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2. Por qué cultura material indigena?

2.1. Do Global ao étnico

2.2. A cultura material indigena

A discussao central deste capitulo é o fendmeno da importancia crescente
que manifestacdes “primitivas” e populares assumem em nossos dias. Trata-se de
uma atracdo e de um fascinio contemporaneo por referéncias do passado.

A cultura material indigena brasileira serd aqui o nosso recorte e servird de

base tedrica para os proximos capitulos.
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2.1. Do Global ao étnico

Freqiientemente, em nossos dias, encontramos produtos ou trabalhos de
design cujos motivos sdo inspirados na cultura material indigena ou simplesmente
no artesanato e nos fazeres regionais baseados em tradicdes de culturas
populares4.

Entender o porqué deste fendmeno em nossos tempos pds-modernos
constitui o eixo de abordagem para a discussdo central deste trabalho dentro do
campo do design.

A cultura material indigena aqui serd representada pela ornamentagdo
corporal dos indios Kayapd, cujo repertério iconografico encontra terreno mais
fértil para apropriacdo dentro do segmento do design de joias.

Procuramos entdo, entender como se articulam e se relacionam sistemas
simbdlicos tdo distintos e muitas vezes conflituosos na contemporaneidade.

Em outras palavras, esforcamo-nos em perceber o porqué e como um
designer, produtor legitimado de objetos de cultura material em nossa sociedade,
se apropria das manifestacdes estéticas indigenas e paralelamente, como tais
comunidades reagem diante de uma demanda cada vez mais crescente de suas
representagdes culturais. Ou seja, dedicamo-nos a investigar o valor simbdlico de
tais manifestacdes em instancias culturais tdo distintas.

Para podermos iniciar a reflexdo buscamos ancorar nossas bases nos
conceitos e implicagdes que circundam o termo pds-modernidade.

Seguindo as ponderagdes de David Harveys, a melhor maneira de
entendermos a cultura pés-moderna é buscar as bases no proprio modernismo.

As verdades absolutas, a crenca em um progresso linear e o planejamento
racional em ordens sociais ideais sob condi¢des padronizadas de conhecimento e
de producdo retratam um modernismo positivista, tecnocéntrico e racionalista.
Acreditava-se que o sujeito moderno possuia uma identidade bem definida e

localizada no mundo social e cultural.

‘A noc¢do de cultura popular usada neste trabalho € baseada na abordagem de Néstor Garcia
Canclini em As culturas populares no capitalismo , em que este autor as caracteriza como o
resultado de uma apropriag@o desigual do capital cultural. Desta forma, determinadas comunidades
acabam por realizar uma elaboracdo especifica das suas condi¢cdes de vida através de uma
interag@o conflitiva com os setores hegemdnicos.

> HARVEY, David. Condi¢do pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga
cultural. Sdo Paulo:Edigdes Loyola, 1992, p. 45-67.
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Dentro da esfera do universo estético, 0 modernismo se preocupava com a
linguagem, com uma forma especial de representagdo de verdades imutdveis,
ainda que oscilasse de forma pendular entre as posicoes cldssicas e anticlassicas.
Considerava-se que existia um vinculo entre estética, ci€ncia e moralidade, entre
conhecimento e acdo. Essa conviccdo caracterizava a estética moderna como uma
estética cognitiva.

No entanto, diante de novos fatores como a mercadificacdo, a
industrializacdo, a mecanizacdo, a experiéncia explosiva do crescimento urbano
(vérias cidades passavam da marca de um milhdo de habitantes), as tensdes entre
internacionalismo e nacionalismo, o globalismo e etnocentrismo bem como a
instabilidade e a inseguranga, que acompanhavam essa rdpida mudanca social da
urbaniza¢do macica no final do século XIX, acabaram por questionar o projeto
iluminista que defendia a existéncia de uma verdade dnica, de um mundo que
pudesse ser controlado de modo racional se fosse representado de maneira correta.

A necessidade de se enfrentar toda agitacdo, insatisfacdo e instabilidade
politico-econdmica do final do século XIX transformou qualitativamente a
natureza do modernismo e de todo o mundo da representacdo e do conhecimento.
Pela impossibilidade de se representar o mundo numa linguagem simples, a
compreensdo tinha de ser construida por meio da exploragio de multiplas
perspectivas.

No comeco do século XX, ja ndo se era possivel dar a razdo iluminista uma
posicdo privilegiada na definicdo da esséncia eterna e imutdvel da natureza
humana. Nietzsche® dera inicio ao posicionamento da estética acima da ciéncia, da
racionalidade e da politica. A exploracdo da experiéncia estética —‘além do bem e
do mal”- tornou-se um poderoso meio para o estabelecimento de uma nova forma
de representacdo de toda efemeridade, fragmentagdo e caos patente da vida
moderna.

Foi esse o contexto, que em fins do século XX, o “pds-modernismo” tornou-
se um conceito difundido que retratava a nova ordem da experi€ncia

contemporanea.

® NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Além do bem e do mal: preliidio a uma filosofia do
Sfuturo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.9-49.
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Segundo Stuart Hall’, as velhas identidades que estabilizavam o mundo
social, estavam em declinio. Tratava-se de uma crise de identidades que era parte
de um processo amplo de mudanga que estava deslocando as estruturas e
processos centrais das sociedades, abalando desta forma os quadros de referéncia
que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social.

Desta forma, o sujeito pds-moderno foi fragmentado, passou a ser composto
de varias identidades, muitas vezes contraditorias. David Harvey8 também utiliza
os termos fragmentacdo e efemeridade para qualificar a pés-modernidade e aponta
sua instabilidade de linguagem e de discurso. Para este autor, o efeito desse
colapso da cadeia significativa caracterizou-se pela redu¢do da experi€ncia a uma
série de presentes puros e ndo relacionados no tempo. Esta perda de
temporalidade e a busca por um impacto instantaneo acarretam uma perda paralela
de profundidade.

Desta forma, grande parte da produgdo cultural contemporinea se
caracteriza por uma fixagdo nas aparéncias e nas superficies. Como aponta
Harvey, a estética substituiu a ética como sistema de valores dominantes. Fato
este que surgiu em decorréncia da énfase contemporianea no campo da produgdo
cultural em eventos, espetdculos e imagens de midia.

As imagens da midia passaram a ter um papel fundamental nas préticas
culturais. As imagens tornaram-se, em certo sentido, mercadorias, que
estabelecem identidades no mercado e sdo elementos particularmente importantes
na auto-representacdo e na construgdo de identidades individuais. Identidades
estas, que sdo fragmentadas no que se refere a suas relagdes culturais.

O préprio discurso pés-moderno adota a propria diversidade como simbolo
do seu pensamento e percurso evolutivo.

Desta forma, ele se expressa como reflexo da complexa transformacgdo
dentro do continuo desenvolvimento do modelo capitalista ocidental. Em outras
palavras, o pensamento pds-moderno antecipa a multiculturalidade étnica e

estética de nossos dias, conseqiiéncia de todo o processo de globalizacio.

" HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2004,
p.34-46.

¥ HARVEY, David. Condi¢do pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga
cultural. Sdo Paulo:Edi¢des Loyola, 1992, p.49-56.
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Outro aspecto fundamental da pds-modernidade, de grande relevincia para
essa dissertacdo, ¢ o impacto causado pelo processo de globalizacdo nas
identidades culturais nacionais e em suas representacdes.

Como aponta Stuart Hall’, a idéia de cultura nacional é uma forma
distintivamente moderna, que € conseqiiéncia da formacdo dos Estados-Nacoes,
que se tornaram comunidades simbdlicas e fontes poderosas de significados para a
formacdo de identidades. Em outras palavras a cultura nacional passou entdo a
funcionar como um sistema de representagdes.

Na verdade a cultura nacional é um discurso composto de simbolos e
representacdes que enfatiza a idéia de origem, tradi¢do, continuidade e
atemporalidade. Desta forma, a constru¢do de uma identidade nacional requer a
volta ao passado, as praticas e simbolos que remetam a origem da nagdo e do
povo.

A grande questdo vivida pela pds-modernidade, é que essas identidades
nacionais estdo se enfraquecendo diante do crescimento da homogeneizagdo
cultural do mundo, conseqii€éncia do fendmeno da globalizagdo e de todo processo

1'° traduz este fendmeno através da

de desenvolvimento industrial. Stuart Hal
idéia de compreensdo do espaco-tempo. O curioso é que estes dois elementos
constituem as coordenadas basicas de todo sistema de representagdo. Desta forma,
as representacdes pés-modernas tendem a ser muito parecidas ou similares. Ou
seja, os fluxos culturais entre nacdes e o consumismo global criam possibilidades
de identidades partilhadas. Somos, na maior parte do globo, consumidores dos
mesmos bens, clientes de mesmos servigos, publicos para mesmas mensagens €
imagens.

Todo esse fendmeno de homogeneizacio cultural mundial, caracteristico da
p6s-modernidade, traz uma nova articulagdo entre o local e o global. Pois
paralelamente a esta realidade mediada pelo mercado global de estilos, lugares e

imagens, verificamos todo um deslocamento de olhares para o local, para o

regional.

o HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2004,
p. 49.

10 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2004,
p. 69-73.
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Trata-se de uma certa busca por adncoras simbdlicas e originalidade estética,
diante de um mundo efémero onde o predominio da imagem apresenta uma
correspondéncia de significados ambiguos, desconstruidos, multifacetados e
vulnerdveis. Onde os objetos industrializados sdo padronizados e uniformizados
diante de uma repeticdo monétona da industria.

Nesse contexto, Canclini'’, justifica de forma bastante interessante esta
revalorizacdo das “culturas populares”. O autor aponta para uma ruptura entre o
econdmico e o simbdlico ocorrida dentro do capitalismo avangado. Para este
autor, o capitalismo romperia com uma vivéncia imediata da unidade entre o
material e o ideal, ao tornar mais complexo e diversificado o processo de
producdo, separando as diferentes praticas humanas: a cultural, a politica e a
econdmica. Esta dissociacdo entre o econdmico e o simbdlico é, em outras
palavras, a quebra entre o sentido material e o sentido cultural ou étnico.

Em sociedades periféricas12 ao sistema econOmico dominante, como € o
caso de muitos grupos indigenas brasileiros, percebe-se uma clara
interdependéncia entre o material e o simbdlico. A infra-estrutura e a super-
estrutura sdo menos distinguiveis do que na nossa. O material e o simbdlico se
mesclam em cada relagdo social, e se disseminam em toda a vida da comunidade.

Na sociedade pds-moderna podemos dizer que os artefatos de uma maneira
geral tornam-se simplesmente mercadorias.

A atual evidéncia do artesanato baseado em culturas tradicionais € um
reflexo deste movimento de resgate de tradi¢Ges culturais regionais que possam
suprir o vacuo deixado pela auséncia de identidade e significados na pOs-
modernidade.

O artesanato revitaliza o consumo ao introduzir no universo industrial
urbano, com custo baixissimo, desenhos originais, pecas manufaturadas, portanto,
individualizadas, que permite que se possa estabelecer relagdes simbdlicas com
modos de vida mais simples e arcaicos.

O artesanato abrange uma enorme variedade de fendmenos sociais, como a

conexao com mitos e praticas sociais daqueles que o produzem e o vendem, assim

""CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas populares no capitalismo. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1983, p.76-78.

"2 Estamos nos referindo a sociedades onde ainda persistem formas tradicionais de vida.
Definimos nos termos de Canclini, tais sociedades como ndo-capitalistas apesar de considerar sua
insercdo inevitdvel dentro da ldgica da globalizacdo. Pois tais sociedades tém sempre estado
abertas as influéncias culturais do mundo capitalista. Idem., p.77.
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como estabelece relacdo com o lugar que ocupa junto aqueles que o compram.
Trata-se de um fendmeno simultaneamente econdmico e estético.

Paralelamente, o artesanato é um dispositivo interessante para se perceber o
cruzamento de sistemas simboélicos tdo distintos. Pois a relacdo complexa, em
termos de sua origem e de seu destino, revela diferentes posicdes e significados
que o artesanato ocupa deste a sua producdo até o seu consumo final.

Porém, percebe-se que ao se apropriar de motivos e artefatos produzidos por
culturas populares, a tendéncia do consumidor urbano € voltar para efemeridade
vazia das aquisi¢des indiscriminadas. Mais uma vez Nestor Canclini” nos
impressiona ao colocar de uma forma muito simples este fendmeno que ele
apresenta como a redugdo do étnico ao tipico. Como explica o autor, ocorre uma
certa dissolucdo do étnico no nacional. Trata-se da forma como geralmente os
Estados e a industria turistica se apropriam de suas culturas populares, unificando-
as e simplificando-as para propagar uma identidade cultural para o Estado. Todo
este processo tende a abolir as especificidades de cada comunidade. O tipico,
como coloca o autor, é o resultado da aboli¢do das diferencas e da complexidade
social e cultural que envolve cada um destes artefatos e simbolos. A realidade
apresentada revela um real menos atraente do que poderia ser, € na maioria das
vezes artefatos produzidos por culturas populares nos sdo apresentados como um
apéndice folclérico do sistema nacional e multinacional.

Desta forma, podemos concluir que todo esse resgate do artesanato baseado
em culturas indigenas e populares € também motivado pelo encantamento com o
pitoresco, por um nacionalismo que € mais simbdlico do que efetivo e pela
necessidade de inovar através da variagdo e autenticidade dentro da padronizagdo
industrial.

No entanto, estes artefatos ndo desempenham na vida urbana a mesma
funcdo origindrias das comunidades que o produziram. Sua utilidade €, na maioria
dos casos, para fins decorativos, simbdlicos ou estético-folcldricos.

A politica hegemodnica ndo apenas causa a “ressignificagdo” dos objetos ao
mudi-los de meio ambiente e de classe social, mas afeta também as comunidades
tradicionais e os consumidores urbanos. Todos estes fatores estdo envolvidos

dentro de uma estrutura global, a pds-modernidade.

" CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas populares no capitalismo. Sdo Paulo: editora
brasiliense, 1983, p.86-90.
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Se tentarmos pensar este fendmeno diante do design no Brasil, € necessério
que se reflita sobre o design brasileiro como um fendmeno local e sua relagdo com
todo o fendmeno da globalizagdo.

E certo que surgimento do design, da industrializacio e da produgio em
série no Brasil, assim como na maioria dos paises da América Latina seguia os
modelos racionalistas europeus, que muitas vezes ndo correspondiam as reais
necessidades e 1dgicas destas sociedades.

Este processo, em que se estabeleceu e se desenvolveu o design no Brasil
sobre os modelos da cultura européia, especialmente do modelo racional-
funcionalista, foi descrito por Dijon de Moraes'* como: a mimese como modelo
no Brasil. Para este autor, o modelo racional-funcionalista firmou-se como a Unica
e constante referéncia projetual para o design brasileiro.

Diferentemente, da arquitetura e das artes pldsticas, enquanto atividades
projetuais e produtoras de cultura material, no &mbito do design o autor aponta
para a inexisténcia de um movimento ou corrente, como a semana de Arte
Moderna, de Sdo Paulo ou a Livre-Forma Modernista de Niemeyer, que tenha
propiciado o surgimento de uma linguagem local ou a adequagdo de padrdes
importados as caracteristicas locais.

Para Dijon de MoraislS, diante das fortes e acentuadas condicionantes
projetuais inerentes ao modelo racionalista, as referéncias e espontaneidades
locais nem sempre apareceram de forma expressiva.

Desta forma, o design brasileiro, representou e promoveu com mais
intensidade os modelos dos ideais racionalistas do que a nossa propria realidade,
cultura e simbolos locais.

Entre os motivos que delimitaram o percurso percorrido pelo Design no
Brasil, o autor aponta dois aspectos bastante interessantes: a tardia interag@o entre
o design e a industria no Brasil e a institui¢do do design no Brasil de um modo
“forcado”, conexd@o com as tradicdes artesanais.

O primeiro aspecto aponta para o fato de que a época da implantacdo do

design no Brasil, a inddstria ndo deu ao design brasileiro uma legitimidade que lhe

'* DE MORALIS, Dijon. Andlise do design brasileiro: entre mimese e mesticagem. Sao
Paulo: Edgard Bliicher, 2006. p. 38-56
'S DE MORAIS, Dijon. Andlise do design brasileiro: entre mimese e mesticagem. Sdo

Paulo: Edgard Bliicher, 2006. p.64
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proporcionasse um maior e veloz desenvolvimento no ambito produtivo local.
Este poder, que os modelos disseminados pelos paises mais industrializados
detinha se propagou por praticamente todo o século XX. Desta forma, os paises
mais industrializados assumiram um papel de mentores de novos modelos
comportamentais e de consumo. A distdncia entre designers e industrias nos
deixou a margem da competicdo mundial no campo do design e artefatos
industriais.

Desta forma, o estabelecimento do design no Brasil ocorreu através da
transferéncia de modelos e solugdes provenientes do exterior e ndo como uma
conseqiiéncia direta de nossas tradi¢des artesanais e manifestacdes culturais.
Assim, o design brasileiro inibiu as referéncias locais em sua constituicdo. Este
fato aponta para os varios espagos vazios e incompletos no nosso percurso de
industrializacdo e conseqiientemente na afirmacdo do nosso Design. Essa
imperfeicdo de percurso € entendida pela existéncia de uma lacuna entre a era das
manufaturas artesanais e a era industrial.

Hoje, diante do fendmeno da globalizamos, o Design no mundo caminha em
dire¢do ao design local. Trata-se de um certo movimento que se estabelece entre
realidades locais e referéncias externas

O Brasil, no ambito do Design, experiéncia uma espécie de retrocesso e
resgate desta lacuna deixada no passado. Diante da riqueza e pluralidade de
manifestacdes populares presentes. Este pais encontra hoje, mais do que nunca um
terreno mais que propicio para se estabelecer e se promover através da cultura

material do Design.
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2.2. A cultura material indigena brasileira

A sociodiversidade nativa dos povos indigenas brasileiros é imensa: nio se
sabe ao certo quantos povos, nem quantas linguas nativas existem hoje no Brasil.
O numero exato ndo pode ser estabelecido na medida em que existem grupos
indigenas que vivem de forma autdbnoma, ndo mantendo contato regular com a
sociedade.

A FUNATI'® informa com estimativa a existéncia de cerca de 215 sociedades
indigenas no Brasil, além de cerca de 55 grupos de indios isolados, falantes de
mais de 180 linguas, as quais estdo agrupadas em 30 diferentes grupos
lingiiisticos, abrangendo um total de 345 mil indios. Mas este dado populacional
considera tdo-somente aqueles indigenas que vivem em aldeias, havendo
estimativas de que, além destes, ha entre 100 a 190 mil vivendo fora das terras
indigenas, inclusive em 4dreas urbanas. Ha também indicios da existéncia de mais
ou menos 53 grupos ainda ndo-contatados, além de existirem grupos que estdo
requerendo o reconhecimento de sua condi¢cdo indigena junto ao érgdo federal
indigenista. A maioria ndo domina a leitura e nem a escrita e o grau de interagdo
de cada um destes grupos com a sociedade nacional varia desde o relativo
isolamento até um avangado processo de integragdo a zonas urbanas.

A maior parte das comunidades indigenas que conseguiram preservar sua
especificidade étnica, através da particularidade de sua lingua e de sua forma
tradicional de organizagéo social, vive atualmente no Norte, Centro-Oeste e Sul
do Brasil. Nas outras regides, eles foram sendo aculturados a medida que a
urbanizag@o avangava sobre suas terras.

Hoje no Brasil, a maioria destes grupos indigenas estd localizada nas regiodes
de mais recente colonizacao da Amazdnia, como é o caso dos indios Kayapd, que
ainda mantém autonomia em sua capacidade de criar sentidos e expressa-los a
partir de esquemas proprios.

Para a manutencdo dos sentidos e das dindmicas proprias de transmissio e

experimentacdo de saberes e praticas sociais milenares eles dependem de um

' A Fundaciio Nacional do Indio - FUNAI é o 6rgo do governo brasileiro que estabelece
e executa a Politica Indigenista no Brasil. Na pratica, significa que compete 8 FUNAI promover a
educacdo bdsica aos indios, demarcar, assegurar e proteger as terras por eles tradicionalmente

ocupadas, estimular o desenvolvimento de estudos e levantamentos sobre os grupos indigenas.
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isolamento social e ambiental, condi¢des essas que a maior parte da populagcdo
indigena perdeu em decorréncia dos impactos sofridos pelo convivio com o
restante da sociedade e da exclusdo cultural a que vem sendo submetida pelo
preconceito ainda enraizado no olhar e no tratamento que os indios recebem no
pais.

Os resultados deste processo descaracterizacdo cultural sdo fragmentos de
saberes e formas de expressdo, que se tornam folclorizados porque sdo destinados
a outros usos, decorrentes da inser¢do dos indios na economia de mercado e nas
redes globalizadas de relacdes comerciais.

Suas representagdes ainda hoje estdo procurando um lugar adequado para se
enquadrarem diante de nossas categorias. Termos como ‘“arte indigena”,
“artesanato indigena” ainda se misturam e se confundem na maioria da
bibliografia sobre a cultura material destes povos, isto, quando ela ndo representa
apenas objetos para fim de estudo etnoldgico ou arqueoldgico.

Freqiientemente a cultura material indigena é categorizada valorativamente,
a partir de uma distincdo entre arte e artesanato. A hierarquizagdo desta apreciacdo
ocorre porque as producdes indigenas sdo julgadas andnimas, desprovidas de
autores. O que ocorre na pratica, é que a producdo material dos indios no Brasil se
expressa de tantas formas quantos os povos que as produzem, logo esta
qualificacao ndo pode ser considerada enquanto um meio de identificacdo de uma
“arte” geral e comum dos indios.

O campo das praticas sociais abrangidos pela categoria “arte” €, no universo
indigena, muito mais amplo do que aquele que o pensamento ocidental delimitou
enquanto “arte indigena”, pois o Ocidente avalia essas producdes materiais a
partir de seus proprios pressupostos e categorias.

Pierre Bourdieu'” em seu ensaio “Génese histérica de uma estética Pura”
entende que o objeto de Arte € um artefato cujo fundamento s6 pode ser achado
num Artworld, ou seja, em um universo social que lhe confere o estatuto de
candidato a apreciagdo Estética.

Nomear tais artefatos como Arte é um procedimento tedérico um tanto
quanto inadequado assim como avalid-los através de conceitos pertencentes a este

campo.

" BOURDIEU, Pierre. O Poder simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004, p.281.
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O interessante destas manifestacdes estético-simbdlicas é entender o papel
do fendmeno estético, que incorporado em processos sociais concretos, permite
descobrir tanto o valor da criacdo estética na sociedade quanto a operagcdo do
fendmeno estético como veiculo de integragdo entre conhecimento e experiéncia.

As comunidades indigenas brasileiras sdo muito diferentes entre si e,
normalmente, essas diferencas ndao podem ser explicadas apenas em decorréncia
de fatores ecoldgicos ou razdes econdmicas. A produgdo de variados objetos da
cultura material como ferramentas, instrumentos, utensilios € ornamentos, com 0s
quais um grupo humano busca facilitar sua sobrevivéncia, estd ligada a escolha e
utilizacdo das matérias-primas disponiveis, ao desenvolvimento da técnica
adequada de manufatura, as atividades envolvidas na exploracido do ambiente e na
adaptacdo ecoldgica e a utilidade e finalidade pratica dos objetos e instrumentos
produzidos. Estdo presentes também os elementos de ordem simbdlica ligados as
concepgdes religiosas, estéticas e cosmologicas do grupo.

A tecnologia da producdo material indigena estd tradicionalmente
relacionada com o artesanato utilitirio, ou seja, com a as necessidades de
provimento da subsisténcia e de conforto. Pois para eles, como aponta Darcy
Ribeiro'®, retirar os objetos do uso corrente, como por exemplo, para fins
museoldgicos € incompreensivel par o indio. Pois para eles, o importante ndo €
deter ou possuir o objeto, mas sim o fato de toda comunidade estar
constantemente fazendo e refazendo tais objetos.

Outra caracteristica importante desta produgdo com fins utilitarios € que este
saber técnico retém o acervo das experiéncias passadas pela repeticdo fiel de cada
item formal. O produtor participa de todo o processo de criacdo e da produgdo,
desde a coleta da matéria-prima até o produto final. Estes objetos refletem o
desenvolvimento técnico de uma tradi¢do, pois sdo frutos de uma cultura viva,
auténtica e singular.

No contexto indigena a producdo da cultura material tem um cardter
comunal, estd aberta & participag@o de todos, assim como é produzida para todos.

A cultura material enquanto manifestacio simbdlica aponta para a

reproducao social, sdo simbolos visiveis de identidade étnica.

'® Suma etnoldgica brasileira: edi¢do atualizada do Hand book of South American Indians.
Volume III, Arte india — coordenac¢do Berta G. Ribeiro. Rio de Janeiro: FINEP; Petrépolis: Vozes,
1986,p.30.
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Percebe-se a presenca de uma linguagem ou de uma estética predominante
em toda atividade produtiva, dai a necessidade do estudo das manifestacoes
estéticas indigenas como sistemas de representacdo, que procuram explicar como
a comunidade pensa a si propria e o mundo que a rodeia.

Em outros termos, trata-se de uma experiéncia que se legitima através da
incorporacdo de caracteristicas formais e estilisticas de uma filiagdo cultural que
afirma um ser humano assim como um artefato, quer seja ele de argila, de penas,
de fibras vegetais, quer seja usado por homens ou por mulheres, em momentos da
vida cotidiana ou nas complexas praticas ritualisticas.

Dentro deste contexto, as produ¢des materiais, na vida indigena constituem
uma expressdo de conhecimento, de sabedoria que se exerce em muitos campos.

E requerido dos produtores, homens e mulheres, o conhecimento a respeito
das indmeras matérias-primas empregadas: palmeiras, cipds, arumai, penas e
plumas de péssaros e aves, argila, madeiras e fibras. Conhecimentos acerca do
local onde essas matérias sdo encontradas, a forma correta de colhé-las e processa-
las para que possam ser trabalhadas. Conhecimentos sobre os locais e os
momentos favordveis para a atividade artistica, sobre as préticas propiciatdrias
que, em conjunto, contribuem para a exceléncia do resultado final.

Conhecimentos sobre as técnicas de manufatura préprias ao sexo e idade, a
respeito das formas de preparar, conformar e arrematar o objeto. Conhecimentos
sobre o repertdrio decorativo, sobre sua origem mitica e sobre a forma adequada e
correta para a aplicagdo dos padrdes sejam estes, pintados ou entretecidos.

Conhecimentos sobre o uso e o armazenamento dos adornos e demais
artefatos. Essa soma de conhecimentos, que se expande para além ao que foi
repertoriado, confere as manifestacdes indigenas uma representatividade unica,
que procura comunicar uma reflex@o espiritual e césmico-filosofica, ou seja, a
percepcdo do sobrenatural.

No contexto tribal, mais que em qualquer outro, a producdo da cultura
material funciona como um meio de comunicacdo. Disto emana a forca, a
autenticidade e o valor da estética tribal.

Os objetos indigenas revelam dimensdes do universo mitico e metafisico,
assim como transmitem preocupagdes eminentemente comunitérias e identitérias.

Desta forma, para se discutir as representagdes indigenas e suas
significagdes, € necessdrio ressaltar que, a priori, estes indios vivem em um

contexto mitico e que para o homem desta sociedade € necessdrio rememorar a
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histéria mitica de sua tribo, assim como atualizd-la periodicamente. Para o indio, o
que aconteceu nos tempos primordiais pode ser vivenciado através do poder dos
ritos, desta forma, conhecer os mitos se torna essencial, porque o mito lhe ensina
como se processou toda a sua existéncia e explica o seu proprio modo de existir
no Cosmo. Logo, ao rememorar os mitos e reatualizd-los através dos ritos, ele €
capaz de repetir o que os deuses, os herdis ou os ancestrais fizeram ab origine.

O mito existe como referencial conceitual, ele orienta e justifica
constantemente o presente. As cerimonias mantém uma relacdo privilegiada com
o mundo do mito, o mito € a explicacdo ultima das agdes rituais.

As representacdes das sociedades indigenas, de uma maneira geral, ocorrem
como ornamenta¢do para as manifestacoes publicas, compartilhadas pela
populagio e por intermédio de processos que todos conhecem. E a forma mais
direta de comunicacdo de toda a comunidade. Os simbolos aqui possuem um
mesmo leque de ambigiiidade para todos.

As representagdes procuram comunicar uma ordem representativa e
conceitual, e que contribui efetivamente para a compreensdao do entrelagamento
existente entre caracteristicas fundamentais do dominio da sociedade, da natureza
e da sobrenatureza.

Como a maioria dos individuos desta sociedade ndo conhece a escrita, essas
representacdes figurativas e desenhos geométricos decorrem muitas vezes de
conceitos abstratos, o que manifesta uma saida encontrada para expressar o
“indizivel”, tornando-o “visivel”. O mundo, entdo, é percebido em sua unidade
enquanto encoberto por padrdes geométrico-abstratos ou por representagdes
figurativas presentes igualmente nos varios dominios de que é composto.

Aqui a expressdo grafica, enquanto sistema de comunicacio visual, permite
o exercicio da memodria social, pela repeti¢cdo de motivos e estilos.

Em qualquer sociedade humana, principalmente naquelas chamadas
“primitivas”, o passado constitui uma determinante do comportamento religioso,
mitico ou mesmo do dia-dia da aldeia.

O pensamento mitico, diferentemente do pensamento cientifico, ndo faz
distin¢do entre o sensivel e o inteligivel, existe uma continuidade entre estes dois

aspectos, toda a percepcao do mundo se faz através da sensibilidade.
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Lévi-Strauss'® usa o termo “ciéncia do concreto” para se referir as
manifestacdes de atividade mental ou social de tais populacdes. Trata-se de uma
exploragdo especulativa do mundo sensivel em termos do sensivel. Segundo este
autor, o pensamento daqueles que chamamos primitivos é raramente dirigido para
realidades do mesmo nivel daquelas as quais a ciéncia moderna esta ligada. O
pensamento mitico estd mais proximo da intui¢do sensivel ou das propriedades
sensiveis. Esta l6gica das qualidades sensiveis corresponde a uma atengdo mais
firme em relagdo as propriedades do real e a um interesse mais desperto para as
distin¢des que ai possam ser introduzidas.

Lévi-Strauss percebe uma certa inépcia dos “primitivos” para o pensamento
abstrato. Os elementos da reflexdo mitica estdo sempre situados a meio-caminho
entre perceptos e conceitos. Existe um intermedidrio entre a imagem e o conceito,
que € o signo, nos termos da categoria inaugurada por Saussure. Esta categoria
funciona como um elo entre uma imagem e um conceito que desempenham
respectivamente os papéis de significante e significado. Assim como a imagem, o
signo € um ser concreto, mas assemelha-se ao conceito por seu poder referencial.

Lévi-Srauss demonstra que o pensamento mitico e o pensamento cientifico,
enquanto formas de conhecimento, diferem quanto aos resultados tedricos e
praticos, mas ndo pelo género de operagdes mentais que ambas supdem. Pois o
pensamento mitico encontra-se mais ajustado a percepcdo e a imaginacao
enquanto que o pensamento cientifico procura ordenar racionalmente o mundo.
Em outras palavras, no pensamento mitico, os conceitos estdo submersos em
imagens e no pensamento cientifico, as imagens, os dados imediatos da
sensibilidade e a sua elaboragdo imagindria estdo subordinados aos conceitos.

Para Lévi-Strauss™, o fator determinante é o fato que se trata do pensamento
mitico de “povos sem escrita”, pois para o autor é este o fator discriminatorio
entre eles e nds, e este pensamento “primitivo” € completamente determinado
pelas representacdes miticas e emocionais.

E necessario, porém, ressaltar neste momento, que a abordagem desta
dissertacdo procura se desvincular de uma concepc¢do idealista ou fantasiosa
acerca da realidade vivida por estas comunidades. Pois mesmo aquelas que se
encontram espacialmente mais isoladas, tém relagcdes bastante ambivalentes com o

resto da sociedade nacional.

PLEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Campinas, SP: Papirus, 1989p.15-17.
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Pode-se afirmar que hoje, praticamente todas as comunidades indigenas
brasileiras apresentam influéncia cultural ocidental bastante forte, como o uso de
vestimentas urbanas e a presenga de objetos tipicamente ocidentais como a
televisdo e a geladeira.

Esta combinagcdo e presenca de objetos industrializados nas moradias
indigenas revelam a existéncia de um processo de substituicio gradual do
artesanal pelo industrial, das técnicas tradicionais empregadas por técnicas
modernas e de um envolvimento cada vez maior com o intercambio mercantil.

Desta forma, suas atuais expressdes culturais ndo constituem um patrimonio
congelado, vinculado ao passado da regido, mas algo vivo, ligado ao presente e ao
futuro. Artefatos dotados de uma contemporaneidade inquestiondvel, mas
inegavelmente diferenciada.

As manifestacdes culturais indigenas, enquanto produtos humanos, refletem
ndo apenas as mudancas efetivadas no decorrer do tempo, mas constituem mesmo
um arcabougo transformativo que faculta o surgimento de concepgdes, de
percepcoes, de técnicas que proporcionam a essas sociedades os meios de
adaptacdes a novas realidades.

E certo que a producio e a presenca de artefatos em comunidades indigenas
constitui um dos componentes fundamentais de sustentacdo e preservacdo da
prépria comunidade. Mas cada vez mais estes artefatos estdo sendo submetidos a
um processo de “ressignificacdo” e “refuncionalizacdo”.

Certamente a maioria das comunidades indigenas brasileiras tem
consciéncia do interesse e da demanda que sua cultura desperta no resto da
populacdo nacional e internacional. Logo, atualmente, grande parte desta
produgdo € voltada para a venda.

A venda de seus artefatos possibilita a compra de mais produtos
industrializados propagados pela midia. Porém todo esse processo de troca entre
estes dois sistemas simbélicos tdo distintos € marcado pela desigualdade e pela
apropriacdo desigual do capital nos termos colocados por Canclini®'.

Por isso hoje estd muito difundida uma discussdo sobre as implicagdes que

circundam a relagdo de nossa sociedade com os produtores de artesanato em

PLEVI-STRAUSS, Claude. Mito e Significado. Lisboa: Edigdes 70, 1978, p.29-30.
>l CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas populares no capitalismo. Sao Paulo: Editora

Brasiliense, 1983, p.12-13.
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culturas populares, do mesmo modo, discute-se qual o melhor caminho para o
futuro do artesanato. De uma ou outra maneira, acreditamos que essa discussao
passa pelo campo do design, € matéria tedrica para a compreensdao dos processos
de producao da cultura material industrial e da artesanal.

O ponto crucial deste trabalho é perceber que hoje, o indio, através de suas
manifestacdes culturais, representa o que ha de mais exdtico diante da
efemeridade contemporinea. Pois além do riquissimo contetido formal de suas
manifestacdes estéticas, o seu respectivo valor simbdlico desperta um grande
interesse em nossa sociedade diante da fragilidade da cultura, das imagens, dos
sistemas de pensamento e das crencas de nossa sociedade que se tornam cada vez
mais voldveis. Certamente, estes fatores sdo fundamentais para que possamos nos
explicar e nos justificar.

Além disso, dentro do contexto nacional, diante da presenca da vasta
populacdo indigena neste pais, o indio constitui um forte e importante icone étnico
e um dos principais elementos simbdlicos que compde a construcdo da

representacao da identidade nacional.
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