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Embasamento teorico

Inserida na drea de estudos da linguagem, esta pesquisa estd voltada para o
contexto pedagdgico a partir do uso de filmes numa perspectiva multimodal. Isso
torna necessario que os pressupostos tedricos relacionem uma visdo de linguagem, de
aprendizado e de filme como recurso multimodal. A pratica pedagdgica em geral e,
em especial, a selecdo e elaboracdo do material pelo professor sdo conseqii€éncia das
concepcoes de aprendizagem e linguagem que ele possui. Essas concepgdes
subsidiam suas acdes em sala de aula.

O quadro tedrico no qual esta pesquisa se insere estd, portanto, relacionado a
trés abordagens: conhecimento como construcao social, a linguagem como
fenomeno sécio-semidtico ¢ a multimodalidade e o uso de filmes no ambiente
pedagoégico. Essa base tedrica fundamenta o uso de filmes como instrumentos de
aprendizado na sala de aula de inglés como lingua estrangeira e permite a anélise de
dados dessa pesquisa. Gostaria de salientar, contudo, que essa ordenagdo ndo ¢é
aleatdria e que uma énfase progressiva pode ser percebida na discussdo dos trés temas
que compdem o embasamento tedrico dessa pesquisa, o que torna a abordagem do
terceiro tema — a multimodalidade e o uso de filmes no ambiente pedagdgico —
claramente mais extensa que as abordagens relativas ao aprendizado como construg¢ao
social e a linguagem como fendmeno sdcio-semidtico. Conforme o embasamento
tedrico vai sendo construido, hd um processo cumulativo no que diz respeito ao que
os temas abordam. Ou seja, quando trato da lingua enquanto fendmeno sdcio-
semiodtico, ndo deixo de considerar a relacdo entre o socioconstrucionismo
vygotskyano e e a semidtica social de Halliday. E, finalmente, ao abordar a
multimodalidade e o uso de filmes no contexto pedagégico, retomo, ainda que em
muitos momentos implicitamente, os dois temas anteriores, o que permite perceber
uma relacdo estreita entre os trés temas que fundamentam teoricamente esta pesquisa.
Nao seria possivel abordar a questdo da multimodalidade relacionada ao uso de
filmes no contexto pedagdgico sem que pressupostos tedricos relativos a sdcio-

constru¢ao do conhecimento e a semidtica social fossem também considerados.
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2.1
Conhecimento como construcao social

211
A atividade social e cultural no processo de aprendizagem

Teorias tradicionais de linguagem defendem a dicotomia entre o individual e o
social. A linguagem e os processos psicolégicos de aquisicdo da linguagem, nessa
perspectiva, sdo puramente mentais enquanto a comunicagdo € 0S processos sociais
de uso da linguagem estdo presentes apenas no contexto social. A linguagem ¢ vista
como um sistema arbitrdrio de signos ou simbolos que adquirem existéncia social
através de suas referéncias ao contexto que estd fora da linguagem (Kramsch, 2000,
p-133).

Para Lev Semenovich Vygotsky (1896-1934), entretanto, 0s processos
psicolingiiisticos sdo a reconstrucdo na mente do individuo das interagdes sociais
mediadas que esse individuo experimenta no plano social. Essa mediacdo ocorre
através de vdrios tipos de signos, isto &, lingiiisticos, visuais, acusticos. Para
Vygotsky, entdo, os signos lingiiisticos nunca sdo arbitrarios; eles sdo criados, usados,
emprestados e interpretados de acordo com o propdsito no qual o individuo estd
engajado. A linguagem emerge da atividade social e cultural. Segundo Vygotsky,
aprendemos a linguagem ndo por memorizagdo arbitrdria das formas lingiiisticas ou
sons, mas pelo engajamento em atividades sociais. Essas atividades sdo mediadas por
signos materiais como gestos, expressoes faciais, formas lingiiisticas e sons.
(Kramsch, 2000, p.133,134).

O aprendizado ndo € atualmente entendido como um processo puramente
cognitivo ou psicolégico, ao contrdrio depende crucialmente da relagcdo social entre
professor e aluno (Stubbs, 1992, p.89-90) e entre alunos. Ou seja, a aprendizagem
ocorre no processo de interagdo social que € fator determinante do comportamento
verbal. Diferente da sala de aula tradicional, na qual o professor assume que o
aprendizado € um processo individual resultado direto do ensino e que o
conhecimento € descontextualizado, a sala de aula, numa perspectiva sdcio-

interacionista de ensino e aprendizagem, passa a ser vista como um meio ambiente
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social. Wenger (1998, p.3), por exemplo, defende uma perspectiva que coloca
aprendizagem no contexto das nossas experi€ncias de participacdo vividas no mundo.

Nesse sentido, aprendizagem ¢é, na sua esséncia, um fendmeno
fundamentalmente social. De acordo com a teoria social de aprendizagem proposta
por Wenger (1998), o fato de sermos seres sociais € um aspecto central no
aprendizado. O foco principal de sua teoria estd na aprendizagem como participagao
social, que se refere ao processo de ser participante ativo nas préaticas das
comunidades sociais e de construir identidades em relac@o a essas comunidades. Tal
participacdo molda ndo somente aquilo que fazemos, mas também quem somos e
como interpretamos aquilo que fazemos. O aprendizado que é mais pessoalmente
transformador € o aprendizado que envolve a participagdo ativa em comunidades de
pratica. Assim, a teoria tradicional formal ndo parece tdo produtiva. O que parece
promissor sdao modos criativos de se engajar os alunos em praticas significativas que
permitam acesso a recursos que incentivem essa participacdo, envolvendo alunos em
acoes, discussdes e reflexdes, e ampliem horizontes, para que os individuos possam
se encontrar em “trajetérias de aprendizagem” (learning trajectories - Wenger 1998,
p-10) com as quais se identifiquem.

Wenger (1998, p.263) sugere, portanto, que a educacdo ndo é meramente
formadora — ela € transformadora. De acordo com o autor, nés aprendemos a falar
uma lingua com sucesso quando estamos imersos nela, porque assim nds estamos
concentrados na experiéncia de sentido mais do que na mecanica do aprendizado. A
nossa pratica local de sala de aula deve estar, portanto, aberta para o mundo,
principalmente quando se trata de ensino de uma lingua estrangeira. Sem duvida, o
que ¢ aprendido se torna parte de nossa identidade e se aplica a diferentes aspectos de
nossas vidas. Dessa forma, a sala de aula ganha relevancia ndo somente pelo
conteddo daquilo que € ensinado, mas pela oportunidade de se vivenciar experi€éncias
que incentivem engajamento mutuo entre alunos e professores, a fim de que possam
explorar novos territdrios.

Wenger (1998, p.273) chama atencdo também para o fato que a televisio,
revistas, livros, e a midia em geral oferecem material infinito para imaginacdo. E

provavelmente por isso nos fascinam tanto e competem com as escolas pela atencdo
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dos alunos. Visto desse modo, considero o filme também como um recurso de midia,
e sua utilizagdo como recurso didético e instrumento de aprendizagem pode fornecer
a alunos e professores uma ferramenta valiosa a ser explorada na sala de aula e,
assim, corroborar para que o ensino de inglés como lingua estrangeira seja uma
experiéncia transformadora e ndo esteja distante desse mundo da imaginacdo que nos
fascina.

Anteriormente a Wenger, Vygotsky ja havia negado a separacdo em geral feita
entre imaginacdo e realidade (Kramer, 2002, p.87), advertindo para o fato de que,
quando se interpde entre ambas uma fronteira impenetravel, deixamos de perceber a
funcdo essencial desempenhada pela imaginagcdo, que € vitalmente necesséria.
Segundo Kramer (2002), seguindo o pensamento de Vygotsky, “a fantasia amplia a
experiéncia e expande o homem para além do circunstancial e imediato”. A autora
cita Vygotsky:

quando lemos os jornais e nos inteiramos de milhares de

acontecimentos que ndo pudemos presenciar pessoalmente, quando

em criancas estudamos geografia e historia, quando sabemos por

carta o que acontece a outra pessoa, em todos 0s casos nossa

fantasia ajuda a nossa experiéncia. (Vygotsky, 1987b, p. 20 apud

Kramer, 2002).

De forma semelhante, quando utilizamos um filme como recurso didatico
estamos relacionando fantasia e realidade e contribuindo para ampliar a experiéncia
do aluno em um contexto sociocultural. A meu ver, o uso de filmes na sala de aula €
também uma possibilidade de promover a dimensao artistica na pratica pedagogica.
Kramer (2002, p.96) chama atencdo para o fato que Vygotsky discute a necessidade
do encontro da arte na escola e de educar o educador para que, superando a mesmice
das acgdes cotidianas, perceba ele também a arte presente no dia-a-dia e dé espago
para a sua prépria imaginagdo criadora. Vygotsky afirma, como bem coloca Kramer

(2002, p.96), que

“a imaginacdo pode aproximar ou afastar o homem da realidade,
favorecendo que melhor compreenda o real ou dele se aliene. (...)
Manifestando-se no desenho, na pintura, na literatura ou o teatro, a
arte pode enriquecer, transformar, transbordar os sentimentos de
quem a produz ou usufrui.”
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Considerando filmes como forma de arte, torna-se relevante investigar quais as

possibilidades de se explorar essa forma de expressdo artistica na sala de aula.

2.1.2
A teoria social da aprendizagem proposta por Vygotsky

Retomando a relagdo entre Wenger e Vygotsky, pode-se dizer que toda teoria
social de aprendizagem proposta por Wenger (1998) estd alinhada com as idéias de
Vygotsky. A visdo séciointeracionista da aprendizagem proposta por Vygosky,
segundo Pollard (2001), apresenta trés temas centrais. O primeiro refere-se a énfase
no entendimento do aprendizado através do desenvolvimento em termos genéticos; o
segundo chama atengdo para a origem social do funcionamento mental, relacionando
estreitamente a capacidade intelectual a atividade social. Finalmente, o terceiro tema
central da teoria vygotskyana, de acordo com Pollard (2001), diz respeito a mediagdo
e aos processos pelos quais o pensamento € influenciado por “instrumentos” e
“signos” (“tools” e “signs”).

Tendo em vista que o foco dessa pesquisa estd em analisar o filme como recurso
multimodal de aprendizado na sala de aula de inglés como lingua estrangeira, € de
fundamental importancia levar-se em consideracao mais detalhadamente o segundo e
o terceiro tema acima mencionados.

O segundo tema central na teoria vygotskyana diz respeito aos modos através
dos quais o pensamento é moldado nas atividades e relacdes sociais antes de se tornar
internalizado e disponivel de forma mais independente, isto €, 0os processos mentais
superiores no individuo t€m a sua origem nos processos sociais (Freitas, 2000, p.89).
Para Vygosky, um individuo em qualquer momento do seu processo de
desenvolvimento, apresentard ciclos completos de desenvolvimento e alguns
construtos ja elaborados — Desenvolvimento Real (DR) — que possibilitardo ao
individuo autonomia de completar tarefas e solucionar problemas. Por outro lado,
esse mesmo individuo, em qualquer momento do seu desenvolvimento cultural,
também apresentard ciclos que ainda estdo sendo construidos e alguns construtos
culturais ainda em elaboracdo ao nivel interpessoal- Desenvolvimento Proximal (DP).

Como esses construtos ainda estardo em desenvolvimento, algumas tarefas sé


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510563/CA


PUC-RIo - Certificagao Digital N° 0510563/CA

25

poderdo ser completadas e os problemas solucionados em colaboragdo com o par
mais competente. E na Zona de Desenvolvimento Préximal (ZDP) — espago de tempo
entre desenvolvimento real e proximal - que esses construtos, ainda dependentes da
interacdo com os outros, serdo internalizados pelo individuo, tornando-se construtos
intrapessoais, resultando em novo DR e gerando autonomia em concluir tarefas e
solucionar problemas.

Mercer (1994) traca uma relacdo entre o conceito de ZDP e o conceito de
“andaimes” (scaffolding) proposto por Bruner (1976 apud Mercer, 1994). Esse
conceito ndo se refere a qualquer tipo de assisténcia ou ajuda ao aprendiz; é uma
ajuda que torna o aprendiz capaz de completar uma tarefa que ndo seria capaz por
conta prépria. E, portanto, uma ajuda que tem o propésito de desenvolver a
competéncia do aprendiz para que no futuro ele seja capaz de completar sozinho
aquela tarefa para a qual, em determinado momento, precisou de ajuda.

No que se refere ao terceiro tema central na teoria de Vygotsky, Freitas (2000,
p-89) ressalta que signos sdo o meio de contato com o mundo exterior e também com
a propria consciéncia, ou seja, 0s processos mentais superiores s6 podem ser
compreendidos através da mediacdo de instrumentos e signos. E a partir dessa
nomeclatura vygotskyana que opto por considerar o filme como um instrumento de
aprendizagem que pode permitir aos alunos construir conhecimento da lingua
estrangeira.

Para Vygotsky, como coloca Freitas (2000, p.90), os instrumentos e signos sao
proporcionados essencialmente pela cultura, pelas pessoas do meio, enfim, pelos
outros. Esses signos, ao interiorizarem-se, transformando-se em meios de regulacio
interna ou auto-regulacdo, modificam dialeticamente a estrutura da conduta externa.
Assim, a consciéncia e as fungdes superiores se originam no espago exterior, na

relacdo com os objetos e as pessoas, nas condicdes objetivas da vida social.

213
Uma visao sociointeracionista de ensino e aprendizagem:
conhecimento ritualistico x conhecimento de principio

Em concordancia com a visdo sociointeracionista de ensino e aprendizagem,

estd também Moita Lopes (1996), ao analisar a construcdo de conhecimento em sala
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de aula de leitura em lingua estrangeira. O autor define conhecimento como uma
construcdo social entre os envolvidos na pratica de sala de aula. O papel do professor
nessa constru¢do, enquanto par mais competente, € de possibilitar que o aprendiz se
aproprie do conhecimento externo.

O autor analisa o tipo de conhecimento construido numa sala de aula de leitura
em lingua estrangeira, a partir da distingdo de dois tipos de conhecimentos:
conhecimento ritualistico ou processual e conhecimento de principio ou baseado em
principios. O conhecimento ritualistico ou processual € relativo ao desenvolvimento
de uma tarefa na prética, i.e., o tipo de conhecimento que possibilita que um aluno
seja capaz de resolver uma tarefa proposta , mas que nem por isso garante a utilizagdao
deste conhecimento em outros contextos. E o tipo de conhecimento caracterizado
pela procura da resposta certa para agradar o professor. O conhecimento de principio,
por sua vez,

N

“estd relacionado a compreensdo subjacente ao conhecimento
ritualistico, ou seja, é orientado para compreensdo de como o
conhecimento processual funciona na aprendizagem. Por exemplo,

ter consciéncia e metaconsciéncia de que a ativacdo do esquema

global, i.e., a organizacdo retorica , de um texto por parte do

professor tem uma fungcdo determinada em sua compreensdo”

(Moita Lopes, 1996, p.99).

Através do conhecimento de principio, ao contrdrio do conhecimento ritualistico
que ndo garante a utilizagdo do conhecimento em outros contextos, o aluno torna-se
mais autonomo.

O tipo de conhecimento que procuro construir por meio do uso de filmes como
instrumento de aprendizagem € de conhecimento de principio, ou seja, na utilizacao
de filmes como recurso didatico, tenho objetivo de permitir ao aluno construir
conhecimento que possa ser utilizado em outros contextos que ndo somente a sala de
aula. A andlise dos dados possibilitard verificar como as dinamicas propostas a partir
do uso de filmes encontram-se alinhadas com as nog¢des de “andaimes” e ZDP e,

consequentemente, como o conhecimento de principio pode ser construido com

auxilio dessas dindmicas relacionadas ao uso de filmes.
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214
Conhecimento como construcao social: resumo

Ao longo dessa primeira parte que constitui o primeiro tema do embasamento
tedrico dessa pesquisa, o conhecimento € abordado como um processo de constru¢ao
social. Nesse sentido, a aprendizagem é um fendmeno essencialmente social. E
fundamental que o aluno esteja engajado em préticas significativas que permitam
acesso a recursos — que no caso dessa pesquisa referem-se a filmes - que incentivem
essa participagdo. Sendo assim, em sala de aula, ndo apenas o contetido daquilo que é
ensinado tem relevancia, mas especialmente a oportunidade de se vivenciar
experiéncias que incentivem engajamento mutuo entre professor e alunos, para que
seja facilitada constru¢do do conhecimento. De acordo com essa visdo
sociointeracionista de ensino e aprendizagem, a sala de aula deve ser vista como um
meio ambiente social, e o papel do professor, enquanto par mais competente, € de
possibilitar que o aprendiz se aproprie do conhecimento externo. A linguagem
emerge da atividade social e cultural, e € aprendida pelo engajamento nessas
atividades, que sao mediadas por signos materiais (gestos, expressoes faciais, formas
lingiiisticas, sons).

Nessa perspectiva, quando o filme € utilizado como instrumento de
aprendizagem, acredito que se trata de uma ferramenta valiosa a ser explorada em
sala de aula, que pode contribuir para ampliar a experiéncia do aluno no contexto

sociocultural onde a lingua inglesa € usada.

2.2
A linguagem como fen6meno sécio-semioético

2.2.1
A Semiotica Social de Halliday

Essa pesquisa estd inserida num ambiente tedrico denominado por Halliday
(1978) de Semidtica Social e encontra apoio, portanto, em teorias lingiiisticas que
enfatizam a importancia do contexto social e cultural na aprendizagem, no

desenvolvimento e no uso da linguagem.
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O enfoque analitico de Halliday (1994) estd na investigagdo da lingua em
condic¢des reais de ocorréncia. A lingua é estudada e descrita a partir de producdes
textuais auténticas, sejam elas orais ou escritas, que estdo inseridas em um contexto
socio-cultural. Esses textos sdo observados elencando-se as possiveis escolhas
lingiiisticas formais e contrastados dentro de um sistema de significados ligado a
funcdo ou a necessidade social a ser desempenhada.

A importancia do aspecto social na formacgao lingiiistica do ser humano, do
ponto de vista sdcio-semidtico ou sistémico-funcional, reside na nog¢do de que o
contexto da situacdo, juntamente com o contexto da cultura, limita e define as
escolhas e as operacOes lingiiisticas. Cada escolha lingiiistica adquire relevancia
quando comparada as outras op¢des potenciais que poderiam ter ocorrido.

Nesse ambiente tedrico, a relacdo entre texto e contexto € imprescindivel,
porque um s6 pode ser interpretado com referéncia ao outro. O primeiro é definido
por Halliday (1978) como a realizacdo, em termos lingiiisticos, das escolhas 1éxico-
gramaticais feitas por um individuo de acordo com a fun¢ao, com o tipo de interagdo
e com o ambiente social a partir de um sistema de potenciais significados (meaning
potential). Um texto nunca ocorre isoladamente, pois se insere em um contexto
situacional determinado pelo tipo de situacao ou contexto social.

Eggins (1994, p.7) explicita a relacdo entre texto e contexto dizendo que o
contexto estd no texto, ou seja, o texto carrega, como parte integrante, aspectos do
contexto no qual foi produzido e dentro do qual deve ser considerado apropriado.
Assim, a relacdo entre linguagem e contexto implica também a possibilidade de
deduzirmos um contexto a partir de um texto, e de prevermos quando e como o uso
da linguagem pode variar. De acordo com uma abordagem sist€émico-funcional da
linguagem, devemos focar ndo apenas a linguagem, mas o uso da linguagem em
determinado contexto.

Os construtos tedricos hallidayanos, portanto, enfatizam o aspecto social que
permeia as escolhas lingiiisticas de um individuo dentro do sistema simbdlico Iéxico-
gramatical de uma lingua. Em outras palavras, a lingua como sistema oferece aos seus
falantes uma gama de padrdes potenciais de uso da linguagem dentro de um contexto

social, que molda e determina essas mesmas escolhas.
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A proposta hallidayana tem, como parte de seu objetivo, retificar o desequilibrio
que encontrou na lingiiistica, cujo interesse estava voltado a competéncia lingiiistica
idealizada, desconsiderando o uso da lingua em situagdes reais. Sendo assim, a teoria
lingiifstica que Halliday desenvolve € inerentemente social e funcional em sua
orientagdo e tem como meta explicar o que as pessoas, como membros de uma
comunidade lingiiistica e cultural, querem dizer € como usam 0Os Seus recursos
lingiiisticos para fazerem isso.

No cotidiano do dia a dia, nossas vidas sdo conduzidas de acordo com situacdes
que fazem parte do nosso contexto de cultura e que s@o, de certa forma, familiares.
Conseguimos fazer sentido do que o outro quer dizer, porque compartilhamos o
mesmo conhecimento cultural. Segundo a gramadtica sist€émico-funcional (Butt et al.,
1995), toda vez que falamos ou escrevemos, fazemos selecdes a partir do sistema
lexical e gramatical de uma lingua para escolhermos os significados apropriados no
que diz respeito a campo, relacdo e modo, trés aspectos do contexto da situagao.

Quando operamos numa outra lingua que nao seja a nossa lingua materna,
muitas vezes conhecemos as palavras, mas nao conhecemos os contextos apropriados.
No entanto, s6 conseguimos nos fazer entender ou mesmo entender o falante de outra
lingua, quando compartilhamos ndo apenas vocabuldrio e gramdtica, mas
principalmente quando conhecemos quais palavras e quais escolhas gramaticais sdo
apropriadas para uma determinada situagao.

O nosso aprendizado da lingua materna se constroi dentro de um contexto.
Organizamos nossa percep¢cdo da linguagem a partir de seus diversos usos em
situagdes que vivenciamos e, assim, conseguimos construir conhecimento de uma
dada situacdo de comunicagdo, isto €, o que estd se falando, o propdsito do que se
fala, a relagdo entre participantes e o papel da linguagem na interagdo. O aprendizado
de uma lingua €, entdo, um empreendimento social que se caracteriza pela relagdo
dindmica entre texto e contexto.

Um dos principios bdsicos da teoria sist€émico-funcional estd, portanto,
relacionado a proposi¢do que as escolhas léxico-gramaticais que fazem parte da
constru¢do de qualquer tipo de discurso sdo sempre motivadas pelo contexto da

situacdo. Nesse sentido, os filmes, utilizados como recurso didético na sala de aula de
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inglés como lingua estrangeira, podem ser vistos como um tipo de material de
aprendizado que procura tornar mais explicita a relacdo entre as escolhas léxico-
gramaticais e a constru¢do do discurso. Afinal, de acordo com a crenga que lingua em
uso € um fendmeno socio-semidtico e multimodal (Kress, 2000) — tema a ser
explorado mais adiante (cf. capitulo 2, item 2.3 - A multimodalidade e o uso de
filmes no ambiente pedagégico) -, o filme é considerado, no ambito dessa pesquisa,
um recurso multimodal de representacdo da realidade. Através do uso de filmes
como material didatico € possivel observar aspectos da comunicagdo dentro de um
contexto sécio-cultural que ndo se referem apenas ao lingiiistico, mas também ao

extra-lingiiistico, incluindo diferencas no comportamento sécio-cultural.

222
A compatibilidade tedrica entre Halliday, Vygotsky e Bakhtin

Muito pertinente a essa pesquisa (que estd situada na drea de estudos da
linguagem e voltada para o contexto pedagdgico) é a relacdo que Gordon Wells
(1994) traga entre Halliday na lingiiistica e Vygotsky na psicologia. Wells considera
o trabalho de ambos altamente compativel e complementar.

Tanto para Halliday quanto para Vygotsky, a linguagem é uma invenc¢do
humana que € usada para fins sociais. A linguagem, nessa perspectiva, exerce uma
funcdo mediadora da atividade social. Como coloca Wells (1994), citando Halliday
(Language and Social Semiotics, 1978), a lingua é um dos sistemas semidticos que
constituem a cultura. Isso significa interpretar a lingua dentro de um contexto
sociocultural. A lingua, segundo Halliday, ndo se constitui de sentencas, mas de texto
ou discurso que estdo relacionados a troca de significados em contextos interpessoais
que nao sao desprovidos de valor social. O contexto da fala € na verdade, de acordo
com o lingiiista, um construto semidtico que tem uma forma, derivada da cultura, que
possibilita os participantes entenderem um ao outro.

H4, assim, uma dinamica de interrelacdo entre linguagem e o contexto social: o
contexto desempenha um papel no que dizemos, e o que dizemos determina de certa
forma o contexto. Halliday (apud Wells 1994) defende a idéia que todas as

instanciagOes de uso da linguagem ocorrem em contextos sociais e concebe a relagao


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510563/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510563/CA

31

entre linguagem e contexto social como reciproca. Halliday e Vygotsky véem a
linguagem, portanto, como mediadora no processo de interagdo social.

No que diz respeito ao aprendizado (Wells, 1994, p.63), ambos enfatizam a
necessidade de criacdo de tarefas que sejam relevantes para o aprendiz tanto do ponto
de vista do significado como do ponto de vista funcional. E verdade, que quando se
referem ao aprendizado estdo se referindo ao contexto de lingua materna. Porém, nio
me parece haver nenhum impedimento de correspondéncia, em sentido mais lato,
com aprendizado de uma lingua estrangeira, o que torna relevante o uso de tarefas
que propdem uma aproximacao entre a sala de aula e situa¢des de comunicagdo, fora
da sala de aula, onde a lingua que estd sendo aprendida € utilizada. Essa pesquisa
procura mostrar que o uso de um segmento de filme acompanhado de uma tarefa
pode transformar-se num recurso de aprendizado que cumpre a funcdo de relevancia,
tanto do ponto de vista do significado quanto do ponto de vista funcional.

Também relacionado a Vygotsky, e de certo modo a semidtica social de
Halliday, estd o filésofo da linguagem Bakhtin. Bakhtin (apud Freitas, 2000)
considerou que o fato lingiiistico ndo pode ser entendido apenas como uma realidade
fisica, mas que seria necessdrio inseri-lo na esfera social para tornar-se um fato da
linguagem.

O filésofo criticou, entdo, o objetivismo abstrato considerando que esse
dicotomizava lingua (aspecto social) e fala (aspecto individual). A lingua, tomada
como objeto externo, seria objeto da lingiiistica, enquanto a fala, ato individual, ndo
poderia sé-lo. Essa é a posicdo de Saussure (1916) combatida por Bakhtin, que
acreditava que falante e ouvinte ndo interagem com a linguagem como se ela fosse
um sistema abstrato de normas, porque a palavra estd sempre carregada de um
conteddo ou de um sentido ideolégico ou vivencial.

Os individuos ndo recebem a lingua pronta para ser usada, eles penetram na
corrente da comunicagao verbal, e € somente quando mergulham nessa corrente que a
consciéncia desperta e comega a operar (Bakhtin, 1988 apud Freitas, 2000). O
filésofo via 0 homem ndo como um ser bioldgico abstrato, mas histdrico e social. Da

N

mesma forma via a linguagem numa perspectiva de totalidade integrada a vida
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humana, ou seja, a linguagem estd enraizada na existéncia historica e social dos
homens.

A comunicagdo verbal, entdo, ndo pode ser compreendida fora de sua ligagao
com uma situacdo concreta. Ao aspecto lingiiistico — necessario mas nao suficiente
para a dialogicidade — Bakhtin acrescenta o contextual. Para ele, o enunciado é uma
unidade da comunicag¢do discursiva, diferente da palavra e sentenca que sdo unidades
da linguagem. Nesse sentido, o enunciado se produz num contexto que €
sempre social; todo enunciado é um didlogo, desde a comunicagdo de viva voz entre
duas pessoas, até as interagdes mais amplas entre enunciados. Ignorar a natureza
social e dialégica do enunciado seria apagar a profunda ligacdo existente entre a
linguagem e a vida.

Segundo Bakhtin, a lingua, as condi¢cdes de comunicagdo e as estruturas sociais
estdo também indissoluvelmente ligadas. Bakhtin considerou que o discurso verbal
estd vinculado a vida e s nela ele encontra o seu verdadeiro sentido. E o contexto
extraverbal que faz com que o discurso verbal ndo seja apenas um fendmeno
lingiifstico mas um enunciado pleno de sentido para o ouvinte. Para Bakhtin, a
entona¢do € o elo entre o discurso verbal e o contexto extraverbal. Ao lado da
entonacdo, ele ainda salienta o papel do gesto, da mimica ou gesticulacdo facial
(Freitas, 2000).

Assim como nas teorias hallidayanas, tanto em Bakhtin quanto em Vygotsky, a
linguagem € uma questdo central. Para eles o sentido das coisas é dado ao homem
pela linguagem. Na linguagem, no didlogo, na interacao estdo o tempo todo o sujeito
e o outro (Freitas, 2000, p.158). Ambos os autores reconheceram a influéncia do
social. O conhecimento, nas perspectivas de Vygotsky e Bakhtin, é construido na
interacdo, em que a a¢do do sujeito sobre o objeto é mediada pelo outro através da

linguagem (Freitas, 2000, p.161).

2.23
A linguagem como fenémeno socio-semidtico x a “metafora do
conduite”

A visdo da linguagem enquanto fendmeno sécio-semidtico € também

consistente com a crenga que, quando nos comunicamos, nés ndao simplesmente
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transferimos informacdo; ndés criamos e interpretamos significados que estdo
baseados em valores culturais, situacionais e pessoais, € por isso € impossivel
considerar esses significados como entidades fixas autdnomas que podem ser
transferidas de uma pessoa ou lugar para outro. Essa visao simplista de comunicacao
€ considerada por Kern (2000) como a “metéafora do conduite”.

Nesse sistema metaforico, a linguagem € representada como um conduite
através do qual informagdes, pensamentos, idéias e sentimentos sdo transferidos de
uma pessoa para outra. Isso implica que os textos do ponto de vista da informacgao
sdo completos e autdbnomos, ja que eles “contém” os significados, e a linguagem,
nesse sentido, € neutra (Kern, 2000). No entanto, compartilho com Kern a crenca que
€ perigoso simplificar a complexidade da comunicacao de tal forma, sugerindo que os
significados existem a priori, sem se levar em consideracdo as dimensdes interativas,
colaborativas e intersubjetivas da comunicagao.

Contrapondo-se a perspectiva metaférica da linguagem como conduite,
argumenta-se que nao ha neutralidade nos usos da linguagem. As palavras ndo sao
referéncias neutras a no¢des universais. Simbolos lingiiisticos, uma vez usados, estdo
carregados de sentidos e fazem parte de contextos socioculturais particulares. O
significado, ndo sendo uma propriedade mas uma fun¢do do uso das palavras num
determinado contexto, depende da interpretacdo, que, por sua vez, estd baseada no

entendimento do contexto situacional assim como no conhecimento prévio, crengas e

experiéncia do interlocutor.

224
A teoria da gramatica sistémico-funcional e materiais didaticos para o
ensino de lingua estrangeira

Enquanto o ensino de lingua estrangeira inicialmente focalizava aspectos da
linguagem escrita, atualmente os materiais de aprendizado de lingua estrangeira
enfatizam as quatro habilidades, que incluem a capacidade de ler, ouvir, falar e
escrever (Reading, Listening, Speaking e Writing). Em qualquer dessas habilidades,
independente da énfase dada, gramética e 1éxico desempenham papel fundamental

para os aprendizes.
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O ensino de lingua estrangeira, nas ultimas décadas, estd voltado ao modo como
os aprendizes de lingua estrangeira colocam em uso gramdtica e léxico em fun¢do de
determinado contexto situacional e cultural (Ventola & Kaltenbacher, 2003). De
acordo com esses autores, poucos aprendizes conseguem por conta propria adquirir o
uso correto de gramdtica e 1éxico dentro de um contexto; em outras palavras, é
preciso que materiais apropriados sejam utilizados para que o aprendiz desenvolva
essa competéncia comunicativa.

E importante esclarecer como estd sendo considerado o termo gramdtica no
ambito dessa pesquisa. Consistente com uma abordagem sistémico-funcional (Butt et
al., 1995), gramadtica é um meio de se explicar os padrdes funcionais das palavras no
processo de construg¢do de sentido. Nessa perspectiva, se a lingua fosse um conjunto
aleatdrio de palavras, ndo seriamos capazes de construir textos completos e coerentes.
A gramdtica nos liberta para que possamos trabalhar esses padrdes funcionais das
palavras e €, portanto, um sistema que permite que escolhas sejam feitas quando
falamos ou escrevemos. Gramdtica nao implica apenas rotular classes de palavras;
trata-se de um “empreendimento social” (Butt et al., 1995, p.6) que se constréi a
partir de um propésito. Gramadtica refere-se a propdsitos comunicativos e estad sempre
contextualizada para os participantes sociais da situacdo comunicativa, mostrando
como aspectos contextuais (propdsito, audiéncia, natureza do assunto) exercem
influéncia nas escolhas que sao feitas. Gramdtica permite sermos criativos,
sistemdticos no uso da linguagem, cumprindo diferentes propdsitos em diferentes
situagdes de comunicacdo. Dessa forma, pode-se dizer que gramdtica ndao é um
conjunto de regras, mas um conjunto de recursos para constru¢cao de sentido dentro de
um contexto socio-cultural.

Alinhada com a teoria sistémico-funcional, a presente pesquisa tem objetivo
de mostrar que segmentos de filmes podem ser usados como instrumento de
aprendizagem permitindo que gramdtica e 1éxico sejam introduzidos dentro de um
contexto situacional e cultural.

Na verdade, seguindo uma tendéncia sistémico-funcional, ndo considero
gramdtica e léxico de forma isolada; ao contrdrio, concebo as escolhas léxico-

gramaticais como um conjunto de recursos para expressdao de significado em


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510563/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510563/CA

35

determinado contexto, e acredito que filmes podem ser trabalhados como recursos
didéticos — i.e., materiais utilizados no ensino de inglés como lingua estrangeira - que
permitem aos alunos trabalhar com as func¢des de 1éxico e gramadtica relacionadas a
um contexto que estd bem préximo do contexto situacional e cultural que motiva
qualquer situacdo de comunicacdo de vida real. A partir de uma perspectiva
sist€émico-funcional, espero, entdo, através do uso de segmentos de filmes, facilitar
para os alunos a construcdo do aprendizado da lingua estrangeira, de modo que
relacionem sistematicamente o uso da linguagem a contextos sociais e culturais.

Com relacdo ao desenvolvimento de materiais didaticos relacionados a
aprendizagem de linguas nas ultimas décadas, Ventola e Kaltenbacher (2003)
argumentam que uma énfase na abordagem sistémico-funcional é exatamente o que
estd faltando, e, tal problema estd relacionado a insuficiéncia de exemplos
provenientes de materiais auténticos que permitam que os aprendizes entendam o uso
da lingua estrangeira como um sistema utilizado para constru¢do de significados.
Embora os filmes ndo possam ser considerados materiais totalmente auténticos, na
perspectiva da semidtica social (Rose, 2001; Sturken e Cartwright, 2001), podemos
dizer que sdo representacdes da realidade social e cultural no qual se inserem. Logo,
uma vez que o filme enquanto midia comunica valores, atitudes, comportamentos
socio-culturais e €, portanto, muito eficaz em reforcar uma relacdo entre a sala de aula
e situagdes de comunicacao que ocorrem fora desse ambiente, o uso de segmentos de
filmes no contexto pedagdgico de ensino de inglés como lingua estrangeira pode ser
uma alternativa que venha suprir parte dessa insuficiéncia apontada por Ventola e
Kaltenbacher (2003).

Os autores demonstram que o material didatico produzido na década de 50
dava uma atencdo minima a habilidades lingiiisticas que pressupdem o uso efetivo da
lingua estrangeira em interacdes sociais, isto €, em situacdes reais de comunicagdo.
Segundo esses mesmos autores, ndo era percebido naquela época que alunos
precisavam de uma competéncia que permitisse compreender e produzir géneros
sociais e profissionais no contexto da lingua estrangeira. A partir das décadas de 80 e

90, no entanto, essa exigéncia passou a ser crucial.
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Isso significa dizer, entdo, de acordo com Ventola e Kaltenbacher (2003), que
os matérias diddticos até a década de 70 enfatizavam a prdpria sala de aula como
contexto social de aprendizado, ndo tragando relacdes com situagdes de comunicagao
onde a lingua estrangeira é efetivamente usada na constru¢do de diferentes géneros
discursivos. Os autores afirmam que até o final dessa década os materiais didaticos
deixam a desejar no que se referem a representacdo de diferentes géneros de interacdo
social, uma vez que esses materiais nao representam essas interacoes de uma maneira
realista. Ou seja, a gama de interacdes sociais € limitada e, portanto, abordada de uma
forma simplista e estereotipada tanto do ponto de vista de gémero, que permite o
entendimento de como as interacdes sociais se constroem no contexto cultural, quanto
de registro, que permite entendimento da situacdo a partir das varidveis campo (o que
estd acontecendo), relacdo (quem estd participando) e modo (que papel a linguagem
estd desempenhando).

Ventola e Kaltenbacher (2003) afirmam, contudo, que a imagem pode auxiliar o
aluno a visualizar campo, relacdo e modo numa dada situacdo comunicativa. Sendo
assim, o filme pode ser considerado um instrumento multimodal de aprendizagem
que apresenta a linguagem contextualizada - isto €, de maneira mais explicita e
realista, tanto do ponto de vista de género quanto de registro — e que oferece ao
aprendiz a oportunidade de entrar em contato com uma gama de significados

potenciais, inclusive do ponto de vista visual.

225
A linguagem como fen6meno soécio-semiotico: resumo

Nessa parte que constitui o segundo tema dessa pesquisa, a linguagem ¢
considerada como fendmeno sdcio-semidtico. Inserida num ambiente tedrico
denominado por Halliday (1978) de Semidtica Social, essa pesquisa enfatiza a
importancia do contexto social e cultural na aprendizagem, no desenvolvimento e no
uso da linguagem. O enfoque analitico de Halliday (1994) estd na investigacdo da
lingua em condi¢des reais de ocorréncia, isto €, a lingua € estudada e descrita a partir
de produgdes textuais auténticas, sejam elas orais ou escritas, que estdo inseridas em

um contexto socio-cultural. A relacdo entre texto e contexto €, portanto,
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imprescindivel. Por isso, devemos focar ndo apenas a linguagem, mas o uso da
linguagem em determinado contexto, o que torna a defini¢cdo de gramadtica diferente
de um conjunto de regras, mas um conjunto de recursos para construcdo de sentido
dentro de um contexto socio-cultural.

Nota-se também que hd uma relacdo estreita entre as proposi¢des de Halliday,
Vygotsky e Bakhtin, no que diz respeito a uma dindmica de interrelacdo entre
linguagem e contexto social. Todos eles acreditam que a comunicagcdo verbal nao
pode ser compreendida fora de sua ligacdo como uma situacdo concreta, isto é, o
contextual.

Nesse sentido, e de forma contréria a visdo simplista da “metéfora do conduite”,
organizamos nossa percepcdo de linguagem a partir de seus diversos usos em
situagdes que vivenciamos e, assim, conseguimos construir conhecimento a respeito
da lingua. Por isso, faz-se necessdrio que no contexto de inglés como lingua
estrangeira, o aluno interaja de forma extensiva com uma variedade de recursos e
materiais que permitam que tenha acesso a linguagem em diferentes contextos e
situagdes concretas de uso, e que, por conseguinte, permitam também que gramatica e
Iéxico sejam introduzidos dentro de um contexto situacional e cultural.

Sendo assim, a partir de uma perspectiva sist€émico-funcional, o uso de
segmentos de filmes pode facilitar para os alunos a construcdo do aprendizado da
lingua estrangeira, de forma que relacionem sistematicamente o uso da linguagem a
contextos sociais e culturais. Isto significa dizer que, através do uso de filmes como
material didatico, € permitido observar aspectos da comunicacdo dentro de um
contexto sécio-cultural que ndo se referem apenas ao lingiiistico, mas também ao

extra- lingiiistico incluindo diferengcas no comportamento sécio-cultural.

23
A multimodalidade e o uso de filmes no ambiente pedagdgico

2.3.1
A linguagem verbal e visual: dois modos de representacao semiética

Por algum tempo a linguagem verbal tem sido considerada como canal central

na interacdo, ao passo que os canais ndo verbais t€m sido considerados como
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subordinados a ela (Norris, 2004). No entanto, a visdo que inquestionavelmente
posiciona a linguagem verbal como constituinte central na interacdo limita nosso
entendimento da complexidade de uma interacao.

Essa pesquisa alinha-se com Kress e van Leeuwen (1996, 2001) no que diz
respeito a consideracdo de que a linguagem verbal é apenas um dos modos de
representacao semidtica que pode assumir ou ndo um papel central num determinado
momento em uma interacdo. De acordo com a visdo desses autores, o modo de
representacdo nao verbal pode estar ou niao subordinado a linguagem verbal numa
determinada interagdo. Ou ainda, os dois modos de representacdo podem fazer parte
integral de uma interagc@o, sem que um modo prevaleca sobre o outro.

Kress e van Leeuwen (1996) argumentam que existem dois modos de
representacdo, o verbal e o visual, e que o componente visual de um texto é uma
mensagem estruturada e independentemente organizada, relacionada com o
componente verbal, mas nio obrigatoriamente dependente dele. Da mesma forma, o
verbal ndo depende necessariamente do visual. Cada modo de representacao
semidtica apresenta, segundo os autores potencialidades e limitagdes inerentes,
diferentes potenciais para constru¢do de sentido e valores sociais especificos a
determinados contextos sociais. Ou seja, o cddigo semidtico da linguagem verbal e o
codigo semidtico das imagens possuem, cada um de sua maneira, modos particulares
de realizacdo. Isso ndo significa dizer que, como colocam Kress e van Leeuwen
(1996, p.44), que todas as relacdes que podem ser realizadas na linguagem verbal
podem ser realizadas em imagens, ou vice-versa, que todas as relacdes que podem ser
realizadas em imagens podem também ser realizadas na linguagem verbal. Esses
autores atestam que algumas relagdes s6 podem ser realizadas em imagens e outras
apenas em palavras, ou ainda, algumas mais facilmente em imagens e outras mais
facilmente em palavras. A distribuicdo das possibilidades de realizacdo através
desses modos semidticos, além de ser construida historica e socialmente, €
determinada pelas potencialidades e limitagdes de cada modo de representacdo

semiotica.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510563/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510563/CA

39

2.3.2
A multimodalidade como aspecto constitutivo das interacoes

Assumo, nessa pesquisa, posicionamento semelhante a Kress e van Leeuwen
(1996, 2001), Norris (2004), Lemke (2006), Wysocky (2004), Scollon e Levine
(2004), Dionisio (2005), no sentido que todas as interagdes sao multimodais. Norris
(p.1) d4 o exemplo de uma simples conversa entre duas pessoas. Durante uma
interacdo como essa, estamos conscientes da linguagem verbal usada pelo nosso
interlocutor, e, por isso, prestamos aten¢ao as escolhas lingiiisticas, ao conteido do
que estd sendo dito, a prosddia, a entonacao. Além disso, prestamos atencdo também
ao modo como nosso interlocutor estd posicionado, a0 modo que gesticula, a suas
expressoes faciais e, até mesmo, ao modo de se vestir, € ainda estamos também
atentos ao ambiente onde a interacdo acontece. Todos esses elementos desempenham
um papel na interagdo, e, por isso, reagimos a linguagem verbal usada pelo nosso
interlocutor, assim como reagimos as expressdoes faciais e a postura que esse
interlocutor assume perante nos.

Isso significa dizer que, ainda que intuitivamente, as pessoas numa interagao
utilizam e reagem a uma variedade de modos comunicativos (Norris, 2004). A autora,
ao desenvolver um modelo de andlise da interacdo multimodal, parte da crenca que sé
podemos realmente entender uma interaciao se investigarmos tanto os canais visuais
de comunicagdo quanto os canais verbais. A proposta de Norris (2004) estd
consistente com Kress e van Leeuwen (1996) na crenga que toda interacdo implica
uma multiplicidade de modos comunicativos. Esses autores observam a importancia
da funcdo comunicativa de cada modo e, a0 mesmo tempo, ressaltam o fato de que os
diversos modos de representacdo semidtica estdo constantemente relacionados.
Afinal, quando falamos ou escrevemos um texto ndo usamos apenas um modo de
representacao: aspectos verbais e imagisticos se complementam de tal forma que a
auséncia de um deles pode afetar a unidade global do texto.

Nesse sentido € que o filme € considerado como um texto multimodal, isto €,
um texto em que varios modos de representacdo interagem na construcao de sentido.
Usado como instrumento de aprendizagem na sala de aula de lingua inglesa, o filme

pode ser considerado um acréscimo aos recursos do professor que deseja aproximar o
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contexto pedagdgico a situagdes de comunicacdo nas quais os vdrios modos de
representacdo semidtica ndo podem ser desprezados pelos participantes da interacdo
na constru¢do de sentido. Pode-se dizer que o uso de filmes torna acessivel a
possibilidade de se construir conhecimento da lingua como um fendmeno
multimodal. E necessdrio ressaltar também que interagio nesta pesquisa é entendida
em sentido latu, o que inclui interacdo entre professor/aluno, aluno/aluno,
aluno/segmento de filme, aluno/tarefa, por exemplo.

Norris (2004), ao propor um modelo de andlise da interacdo multimodal a partir
de conversas informais, afirma que uma imagem pode ser mais proveitosa na
constru¢do de sentido do que a leitura de uma descricdo da mesma situacdo, ja que a
imagem representa a realidade de forma mais explicita. Lemke (2006) parece estar
também de acordo Norris (2004) ao sugerir o tema “Viagens na Hipermodalidade”
(Travels in Hypermodality). O autor assume fazer um intertexto com o titulo de
Umberto Eco “Viagens na Hiperrealidade” (Travels in Hyperreality), no qual Eco
examina criticamente a fascinagdo das pessoas por imitagdes da realidade, que
parecem ser mais interessantes do que o mundo real cotidiano. Fazendo uma analogia
com Eco, Lemke (2006) atesta que muitas pessoas preferem um texto ilustrado ao
puramente verbal, ou um hipertexto interativo a uma pagina impressa.

Assim como Norris (2004) e Kress e van Leeuwen (1996), Lemke (2006)
afirma também que toda semiose € multimodal: ndo € possivel construirmos sentido
através da analise de apenas um sistema de recurso semidtico. Mesmo que por algum
propdsito analitico, fagamos a distincdo do sistema de recursos semidticos
lingiiisticos dos visuais, esses modos de representacdo se complementam e/ou se
suplementam de forma coordenada e integrada na construcao de sentido do texto.

No que diz respeito a modalidade oral, por exemplo, Lemke (2006) assume que
interpretamos os sons de acordo com o sistema lingiiistico. No entanto, o autor
argumenta também que a mesma fala pode ser interpretada a partir de um sotaque
diferente ou caracteristicas dialetais, um tom de emocdo ou nervosismo, que
sinalizam identidade individual e social dos falantes dentro de uma dada comunidade.
Isso demonstra que, se levarmos em consideracdo os sons do ponto de vista do

sistema lingiiistico apenas, ndo poderemos construir o significado na sua forma mais
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completa. O mesmo ocorre com a modalidade escrita, que pressupde vérias escolhas
no que diz respeito a fonte, formatacdo da pédgina, por exemplo. Cada uma dessas
escolhas expressa significados em relac@o ao texto e sua autoria (Wysocky, 2004).

Da mesma forma, Scollon e Levine (2004) reconhecem que todo discurso €
multimodal. Os autores, ao discutirem a andlise do discurso multimodal (que foi
subtema de GURT — Georgetown Universtity Round Table - 2002), reconhecem que
a linguagem em uso é sempre inevitavelmente construida a partir de diversos modos
de comunicacdo. Ou seja, a linguagem falada e escrita incluem, além do verbal,
varios outros aspectos contextuais que estao relacionadas ao uso do espaco fisico no
qual realizamos nossas agdes discursivas. Os autores argumentam que todo discurso
¢ inerentemente multimodal, € ndo monomodal (Scollon e Levine, 2004, p.3). Um
conceito de discurso monomodal estaria distorcido porque nao trataria o fendmeno da
comunica¢do humana de forma integral.

Dionisio (2005), ao tratar da questdo do multiletramento e géneros multimodais,
argumenta também, assim como os autores supracitados, que a multimodalidade é um
traco constitutivo do texto falado e escrito. A autora afirma que as ag¢des sociais sao
fendmenos multimodais. Em conseqiiéncia, os géneros textuais falados e escritos sdo
também multimodais. Quando falamos ou escrevemos um texto, Dionisio (2005, p.
161) reconhece que estamos usando no minimo dois modos de representacio:
palavras e gestos, palavras e entonagdes, palavras e imagens, palavras e tipogréficas,

palavras e sorrisos, palavras e animagdes sao alguns exemplos da autora.

2.3.3
O estudo de imagens a partir de uma base social

Autores como Sturken e Cartwright (2001) e como Kress e van Leeuwen
(1996) reconhecem que vivemos em culturas que estdo cada vez mais permeadas
pelas imagens visuais, que apresentam uma variedade de propdsitos e efeitos, e
assumem que usamos tanto palavras quanto imagens para entender, descrever e
definir o0 mundo. De acordo com esses autores, as estruturas imagisticas nao
simplesmente reproduzem a realidade. Ao contrario, elas produzem imagens da
realidade que estdo ligadas aos interesses de instituicdes sociais nas quais sao

produzidas e lidas. Sturken e Cartwright (2001) acreditam, assim como Kress e van
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Leeuwen (1996), que construimos o mundo e seu significado através dos sistemas de
representacao que dispomos.

O estudo de imagens € concebido a partir de uma base social: apesar de
reconhecerem a importancia das diferengas individuais, Kress and van Leeuwen
(1996, p.18) acreditam que os significados expressos pelos produtores sdo, acima de
tudo, significados sociais. Os autores ndo véem imagens apenas do ponto de vista
estético; baseiam-se, ao contrario, em dimensdes sociais, politicas e comunicativas
que estruturam imagens. Segundo Kress e van Leeuwen (1996, p.45), as imagens sao
ideoldgicas, e as estruturas imagisticas nunca sao meramente formais. Elas possuem
uma importante dimensdo semantica. Tal posicionamento aproxima-se das idéias de
Bakhtin com relagdo a linguagem, jid abordadas nesse trabalho (cf 2.2.2- A
compatibilidade teérica entre Halliday, Vygotsky e Bakhtin).

Essa ¢ uma abordagem socioconstrucionista (compativel com as crengas a
respeito de aprendizado ja discutidas anteriormente nessa pesquisa (cf. 2.1-
Conhecimento como construcio social), que pressupde que construimos sentido do
mundo material através de contextos culturais especificos. Isso acontece em parte
através de sistemas de linguagem verbal e visual que usamos: o mundo material tem
significado e pode ser “visto” por nds através desses sistemas de representacdo. Isso
quer dizer, na opinido de Sturken e Cartwright (2001, p.13), que o mundo ndo ¢é
simplesmente refletido para nds através dos sistemas de representacdo; na verdade,
construimos o significado do mundo material através desses sistemas. Ao longo do
tempo, as imagens tém sido usadas para representar, construir € expressar
significados sobre a natureza, sociedade, cultura assim como mundos imagindrios e
conceitos abstratos. Os diferentes sistemas de representacdo nio refletem uma
realidade que ja existe a priori; eles organizam, constroem e mediam nosso
entendimento sobre realidade, emog¢do e imaginagao.

Dessa forma, as autoras distinguem a idéia de simples reflexdo (mimesis) e
representagdo, que se refere ao uso de linguagem visual e verbal para construcdo de
sentido do mundo que nos cerca. O filme como instrumento de aprendizagem tem, a
meu ver, a funcdo da representacio, ou seja, o uso de filmes como recurso didatico na

sala de aula de inglés como lingua estrangeira faz parte de um processo de constru¢ao
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de sentido da cultura do outro; € uma possibilidade de penetrarmos na cultura que
visamos aprender.

Dionisio (2005, p.160) compartilha também da idéia que as imagens nao sao
meramente formas de expressdo para divulgacdo de informagdes ou representacdes
naturais, mas sdo, acima de tudo, textos especialmente construidos que revelam as
nossas relagdes com a sociedade e com o que a sociedade representa.

As imagens, argumentam Sturken e Cartwright (2001, p.11), podem produzir
em nds uma vasta gama de reacdes e emogdes, tais como o prazer, desejo, nojo, furia,
curiosidade, choque, confusdo. Uma tnica imagem pode servir a multiplos
propositos, aparecer numa variedade de contextos e significar coisas diferentes para
pessoas diferentes. Os papéis desempenhados pelas imagens sdo multiplos e
complexos. Os filmes no contexto pedagdgico sdo, portanto, um recurso semidtico
ativo na criacdo de sentido e ndo apenas algo passivel de mera contemplacao.

Sturken e Cartwright (2001) ressaltam que o poder da imagem deriva ndo
apenas do status de evidéncia fotografica, mas da possibilidade de evocar emocdes;
trata-se do poder de, ao mesmo tempo, apresentar evidéncia e evocar uma qualidade
mitica.

As imagens, segundo essas autoras, possuem dois niveis de significado. Essa
distingdo baseia-se nas teorias de Roland Barthes, que descreveu esses dois niveis
como sentido denotativo e conotativo. Uma imagem pode denotar verdades aparentes
fornecendo evidéncia documentaria de circunstincias objetivas. O sentido denotativo
da imagem refere-se ao sentido literal, descritivo. O sentido conotativo, por outro
lado, depende do contexto histérico e cultural da imagem e do conhecimento de
observador a respeito desse contexto. Toda imagem, portanto, tem para esse
observador um significado social e individual. Essas duas concepg¢des nos ajudam a
pensar sobre as diferencas entre imagens funcionando como evidéncia ou evocando
sentimentos e associagdes mais complexas.

Roland Barthes (apud Sturken e Cartwright, 2001) usou o termo mito para se
referir a valores e crencas culturais que sdo expressos no nivel conotativo. Para
Barthes, mito € o conjunto de regras e convengdes subjacentes através dos quais os

significados, que sdo especificos a determinados grupos, sdo concebidos como
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universais por toda uma sociedade. Mito permite, entdo, que o sentido conotativo de
uma imagem particular parega ser denotativo, isto &, literal ou natural.

Ao explorarmos o significado das imagens € imprescindivel reconhecer que sao
produzidas e recebidas dentro de uma dinamica de poder social e ideologia. Entendo
ideologia, nesse trabalho, da mesma forma como colocam Sturken e Cartwright
(2001), isto €, como sistemas de crencas que existem em todas as culturas. Com base
nesse conjunto de crencgas e valores compartilhados, os individuos vivenciam suas
complexas relacdes sociais. As imagens sdo, nesse sentido, um meio através do qual
ideologias sdo produzidas e no qual ideologias sdo projetadas; por meio de imagens
podemos persuadir o outro a compartilhar ou ndo certas visdes e valores. O filme é,
sem ddvida, uma midia através do qual podem ser refor¢adas construg¢des ideoldgicas,
tais como o valor do amor roméantico, normas de heterosexualidade, nacionalismo,
conceitos dicotomicos de bem e mal.

Sturken e Cartwright (2001) concluem que ideologias sdo como o conceito de
mito, da forma como é concebido por Barthes, e afirmam que ideologias sdo
produzidas e afirmadas dentro de institui¢des sociais, como familia, educacio,
medicina, direito, governo, e indudstria do entretenimento, entre outros. Uma vez que
a presente pesquisa baseia-se no uso de filmes como instrumento de aprendizagem e
que reconhece que ideologias permeiam o mundo do entretenimento e sao construidas
no processo educacional, ndo poderia deixar de considerar esse conceito e algumas de

suas implicacoes relacionadas a imagem.

234
O letramento visual e suas implicacoes educacionais

A respeito da questdo do letramento visual, sdo relevantes as idéias de Fyfe and
Law (apud Rose 2001), que acreditam ser o visual o mais fundamental dos sentidos: a
crianga € capaz de ver antes mesmo de falar, é dessa forma que ela comecga a construir
seu conhecimento de mundo. Jay (apud Rose 2001) usa o termo “ocularcentrismo”
(ocularcentrism) para descrever a centralidade do aspecto visual na vida ocidental
contemporanea. Novas formas de conhecimento, de acordo com esses autores,

implicam saber olhar. N6s estamos cercados de diferentes tipos de tecnologias visuais
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- que incluem fotografia, filme, video, grificos digitais, televisdo - e todas essas
diversas formas de tecnologia oferecem visdes de mundo (Rose 2001, p.26). Nesse
sentido, o conhecimento no mundo moderno e pés-moderno depende de que o
individuo construa sentido daquilo que o cerca a partir de sua capacidade de olhar.

E a partir dos anos 80 e 90 que as imagens passam, portanto, a ganhar cada vez
mais importancia, fazendo com que muitos estudiosos como Kress e van Leeuwen
(1996, 2001) voltem sua atengdo ao letramento visual e suas implicacdes
educacionais. E a partir de entio que, segundo Unsworth (2001), virios
pesquisadores interessados em linguagem (além de Kress e van Leeuwen 1996,
Goodman e Graddol 1996; Lemke 1998a, 1998b; Bolter 1998; Rassool 1999; Cope e
Kalantiz 2000 apud Unsworth, 2001) vém tratando do letramento visual no
aprendizado de inglés, com o objetivo de permitir que os aprendizes desenvolvam um
letramento multimodal necessdrio para assumirem um papel ativo na era da
informacao.

Kress e van Leeuwen (2001) afirmam que a conscientizagdo a respeito da
multimodalidade € um fendmeno recente. Segundo esses autores, numa era quando a
monomodalidade prevalecia no ambito de interesse das teorias de linguagem, a
linguagem verbal era considerada central e, portanto, 0 inico meio para comunicagao
e representacdo. Obviamente, sempre existiram outros modos de representacio, que
eram, contudo, considerados como secundarios ao modo de comunicacao central. E
mesmo que, como colocam Kress e van Leeuwen (2001, p.45), uma multiplicidade de
modos de representacdo fossem reconhecidos, cada um deles era tratado de forma
monomodal, isto é, como préticas distintas que nao se complementavam ou se
integravam. Em constraste, numa época em que a multiplicidade de recursos
semioticos estd em foco, a questao da multimodalidade passa, ainda que lentamente, a
ocupar posicdo mais central nos estudos de linguagem. Kress e van Leeuwen (2001,
p.46) afirmam, entdo, que na era da multimodalidade, outros modos de representacao
semiotica, além da linguagem verbal, passam a ser tratados como plenamente capazes
de servirem a representacdo e comunicacdo. Os autores assumem que a linguagem
verbal, tanto falada quanto escrita, pode inclusive funcionar de forma secundaria a

outros modos semidticos como a linguagem visual, por exemplo.
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Kress and van Leeuwen (1996) defendem a idéia de que o desenvolvimento do
letramento visual ndo estd baseado na oposicdo entre visual e verbal, mas sim na
integracdo entre os dois modos de representacdo semidtica, uma vez que as imagens
desempenham um papel relevante em qualquer esfera publica, seja em antncios de
jornal, revistas, filme, televisdo, etc... . A intencdo desses autores ndo € promover a
idéia de que o modo visual substitua outros, mas chamar atencdo ao fato de que as
imagens representam um papel tdo importante na vida de todos nds, adultos ou
criangas, que nao podemos mais nos dar ao luxo de deixar de lado a habilidade de
entendé-las mais profundamente.

Os autores (1996, p.32) argumentam, portanto, haver uma mudanga a favor da
comunicacdo visual, e, por isso, ressaltam a importancia, por parte de educadores, de
se repensar o que a nocao de letramento deve incluir. Isto significa dizer que a nogao
de letramento como habilidade de ler e escrever ndo abrange todos os diferentes tipos
de representacdo do conhecimento existentes em nossa sociedade. Na atualidade,
uma pessoa letrada dever ser uma pessoa capaz de atribuir sentidos a mensagens
oriundas de mudltiplas fontes de linguagem, bem como ser capaz de produzir
mensagens, incorporando multiplas fontes de linguagem.

Sendo assim, se as escolas desejam “equipar” (equip) os alunos adequadamente
para a nova ordem semidtica, ndo podem deixar de incluir o modo visual na
constru¢do de conhecimento. Diante disso, a inclusdo de filmes como recurso
didético para o aprendizado de inglés como lingua estrangeira representa um passo a
frente dentro dessa nova ‘“paisagem semiética” (semiotic landscape) descrita por
Kress e van Leeuwen (1996, p.33).

Dentro desse contexto descrito pelos autores, o uso do modo visual nao é o
mesmo do que ja foi, hd cingiienta anos atrds, nas sociedades ocidentais. Segundo
eles, essa nova ordem semiética € fruto da intensificacdo das diversidades culturais e
lingiiisticas devido ao multiculturalismo, a midia eletronica da comunicagdo, a
tecnologias de transporte e desenvolvimentos econdmicos globais. A globalizagcao do
capital e da informacdo dissolve ndo somente limites culturais e politicos como
também limites semidticos. O resultado é, como apontam Kress and van Leeuwen

(1996: 34), uma mudancga de lugar da linguagem verbal nas formas ptblicas de
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comunicacdo. A linguagem verbal estd deixando de exercer o papel exclusivo de
meio de comunicagdo e passando a ser um dos possiveis meios.

De acordo com essa nog¢do de “paisagem semidtica”, se desejamos contribuir
em favor da capacita¢do de nosso aluno e sua insercao nessa nova ordem semidtica,
explorar de forma significativa o uso de imagens no contexto pedagdgico torna-se
fundamental. O filme deixa de ser um meio de entretenimento € passa a ser um meio
de informagdo dentro da sala de aula inglés como lingua estrangeira. Ou seja, o
filme, considerado como um texto produzido num contexto social real, comunica
atitudes e aspectos sociais, define valores e crencgas do contexto social dentro do qual
foi produzido.

Cope e Kalantzis (2000), ao tratarem de uma pedagogia de letramento que
possibilite aos aprendizes desenvolverem suas habilidades e conhecimentos num
mundo em constante mudanga, optam pelo termo multiletramento e justificam a
escolha a partir de dois argumentos bastantes consistentes com Kress e van Leeuwen
(1996). O primeiro estd relacionado a multiplicidade dos canais e midias de
comunicacdo; o segundo, ao crescimento da diversidade cultural e lingiiistica.

Segundo os autores, a nocdo de multiletramento suplementa uma pedagogia de
letramento tradicional, que estd voltada apenas para linguagem verbal, concebida,
numa visdo autoritdria, como um sistema de regras estdvel. Uma pedagogia de
multiletramento abrange modos de representacdo que incluem nao apenas a
linguagem verbal, que, nessa perspectiva, varia de acordo com o contexto social e
cultural. A linguagem, de acordo com essa proposta de Cope e Kalantzis (2000),
assim como outros modos de representacdo, ¢ um recurso dindmico usado para uma
multiplicidade de propdsitos.

O primeiro argumento levantado pelos autores na justificativa de um pedagogia
de multiletramento relaciona-se a crescente integracdo de diferentes modos de
representacdo na constru¢do de sentido. As novas midias de comunicagdo estdo re-
moldando a maneira como usamos a linguagem: o textual estd relacionado ao visual,
ao audio, ao espacial, ao comportamental, isto €, os significados sdo construidos de

forma cada vez mais multimodal (Cope e Kalantzis, 2000).
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Nesse sentido, o argumento a favor do multiletramento sugere a necessidade
de se considerar a lingua do ponto de vista funcional, permitindo que os aprendizes da
lingua estrangeira estejam mais conscientes das diferencas sociais e culturais e dos
diferentes modos de representagao semidtica (ou seja, da multimodalidade) que sao

fundamentais na construcdo de significado em qualquer interagdo.

235
A sala de aula como um espaco semidtico e uma pedagogia com
orientacao multimodal

Na medida em que a prética pedagdgica deve ser revista de modo a incorporar a
pratica do letramento visual, a sala de aula passa a ser vista como um espago
complexo onde hé integracdo de diversos modos de representacdo. Ou seja, a sala de
aula deve ser considerada um espaco semioético (Stein, 2000) no qual o aprendiz tem
acesso a uma variedade de textos multimodais — visuais, escritos, falados, entre
outros.

Uma pedagogia com orientagcdo multimodal reconhece que, para constru¢iao de
sentido, temos varios recursos a nossa disposicdo que incluem a linguagem verbal,
assim como, gestos, sons, imagens. A pratica pedagdégica multimodal enfatiza nas
praticas comunicativas uma variedade de modos de constru¢do de sentido. Essa
pratica envolve construcdo de tarefas e projetos que requerem formas multiplas de
representacdo, das quais a linguagem verbal € apenas uma parte. Uma pedagogia
multimodal tem como objetivo, portanto, incorporar a rica variedade de recursos
representacionais ao contexto de sala de aula (Stein, 2000).

O uso de filmes no contexto pedagdgico pode ser percebido como uma
possiblidade de atender, em parte, essa necessidade de uma pedagogia multimodal. O
filme como recurso didatico gera significados que operam além do lingiiistico, na
medida em que incorpora uma variedade de modos de representacdo que incluem o
visual, oral, escrito.

O uso de filmes como recurso didatico estd de acordo com que Stein (2000)
descreve como ‘“redimensionando recursos” (re-sourcing resources). Segundo a
autora, esse processo ocorre quando fazemos uso de recursos jd comumente aceitos

em determinado contexto em um novo contexto situacional com objetivo de produzir
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novos significados. Esta €, a meu ver, uma forma de se considerar o uso de filmes
como recurso didatico, j4 que hd uma rearticulacdo daquilo que originalmente ¢é
produzido para entretenimento (seja no contexto de uma sala de cinema ou em casa)
para o contexto de sala de aula de inglés como lingua estrangeira com o objetivo
pedagégico. Pode-se dizer que se tratam de duas préticas sociais que estruturam de
forma diferente a maneira de assistir o filme.

A respeito disso, Rose (2001, p.26) argumenta sobre a importancia de se levar
em consideracdo a questdo da “mobilidade das imagens”. Segundo a autora,
atualmente, imagens aparecem e reaparecem em todos os tipos de lugares, e esses
lugares mediam os efeitos visuais das imagens e implicam diferentes maneiras de
assistir. Rose (2001) argumenta que um cinema, uma televisdo numa sala de estar e
uma galeria de arte ndo pressupdem a mesma maneira de assistir. Da mesma forma,
pode-se dizer que a sala de aula, considerada como espaco onde se relacionam a
prética social e pedagégica, media o efeito visual dos filmes de forma diferente do
que ocorre no cinema ou mesmo na televisao em casa.

E interessante também considerar aqui a distin¢do entre “visdo” e “visualidade”
(vision e visuality) da maneira como € descrita por Rose (2001, p.26). A autora
considera que “visdo” € o que o olho humano € capaz de ver. “Visualidade”, por
outro lado, refere-se ao modo o qual a vis@o € construida, que inclui como nés vemos,
como nds somos capazes, permitidos, ou levados a ver. Ou seja, tanto aquilo que é
visto quanto a forma como € visto sdo social e culturalmente construidos. Uma vez
que um olhar a uma imagem sempre acontece dentro de um contexto social, as
praticas sociais especificas de um dado contexto implicam diferentes expectativas no
que diz respeito ao comportamento do espectador. Esses aspectos referentes a
“visualidade” irdo, segundo a autora, afetar a maneira como a imagem € vista.

Trabalhando o uso de filmes numa sala de aula, podemos dizer, entdo, que o
aspecto da “visualidade” ndo serd construido da mesma maneira que em outros
ambientes sociais como no cinema, por exemplo, ja que se tratam, como mencionado
anteriormente, de duas praticas sociais diferentes. Em outras palavras, no contexto
pedagégico, o uso de filme deve ser concebido, acima de tudo, como um instrumento

de aprendizagem que, numa perspectiva multimodal, permite ao aluno o
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desenvolvimento de suas competéncias no que diz respeito ao uso da lingua
estrangeira.

Dionisio (2005, p.172) afirma que € cada vez mais freqiiente a preocupagao dos
professores em inserir recursos tecnologicos da sociedade moderna nas atividades
realizadas em sala de aula. No entanto, Lemke (2000 apud Dionisio, 2005) afirma ser
necessario que professores e alunos estejam conscientes a respeito do seguinte: para
que esses recursos (filmes, no caso dessa pesquisa) sao usados, como eles se integram
no processo ensino/aprendizado, como eles sao tipicamente formatados e quais seus
valores (beneficios) e limitagcdes.

Esses aspectos estdo em relacdo direta com as questdes que viso responder
nessa pesquisa: 1- que elementos o filme oferece para aproveitamento pedagdégico no
que diz respeito a multimodalidade na sala de aula de inglés como lingua estrangeira?
(como o filme se integra no processo ensino/aprendizado) 2- que tipos de dinamicas
em sala de aula podem ser propostas a partir do uso de filmes? (como esses podem
ser formatados, isto €, redimensionados, no contexto pedagdgico) 3- quais objetivos
especificos de aprendizado podem estar relacionados a essas dindmicas? (para que

filmes sdo usados).

2.3.6
A teoria da cognicao de aprendizagem multimidia (TCAM)

Dionisio (2005, p.172) afirma que ‘“todo professor tem convic¢do de que
imagens ajudam, quer seja como recurso para prender a atencao dos alunos, quer seja
como portador de informacdo complementar ao texto verbal”. A autora reconhece
que, na era de avancgos tecnoldgicos como a que vivemos, Os textos visuais nos
cercam em todos os contextos sociais e, consequentemente, os materiais didaticos
utilizam cada vez mais uma diversidade de géneros.

Diante de tal cendrio, Dionisio (2005, p.173) registra a necessidade de se
considerar a Teoria da Cogni¢do da Aprendizagem Multimidia — TCAM - (Mayer,
2001). De acordo com essa teoria, os alunos aprendem melhor através de palavras e
imagens do que palavras apenas (Principio da Multimidia). Assim como outros
autores mencionados anteriormente (Kress e van Leeuwen, 1996; Norris, 2004),

Mayer (2001) atesta que, por muitos anos, as mensagens verbais t€ém tido prioridade
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em fornecer meios de explicacdo para alunos em geral. Partindo da crenca que se
devem explorar meios que vao além do puramente verbal, o autor propde a nogdo de
aprendizado multimidia (multimedia learning), que se refere ao aprendizado que
envolve apresentacdo de material usando palavras e figuras. Mayer (2001, p.2)
considera que assistir um video pode ser considerado como uma experiéncia
multimidia, ja que inclui imagens e sons.

Para o autor, uma mensagem instrucional (instructional message) é uma
comunicacdo que tem como objetivo um aprendizado; ao apresentar uma mensagem
instrucional para alunos, podemos dispor principalmente de palavras e imagens. As
palavras incluem a fala e o texto escrito; as imagens podem ser estiticas, como por
exemplo, gréaficos, ilustracdes, fotos, ou dinamicas, tais como, animacao e video. No
entanto, por varios anos, como ja discutido anteriormente, o formato mais usado para
apresentacdo de mensagens instrucionais tem sido dominado pelo modo verbal. Ou
seja, tanto na abordagem de Mayer (2001) quanto de outros autores como Kress e van
Leeuwen (1996), constata-se que o aprendizado baseado no modo de representacdo
verbal tem dominado a educagao.

A proposta de Mayer (2001) de um aprendizado multimidia estd baseada na
idéia de que as mensagens instrucionais devem respeitar a maneira como a mente
humana funciona. O autor assume, entdo, que os seres humanos possuem dois
sistemas de processamento da informagdo: um verbal material e outro visual material.
A base racional que fundamenta o trabalho com apresentacdes multimidia (isto é,
apresentacOes que envolvem apresentacdo de material em palavras e imagens)
relaciona-se com o fato de aproveitarmos a capacidade total dos seres humanos em
processar informagdo. Quando utilizamos apenas o modo verbal em mensagens
instrucionais, ignoramos a potencial contribuicio da nossa capacidade de
processamento no modo visual. Sendo assim, palavras e imagens devem
complementar-se para facilitar a nossa compreensdo de uma mensagem instrucional.
No processo de construir conexdes entre palavras e imagens, integrando mentalmente
representacdes visuais e verbais, os alunos sdo capazes, segundo Mayer (2001), de

construirem um entendimento mais profundo do que aquele construido com base em
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palavras ou imagens separadamente. Por isso, argumento nesse trabalho a
interrelacdo entre o segmento de filme e a tarefa que o acompanha.

A tarefa que acompanha o segmento de filme é de fundamental importancia no
que diz respeito ao objetivo de aprendizado que se visa alcancar com o uso desse
segmento. Além disso, a necessidade de inclusdo de uma tarefa estd também de
acordo com a TCAM (Mayer, 2001) no que diz respeito a pressuposi¢cdo de uma
capacidade limitada da mente humana para o processamento da informacao, isto é,
Mayer (2001) atesta que os seres humanos t€m limitacdes quanto a quantidade de
informagdo que pode ser processada pelos canais de processamento visual e verbal.

Segundo o autor (2001, p.49), quando uma ilustracdo ou animacdo ¢
apresentada, o aprendiz € capaz de reter apenas algumas das imagens na sua memoria
de trabalho. Essas imagens refletem por¢des do material apresentado e ndo uma
cOpia exata desse material. Por isso, € fundamental que as mensagens instrucionais
relacionadas aos segmentos de filme sejam organizadas de forma a permitirem um
engajamento do aprendiz de maneira produtiva do ponto de vista cognitivo. As
atividades propostas a partir do uso de filmes devem, portanto, ajudar o aluno a fazer
sentido do material apresentado, relacionando-o a um objetivo especifico de
aprendizado. Em outras palavras, as tarefas propostas em conjunto com os segmentos
de filmes devem ajudar o aluno no processamento cognitivo da informagao,
focalizando a sua atencdo a partes especificas da imagem, e, consequentemente,
ajudando na organizacdo da informacao que € processada. Sobre isso, Mayer (2001)
argumenta que para o aprendizado acontecer de forma significativa, ele deve envolver
trabalho com imagens e palavras: quando ambas sdo trabalhadas, os aprendizes
organizam e selecionam imagens e as integram as palavras. Esse processo de
integracdo de palavras e imagens relevantes é fundamental para um aprendizado
significativo e € facilitado quando sdo exploradas as linguagens verbal e visual, e ndo
apenas a verbal ou visual.

Alinhada com as idéias de Mayer (2001), Dionisio (2005) propde que a TCAM
pode ser inserida na elaboragdo e andlise de materiais didaticos como suporte para o
tratamento da multimodalidade no contexto de ensino-aprendizagem. O meu

interesse, ao fazer uso de filmes como instrumento de aprendizagem, € facilitar o
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aprendizado e, portanto, a cognicdo humana através de recursos tecnolégicos que
estdo ao meu dispor na sala de aula. Dessa forma, ao valorizar o uso de filmes como
recurso didatico, estou apresentando uma proposta consistente com a TCAM, pois
nio estou preocupada em permitir aos alunos acesso as ultimas tecnologias que
decoram o contexto de sala de aula, mas, ao contrario, usar a tecnologia que disponho
na sala de aula para facilitar a constru¢do do conhecimento. Vale lembrar novamente
que a escolha do material a ser trabalhado em sala de aula, isto é, o segmento de filme
e tarefa que o acompanha, ndo € arbitraria. Ao contrdrio, essa escolha tem
fundamentacdo pedagdgica e estd relacionada, portanto, a um objetivo de
aprendizado.

O conceito de aprendizado multimidia proposto por Mayer (2001) esta
consistente com a visdo de aprendizado como constru¢do de conhecimento, ja
abordada anteriormente dentro do primeiro tema que compde 0 embasamento tedrico
dessa pesquisa: 0 conhecimento como construcao social (cf. 2.1) . De acordo com
Mayer (2001, p.13) o aprendizado multimidia é uma atividade de constru¢dao de
sentido na qual o aprendiz busca construir uma representagdo mental coerente a partir
do uso de palavras e imagens. O aprendizado € construido pessoalmente pelo
aprendiz, que desempenha um papel ativo na tentativa de organizar e integrar o
material apresentado, construindo uma representacdo mental coerente. O papel do
professor é colaborar com o aluno no processo de construcao de sentido, orientando e
apoiando o processo cognitivo do aluno. A responsabilidade de aprendizado pertence
ao aluno, mas o professor deve agir como facilitador. Além disso, Mayer (2001)
argumenta que o objetivo de uma apresentacdo multimidia € ndo apenas apresentar
informacdes, mas também orientar esse processo, determinando o que o aluno deve
prestar atencdo, de que forma pode organizar mentalmente a informacao, € como
pode relaciona-la ao conhecimento anterior. Assim, o autor argumenta que uma
apresentacdo multimidia auxilia a constru¢do do conhecimento. Uma aula multimidia
baseada no uso de filmes como recurso de aprendizado oferece, entdo, uma
possibilidade de se construir conhecimento a respeito da linguagem que estd sendo
trabalhada na sala de aula. As atividades propostas a partir do uso de filmes t€ém como

objetivo auxiliar a compreensdao da linguagem que estd sendo trabalhada na sala de
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aula de inglés como lingua estrangeira e, conseqiientemente, permitir que os alunos
facam uso dessa linguagem em outras situacdes de comunicacao.

E interessante notar, mais uma vez, que tanto Kress e van Leeuwen (1996, p.39)
quanto Mayer (2001), argumentam, de forma semelhante, que a multimodalidade tem
sido ignorada tanto nos contextos educacionais, quanto nas teorias lingiiisticas ou
mesmo no senso comum. No entanto, esses autores atestam que, atualmente, na era
da multimidia, a importancia a multimodalidade deve ser percebida, pois € impossivel
se fazer sentido do significado de um texto, isto é, da linguagem e seus usos, se nao
levarmos em consideracdo todos os modos de comunicagcdo presentes nesse texto.
Afinal, os modos visuais e verbais se complementam na realizacdo de um texto

multimodal coerente (Kress, 2000).

2.3.7
Uma teoria da gramatica visual

Kress e van Leeuwen (1996, p.39) apresentam uma série de hipéteses de acordo
com as quais os seres humanos usam uma variedade de modos de representacdo para
a construcdo de sentido. Esses diferentes modos de representacio ndo podem ser
considerados separadamente, como dominios autdonomos no cérebro, ou como
recursos de comunicacdo autdnomos em uma cultura; ao contrdrio, os diferentes
modos de representacdo devem ser percebidos de maneira interrelacionada.
Proposicao semelhante € discutida por Lemke (2002 apud Braga 2004, p.148):

“as representacoes verbais e visuais co-evoluiram historica e
culturalmente para complementarem-se mutuamente e para serem
co-ordenadas e co-integradas. Cada forma semidtica é tinica na

medida em que agrega um conjunto de normas interpretativas e

possibilidades de significado que lhes sdo particulares”.

Dentro de um contexto tedrico denominado de Semidtica Social, e com o
objetivo de facilitar a integracdo dos aspectos visuais e verbais no processo de
ensino/aprendizado, Kress e Van Leeuwen (1996) propdem, entdo, uma teoria de
gramdtica visual consistente com a proposta da lingiiistica sistémico-funcional de

Halliday (1994). Segundo Kress e van Leeuwen (1996), as imagens ndo sdo

estruturadas do ponto de vista meramente formal, mas sim a partir de uma dimensao
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semantica, isto €, as imagens ndo sdo construidas aleatoriamente; ao contrdrio,
existem propositos semanticos que podem ser identificados.

No modelo lingiiistico sistémico-funcional de comunicac¢do de Halliday (1978),
esses propodsitos podem ser interpretados em termos de trés metafungdes: ideacional
(introduzindo contetddo informacional relativo a determinado assunto, relaciona-se a
natureza do evento, aos objetos e participantes envolvidos, e as circunstancias em que
eles aparecem), interpessoal (envolvendo relagdes sociais entre interactantes) e
textual (referente a distribuicdo da informacao do ponto de vista da composicao).

De acordo com a hipétese sistémico-funcional, Kress e van Leeuwen (1996)
argumentam que em todo processo de construcdo de sentido, seja a partir de imagens
ou da linguagem verbal, sdo desempenhadas essas trés metafungdes, as quais Halliday
(1978) nomeou de ideacional, interpessoal e textual.

Lemke (1989, 1992), de forma um pouco diferente de Kress e van Leeuwen
(1996), reconhece que a proposta de Halliday aplica-se a linguagem verbal e propde
termos paralelos para se tratar de outros modos de representacdo semiética. Para
Lemke (1989, 1992), as metafun¢des de Halliday traduzem-se respectivamente como
representagdo, orientacdo e organizacdo. Lemke (1989, 1992) explica, entdo, o
potencial multiplicador de sentidos inerentes aos construtos multimodais a partir das
trés categorias postuladas por Halliday (1978) para descrever os diferentes
significados comunicados pelos signos lingiiisticos.

Braga (2004) traduz os termos de Lemke como significado aparente,
significado performativo e significado organizacional (presentational, orientational e
organizational meanings, respectivamente). A autora faz uma revisao sintética das
categorias de Lemke. Os significados aparentes sdo, de acordo com Braga (2004,
p-149), aqueles que deixam o tema ou o tdpico saliente e sdo construidos
principalmente pelo conteido ideacional dos textos verbais e pelo que € mostrado ou
representado pela imagem nos textos visuais. O significado performativo veicula o
que estd acontecendo na relacdo comunicativa e o lugar que os diferentes
participantes assumem entre si em relacdo ao conteido apresentado e, assim, marca
pontos de vista , atitudes e valores implicitos na construcdo do texto, seja ele de

natureza verbal ou visual. Finalmente, o significado organizacional refere-se,
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segundo a autora, a unidades estruturais que marcam a relacao interna entre os signos
de forma a gerar unidades maiores de sentido e permitir, entdo, que o significado
aparente e o performativo sejam integrados de forma a atingir graus mais elevados de
complexidade e precisdo.

Como, na verdade, tratam-se apenas de rétulos diferentes para as mesmas
metafungdes de Halliday (1994), opto, assim como vdrios autores que trabalham com
andlise de imagens (Kress e van Leeuwen, 1996; Royce, 2002), por ndo fazer essa
distin¢do proposta por Lemke (1989, 1992). Unsworth (2001), por exemplo, refere-se
a terminologia proposta por Lemke, mas usa também, de forma intercambidvel, os
termos halllidayanos ideacional, interpessoal e textual ao tratar das metafuncdes na
andlise da dimensdo visual dos textos. Logo, Unsworth (2001) ndo faz diferenca
entre as diferentes propostas de terminologia.

E, portanto, & luz da teoria da gramdtica visual proposta por Kress e van
Leeuwen (1996) e concebida num ambiente tedrico denominado Semidtica Social,
que se procede a andlise das imagens dos segmentos de filmes que compdem parte

dos dados dessa pesquisa.

238
A multimodalidade e o uso de filmes no ambiente pedagdgico: resumo

Em resumo, pode-se dizer que o terceiro tema, que fundamenta teoricamente
essa pesquisa e permite a andlise das imagens que constituem parte de seus dados,
considera o filme, no contexto de sala de aula de lingua estrangeira, a partir de uma
perspectiva multimodal: o filme é um texto em que varios modos de representacio
interagem na construcao de sentido.

Assume-se que a linguagem verbal é apenas um dos modos de representagcao
semidtica que pode assumir ou nao papel principal num determinado momento de
uma interacao. Logo, todas as interagdes sdo consideradas multimodais, ou seja, toda
interacdo implica uma multiplicidade de modos comunicativos, o que torna
impossivel construirmos sentido de uma mensagem se levarmos em conta apenas um

sistema de recurso semiotico.
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Observou-se que, na vida ocidental contemporanea, o aspecto visual vem
desempenhado papel fundamental, e que os papéis desempenhados pelas imagens sdo
multiplos e complexos. Em conseqiiéncia da crescente importancia da comunicagao
visual no mundo contemporaneo, a necessidade de desenvolvimento do letramento
visual e suas implicagdes educacionais passam a ser discutidas. E diante disso, o
contexto pedagbdgico deve estar preparado para capacitar os aprendizes
adequadamente para a nova ordem semiética, incluindo e explorando de forma
significativa o modo visual no processo de construcdo de sentido. A sala de aula
passa a ser vista como um espago semidtico, e adota-se uma pedagogia com
orientagdo multimodal, o que faz necessdrio que professores voltem cada vez mais
sua atencdo a recursos tecnoldgicos da sociedade moderna que podem ser inseridos
nas atividades realizadas em sala de aula.

Considera-se também a Teoria da Cogni¢do de Aprendizagem Multimidia
(TCAM), que propde que os alunos aprendem melhor através de palavras e imagens
do que palavras apenas.

Diante de tal cendrio, torna-se fundamental explorar de forma significativa o
uso de imagens no contexto pedagégico. Vejo a inclusdao de filmes como recurso
didético para o aprendizado de inglés como lingua estrangeira como um gesto a favor
dessa nova ordem semidtica. O uso de filmes no contexto pedagdgico pode ser
percebido como uma possivel alternativa de atender a necessidade de uma pedagogia
multimodal, uma vez que incorpora uma variedade de modos de representacdo que
incluem o visual, oral, escrito.

Finalmente, considero a teoria da gramatica visual proposta por Kress e van
Leeuwen (1996) a partir da hipétese sist€émico-funcional (Halliday, 1994), que
permitird a andlise das imagens dos segmentos de filmes que constituem parte dos
dados dessa pesquisa.

Dentro desse contexto tedrico, os filmes surgem como uma possibilidade
valiosa de servirem como instrumento de aprendizagem - vista como um processo
sociointeracional - que pode auxiliar tanto professores quanto alunos a transformarem
a sala de aula em um espaco semidtico que abre caminho para o desenvolvimento. Os

filmes no contexto pedagdgico podem ser considerados como oportunidades de troca,
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de se considerar o contexto sociocultural em que a lingua € usada, e situacoes reais de
vida. Como argumenta Kern (2000, p.46), os textos — escritos, orais, visuais, dudio-
visuais - oferecem mais do que algo para se falar a respeito (isto €, o conteido para
praticar a lingua). Eles oferecem ao aprendiz a chance de se colocar entre dois pontos
de vista e entre duas culturas. Dessa forma, filmes podem ser considerados como um
instrumento que nos permite fazer conexao entre linguagem e cultura e entre a cultura
do outro e a nossa.

No préximo capitulo, trato de questdes metodoldgicas referentes a esse trabalho

de pesquisa.
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