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Conclusao

Toda histéria que se escreve estd conectada, inelutavelmente, a época em
que ¢é escrita. ”O historiador trata dos eventos no presente, com sua armadura
cultural, com sua estrutura epistemoldgica, conformando esse objeto” L Dai, hoje,
ser tdo facil se apontar a inocéncia existente na a¢do dos arquitetos modernos, que
pretendiam modificar o mundo pelo cariter regenerador da forma; pela
exemplaridade do racionalismo. Porém, naquela época, antes da segunda guerra
mundial, antes da bomba atdmica, antes da constatacdo de que a industrializacio
ndo seria indutora automatica de bem-estar e progresso social para todos, apoiados
nas fortes e poéticas teorizagdes de Le Corbusier e dos alemies da Bauhaus, era

dificil de se perceber quio ingénuas e autoritirias eram essas formas de atuacdo.

A decadéncia dos sonhos modernos constitui parte da derrocada do
narcisismo ocidental, que acreditava que sua racionalidade seria um instrumento
capaz de sujeitar o mundo ao seu modelo de ideal. Todo esse idealismo, que
desconsiderava o cardter complexo, miltiplo e contraditério do ser humano,
conseguiu resultados bastante significativos nos diversos paises onde foi
implantado, porém, sempre longe de ter a amplitude que seus participes previram.
Os avangos das ciéncias sociais e a maior comunicabilidade entre os diversos
grupos trouxeram uma percep¢cdo mais diversificada do mundo. Ao antigo
eurocentrismo, espinha dorsal do movimento moderno, opde-se uma compreensiao
de multiculturalidade que traz em seu bojo a necessidade de se buscar novos
entendimentos sobre os conceitos de tempo, de histdria e do proprio sujeito. Esses
novos valores, essa nova gigantesca polifonia nos atordoa e ainda nao encontrou

respostas que déem conta de tantas questdes que surgem.

Talvez, essas respostas nunca surjam; talvez, ndo haja mais espago para
certezas e projetos tdo soberbos quanto os do movimento moderno, visto que a
consciéncia dessa tamanha polifonia parece embargar no homem contemporaneo

qualquer pretensdo de organizacdo tdo abrangente. Porém, se por um lado nos
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sentimos menos autoritarios e ingénuos, por outro, por vezes, parecemos sucumbir
diante de tantos valores diversos que “invadem nossa consciéncia vindos de tantas
dire¢es que sobrecarregam a capacidade da inteligéncia humana de ordend-los
coerentemente” >, Dai, talvez, sinta-se a falta da pretensdao e do narcisismo do
modernismo. Afinal, como todo narcisismo, a crenga na capacidade moderna
trouxe para esse movimento um cardter de grande poténcia; e €, justamente, tal
carater que fazem as suas obras permanecerem dignas, sendo objeto de admiracio

e de estudo até os dias atuais.

E os Roberto, objeto desse estudo, indubitavelmente, criaram seus projetos
movidos por essa poténcia; acreditando que a constituicdo espacial através da
articulagdo de planos e volumes, do emprego da tecnologia mais avancada e da
idéia de organizagdo de trajetos e ambientes segundo rigidos critérios funcionais,
seria de tal maneira revoluciondria e plena que teria forca para transformar o
mundo. Porém, nem mesmo tamanha poténcia parecia conseguia sufocar seu
desconforto, que, como aqui se pretendeu mostrar, fazia-se vislumbrar em suas
escolhas estéticas.

Assim, imersos na plasticidade brasileira e pouco preocupados em
responder ao rigor europeu, a partir do “cora¢do do meu Brasil”, sede do governo
autoritdrio e paternal de Getilio Vargas, construiram uma poética onde
apresentavam lado a lado suas certezas e suas dividas, num jogo de antagonismos
ndo excludentes.

Avizinhavam a padronizagdo, necessdria a industrializacdo, e a
singularidade; o produto serial e o artesanal; a tecnologia mais moderna
disponivel no pais e a releitura de elementos vernaculares; programas cotidianos
com visualidade sofisticada e assim elaboraram uma poética que di aos seus
prédios uma marca de diferenciagcdo que mesmo que localizados, geralmente,
imiscuidos na desordem miscigenada da urbe carioca, basta que se faca referéncia

a algum elemento mais marcante que logo se consegue trazé-los a lembranca.

! BRITO, Ronaldo. “Fato estético e imaginac@o histérica”. IN: LIMA, Sueli (org). Experiéncia
Critica. Sao Paulo, Cosac Naify, 2005. P. 141.

> EISENSTEIN, E.L. Clio and Chronos: an Essay on the Making and Breaking of History-book
Time. London, Beiheft, 1966, p.63.
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Parte dos edificios aqui citados se apresenta em mau estado de
conservagﬁo3 (especialmente os de uso comercial ou institucional), precisando de
obras de restauro de grande monta. Esse envelhecimento, comum a quase todos os
edificios dessa fase da arquitetura brasileira, denuncia, por si s6, uma das falhas
do projeto moderno que pretendia que suas maquinas de morar e de trabalhar
fossem perpétuas e de facil manutencio. Mesmo assim, a existéncia das
edificagdes projetadas pelos irmdos Roberto ainda sendo usadas seguindo as
propostas iniciais dos arquitetos, quase um século depois da primeira delas ter
sido planejada, é a maior homenagem que se poderia fazer a seus criadores, pois,
indubitavelmente, “em fluxo continuo, modificando, envelhecendo, renovando e
sempre interagindo com o presente4” esses edificios constituem-se como valiosos

testemunhos dessa €poca tio vigorosa e bela de nossa arquitetura.

3 Praticamente, todos os edificios citados nesse estudo continuam existindo (as exce¢des seriam a
Casa Xavier e a residéncia Arthur Coimbra, recentemente demolida). Alguns sofreram mudancas
bastante danosas (o Marqués do Herval e o Seguradoras tiveram seus brises retirados; o Stand de
vendas da Fazenda Samambaia foi reformado para se adaptar ao uso como residéncia e teve, nessa
mudanca, um de seus médulos destruidos; o Aeroporto Santos Dumont sofreu diversas reformas e
foi vitimado por um grande incéndio; a Colonia de Férias foi, recentemente, modificada para ser
transformada numa clinica). Alguns passaram por mudangas que sdo reversiveis e ndo alteraram
excessivamente o conjunto (como a ABI, o IRB, a Liga da Tuberculose, o Plinio Catanhede e a
SOTREQ) e outros estdo muito bem conservados (a que se destacar o Finusia e Dona Fatima, o
Angel Ramires, o Julio Barreto e a maioria das escolas do SENAI).

* LOWENTHAL, David. “Como conhecemos o passado”. IN: Projeto Histéria. Sdo Paulo, EDUC,
no 17, Novembro de 1998, p.145.
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