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“E Proibido brincar” ou O direito ao prazer

Criar é tao dificil ou tao facil como viver.
E é do mesmo modo necessario.
Fayga Ostrower ¥’

O terceiro texto escolhido para minha analise chama-se “E proibido
brincar”, de Luiz Paulo Corréa e Castro e data de 1998. O autor referido é
também jornalista. Sua dramaturgia relaciona-se fundamentalmente a trajetoria do
grupo carioca “N6s do Morro”.

Segundo o site oficial do grupo, 0 “Nds do Morro” teve seu inicio em
1986. O diretor de teatro Guti Fraga iniciou no Morro do Vidigal um movimento
cultural para desenvolver o interesse da comunidade pelo teatro, além de formar
atores e técnicos. A estréia teatral oficial aconteceu em 1987 com a peca
“Encontros”, elaborada a partir de improvisac6es ocorridas nas oficinas teatrais.
Os autores eram Luiz Paulo Corréa e Castro e Tino Costa.

De |4 para ca, o grupo amadureceu em sua pesquisa teatral e além de
fundar um teatro no Morro do Vidigal, conquistou espaco nos teatros da cidade e
junto a critica especializada. O grupo resgata a importancia da inclusdo social,
mas nunca perde de vista a busca por uma exceléncia teatral.

O “Nos do Morro” ja representou pecas de autores tradicionais como
Martins Pena, Ariano Suassuna e José Vicente. As outras pecas do grupo sdo de
autoria do dramaturgo citado Luiz Paulo Corréa e Castro.

O texto teatral “E proibido brincar”, segundo as informacdes do proprio
autor fornecidas por e-mail, foi escrito originalmente em 1998, com o propdsito
de estrear no teatro da Casa de Cultura Laura Alvim, em Ipanema, numa
temporada de um més. Depois, o espetaculo foi para o Teatro do Vidigal. Em
2003, a peca foi remontada no Vidigal novamente, além de ocupar a sala Marilia
Péra, no Teatro do Leblon.

Este texto foi a primeira incursdo do dramaturgo e do grupo num trabalho

direcionado para criancas €, penso eu, uma investida bem sucedida.

YOstrower, Fayga. “Criatividade e processos de criacao”. Petrépolis: Vozes, 1996, p. 166.
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Como ja escrevi antes, 0 mais grave problema atual no texto/espetaculo
direcionado as criancas consiste ainda na imagem que a nossa cultura tem em
relacdo a este puablico. A dramaturgia é muitas vezes fragil, mas este problema
técnico é passivel de ocorrer em todo tipo de dramaturgia.

No caso do texto teatral para criancas, muitas vezes esta fragilidade
decorre da insisténcia no uso de um discurso pejorativo. A propria palavra
infantil, hoje, possui uma caracteristica negativa. Portanto, escolhi novamente um
texto de dramaturgia consistente, mas que primordialmente trata a crianga com
respeito e dignidade. Além da originalidade.

No texto de “E proibido brincar” encontramos a figura da crianca
vinculada a temas que ndo estamos acostumados a ver em nossa fic¢do teatral.
Temas como politica, trabalho e o proprio abuso de poder. Em nossa realidade ja
vimos que a maior parte de nossas criancas esta inserida de forma violenta em
questdes tidas como pertencentes ao mundo adulto, mas na escrita teatral isto ndo
aparece usualmente. Por isto penso ser importante discutir este texto. Friso
também que jamais 0 texto resvala para uma escrita “panfletaria”, num
ultrapassado teatro “engajado”. O texto “E proibido brincar” levanta estas
questdes serias numa proposta essencialmente artistica, comprometida com o
ludico e com a imaginacdo. Eis aqui, dois trechos da peca para demonstracdo do

que eu aludi:

Cena 2

Na rua, Barbarela canta uma modinha para Pedré&o.

(-.)

Zero: P0, o governador acabou com o natal.

Barbarela: Cada dia é uma novidade. J& ndo tinha mais feriado, fim de semana e
brincadeira. Agora é o natal.

Pé de Arraia: S6 dando uma trava nesse tal de governador.

Pedréo: Eu quero o presente que 0 meu pai comprou pra mim.

Mayra: Fica calmo meu amor. A gente vai dar um jeito. Eu juro préa vocé.

(.)%

Cena 3

Pé de Arraia: Sujou! Ta vindo um camburé&o!

Barbarela: Mas camburdo tem asa, Pé de Arraia?

Pé de Arraia: Nao, por qué?

Sayonara: Por que este camburdo ai ta vindo do céu.

Zero: Entdo € um baldo.

Pedr&o: E papai Noel! E papai Noel!

Mayra: E muito mais do que isto, pessoal. Eu td sentindo um negdcio diferente.

%Castro, E proibido brincar, 1998, p.1.
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Barbarela: Mayra, ndo comeca n3o, hein? E um balo e pronto!
Zero: Vamos cantar pra este baldo cair?
Zero comanda a cantoria.

A historia se inicia com um decreto do governador do Estado proibindo o
natal. O mesmo governador ja tinha proibido todos os outros feriados e qualquer
tipo de diversdo. O objetivo era aumentar a producdo econdmica, principalmente
nas fabricas. As criancas também estavam proibidas de brincar nas ruas.

As criancas do Morro do Vidigal ja estavam revoltadas com esta situacéo,
e com este ultimo decreto, resolvem se rebelar. Elas brincavam no morro, o que ja
era uma desobediéncia a lei, quando avistam no céu um baldo. O baldo cai e elas
vao até ele. Na verdade, o baldo era uma nave espacial. Caco, Cléo, o filho deles e
0 rob6 Salvador sdo aurorianos (do planeta Aurora) e estdo viajando pelo espaco
para descobrir o segredo da felicidade, pois o seu povo esta sofrendo de uma
terrivel melancolia. Como tinham visto do telescépio os meninos felizes,
decidiram descer para descobrir “o segredo da felicidade”. Ap6s o medo inicial,
todos conversam, e 0s meninos surpresos dizem aos aurorianos que ndo havia
segredo nenhum. Estavam felizes apenas porque estavam brincando. Dizem
também que aquilo era agora algo considerado perigoso, devido a proibicao do
governo.

Neste momento, 0 Governador e seus assessores véem tudo por satélite e
vao até 14, primeiramente para coibir a brincadeira e depois para o governador
verificar se poderia obter algum lucro com os extra - terrestres. As criangas fogem
e 0 governador interessado em ampliar seus poderes leva Caco e Cléo para todos
conversarem melhor no Paldcio da Cidade. L&, acaba prendendo-os, com o
objetivo de roubar a nave espacial. Assim, seu projeto de dominar todas as cidades
do mundo seria facilitado.

Enquanto isto, as criancas do Vidigal planejam promover, junto com as
criancas do Morro do Salgueiro, uma greve geral das fabricas no Rio de Janeiro.
O objetivo seria conter o governador em suas proibi¢bes (feriados, natal,
brincadeiras, etc...) A cada fabrica parada, uma pipa seria empinada. E todas as

criangas estariam na rua brincando.

bidem, p. 2.
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Depois de prender Caco e Cléo no Palécio, o governador e seus assessores
sequestram a nave com Salvador (o robd), Johny, filho de Caco e Cléo, e ainda
Mayra, uma menina do Vidigal que tentara impedir seus planos.

Ocorre, no entanto, algo inesperado: uma baleia aparece na praia do
Vidigal com seu filhote, o que gera a paralisacdo dos operarios da fabrica de
mariscos do local. H& mais de 60 anos uma baleia ndo aparecia na praia, 0 que
despertou um grande alvoroco na cidade.

Este evento, junto com a manifestacdo provocada pelas criangas para a
greve geral das fabricas, fez todos pararem o trabalho e irem para a praia. Em
pouco tempo o céu estava coberto de pipas.

O governador, vendo tudo do alto, ndo se conformava com a possibilidade
da baixa de produtividade da economia. Também ndo estava nem um pouco
satisfeito em ver seus planos de constru¢cdo de um grande império serem
enfraquecidos. Por isto, continua irredutivel.

Salvador, o robd, percebe entdo que a Unica solucdo para conter o
governador seria a nave ficar sem comando, o que a faria aterrissar através de um
comando automatico. O robd pede entdo a Mayra que retire uma placa de suas
costas, ocasionando assim sua “morte”.

A nave desce justamente na praia, que por sinal ja estava repleta de gente.
Todas as pessoas da cidade ja tinham parado seus trabalhos e estavam reunidas
para ver a baleia brincando com seu filhote.

Ja em terra, 0 governador ndo admite a derrota, impedindo todos de sairem
da nave. Porém Caco e Cléo, como ja tinham fugido do Palacio do Governo com a
ajuda de moradores do Vidigal, comegcam a negociar com o governador. Fica
decidido entdo a liberacdo de Mayra e Johny em troca da nave espacial. Porém,
quando o governador ouve 0s comentarios das criancas sobre o fato de todas as
fabricas estarem paradas (tal era a quantidade de pipas no céu), ele desmaia.
Assim, as criangas escapam de dentro da nave. No momento em que 0s aurorianos
Caco e Cléo revéem seu filho, Johny, eles sorriem; tornam-se entdo capazes de
sentir um pouco de felicidade, um sentimento ha muito tempo ndo mais
vivenciado por eles. As criancas do Vidigal percebem a modificacdo nos
aurorianos (mesmo momentanea) e ficam contentes de terem presenciado o fato.

Para conseguir que a populacdo volte a trabalhar, o governador é obrigado

a fazer um outro acordo mediado por Caco e Cléo. Eis o acordo: a populacédo
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voltaria a trabalhar, mas o governador seria obrigado a devolver a nave espacial. E
mais: as condicdes de trabalho agora estariam vinculadas ao direito aos fins de
semana, feriados, brincadeiras liberadas nas ruas, além da comemoracédo do natal,
cuja proibicdo tinha sido o estopim da revolta das criancas.

Destaco alguns pontos que, me parecem, tém importancia no texto.

Primeiro: a valorizacdo da crianca como a ponte de transformacdo. A
revolta contra o abuso de poder e a decisdo de provocar uma mudanca parte da
crianga e ndo do adulto. Naturalmente, esta revolta aconteceu pelo fato da crianga
ter sido atingida justamente na sua atividade essencial e principal: o ato de
brincar. E o prazer decorrente desta atividade.

O climax da revolta se estabelece com a proibicdo da festa natalina. Uma
festa, onde, muitas vezes, a grande animacao provém das proprias criangas. Para
os adultos sempre ha algum resquicio de tristeza.

De forma inteligente, o texto ndo mostra as criangas como super heroinas,
visto que a presenca dos aurorianos e da baleia com seu filhote favorecem a greve
geral. Estes fatores extraordinarios, no préprio sentido da palavra (fora da ordem
comum) facilitam o projeto das criancas. Porém, também observo que estes
mesmos fatores relacionam-se ao universo da crianga, ao seu imaginario. Tanto a
baleia (um animal), como a presenca dos extra - terrestres (ndo entro aqui no
mérito cientifico, pois este € um ponto de vista adulto). Estas presencas
facilitadoras da rebelido, ao pertencerem ao universo infantil, reiteram a poténcia
de transformacéo da crianca.

Um ponto crucial do texto teatral “E proibido brincar” consiste na
auséncia de maniqueismo. Este problema, como reconhece grande parte da critica,
é geralmente encontrado nos textos direcionados para as criangas.

O governador, por exemplo, caracterizado pela sua obsessdo desmedida
pelo poder, é uma figura comum hoje em nossa realidade. Mas no final da peca,
este mesmo politico € capaz de ficar encantado quando vé o filhote da baleia, o
que aponta a presenca do afeto e capacidade de enternecimento no personagem.

Ja os aurorianos possuem nomes comuns de pessoas, como: Cléo, Caco e
Johny. Eles viajam para tentar “salvar” seu povo (incapacitado de sentir qualquer
felicidade) e interrompem sua missdo para ajudar o povo terreno ameacgado pela
perda de liberdade. Mas também ndo sdo protdtipos de herdis perfeitos. Os

aurorianos sdo capazes de equivocarem-se COMO NOS a0 pensar que possa existir
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uma “férmula” para a felicidade, e mais, uma formula que possa ser comprada. Os
aurorianos possuem e apresentam atitudes louvaveis e equivocadas ao mesmo
tempo. Ironicamente, o robd, justamente a maquina, possui 0 nome de Salvador. E
€ uma maquina capaz de demonstrar sensibilidade, pois como diz a personagem
Mayra, apesar de ser maquina, ele possufa “mais alma do que muita gente”. %

Outro ponto interessante consiste no fato de que 0s aurorianos
experimentam a felicidade (no momento do reencontro com o filho), mas voltam
para 0 seu povo sem a resposta concreta do que é esta tal felicidade. Os aurorianos
continuam sem ter o dominio sobre a felicidade. Aqui, vé-se que ndo € pelo fato
do texto ser uma dramaturgia para criancas que tudo deve ser facilmente
explicavel. Nesta questdo uma lacuna se faz presente: nem 0s aurorianos
descobrem a “formula da felicidade” e nem insistem mais nesta descoberta. A
resposta que tanto queriam ndo a obtém. Eles foram capazes de sentir, de
experimentar a felicidade, como as criancas do Vidigal a sentem ao brincar. Mas
ndo ha controle nem certezas neste querer. A felicidade acontece. Momentos que
podem ser propiciados ou ndo, mas sem garantias.

A peca “E proibido brincar” é um texto contemporaneo por tratar de
temas atuais como o abuso de poder e ambicdo desmedida, a melancolia crescente
nas pessoas (Vé-se que a depressdo € uma doenca que cresce mundialmente) e a
falta da oportunidade de uma vida digna & maior parte da populagéo, incluindo ai
muitas criancas.

“E proibido brincar” possui 0 mérito de ndo vetar a crianca estes temas na
ficcdo teatral. Mas, é importante frisar que esta ficcdo acontece sem nenhum
desalento ou didatismo, simplesmente veiculada pelo aspecto ludico, onde o ato
teatral conduz & narrativa. Com certeza, ndo é a toa que esta dramaturgia
relaciona-se com o grupo “Nés do Morro”. Mas, como disse anteriormente e
reitero, € a escrita teatral e artistica que imperam.

Antes de tudo € necessario brincar. E as criangas sabem disso. As criangas
do Vidigal (personagens da peca) subvertem a ordem estabelecida e brincam.

Assim, “E proibido brincar”, de Luiz Paulo Corréa e Castro, subverte a

politica e brinca de teatro. E, diga-se de passagem, uma brincadeira muito séria.

1%90p. cit, p. 22.
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Faco uma observacdo: quando a crianca brinca de “faz de conta”, ela leva
a brincadeira a sério. E muito. E assim subverte a realidade, recriando-a.

O artista também brinca. E para sua brincadeira ser levada a sério e ser
considerada arte, ele deve ser o primeiro a comprometer-se verdadeiramente,
COmo a crianga Se compromete em seu brincar.

Mais do que nunca, é necessario o artista lograr sua profissdo. Porque mais
do que nunca, precisamos de arte. Todos. E ndo é porque o artista se dedica a uma
arte feita para criancgas, ele deve pensar que esta € uma arte “menor”. Porque,
desta forma, ndo sera arte.

Afirmo mais uma vez: o teatro para criancas € antes de tudo teatro. A
dramaturgia para criancas € antes de tudo dramaturgia. E a arte para criancas é
antes de tudo arte.

Voltando a especificidade do texto escolhido, quero ainda destacar, para
uma analise mais profunda, trés aspectos relacionados a esta dramaturgia. Um
deles é a questdo do espaco. Eu percebo que “E proibido brincar” é um texto que
todo o tempo discute de forma direta ou indireta o espago. Poderia, de saida,
destacar o espaco do trabalho e do lazer, o espaco privado e publico, o espaco da
coercdo e do desejo, 0 espaco da crianga e 0 espaco do adulto, o espaco do eu e do
outro e conseqiientemente o espaco da palavra em confronto. Além destes
espacos, ainda hd o prdprio espaco planetério, exemplificados no texto pelo
planeta Terra e pelo planeta Aurora. Ja vimos, destacada principalmente no
segundo capitulo, que o espaco € uma questdo fundamental no teatro e importante
também, para trazer junto de si a propria questdo temporal. Muda-se 0 espaco,
sugere-se que o tempo passou, por exemplo. A questdo espacial demarcada
fornece uma concretude para revelarmos todo um contexto. Esta questdo espacial
sera analisada por mim, em termos da propria representacdo na literatura
dramatica.

A partir dai, gostaria de levantar outras questfes referentes ao texto, mas
também plausiveis de serem ampliadas para outras referéncias de discussdes,
porém igualmente relevantes. Uma delas, diz respeito, ao aspecto politico desta
peca, na verdade, ao aspecto “trans — politico” da peca, pois ela o ultrapassa e
desemboca, justamente, no terceiro tdpico a ser destacado: o aspecto artistico. As
criangas de “E proibido brincar” sio politicas, pois, em sua ainda fragil apreenséo

dos codigos sociais, percebem intuitivamente que € necessario ultrapassar o
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politico e chegar ao poético. E necessario brincar e é necessario criar. E necessario
adaptar-se & sociedade, mas sem matar nossos desejos e prazeres. E necessario
subverter a nocdo do que € ser politico, antes de tudo.

A crianca, em seu desejo imperativo de brincar e sentir prazer, nos provoca
a necessidade de criar, de imaginar, e porque ndo, de fantasiar. O ser humano vai
crescendo e aprendendo que fantasiar pode ser perigoso, e também por isto a
leitura pode ser perigosa. N&o é a toa que tantos livros ja foram queimados em
nossa histéria... Dar asas & imaginacgdo e a fantasia é perigoso, pois nos estimula a
ultrapassar. Ultrapassar o poder pré —estabelecido, o formalismo inutil e a morte
de nossos desejos. Transcendemos o real para podermos voltar a nossa propria
origem. A cada pipa empinada no céu, eu volto a brincar. O extra - terrestre me
ajuda a ser livre, pois esta fora da terra. E extra. E fora do ordinario. H& sessenta
anos a baleia ndo aparecia na praia. Uma baleia que brincava com seu filhote. E
urgente sair do cotidiano. A crianca sabe disto e o artista sabe disto.

Constato, definitivamente, o significado da frase de Pirandello, ao dizer
que é mais dificil fazer teatro para criancas do que para adultos. E mais dificil,
pois sera inevitavel penetrar na regido da criacdo, do artistico. Saltar para fora,
tirar os pés do chédo, ndo num simples devaneio fugitivo, mas sim num salto que
me traga de volta revigorado e corajoso. Os aurorianos sd0 nos Mesmos,
esquecidos de nossas primeiras impressdes, onde a auséncia da palavra néo
significava um grave problema, afinal, ainda éramos capazes de contemplar e ficar
absortos perante o primeiro raio de luz.

Talvez, quando o homem ndo mais temer o espaco do inicio, onde as
formas ainda estédo na penumbra e a aurora ainda ndo foi capaz de iluminar tudo,
ele tera coragem de criar mais. Este homem também terd a necessidade, quase
voraz, de alimentar seu corpo com arte. E acima de tudo, ndo temera mais a

infancia, portanto, ndo a desprezara.
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4.1

Uma questéo de espaco

O espacgo aberto a existéncia do outro, pelo reconhecimento de seu direito a
diferenga, tem uma dimensdo ética e outra politica, além da de natureza estética.
Por conta de nos sabermos iguais nos direitos e diferentes nos desejos e suas
expressdes, abre-se uma porta a compreensado da diversidade que, na condicéo
humana, sé a dignifica pela complexidade apresentada, painel de pluralidades e
de alternancias.

Eliana Yunes '

“E proibido brincar” inicia com uma voz de um locutor em off,
anunciando que o governador acabara de decretar o fim do natal. Logo depois, 0
Governador, também em off, comenta a importancia de sua deciséo.

Ou seja, uma voz em off, ndo apresentada em cena, somente ouvida,
decreta aquilo que sera o conflito maior da peca. O Governador faz mais um
decreto sem a necessidade de aparecer em cena. O poder ndo tem rosto, somente
uma voz que ecoa no espaco.

J& a segunda cena, citada anteriormente, mostra as criangas na rua
cantando e discutindo a medida do poder publico. Reparo, que durante toda a
peca, a rua é o cenario da infancia. As criancas foram proibidas de brincar nas
ruas, porém é neste espacgo proibido que permanecem todo o tempo. Elas insistem
na desobediéncia ao poder estabelecido.

Por sinal, a dramaturgia sugere apenas quatro espacos cénicos: as ruas do
morro, a praia do Vidigal, (espacos publicos), o Palacio da Cidade, (espaco
representativo do poder publico) e o espago sideral.

Os dois espacos publicos, as ruas e a praia, lugares caracterizados pela
possibilidade de socializacdo e lazer, estdo proibidos de serem frequentados pelo
povo. Afinal, o direito ao prazer e ao Ocio estd proibido. O povo deve somente
trabalhar. As criangas, mesmo né&o trabalhando, devem ficar em casa, a fim de néo
exporem suas brincadeiras aos olhos alheios. O lazer permitido esta condicionado
a possibilidade de assistir ao canal de televisdo dos trabalhadores. Naturalmente, o

assunto televisivo é trabalho.

9%y ynes, Eliana. “Onde esta o outro” in Leituras Compartilhadas, ano 5. RJ: Leia Brasil/ Ediouro,
p. 97.
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O Palécio da Cidade € o local onde os homens de poder decidem as
condicdes de vida do povo e monitoram esta vida através de satélites. Por sinal, o
Paldcio da Cidade é um espaco representativo do poder publico, sendo que
caracterizado como um local previamente restrito a presenca do povo. Algo
notdrio: eu elejo quem ocupara este espaco e ira me representar, eu coloco esta
pessoa ali, poréem minha entrada ndo é liberada.

Na Cena 5, quando o governador e seus assessores se apresentam aos
extra-terrestres, ha um humor critico bem definido. Transcrevo aqui para

ilustracdo do que digo:

Chegada do governador. Criangas saem correndo.

Governador- Muito bom dia. Quer dizer entdo que vocés sdo os extraterrestres?
Dr. Oliveira- Senhores marcianos,...hum, hum, hum...queiram me permitir
apresentar sua exceléncia imperial, o governador. Autoridade maxima da cidade.
Chefe dos executivos e dos executados.

Dra. Carolina- Deixa de ser chato, Oliveira. Governador, vamos ao que
interessa?

Governador- Ahn? Claro! A que devemos a honra desta visita? Em nome da
nossa cidade, ofereco-lhes as nossas boas-vindas. Mas vocés deveriam ter
avisado com antecedéncia. Quem sabe a gente ndo poderia preparar uma festinha
de recepgéo?

Dra. Carolina- E. Com a banda da Policia Militar!

Cleo- Muito obrigada. Gostariamos de solicitar audiéncia urgente. Viemos de um
mundo distante e queremos discutir alguns assuntos da mais alta importancia.
Governador- Ja estamos comegando a nos entender. Mas vamos sair daqui, que
este ambiente ndo se presta para uma negociagdo espacial.

Dr. Oliveira- Vamos pro palacio.

Cleo- Primeiro, gostariamos de acertar umas coisas por aqui mesmo.
Governador- No meio do morro? '

Em outro momento da peca, em total desespero, por saber que 0 povo esta
na praia e as fabricas estdo sendo paralisadas, o governador, dentro da nave
espacial grita:
controlo esta situacdo. Salvador! Toca para o palécio do governo!”. 3

Ou seja: 0 governador consegue elaborar seus pensamentos e planos dentro
do palacio. L4, ele consegue planejar suas idéias de controle do povo terraqueo e

arquitetar seus planos de dominar o espaco sideral. Dentro de seu espaco.

1%20p. cit. p. 5-6.
1%1hidem, p. 19.
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Ja os aurorianos necessitaram viajar pelo espago para encontrar uma
resposta para o problema de seu povo. Aqui, encontramos a eterna sensacdo de
que a solugéo para nossos problemas encontra-se sempre fora. Dominamos melhor
o terreno conhecido, intimo, porém, pensamos sempre que a resolucdo esta fora de
NOSSO espaco.

E de certa forma, esta dicotomia é inerente ao ser humano, pois ele se
relaciona consigo mesmo e com o ambiente. A chave da questdo consiste no
equilibrio entre estes movimentos.

J& vimos isto antes, em relacdo as criangas. Estas possuem seu mundo
particular, porém estdo inseridas no mundo dito adulto. E ambos universos séo
influenciaveis e influenciados.

Aqui, nesta dramaturgia, as criancas exigem seu direito de brincar, e
brincar nas ruas, no espaco publico, as vistas de todos. Um fato que ndo podemos
descartar para analise consiste na associacdo entre ruas e lazer, como espaco de
descobertas, nos dias atuais. E notorio, que cada vez mais, em nossa sociedade, a
rua, outrora vista como um espaco de socializagdo, hoje, é vista como um espaco
ameacador, devido a crescente violéncia urbana. Reparamos que os filhos de uma
classe média e alta sdo visivelmente proibidos pelos pais de frequentarem as ruas
com extrema liberdade. As pracas foram trocadas pelos shoppings e a televisao e a
internet substituiram muitos programas externos. No caso da crianga de uma
classe mais baixa, muitas vezes, ela também é proibida de brincar nas ruas, devido
a violéncia existente na periferia ou morros, mas, penso eu, elas ainda
desobedecem mais, ora por ndo terem tanta vigilancia dos pais (afinal trabalham
muito e ndo existem as babas como vigias), ora por ndo terem os aparelhos
eletrdnicos na mesma medida que uma crianca abastada. Assim, a rua ainda € o
espaco de lazer e interesse, mesmo sendo perigoso.

Portanto, as criancas resolvem “dar uma trava no governador” *** para
terem direito ao seu espaco, fisico e ludico. E nesta decisdo de tomada de poder,
de exercicio politico, elas acabam por envolver toda a cidade. As criangas
percebem que ndo estd somente em jogo o interesse proprio, mas o de toda a
sociedade. Elas sabem que para conseguirem seu direito de volta, necessitam

alterar toda a estrutura da comunidade, incluindo o sistema de trabalho onde seus

1%Expressio usada pelo personagem Pé de Arraia. Op.cit., p. 1.
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pais estdo envolvidos. As criancas do Morro do Vidigal também ndo agem
sozinhas na elaboracdo da rebelido, mas junto com outras criancas, as do Morro
do Salgueiro.

Cito um trecho da conversa das criancas de ambos morros:

Fuba- A gente veio trazer uma proposta pra vocés. Ndo ta todo mundo revoltado
com o lance do governador acabar com o natal?

Barbarela- Ta!

Joe- Entdo? No6s viemos oferecer nossa forga pra ajudar no que for preciso.
Carvao- O natal tem que voltar.

Barbarela- Para forcar o governador, so tirando o pessoal das fabricas e armando
um aué na cidade. *%

As criangas mostram seus desejos particulares, mas percebem que nao
conseguirdo nada sem observarem as questdes a sua volta. Elas enxergam o
governador como ele €, além de seu modo préprio de pensar. Elas sabem que para
conseguir mudar algo, necessitam relacionar-se de determinada forma com o
poder. Elas possuem a vontade de manterem vivos seus desejos, fundados aqui no
ato de brincar com liberdade, mas percebem o status quo no qual estdo inseridas.
E é por isto que serdo bem sucedidas em sua revolta, pois, vendo o outro como ele
é, saberdo o modo de agir com a situacdo. Mesmo que o outro ndo nos agrade, é
necessario enxergar este outro, condi¢cdo que o governador parece ignorar,
mergulhado em sua ambicdo desmedida.

Ou seja: sem ensinamentos moralizantes e didaticos ou comportamentos
maniqueistas, mas com uma simples dramaturgia, envolta por elementos inerentes
ao imaginario e jogo infantil, esta escrita teatral nos traz as questdes da alteridade
e exercicio da cidadania. Estes assuntos vém a tona em decorréncia da simples
insisténcia em poder continuar a brincar. A crianca ndo abdica de seu prazer, e por
isto ela se rebela com mais forca que nos, adultos.

“E proibido brincar” marca fundamentalmente, o que tenho verificado até
agora nestas expressdes artisticas voltadas a crianca: o direito ao prazer, a criacao
e a possibilidade de transgressdo. A crianga € politica, pois exige como
necessidade vital o ato poético. Ela é politica, pois sabiamente sabe que ndo pode
abdicar da poesia, da metafora e da alteridade.

E se.... Eu fizesse diferente? E se... Eu fosse outro?

1%50p. cit. p.9.
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Em “E proibido brincar” as diferencas ndo sio negadas e terdo de ser
negociadas. E o espaco do confronto da palavra, do dialogo, que também é
conflito. “E proibido brincar” marca assim o espaco do teatro. Homem frente a
homem. E dai todo o choque e beleza que possam acontecer.

4.2

Teatro e politica

A gente ndo quer s6 comida,
A gente quer comida, diverséo e arte.

()

A gente ndo quer sé comida,

A gente quer bebida, diversao, balé.
A gente ndo quer s6 comida,

A gente quer a vida como a vida quer.

()

A gente ndo quer s6 comer,

A gente quer comer, quer fazer amor.
A gente ndo quer s6 comer,

A gente quer prazer pra aliviar a dor

A gente ndo quer so6 dinheiro,
A gente quer dinheiro e felicidade.
A gente ndo quer sé dinheiro,
A gente guer inteiro e ndo pela metade.
Antunes, Britto e Fromer *®

N&o ha como néo analisar especificamente a questdo politica abordada na
dramaturgia de “E proibido brincar”. Este foi um dos motivos que me fez
escolher esta peca como representante de uma nova dramaturgia infantil.

Atualmente, é muito comum percebermos a presenca da politica e ética
relacionadas ao contexto artistico. Como coloquei no segundo capitulo, parece-me
que estdo deslocando determinadas funcGes de nossa sociedade para a
responsabilidade artistica. Sabe-se também que este assunto € bastante polémico.
Uns pensam que € quase um dever ou necessidade o artista discutir estes temas em
sua obra. Outros ainda pensam que as artes ndo possuem nenhuma obrigacéo para
com o questionamento e resolucdo do “enlouquecimento de nossa sociedade”.

Com esta segunda posicdo, ndo quero dizer que o artista deva assumir um

papel alienante, mas que a forma do artista contestar ndo é a mesma forma do

1%Antunes, Arnaldo. Britto, Sérgio e Fromer, Marcelo. “Comida”. Letra extraida do CD Titas
Acustico, s/d.
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sociélogo ou do politico, por exemplo. O artista € capaz de “fazer politica” hoje,
elaborando uma obra sobre o amor. Em tempos de total liberdade sexual e
paradoxalmente quase nenhuma intimidade entre as pessoas, falar da descoberta
de amor entre um casal e suas consequentes cumplicidade e intimidade,
decorrentes deste relacionamento, sera quase subversivo e por isto sera politico.
Quero dizer que o artista é capaz de fazer politica ndo diretamente, mas sim de
uma forma reversa, ao recriar o proprio mundo. Ele pode ter uma atitude
fundamentalmente politica, sem ao menos pronunciar a palavra politica.

Naturalmente, ele também pode ser politico, tendo em sua temaética, a
propria questdo abordada claramente. Particularmente, penso que nesta atitude ha
um grande risco: o risco do artista igualar-se a funcdo do politico, por exemplo.
Convenhamos, isto ndo tera graca. Nao desvalorizo aqui a fungdo do politico, mas
simplesmente quero dizer que se quisermos fazer politica de forma clara e ativa,
podemos nos filiar a algum partido e ndo necessariamente ir ao teatro ou dedicar-
nos a leitura de um romance ou de uma peca teatral.

Aqui retornamos na verdade a discussao da atual vertente em nossa cultura
de misturarmos arte e realidade. Ndo é a minha proposta neste momento fomentar
esta discussdo, mas pergunto se caso esta posi¢cdo é simplesmente uma tendéncia
pos-moderna ou na verdade uma incapacidade nossa de transcendéncia a
realidade, uma impossibilidade de alcar véo, devido a um imaginério pobre, para
ndo dizer miseravel.

A proposta de “E proibido brincar” é ousada por trazer a figura da crianca
e lancgé-la diretamente dentro de um contexto politico. Afinal, estamos habituados
a colocar o assunto politica distante do mundo infantil. Esta é uma amostra de
como excluimos a crianca em nossa sociedade. Sera que a crianga ndo € um
cidadao, simplesmente porque ela ndo vota?

E 6bvio que a crianca ndo ira elaborar formulagdes politicas como um
adulto, mas ela é capaz de perceber questdes notoriamente de carater politico e
serd obrigada a relacionar-se com as mesmas. Todos sentem o abalo de uma
problematica politica, literalmente, na propria pele.

Portanto, ao colocar a crianca neste contexto social, e de uma forma
atuante, ndo somente como vitima passiva, esta dramaturgia possui ja um carater

inovador, transgressor.
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Agora, mais interessante ainda, € a reivindicacdo que a crianca faz: o
direito a brincar. Ou em outras palavras, o direito a criar e a fantasiar. As criancas,
em “E proibido brincar”, enfrentam o poder publico e literalmente invadem o
Pal&cio e paralisam toda uma cidade, simplesmente pelo direito a brincadeira,
atividade considerada menor em nossa cultura, porém atividade libertadora, pois
permite 0 devaneio. Um devaneio perigoso, pois também libertador, e
consequientemente passivel de transformacdes. A cidadania aqui se faz presente
pelo desejo do ladico e do prazer. E através do jogar que eu me relaciono e
comunico-me sem mutilar minhas singularidades, podendo manter assim minha
identidade prépria. Por isto também, os momentos de &cio e distragcdo sdo tdo
condenaveis em nossa cultura. Sdo perigosos, porque sao nestes momentos que eu
posso desvincular-me do cotidiano, da rotina, deixar de agir como maquina
eficiente e burra, e assim poder sentir, pensar e criar.

Também, no momento da brincadeira, ndo se exclui o outro. Caso se
exclua, o outro sabe que esta regra faz parte do jogo momentaneamente. No
préximo instante, podera ser ainda outro o excluido. E realmente uma brincadeira,
ndo € para sempre. Na brincadeira, até a exclusdo é afetuosa, pois ndo é regra
imutavel.

Na brincadeira, o afeto é imprescindivel, ele ndo “atrapalha” a atividade
operante. Arminda Aberastury escreve em “A crianga e seus jogos” sobre a
importancia e necessidade vital do ato lddico para a crianca. Mais tarde, este
brincar nos adultos tende a ser substituido pelas experiéncias amorosas. Por isto,
também o amor, assim como o brincar e o criar sdo sempre marginalizados em
nossa sociedade. Tratamos logo de institucionaliza-lo através do casamento, a fim
de legitima-lo e consequientemente colocé-lo sob controle. A paixdo, nem se fala,
pois esta foge a qualquer forma de controle. A paixdo de Romeu e Julieta ndo
interessa somente as suas familias, mas também a toda uma sociedade.

E assim consiste a beleza e a teatralidade desta peca, pois ela é politica,
mas € capaz de ultrapassar esta esfera e desembocar no ato poético. Cito aqui duas
colocagbes, uma de um diretor de teatro carioca, Eduardo Wotzik e outra, de uma
personalidade mundialmente conhecida, o musico Bob Dylan. Ambas, no fundo,

dizem respeito a mesma questdo e ilustram poeticamente minhas consideracdes.
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Diz Wotzik: “Cologue um telescopio virado pras estrelas, no alto de cada
morro da cidade, e vocé vera, que em pouco tempo, a violéncia acaba.” 1%

J& Bob Dylan disse nas letras de sua musica “Blowing in the Wind”:

Quantos caminhos tera de percorrer um homem
Antes que se Ihe possa chamar de homem?

A resposta, amigo

Te cantard o vento

A resposta esta no vento.

108

Pensamento ultrapassado dos anos 60? Penso que n&o. Pelo menos, o
grupo “Nos do Morro” tem mostrado justamente o contrério.

O dramaturgo e ensaista Denis Guénoun coloca em seu ensaio “A exibicéo

das palavras - uma idéia politica do teatro™®

, justamente este aspecto de
ultrapassagem do teatro no &mbito da politica. E creio eu, é neste caminho que
também a crianca em “E proibido brincar”, além da natureza infantil em si,
perpassa a questdo politica, em seu carater de ultrapassagem. Como se ela
dissesse: Eu passo por aqui, mas vou além, alco v6o. E neste momento, séo
capazes de deixar nos adultos, de queixos caidos, perante nossa freqliente
impoténcia a capacidade de transformacéao.

Guénoun escreve em seu livro que o teatro esta inserido na politica, pois
rene um grupo de pessoas para assistir uma representacdo. Este acontecimento é
em si um ato politico. O autor, inclusive, faz uma observacgéo relacionada ao atual
desinteresse teatral e também ao descrédito pela politica. Ambos aspectos séo hoje
desvalorizados em nossa cultura, de um modo geral.

O autor escreve: “O teatro ndo poderia ser reabilitado a ndo ser numa
época de democracia reavivada porque um publico s6 vem ao teatro quando
acredita, sabe ou quer ser politicamente ativo”. **°

Porém o autor faz uma ressalva, onde afirma que “o teatro acontece no

» 111

espaco do politico e produz outra coisa (diferente da politica) , Visto que no

19%\/er Blog do Wotzik, 17/01/2006.

1%8Apud Miralles, p. 81.

1%Guénoun, A exibicdo das palavras. Rj: Teatro do Pequeno Gesto, 2003.
119Guénoun, Denis, A exibigao das palavras, p. 39.

hidem, p. 41.
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teatro acontece algo impossivel de acontecer na politica, como: “uma outra
palavra, outros signos, outros adventos de sentido”.**?

Ai, Guénoun destaca a importancia da dramaturgia para a representagdo
teatral. Para o autor, o espetéaculo teatral ndo prescinde da palavra. O teatro ndo é
somente literatura dramatica, mas parte desta palavra. Um espetaculo que néo
parte do texto, pode ser um espetaculo, mas ndo um espetaculo teatral. A
diferenciacdo que faz a ultrapassagem do aspecto politico consiste justamente
nesta “exibicdo das palavras”. A palavra teatral impressa se complementa no
momento que € exibida, mostrada, através do corpo do ator. Esta visibilidade da
palavra, concretizada a vista do pablico, é o que traduz a metafisica do teatro. Por
isto, também vejo a importancia de analisar a dramaturgia em si, para pensarmos
sobre o atual teatro infantil. Podemos néo ter visto a encenagéo da peca, podemos
analisar até um texto inédito, isto porque a escrita teatral levara o leitor para este
espaco fisico, mesmo que somente em sua imaginacdo. Um bom texto teatral nos
leva, mesmo ainda na leitura, para este espaco onde sera propiciada a palavra
visivel.

E neste carater politico e a0 mesmo tempo n&o politico, pois o ultrapassa,
que o teatro traz a atitude politica em si. E 6bvio, que levanto este aspecto,
justamente neste terceiro capitulo, pois o texto, ao ser declaradamente politico me
forca a esta analise. Porém, “E proibido brincar” é essencialmente politico, ndo
somente por trazer a questdo a tona, mas por ultrapassa-la, levando-a ao ato
poético e teatral.

O dramaturgo David Mamet escreve em seu ensaio, “Trés usos da faca,

sobre a natureza e a finalidade do drama” ***

, algo para mim essencial no que se
refere a dimensdo artistica do teatro. O autor afirma que a finalidade do teatro ndo
consiste em esclarecer ou ensinar algo para mudar as pessoas. Mamet escreve:
“mas a finalidade da arte ndo é mudar, e sim encantar.” ***

E, penso eu, neste aspecto magico do teatro e da arte é que também esta
inserida a perspectiva infantil; ja que a crianca ainda ndo esta totalmente guiada
pela mente racional e assim aceita o imprevisivel, 0 mesmo imprevisivel passivel

de assustar, mas também de encantar.

112
Idem.
3\Mamet. Trés usos da faca, sobre a natureza e a finalidade do drama. RJ: Civilizacdo Brasileira,
2001.
hidem, p. 30.
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Mamet coloca que o poder do teatro consiste essencialmente na
possibilidade de inspirar a0 homem “a falta de valor da razao”.*> Sabemos que
aquilo é mentira, mas ficamos absortos na sinceridade e encanto desta mentira.
Como a crianca faz no momento em que brinca, de forma espontanea e
maravilhada. N&o ha necessidade de racionalizar nada e verificar a plausibilidade
dos fatos. Ufa! Gracas a Deus!

E por isto que lutar por brincar e criar é politico e poético, e tanto a crianca
guanto o adulto podem viver esta experiéncia. Também nesta aura de
encantamento somos capazes de crer que Sinha Tiana pode, com alguns passes de
feiticaria, voltar a fazer o rob6 Salvador ressuscitar.

Algo fundamental que percebo na dramaturgia voltada para o publico
infantil é esta maior abertura a fantasia e a magia, a possibilidade de devaneio e
expressdo lddica. Parece-me que quando nos dirigimos a um publico adulto,
forcamo-nos a aprofundar contextos psicologicos e filosoficos, em detrimento da
ludicidade. E teatro, como ja vimos até agora, a partir das observacdes dramaticas,
é essencialmente jogo. Este jogo libertador é vinculado fundamentalmente a
possibilidade de fantasiar, e verifico que se tratando de dramaturgia e teatro

infantil, felizmente ndo esquecemos disto.

4.3

O inesperado bate a porta: a fantasia

O cenério e o ator sdo a metafora universal corporificada, e isto € o teatro: a

metafora visivel.

Ortega y Gasset '

O fato interessante é que volto a falar sobre a questdo de um imaginario
corporificado, apesar das trés pecas de andalise serem distintas em conteudo e
expressao.

Parece-me, como ja afirmei, que quando se fala de uma literatura

dramatica e uma expressdo teatral infantil, o artista libera-se para penetrar no

B1hidem, p. 69.
16Gasset y Ortega, A idéia do teatro, p. 37.
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fantastico, enquanto que no trabalho direcionado para o publico adulto, reitera-se
sempre um compromisso de tendéncia realista.

Para um leitor / espectador infantil podemos falar de marcianos ou
aurorianos, de baleias e lobos antropomorfizados. Podemos também ressaltar todo
traco ludico. E permitido. Para o adulto, quando o artista distancia-se de uma
estética de cunho mais realista e mergulha neste universo metaférico, a obra, para
muitos, mostra um carater “transgressor”.

Muitos dos espetaculos teatrais para adultos, hoje, no Rio de Janeiro,
apresentam um texto, um cenario e uma performance artistica dentro de
parametros realistas. Parece-me, as vezes, que 0 teatro estd um pouco esquecido
de sua natureza e fica querendo igualar-se a uma estética cinematografica ou
mesmo televisiva, (em geral de tendéncias realistas ou mesmo “hiper realistas”), a
fim de ndo perder seu espago, porém, desta forma, acaba perdendo seu valor
proprio, descaracterizado de sua natureza metafdrica.

Declaro aqui, que ndo fagco uma colocacdo contra a estética realista, mas
simplesmente demarco uma diferenciacdo existente nas obras direcionadas aos
dois publicos.

Ao mesmo tempo, observamos que o teatro, adulto ou infantil, é o espaco,
como diz Ortega, da metafora. Até agora, analisei pecas teatrais consideradas
infantis, (pois incluem um ponto de vista infantil) e utilizei para meu suporte
material critico de teatro infantil e estudos sobre a crianga. Porém, recorri durante
todo 0 meu processo de trabalho a pensadores diversos. Nomes nédo relacionados
diretamente ao teatro considerado infantil, mas referentes ao teatro em si. Esta é
mais uma prova de que dramaturgia e teatro infantil sdo manifestagdes artisticas
como outras quaisquer, e que no caso do teatro especificamente, um bom
texto/espetaculo teatral infantil, talvez, aproxime-se mais ainda da propria nocédo
de teatro, pois mergulha efetivamente no imaginario liberto.

Peter Brook, outro nome reconhecido no contexto teatral dito adulto diz
que mesmo num espaco livre de cenario, quando um ator chega e pergunta para

outro ator, “Por favor... onde é o metrg?” 1Y

, Isto bastara para 0 nosso imaginario
levar- nos para 0 “cenario’ de uma grande cidade.™® Portanto, o teatro é o local

das outras possibilidades, do “fazer de conta”. Basta um pequeno cddigo, e nos

Exemplo citado por Brook em A porta aberta, p. 22.
8N caso o diretor cita Paris como exemplo.
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transferimos imaginariamente para outro espaco sem movermos nosso corpo do
lugar.

Quero dizer com tudo isto, que a teatralidade destacada em todos os textos,
até agora, e que atraem a atencdo das criancas, € a mesma teatralidade que poderia
estar presente em qualquer texto/ espetaculo dito adulto, e que muitas vezes anda
sendo esquecido. O carater magico, explicitado amplamente no capitulo anterior, é
0 carater magico que o teatro deve ter, seja infantil ou adulto.

Especificamente em “E proibido brincar”, esta magia presente nos passes
curandeiros e magicos de Tia Sinh& convivem bem com a realidade social do
morro, com o povo de outro planeta e com o usual poder abusivo de nossos
politicos. O alcar vdo presente nesta peca é prova definitiva de que este
imaginério liberto ndo é fuga da realidade. Aqui, o fantastico convive em
harmonia dentro do cotidiano proximo de nossa realidade. Ndo é necesséria a
exclusdo de um para a existéncia de outro. Como ndo € necessaria a exclusao da
crianca ou do idoso (presente em Tia Sinha) para a afirmacao do adulto produtivo
economicamente em nossa sociedade.

Assim também, a cidade inteira, incluindo todos os adultos, se encanta
com a extraordinaria presenca da baleia com seu filhote na praia. Encantar-se com
0s animais ndo é critério infantil e sim uma eleicdo em prol da afetividade e da
vida.

Eis um trecho para ilustracéo:

(off)- E atencdo!!! A TV Trabalhadora informa em edigdo extraordinéria.

Uma baleia com seu filhote surgiu na Praia do Vidigal esta manha! O fato, que
ndo se registrava hd mais de 60 anos, provocou a paralisacdo dos trabalhos na
fabrica de mariscos local. Os ultimos informes ddo conta que os trabalhadores
abandonaram as maquinas e correram para a praia para ver de perto o fendmeno.
Em toda a cidade nossas unidades aéreas de reportagem estdo registrando uma
grande movimentacdo de rebeldes na cidade. A féabrica de radios do Salgueiro
acaba de paralisar as atividades.

A Policia se dirige para a praia do Vidigal.(Maristela de Medeiros/AO VIVO
PARA O JORNAL NACIONAL)

Governador- Ora com que diabo! Uma hora é disco voador. Outra sdo as
baleias? Mas 0 que esta acontecendo no Vidigal?

Dr. Oliveira- Acho bom o senhor resolver logo o problema , governador.

(...) A praia do Vidigal ja esta ficando lotada.

Dra. Carolina (vendo na tela)- Ih, os aurorianos também estdo no meio desta
revolucéo.

Governador (para o publico)- Mas como é que eles fugiram do palacio??

Quanta ingratiddo! Logo eles, fazendo isto comigo? Cadé a policia Dr. Oliveira?
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Dr. Oliveira- Ta toda la na praia. Mas...espere. Em greve também!!!
Governador- Mas a greve ¢é ilegal!!! E o pessoal do Judiciario?

Dra. Carolina- Pelo visto foram os primeiros a largar e correr para a praia.

Dr. Oliveira- Veja, governador!!!'Os rebeldes do Vidigal e do Salgueiro estdo
fechando as outras fabricas e chamando o povo para a praia.**

Nesta dramaturgia, a luta politica pelo direito ao jogo torna-se também
uma grande aventura. A luta possui um carater ladico. Ela ndo nega o prazer. O
cddigo estabelecido pelos meninos é uma pipa empinada a cada fabrica parada. A
vitdria de valer seu direito é confirmada pela pipa no ar, a metafora da conquista

da liberdade. A vitoria politica é visivel num gesto poético. O brinquedo alca voo,

e como diz a musica de Bob Dylan, “a resposta est& no vento” *?

Vejamos a cena:

Criancas (todas apontam para o céu)- Ala! Alal Ala!

Zero- As pipas! Elas estdo dominando o céu da cidade toda.

Fubé- Paramos tudo.

Carvao- E greve geral.

Governador- (desesperado)- O que é que vocés estdo dizendo????

Zero- Que, as suas fabricas, estdo todas fechadas.

Governador- Como é que vocés podem saber duma coisa destas?

Barbarela- Por causa das pipas que estdo no ceu.

Dr. Oliveira- Hein?

Zero- Nés combinamos um sinal com os rebeldes da cidade. Cada lugar onde
uma fabrica parasse de funcionar eles deveriam empinar uma pipa.

Governador- Ai, meu Deus! Desta vez eu td perdido. Minhas fabricas. A

O governador desmaia. Os assessores tentam reanima-lo. Ele fica catatdnico e
Oliveira e Carolina comecam a brincar com ele para tentar fazé-lo voltar ao
normal.

Mayra e Johny Fly aproveitam para sair correndo da nave.

Cleo corre para abracar Johny Fly. Caco se junta aos dois. Comecam a dancar e
cantar.

Pé de Arraia- Os aurorianos!! Eles estéo sorrindo.

Barbarela- E mesmo. N&o é grande coisa, ndo. Mas pode ser um bom comeco
para eles.

Zero- Po, para quem no sabia nem o que era felicidade... *

190p. cit, 18-19.
1200p. cit.
210p. cit, p. 21-22.
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Aqui vemos a importancia da brincadeira também para os adultos. Dr.
Oliveira e Dra. Carolina tentam reavivar o governador através da brincadeira. Ja
0S aurorianos comegam a sorrir depois de dangarem e cantarem ao reencontro.

A brincadeira e o ludico sdo assim sinais de vitalidade e do préprio jogo
cénico. A felicidade dos aurorianos, por exemplo, € visivel pelo gesto de cantar e
dancar.

E para reavivar o governador, seus assessores tentam brincar com ele. E
necessario brincar. Brincar e jogar, tanto para a crianga como para o adulto.

Para a crianca ja vimos que brincar é fundamento em sua vida, mas isto
ndo quer dizer que esta mesma atividade ndo seja importante para o adulto.

Gilles Brougere escreve a importancia do carater imprevisivel e por isto
libertario da brincadeira. Como disse anteriormente, as regras em toda brincadeira
ndo correspondem a imutabilidade, assim como o ato de brincar relaciona-se
diretamente ao imaginario. A correspondéncia com 0s codigos sociais existe,
porém, principalmente no caso da crianca, ela tem a facil capacidade de mudar as
regras de acordo com seus desejos, inclusive rechacar aquilo que a desagrada. O
futuro da brincadeira é sempre um espago a ser construido, pois estas mesmas
regras vao sendo construidas durante o proprio processo. Assim, 0 acaso € a
indeterminacdo sdo inerentes a este processo.

O brinquedo traz um significado social, porém ndo é um significado fixo
para a crianga. Ela é capaz de trazer novas interpretacfes para este brinquedo,
como bem entender. E o que as criancas fazem com as pipas na peca citada.

Na brincadeira, a crianca € sujeito ativo e poderoso, e esta posi¢do fornece
a ela a sensacdo de dominio numa sociedade que costuma exclui-la. Portanto ndo
é & toa que o governador em “E proibido brincar” ndo permite a brincadeira das
criangas nas ruas, mesmo que estas ndo estejam trabalhando. Ele comeca a tolher
desde cedo a capacidade de poténcia do ser humano. Outro detalhe interessante é
gue em nenhum momento o nome do governador é pronunciado. Ou seja: 0
governador n&o tem nome, identidade particular. E somente representacio de uma
instituicdo possuidora de um poder abusivo.

Brougere escreve algo para mim muito importante sobre esta relacdo entre
0 poder e a brincadeira. Aqui, cito as proprias palavras do autor sobre o espago da
brincadeira: “E um espaco que ndo pode ser totalmente dominado de fora. Toda
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coacdo interna faz ressurgir a brincadeira. Toda coacdo externa arrisca-se a
destrui-la.”*#

Ou seja, tentar dominar a atitude de brincar através de um poder externo é
algo impossivel. Como o governador jamais conseguird dominar, delimitar,
colocar parametros nas brincadeiras das criancas, ele as proibe. Porém, como estas
mesmas brincadeiras correspondem ao espaco do desejo, a cada impulso
vislumbrado, o jogo ressurge.

Mais uma vez, é importante confirmar a gratuidade no ato de brincar. A
brincadeira ndo parte de uma obrigacéo e nem visa o alcance de um determinado
objetivo, a ndo ser o prazer.

Penso eu, que também por isto, nossa cultura tem o habito excessivo de
restringir a crianga o carater ludico das artes e atividades em geral.

Ao adulto, pouco se permite o 6cio, a distracdo, e a possivel fantasia
advinda desta atitude gratuita. E dai, ndo nos resta tempo nem para sentir. Nao nos
enxergamos, e que dira enxergamos 0 outro. E muito menos seremos passiveis de
criar algo. Parece-me que esquecemos desta capacidade inerente ao ser humano,
entretanto verificavel sempre na atuagdo da crianca e do artista.

A arte é sempre transgressora, pois assim como a brincadeira ela é capaz
de ultrapassar o dado a priori, 0 unanime, o conhecido. Ela sempre tem um carater
de transcendéncia ao cddigo social e por isto fundamenta um ato poético. E este
ato é gloriosamente infantil.

Ortega y Gasset, em “A idéia do teatro” faz uma alusdo ao imaginario no
teatro e ao uso da imaginacdo pela crianca.

Ele escreve que j& chegamos a vida com as circunstancias compostas, uma
realidade j& estabelecida, e isto nos traz um grande peso e seriedade. A0 mesmo
tempo, somos capazes e sentimos necessidade de criar novas circunstancias,
escrever nossa historia. Assim, a imaginacdo € fundamental para conseguirmos
nos sustentar perante este mundo delimitado.

A crianca usa e abusa da imaginagdo, primeiro, porque nem mesmo
apreendeu esta realidade previamente fornecida. Depois, a partir do momento que

vai se enredando nesta estrutura social, percebe o fardo a carregar, principalmente,

122Brougere, p. 103.
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porque ainda ndo possui instrumental suficiente para lidar com esta mesma
realidade. Assim, a forca da imaginacédo a liberta desta sensacao de opressao.

Porém, esta necessidade de evasao € primordial a vida de todo ser humano,
seja ele crianca, jovem ou velho.

Talvez, os aurorianos tenham perdido, como nos também, esta capacidade
de evadir-se, e ironicamente, viajam pelo espaco, a procura da felicidade. Nao
deixam de fazer um movimento de evasdo, ao sairem do proprio planeta.

Aqui se da o primeiro contato entre 0s aurorianos e as criangas do Vidigal.
Por sinal, este primeiro contato, apds o medo inicial, é possivel através da crianca
auroriana, Johny Fly. Este é que consegue trazer Mayra até seus pais e 0 rob6

Salvador.

Cena 5
Na rua, aurorianos reunidos com as criancgas.

Cleo- Engracado, vocés me lembram as criancas |4 do meu planeta. S6 que elas
ndo sdo capazes de rir como voces.

Mayra- Porque elas ndo riem?

Salvador- Porgue no nosso mundo ninguém mais sabe rir.

Pé de Arraia- De nada?

Johny Fly- De nada!

Caco- NOs ndao sabemos mais sorrir.

Cleo- E é por isto que a gente esta viajando pelo universo. Precisamos aprender a
ser felizes novamente para poder salvar 0 nosso povo.

Salvador- VVocés ndo querem ensinar pra gente?

Zero- Ensinar o que?

Caco- A gente quer aprender com vocés o segredo da felicidade. Depois entdo,
levar para 0 nosso mundo.

Salvador- Diz logo pra gente! Onde fica a escola da felicidade?

Mayra- Mas a gente ndo pode aprender a ser feliz na escola.

Cleo- Néo €é na escola? Entédo a gente pode comprar pronta? Quanto é que custa?
Barbarela- Ela também n&o se vende no supermercado.

Caco- Ah, entdo vocés tem um departamento de felicidade por aqui. Onde é que
ele fica?

Mayra- Olha gente, 0 negécio ndo é bem por ai, ndo. Felicidade a gente ndo
aprende.

Zero- Se descobre sozinho.

Zero- Perceberam?

Salvador- Ali, ai, ai minhas estrelas. Mas descobre onde? %

Observa-se aqui, que os extra - terrestres, ao contrario, do que em geral é
visto neste tipo de tema (ficcdo cientifica) sdo tdo humanos como os seres do

planeta terra, tanto nos rasgos de consumismo facil como na melancolia crescente.

1230p. cit, p. 3-4.
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E por isto, ainda cabe esta tematica, ja desgastada em nossa cultura, devido
aos avancgos tecnoldgicos na vida real. Aquele ser aparentemente de “outro
mundo” é mais parecido conosco, muito mais do que imagindvamos. Os
aurorianos séo humanos, tdo humanos, como o Pluft, de Maria Clara Machado.

Pode-se dizer que “E proibido brincar” possui a realidade da vida urbana,
porém sem abdicar das “irrealidades” ditas infantis. E por isto também é um texto
destacado pela teatralidade. A realidade contemporanea urbana existe, porém o
jogo lddico existe de forma vigorosa e ativa.

Verifico que a confianga estabelecida entre as criangas do Morro do
Vidigal e do Morro do Salgueiro é firmada definitivamente através de um jogo, a
capoeira. Pois quem joga bem, € de confianca. Assim pensa a crianca.

Isto é visto na seguinte cena:

Cena 6
Na fortaleza. Rebeldes reunidos. Surge o pessoal do Morro do Salgueiro.

Pé de Arraia- Quem vem 1a?

Carvéo- O de casa!

Zero- Que é que ta acontecendo Pé de Arraia?

Pé de Arraia- Tem um pessoal ai do lado de fora. Eles estdo dizendo que séo
gente boa.

Barbarela- Mas o que é que vocés querem por aqui? De onde vocés sao?
Fuba- Da fabrica de radios la do Morro do Salgueiro.

Zero- Como é que a gente pode saber se vocés ndo tdo com o governador?
Joe- Té& desconfiando da gente?

Pé de Arraia- Vamos ver se vocés sdo espides do governo ou nao sao.
Abre a roda rapaziada!

Pé de Arraia abre a roda de capoeira e comeca a lutar com Joe. Outras criangas
também entram na luta. Comecam a se entender. 2

Pé de Arraia testa o colega, a fim de saber se este é espido do governador
ou ndo, através do jogo. Afinal o governador ndo sabe jogar. As criancas sdo
capazes de se entender atraves do jogo ladico. Através do jogo é possivel obter
confianca, pois através desta atividade a inclusdo é propiciada e o outro é
revelado.

Ha uma frase de Camus na medida certa para esta consideracao:

240p. cit. p. 8-9.
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“O pouco que conheco de moral aprendi nos campos de futebol e no
palco”.*?®

Neste texto, Camus escreve sobre trés coisas que julgo serem importantes
ressaltar. Uma delas é o sentimento de espontaneidade propiciado pelo teatro.
Mesmo sentimento ja destacado nesta dissertacdo por Slade, ao confirmar este

espirito na crianca quando dramatiza. Camus escreve:

Na companhia de intelectuais sempre me sinto como algo em mim tivesse que ser
perdoado; sempre tenho a impressdo que quebrei alguma das regras do cld. Esse
sentimento dispersa minha espontaneidade, e sem espontaneidade, eu me
aborreco. No palco, sou espontaneo. Nao penso naquilo que tenho ou ndo de ser,
e as Unicas coisas que partilho com meus colaboradores sdo as experiéncias e as
alegrias de um empreendimento em comum. E um estado, acredito, que se chama
companheirismo, e tem sido uma das grandes alegrias de minha vida. 126

E a partir deste companheirismo percebido por Camus, 0 escritor continua

Seu pensamento:

Essa muatua dependéncia, quando reconhecida com humildade e bom humor
apropriado a ela, forma a solidariedade da profissdo e dd um corpo a esse
companheirismo diario. Nele, estamos todos ligados um ao outro sem perda de
Iiberdadlez?de ninguém (ou quase isso). Ndo é uma boa receita para a sociedade do
futuro?

Quando o escritor destaca a palavra moral, na verdade, ele escreve sobre
este espirito inclusivo do outro, sem mutilarmos nossa prépria singularidade.
Reflito que a propria temética de “E proibido brincar” revela a teatralidade. Na
peca, a luta das criancas é motivada pelo desejo que respira em cada um, mas
desenvolve-se atraves de um trabalho de equipe, que no caso, envolve toda a
comunidade.

Talvez, o individualismo e narcisismo, tdo exacerbados em nossa
sociedade contemporanea, sejam alguns dos motivos responsaveis para 0 descaso
sofrido pelo nosso teatro nos ultimos tempos.

Desta forma, “E proibido brincar” traz & baila o tema da cidadania sem

apelos didaticos, mas calcado no espirito teatral: 0 jogo que envolve o outro.

125Camus, O pouco que conheco de moral aprendi nos campos de futebol e no palco, s/p.
1261 dem.
271 dem.
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E este outro ndo é somente o outro individuo diferente de mim, mas aquele
possuidor dos mesmos direitos. Este outro é também aquele mundo excluido de
nossa sociedade: 0 mundo poético, diferente da realidade cotidiana, porém com a
mesma forca vital. O mundo das outras possibilidades, visto que a realidade
cotidiana ndo é um dado imutavel.

O considerado irreal pode vir a ser real, mesmo que seja por poucas horas,
e este jogo de concretude da irrealidade que o teatro nos revela. Por isto Ortega y
Gasset escreve em “A ideia do teatro” que o teatro € o espaco onde é possivel

» 128

vermos a metafora, “o como se , onde este mundo imaginario é exibido,

realizando a proépria irrealidade, ou nas exatas palavras de Gasset, “a pura
fantasmagoria” **°

Gasset parte de um exemplo na poesia e o transfere depois para o teatro:

Por isso, a expressdo mais usada na metafora emprega o como e diz: a faca é
como uma rosa. O ser como n&o é o ser real, sendo um como-ser, um quase-ser: é
airrealidade como tal.

(..

Pois bem, o mesmo acontece no teatro, que é o “como se” e a metafora
corporificada - portanto, uma realidade ambivalente que consiste em duas
realidades — a do ator e a da personagem do drama que mutuamente se negam. E
preciso que o ator deixe durante um momento de ser o homem real que
conhecemos e é preciso também que Hamlet ndo seja efetivamente o homem real
que foi. E mister que nem um nem outro sejam reais e que incessantemente se
estejam desrealizando, neutralizando para que s6 fique o irreal como tal, o
imaginério, a pura fantasmagoria. 130

Outro aspecto ja evidenciado nesta dissertacdo, mas gue nunca € muito
destacar, até porque ja o verificamos através de diferentes vozes, diz respeito a
esta fantasmagoria, onde as realidades sdo negadas: isto ndo consiste na perda de
sentido do real, afinal sabemos que a irrealidade ¢ uma outra forma de
representar o real, em determinado momento. Sabemos que uma pipa € uma pipa,
que Mayra é um personagem que serd interpretado por uma atriz, e que é “E
proibido brincar” é uma peca teatral.

Gasset escreve que a farsa, considerada um género teatral, mas também
especie de pilar do teatro, € também algo préprio do ser humano, devido a nossa

realidade extremamente séria e por isto sufocante. Dai a necessidade de evasdo e

128Gasset, p.39.
1291 dem.
1301 dem.
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criacdo de outro mundo. E este outro mundo, ainda é confirmado por Gasset,

como proveniente da capacidade de jogar. O autor escreve:

Por isso, senhores, a vida — 0 Homem- se esforgou sempre em acrescentar a todos
os fazeres impostos pela realidade o mais estranho e surpreendente fazer, um
fazer, uma ocupacdo que consiste precisamente em deixar de fazer tudo o mais
que fazemos seriamente. Este fazer, esta ocupacao que nos liberta das demais é...
jogar. Enquanto jogamos ndo fazemos nada - entende-se, ndo fazemos nada a
sério. O jogo é a mais pura invencdo do homem; todas as demais vém, mais ou
menos, impostas e preformadas pela realidade. Porém as regras de um jogo - e
ndo ha jogos sem regras - criam um mundo que ndo existe. E as regras sdo pura
invencdo humana. (...) O homem fez, faz.... 0 outro mundo, o verdadeiramente
outro, o que nao existe, 0 mundo que é brincadeira e farsa.

O jogo, pois, € a arte ou técnica que 0 homem possui para suspender virtualmente
sua escraviddo dentro da realidade, para evadir-se, escapar, trazer-se a si mesmo
deste mundo em que vive para outro irreal. Este trazer-se da vida real para uma
vida irreal imaginéaria, fantasmagorica é dis-trair-se. O jogo é distracdo. O
homem necessita descansar de seu viver e para isso pdr-se em contato, voltar-se
para ou verter-se em uma ultravida. Esta volta ou versdo de nosso ser para 0
ultravital ou irreal é a diversdo. A distracdo, a diversdo é algo consubstancial a
vida humana, ndo é um acidente, ndo é algo de que se possa prescindir. E ndo é
frivolo, senhores, aquele que se diverte, sendo aquele que cré que ndo ha que
divertir-se. ***

E mais especificamente, sobre o teatro, Gasset conclui a necessidade da
fantasmagoria e da farsa no ser humano, em carater duplo, ao ser farseado e

farsante:

O homem ator se transfigura em Hamlet, o0 homem espectador se metamorfoseia
em convivente com Hamlet, assiste a vida deste - ele também, pois, o pablico, é
um farsante, sai do seu ser habitual para um ser excepcional e imaginario e
participa em um mundo que ndo existe, em um Ultramundo; e nesse sentido ndo
s6 a cena, mas também a sala e o teatro inteiro resultam ser fantasmagoria,
Ultravida. **

Enfim, ndo é preciso muito mais, para percebermos que “E proibido
brincar” é um texto de natureza teatral por si proprio, em seu carater de jogo, de
humor, onde a fantasia exibe presenca marcante, em convivio harmonioso com
um painel também caracterizado pela nossa realidade urbana.

E um texto teatral infantil sim, pois acima de tudo nio nega, e mesmo

exige, o direito a criacdo coexistente a brincadeira.

31bidem, p. 51-52.
32|hidem, p. 54.
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Se, em “Lasanha e Ravidli in casa” teatralizamos o proprio teatro infantil,
com critica e humor, e em “Tuhu, o menino Villa-Lobos” afirmamos
definitivamente o carater infantil como impreterivelmente poético e artistico, aqui,
em “E proibido brincar” distribuimos a todos o espirito teatral, onde de forma
inesperada, a democracia se estabelece.

Os deuses do teatro agradecem.
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