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7.
Anexos

Anexo |- Programa Pluri-Anual (PPA)

O Programa Pluri-Anual (PPA) foi instituido pela Constituicdo Federal de
1988 (artigo 165, paragrafo 1°) e € um instrumento elaborado pelo executivo, com
consulta a sociedade e submetido a aprovacdo pelo poder legislativo, com a
finalidade de estabelecer “diretrizes, objetivos € metas da administragdo publica
federal por um prazo de pelo menos quatro anos” (Ministério do Planejamento) ,
orientando a elaboragdo do Orgcamento da Unido para os quatro proximos anos,
incluindo o primeiro ano do governo seguinte. Localizamos no PPA 2004-2007 os
seguintes programas que atuam diretamente sobre o artesanato, respectivamente:
orgdo publico, programa e objetivos. Ministério da Cultura (MinC): Brasil
Patrimonio Cultural: Preservar e revitalizar o patrimonio cultural brasileiro;
Cultura Afro-Brasileira: Preservar a cultura e a memoria afro-brasileira; Cultura e
Tradigoes: Memoria Viva: Identificar, promover e preservar bens culturais de
natureza imaterial. Ministério do Desenvolvimento Induastria e Comércio Exterior
(MIDIC): Arranjos Produtivos Locais: Promover o desenvolvimento integrado de
arranjos produtivos locais, elevando a competitividade local em consonancia com
a estratégia de desenvolvimento do Brasil; Artesanato Brasileiro: Fortalecimento
da competitividade do produto artesanal para a geracdo de trabalho e renda e
incremento de sua exportagdo. Ministério do Meio Ambiente (MMA):
Comunidades Tradicionais: Melhorar a qualidade de vida dos integrantes de
comunidades tradicionais, por meio de assisténcia técnica e financeira a
empreendimentos produtivos e a iniciativas de auto-organiza¢do associadas a
gestdo ambiental, Conservacdo e Uso Sustentavel de Recursos Genéticos:
Promover o acesso, o uso sustentavel, a biosseguranca e a reparticdo dos
beneficios decorrentes da utilizagdo dos recursos genéticos ¢ do conhecimento
tradicional associado. Os programas que atuam indiretamente sdo:Ministério da
Agricultura (MA): Desenvolvimento do Cooperativismo e do Associativismo
Rural e o Desenvolvimento da Caprinocultura; no Ministério da Ciéncia e
Tecnologia (MCT): Ciéncia e Tecnologia para Inclusdo Social, onde estd alocado
0 projeto sobre as tecnologias sociais; Ministério da Integracdo Nacional (MI):
Organizacao Produtiva de Comunidades Pobres - PRONAGER, Promog¢ao da
Sustentabilidade de Espagos Sub-Regionais - PROMESO e Promocao e Insercao
Econdmica de Sub-regides - PROMOVER; Ministério da Justiga (MJ), Identidade
Etnica e Patrimonio Cultural dos Povos Indigenas.
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Anexo Il - Entrevista com Luciana Carvalho.

Transcricdo de entrevista com Luciana Carvalho (LC), antropéloga e
pesquisadora do Projeto Cuias de Santarém do Centro Nacional do Folclore
e Cultura Popular -CNFCP, IPHAN/MinC-, concedida a Fabricia
Cabral(FC), na proépria instituicado em outubro de 2006.

Fita 01

(LC) - A gente comecou a trabalhar em 2002 com 5 comunidades 14 no interior de
Santarém, que eram 5 comunidades famosas, as referéncias no municipio dessa
produgdo das cuias. E ai a gente comegou a trabalhar, fazer pesquisa de campo,
visitar e ia e vinha. Fomos descobrindo como elas faziam as cuias, quais eram os
processos, essas coisas, né. E percebemos que elas ndo tinham mais o habito de
desenhar na cuia, porque elas faziam principalmente a cuia preta, lisa, até a etapa
do tingimento, de preto, ¢ ai vendiam a cuia na cidade. Elas ficam assim, entre 4 e
6hs de barco da cidade, da sede do municipio. Entdo elas faziam as cuias pretas,
lisas, e vendiam na cidade, para artesdos da cidade, que pintavam, principalmente
com as paisagens.

(FC) - eu conheco o padrao

(LC) - E, aquela coisa, a garca, o por-do-sol, o rio, aquela coisa assim... Entdo elas
vendiam por R$3 a duzia, e a gente comegou a trabalhar com elas, para
recuperarem a pratica do desenho, a0 mesmo tempo em que a gente comegava a
buscar outros mercados. Porque assim, quando elas faziam as cuias desenhadas,
para vender na cidade, acrescia R$0,30, R$ 0,50 no preco final da dazia. Entdo
nao valia a pena, aquela trabalheira, e ndo adiantava. Voc¢€ ja tem isso aqui?

(FC) - Nao.

(LC) - Entdo, pode levar. Um ¢ o catdlogo da exposicao, que tem um pouco do
texto etnografico, alguma coisa dos processos artesanais, € esse outro quadrado ai
¢ o catdlogo dos produtos, que foi uma linha que elas acabaram desenvolvendo ao
longo do projeto. Entdo a historia dessa apostila, né... voltando... a gente comegou
a trabalhar com elas para recuperarem a pratica do desenho, ao mesmo tempo que
abria mercado em outros campos, que ndo aquele ali, de Santarém. Entao,
comegou o problema, e agora, o que a gente vai desenhar? Elas lembravam de
uma série de padrdes, mas ndo faziam mais. Principalmente as mais velhas que
lembravam — ah, minha mae fazia, minha avo fazia, eu mesma fazia, mas hoje em
dia ndo fago mais, e agora, o que a gente desenha? Entdo a gente comegou a fazer
uma pesquisa em acervos de museus, dos padrdes iconograficos dos padroes de
decoragdo de cuias. A gente fez no Museu do Indio, que ndo tem colegdo
etnografica indigena... aqui no proprio Museu do Folclore, no Museu de
Arqueologia e Etnologia da USP, mas ai j4 foi uma outra historia...no Museu
Nacional, e no Museu Goeldi...ai, principalmente aqui, no Museu Goeldi ¢ no
Museu Nacional, a gente encontrou cuias do século XX, que tinham assim muitos
padrdes florais -brasdes, bandeiras, coisas assim. E no MAE da USP, a gente
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investiu numa coisa de intervengdo, que era assim: em Belém, em outras
localidades, a gente viu que tinha artesdos urbanos que compravam cuias lisas,
que chama pitinga, ela crua ou preta mesmo, e... estou tentando lembrar o nome
do cara, eu estava com o Ricardo, foi a nossa primeira viagem de campo que a
gente fez junto. Ele tinha um livro, Arte da Lux Vidal, um livro dela, de grafismo
indigena, entdo ele pegava a cuia preta, estava com o livro aberto, vocé podia
escolher, ele pegava la e...

(FC) - Era incisao também?

(LC) - Era incisdo, mesma técnica.... ia rascunhando 14, Assuniri, Kaiapo,
Kamayura, Karaja, vocé ia escolhendo, entdo ele copiava do livro e fazia. Foi uma
coisa assim, que chamou atengdo, essa coisa étnica na cuia, né? Santarém tem
uma presenca tapajonica fortissima, da cerdmica tapajonica. Na orla da cidade, o
piso, como ¢ Copacabana que tem aquelas ondinhas, a orla de Santarém ¢ com os
grafismos tapajonicos reproduzidos em pedras. Entdo, tem essa referéncia muito
forte, nos museus tem pecas de ceramica tapajonica. Ainda hoje se encontram
varias pecas em obras... de casa mesmo, nem ¢ instalacdo cientifica. Vocé faz uma
obra em casa, cava o terreno e encontra varias pecas da ceramica tapajonica,
cachimbos, pedra, martelo, pedacos de vaso, com incisdo. Ai a gente comegou a
levantar, além desses padrdes encontrados nas cuias de museus, a gente comegou
a levantar também os padrdes graficos tapajonicos encontrados na cerdmica, e dai
formou essa apostila - essa foi a histéria. Entdo enquanto a gente ia juntando
material essa apostila ia sendo devolvida para elas. Alguns desenhos j& eram
conhecidos, os da cerdmica tapajonica eram absolutamente desconhecidos, e os
florais sim, eram mais usados e elas tinham de memoria. Assim, muitas nido
sabiam fazer porque ndo chegaram a pegar uma época em que valia a pena fazer
i1sso, mas elas tinham de memoria, a mae sabia fazer, a avo sabia fazer, entdo elas
conheciam aqueles desenhos. Foi isso, minha entrada para a cultura foi essa,
alguns desenhos jamais foram incorporados.

(FC) - Esse programa foi do projeto realizado junto com o Artesol, com a
Comunidade Solidaria, e junto com o Sebrae...
(LC)- Foi, foi isso...

(FC) - O Sebrae participou dele, ou nao?

(LC) - Nesse projeto, sim, o Sebrae participou assim... com oficinas de
associativismo, de formacdo de preco, de gestdo. Nao participou em nada do
design, na verdade ndo houve nenhum designer para trabalhar com elas.

(FC) - Houve intervencao de design por antrop6logos?
(LC) - E, houve uma interveng¢ao assim...
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Fita 02 (voc 006)

(LC) - ...Esse tamanho...entdo, ndo ¢ a decoragdo ndo, esse tamanho...e as outras
cuias, sdo fruto, né?

(FC) - Hum ...

- E as outras cuias ndo eram aproveitdveis, porque tem cuia desse tamanhito.
Comecaram a perceber que tinham que fazer outras coisas e ai elas comecaram. da
uma olhada no catélogo para ter uma nocao. Estd vendo, comecaram a aproveitar.
Esses que estragavam no pé, elas comecgaram a aproveitar, fazer travessa... umas
bem miudinhas..., outros formatos, comecaram a fazer outros cortes, ....¢ as outras
coisas que elas inventaram. Quando elas retomaram a pratica do desenho,
comecaram também a misturar padrdo tapajonico com a flor e por ai vai...e
comecaram a buscar em outras fontes op¢des de desenho...até em livro didatico
comegou. E...as paisagens, que ainda acontece muito, que vende muito... Entdo
essas coisas que vocé esta vendo foram tiradas de livro didatico, que ¢ o que
estavam a fazer... da fauna local...o tambaqui, o pirarucu, a cobra, a arara, a
tartaruga.

(FC) - Isso foi tirado do livro? Ou foi da fauna?

(LC) — Nao, eu acho que... Eu ndo posso dizer de todo, mas eu creio que a maioria
foi do livro. Eu digo isso porque eu ndo sabia como estava acontecendo, ai eu
peguei um livro e falei - agora descobri...peguei um livro feito especialmente para
os professores da Varzea, e 14 eu descobri o pirarucu, a tartaruga... Nao sabia da
onde que vinha. Agora entendi de onde vem, mas ndo sei te dizer se tudo vem do
livro.

(FC) - E, mas o fato é que elas tentaram inovar, tentaram outras...partindo de um
estimulo inicial... Entdo elas foram atras.

(LC) - E, comegaram a inventar o que desenhar, porque 14 em Monte Alegre, que
¢ um municipio proéximo, eles estdo usando as pinturas rupestres, estdo fazendo
um trabalho com incisdo. O mesmo Sebrae que atuou com a gente tem trabalhado
nesse projeto com esse pessoal 14, em design 14, com artesanato. Mas eu ndo sei,
eu ndo posso te dizer muito. Tem uma coisa de recuperacdo da ceramica
tapajonica, ou trabalho com réplicas...eles trabalham... trabalharam com o pessoal
que faz trangado. Nesse caso do trangado, eles trabalharam com algumas
comunidades, e como tinha dado certo a parceria no caso das cuias, eles insistiram
para que a gente estendesse um outro projeto para essa outra regido, com o pessoal
do trancado. E ai ja tinha acontecido uma série de oficinas deles 14, nos desenhos
das pecas, o lance da pigmentag¢ao das pecas, paro uso de matéria-prima natural,
no caso da anilina, das ervas...ok? E ai a gente continuou trabalhando também nas
mesmas comunidades que as deles, mas eles pararam de fazer as oficinas de
design. E ai a gente comegou a chamar um pessoal que tem um trabalho muito
bom, eram umas mestras artesas que t€ém um trabalho muito bonito, muito, muito
bonito. E elas queriam ensinar as técnicas nessas comunidades que a gente estava
trabalhando. S6 que elas tinham passado por um processo muito forte de
intervencdo, que ¢ o pessoal do Projeto Causa e Alegria. Houve um trabalho
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longo, de uma década de intervengdo no design das pecas, na organizagao da
producdo, tudo. Entdo, essas mulheres ja levaram né..ja se tornaram
multiplicadoras da intervengao.

E, a gente intervém, nem sempre é no design, tem casos que avaliamos que nio
tem necessidade de mexer em nada da pega, mas tem que mexer nas condi¢des de
producado, falta matéria-prima, ai tem que intervir estimulando o plano de manejo,
ou tem que intervir organizando o grupo, que esta todo desmantelado... e criando
um pacto de trabalho, porque ndo tem. Tem que intervir criando um espago de
armazenamento, coisa assim, entdo...os nossos projetos tém variado muito em
funcdo das caracteristicas de cada comunidade, de cada lugar que a gente vai
trabalhar. O design ndo ¢ uma preocupagdo em si, em alguns lugares ele pode
aparecer, em outros nao, nem sempre.
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Ant?xc? _III- Relatério de Atividade do Programa Artesanato
Solidario/ Oficina: Reconstrucdo da Identidade Etnico-

Cultural dos Ribeirinhos da Amazonia.

RELATORIO DE ATIVIDADE DO PROGRAMA ARTESANATO SOLIDARIO -
PROJETO CUIAS DE SANTAREM-PA

OFICINA: RECONSTRUCAO DA IDENTIDADE ETNICO-CULTURAL DOS
. RIBEIRINHOS DA AMAZONIA

Local: Centro do Aritapera

Periodo: 31/10 a 01/1102

-Nesse perfodo foi  realizada a oficina denominada: RECONSTRUCAO DA
IDENTIDADE ETNICO-CULTURAL DOS RIBEIRINHOS DA AMAZONIA, sob a
coordenagdo do Grupo Consciéncia Indigena - GCI, na assessoria da Pedagoga Graga Tapajds.
Tal atividade faz parte do termo acordada entre a Associagio Cultural de Amigos de Folclore
Edison Carneiro ¢ o Grupo Consciéncia Indigena, que sfio parceiros no Projeto Cuias de
Santarém Tendo como objetivo geral: Possibilitar uma Reflexo e Agdo com oS antesfios para
criarem e tecriarem  valores Expressivos com a possibilidade de insergiio no mercado de
CONSumo.

Das quarenta(40) pessoas inscritas, trinta e sete (37) compareceram sendo assim
representadas: Cabega D’onga (08 pessoas); Surubi-agu (04 pessoas); Enseada do Aritapera (08
pessoas ), muedastr&smo;asemmpaz.ﬂmodnAﬁmpm{wpmms}, entre elas uma
jovem; Carapanatuba (07 pessoas ), entre elas duas mogas e wm Tapaz.

ATIVIDADES DESENVOLVIDAS:
Das 7:00 as E:[HJ' Credenciamento das comunidades.

As 8:00 hs. Abertura pela coordenaglio do Centro do Aritapera, feita pela Sr* Marta R.Maduro.
Em seguida, Zenilda agente 1@&! do projeto pediu que cada artesdl se apresentasse dizendo seu
nome ¢ o trabatho que faz pas cyias. is falon dos objetivos da oficina, lembrando que o
local desse encontro ficou aharrado no encontro anterior que o SEBRAE realizou. Em funcfio
de facilitar o acesso de jovens estudantes, Apos essas explicagdes, houve acerto de hordrio das
atividades durante a oficina.

As 9:00 hs.Assessora — Graga Tapajos, iniciou enfatizando os objetivos da oficina. Refletindo
sobre a importancia do trabalho do G.CI., que j& ama nas comunidades do Tapajos e do
Arapiuns. Que sfio comunidades que resgataram e estio revalorizando sua cultura,

Dando inicio a0 contetido programético conforme o cronograma das atividades, foi abordada a
parte tedrica puxando as nogbes basicas de cultura conceituando-as, Estas reflexdes estavam
somadas também as diversas formas culturais dando &nfase & contribuigdo da cultura mdigena ao
povo Brasileiro, assim como também © amor a terra, a agua e sua relagio com o meio ambiente.
Reforgando a parte tedrica foi assistido e discutindo o video {Direito & Diferenca).

Pela tarde trabalhou-se os subswhsores, rﬁsgamdﬂ entre 03 presentes, quais eram suas crengca,
tradigfies e costumes. Cada participante manifestava sua realidade cultural ¢ confirmando o que
tinha sidn discutido pela parte da manhd.
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Para intensificar o conteido trabalhado, desencadgou suas atividades em 5 grupos por
comunidades. Nesse trabalho as mesmas discutiam em si como viviam suas crengas, costumes, €
tradicies deixadas pelos seus antepassados. Em seguida foi socializado os trabalhos conforme 08
depoimentos das comunidades: N ;

CRENCAS: =

Cabeca D'onga:

Cobra Grande — “essa cobra grande na minha comunidade existia, eu nfio sei agora onde ela
estd, mas botou muita gente pra correr, botou gente pra terra e nio faz muito tempo botou um
compadre meu pra subir uma ladeira”. ; ;

PAJE — “O pajé jt existia também, esse pajé ja morreu, o nome dele & Nero. L4 ele era o pajé de
todo mundo, sé que ele tinha um detalhe que dizia assim (...), quando ele falava s ja de cedro e,
prego podia botar'o doente & esperar a morte, que morria mesmo.” L%

ENCANTE — A crianga desaparecida, uma crianca filha da Eliete & do Paulo, passou a noite
hueimnamntn,upessonlmdmvaamsa,pmsawpum,mmummnhhg que ouvia a crianga
charar, minguém mais ouvia(...), quando foram achar a crianca ermnmaiidell}bmasdoauud
dia;w&nmnrdidodemuhompmﬁ,fornﬁga.Esscmumméchma&uﬁe-fm‘migadnvdha.elm
dizem que foi uma velha do mato que levou ele. ¢ .

Elizabeth — 43 anos, .
“Na Tiinha comunidade dia de terca e sexta-feira aparece muito assobio, entfio as pessoas mais
antigas como bem a minha mée e minha sogra dizem que s6 alivia isso se fizer defumacdo e cruz
na estrada”.

AD ERA;
Raimunda Santana — 38 anos

Miie da Mata;
Atnﬂammmmacigarmcamnuasﬁbmasdamda,aimdjsseolhaadgmmmmnndn?
responde um filho que eu tenho, isso nfio & canto da cigarra eu estava 14 na casa da vovo e ai 2
cigarra cantou, ela disse: olha men filho! 6 horas da tarde te cuida! Nao vai sozinho agora pra
msapurqueissoéamiedamataqﬁemammﬂn.

TRADICAO:

CENTRO DO ARITAPERA:
Marta Maduro — 46 anos;

“Remédios caseiros, quando temos qualquer doenga fazemos chéd”.
“(Quando me entendi minha avo ja trabalhava nas cuias é quem iniciou esse trabalho for uma

Senhora de nome Anita”,
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ARAPAN :
Lélia Almeida — 52 anos.

“A alvorada nas festas se solta fogos para despertar a comunidade™.
“Mantemos a solidariedade de visitar os vizinhos doentes”.

COSTUME:

CARAPANATUBA

Lélia — “Tomar Jacuba (dgua com o aglicar) na cuia”. \
“Comer fruta com farinha” . ) "

ENSEADA 3
Niibia (59 annsi
“Fazemos mutirfio de limpeza na comunidade™

 Maria P. Lopes (67 anos) ¢
" “Tomar xibé (farinha com Agua) na cuia, quando chega da roga com sede”

i i
[

Com base nos depoimentos, mdammmdadevoltouanseugmpoef‘oramutgmmar
apresentages para a noite cultural, que aconteceria apds o jantar culminando com as seguintes
modalidades: Para abrir a noite cultural foi apresentado um ritual pelos membros do Grupo
Consciéncia Indigena que fez a purificagio do ambiente e em seguida a danga do Xibé Puranga.
E as 19:00 deu inicio com muitas pessoas de varias comunidades vizinhas. Dentre oz mimeros
apresentados o que mais se destacou foi a “danga do Marambiré”,

Essa tradi¢iio ndo se apresentava hd 14 anos, por falta de incentivo das pessoas da comunidade
do Centro do Aritapera.

Na manhd do dia 01/11/02 — iniciamos com uma mistica ao ar livre onde saudamos a natureza e
dangamos, cantamos os Filhos da Floresta, uma danca indigena que o GCI ensinou aos que
estavam presentes N ENCONUTO.

Anites de iniciar os trabalhos Zenilda passou as informagdes gerais sobre as feiras

Retomando os trabalhos, Graga incentivou que cada comunidade se reunisse em grupo para
construir a historia dessas comunidades — (conforme anexo)

Essas historias foram socializadas na parte da tarde pessoas sentiram dificuldades em lembrar,
mas a0s poucos juntaram as informagdes.

No final da tarde Zenilda a agente local foi convidada pela radio rural (emissora catdlica AM)
para participar do programa de mulher para mulher para falar sobre o Projeto das cuias. Na
oportunidade, Zenilda convidou a comunidade para prestarem informagdes sobre como anda o
Projeto. A Sr' Raimunda Sebastiana (comunidade do Aritapera) e a Sr*. Veralicia {Enseada)
participaram meia hora de programa, ¢ fomos convidadas para it mais vezes falar do resultado do
projeto.

Encerramos o encontro com uma avaliagfio ¢ a danga do marambiré.
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AVALIACAOQ: | .

Ehmbdh Surubi-acu

.. €1 quero dizer que para mim foi atil, " coisas que eu ndo sabia agora eu j4 sei, e 0 que me
chmmu mais aten¢do € a gente niio ter v&gorﬂmdeaemprmeded 0 que 8
porque até na minha prépria comunidade tem pessoas que se nega dizer que ¢ 14 do Surubi-agi
50 porque ¢ interior de vérzea, entdio agora ficou bem claro pra mim, € isso vem transmitir para
0s meus irmfos que ficaram 14 que isso niio & djwmmacﬁﬂ tem que dizer mesmo a realidade o

que a gente & hoje™.

Alzira — Carapanatuba
“0 que me chamou ateng#o, fmnmgnmadasmmdusmshmesdasmdlm antes eu nio
davammmwloraim mas agora com esse curso ji deu pra valorizar mais.,”. /

Nélia A Maduro — Carapanatuba _
“... com a descoberfa do que somos, nds hoje, eu acho assim muito importante porque isso nos
nfio vamos guardar, 50 cONosco, nrfls vamos iransmitir porque tem tantas pessoas que cuidam das

cuias (...) até mesmo & val do nosso trabalho e do nosso auto sustento (...) 0 que nés
queremos ¢ produzir, orar a nossa qualidade (.. )wquemmmnoéﬁmncﬁscuabalhndﬂ
prujem( .) valeu vocés vieram nos acordar para o futuro. .’ ; ,“-,

P,

¢

Eim Enseada do Aritapera
“qumarhﬂfmbom,qmseassmfmndo,mnteomnhmmquuendqmm sobre
as uwsamn]amma,mn!umhanqudamhmmdwmeagumwadqumm
certeza, & 0 que ndo foi bom foi o0 tempo, eu esperava que fosse mais para ter esse entrosamento
com o pesscas do Grupo Consciéneia Indigena. O que mais me chamou a tengiio foi assistimos o
video pode ver que os indigenas estdo tentando por dias melhores e dos jovens indigenas que

apesar de estarem em universidade eles ndio tem nha de dizer que sdo (ndios (...) quando
estiverem 14 em cima vo sempre lutar pelo seu grupo...”

Hilério Marcelo — Enseada do Antapera

“Pra mim foi muito vilido comparecer hoje, agente se entrosa com as pessoas, solta o coragdo ¥

{...) e foi muito bom isso. Eu também n3o tenho dediwqueunbalhumncuiamma
minha esposa ¢ filha (...) en acho que eu perdi de ndo ter acompanhado desde o inicio...”

Raimunda Santana — Enseada do Aritapera
“ O que foi muito bom que eu achei foi a participagfio das comunidades cada uma qur. esteve

presente vai levar algo de bom para repassar para aqueles que nidio puderam vir (...) com esse
curso serviu para que nﬁs%!%‘ﬁ'ﬁﬂ"@—‘eﬂm a nossa cultura, valorizar as nossas
familias (...) € 0 que nfio foi bom fo1 o tempo que foi muito curto, infelizmente foi s6 esses dois
dias (...) O que mais me chamou atenglio foi a participagio dos jovens, resolveram soltar as
vozes (...) quem sabe o3 jovens estando aqui participando eles véio conseguir conversar com

outros jovens dizendo 1550, que nfio tem que ser assim, nﬁs_n’ﬂn‘itﬁmwh@ﬂe dizer
0 que nds Somos quem nos somos, a nossa comunidade como ela é.”.
Durvalina — 62 anos — Cabega D'onga ' h

“... quero agradecer a Graga, Zenilda e Nely pela paciéncia que tiveram conosco, tirando aquilo
das nossas mentes que nds tinhamos. Uma coisa que nos dizia que era porque diziam que era e

oA
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era uma coisa que nio era, mas hojje em dia eu querosdizer pra vocés que eu me orgulho de dizer \

que sou india”,
Ana Eliete — Centro do Aritapera . . ! .
O que achei do curso, foi muito 6timo, o que me chamou atengdio & que eu ndo sabia da minha

. descendéncia agora en descobrir que sou india (...) Pego que niio esquegam a gente que sempre

venham trazer essas mensagens boas.

Centro do Aritapera '

Avaliagio que fago do curso, eu achei que foi muito bom, muito proveitoso ¢ que foi uma coisa
que esté resgatando 0s nossos antepassados, nos temos mesmos descendéncia de indios, um coisa
que a gente fem que manier vivo a nossa cultura, nossa origem, enido eu gosfei demais do curso
porque vooés vieram abrir a nossa mente (...) querd agradecer muito a vocés pois estdo abrindo
nossos olhos, porque 0 que ji se passou a gente tem que resgatar (...) O que gostei também foia
unifio do grupo estamos trabalhando em conjunto (...) quero agradecer ao Grupo Cunsm?:ia
indigeni ter vindo trazer essa idéia de_abrir olhos pra gente conhecer nosso passado,
nossos antepassados que estava escondido que a tecnologia veio abafar entio agora agente tem
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- CENTRO-

¥ida no passado e no presente

-

Aritapera foi fundada antes da Guerra do Paraguai e o primeiro nome era Terra de Vera
Cruz e depois foi chamada de Tlha da Tnindade. Os primeiros habitantes foram os indios e seu
chefe chamava-se An e sua oca chamava-se Tapera. Dal entfio originou o nome de Aritapera.

O pessoal daquele tempo 36 trabalhava em puxirum comunitario. A nossa terra era cheia
de fartura como: canaviais, bananais, cocais, seringais ¢ muitos outros. Os nossps lagos tinham
peixes em fartura além de tracajés, passaros. Aqui também se fal:mmva o a«;fmr, pois havia
grandes mgenhns onde fabricavam cacha¢a, rapadura e mel.

O povo antigo nflo possuia reldgio eles conheciam a hora através das estrelas, do sol e da X
lua. Nessa épocanio existia colégio as aulas eram ministradas nas proprias casas € 0 ensino.era h
até a 3* serie

Antes havia dangas de boi, lundum, pastorinha, teatrinhos baifados e outros tipos de
brincadeiras, os animadores eram os senhores Heudegerio, Mici Campos ¢ a professora
Bunadete,EvmgtlmnePwmulo Depois deram continuidade seus filhos e petos. !

* Antigamente os meios de transportes eram a canoa A vela. Nos eram no chio
quarﬂioaﬂguammhmsefamnmmba, quesadeembaﬂbememujgubdeepois-dm
época houve fundagio de clubes esportivos, clube de maes de jovens e outros.

As pessoas ainda fazem o puxirum, temos a nossa Igreja, tem como o Padroeiro Sio
Sebastifio e Santissima Trindade, a qual realizamos a festa :ﬂigiusa:hm&sdc.lanﬁm pois a
mmnchamaatcn;iodemmtosﬁlhos da terra € outros.

J4 tivemos vérios presidentes estes ocupam o cargo de 2 em 2 anos € atualmente temos o
Sr° Raul Maduro Sousa.

Hoje em dia estamos felizes com o nosso grupo de artesfis a qual 11 fazem parte. Temos
um colégio com o pré-escolar ao 2° grau. Temos enfermeira, agente de saide e também a nossa
farmacinha caseira. Esperamos daqui para frente conseguir algo melhor

A nossa comunidade composta por 75 moradores.
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HISTORICO DA COMUNIDADE
. ENSEADA - .

A comunidade Antapera deu-se inicio em homenagem a um indio chamado Ar que
morava em uma maloca chamada Tapera ¢ assim foi fundada em 1821. As primeiras familias
que habitavam nessa comunidade eram as seguintes: Rega, Maia, Comrea, Ribeiro e Femreira e a
partir dai a comunidade foi crescendo com a participagfio de todos na igreja de Sfio Sebastifio.

Em uma visita pastoral do Bispo Dom Tiago em 1968 e sendo assim houve as divisdes da
mmunid&deﬁnmlam Ensmda.Cmmc&mpmmuha,pm‘afaciﬁwjparﬁdpaﬂudas
mais velhos na lgr&ja Em 1970, Nibia e Adailson fizeram a primeira catequética no SemmmP
S#io Pio X, E a partir dai foi dado o nome de Enseada do Aritapera, devidamente a curva do rio,
Nmépncaniot[nhamascapdapmpnaemm:ssuasLm;rgmmmcddmdasnacasaduﬂg
Martinho-Correa:Continualmente a Sr* Lenil coordenou a comunidade a partir da organizagfio d
comunidade, conseguimos um barracio e logo em seguida a Igreja de Santo Antonio, onde nos
reunimos até hoje.

Com muita garra ¢ unifio hoje ha colégios, sede, clubes de futebol, clubes de jovens,
‘clubes de mile, associagBes e finalmente hoje temos o grupo de artesdgicom 11 participantes,
| Obtendo 36 familias na comunidade, sendo o presidente Raimundo Pinta,

i Quando D. Maria semmdmaBmavﬁddaﬁcmdavaman,éemfmpammdopm
Memsempmmrmmﬂmduamh]hmmsmemmnmnmbﬂhmm
mlgs e vamos continuar trabalhando sem parar. .
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HISTORICO DA COMUNIDADE
* —SURUBI-ACU -

Era s6 uma terra cheia de mato, um Senhor chamado Pau Ferro passou a morar nesta
terra. Construin sua casa feita de Pau de embaibeira coberta de capim, chamado de mun e as
paredes também. No decorrer do tempo chegou uma senhora chamada Senurinha Pontes que
veio de Urucara, ela também tomou um pedago de chiio para ela. Eles sobrevivem do alimento
da caga, quando eles iam descansar a noite eles amodiava a maloca de tocha de fogo, por causa
de muitas ongas, devido a terra ser muito alta, eles fariam funil de folha do pau pra apanhar
4gua. Ai foi aumentando moradores e também as terras foram caindo. Fcﬁf::rrmandomnapma

- no meib da Amazonas. Onde foi unf Senhor que pegou um Surubim muito’ grande, ai se ﬁpﬂihuu

a noticia para os moradores, por causa desse peixe que deram o nome de Suruh:—a‘;u ]

Depois chegon um Senhor chamado Ricardo, comegamos a reunir as familias pata se
divertirem, pois ele tocava rebeca, tocava sozinho a doma dde era um pedago de pau. A
populaciio foi gostando e foram se reunindo para se divertir.

A tradi¢io religiosa era s6 em latim, e]essermmmnnasmsasmmasfamihaseapﬁsa
reza eles ofereciam um café.

Ja em 1953 foi construido um local chamada Latada foi feltgxpelu Sr. Antonio Prm:ﬂmu

'.men, a espdsa dele ﬁmgﬁu&nedefmmmmaﬁu&adﬂeummbﬂn
. parto ele daria o nome da padroeira N. Sra do Bom Parto,

A primeira professora foi Mariana e em 1969 foi fundada a Escola que tem o nome de

‘Presidente Costa e Silva. A professora que trabalhou nessa Escola foi Maria de Fatima Oliveira.

Hoje Surubim-agu tem 23 familias e 159 habitantes, um clube de futebol e um Escola de 1° a 4*
serie, temos um professor Francisco Pontes Lima e o presidente Valdelirio Pontes Duarte.
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CARAPANATUBA — Furo canal de entrada

Antigamente  havia vérios moradores (familias) destaca-se alguns nomes como:
Hermégenes Femandes, Matias Caldeiras, Belmira Moraes, Maroca Martins, Juvéncia Oliveira
eic. Essas familias viviam fazendo seus trabalhos de agricultura como: banana, cacau, riscar
seringueira para fazer sernambi (litex), plantar juta, roga, manga e pescar somenie para
alimentag3o. A partir de 1953 houve a primeira enchente que inundou as terras, teve espago de
mais de 17 msensmchmtcsvoimamimmdarnstmscasplmﬂ&ﬁesamam,ﬁcmdo
mais dificil e continuou outras plantagdes tempordrias como p]annu {de feijio, mflhﬂ ea
uontmum;ﬁﬂ do artesanato das cuias ja existentes.

O Espago geogrifico é diferente as casa ficam na parte de traz de uumsresungasquﬁﬁm
a margem do rio a entrada era feita por um canal denominado Carapanatuba, quanto a dscola
sabe'se que 1949 j4 havia uma professora Maria Lemos que lecionava pelo Estado com nome da
Escola Estadual Getulio Vargas e os movimentos religiosos eram feitos na lgreja S, 5. Trindade
no Centro do Aritapera, que era considerada uma s6 comunidade. Em uma visita a Pastoral de D.
Tiago Ryan no 2° semestre de 1968 ordenou que por causa da di id para os idosos e criangas,

.+ deveriam formar micleo para celebrar a parte dessa ordem a equipe catequética que
* celebrava na Igreja 8.8, ThnﬂadepelammmLpassouaulebmapunenamdnSr Amaury
. Mota em 1969 2° semestre passou uma equipe formada pelo Frei Guilherme, Irma Josefa, Frei

Luis Calandrine & uma secretaria que passou 2 dias visitando as familias e no final houve uma

« celebragiio e afirmagiio de que passariamos a caminhar como cotmumnidade desde que se formava

uma equipe catequética e a partir dai o Padre passou a fazer as visitas pastorais.e ministrar os
sacramentos de Batismo e Matrimdnio, o sacramento da 1° Eucaristia que acontecia na Igreja 5.5
Trindade. Depois passamos a celebrar na casa da Sr* Inocéncia Moraes & em 1976 construimos
um barraciio para atender as necessidades da comunidade como Escola, reunides, celebragdes.

Entre os anos de 1989 a 1990 construimos uma Igreja e decidimos resgatar a memoria
que uma familia que organizava a festa de comes ¢ bebes com a imagem de Santa Luzia. Em
05/12/90 a imagem de Santa Luzia foi doada pela Sr* Joana Bintense ¢ foi recebida em procissdo
na presenga do Padre Gonzaga Vidal.

A comumidade continua recebendo sempre buscando resgatar e priorizar a vida das
familias com relagfio & saide a educagiio e preservagiio do meio ambiente ¢ dar testemunho de
Evangelizaglio ¢ libertagdio de tudo o que oprime e reprime nossa maneira de ser ¢ viver.

R
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