PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510320/CA

3.
Politicas puUblicas brasileiras, a promocdo e a
legitimacao das acdes sobre o artesanato.

Este capitulo trata das acOes politicas e sociais, desenvolvidas
principalmente por instituicbes governamentais, frente ao artesanato. Como
agente dessas instituicdes o designer configura-se como a ponte entre o produto da
cultura popular e 0 mercado capitalista. O objetivo é o de localizar discursos e
acoes que legitimam essa interagdo entre o design e o artesanato. Para tanto, serdo
utilizados os conceitos de “campo” e de “mercado de bens simbolicos”, definidos
por Pierre Bourdieu®.

Assim, com o0 intuito de obter o panorama das diretrizes politicas
governamentais e a localizacdo de programas que promovem a atuagdo sobre o
artesanato na atualidade, partimos do exame do Plano Plurianual - PPA 2004 -
2007%. Nele, localizamos quatro® ministérios com programas que promovem
atuacdes diretas sobre 0 artesanato e quatro® ministérios que promovem atuacoes
indiretas. Numericamente, oito dos vinte e quatro ministérios possuem programas
e ou rubricas que ddo margem para a atuacao direta ou indireta sobre o artesanato.

Desta constatacdo, verificamos, como em todo “campo”, dois modos de
producdo opostos pela préatica e sentido publico das ideologias politicas que 0s
definem, ordenados por dois discursos preponderantes: o do desenvolvimento e o
da preservacdo. Os modos de producdo que primam pelo desenvolvimento
utilizam-se dos termos: desenvolvimento, inclusdo, geracdo de trabalho e renda,

competitividade, insercdo no mercado, gestdo e outros. Os modos de producédo

! Bourdieu, P., A economia das trocas simbélicas. Introducdo, organizacdo e selegdo Sergio Miceli
— 5% ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2004.

2 Ver Apéndice 1, Consideracdes sobre o PPA e descricdo dos Programas que atuam sobre o
artesanato relacionados aos Ministérios a que estdo afetos.

® Ministério da Cultura (MinC); Ministério do Desenvolvimento Industria e Comércio Exterior
(MIDIC); Ministério do Meio Ambiente (MMA); Ministério do Turismo (MT). Ver detalhamento
no Apéndice 1.

* Ministério da Agricultura (MA); Ministério da Ciéncia e Tecnologia (MCT); Ministério da
Integracdo Nacional (MI); Ministério da Justica (MJ). Ver detalhamento no Apéndice 1.
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que primam pela preservacdo utilizam-se dos termos: protecdo, identificagéo,
promocao, preservacdo, conservagao, outros.

E importante ressaltar que sustentabilidade é um termo apropriado pelos
modos de producdo, com men¢do ao meio ambiente, mas com sentidos, métodos e
finalidades seja como referéncia ao meio ambiente associado a cadeia produtiva,
seja como tradi¢cbes culturais. lIgualmente, € um termo que adquiriu a

caracteristica de “lugar comum’”

. As demais entidades, estaduais, municipais ou
privadas, como ONGs e OSCIPs, também utilizam-se dos recursos e dos discursos
dessas instituices, aproximando-se de um ou outro discurso de maneira linear,
assim como os profissionais contratados por essas entidades.

Em seguida, na tentativa de entender as relacdes de sentido presentes nessas
acoes sobre o artesanato e a tomada de posicao dos designers, tentamos localizar
as partes estruturalmente equivalentes dos aludidos discursos governamentais, 0
discurso como “opus operatum’*®.

Iniciaremos a analise pelo exame do discurso desenvolvimentista e das suas
relagdes objetivas com o artesanato e o design, por posicionar-se como o discurso
proferido por instituicdes que promovem as acdes de design sobre o artesanato.
Posteriormente, examinaremos o discurso preservacionista, o das instituicdes
patrimoniais consideradas instancias de consagracdo, por constituir-se como o
discurso opositor na dialética da distincdo e por promover intervengdes no
artesanato brasileiro. Consideraremos, igualmente, na politica patrimonial a
producdo de patriménios culturais como formacéo discursiva, termo tomado de
empréstimo de Michael Foucault, que permite “mapear” contetdos simbdlicos

visando referenciar o processo de “formacao da nacéo™”.

5 Bourdieu, P., op.cit., 2004,p. 207

® O discurso enquanto “opus operatum” encobre por meio de suas significacdes reificadas o
momento constitutivo da préatica. Ibidem, p. L

’ Santos, M., apud. Fonseca, C., “Para além da ‘pedra e cal’: por uma concepcdo ampla de
patriménio”. In.:__Tempo Brasileiro:Patrimbénio Imaterial, Out-Dez, n° 147. Rio de
Janeiro:Tempo Brasileiro, 2001 , p. 190
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3.1
Design: um instrumento para insercéo do artesanato no
mercado.

O discurso propagado pelas instituicbes que primam pelo desenvolvimento
tomam a posicdo de inserir o produto artesanal na producdo nacional, nos
mercados comerciais internos e externos, por meio da qualificacdo da producéo e
do produto. Seu objetivo é o de melhorar a qualidade de vida das populacdes
envolvidas, estimular a sua insercdo no turismo, gerar trabalho e renda, manter o
artesdo nos seus territérios e atividades de origem, evitando o éxodo rural, e
outros. Portanto, os discursos tém por finalidade promover acfes efetivas
financiadas por subvenc®es ministeriais® direcionadas as unidades federais,
estaduais ou instituicbes privadas e ndo governamentais. Suas acdes Sao
estimuladas pela representacdo estatistica do artesanato, na economia formal e
informal, em um mercado comercial capitalista. Essa representacdo, segundo
levantamento da Secretaria da Producéo e Desenvolvimento, 6rgdo do MIDIC?,
movimenta 2,8% do PIB Nacional, envolvendo pelo menos 8,5 milhdes de
pessoas com rendimento médio de trés salarios minimos por més.

As acdes visando ao incremento dessa producao incluem o incentivo ao
cooperativismo e ao associativismo, a capacitacdo em gestdo e
empreendedorismo, como célculo do custo e do preco de venda da mercadoria e
criacdo de banco de insumos (reserva de matérias primas necessarias a confeccao
do produto), melhoria técnica e formal do produto, adequacdo a sustentabilidade
ambiental, como o0 uso de tecnologias limpas e ndo poluentes, capacitacdo no
manejo e manutengdo de recursos naturais e outros. Em suma, na insergdo das
regras e normas “éticas” do mercado capitalista na I6gica da producéo artesanal.

A primeira questdo digna de nota € a da relacdo caracterizada pelo interesse
de instituicbes que operam em um mercado capitalista gerarem trabalho e renda
fortalecendo, por um lado a producdo artesanal, e acarretando, por outro, a

submissdo da producdo artesanal as leis do mercado dominado pela producéo

® Programas citados (Notas 3 e 4 deste Capitulo) somados a Fundos Constitucionais de
Financiamento fornecidos pelos agentes financeiros - Banco do Brasil (FCO), Banco da Amazénia
(FNO) e Banco do Nordeste do Brasil (FNE) e Estruturagdo da Producdo Associada ao Turismo.

° Ministério do Desenvolvimento, Inddstria e Comércio Exterior.

19 programa de Artesanato Brasileiro, 2003.
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industrial altamente desenvolvida'’. Deste modo, as normas e critérios de
avaliacdo de produtos pertencentes ao modo de producdo industrial sdo impostas a
producéo artesanal. Repertoriamos as seguintes ac0es correntes nesta imposigéo:
as exigéncias quanto ao tipo de acabamento; qualidade técnica; modos de
apresentacdo dos produtos, como a imposi¢cdo da criacdo de marca, insercdo de
etiquetas identificadoras, os tag’s, e embalagem; e a busca de mercados de
comercializacdo especializados como, por exemplo, o turismo, o0 “comércio
justo”, “ecoldgico”, entre outros.

As instituicGes que atuam sobre o artesanato aparecem no Brasil em meados
do século XX, atuando no reconhecimento do trabalhador (artesdo), na melhoria
tecnoldgica ou na insercdo do produto no mercado. Devido a abrangéncia dessas
atuacgdes, focaremos as instituicbes que atuam, em maior medida, na mediacao
entre o produto artesanal e o mercado, especificamente nas que congregam
artesanato e design.

As instituices que atuam na mediacdo entre o produto artesanal e o
mercado, de maneira geral, desde meados do século XX tiveram vertentes de suas
atuacdes amplamente criticadas por instituicdes culturais, como pdde ser
verificado nos discursos de Aloisio Magalhdes no CNRC, Capitulo 1, ecoantes no

discurso do Instituto Nacional do Folclore?, na seguinte passagem:

0 aceleramento provocado da producdo artesanal por
intervencdes externas a comunidade, visando a melhoria de
vida do artesdo através da intensificacdo da producédo - onde o
valor predominante € a quantidade - com o objetivo de
abertura maior nos mercados internos e externos. Tais
procedimentos, que ndo levem em consideracdo os contextos
especificos dos artesdos, tendem a homogeneizar a sua
producdo através da imposi¢do de copia de modelos alheios a
cultura local, ou da alterac&o dos tipos de produtos.*

A tenséo entre cultura e progresso (ou civilizagdo), que inclui as nogdes de
intervencdo e homogeneizacéo, é estudada pelas Ciéncias Sociais desde o século
XVIII. No século XIX, Aldolf Bastian tentou demonstrar que as culturas sao
hibridas, “o0 empréstimo era o mecanismo primario da mudanca cultural [...]

mudancas culturais eram resultado de processos locais imprevistos - pressoes

1 Bourdieu, P., op.cit., 2004, p.308

12 Em 1997 é transformado em Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular.

13 Soares,L. Encontro: Producdo de artesanato popular e identidade cultural. Rio de Janeiro:
MEC/SEC, Funarte, INF, 1983.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510320/CA

61

ambientais, migracdes, comércio™*

, hogdo reforcada no seculo XX com os
estudos do antropélogo Nestor Garcia Canclini® .

Varios estudos foram desenvolvidos com o objetivo de analisar processos de
transformacgfes decorrentes de impactos (e contatos) econémicos, sociais e
culturais nas chamadas tradi¢des culturais locais, que culminaram, entre outras,
em nocdes como “empréstimo”, “didlogo”, “negociacdo” ou “empréstimos
descontextualizados e reinterpretados”, “imitacdo admirativa”, enfim, uma série
de signos comuns aos estudiosos desse campo™®.

As instituicBes culturais brasileiras, apds o periodo do romantismo e de
posse desse referencial tedrico, optaram por reconhecer a dindmica cultural sujeita
as relacGes, entre outras, de hibridismo ou empréstimo cultural, uma vez
entendido que as culturas populares modificam-se e adaptam-se. Assim, 0 temor
que reverbera a partir dos anos 70 - 80" consiste no fato de que instituicées, que
denominamos nesse estudo de desenvolvimentistas, absolutizem os fatores
econbémicos da producdo artesanal, minimizando o contetdo cultural destas
manifestacdes'®.

A partir dos anos 90 o cenério da atuacao sobre as culturas populares ganha
dados novos: a) a crescente profissionalizacdo e especializacdo e b) aumento do
volume das atuacBes. Dentre as especializacdes, surge um novo agente social
contratado para atuar na mediacdo entre o produto artesanal e o mercado
comercial capitalista: o designer. Assim, aquele agente que surgiu nas
industrializacdes, atuando na criacdo, na adaptacdo funcional, na configuracédo
formal e na apresentacdo do produto industrial ao mercado, agora aparece como 0
profissional contratado também para qualificar o artesanato para o mercado.

A partir do surgimento do designer como um instrumento mediador entre
artesanato e mercado, tomamos para analise o discurso do Servigco Brasileiro de
Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE)™. Entidade politica privada,
destaca-se nesse estudo pela especificidade de congregar o artesanato ao design

1 Kuper, A., op.cit., 2002, p. 34

% Garcia Canclini, N. Culturas hibridas. Tradugdo Heloisa Pessa Cintrdo. 4° ed. Sdo
Paulo:EDUSP, 2003.

16 Kuper, op.cit., A., 2002, p. 34; Garcia Canclini, N. op.cit., 2003; Bourdieu, P. op.cit., 2004, p.
217

Y Soares, L., op.cit 1983, p. 15

'8 Soares, L., Ibidem.1983

9 Entidade destinada a induzir e apoiar o desenvolvimento de micro e pequenas empresas
industriais, comerciais, agricolas e de servicos. (http://www?2.ba.sebrae.com.br)
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em um discurso desenvolvimentista e pelo poder simbdlico e econdmico, atuando
em todo territorio nacional em parceria com entidades governamentais e privadas.

Possuidora de um programa especificamente voltado para o artesanato - o
Programa SEBRAE de Artesanato - a institui¢do trata o artesanato como atividade
econbmica geradora de trabalho e renda, devendo ser sujeita a revitalizacdo da
producdo por meio de varias acdes. Assim sendo, atua frente aos artesdos para que
possam autogerir sua producdo, com acdes de capacitacdo para o associativismo,
empreendedorismo e comercializacdo, acesso ao crédito. Da mesma forma,
realiza a promogdo e a inser¢do do produto no mercado comercial e turistico
(patrocinando participacdo em feiras, eventos e outros)®.

Criado em 1997, é considerado um dos maiores programas nacionais, cuja
execucdo abrange todos os estados brasileiros e o Distrito Federal. A congregacao
design e artesanato, pelo SEBRAE, teve os primeiros vestigios ainda nos anos 90
com a contratacdo de designers, pelo Programa de Artesanato. As atuacdes dos
designers, intensificadas no decorrer dos anos, ganharam visibilidade aos olhos de
outro programa, o Programa SEBRAE Design. Em 2003, o programa aportou
recursos?® direcionados para a criacdo dos Nucleos de Inovagdo Design em
Artesanato (NIDA), a partir de consulta a sua equipe e a consultores externos -
composicao que comportou designers, considerando as diretrizes da empresa.

Os NIDA'’s surgem, entdo, com o intento de tornar o produto artesanal
competitivo e inseri-lo no mercado comercial, tendo o design como “ferramenta”
de mercado que “agregar valor” e, também, como um apoio ao Programa de
Artesanato.

Hoje, o SEBRAE atribuiu aos designers as seguintes acfes na valorizacdo
do artesanato: adequacdo da utilidade, forma e funcionalidade do produto,
pesquisas de tendéncias de mercado, estabelecimento de linhas de produtos,
geracdo de catdlogo para apresentacdo dos produtos, criacdo de embalagem,
marca, etiqueta, dentre outros. Acdes que, pela capilaridade e estrutura da
instituicdo, terminaram por delinear os discursos (de posicdo e 0posi¢cdo) e a
forma da maioria das acOes de design sobre o artesanato. Deste modo, 0s
profissionais, designers ou nao, que atuam nessa mediacdo entre o produto

artesanal e o mercado, terminam por reproduzir discursos e praticas que se

20 Disponivel em: http://www.artesanatobrasil.com.br/frameset0.htm . Acesso em 26, agosto, 2006.
21 Os recursos foram aportados no Programa Via Design.
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aproximam de maneira linear tanto dos discursos desenvolvimentistas, do
SEBRAE, quanto dos discursos da posi¢do opositora, preservacionistas.

O proprio discurso do SEBRAE, passivel de uma dupla leitura® e,
acreditamos, no esforco de sanar as vertentes das atuacbes desenvolvimentistas
criticadas desde meados do século XX, procurou aproximar-se dos discursos das
instituicBes culturais. Isto pode ser verificado no reconhecimento do artesanato
como patriménio cultural brasileiro pelo programa de artesanato do SEBRAE e no
estabelecimento de agdes com o objetivo de “resgatar a cultura como fator de
agregacdo de valor ao artesanato promovendo produtos com a ‘Cara
Brasileira’®®, ademais na mencdo as nocdes de referéncia cultural, cultura
material e identidade cultural local.

No entanto, caracterizamos seu discurso como aproximagéo, visto que 0s
desdobramentos dessas nogdes chegam a colidir com as préticas das instituicdes
culturais brasileiras, que examinaremos no proximo item desse capitulo. Essa
percepcao partiu, dentre outros, do exame do Termo de Referéncia do Programa
de Artesanato do SEBRAE?* que, ao considerar “identidade cultural” e
“artesanato”, reporta-se a visdo antropoldgica da constituicdo da identidade
cultural:

as caracteristicas presentes no espaco territorial ocupado e o
conjunto de simbolos e signos lingiisticos, codigos e normas
(moral e ética), objetos, artefatos, costumes, ritos e mitos
(religido, folclore, musica, culinaria, vestimentas etc.) aceitos e
praticados coletivamente, capazes de distinguir um
determinado grupo social dos demais. %

Em seguida, recomenda o “desenvolvimento de produtos artesanais” de
“referéncia cultural”, em a¢6es as quais denomina de “valorizacdo do artesanato”,
a partir da utilizacdo de matérias primas e técnicas locais e do uso de elementos
gue remetam a localidade, como cores das paisagens, imagens prediletas, fauna e
flora, tipos humanos e outros. Vale lembrar que esses atributos seriam valorizados

pelo mercado e se configurariam como o ponto de partida para a “construcéo da

*?Bourdieu, P., op.cit. 2004, p.169

% SERVICO BRASILEIRO DE APOIO AS MICRO E PEQUENAS EMPRESAS. Termo de
Referéncia. Programa SEBRAE de Artesanato. Brasilia; SEBRAE/UF, 2004, p.16

** |bidem. Documento que tem como objetivo padronizar acdes e conceitos utilizados nas unidades
estaduais.

% |bidem, p.18


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510320/CA

64

identidade”, gerando um produto compativel com o repertério estético e cultural
do contexto social®®.

Se 0 uso da nocgdo de referéncia cultural utilizada pelo SEBRAE parece
aproximar-se do uso da mesma nog¢éo pelas instituicdes culturais, na verdade a ele
se contrapde. No discurso do IPHAN, o conceito de referéncia cultural assume o
papel fundamental na politica voltada para o artesanato como bens culturais
imateriais. Assim, referéncias culturais remeteriam as representacdes e sentidos
que configuram uma identidade?’ e que podem ser apreendidas com a producéo de
conhecimento sobre o bem cultural, recomendando-se a utilizacdo da metodologia
do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), estudos que tiveram
inicio nas inquietacdes do CNRC, com Aloisio Magalhdes.

As descri¢des das nogdes sdo similares, mas as primeiras diferengcas podem
ser indicadas: para 0 SEBRAE a referéncia cultural parece ter que ser apreendida
e inserida no artesanato (“desenvolvimento de produtos artesanais de referéncia
cultural”); para o IPHAN, a referéncia cultural ja estd presente no artesanato: ela
sO tem que ser apreendida, identificada e documentada, por meio de pesquisa
etnografica. A diferenca torna-se mais nitida quando do encontro da definigdo de
“artesanato de referéncia cultural”, pelo SEBRAE, como produtos “resultantes de
uma intervencao planejada de artistas e designers, em parceria com 0s artesaos,
com o objetivo de diversificar os produtos, porém preservando seus tragos

culturais mais representativos™”

. Definigdo indicadora de que o SEBRAE, ao
falar de referéncia cultural, refere-se a elementos iconicos inseridos no contexto
territorial (paisagem, fauna, flora, ou mesmo nas técnicas artesanais) que,
inseridas em produtos artesanais, iriam compor uma estética, caracterizando a
inovacao de design em artesanato.

Prosseguindo, enquanto o SEBRAE recomenda a realizacdo de pesquisas
dos “contextos socio-culturais”, “cultural” e “ambiental” - os denominados
“diagnosticos” - além de “identificacdo e resgate da iconografia regional™®, o
IPHAN recomenda a realizacdo de inventéario etnografico. Diagndsticos, para o

SEBRAE, e inventario, para o IPHAN, seriam instrumentos que orientariam as

% SEBRAE, op.cit., 2004, pp. 18 e 19

27 «[...] & paisagem, as edificacdes e objetos, aos ‘fazeres’ e ‘saberes’ crencas e habitos”.(IPHAN,
2006, p.19)

%8 SEBRAE, op.cit., 2004, p. 23

 bidem, p.35
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acoes de intervencdo no artesanato (ou de salvaguarda e apoio a continuidade na
linguagem patrimonial). Dai outra aparente semelhanca configura-se em
diferenga: o trabalho de campo recomendado pelo SEBRAE duraria uma semana,
entre diagnéstico e resultado da intervencdo®®; a realizacdo de inventério
recomendado pelo IPHAN para apreensdo e conhecimento de contextos sociais, e
também das referéncias culturais, ndo tem tempo determinado, dependendo da
complexidade e da sazonalidade do objeto de estudo, podendo perdurar por um
més ou anos, como o inventario do Cirio de Nazaré.

Sabemos que a politica desenvolvimentista prima por respostas rapidas e
que ndo poderia esperar anos, seja por um diagndstico ou por um inventario. Mas
sabemos também que com apenas uma semana entre diagnostico e intervencéo,
ndo ha de se esperar outra coisa sendo que o resultado fique preso a esteredtipos
traduzidos na forma de elementos iconicos, figuras e cores das paisagens.

O diagnostico do SEBRAE também possui outra funcdo: tentar responder
aos questionamentos sobre se os designers devem ou ndo interferir na cultura,
refutando o questionamento sobre o “deve intervir”, ou seja, posicionando-se e
colocando como questdo corrente “como intervir sem descaracterizar™' o
artesanato. O comentado diagnostico mostra-se como resposta, quando utilizado
ao lado de um sistema divisor e classificatorio - uma formula, com varias nocées
de artesanato que definiriam o maior ou menor grau de intervengao.

Este sistema divisor e classificatorio possui no¢des de artesanato (sem fontes
relacionadas), classifica tipos de organizacdo de producdo (também sem fontes) e
tipos e tipologias de objetos que se relacionam entre si. As noc¢des de artesanato
séo valoradas quanto ao volume de producédo e ao valor cultural, opondo volume
de producdo linearmente ao valor cultural, isto é, quanto maior a produ¢do menor
o valor cultural, salvo no caso tipo classificado como “trabalhos manuais”, que
praticamente ndo possui nem valor cultural nem volume de produgdo. Formula,
enfim, que possibilitaria “saber diferenciar a arte popular do artesanato e dentro

deste as diferentes categorias existentes, cujas particularidades irdo orientar o

% |dentificados em relatdrio técnico realizado por um designer contratado pelo SEBRAE, que o
tempo estabelecido entre a realizacdo de pesquisa do contexto sdcio-cultural, para balizar as
intervencdes, e a intervencdo foi de uma semana. Identificamos, também, na revista Arc Design
matérias com foco nas intervengdes de design no artesanato promovidas pelo SEBRAE, em que
elementos ic6nicos sdo ressaltados.

31 SEBRAE, op.cit., 2004, p.19
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nivel e profundidade das intervencdes de modo a diminuir a possibilidade de
desvirtuamento do valor de cada um destes produtos” 2.

O documento faz surgir trés questdes que problematizaremos na sequéncia:
(i) a utilizacdo das normas e regras legitimadas no campo do design para abordar
uma producéo industrial na légica da producdo artesanal; (ii) a reducéo de “fatos
sociais” a elementos icnicos na intervencdo de design pela busca da construcao
da identidade cultural; (iii) a utilizacdo de férmulas na orientacdo do grau de
intervencéo do designer sobre o artesanato.

Primeiramente, faz-se necessario ponderar que o artesanato brasileiro esta
marginalmente inserido em uma sociedade comercial capitalista. As comunidades
que o produzem encontram-se geralmente em condi¢Ges de extrema pobreza,
dependendo economicamente das atividades artesanais. A comercializagdo €
importante nas suas varias formas, entre a comunidade, extra-comunidade, em
feiras e mercado populares, feiras promovidas por instituicdes, por intermediarios,
encomendas e outros. Da mesma forma, o incentivo ao associativismo e
cooperativismo, a autogestdo da producdo pelo arteséo, a insercdo e protecdo dos
produtos no mercado nacional fortalece a comercializacdo®. Uma realidade
anunciada pelos produtores quando busca o mercado tentando adaptar um ou
outro produto a encomendas especificas.

Nesta ocasido, examinamos um *“processo de hibridacdo” (no sentido
utilizado por Canclini **) em que o produto artesanal é submetido a estratégias
econdmicas e simbdlicas com o objetivo de torna-lo interessante ao mercado de
consumo capitalista/globalizado. Um processo em que o agente designer atua
sobre a producdo e o produto artesanal, uma relagdo complexa que pode se
sobrepor, se fundir ou se chocar. Apesar de nosso intuito ndo ser o de examinar 0s
conflitos desencadeados nessa relacdo, mas o de situar como ela ocorre, é
inevitavel a explicitacdo das questfes que examinaremos a seguir.

Na primeira questdo, o problema colocado é a transferéncia das normas e
regras — técnicas - e dos conhecimentos construidos para atuar sobre a producao
industrial para uma atuacdo sobre a artesanal. Alertamos que a producéo artesanal

esta inserida em uma complexa teia de relagGes sociais e culturais que determinam

¥ SEBRAE, op.cit., 2004, p.19
% Soares, L. op.cit., 1983
% Garcia Canclini. op.cit,2003.
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a dindmica da producéo e a forma do produto. Existe, no caso, a colisdo de duas

atividades de producdo artistica/cultural®

. Ou seja, o0 designer responsavel até
entdo pela forma do produto industrial é contratado para influir sobre a forma do
produto do artesanal, que tem sua propria producdo. Este é lugar em que o0s
conflitos podem ressaltar mais que os encontros quando o designer, em uma
posicdo dominante, ndo procura entender a logica propria da producao artesanal.

Na segunda questdo, consideramos que existe a reducdo do “fato social” a
elementos iconicos na busca da construcdo da identidade cultural nas intervencées
de design. Isto se configura pela tentativa de valorizagdo da cultura por meio de
elementos técnicos e, sobretudo, estéticos; na busca de temas e estilos dotados de
“valor cultural”® - algo proximo a forma pela forma, como se forma isoladamente
pudesse propiciar valor a alguma coisa. Este procedimento, ou estratégia de
marketing € comumente utilizado pelo mercado capitalista globalizado nas
estratégias de localizacdo do produto em um territério, normalmente conhecido
como a busca pela “esséncia”.

Os procedimentos da utilizacdo de elementos técnicos e estéticos para a
apreensdo e construcdo de identidades culturais podem ser entendidos como
“percepcdo ingénua” (nogdo que Bourdieu utilizou para definir, no campo da
analise dos modos de percepcdo artistica, apreensdes que tratam dos elementos da
representacdo na camada primaria das significacdes®’), traduzindo referéncias
culturais em cores ou figuras das paisagens. Nota-se como esse procedimento
colide com as recomendacdes do IPHAN, pois se refere primeiramente ao ato de
inventariar para dai obter o conhecimento das referéncias culturais. Abordagem

préxima ao conceito de “fato social” **

, abrange relacOes estabelecidas na
producéo, circulagdo e recep¢do do artesanato, os sentidos para quem produz e
para 0s aspectos sociais, econdmicos, politicos e religiosos.

Em certa medida, o uso da fauna e flora, dos elementos estéticos locais, é
muitas das vezes uma opg¢do da propria comunidade, como no caso das artesds
cuias de Santarém, no Para. As artesas foram objeto de um projeto de intervencédo

(realizado pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN em

% Aqui consideramos a recomendagcao de Janet Wolff de substituir “criacdo” por “producéo”, com
intuito de desmistificar o conceito de “criatividade” que atribui as artes uma certa contingéncia e
transcendéncia. (Wolff, J. op.cit., 1982, p.p. 80, 150)

% Bourdieu, P., op.cit ,2004, p. 109

%" Ibidem. pp. 283, 339

% Ibidem, p.190


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510320/CA

68

parceria com o Artesanato Solidario) que visou, entre outras acfes, a recuperacao
e o0 resgate dos padrbes desenhados nas cuias pelo processo de incisdo, criando
uma apostila e distribuindo-a pela comunidade®. As artesds, de posse das
apostilas e por iniciativa propria, misturaram os padrdes contidos na apostila e
foram em busca de novos desenhos, chegando a fauna e flora (tartarugas, cobras,
peixes e etc) - imagens retiradas de livros didaticos especificos para sua regiao.

Outro caso € o apresentado na dissertacdo de Madson Oliveira, neste
programa de pos-graduacdo em Design da PUC-RIO, o da flor do Flamboia
(grafia utilizada pela comunidade) em Barateiro, Itapajé no Ceara®. A flor foi
escolhida pelas artesds para representar seu bordado em um processo estimulado,
até mesmo induzido, pela intervencdo do Projeto de Revitalizacdo do Artesanato
de Itapajé — PRA-ITA. Flamboid, que sempre esteve na localidade, passou a
representar a resisténcia da flor e das artesés, a aridez, a seca, a adversidade.
Peixes pirarucus incisos em cuias ou flores de Flamboid bordadas em algodao ou
linho foram escolhas da propria comunidade, em um processo espontaneo ou
induzido. O fato a se ressaltar é que estas praticas foram internalizadas como
identidades em um processo de subjetivagao.

Comunidades ou produtores escolhem elementos da paisagem, icones, para
inserir em seus produtos e representd-los. O SEBRAE contrata designer para
identificar icones a serem inseridos em produtos artesanais e representarem
comunidades. Questdes analogas, ou aparentemente analogas, pois nas nuangas
estdo as diferencas.

Os dados em relacdo ao SEBRAE sédo precéarios: o Termo de Referéncia; o
tempo destinado a intervencdo (uma semana) e imagens. Dados que néo
possibilitam uma compreensdo das mudancas no processo de producéo, recepcao
e circulacdo, do processo de subjetivacdo pela comunidade. Contudo, uma vez
unidos e tomando como ponto central as imagens, que ndo comunicam, mas
relatam, percebemos nuancas.

O primeiro conjunto de imagens relata as Intervengdes do CNFCP e do

PRA-ITA com as aplicacbes das figuras realizadas sobre o suporte de seus

39Carvalho, L. “Inventando saberes, criando patriménio”. In.:__ Textos escolhidos de cultura e
artes populares. Semana da Cultura Popular 2004. Rio de Janeiro: UERJ, 2004, p.50

0 QOliveira, M. Bordado como assinatura: tradicdo e inovacdo do artesanato na comunidade de
Barateiro — Itapajé/CE, 2006. 165 f. Dissertacdo (Mestrado)- Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro, Departamento de Artes e Design.Rio de Janeiro, 2006.
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produtos, tecido ou cuia, com técnicas e representacGes diferentes.

By

Figura 1- Bordado em ponto cheio (a2 méaquina) Figura 2- Bordado em ponto cheio (a
da Flor do flamboia. mdo) da Flor do flamboia.
Fonte: Madson Oliveira, 2006. Fonte: Madson Oliveira,2006.

Figura 3- Foto de cuia com desenho de boto.
Foto: Ricardo Lima, 2006.

O segundo conjunto de imagens relata as intervencdes contratadas pelo
SEBRAE e realizadas por Renato Imbroisi no Distrito Federal, em Tocantins,
Mato Grosso do Sul e em Minas Gerais. Percebe-se a constancia de uma forma de
apresentacdo do produto: figuras tridimensionais realizadas com a técnica do
croché, inseridas ora nas bordas de panos de prato, de cortinas e de colchas, ora na
superficie ou na borda de almofadas. Ndo sabemos se estas comunidades ja
utilizavam essa técnica ou se ela foi disseminada, ou imposta, de norte a sul do
pais pelo designer, mas inferimos que, mesmo que ela seja encontrada em uma ou
outra regido, a homogeneidade apresentada foi disseminada pelo designer. Deste

modo, verificamos a homogeneizacdo de saberes, ou seja, croché existe no Brasil
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da regido norte a sul, s6 mudam os icones, papagaios, tucanos, galinhas,
melancias, e outras reproducdes de fauna e flora que ndo conseguimos identificar.
Uma formula simples e reducionista, muitas vezes equivocada de retratar a

identidade local. Plausivel, se ndo escamoteasse ou até desestimulasse expressivos

modos de producao da localidade, visto que este seria 0 objetivo primeiro.

Figura 4- Tucano em croché, Figura 5- Frutas em crochg, Figura 6- Acabamento de
para aplicagdo em panos de para aplicagdo em panos de cortina em palha e seda de
prato e cortinas. Renato prato e cortinas. Renato buriti, peixes. Renato
Imbroisi com artesds de Mato Imbroisi com artesas de Imbroisi, municipio de
Grosso do Sul, 1998. Minas Gerais, loja Mé&os de Peixes, Tocantins, 2000.
Disponivel em: Minas. Disponivel em:
<Www.acasa.org.br>. Acesso Foto: Fabricia Cabral, 2 de <Www.acasa.org.br>. Acesso
em 13, agosto, 2006. outubro, 2006. em 13, agosto, 2006.

A atuacdo do Renato Imbroisi, como agente mediador dessa ideologia de
producdo, é um exemplo das muitas intervengdes de design contratadas pelo
SEBRAE, contudo ndo representa a acdo do SEBRAE. Mas legitimada e
aclamada pela critica (revistas Arc Design, exposicoes, e entidades que promovem
o design, como Museu da Casa Brasileira, Museu Virtual da Ong A Casa) e pelo
préprio SEBRAE, essa acdo “exemplo” termina por nortear a¢Ges de outros
designers. Ac¢des que podem ser entendidas como a homogeneizacdo das
identidades culturais brasileiras por meio de icones, a estereotipacdo renomeada
de inovacao, ficando a cargo do designer a inovacdo, a “invencéo de tradigdes*” e
de identidades com base em elementos iconicos apreendidos na superficialidade.

Na terceira questdo, a utilizacdo de formulas com o objetivo de reduzir a

descaracterizagcdo nas intervencdes de design, verificamos a busca de uma

* “por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de préticas, normalmente reguladas por
regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente,
uma continuidade em relacéo ao passado.” (Hobsbawm & Ranger, A invencéo das tradi¢fes. S&o
Paulo: Paz e Terra, 2002, p.9)
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conceituagcdo com escopo similar ao da questdo da classificacdo do artesanato
como “utilitario” ou “artistico”. Soares*, j& na década de 80, ponderou que era
descabido classificar o artesanato entre “utilitario” e “artistico”, visto que esses
produtores, na sua maioria, ndo dissociam o0 seu viver do seu fazer. Esta
categorizacdo € externa, assim como a de arte, que teve inicio na tendéncia de
desvalorizacdo dos oficios mecanicos, surgindo na Renascenca com o conceito do
artista como individuo superior. Um conceito elitista ndo utilizado pelos
produtores das culturas populares.

O Termo de Referéncia coloca, no seu sistema de classificagéo, o que define
como “arte popular” no grau mais elevado de valor cultural seguido
respectivamente pelos artesanatos considerados “indigena”, “tradicional”,
“conceitual”, “referéncia cultural” (que paradoxalmente remete a intervengdes de
design) e “produtos tipicos”. E nos menores graus os “trabalhos manuais” e 0
“industrianato”. O sistema insere uma nova e descabida polaridade “valor
cultural” e “volume de producdo”. Afirma, ainda: “observa-se que quanto menor
for a escala de producdo, tendendo a pecgas Unicas ou exclusivas, seu valor
nominal econdmico tende a ser maior, valor este que cresce na mesma proporcao
de seu valor cultural™®®. Ora, volume de producdo pode até determinar valor
econbmico, mas jamais determina o maior ou menor valor cultural. Assim,
poderiamos afirmar que um navio ou um aviao tem um maior valor cultural que as
centenas de panelas de barro de goiabeiras produzidas, cujo Oficio das Paneleiras
de Goiabeiras, ES, foi consagrado como “Patrimdnio Cultural Brasileiro” de
natureza imaterial em 2002.

A politica desenvolvimentista, portanto, tem como principal ponto de acdo a
intencdo de inserir os modos de producdo artesanal no sistema comercial, galgada
em uma politica inclusiva que possibilitaria o acesso dos cidaddos produtores do
artesanato aos bens e mercados capitalistas. Esse acesso minimizaria os problemas
de geragédo de emprego e renda no meio rural, evitando o crescente &xodo para 0s
grandes centros urbanos -resultados considerados desejados por boa parcela das
instituicbes governamentais.

O designer aparece no contexto desenvolvimentista como um instrumento

facilitador do acesso desses bens ao mercado comercial capitalista. Contratado na

*2 Soares, L. op.cit. , 1983
* SEBRAE, . op.cit., 2004, p.28


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510320/CA

72

sua grande maioria pelo SEBRAE, atuando segundo as diretrizes que
investigamos, formuladas inclusive com a participacao de designers. Deste modo,
a instituicio SEBRAE e o corpo de designers que lhe prestam consultorias
terminaram por ser os porta-vozes deste tipo de atuagéo.

O resultado do exame dos discursos desenvolvimentistas e das praticas
fomentadas pelas instituicGes que o promovem, em relacdo ao campo do design,
conduz a constatacdo da forca e da estrutura em que foi consolidado o discurso do
SEBRAE sobre design e artesanato (poder econdmico, capilaridade e estratégias
de marketing legitimando as a¢cfes). Ao mesmo tempo, conduz a constatacdo de
que os discursos e as praticas estabelecidos na relacao artesanato e design carecem
de base conceitual. Assim sendo, a tomada de posicdo das instituicfes de ensino
do campo do design, como formadoras do “habitus”, poderia fornecer uma grande
contribuicdo por meio de atividades praticas e cientificas elevando a base
conceitual e buscando as relacGes efetivas que poderiam ser estabelecidas entre o

design e o artesanato.

3.2.
Cultura material: o produto dos bens culturais de natureza
imaterial

As principais instancias brasileiras de producéo e legitimacdo do discurso
preservacionista sdo as institui¢cdes culturais do Estado, o Ministério da Cultura e
suas vinculadas, pela identificacdo, consagracdo patrimonial e fomento dos bens
culturais, tendo como fonte de recursos subvencGes e rubricas de programas
ministeriais e fundos e incentivos ao mecenato®. Atualmente, a vinculada com

papel mais expressivo na abordagem do artesanato € o Instituto do Patrimdnio

“A “Rouanet”, Lei 8.313/91, estabelece os mecanismos do Fundo Nacional da Cultura (FNC),
Fundos de Investimento Cultural e Artistico (FICART) e Incentivo a projetos culturais
(Mecenato), que permitem que 0s projetos relativos ao patriménio cultural aprovados pela
Comissdo Nacional de Incentivo a Cultura (CNIC) recebam patrocinios e doagdes de empresas e
pessoas que poderdo abater os beneficios concedidos do Imposto de Renda devido. Legislacdo
atualizada no ano de 2005, com a possibilidade de deducdo total, até 4% do IR devido, para
patrocinios ou doacdes a projetos nas areas de preservacdo do patriménio cultural material e
imaterial. Para se ter uma base do montante de recursos da Lei Rouanet em contraponto ao
orcamentario do MinC, em levantamento realizado pelo MinC foi constatado que entre 1997 e
2001 foram gastos R$ 2,4 bilhdes em aproximadamente 9.700 projetos finalisticos na area cultural,
sendo R$ 743 milhdes de orcamentos anuais e R$ 1,6 bilhdes advindos da captacao.
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Historico e Artistico Nacional (IPHAN), principalmente ap6s o Decreto
presidencial 3551, de agosto de 2000, que institui o registro de bens culturais de
natureza imaterial, e a agregacdo do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP), no ano de 2004. A legitimacdo dessa politica ocorre pelo
mercado dos bens patrimoniais e culturais, materiais e imateriais, e, inculcacdo do
sentido de cultura configurar-se como “referéncia” da “identidade nacional”
(Constituicdo Federal de 1988, art. 215 e 216; Decreto n® 3551).

As nocdes de patrimonio cultural e identidade nacional séo associadas pelos
estudiosos desse campo as praticas de colecionamento de bens culturais. Nesse
sentido, Goncalves utiliza a nocdo de “objetificacdo cultural de Handler” por ser
uma concepcdo ocidental moderna de cultura. Segundo consta, o processo de
“invencdo de tradicOes” e “culturas” nos contextos nacionais concebe o
patrimonio cultural aparece como um *“objeto” a ser identificado, colecionado e
preservado, operando na integracdo simbélica da “nagéo”.*®

A abordagem do artesanato nessa politica, ou dos bens culturais de natureza
imaterial, esta vinculada as narrativas dos intelectuais Mario de Andrade e Aloisio
Magalhées e teve seus primeiros indicios em 1937 com o Ante-Projeto de criagéo
do SPHAN®, agéncia federal de protecdo ao patriménio cultural, concebido pelo
intelectual modernista Mario de Andrade. O Ante-Projeto contemplava “o ‘objeto’

473

advindo da arte popular, amerindia, arqueolégica [...]""”, ratificando os ideais do

movimento modernista, que defendia a identificacdo e a afirmacdo de uma cultura
brasileira “auténtica” propondo a valorizagdo do “tradicional” e do “regional™.
No entanto, esses objetos ndo foram considerados no momento da criacdo do
SPHAN e o0 “patriménio histérico e artistico nacional brasileiro” sujeito a
protecdo foi definido segundo os quatro Livros do Tombo: arqueoldgico,
paisagistico e etnogréafico; histdrico; belas artes e artes aplicadas; patrimdnio
arquiteténico (também conhecido como pedra e cal), bens imdveis, coletivos ou

individuais, e bens mdveis.

** Gongalves, J. “O templo e o férum : reflexdes sobre museus , antropologia e cultura.” In.: A
invencdo do Patriménio. Rio de Janeiro: IPHAN, 1995. p. 62

*® Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.

*" Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional “Ante-Projeto de criacdo do Servico do
Patrimdnio Artistico Nacional”. In:__.Mario de Andrade.Org. Marta Rosseti Batista. n° 30, ano
2002, p. 270

*® Gongalves, J., op.cit.,2002, p. 41.
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A implantacédo da politica iniciada em 1937 ficou a cargo de Rodrigo Melo
Franco. A énfase estava na tentativa de identificar e reconhecer a “civilizacdo”
brasileira na “tradicdo” das herancas africana, amerindia e européia. O patrimoénio
africano e amerindio foi valorizado como exemplares “primitivos” e “exoticos” de
uma genuina cultura nacional em processo de civilizacdo, demonstrando uma
visdo evolucionista que privilegiou a politica de tombamento e acautelamento das
obras luso-brasileiras, sobretudo elementos da arte e da arquitetura barroca e
catélica. O objetivo era apropriar-se destas obras artisticas e monumentos, para
Rodrigo Melo Franco exemplares das “obras de civilizagdo”, como “patrimonio
da nacdo”, protegendo-os da destruicdo e do desaparecimento, da “perda”,
mediante o comercio ilicito de obras de arte e antiguidades e do processo de
desenvolvimento econdmico e urbano®.*

O contexto brasileiro na implantacéo da politica cultural, iniciada em 1937,
era o do regime politico do Estado Novo. Luis de Castro Faria®* pondera que s6 se
pode compreender o problema da criacdo do SPHAN relacionando-o a criacdo de
outras instituicdes marcadas pela questio do nacionalismo. Gongalves®” expde que
desde a instauracdo do periodo republicano as discussdes sobre identidade
nacional centraram-se na idéia de raca. Depois o problema passou a ser a busca da
“brasilidade”. Faria nomeou essa fase de nacionalismo literario, momento de farta
literatura tratando de temas como “identidade” da nacdo, “brasilidade”, “alma”
brasileira em que se configura o nacionalismo como politica de Estado. Faria
chama igualmente atengé@o para o entendimento das representacdes do Brasil que
se tem antes dos anos 1930 e dos rituais que ocorreram no Estado Novo. E relata
que, antes dos anos 1930, as representacdes do Brasil Império eram compostas
pelos simbolos das bandeiras e brasdes regionais. Inclusive, um dos rituais que
ocorreu no Estados Novo foi justamente o repudio aos simbolos do Império, com

a queima das bandeiras, contraposto ao ritual do depdsito de punhados de terra de

* Gongalves, J. op.cit., 1995 ; Fonseca, C. . op.cit., 2001; Arantes, A. “Patrimonio imaterial e
referéncias culturais”. In.:__Tempo Brasileiro: Patriménio Imaterial, Out-Dez, n° 147. Rio de
Janeiro: Tempo Brasileiro, 2001.

% Faria, L. “Nacionalismo, nacionalismos - dualidade e polimorfia: & guisa de depoimento e
reflexdo.” In.: A invencdo do Patrimé6nio. Rio de Janeiro: IPHAN, 1995, p. 32; Gongalves, J.
op.cit.,, 2002, p.43; 1d., 1995, pp. 61, 62; Fonseca, C. . op.cit., 2001, p. 191. Mais informacfes em
Fonseca, C., O Patriménio em Processo, e em Magalhdes, A., E Triunfo?, listados na bibliografia.
> Ver Faria, op.cit., 1995.

>2 Gongalves, J. op.cit., 2002. p. 41
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cada Estado colocados em uma urna entregue a Getdlio Vargas - atos que
representariam a “ideologia da unidade”.

A implantacdo da politica patrimonial brasileira ocorreu logo apés a fase
que Faria denominou de nacionalismo literario, fase marcada pela questdo do
“nacionalismo” e da “ideologia da unidade”. Na implantacdo da politica do
patrimoénio cultural, Melo Franco visou construi-lo por meio de uma das suas
expressdes, representando a unidade da nacdo por meio do patriménio luso-
brasileiro. A politica patrimonial também foi reforcada pelo surgimento de
instituicbes e normas de controle do espaco e das pessoas, com 0 objetivo de
defender a nacdo das possiveis “perdas” de suas caracteristicas mais “auténticas”.
Assim, instituiu-se a politica do tombamento com as caracteristicas de fixacdo de
uma determinada feicdo fisica do bem tombado e com a limitagdo do direito
individual a propriedade. Haja vista que as caracteristicas auténticas precisavam
ser identificadas e afirmadas pela instituicdo patrimonial que acabara de ser
criada, ressaltando os valores culturais da “nacdo”, fundados no passado, nas
“obras da civilizagdo” brasileira como herdeiras de uma “tradicdo”.>® Este
periodo, acusado de reduzir o patriménio cultural de uma sociedade as expressdes
de algumas matrizes culturais, especificamente a de origem européia e portuguesa,
foi hegeménico até 1979 com algumas redefinicbes mas sem alteracdes
significativas em termos de politica oficial.>*

Na fase seguinte, os bens culturais de natureza processual, os imateriais,
voltaram a ser considerados nas politicas patrimoniais. Se foi Mario de Andrade
que iniciou a discussdo sobre esses bens na esfera patrimonial®, foi nas décadas
de 70 e 80, com Aloisio Magalhaes, que a discussdo foi retomada e surgiram as
bases para a formulacdo da politica que viria a estabelecer-se na atualidade. Com
A. Magalhdes a frente do sistema federal de cultura, foram incorporados ao
IPHAN o Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC) e criada a Fundacao
Nacional Pré-memoria. Os projetos e acfes desenvolvidos no Centro tiveram

continuidade no IPHAN e Seminarios foram realizados para fomentar a expansdo

5% Faria, L. op.cit., 1995, p. 31 et seq.

> Faria, L., op. cit., p. 32 ; Gongalves, J. op.cit., 2002, p.43 ; Id., 1995, pp. 61, 62; Fonseca, C.,
op.cit., 2001, p. 191.

% Aparentemente restrita a mencdo dos bens das culturas populares no Ante-Projeto do SPHAN.
Contudo, se 0 CNFCP é considerado como um dos frutos legados por Mario de Andrade, esta
instituicdo viria a desempenhar importante papel na politica patrimonial a partir de 1999, com
participagdo efetiva na implementacao da politica dos bens culturais imateriais .
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dos estudos em cidades historicas. Assim, as culturas populares passaram a ser
efetivamente tratadas e estudadas por uma instituicio patrimonial. E nesse periodo
gue incidem os primeiros tombamentos (Unico instrumento disponivel) de
patriménios vinculados a bens processuais e as culturas populares: o da Fébrica de
Vinho de Caju Tito Silva, na Paraiba; o da Serra da Barriga, localidade dos
quilombos Zumbi, em Alagoas; e o do Terreiro da Casa Branca, na Bahia.>

Estes tombamentos foram representativos ndo sé pelo reconhecimento de
um patrimonio outro (que ndo o luso-brasileiro), mas por uma outra abordagem,
outro olhar sobre o patrimonio. Olhares que acompanharam a industrializagao
brasileira e a mudanca de paradigma sobre a nocdo de cultura no Brasil. Com o
propdsito de contextualizar essa época, realizaremos uma rapida passagem pela
teoria antropoldgica, apreendendo s6 0s pontos que interessam a essa analise.
Ademais, foram representativos da ineficiéncia do tombamento para a protecao de

I°”. Fonseca® chama atencdo para os efeitos inécuos do

bens de carater processua
tombamento da edificacdo e dos equipamentos da fabrica de vinho de caju Tito
Silva, ponderando que a manutencdo desses bens de carater processual dependeria
da adogéo de medidas de apoio aos produtores e as condi¢fes de producdo, assim
como a divulgacéo e a formacéo de publico.

Quanto a mudanca de paradigma, desde a virada do século X1X uma batalha
epistémica sobre a nogdo de cultura popular vinha sendo travada, cujos reflexos
no Brasil perdurou até 1960. Podem-se apontar dois momentos cruciais, que
marcaram e delimitaram o olhar sobre o objeto: primeiramente, interpretado no
contexto de difuséo e de evolucdo de cultura para, posteriormente, ser considerado
como meio de demarcagéo de identidades. No primeiro momento, o objeto e 0s
seus padrdes formais eram como espelhos dos tipos de cultura, encarada como
fendmeno e em evolugdo. No segundo momento, o olhar foi empreendido sobre o
ndo visivel, sobre as relacdes sociais e os significados dessas relacdes.

A nocéo de cultura popular, no primeiro momento, estava ligada a nogéo de
folclore. O “povo” e a “tradi¢do” eram condic¢Bes sine quae non e possuiam um

conjunto de tragos formais e comportamentais (verbais, musicais, rituais etc)

% Arquivo Aloisio Magalhaes / IPHAN; IPHAN, 2006.
>’ Fonseca, C. op.cit., 2001, p.194
%8 Fonseca, C., op. cit., 2001, nota 23, p. 203,
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perceptiveis e documentaveis, ligados a um tipo de sociedade que lhe serve de
base (uma “nag&o”). *°

Na virada paradigmatica, consolidada no Brasil na década de 60, a nogéo de
cultura superou o objeto como puros sistemas de comunica¢do, com o adendo que
eles sdo “sistemas de representacdes coletivas” internalizados nos processos de
socializacdo, analisaveis no seu aspecto ndo visivel. O objeto agora é o do sentido,
0 aspecto entre estrutura aparente e estrutura profunda das culturas populares. As
andlises tipoldgicas tornaram-se obsoletas e tratava-se de delimitar as categorias a
partir da prépria tipologia do produtor. A entdo teoria antropoldgica moderna viria
a focar seus estudos na pretensdo de captar pontos de vistas singulares, entender
como seres humanos vivenciam e percebem diferentes situacdes sociais e culturais
e como expressam essa Vvisdo.%

Note-se que Mario de Andrade, contemporaneo do primeiro sistema de
pensamento, considerou o0 objeto, a cultura material, da arte popular (do “povo™)
qguando formulou o Ante-Projeto. Objetos que viriam a integrar a colecdo
patrimonial indicativa da “brasilidade”, a “tradi¢cdo” de uma “nac¢do” em evolugéo.
Como integrante do movimento modernista, Mario de Andrade acreditava que o
elemento popular (folclérico) funcionava como guardido da nacionalidade, a fonte
genuina a ser apreciada no contexto tedrico do evolucionismo®. Os
procedimentos de coleta de materiais realizados em suas viagens estavam ligados
a busca da mais auténtica representacdo do povo, materiais que expressavam,
ilustravam, ajudavam a entender os estilos de vida, modos de existéncia®

(procedimentos ligados a tradicdo da disciplina do folclore®).

% Gongalves, J. op.cit.,1995; Carvalho, R. “A antropologia e a crise taxondmica da cultura
popular.” In.: __ Seminario de Folclore e cultura popular: as varias faces de um debate.Série
Encontros e estudos, n.1. Rio de Janeiro: Funarte; CNFCP, 2000. p.13-22 DUNLOP, Regina.
“Artesanato Solidario”. In.:__Tempo Brasileiro: Patrim6nio Imaterial, Out-Dez, n° 147. Rio de
Janeiro: Tempo Brasileiro, 2001.

% Focaremos aqui pontos que interessam & compreensdo do olhar de Mario de Andrade e Aloisio
Magalh&es sobre a cultura. Uma discussdo mais aprofundada pode ser vista em Carvalho e em
Goncalves. Gongalves, J., op.cit.,1995; Carvalho, R., op.cit.,2001; Velho, G., “ldentidades
nacionais e cultura popular: o dialogo entre a antropologia e o folclore”. In.:__Cultura material:
identidades e processos sociais. Série Encontros e estudos, n.3. Rio de Janeiro: Funarte; CNFCP,
2000. p. 8; Soares, L. op.cit., 1983, p.8 et seq.

81 Moraes, E., “Modernismo e Folclore”. In.: Seminario de Folclore e cultura popular: as
varias faces de um debate.Série Encontros e estudos, n.1. Rio de Janeiro: Funarte; CNFCP, 2000.
p.. 76.

“INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL.Os sambas, as
rodas, os bumbas, os meus bois: A trajetoria da salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial no
Brasil. Brasilia: Brasilia Artes Gréaficas, 2006.

% Velho, G., op.cit.,2000, p.8
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Ja Aloisio Magalh&es, contemporaneo do momento da virada paradigmatica
na antropologia, apesar de retomar o conceito formulado por Mario de Andrade,
parte de nogdes em voga no campo da antropologia no momento de sua atuacéo
para definir a politica patrimonial. Ao empreender o olhar sobre as culturas
populares, considera que a ‘“autenticidade” ndo estaria mais ancorada na
originalidade, mas sobre as “referéncias culturais” do “povo”. A compreensdo dos
significados contidos nos processos de producdo e nos produtos da cultura,
materiais e imateriais, detinha-se ndo mais sé nos produtos, mas no imaginario
dos produtores - no que criam, como criam e nos sentidos que os produtores dao
para 0 que criam. As nocbes de “desenvolvimento harmonioso da nacao” e
“diversidade cultural” também ganham relevo, delineadas em funcdo do momento
politico, de incentivo ao desenvolvimento econdmico e tecnoldgico, em que A.
Magalh&es pretendia revelar a diversidade cultural brasileira e assegurar que ela
fosse levada em consideracdo ndo sO6 no patrimbnio, mas no processo de
desenvolvimento da nacdo brasileira, preservando o seu “carater auténtico”.
Pretendia-se, desse modo, evitar o desaparecimento das culturas populares frente a
“homogeneizacdo” apresentada pelos processos de industrializacdo nos paises em
desenvolvimento.®*

Outra caracteristica que chamou a atencdo na experiéncia de A. Magalhdes
foi o fato da criacdo do CNRC retratar inovagdo, ndo s6 conceitual mas também
administrativa, com a articulacdo de varios setores do governo para tratar de
projeto eminentemente cultural, contando com convénios e parcerias de
organismos diversos®. Houve a unido das vertentes preservacionistas a
desenvolvimentistas nas politicas publicas, provocando uma dialética entre
producéo e preservacdo cultural. Botelho®®, ao falar de um possivel compromisso
global do governo com a cultura, considera que o “o problema ndo é expandir a
area da cultura, mas expandir a cultura para outras areas”. O panorama dos
programas do PPA 2004-2007 demonstra que, se a cultura de certo modo é
considerada em vAarios programas e ministérios, ndo existe uma acao integrada e a

comunhéo de sentidos, métodos e objetivos.

®Gongalves, J. op.cit., 2000; Magalhées, A. op.cit., 1997; Fonseca, C. op.cit., 1997.

®*Ministérios da Industria e Comércio, Educacéo e Cultura,Relagdes Exteriores, Interior, Secretéria
de Planejamento doa Presidéncia da Republica , Universidade de Brasilia, Governo do Distrito
Federal, Caixa Econdmica, Banco do Brasil e CNPq.

®Botelho, 1. Dos conceitos de cultura & formulacdo de politicas: retomando o debate. Simpdsio
Aloisio Magalhées de politica cultural. MinC/IPHAN; Brasilia, 2002, p.5
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As principais premissas para a patrimonializacdo dos bens da cultura
popular foram estabelecidas na gestdo de A.Magalhdes, cujo olhar sobre o
processo e a dindmica cultural incidia sobre as referéncias culturais indicadoras da
identidade da nacdo. O olhar detinha-se no “povo”, como produtor de cultura,
como intérprete e guardido do bem cultural, material ou imaterial,
descentralizando o ato de guardar o bem cultural restrito ao Estado. Deste modo,
até 1982 (ano de falecimento), as acbes sob sua égide forneceram a base para a
formulacéo do texto inserido na Sec¢éo Il da Constituicdo Federal de 1988, Artigos
215 e 216, que considera os bens culturais imateriais como patriménio cultural
brasileiro.

Secdo Il da Constituico (1988), Artigo 216, caput, incisos,
paragrafos, CF: “Constituem patriménio cultural brasileiro os bens
de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, & memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais

se incluem:
|. as formas de expresséo; 11. os modos de criar; fazer; viver; (...).”%

No final dos anos 90, com vistas a dar continuidade a consideracdo do

“conceito abrangente [ou amplo] de cultura™®

e atendendo orientacdes da
UNESCO®, as instituicdes culturais iniciaram uma série de trabalhos e parcerias
gue resultaram na Comissdo e no Grupo de Trabalho do Patriménio Imaterial
(GTPI) e na formulagdo do Decreto n°® 3551 de agosto de 2000, que “Institui o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o patrimonio
cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial”’.
Concomitantemente a esses trabalhos, foi elaborada a formulagéo da metodologia
para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), instrumento para
identificacdo e referenciamento de bens culturais. O Registro, a cargo do Instituto

do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), culmina na inscricdo do

®7 Brasil, Constituicdo Federal ,1988.

%8 Considerado como conceito “abrangente” ou “amplo” de cultura em Alves, A. O patrimdnio
cultural brasileiro: novos instrumentos de preservacdo. Brasilia: MinC: IPHAN:DID, 2002.
Memorando 151; Fonseca, C., op.cit. 2001; Gongalves, R., op.cit. 2002; Velho. G. op.cit., 2000,
p.9

%925 ° Reunido da Conferéncia Geral da Unesco, 1989, a Recomendagéo Sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular.

0 0 Registro, a cargo do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), culmina
na inscricdo do bem em um dos quatro livros de Registro: Livro de Registro dos Saberes; Livro de
Registro das Celebracbes; Livro de Registro das Formas de Expressao; e Livro de Registro dos
Lugares.
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bem cultural de natureza imaterial em um dos quatro livros de Registro, andlogos
aos do Tombo. O livro referente ao artesanato é o “Livro de Registro dos Saberes,
onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades”.

Com o Registro, as préaticas das culturas populares brasileiras alcangaram
visibilidade e importancia nas politicas publicas para o patriménio e cultura da
nacdo, reconstruindo permanentemente sua identidade™. A legislacdo esclarece
mal entendidos que ligam a nog&o de bens imateriais a producdo do folclore, e das
culturas populares considerando também a “elite”. Para ela, 0 que importa ndo é a
origem, mas a natureza do bem. Porém, na pratica, os bens até hoje contemplados
pela politica tém sua origem nas camadas ditas “populares”. A politica do
Registro tomou conotacdo de complementariedade a politica de Tombamento:
bem cultural imaterial (popular ou de elite) estaria sujeito ao Registro e bem
cultural material sujeito ao Tombamento.

O Registro foi estabelecido neste formato devido a algumas razles: a
primeira refere-se ao fato das acOes e procedimentos de protecdo patrimonial,
orientadas pelo instrumento do tombamento, serem inadequadas a preservacgdo de
bens e manifestacées de carater dindmico, caracteristicas dos bens imateriais. A
razdo principal incide no fato da politica de tombamento por vezes limitar o
direito individual a propriedade e fixar a fei¢do fisica do bem, congelando o seu
estado pelo controle das intervencgdes fisicas realizadas por autoridade estatal.
Deste modo, instituido o oposicionista termo imaterial, origina-se a falsa
dicotomia entre patrimoénio imaterial, cultura material e cultura imaterial.

O artesanato, nessa politica, passa a ser passivel de Registro como
patriménio cultural de natureza imaterial, uma vez ja inculcado e classificado nas
ciéncias sociais, principalmente na antropologia cultural, como cultura material
impregnada de sentidos e articulagdes ndo visiveis, imateriais. Na politica
patrimonial, a oposi¢do ndo é relativa ao que é visivel ou invisivel, mas ao que vai
ser passivel de protecdo e consagracdo pelo Estado, o processo ou o produto.

Londres alerta que patriménio imaterial ndo € mera abstracao, “em contraposicao

™ Carvalho, L. op.cit.,2004, p. 45
2 Alves, A. op.cit., 2002, p.1
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a bens materiais, mesmo porque, para que haja qualquer tipo de comunicacéao é
imprescindivel suporte fisico”. ”®

Configura-se como Registro do processo, os sentidos, modos de fazer,
expressar e etc., de bens de carater processual e dindmico, em oposicdo ao
Tombamento do produto (feicdo fisica do sitio ou artefato arqueoldgico, do
quadro, do mobiliario, do conjunto urbano, etc; os dados histdricos e as analises
da relacdo com a cidade e a paisagem que integram secundariamente a leitura
desses bens’®). Essa dicotomia é reconhecida pelos técnicos do IPHAN, “N&o ha
duvidas que as expressdes patriménio imaterial e bem cultural de natureza
imaterial reforcam uma falsa dicotomia entre esses bens culturais vivos e o
chamado patriménio material.””. Contudo, segundo Arantes’, o passo juridico
do Registro, decisivo e inovador, transcende as dicotomias material e imaterial por
vezes incomodas e inadequadas, mas que encontram sua razdo de ser na historia
de atuacdo desse campo.

No plano internacional, surgiram varios instrumentos e denominacgfes para
tratar das manifestacGes de carater processual e dindmico: Tesouros Humanos
Vivos, recomendacdo da UNESCO implantada em alguns paises membros; Les
Meétiers d’Art, na Franca. Varios sdo 0s paises, varias sdo as noc¢des adotadas:
patrimoénio cultural intangivel; patriménio oral; cultura tradicional e popular e
outros. Em 2003, na Convention pour la Sauvegarde du Patrimoine Culturel
Immatériel, a UNESCO’’, visando harmonizar as acdes dos paises membros
adotou a nogéo patriménio cultural imaterial e destacou lugares onde notadamente
se manifestam esses saberes imateriais, entre eles: “les savoir-faire liés a
I'artisanat traditionnel”.

Independentemente da arbitrariedade das nogdes, no Brasil, importa para
efetivacdo da politica dos bens imateriais a identificacdo desses bens, o ato

declaratério do Registro e a implementacdo de inventario (0 INRC ou

" Fonseca, C. op.cit., 2001, p.191

™ Fonseca, C., op.cit., p. 187

> IPHAN, 2006, op.cit.p. 18

’® Arantes, A. op.cit., 2001, p.130

" “Convention pour la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel”, ano 2003 em Paris, reza
(artigo 2, paragrafo 1°): “les pratiques, représentations, expressions, connaissances et savoir-faire
- ainsi que les instruments, objets, artefacts et espaces culturels qui leur sont associés - que les
communautés, les groupes et, le cas échéant, les individus reconnaissent comme faisant partie de
leur patrimoine culturel”. Enumera (artigo 2, paragrafo 2° alinea “e”) como lugar onde
notadamente se manifestam esses saberes: “les savoir-faire liés a I'artisanat traditionnel”.
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metodologia similar), para referenciamento e valorizacdo dos bens imateriais e 0
apoio a sua continuidade a ser realizado pelo Programa Nacional do Patriménio

Imaterial, um programa de fomento afeto ao MinC.

3.2.1.
Politicas de preservacao dos bens imateriais.

O Registro tem como base o “Dossié de Registro”, um documento composto
pela investigacdo, descricdo e documentacdo das manifestacdes e do contexto em
que ocorrem. A titulo de recomendacdo, o IPHAN orienta para producdo do
dossié o manual de aplicacdo da metodologia de identificacdo e documentacao
para o INRC, composta por fichas de identificacdo e recomendacdes de formas de
documentacdo e questionarios com questdes descritivas pré-estabelecidas.
Disponibiliza, ainda, parceria e treinamento para quem deseje utiliza-lo. Deste
modo, o dossié deve contemplar a investigacdo e descricdo da historia, da
trajetoria e das adaptacdes e transformacgdes promovidas pelo tempo e por
interferéncias econdmicas, culturais e sociais. Igualmente, bens e préaticas sociais
associadas, o contexto ambiental e as redes e relagbes sociais. Deve ainda
contemplar documentacdes fotogréaficas, fonogréficas e audiovisuais do processo
de producdo, circulagdo e transmissdo, a organizacdo social e outras fontes
(documentais e bibliograficas) ou fatos pertinentes a compreensdao da
manifestacdo cultural.”

A fase de elaboracdo do dossié € também conhecida como a fase de
producéo de conhecimento sobre o bem, a qual cumpre o preceito constitucional

"® E tida como imprescindivel e como base no

de “direito a memoria
fornecimento de subsidios para a identificacio e selecdo do recorte,
consequentemente arbitrario e discriminatorio, do que vai ser objeto da atribuicéo

de valor patrimonial. Os critérios levados em consideracdo para a consagracao

® Sant’ Anna , M . “Politicas publicas e salvaguarda do patriménio cultural imaterial”. In.:
__Registro e politicas de salvaguarda para as culturas populares.Org. Falcéo, A., Série Encontros
e estudos, n.6. Rio de Janeiro:Funarte; CNFCP, 2005, p. 8 ; Fonseca, C. op.cit.,2001,p 196

" Fonseca, C., op. cit, p.196
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sdo: a importancia do bem como referéncia cultural para grupos sociais ou
comunidades; a fragilidade ou situacao de risco; localizacdo em regides distantes;
as possibilidades do seu uso social, geracdo de trabalho e renda e de defesa dos
direitos difusos ou coletivos.®

Nessa “nova” politica patrimonial, a nocdo de autenticidade como critério de
selecdo foi substituida pela nogéo de referéncia cultural. No ambito internacional ,
a “Declaracdo de Yamato” - reunido promovida em 2004 pelo Japédo e pela
UNESCO - traz, entre outras, a recomendagdo de que governos, instituicoes e
especialistas ndo considerem relevante essa idéia de autenticidade como critério
de selecdo e salvaguarda do patrimonio imaterial. Os demais critérios utilizados
pelo IPHAN remetem a melhoria da condicdo social pela inclusdo territorial,
social e econdémica. E a iminéncia da perda, nocdo bastante utilizada nas préticas
patrimoniais, esta presente na defesa dos bens frente ao mercado comercial, seja
por meio da geragdo de trabalho e renda, seja pelo defesa dos direitos autorais e
intelectuais.

Apos a identificacdo e selecdo dos bens imateriais sdo, recomendadas acoes
de salvaguarda denominadas “acbes necessarias para assegurar as condicoes
materiais e sociais de existéncia dos bens imateriais”®, que passam a ser
implementadas com base nos subsidios fornecidos pela fase de producdo de
conhecimento. Estas agdes incluem: os tipos de apoio as condigdes de producéo e
circulacdo, transmissdo e manutencdo; os elementos para a valorizagdo e
promoc&o; os elementos para defesa dos direitos autorais; e 0 acompanhamento e
avaliacdo.

As agdes mais citadas para o apoio as condi¢cbes materiais e sociais sdo: a
melhoria das condi¢des de producdo, circulacdo, transmissdo e manutencdo; o
acesso as materias primas (que inclui questbes ambientais); a organizacdo e o
fortalecimento da base social; a capacitacdo gerencial e a capacitacdo para busca
de apoio e financiamento. A valorizacdo e a promogéo geralmente dizem respeito
a sensibilizacdo da sociedade para reconhecimento da importancia da

manifestacdo e a insercdo econdémica e a ampliacdo ou abertura de mercados. Ou

8 Sant’ Anna, M., op. cit., p. 11
81 Sant’ Anna, M. op.cit.,2005.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510320/CA

84

seja, a preparacdo das manifestacbes para serem inseridas, com bases

182 I 83

consideradas como “sustentaveis”, em um mercado comercia

A defesa de direitos, a protecdo juridica e os direitos de titularidade difusos
ou coletivos das comunidades e dos grupos produtores sdo questdes que precisam
ser desenvolvidas em todo mundo. Neste sentido, no Brasil estdo sendo realizados
trabalhos pelo Grupo Interministerial de Propriedade Intelectual (GIPI), no
subgrupo que trata especificamente de conhecimentos tradicionais. No ambito
internacional, essa questdo vem sendo discutida nos foros da Organizagao
Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), no comité intergovernamental
“Intellectual Property and Genetic Resources, Traditional Knowledge and

Folklore™®

, € na UNESCO. A conclusdo, até agora, é que a producdo de
conhecimento realizada no processo de registro pode legitimar decisdo juridica,
fornecendo elementos para que 0s grupos possam reivindicar o reconhecimento de
que sdo o0s responsaveis pela producdo e transmissdo de determinados
conhecimentos®™. Deste modo, o registro “derruba”, mas ndo gera patente.
Ademais, estdo sendo desenvolvidas iniciativas para despertar 0S grupos e
comunidades para a existéncia desses direitos.

Os itens acompanhamento, avaliacdo e documentacdo referem-se ao
diagnostico dos impactos econémicos, sociais e culturais sobre 0s processos,
inclusive os impactos decorrentes da patrimonializacdo (considera-se ndo s6 o
efeito da patrimonializagdo em si, mas também sua exploracdo abusiva e
comercial) e valorizacdo. Neste caso, a producdo de conhecimento fornece
subsidios, também, para o aperfeicoamento, adaptacdo ou desenvolvimento de
novos produtos, a partir da consideragdo que as culturas populares, além de
formadores da nacionalidade e de sua identidade, tém valor econdmico e muitas
vezes constituem-se formas de sobrevivéncia para grupos e populacdes®. Estas
acdes, realizadas com base nas referéncias culturais, possibilitariam a criacdo e a
insercdo do produto em novos mercados sem provocar 0 rompimento, ou

possibilitando sua continuidade histérica, condicdo defendida por Aloisio

8 |bidem, p. 10

8 Vianna, L. “Legislacdo e preservacdo do patrimdnio imaterial.” In.;__ Textos escolhidos de
cultura e artes populares. Semana da Cultura Popular 2004.Rio de Janeiro: UERJ, 2004a ; Sant’
Anna, M. op.cit., 2005.

8 WIPO/GRTKF/IC/4/5, ORIGINAL: English, DATE: October 20, 2002.
% Fonseca, C. op.cit.,2001, p.197
8 Sant’Anna, M. op.cit., 2005, p.9
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Magalhies, muitas vezes denominada de “desenvolvimento harmonioso™®. A
questdo reforca a saida de cena da nocdo de “autenticidade”, tradicionalmente
utilizada no campo da preservacgéo, fundada em valores como originalidade, para
a ascensdo da nocdo de “referéncia cultural”.

Podemos verificar esse fato quando Fonseca comenta a relacdo de

mudancas na Feira de Caruaru, PE:

A feira hoje é, sem divida, muito menos homogénea, ou
‘auténtica’, como muitos diriam , que a de cinquenta anos
atras, essencialmente rural. Mas é impossivel negar que
continue a ser uma referéncia da cultura nordestina, cultura
gue incorpora cada vez mais influéncias que ndo apenas as da
tradicéo sertaneja.?®

Deste modo, tem-se o entendimento que as a¢Oes de salvaguarda e apoio a
continuidade do bem cultural devem ser delineadas caso a caso, orientadas pela
base de dados produzida.

Instrumentos novos, politica nova, sete bens registrados: a Arte Kusiwa dos
indios Wajapi; Amapa; o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, Espirito Santo;
Samba de Roda no Reconcavo Baiano, Bahia;Cirio de Nossa Senhora de Nazaré;
Pard; Oficio das Baianas de Acarajé, Bahia; Viola-de-Cocho e Formas de
Expressédo Associadas ao Siriri e ao Cururu, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul;
mais recentemente, o Jongo do Sudeste. Contexto que exige experimentos e
estudos com vista ao aperfeicoamento, com novas questbes surgindo o tempo
todo. Questdes que dizem respeito, principalmente, ao modo mais adequado de
apoio a continuidade, da forma adequada de salvaguarda.

Voltamos, assim, a questdo posta por Aloisio Magalhdes: identificar,
conhecer e refletir uma situacdo para depois devolver. Mas como devolver?
Ademais, como inserir no mercado, fornecendo dignas condic¢des sociais, e ao
mesmo tempo como proteger os direitos (difusos e coletivos) frente a este
mercado? A questdo patrimonial agora ndo esta restrita a selecdo, ou a formagéo
de patrimbnios, mas as consequéncias, aos direitos e aos deveres de cada agente
social frente a interferéncia da patrimonializacdo de um bem cultural dindmico e

vivo, composto materialmente pelo elemento humano produtor de cultura.

8 Arquivo Aloisio Magalhdes (IPHAN); Fonseca, C. op.cit.,2001, p.96; Sant’Anna, op.cit., 2005,

p. 9.
% Fonseca, C. op.cit.,2001, p. 187


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510320/CA

86

3.2.2.
CNFCP: inventarios e mediacdes entre o artesanato e o
mercado.

Nos tempos idos da gestdo de Aloisio Magalhdes, tanto as instituicbes
patrimoniais como as culturais desempenharam importante atuacdo na tentativa de
valorizar e considerar 0s bens culturais processuais e dindmicos nas politicas
culturais e nas politicas de desenvolvimento econdmico da nagdo. As pesquisas e
projetos®™  desenvolvidos nesse periodo constituem-se como as principais
contribuicdes no processo de patrimonializacdo e amadurecimento das questfes
relativas a valorizacao dos bens culturais imateriais brasileiros.

Em paralelo as experiéncias que comentamos desenvolvidas nas institui¢cées
patrimoniais, pesquisas e estudos sobre folclore e culturas populares vinham
desenvolvendo-se em outras esferas das politicas culturais desde os anos 40,
experiéncias que tiveram inicio com a criacdo da Comissdo Nacional do Folclore
(por Mario de Andrade) e que culminaram na consolidacdo do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNFCP).

O CNFCP, primeiramente vinculado a FUNARTE e hoje ao IPHAN, como
herdeiro de experiéncias e inquietacdes sobre folclore e cultura popular no Brasil,
desempenha importante papel na politica patrimonial dos bens imateriais,
contribuindo e participando ativamente, desde o GTPI as atuais agdes de
implementacdo desta politica.™® E composto pelo Museu do Folclore Edson
Carneiro, Biblioteca Amadeu Amaral, setores de pesquisa , difusdo e acédo
educativa.

Na década de 80, sob a égide de Aloisio Magalhaes, o Museu, as exposi¢es
e as pesquisas do Centro (entdo Instituto Nacional do Folclore, INF, pertencente
ao entdo MEC) assumiram o viés antropolégico. O antrop6logo Ricardo Lima
relata que, nessa época, 0 “museu queria ir além dos objetos e mostrar 0s

pensamentos, as sensacgdes, 0s sentimentos, as inquietacdes e 0 modo de vida das

8 Alguns dos projetos do CNRC/Pr6-Meméria foram comentados no primeiro capitulo dessa
dissertacdo, como o caso da tecelagem do tridngulo mineiro, repleto de indagagBes sobre a
inadequacdo dos padrdes dos produtos ao mercado, a baixa produtividade, etc.

% Vianna, L. “Preservando a pluralidade: relatos de uma experiéncia institucional recente”. In;___
Experiéncias e perspectivas na protecdo de expressdes do folclore, artesanato e conhecimentos
tradicionais - a experiéncia brasileira. Seminario internacional sobre Conhecimentos
Tradicionais, Folclore e Artesanato, da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual. S&o
Luiz, 2002. Nao numerado.
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pessoas que estavam por tras deles®™”. Lélia Gontijo Soares, quando Diretora do

INF, em documento oficial®?

, aponta que as diretrizes do CNRC eram prioridade
natural do INF, entre elas criar condi¢Oes para o artesdo autogerir sua producao,
ser ouvido sobre a producdo e comercializacdo do artesanato, gerar justa
remuneracdo e conhecer as referéncias basicas para adequadamente proteger e
preservar.

A ruptura no trato dos bens imateriais que existiu na politica patrimonial,
entre 0 CNRC/Pr6-Memoria (anos 70 e 80) e o Decreto n° 3551 (ano 2002), foi
compensada pela continuidade da atuagdo do CNFCP em pesquisas e projetos
com foco nas culturas populares. Hoje, com a implementacédo da politica dos bens
imateriais e com a incorporacdo do Centro ao IPHAN, a linearidade das
experiéncias das instituicOes passa a ser reconhecida e o Centro, juntamente e com
apoio do PNPI, integra-se como uma das principais contribuicdes em relacdo ao
apoio as condi¢cdes materiais e sociais desses bens. Segundo Sant’Anna, a longa
experiéncia do Centro “tem contribuido muito para elucidar e encaminhar uma
série de questdes relacionadas a elaboracdo de planos de apoio as condi¢des
sociais e materiais de continuidade dessas expressdes, assim como a sua
promocao e difusao®”.

Mesmo considerando as inumeras atividades do Centro e a
complementariedade das acfes, vamos dividir e destacar para fins de andlise as
acoes voltadas para o fomento do artesanato em duas frentes: a primeira, que
assume a vertente de intervencdo social e mediacdo entre o artesanato e o
mercado; a segunda, que assume a vertente de integracao a politica patrimonial.

Considerando a primeira frente, Viana e Lima™ consideram que o CNFCP
possui acdes, projetos e programas de fomento, apoio e preservagao do artesanato.
Neste universo, destacam-se o Programa de Apoio as Comunidades Tradicionais
(PACA); as exposicdes, edicbes e a loja do Museu, que atuam preparando o
mercado para a especificidade dos produtos e realizando vendas diretas. As agoes

promovem, de maneira integrada, pesquisa, apoio, intervencao, fomento e difusao.

%% Lima, R., “Artesanato cinco pontos para discussdo”. In.;__ Seminario Olhares Itinerantes.
Bezerros: ARTESOL,[20047]

% Soares, L. op.cit. , 1983

% Sant’Anna, M., op.cit., 2005, p.11

o4 Dunlop, R. “Artesanato Solidario”. In.:___Tempo Brasileiro: Patriménio Imaterial, Out-Dez, n°
147. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2001, p.56
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O programa PACA, que promove acdes diretas de intervencdo social®,
ganhou forca e operacionalizacdo em 1999, a partir de parceria estabelecida com o
Programa Artesanato Solidario (ARTESOL). Em 1998, o Conselho da
Comunidade Solidaria procurou o Museu visando a uma atuacdo conjunta,
consolidada com o projeto piloto Ceramica de Candeal. O Conselho foi criado no
governo do Presidente Fernando Henrique pela entdo Primeira Dama da
Republica, a antropdloga Ruth Cardoso. Findo o governo em 2002, o programa
passou a ser uma OSCIP. A parceria entre o PACA e o ARTESOL,
operacionalizada com recursos do SEBRAE, Caixa Econbmica Federal e
SUDENE®, estabeleceu as bases para a atuacdo de ambos 0s programas, 0 que
culminou na similaridade dos discursos proferidos.

A coordenadora do ARTESOL, Regina Dunlop, pontuou que o Programa
Comunidade Solidaria “incorpora principios do trabalho em parceria,
descentralizacdo na tomada de decisdes, refor¢co a auto-estima e promocdo da
cidadania no combate & pobreza e & exclusdo social®”” e que o ARTESOL, a
semelhanc¢a do programa, incorpora 0s mesmos principios mas possui seu foco na
revitalizagdo do artesanato tradicional, gerando renda para as comunidades
detentoras deste saber®.

As atividades desta parceria constam, no primeiro ano, do monitoramento
pelo CNFCP de oito pélos dos vinte e seis desenvolvidos pelo ARTESOL. As
instituicdes, além disso, desenvolvem acBes a parte da parceria, acdes que se
distinguem em nuancas: as atividades do CNFCP visam o0 apoio e a promogéo das
celebracbes, saberes e fazeres das culturas populares de um modo geral; o
ARTESOL, estruturado pela constatacdo do paradoxo da coexisténcia de riqueza
cultural com extrema pobreza, tem como prioridade o fomento e a
comercializacdo do artesanato tradicional desenvolvido em regides com indice de
pobreza constatado oficialmente, IDH*. Mas ambos focam na valorizacdo do ser
humano por meio da valorizagdo dos seus saberes, conscientizando o artesao,
qualificando o produto e inserindo-o no mercado, bem como preparam 0 mercado

para receber esse tipo de produto, com a informacdo de cunho cultural. Estas

% Carvalho, L., op.cit.,2004, p.50

% Dunlop, R., op.cit., 2001, p. 56.

" Dunlop, R., op. cit., p. 55.

% Ibidem

% ndice de Desenvolvimento Humano
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caracteristicas compdem uma das diferencas da atuacao dessas instituicdes com as
acoes promovidas pelo SEBRAE (examinadas no capitulo 2.1) que tem o foco no
produto e visam prepara-lo para o mercado, delegando a tarefa ao designer.

O antropélogo Ricardo Lima, que considera a preservagao dentro de um

1'% observadas comentarios

sobre as atuacdes de designers “por vezes promissoras, por vezes tensa'®*” que

processo de mudanca, “artesanato nao é imutave

observou em campo. Desse modo, fez elogios as atuacBes que promovem
adequacdo dos produtos ao mercado, como a criagdo de articulagcbes nas
extremidades dos barquinhos de Abaetuba, que evitaram que o brinquedo
chegasse ao mercado quebrado.'® Ao mesmo tempo, fez indagacdes sobre o fato
do designer no Brasil recusar assumir a tradicdo, insistindo na criacdo de novos
produtos que terminam por ndo ser nem de tradicdo, nem do artesdo. Outra
intervencdo de designer comentada e criticada pelo antropélogo foi a que, com o
objetivo de reduzir os custos de producao, suprimiu dos presépios feitos no Vale
do Paraiba os gambas, figura importante na tradicdo oral da localidade. Segunda a
lenda, Nossa Senhora por ndo aceitar o leite que o animal ofereceu a Jesus, o
abencoou e o eximiu da dor do parto. Deste modo, as parteiras da regido usam até
hoje a pele do gamba para aliviar a dor nos partos que realizam. Ou seja, a
intervencdo ndo considerou a tradicdo oral da comunidade™®.

O SEBRAE, principal fomentador da atuacdo de designers sobre o
artesanato, como um dos financiadores da parceira PACA/ ARTESOL, nesse
caso, teve sua atuacdo focada na capacitagdo em associativismo/cooperativismo,
comércio e gestdo. Deste modo, a Unica atuacdo do agente designer relatada no
ambito dos polos de atuacdo do PACA/ARTESOL foi a citada intervengdo nos
brinquedos de Abaetuba.

A segunda frente de atuacdo desenvolvida pelo CNFCP que destacamos é o
Projeto Celebracbes e Saberes da Cultura Popular, desenvolvido no ambito do
PNPI, visando a aplicar em diversas manifestagdes inventarios de referéncias
culturais (0 INRC) simultaneamente as a¢des de fomento. O projeto teve como
origem as pesquisas: celebracdes relacionadas ao complexo cultural do boi, modos

de fazer relacionados ao artesanato em barro, modos de fazer relacionados aos

100 ima, R., op.cit.,sem data, p. 7
101 ima, R., op.cit.,2003, pp.3 e 4
192 Ipidem

193 |ima, R., op.cit., sem data, p. 6
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sistemas culinarios dos elementos mandioca e feijao e os modos de fazer e
expressar relacionados a musicalidade das violas e percussdes. O resultado foram
os inventarios do bumba-meu-boi, MA; das cerdmicas tradicionais do Candeal,
MG e do Rio Real, BA; do tabuleiro da baiana, BA; da farinha de mandioca e das
cuias de tacaca, PA. E os inventarios e Registros do oficio acarajé, BA; da viola-
do-cocho em, MT e MS; e do jongo, na regido Sudeste. 1%

Dentro deste amplo universo pontuaremos os resultados “pragmaticos™ % ou
as acdes simultaneas de implantacdo de inventérios e fomento ao artesanato,
considerando, as observacdes das técnicas do CNFCP Leticia Vianna e Luciana
Carvalho, que apontam para a potencialidade do INRC como base de dados e
fonte de informacdo que indica as tomadas de decisdo para o fomento.
Destacamos algumas das a¢fes de fomento realizadas a partir dos inventarios do
bumba-meu-boi, e da ceramica de Candeal'®.

Ap0s o inventario de trinta e seis bois com varias brincadeiras e sotaques no

estado do Maranhéo, segundo Carvalho'”’

, a pesquisa gerou material etnografico
valioso e a partir das indagagdes da comunidade sobre que ganhos elas teriam com
aquela acdo de inventario, foi implantado um projeto de apoio ao artesanato de
bordados. O projeto foi elaborado levando em consideracdo as informagdes
produzidas no inventario e 0 movimento tipico dessas praticas, “costumeiras e

inovadoras™®

, estimulando a confec¢do de novos produtos a partir da técnica de
bordado tradicionalmente utilizadas na confec¢do de indumentarias da brincadeira
(festa). O objetivo foi ampliar o repertorio dos produtos e o circuito de
comercializacao.

Assim, no caso do boi, foi inventada uma nova atividade, a confeccdo de
novos objetos que remetem a tradicdo do boi, provocando a continuidade da
producdo (antes condicionada a sazonalidade das festas juninas, periodo de
apresentacdo do boi), e a remuneracdo continua dos artesdos, a tdo almejada
geracdo de trabalho e renda. A invencdo, também, de novos objetos (bolsas, bois
em miniaturas, imés de geladeira, etc) foi elaborada em conformidade com a festa

do boi em um processo continuo de aproveitamento de formas e padrdes de

104 carvalho, L. op.cit.,, 2004, p.45

195 Vianna, L. op.cit.,, 2004a, p.19

106 0 gltimo capitulo dessa dissertacdo sera dedicado ao exame da intervencéo visando o fomento
das cuias de Santarém, PA, a qual gerou inventario.

197 carvalho, L. op.cit.,, 2004, p.45 et seq.

198 Carvalho, L. op.cit.,, 2004., p.46
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personagens e indumentarias (brincantes, palhacos e bois), acdo possibilitada
pelos dados inventariados.

No caso da cerdmica de Candeal, projeto piloto da parceria
PACA/ARTESOL, foram constatadas técnicas e padrdes artesanais refinados,
desenhados com taua, um pigmento natural vermelho, convivendo ao lado de
condi¢cdes humanas de extrema pobreza. Entre os problemas enfrentados pela
producdo estava a desvalorizacdo do produto, comprado por atravessadores por
precos irrisorios ou trocados por mercadorias da localidade, provocando o
desinteresse que culminou com o envolvimento de apenas cinco artesds na
producédo. Deste modo, o projeto incentivou a producdo e o aprimoramento da
qualidade, como o cuidado com os borrées nas pinturas, 0 apoio a criacdo de
novas pegas e a construcdo do galpdo, garantido a continuidade da producdo antes
realizada ao ar livre e interrompida nos periodos de chuva.'®

Em um balanco geral das acGes de inventario e fomento, os técnicos do
Centro apontam para a similaridade das condi¢bes de existéncia das atividades
artesanais. Segundo Vianna''™®, as informacées revelam conhecimentos refinados
em comunidades excluidas dos processos de desenvolvimento econdémico e social,
0 que aponta para a necessidade de politicas de distribuicdo e inclusdo social.
Assim, os resultados pragmaticos terminam por focar a melhoria de vida e
inclusdo dessas comunidades por meio de: oficinas de repasse; capacitagdo em
associativismo/cooperativismo e gestdo; adequacdo dos espacos de producdo e
equipamentos; viabilizagdo do acesso as matérias primas (por vezes a¢des com
vistas a manutencdo da matéria prima, como planos de manejo no caso da viola-
do-cocho); exposicdes e edicbes de catdlogos e pecas graficas e colocagdo do
produto no mercado.

Em fase experimental, O INRC esta em processo de avaliagcdo e adequacéo,
suscitando varias questdes, assim como todos o0s instrumentos relativos ao
Registro e a salvaguarda dos bens imateriais. A importancia e a potencialidade do
INRC como fonte de informacdo sdo reconhecidas. Contudo, os técnicos do
CNFCP sugerem adaptacOes a metodologia visando sua aplicabilidade em campo.

A principal adequacdo que destacamos € a adaptacdo do inventario aos olhares

19 ima, R. op.cit.,, 2003, p. 2; Vianna, L., op.cit., 2004a, p.80
19 v/janna, L., op.cit., 2004b, p. 80
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mais subjetivos, sugerindo-se, entre outros, a insercdo de textos “a maneira

»111

antropolégica”** nas Fichas. '*?

Quanto aos beneficios, o inventario € considerado como

base para interlocucdo institucional e mobilizacdo das
comunidades e grupos em torno da organizacdo de suas
demandas em relacdo a protecdo do patrimdnio cultural.
Indicam onde estdo e quais e como sdo 0s bens culturais que
deverdo, no momento, ser objetos das politicas patrimoniais; e
quais as politicas adequadas para garantir a salvaguarda
desse patrimdnio.**®

Dos beneficios surge outra preocupacdo: o objeto do recorte. O temor dos
técnicos consiste em que a orientacdo do INRC de partir da descricdo de
“unidades concretas” de comportamento para chegar aos sentidos das atividades -
venha a cristalizar as unidades escolhidas para inventario ou registro. Nesse
sentido, Carvalho alerta para a possibilidade do recorte, inevitavel e arbitréario, vir
assumir o carater de exemplaridade ou autenticidade perante mdaltiplas
expressoes.

A Unesco, na sua Convencdo voltada para o patrimonio imaterial*®®, fez
recomendac0es que arrola as preocupacdes levantadas, como o reconhecimento do
carater dindmico desse patrimdnio e adogdo do critério de representatividade na

inscricdo de bens patrimoniais imateriais™®

. A representatividade entra no lugar
do critério excepcionalidade (existente na Convencdo da Unesco de 1972) que,
juntamente com a nocdo de originalidade, também pode ser entendida como
modelo, ou exemplaridade. Em outro momento, na “Declaracdo de Yamato”, a
Unesco chamou atencdo para a ndo consideracdo do critério de autenticidade no
tratamento dado aos bens imateriais, fato aludido no capitulo 2.2.1.

Finalizando, ressaltamos que as experiéncias do CNFCP na aplicacdo de
inventarios constam na sua maioria da identificacdo de “oficios e modos de fazer”,
lugar em que se insere nosso objeto de pesquisa nessa politica cultural, o

artesanato.

1 V/janna, L., op. cit., 2004b, p.20

12 \/janna, L., op. cit., 2004b,p. 21

3 hidem

114 carvalho, L. op. cit., 2004. p. 47

115320 Conferéncia Geral da Unesco, Paris, 2003.
118 Fonseca, C. op. cit., 2004, p.12
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Nesse capitulo examinamos 0s discursos e representacdes sobre o artesanato
nos dominios das politicas publicas brasileiras. O artesanato primordialmente
como alternativa de geracdo de trabalho e renda, por meio da sua insercdo no
mercado, e 0 artesanato primordialmente como referéncia cultural da na¢&o, como
um bem cultural imaterial. Rela¢des de sentido, determinadas por dois sistemas de
dominacdo, que partem da necessidade arbitraria de definicdo objetiva de suas
praticas e dos produtos delas derivados. Praticas que definem o legitimo e o
ilegitimo e a maneira legitima ou ilegitima de aborda-lo. A¢des que ocorrem sobre
0 mesmo objeto e realidade, possibilitadas pela relativa independéncia do
artesanato, como um produto passivel de legitimacdo tanto no mercado comercial
quanto cultural (bem imaterial), e, a0 mesmo tempo, nos dois campos.

Examinaremos a seguir a tentativa de provocar a dialética entre os discursos
examinados, cujas acOes se aproximam das narrativas de Aloisio Magalhaes e que
atuam na realidade das comunidades artesanais, consideradas populares e
desprovidas de instancias especializadas de producéo, transmissdo e conservacao
cultural.

Como objeto para analise no ultimo capitulo, escolhemos o Projeto Cuias de
Santarém desenvolvido no ambito do CNFCP, por congregar as acfes da parceria
PACA/ARTESOL e as acdes de inventario, e por conter acdes de valorizacdo
social, cultural/patrimonial e econdomica e, principalmente, por conter uma
intervencdo de design, mesmo que realizada por antropo6logos. Esse projeto
demonstra que ndo ha incompatibilidade entre o desenvolvimento econdmico e a
valorizacdo dos sentidos simbolicos e das técnicas tradicionais. Ademais, a analise
do projeto cuias de Santarém possibilita a retomada das questdes discutidas nesse
capitulo e no anterior e o aprofundamento em questdes préprias do campo da

antropologia e do design.
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