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A Gramatica Visual e o livro didatico

Cristina Helena Evelyn Tinoco Teixeira
PUC-Rio

Este trabalho examina o uso de imagens em um livro didatico de ensino de inglés
como lingua estrangeira, analisando as paginas compostas por texto e imagem em trés
unidades deste livro. A analise se baseia nos trés principios de composigao de textos
multimodais: valor informativo, saliéncia e, enquadramento. O estudo questionou se
as diferentes modalidades semidticas (imagens, graficos e texto) e seus significados
individuais estavam interagindo entre si e influenciando-se mutuamente em um texto
integrado nas paginas analisadas. O estudo revelou que, apesar do livro analisado ser
claramente um livro Multimodal, existe, no entanto, uma tendéncia da imagem estar
presente para ‘servir’ o texto verbal.

PALAVRAS-CHAVE: Multimodalidade, texto, imagem, texto integrado

INTRODUCAO

A grande quantidade de imagens que hoje aparecem nas diferentes praticas de
escrita colocou a linguagem visual em evidéncia. Textos que apresentam duas ou mais
modalidades semioticas em sua composi¢do tomaram o lugar das tradicionais praticas
da escrita, provocando efeitos nos formatos e nas caracteristicas destes textos,
resultando no que foi denominado de Multimodalidade. A nocdo de texto passa a
ultrapassar os limites do codigo lingiiistico. Quando nos referimos a textos hoje em dia,
nos referimos a nog¢dao de conjunto — texto e imagem — construidos pela inten¢ao de
quem produz estes textos em nos fazer crer na sua visdo e no seu recorte do universo.
Cito aqui a proposta tedrica de Kress e van Leeuwen (1996) para uma Gramatica Visual
que discute pardmetros de observacao para a analise de imagens que, juntamente com a
modalidade escrita, compdem o sentido do texto. O que € expresso na linguagem verbal
pela escolha de palavras e estruturas €, na imagem, expresso pela escolha de cores e a
composicdo, entre outros elementos. A imagem, que comunica mensagens com forga e

facilmente, é construida de maneira intencional e penetra na cognicdo social e, muitas
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vezes, modifica ideologias e paradigmas. Isto dd ao texto Multimodal mais poder que
um texto apenas verbal e por esse motivo exige uma leitura de caréter critico.

A Gramatica Visual de Kress ¢ van Leecuwen (1996) analisa as maneiras
como as imagens representam as relacdes entre as pessoas, os lugares e os objetos que
nelas estdo retratados. Toda imagem contém uma série de representacdes e relagoes de
interagdo. Na andlise das representacdes, segundo esse estudo, elas podem ser de
negocia¢do ou de ndo-negociacdo, estando ou ndo interagindo entre si. O estudo analisa
também as relagdes de interagdo entre o que estd retratado na imagem e o observador
que olha a imagem. Uma terceira analise estuda o posicionamento destes elementos
dentro da imagem como um todo, e também o quanto cada elemento esta enfatizado
dentro da composicdo da imagem. Esta composi¢do relaciona, entdo, significados
representacionais e interacionais a trés sistemas inter-relacionados denominados: valor
informativo (que da diferentes valores a cada coisa retratada conforme a regido onde
esta posicionada na imagem), saliéncia (que da proeminéncia ao que esta retratado
segundo tamanho, cor e outros elementos) e enquadramento (que une ou separa
elementos retratados através de linhas de divisdo ou mesmo molduras).

De acordo com Kress e van Leeuwen (1996), estes trés principios também regem
os textos multimodais, que devem ser analisados e tratados de uma forma integrada,
evidenciando a interagd@o entre as partes (texto e imagem), a composicdo de um todo. Ou
seja, o texto multimodal revela um codigo mais abrangente com regras e significados
que reunem diferentes codigos semioticos. A integragdo desses codigos serve para
produzir textos coerentes e ordenados a partir da colocacdo das partes significativas
neste todo, o que ¢ a atribuicao da fungcdo composicional.

O objetivo de meu trabalho ¢ analisar os trés principios da composi¢ao sugeridos
por Kress e van Leeuwen (1996) nas paginas (unidades) de um livro-texto para o ensino
de lingua estrangeira (LE). Baseei meu estudo na procura de respostas a dois
questionamentos sobre as paginas (unidades) analisadas: a) Os elementos dispostos nos
layouts das unidades estdo construindo significados conforme os principios citados? b)
Esses textos e imagens estdo interagindo e afetando um ao outro, formando um texto
integrado na composicado de um todo, como ocorre nos textos que apresentam

multimodalidade?

METODO
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O livro Green Flash 2 (livro do aluno) foi examinado principalmente por ser,
além de um livro que apresenta textos multimodais em todas as suas unidades, um livro
de edicdo atual (2004) — posterior a teoria analisada e a profusdo da nogdo de
multimodalidade.

O livro Green Flash 2 (livro do aluno) ¢ o segundo livro de uma série de quatro
livros da editora Learning Factory, que gentilmente deu o seu apoio ao projeto que
resultou no presente trabalho. Cada livro da série faz parte de um pacote composto pelo
livro do aluno, o livro do professor, dois CDs de textos orais e musicas (um para sala de
aula e outro para casa) e atividades de multimidia para serem feitas em aula (apenas o
livro do aluno participa desta analise). Trés unidades do livro foram escolhidas ao acaso
(ver Anexos 1, 2, 3). As unidades sdo totalmente independentes entre si e compostas por
duas paginas inteiras.

Na minha andlise, considerei como imagem toda e qualquer representacdo visual
seja na forma de ilustragdo, fotografia ou representagdo de géneros textuais como e-
mails, cartas, bilhetes, propaganda, convites impressos, calendéarios, agendas que
apresentam o texto escrito em sua composi¢do (e que sem ele ndo seriam percebidos
como o género que estdo representando).

Serdo verificados os trés principios da composi¢ao sugeridos por Kress e van
Leeuwen (1996) na andlise. Na teoria desses autores, os principios de valor informativo,
saliéncia e enquadramento podem ser aplicados ao layout, no caso, das paginas do livro
Green Flash 2, onde cada pagina dupla compde uma unidade que é independente — uma

unidade semiotica.
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RESULTADOS

Nesta parte do trabalho, analiso as diferentes imagens e sua composi¢ao nas
paginas selecionadas do livro em estudo. Procurarei mostrar os significados das imagens
e da sua composi¢cdo nas paginas e tracar relacdes com a finalidade pedagogica das
atividades nas unidades em estudo.

A Figura 1 mostra a terceira unidade do livro (Unidade A3, paginas 10 e 11).
Sua composicao ilustra claramente uma estruturacdo horizontal, e me leva a discutir o
primeiro principio de composi¢do sugerido por Kress e van Leeuwen (1996), o principio
do Valor Informativo esquerda/direita e a nog¢do de dado e novo nesta unidade

semiotica.

Figura 1 — Book Green Flash 2, 2004 : Analise do valor informativo (dado e novo)
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Vejo o lado direito da pagina dominado por imagens fortes: (1) a representagao
do que parece ser um artigo (de uma revista) sobre hdbitos alimentares (comida
sauddvel ou ndo) ocupando um bom espago da 4rea, (2) uma fotografia de trés
adolescentes com o olhar de demanda acompanhada por um grafico sobre elas, e (3) o
que o livro chama de “Focus” (uma caixa laranja com informag¢des normalmente

lingiiisticas que aparece em todas as unidades do livro desta forma bastante saliente). Os
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trés representam a informagao importante a que os alunos (leitores) devem prestar
atencdo — a informacdo que ¢ polémica, contestavel — a informagdo nova da unidade
semidtica. Ja no lado esquerdo, que apresenta o que ¢ dado, conhecido do leitor, as
imagens s3o menores que as do lado direito. A imagem que mais chama a atengao (mais
saliente) ¢ a ilustragdao da personagem do livro de nome Pam (supostamente conhecida
pelos alunos desde o livro 1) e que causa uma reagdo de ndo-negociagdo (“‘oferta”), pois
parece olhar para fora da pagina — para algo que o leitor ignora. Ha um texto escrito que
se apresenta na forma de didlogo. Este didlogo formado por texto escrito e imagens
(escolhidas de acordo com o que os alunos escutam num CD de audio, outro modo
semiotico) ¢ informagdo dada, evidente e incontestavel, e por isto da ao leitor uma
natural seqiiéncia de olhar da esquerda para a direita da unidade semiotica.

O mesmo principio de Valor Informativo — dado e novo — pode ser percebido no
exemplo da Figura 2 abaixo analisado (Unidade C1, paginas 26 ¢ 27). O lado direito da

unidade semidtica apresenta também for¢a muito maior que o lado esquerdo.

Figura 2 — Book Green Flash 2, 2004: Andlise do valor informativo (ideal e real)

T
»

Mandays., ‘
When + prepositions of time & every i
' Read and circle the correct option. Up ’ n Mondary morning,
nd check, Saturday , 5, Sunday evening.

@)))”"""' o Ma’:“"ﬂ-m. eekipnd . does she have ballet classes? FreR
Rusty. Hedge, what's your favourite day of the week? Tuesdoy g o, Tuesdo } do you do yous homework? e
Hedge Unmm, I love Saturdays and Sundays because = Monday, | do they play football? aare

| cam play with my friends, but my favourite . ]

day ks Thursday. \ £ :
Rusty Why? - day.
Hedge Because | have/has a ballet class in the . : O

afternaan. What about you? | it
Rusty My favourite day of the week is Monday. evening.
Hedge Monday?2? Everybody hate hates Mondays. | Look at Focus. Read and complete.
Rusty | don't! | love Mondays. It's the day.

| have /has lunch at my grandma’s. 1. When does Hedge have a ballet class?

She male/makes lantastic spaghetti L AN Thursday aftemoan.

; and deficious cakes. 2.When does Hedge play with her

Hedge D:nurse! Food.—. that's all you can think friends? SRl
about.
Rusty That's nat trus! | love/loves Tuesdays too 3. When doas Rusty have lunch
because | have o very special class in the atgrandma's? . Monday.
marming. & When does Rusty think about food?
Hedge Reallyl? What class is/areie? day, @) Listen l:' Pam. Circleithe
Rusty Cooking. correct information in £7.
Hedge What a surprise! These are the things Pam does in a week.
. Practise Davs of THE WEEK. Match photos and sentences, ¥ 873765t your riend.
| Write T{true) or  (false). A m"y_”;'\m’? Tuesday 1. [] gotoschool morming | aftemaon v A When does Pam ga to
8 ‘s right.
1. [] Rusty's favourite day of the week is Tuesday. No, sorry. Try again. 2. [] do homework aftemoon | evening :ﬂl‘i::f; .
2. |_] Hedge's favourite day of the week is Thursday. 3. [] take the dog forawalk  Mondays before | after schoal i
Talk to some friends. a, [] have baliet classes Tuesdays | Wednesdays and Fridays Play a game:
Write the numbers in the correct place in the calendar. i
A What's your favourie 5. [] have palrting lessons  Mondays / Wednesdays
Cooking Class Ballet Class Lunch at grandma's day of the week? & [] gotothe supermarker  Thursdays / Sundays A When do you...?
L ; Y
- _— | e | T " ™ A Why? 7. [ ptay with friends weekend | Saturdays

0 Becouse... & [ clean the aguarium Sundays | Saturdays m



10.17771/PUCRio.PDPe.9741

d

Enquanto o lado esquerdo apresenta principalmente texto escrito, o lado direito,
neste caso, estd dominado por vérias imagens pequenas € uma enorme caixa “Focus”
que se localizam na parte superior deste lado.

Vale comentar que, embora as unidades do livro apresentem uma estruturacao
horizontal clara, minha analise verificou uma certa unidade em estruturacao vertical
também, tanto na organizacdo em colunas no lado esquerdo, como se levarmos em
consideracdo a “organizacdo da aula” dentro das paginas do livro.

Na Figura 2, percebo, tanto na pagina esquerda quanto na pagina direita, o
movimento de cima para baixo, o que nos termos de Kress ¢ van Leuuwen (1996) se
traduz como a relagdo ideal ¢ real, ou a relagao entre o abstrato e o concreto. Mas, no
caso dessas paginas em analise, pode-se considerar como ideal tudo que ¢ colocado pelo
livro em termos de contextualizacdo (abstrata) do assunto a ser tratado — a forma ideal,
correta da informagdo. Esse material ou ¢ dado no formato de exemplos, ilustracao, ou ¢
trabalhado de forma controlada, sem espago para erros. Real seria, entdo, a aplicacao —
no caso pelos alunos — do que foi imaculadamente exposto. Nas Figuras 1 e 2, percebe-
se claramente este movimento de cima para baixo. Analisando as paginas da Figura 1
separadamente, do lado esquerdo, por exemplo, os alunos partem do didlogo controlado
pelo auxilio do CD de 4udio para o exercicio nimero 4 no final da pagina onde eles
estdo completamente livres para produzir um didlogo real a partir do exemplo ideal
anterior. O lado direito desce do ideal da pratica alimentar saudavel ditada pelo artigo
exposto para o real do habito das adolescentes retratadas e da producdo dos alunos no
jogo do exercicio de nimero 9.

Na Figura 2, no lado esquerdo, verifica-se claramente o movimento de cima para
baixo, comecando com o ideal do didlogo controlado também pelo auxilio do CD de
audio, para o real do didlogo entre os alunos, estimulado no exercicio nimero 6 no final
desta pagina. O topo da pagina do lado direito apresenta a caixa laranja do “Focus” (que
serd analisada mais adiante como elemento de peso nas unidades analisadas) retratando,
assim, o ideal e o final da pagina, um didlogo real que deve ser produzido pelos alunos
motivados pelos ideais da caixa “Focus”.

A caixa “Focus” de cada unidade semidtica no livro Green Flash 2 ilustra de
maneira clara mais um dos principios da composi¢do sugeridos por Kress e van
Leeuwen (1996) — o principio da Saliéncia. Independente do local aonde esta caixa
“Focus” tenha sido colocada nas unidades semidticas sendo analisadas, é facil perceber

que elas tém um grau de importancia, evidenciando este principio da composigao.
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As caixas “Focus” sdo apresentadas em cor diferente e mais forte (laranja) que a
cor do fundo das unidades semidticas aonde aparecem. Devido ao efeito de sombra
quase sempre presente nas caixas, elas parecem ser “de verdade”, como um anexo
aquela realidade. Todas elas apresentam o desenho de um alvo ao lado do nome
“Focus”, como que se quisessem despertar a atencdo do olhar do leitor. Todos estes
detalhes de saliéncia criam na caixa de “Focus” uma importincia em relagdo aos outros
elementos do conjunto das unidades semioticas.

A Figura 3 ilustra a unidade E2 do livro. Analisando a composi¢do, posso
perceber que o dado e o novo apresentam igualdade de saliéncia. Mas, se analisarmos
ideal e real da composicao, verificamos que o ideal estd mais saliente que o real. O
peso dos elementos na composicao nos for¢a a dar mais aten¢do aos mais salientes, €
manipulam nossas escolhas para o que queremos ou nao prestar atencao. As Figuras 1, 2
e 3 apresentam um elemento denominado “Pop Up”, que traz curiosidades sobre a

lingua inglesa.

Figura 3 — Book Green Flash 2, 2004: Andlise de saliéncia
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Embora fora do contexto da ordem natural da unidade, os “Pop Ups” nunca
passam despercebidos (nem mesmo se ndo mencionados pela professora). Isto acontece

devido ao principio de Saliéncia descrito acima.
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O ultimo principio de composicao sugerido por Kress e van Leeuwen (1996), o
principio do Enquadramento, cita que elementos ou grupos de elementos num /ayout
podem estar desconectados ou conectados uns dos outros (discutido também em
Unsworth, 2001). Layouts onde os elementos estdo completamente desconectados tém
enquadramento forte. Layouts onde os elementos sdo fortemente conectados tém
enquadramento fraco. Quanto mais enquadrado o elemento esta em si mesmo, mais este
elemento esta enfatizado como uma informacao a parte do todo.

Analisando as unidades selecionadas, vemos que, de um modo geral, as unidades
tém muitos elementos fortemente enquadrados e por isso expressam muita desconexao
entre as partes. O Unico recurso de integragdao entre os elementos ¢ o uso dos nimeros
da mesma cor e em ordem crescente que (como vetores) forcam o leitor a uma leitura
obedecendo a ordem numérica dos elementos, num movimento continuo, € nunca em
vai e vem ou aleatoriamente como os textos modernos que se intitulam interacionais.

Na Figura 1, com unidade A3, a ilustracao da personagem Pam se encontra em
um enquadramento forte, isolada de qualquer outro elemento. A imagem do artigo, no
lado direito da unidade, foi sobreposta pela caixa do “Focus” que ndo tem nenhuma
relacdo lingiiistica, funcional ou de contetdo com o artigo. A imagem das adolescentes,
fortemente enquadrada, e levemente tocada pelo quadro que efetivamente trabalha esta
imagem criando relacdo entre elas, foi parcialmente encoberta por uma seta denominada
“Fun Zone” (de muita saliéncia), que direciona o leitor para uma outra pagina do livro
que ja ndo trabalha nada sobre a imagem.

Na Figura 2, com a unidade CI, a fotografia da sapatilha de balé ¢ meramente
uma ilustracdo de um dos assuntos tratados no didlogo apresentado. Também muito
enquadrada, se isola na pégina, sem ter participagdo efetiva na produgdo do sentido,
caracteristica almejada pelo texto multimodal. As muitas imagens que sangram a caixa
de “Focus” do lado direito da unidade também sdo, como a sapatilha, meras ilustragdes
de atividades de rotina didria e ndo participam na elaboragdo do sentido almejado pela
caixa “Focus”, que seria a manifestacdo destas praticas no tempo.

A Figura 3, com a unidade E2, apresenta uma quantidade enorme de imagens.
Apesar de a maioria destas imagens estar muito enquadrada e ter sido usada apenas
como ilustracdo de vocabulario do texto verbal, algumas delas conseguem ter uma
participacdo mais integrada a outros elementos do texto. Cito os exercicios 2, 3 e 5,
onde as imagens s3o essenciais para a produgdo de sentido (diferente sentidos nos

exercicios). As imagens que sangram a caixa do “Focus” nao tém finalidade integrada
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ao que a caixa estd trabalhando, mas ficam isoladas do texto com o qual deveriam ter

integracao (exercicio 4).

DISCUSSAO E CONCLUSAO

Neste estudo, procurei analisar as paginas de trés unidades de um livro-texto de

ensino de Inglés como Lingua Estrangeira aplicando o principio de composi¢do

sugerido por Kress e van Leeuwen (1996) para tentar observar se os elementos

dispostos nos layouts das unidades estdo construindo significados conforme os

principios dos autores. Minha anélise sugere que os trés principios de representacao e

relacdes de interacdo foram confirmados nas praticas das unidades em questdo:

O principio do Valor Informativo esquerda/direita e a nogao de dado e
novo foi claramente descrito nos resultados; assim como o Valor
Informativo de movimento de cima para baixo, ideal e real também foi
possivel de ser identificado e exemplificado.

O principio da Saliéncia estd facilmente reconhecido nas unidades
analisadas. O excesso de enquadramento, cores e contrastes,
principalmente das imagens das unidades, cria saliéncia nestes elementos
que passam, visualmente, a ter peso forte na composi¢cdo como um todo.
Existe, no entanto, uma perda no excesso do uso deste principio, pois o
leitor tende a desistir de entender qual ¢ o elemento que efetivamente tem
a importancia naquele material de leitura, ndo percebe por que caminho
deve seguir sua leitura, e acaba por “olhar” muito e “ver” pouco.

O principio de Enquadramento foi analisado nas unidades em questdo
chegando ao resultado de um conflito de caracteristicas deste principio
dentro destas unidades. Muito embora as unidades apresentem seus
elementos organizados com numeros em ordem crescente, que de uma
forma clara faz a ligacdo de um elemento com o outro (funcionando
como vetores), o excesso de enquadramento das imagens de uma forma
isolada da a impressdo de desconexao entre os elementos destas unidades
semioticas. Com raras excegdes, as imagens nao estdo diretamente

ligadas aos textos verbais com a intenc¢ao de construir significado.
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O livro-texto Green Flash 2 ¢, definitivamente, um livro multimodal pois
apresenta uma soma das linguagens verbal e visual, para ndo citar as linguagens sonora
e de movimento nos CDs de 4udio e programas de computador que acompanham a
série. Apesar de o livro apresentar a modalidade visual de forma integrada, colaborando
na configuragao textual, existe, no entanto, uma tendéncia, do visual estar presente para
“servir” o texto verbal, dando apoio de vocabulério, ou apenas ilustrando o livro para
fins estéticos. O conceito de multimodalidade prevé o uso dos diferentes modos
semioticos para a fun¢do a qual eles melhor servem. Todos eles prestam um servigo

especifico e as vezes insubstituivel na construgdo de significado.

REFERENCIAS:
Kress, G. & van Leeuwen, T. (1996). Reading images: The grammar of visual design.

London: Routledge.
Unsworth, L. (2001). Teaching multiliteracies across the curriculum: Changing
contexts of text and image in classroom practice. Maidenhead: Open University

Press.

10



Anexo 1

» -
e
€
¢ o €
ANOT NS PIRT . 1 usannoj € m v
p U e [t UeusiEn ¢
ZT anjam] € @ 8
St uaayy (< &
D e ot iS5 2 .
£1 uaapyl [ .X L |
e [ = .
Eruaayyy () oN BULGES 6 : v ' i
yuup a N0k yuey, .
‘aul 10f Juiod o3 | | ALios ‘oN .mm_,_u..__ ctoNam (D € @ Xk ____ ,nxcm..“_ﬁ .ehv_ ag4 Auey
£asjof o anij .:mmtm ] i |., 'Dﬁ ﬁ 5 : ALY ‘NoA Juey| JUepuIPY
yuLp Aay) 2 plo MOH « € nd ? ; ’g ] i%3lod ag
éYaamiad joa nod op Aupw moy ¥ £pooy Ayyjeay 1ea SIS ay) og « M b E i iV ~dn od& ‘noA yueyy wey
‘0IHIIONId dweS e Aeld :1amsue pue ﬁn@ € = "spiom ayj aSuey) anSoeIp Y3 Ino 1y ﬂ\ = o ‘a1e nok alay JuEpUANY
Mma3latajul ay) 03 udls] € Sl \ @
€ P “Syuey) ‘oN wed
) o i . [ ] =
m T 103 | ) ,uop | ‘oN n 2 . @ anoA uj 3] Juepuany
“paf'op{'saf | 4 | =
-qoo) Rypieai ey fipaganefi 0 ipoof € = <-aseajd ‘sa) weg
il o (et () U “fep fuaha yunfjojojppanoAog v M = @ ’ R
s 1000} (D0Ls 1 ELS € 10 B ieq (H & __an“.h___“”_“”_uﬂ.ﬂ __ -puauyinokoyyiel & =
qufins () J0201  seu AuEnsn er i i ..._u_u._aamr__ou 0 | ipooy Ayyjeay jea nok oq € "aseayd * . @ ol J @a uhd
naf soy poob Ls1 pogy ! aaquaN g ; [1 s
inof djay | uey juepuany
fi 0g ;stiyd pue siabinquiey apnoh oa _ . I
;wioadod pue axy03 ano| noh 0Q ¢55 _, L] BogUISIR “Jeaday pue ujese uajsi]
[ Peyayul € C VT it s i sjea pusiy AW ‘€ *21n21d 1281103 aYIEPID)PUE UAASI]
—m.—ﬂm.-—ﬂ-——u-— ET LT | -t m_u.___a! pue 6 e ion aip jUWied S,3194 M *3nS0Ip aly) peay
| *A POO3 HUN{ S . uy Syuup ®) Z (7
T € (@ |
p “ 31| 1L.usa0p \
‘a1 Isaq ay) () UL 5331] 0BISE) T .
ﬁ.mx_._ﬂ.: ‘oN Xu m.mwmzn_ ‘sap \.u “3]J1Ue 3Y] peay € e e=) S22l Rei100
— *puaiLy anok o) T A101984 IO > 3U) U] SIINS Y] JANS
(waigoidoy )a—( nokueyy )  @MiodSuRs ( M wouy spiom 2iePIp BWLL UoRERIA 7 | T Aopey piomoion
m “ale nok asay U ﬂm_._o__.. diay | :muu m:..:-ueu @ €
€
€
34b) 3M| AbM Y| €
- €
€

1v.6'9dAd 0'dONd/TLLLTOT P

11



Anexo 2

E e | shepung penbe ayj ueap [] 8

Sk sAepinies / puaxaam spualy yim Aejd D V]
& nof op uaym v shepuns / shepsinyl  jjiewiadns ayj o) 08 D ‘9
-y3gWIW3Y B 1131 psaupap | skepuow 1 Sunuied aney [ s
:awes e Aejd sAepuy pue shepsaupapy [ skepsany Sasse|d j3jjeq aney D ]

.} -
W il jooyas 1aye [ aiojaq shepuoyy  yjEM e 10 Sop ay) aye) D €
1ooys Sujusna | uoowaye Jiomawoy op D 7

0} 0B wiog saop uaym v a uoowaye [ Sujwow |00y25 03 05 D 4]
"pualy Inok 1sa) 'Ly ane) | *532UBJuas pue sojoyd YIIEW

“{aaMm E Ul SA0p Wed s8ujy) ay) aue asay)]

"Lg ) UONEWLIOJUI 1I3110) —
ay wegoyuasn (@
»

“Buiuana
“ucouwiaye
“Bujuwiow

L hep

o

_ “Sujuana ay)
‘uoousaye ay)
_ “Eujusow ay)

>

illeqiooy Aejd Asy op

Sjiomawoy anok op nok op a

595582 13]|Bq AABY AYS S30P

"Buiuana Aepung
“Suiwiow Aepuow
‘shepuoy

a A1ana 13 awy Jo suonisodaid + uaym

Sipes ©
(oe) PUP op en GBwuL

1v.6°9dAd 0ldONd/TLL.T 0T _H_u

il ol ok

*asnplag 4
“ym v
A

Zyaam ay Jo Aop sewpueis je yung ssepia)eg [Z]  sseld 8upood [7]
3junoAn) oA s JoyMm ¥ H ‘ .

~Y

g | E_iﬁgs.!._,..a_ o L

o “Jepua)ed ay} u) 32ejd 3981103 AU} Uj SIAQUINU 3L} UM m\ 1
"Spuallj awos 0} feL |

‘AepsanyL s1qaam ay) jo Aep ajunoae) s,a8paH D z
‘uipbo Ay Au10s 'oN “ -Aepsany si yaam ayj jo Aep ajunone) sAisny _”_ gL
Jybus,goy | 8
fiopsany aiofaq s| Aopuoly ¥ *(3s1e)) 10 (2NN).L LM m\.&

)33 IHL 40 SAVQ 3s|Peld ,\1 I e

“Bupjoo) Kisny
o e Jaais i e el siliens sefo
;pooy Jnoge yuyl Asny saop uaym v “Sulwow
‘Aepuow i5EWpueIE e auy) ug ssepd jeirads Aian e asey | asnedaq
youn) aney Ajsny Saop Uaym € 00} sAepsan] saao]/ano] | jani} _o:.MuEh Kasny |
puayaam ayl Fspualy noqe

Uiy} U2 NOA ||B 5,]BY) "pooy j85in0d J0 28paH
13y yym Aejd aBpay saop uaym T

*Sayed SNoijap pue
‘UOOUIBYE ABPSINIY ] maySeds JsejuE) s EW /aYEW 3YS
55E]2 13]|Eq B ARy aSpaH S30p uaym 't *s,2wpueis Aw 18 yaun| seuy /aney |

Kep ay) 53| “shepuoyy aroj | jLuop | Asny

‘shepuoly saiey/aiey Apoghiang ;jifepuow aSpaq

Aepuop s1 yaam auy) Jo Aep ajunone) A Asny
:N0A INOGE JRYM "UOOLISLE

alj) Ul 5se)2 13)|Bq & sey /aney | asnedag aSpay

-a19]dwod pue peay 'sn2og Je }o07 ml.

dhum Kasny
, ‘Aepsinyy si Aep
. - ajunoaey Aw Jng *spuaiy Aw yim Aejd ued |
F 3 sm.ucusﬂj.r_lmlrllllr. asnesaq skepuns pue skepimes ao | ‘wuiyn aSpay
sm_gmu_...._. En_oam,_ﬁa%mgh 2)aam ay) Jo Aep ajunone) ok s eym ‘aBpay Asny @
Puagm ay n;__mt::m.._r””““«wm 3> pue ualsi RA

-uonydo 2110 ay} I pue peay |

12



a1 Al
"5 8
£953l] aip
s n.__ asoum v
£1151°"ISOHM
weSefeyg

*, 80 5, as|peld _m\f .@w aeqp

jasay ase | e
82 sfoq ayi seyy [
3 shoq oy ey [ "sa2ua)uas 3y} 232)dwio 'snd04 3erjoor

“lieqioo) spuaiy Aw siey) D
‘l1eqiooy s,puaty Aw siey) D

*s31n)a1d pue saduajuas Ynew A‘mﬁy

*SUBWIOM B}
* spuauy Aw
“spuaiy Aw

*shoq ayy

" S8 g

“sSiuuag 3} i i ] N *&.lﬂhﬂ-s
“suepy

sSulea
sasse|d

Anexo 3

JDaIM| M mmc.:.Cn

1v.6'9dAd 0'dONd/TLLLTOT P

feeegeceeeceERCORNOOOPOOOROOOOOOOOOROOOOOORONY

(AR A CE A B

BOLLELLLLLLLLLLLLLLLLBLLBLLLOLLLBLOOLVLLLUY

*siaujel] 2e|q pue sHIys-1

3NILYM ‘SHI0S ANYM ‘STI0YS
an|q :swuojiun jjeghajjon
113y Suueam sy Aoy
PuUE BJIY DIB 3sAY| D

sBuuiea

CcC

SASSE|BU S neqe

=

*spiom ay) fes

+.shog ayy ashayy ()
S8 ey alfayl ) jasay) ale BSOYM E

.._ 514151 3SOYM T
‘s,siuuag alhayl ()

“gueyy agkayl jasay) ae _\9@ ASOYM T
Jeadal pue 323y ‘Ua)s|] ‘SIAMSUE 111100 3y ()L

@

(@

ded e pue yIesyIni e sey ay

*sainjaid pue s)xa) Ydjew pue peay

sdy-diy “9pSyaNI B
@ " sase|8

pue 3y ‘s1apa) Suissiw ayy 2391dwod pue uajst] Rn@

“puey Yaj 51y u) sasse|duns jo 00 Suiliea ue pue jjaq e
1jed e Suipjoy s,2H "Suluea Supeam s,aH "sassesuns
ue pue des e ‘sdoy-diy pue jay2el e 's1aulen) yae|q
'S110US ‘JIYs-1 B Suleam ‘Uys-1 auym e ‘sueal

5,8H "s|uuaq 5! SIyL D Supeam 5,94 "uely S1 SIyL _H_

13



10.17771/PUCRio.PDPe.9741

d

A AUTORA

Cristina Helena Evelyn Tinoco Teixeira ¢ Mestranda no Programa de Pos-Graduagdo em
Estudos da Linguagem, PUC-Rio. Na sua pesquisa, desenvolve estudos da multimodalidade em
material didatico. E professora da Cultura Inglesa. E-mail: nina.evelyn@gmail.com.

14



