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Anexol
Sankofa: “nunca € tarde para voltar e buscar o que ficou atrds”. Simbolo da Exposi¢io
Abdias do Nascimento 90 Anos Memoria Viva, realizada de 15 de novembro de 2004 a 01
de maio de 2005, no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.
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Anexo H
Capa do Catalogo da Exposigdo, “Abdias do Nascimento 90 anos Meméria Viva”, Arquivo
Nacional, 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005. Foto de Abdias do Nascimento,
por Vantoen Pereira Jr.
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Anexo il
Capa do Caderno de Resumos do Coléquio Internacional, “Ancestralidade Africana e
Cidadania: o legado vivo de Abdias do Nascimento”, Arquive Nacional, 25 e 26 de
novembro de 2004.
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Coléquio Internacional

Ancestralidade Africana e Cidadania
O Legado Vivo de Abdias Nascimento

Arquivo Nacional, Rio de Janeiro
25 e 26 de novembro de 2004
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Folder do IPEAFRO (Instituto de Pesquisas e Estudos A fro-Brasileiros)
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Anexo V
Painéis pertencentes 4 Exposicdo “Abdias do Nascimento 90 anos Memoria Viva”, de 15 de

novembro de 2004 a 01 de maic de 2005 no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro. Sala do

TEN: Atores, atrizes e teatrologos do Teatro Experimental do Negro.
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Anexo Vi
Fotografia produzida no Arquivo Nacional. Exposi¢do Abdias do Nascimento 90 anos
Memoria Viva, de 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005. Sala do Museu de Arte
Negra. Obras pertencentes ao acervo Abdias do Nascimento.
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Ansxo Vi
Fotografia produzida no Arquivo Nacional. Exposicio Abdias do Nascimento 90 anos
Memoria Viva, de 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005. Obras de Abdias do
Nascimento.
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Anexc Viil
Artigo de Gilberto Freyre publicado no Jormal Quilombo, em 09 de dezembro de 1948.
Titulo: Democracia racial: a atitude brasileira.
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DEMOCRACIA(Z

A ATITUDE

NAQO ha exagero em dizer-se que mo Brasil
vem se definindo uma democracia étnica con-
tra a qual nao prevaleceram até hoje os espora-
dicos arianismos ou os liricos, embora as vezes
gangrentos melanismos que, uma vez por ou-
tra, se teem manifestado entre nas. Ha decerto
entre os braslleiros preconceitos de cor. Mas
estao longe de constituir o o6dio sistematisa-
do, organizado, arregimentado, de branco
contra preto ou de ariano contra judeu ou de
indigena contra europeu, que se encontra
noutros paises de formacio étnica e soclal
semelhante ‘& nossa.

Entre nés, os individuos de evidente ori-
gem africana nao se sentem “africanos” ou
“negros"”, mas brasileiros: tio brasileiros
quanto os mais puros descendentes de indios;
tio brasileiros quanto os filhos de portugue—
ses. E o mesmo é certo de brasileiros descen-
dentes de israelitas. De um deles, homem
ilustre, se conta que s6 viajando na Europa
veio a apercerber-se do fato de que descen-
dia de israelita. Sua tnica consciéneia, por
assim dizer étnica, era a de brasileiro. E to-
dos conhecem as palavras celebres de José
do Patrocinio num dos seus eloquentes dis-
cursos: “Nos, da rac¢a latina”. Era da “raca
latina” que se sentla o notdvel brasileiro
guase preto. Da “raca latina” e nio da afri-
cana.

Efeito de gue, essa predominancia nos
brasileiros, da conscléncia de brasileiros, ou
de “latinos”, sobre a da origem particular
de cada um 7 Efeito do processo de democra-
tisagio das relagbes entre pessoas e grupos
que se vem verificando entre nas desde dias
remotos; e gue ma época colonial encontrou

BRASILE! KA

per GTLRETTC EYRE

Espeelal pars OMBO
em rels e esfadlstas porlugie.cs 3 pré-
pria Igreja quem o defend canir: a po-
litiea de segregacio esbogada agqui, «omo no
Canada, pelos Jesuitas, Nio se trat: assim
do simples resultado da *“indiferenca”, que

seria um caractleristico dos Brasileiros em
face de todos ¢ problemas mals difieris com
gue se teem defrontado mas conscquéncia do
cristlanismo, porventura mais fraternal qua
o das gentes européias do Norte, que parece
ter condiclonado ou inspirade decisivamente
a politica lusitana de colenisagio do Brasil,
condicionada também pela impressio guar-
dada pelos portugueses do seu contato com
um pove superior, de pele escura, como o
mouro, pela escassez de mulheres brancas
entre os primeiros colonos ¢ pelo fato de nio
terem aqui resistide aos europeus, grupos in-
digenas de cultura ja adiantada como no Mé~
xico e no Pert.

Devemos estar vigilantes, os brasilelros
de qualquer origem, sangue ou cbdr, conira
qualquer tentativa que hoje se esboce no sen-
tido de separar, no Brasil, “brancos” de
“africanos™; ou “europeus” de “vermelhos”,
de “pardos” ou de *“amarelos”, como sl o
descendente de africano devesse se compor-
tar aqui como nm neo-africano diante de ini-
migos, e o descendente de europeus como
um neo—europeu civilizado diante de barba-
ros. De modo algum. O comportamento dos
brasileires deve ser o de brasileiros, embora
cada um possa e até deva conservar de sua
cultura ou “raga™ materna valores que pos-
sam ser uteis ae todo: & cultura mestiga,
plural e complexa do Brasil Inclusive ps va-
lores africanos.
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Anexo IX
Capa do Jornal Quilombo, em junho de 1949. Uma homenagem a atriz de cinema de
Uganda, Eseza Makumbi.
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Anexo X
Reportagem do Jornal Quilombo, em junho de 1949. Concurso da “Rainha das Mulatas ¢
Boneca de Pixe”, promovidos pelo Teatro Experimental do Negro.
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Concursos da "RAINHA DAS MULATA"
e da "BONECA DE PIXE"

TEREAINHA DE JESUS e DALV A, candidatas fortissimas ¢o trono
das; mu’aras ng anc passado, futogm,radas no jardim de inverno da
residéncia da primeira
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Anexoc Xi
Capa do Jornal Quilombo, em julho de 1949. Uma homenagem a atriz Ruth de Souza,
principal elemento feminino do Teatro Experimental do Negro.
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Reportagem de Maria Nascimento, colunista do “Fala a Mulher”, em julho de 1949, no

Igr

Jomal Quilombo. Titulo da reportagem: C Co

regulamentaco do trabatho doméstico.

ngresso Nacional de Mulheres

=
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FALA A

0 Congresso Nacional de Mulheres e a reguiar’ﬁen-.

mentagdo do trabalho doméstico
Maria Nascimento

ERECE toda atengdo as resclugfes votadaz em maio
M ultimo pelas mulheres do Brasil intelro que aqul se
reuniram em congresso nacional. Todos 0s iténs
ahordades pelas congressistas sio de importincla | basica

para a existéncia, a felicidade e o progresso da' . mulher, ¢,
consequentemente do povo brasileiro da qual ela'é mée de-.

dicada e sacrificada. Portanto a inleiativa da'irealizagio
désse conclave s6 poderla merecer eloglos e apbio as!suss
. tornar |

conclusdes que, queira Deus, possam em breve s
realidade. !

Dentre as importantes resolugdes tomadas quéremos nos | |
referir Aquela que trata da regulamentacio do trabalho do-|
méstien. O Congresso, considerando que ndo existe ainda

nenhuma legislagio que proteja os direitos das empregadas
domeésticas e lavadeiras profissionals, houve por bem incluir

em suas resolugdes a conguista de normas juridicas que |

fixem 2s obrigagdes e vantagens dessa enorme classe,

E' inacreditavel que numa época em que tanto seiialag:’
em Juctica social possa existir milhares de trabalhadoras|
como as empregadas domésticas, sem horario de!entrar e

salr no servigo, sem amparo na doenga e na velhice, sem.
protecio no pericdo de gestagio e post-partio sem materni-
dade, sem creche para abrigar seus filhos durante as horas:
de trabalho. Para as empregadas domésticas o regime é

aguele mesmo regime servil de séculos atrés, plor do que:

nos tempos da escravidao, ! i

Além désse aspecto puramente econdmico, ha outro mals
doloroso ainda : sAo as violéncias morais de que as em-
pregadas domésticas sfo vitimas frequentes. O despresti-
glo junto aos 6rgios oficiais encarregados de proteger o
trabalho lancou 2s domésticas sob o ignominioso contréle
policial. Muita gente nioc sabe que, ao invés da carteira
profissional, as domésticas sio fichadas na policia. Assim,
sob o disfarce de um servigo de identificaglo, do:l tra-
palho doméstico o que se pratica na policia € o pré-julga-

mento de que t6da doméstica é uma ladra, uma criminosa.
E assim mesmo nossa Constituicdo fala em dignidade do

trabalho !

Sei que os “inocentes do Leblon” podem me replicac :

dlzendo que ha muita creche, muita maternidade por ai.

Mas meus “anjinhos”, a totalidade dessas instituigdes se

destina aos comereiérios, industridrios, bancériosje outras
classes garantidas pela legislacdo trabalhista e nunca hi
uma vaguinha para pobres negras de 106rmo e fogho. As
creches existentes naoc chegam nem para um: tergo das
criancas necessitadas. Quando sio ainda de cdr — pobres
filhinhos de Deus que multo racista afirma serem {ilhos
do diabo — a situagio se agrava muito mais. = [ 11 ||

Acontece porém, que a mulher negra estd abrindo os'
olhos. Durante a escravidio e mesmo agorz na Republica,
ela existiu passiva, amamentando "sinhésinhos” e 20s filhos
do “seu dotd”.. Subjugada diminuida, refuglava-se na sua

docurs e mensidio natural, sem armas para lufar e Tesistlr |

aos mais vis assaltos & sua honra e dignidade|pessoal.
Felizmente ésse tempo estd passando. Empregada: domeés-
tica, funcionaria publica, comercidria, industridria,‘médica,
advogada ou mées de familia, a mulher negra estd apren-
dendo a andar de cabega erguida a impér sua personali-
dade. :
H& muitos problemas, muitas situacdes a resolver. A
regulamentacio do trabalho domestico, porém, ¢ de uma
urgéncia que nio admite mals protelagbes. Devemos todos
que somos verdadeiros amigos do nosso povo de cOr envidar
todos os esforcos parz conseguir medidas de protecdo’ A
essa classe tdo laboriosa, humilde, sofredora e indispensavel.

o o o .l e e e

VA u?\ren_._,_ i
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Anexo Xili
Capa do Jornal Quilombo, em janeiro de 1950. Uma homenagem a musicista e literata do
mundo norte—americano Philippa Schuyler.
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Anexo XIV
Capa do Jornal Quilombo, em fevereiro de 1950. Uma homenagem a bailarina norte—
americana radicada na Franca, Josephine Baker.
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Anexo XV
Capa do Jornal Quilombo, em abril de 1950. Uma homenagem a primeira bailarina negra
do Corpo de Baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Mercedes Batista. Eleita em
1948 a Rainha das Mulatas, concurso de estética promovido pelo Teatro Experimental do
Negro.
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Anexo XVi
Guerreiro Ramos, sociologo. no Jornal Quilombo em maio de 1950.
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Declaracdo Final do 1° Congresso do Negro Brasileiro (1950).
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Declaracio Final do I° Congresso do Negro Brasileire (1950)

“Os negros brasileiros, reunidos no seu primeiro Congresso de ambito nacional,
promovido pelo Teatro Experimental do Negro, identificados com os destinos de sua Patria,
em todas as suas vicissitudes, como elemento integrante e solidario do povo, € no desejo de
se unirem cada vez mais nesse todo de que sdo partes, declaram™

O abandono a que foi relegada depois da aboli¢io ¢ a estrutura econémica € social do
pais s3o as causas principais das atuais dificuldades da camada de cor da nossa populagdo.
Os problemas do negro sdo apenas um aspecto particular do problema geral do povo
brasileiro, e que nfio serd possivel separa-los sem quebra da verdade historica e sociologica.
Desta maneira, a fim de remediar tal situacdio, considera este Congresso necessarios o
desenvolvimento do espirito associativo da gente de cor, a ampliacdo da facilidade de
instrucio e de educacio técnica, profissional e artistica, a protecdo a saude do povo e, em
geral, a garantia de oportunidades iguais para todos na base da aptiddo e da capacidade de

cada qual.

O Congresso recomenda, especialmente:

a) O estimulo ao estudo das reminiscéncias africanas no Pais bem como dos
meios de remoc¢do das dificuldades dos brasileiros de cor e a formacdo de Institutos de
Pesquisas, publicos e particulares, com esse objetivo;

b) A defesa vigilante da sadia tradicdo nacional de iguaidade entre os grupos
que constituem a nossa populacio;

c) A utilizacio de meios indiretos de reeducaco ¢ de desrecalcamento em
massa e de transformacdo de atitudes, tais como o teatro, o cinema, a literatura, e outras
artes, os concursos de beleza, e técnicas de sociatria;

d) A realizagdo periodica de Congressos Culturais e Cientificos de dmbito
internacional, nacional e regional;

€) A inclusdo de homens de cor nas listas de candidatos das agremiagbes
partidarias, a fim de desenvolver sua capacidade politica ¢ formar lideres esclarecidos, que
possam traduzir, em formas ajustadas as tradigdes nacionais, as reivindicagdes das massas

de cor;
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) A cooperacdo do governo, através de medidas eficazes, contra os restos de
discriminagdo de cor ainda existentes em algumas reparti¢des sociais;

2) O estudo, pela UNESCO, das tentativas bem sucedidas de solucdo efetiva
dos problemas de ragas, com o objetivo de prestigia-las e recomenda-las aos paises em que
tais problemas existam;

h) A realiza¢do, pela UNESCO, de um Congresso Internacional de Relagtes de

Ragas, em data tdo préxima quanto possivel.

O Congresso condena, veementemente, considerando ameacgas a trangiiilidade da
familia brasileira:

a) A explora¢io politica da discriminacio de cor;

b) As associagdes de cidaddos brancos ou negros organizadas sob o critério do
exclusivismo racial;

c) O messianismo racial ¢ a proclamagao da raga como critério de acdo ou
como fator de superioridade ou inferioridade fisica, intelectual ou moral entre os homens;

d) Os processos violentos de tratamento dos problemas suscitados pelas

relacGes interétnicas.

Para a boa execugdo destas medidas, torna-se necessaria a vigéncia das liberdades
publicas asseguradas pela Constituicao. E, para vencer o despreparo com gue as massas
negras foram introduzidas na vida republicana depois da Abolicio e dar-lhes os estilos de
comportamento do cidaddo numa democracia, recomenda este Congresso o apoio oficial e
publico a todas as iniciativas e entidades que visem adestrar os brasileiros de cor para a

maior, mais rica, e mais ativa participagio na vida nacional”.
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Anexo XV
Entrevista realizada com Abdias do Nascimento em fevereiro de 2006.
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Roteirs com algumas guestdes para entrevista com Abdias do Nascimento:

1) De acordo com alguns autores, a “educagio era uma bandeira de luta do TEN". Por
que? Como o senhor (Abdias do Nascimento) define o trabalho educativo do TEN?

Abdias: Uma das preocupacdes ¢ objetivos do Teatro Experimental do Negro foi combater
o racismo. O racismo ¢ um fendmeno: cultural e educativo. Sem atingir o sistema
educativo, que € por onde comega o racismo, nosso objetivo ndo seria alcangado. O sistema
educativo € o maior engendrador do racismo e um beneficidrio do racismo, porque os
educadores sdo brancos imbuidos de uma ideologia racista. A primeira coisa que o TEN
tentava impingir era a consciéncia da educago. O racismo precisa ser combatido atraves da
educacfio, na educacio € que se propaga o racismo.

2) “Quando fundamos o Teatro do Negro, ficou desde logo estabelecido que o
espetaculo, a pura representacdo, seria coisa secundaria. O principal, para nos, era a
educacdio, ¢ esclarecimento do povo” (Nascimento, 1946). Por que a educacdo
tornou-se “principal” no TEN?

Abdias: Porque o sistema educativo oficial engendra o racismo. As institui¢bes
assistencialistas que supostamente desenvolviam um trabalho educativo voltado para os
negros, ndo tinha negros. O Teatro Experimental do Negro combatia as instituigdes
assistencialistas e tinha claro que precisava combater o racismo.

3) O que o senhor quis dizer com “esclarecimento do povo?” A educagdo era um
veiculo para esclarecer o povo?

Abdias: O piblico que procurava o TEN, os negros que procuravam o Teatro tinham uma
consciéncia do racismo da sociedade brasileira. As empregadas domésticas, os operarios, as
mulheres negras que se inscreviam nos concursos de beleza. A mulher negra ¢ sempre
julgada sobre o ponto de vista da sociedade brasileira, como ndo tendo beleza.

4) A consciéncia de “educar as massas” (empregadas domésticas, proletirios,
operarios) surgiu antes da fundacio do TEN, ou no decorrer da implementagéo das
atividades cénicas, artisticas e politicas?

Abdias: Antes, porgue ja haviamos feito uma anélise da sociedade brasilcira ¢ observamos
que os valores africanos no tém aprego da sociedade brasileira. Comegamos com as aulas
de alfabetizagdio, iniciagio cultural, cursos de danga e teatro. Nas aulas de alfabetizac@o se
lia e discutia as pe¢as. Nunca pudemos desenvolver nosso programa educativo, porque no
tinhamos uma sede. Eu ndo tinha nem onde morar. O Museu de Belas Artes cedia salas para
o TEN. As pecas eram nosso material pedagégico. Toda a proposta do TEN, mais tarde,
estava desaguando no programa do CIEP, governo Brizola, sistema de educacio integral,
alimentacdo, tratamento dentério.

5) O senhor teve alguma participago nesta proposta educativa dos CIEPS?
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Abdias: Somente ideolégica.

6) Qual foi a influéncia de Alberto Guerreiro Ramos nas atividades desenvolvidas no
Teatro Experimental do Negro?

Abdias: Guerreiro teve muita influéncia. O TEN era muito pragmatico, ndo tinhamos teoria,
tinhamos atitude. O Guerreiro alijou muitas coisas do I° Congresso do Negro Brasileiro,
toda uma literatura folclorica do negro. O préprio Teatro ndio tinha elaboragdo teorica, era
uma aula direta entre professor e aluno.

7) O pensamento de Paulo Freire teve alguma influéncia na proposta do TEN? Alguma
outra influéncia de Paulo Freire em Abdias?

Abdias: Tivemos muito contato, mas nio posso dizer que o TEN influenciou Paulo Freire,
ele nunca me disse isso.

8) Se o senhor fundasse hoje o Teatro Experimental do Negro, o que modificaria?

Abdias: O IPEAFRO ¢ uma dissidéncia do TEN, uma continuidade. Hoje, tenho melhores
contatos e poderia continuar com as aulas de alfabetizacdo. Ndo somente para 0s negros,
mas para todos que precisassem. Assim como os CIEPS, o TEN acreditava no ensino
integral, com assisténcia dentaria, alimentacao.
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Anexo XIX
Temario elaborado na Conferéncia do Negro Brasileiro (1949), a ser discutido no I°
Congresso do Negro Brasileiro (1950). Reportagem do Jornal Quilombo, junho de 1949.
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* Conoresso do Neqro Brasileiro e 1949

TEMARIO APROVADO POR UNANIMIDADE A 13 DE MAIO DE 1849, NA HESEBAO
SOLENE DE ENCERRAMENTO DA CONFERENCIA NACIONAL DO NEGRO

A Conferéncla Naclonal do Negro, considerando a conveniénela de se continuar

o estudo das guestoes referenies ao mnegro e

em geral ao homem de edr, em reunlio

democratica, resolve convocar o 1.° Congresso do Negro Brasllelro, Inleiatlva do Teatrn
Experimental do Negro, comemorativo do centenario da abolicio de trifico de eseravos,
entre os dias 26 de agosto e 4 de setembro de 1850, no Distrito Federal.

A Conferénecia Nacional do Negro convida os eseritores, os historiadores, as an.
tropologos, os folcloristas, os musicistas, os socidlogos e os Intelectuals em geral a pres-
tigiar, com 2 sua colaberagdo, a realizacio do Congresso, e pede a cooperacio de negros
¢ mulatos, homens do povo, NAra que O Congresso possa Ser representative das aspiragbes

p tendéncias gernis da populacio de cor.

A Comissio Organizadora da _Conferénecla Naclonal do Negro, transformada, em
virtude desia resolugio, em Comissao Central de Coordenacio do Congresso, ticari
inenmbida de nomear, para cada Esiado e para o Distrito Federal, Com! de Prepa-

racdo locals, que fardo & propaganda do Coi

resso ¢ encaminhario, &
75
dos

de Coordenacito, teses, comunicacies e

de

inter 0 ™
A Comissio Central de Courdenaqgo expedird as InstrugSes necessdrias, preparark
o regimento do Congresso e tomazd providéncias para a sua realizagio na data prevista,

GUERRETRC RAMOSB
EDISON CARNEIRO
ABDIAS NASCIMENTO

Temario do 1.° Congresso do Negro Brasileiro

HISTORIA

I — Os elementos negros importades.
© tréfege de escravos. Distribuiclo dos afri=-
canos no pafs. Numeros do trético. Esla-
tizticas ca populago ezerava nas provin-
cizs, A migragio interlor de escravos (tré-
tico interno).

II — Castigos de ercravos, Deforma-
¢bes consequentes do trabalho esgrave., O
escravo nas plantagdes de cana de agiear,
de café, de algodfio. O trabalho nas minas.
O trabalhe doméstico.

IIT — O: gquilpmbas e as revoltas de es-
erayos, Palmares. Os negros malés na Ba-
fa. Os balalos. O movimente de fuga das

do negro & aboll-
¢io e & campanha abolicicnista, Lulz Gama
e José do Parrceinio. As juntas de alforria.

V — O valer do escravp, na Afriea s
nu Brasil, Os mercados de escravos, As
crias.

VI — O3 Tergos de Homens Pretos (os
Henrigues). Cclaboragio do negro na luta
contra o iovaser helandds. O mnegru na
guerra do Paragual. © negro nas bandel-
res. O homem de cor na Inconfidéacia
Balana 1798). Contribuicio do negro & In-
dependénela. Participagho do negro nos

i pulares de 1822 a 1849, Jolo

Bpos

ta da Armada (1810). O
ras eminentes de Negros.
VIDA SOCIAL

{ — Condigles gerais de viia da popu-
lagho dz ¢ Caructerizagio soclal da po-
pulagio mnegra. Distribuigho scciel e espa-
cial da populagho de cer.

II — Aspectos demogralleos. Orescl-
mento da populagio de cor. Estado e mo-
vimenio da populagho de cor. Natalidade e
mortalidade, Mortalidade infantil, A Do
pulagfo de cor segundo o8 recenseamentos
di Republica,

III — Sistema de vida da populagio
az cor. Habltes alimentares. Habitagho,
Profissdo. Hi . Educaca

da popula-
¢ao de cor. Vadlagem, al-
euplismo e pr tuiche. Doengis freguentes
n? l1':c>;:-ulagfm de cor. Dangas trazidas da
Alfrica.

vV — Status scclal do negro. O negre ¢ o
mulaty na lteratura, nas clénclas € nas ar-
tes. O mnegro nas cldades e no3 camjos.
As favelas. O negro nas forgas armadis.
O negro e o mulato ne Tgteja. nas profis-
sbes liberals, na indstria e no comérclo.
Migragdes aa ropulagdo de cor.. Padroes
de vifa.

. VI — Assimilagio e aculturagfo da po-
Q contato de ragas, O3
tes do contate de ragas.
e historica do mulato,
3 al entre as nagd:s afri-
minacho dr cor, seus molivos,
cias. sua Impertancia.
Paossibilldrdes de  organizagho
o negro ¢ do hcmem de cor, tendo

em vista & elevagho do ssu nivel cultural
e econdmico, Orientaglo vocaclonal do ne=
gro e do mulato, Desenvolvimento do es-
pirito agsociativo.

SOBREVIVENCIAS RELIGIOSAS

1 — A religlio dos nagds. A religifo
dos ghges. Os candomblés de eaboclo. Ma-
cumbs & Umbanda, O tambor de mina. Os
pards. O3 xangds. A eabdla, Contribulclo
do negro A pagelanga. Os ritos funerfirios.
A felticaria e n adivinkagio, O sincretlsmo
religiaso, Processos  meulturatives das rell
g.623 do negro no Brasil.

II — Organlzagho e funclonamento das
carny de culto. Influénela da casa de cul
Lo na vida civil, Os chefes de scita e sua
\mportanela para a populagho de cor.

III — O curadelrismo.

IV — A musica, a danga ¢ o canto i
tuals,

SOBREVIVENCIAS FOLCLORICA3

1 — Folguedos coletlvos. Bumba.meu-
ool, Quilcmbos. Maracatds, Aféxés. Rodas
de samba., Makulsld, Capitio de mato. O
auto dos Congss, O frévo, Batucadas. O3
cordbes carnavalescos. Eircolts de Samba.
O louver & SAo Benedlto.

II — Disputas dialogadas do negro ¢ do
pranco, Pal Jodo.

111 — Formas dg
Angola e suas varlas [c .
os patugqueiros ¢ a pernada,

IV — O negro ¢ o mulato no folelore
nacicnal.
V — Q= contos populares de proceddn-

cla africana. As cangbes de trabalho.
LINGUAS

I — O nagd. O gége. A lingua de An-
gola e do Congo (quimbundo). O dialeto
mugurumim. As lnguas faladas nos ancs
da escravidio, As linguas faladas atual-
mente no Brasll.

II — Transfermagdes do quimhbundo, de
nagd e de putras lnguas no F |

III 1

af:lcanas
v — A fnlada

tada. Veeabuls
V — Importaneir do nagd, do gége ¢ do

gulmbunde nas rellglfes & nas manifesia-

pOes colstivas de origem africana em geral,
VI — Sobrevivenclas linguisticas,

ESTETICA

I — O negro e & criagfo estética,

II — O negro e & sscravidio como te-
Eu de Uteratura, poesia, teatro, artes plis-
LEENS

IO — Particwlaridades e sobrevivencias
emoclonals do negro.

IV — Integri¢ho ¢ participacho do ne-
gro e do hcm de cor cvelugho geral

arvigo da
— As artes em gesal camo
valorisagho soelal de nigro ¢ do homem
de cor.

e s il ol g e it i
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Anexo XX

Entrevista realizada com a atriz Ruth de Souza
no dia 07 de setembro de 2005.
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Transcricao da Entrevista com Ruth de Souza, realizada em sua residéncia
no dia 07 de setembro de 2005.

1. O que foi o Teatro Experimental do Negro? Quando foi fundado?
Por quem foi fundado? Por que, qual o objetivo?

Ruth: Olha, primeiro o seguinte, eu soube da existéncia do Teatro
Experimental do Negro por uma entrevista numa revista que se chamava
Revista Rio, que era uma revista que falava dos eventos sociais, do
doutor Roberto Marinho. Eu, n&o sei porque, e olha que sempre gostei de
saber noticias das socialites, olhei por curiosidade, curiosidade (Risos).
Entdo achava bonito o glamour das pessoas elegantes, da época. Entéo,
fui 14, sempre tive vontade de fazer teatro, adorava cinema, ai fui um dia
na Praia de Botafogo que era 132, que era a UNE, Unido Nacional dos
Estudantes, onde os estudantes se viam na sala dos ensaios do Teatro
Experimental do Negro. Porque, o Teatro Experimental ja tinha sido
fundado. Abdias do Nascimento e Aguinaldo Camargo estavam ja
comegando a escolher elenco para fazer o Imperador Jones, do O' Neill.
Ai, eu cheguei 14 fiz teste, passei pra fazer um personagenzinho que
atravessava o palco. Nada, era s6 uma passagem, a unica mulher da
peca, que passava atravessando o palco. Dali, entrei pro Teatro
Experimental do Negro e fiquei, que era a minha intengdo sempre, foi ser
atriz. Entdo eu vi ali a minha oportunidade de comecar a trabalhar com
teatro, foi assim que comecei no teatro. O Teatro Experimental do Negro
na minha opinido, na minha visao, foi importantissimo porque até entao
nao havia ator negro nos teatros e nos cinemas. Entdo, eu sempre tive
aquela, aquela, aquele entusiasmo de ajudar de colaborar, entdao durante
cinco anos nos ficamos montando pegas no Teatro do Negro, ai Abdias
inventou concursos de negras e concursos de mulatas e tinha varias
convengdes de negros, mas eu nunca participei muito disso, porque
sinceramente n&o era meu interesse, meu interesse era ser atriz.

2. Por que o Teatro?

Ruth: Nao tenho duvida, eu acho que o teatro ¢ muito importante pro pais, no
caso o teatro brasileiro mostrar nossas coisas brasileiras, as nossas reivindicagdes,
as criticas, eu acho o teatro a base, eu acho que todo mundo que faz teatro, faz um
bom cinema, uma boa televisdo. O teatro ¢ a base. O Teatro Experimental do
Negro foi uma forma, porque o teatro ¢ uma, uma, como posso dizer, ¢ um
chamariz, todo mundo quer ser ator, ¢ uma coisa magica, todo mundo quer ser.
Entdo se vé. Uma vez conversando com um diretor da Unirio, ele disse tem vaga
pra cenografo, pra diretor, mas todo mundo quer ser ator, na vaga de ator esta
cheio. Quer dizer, essa magia, a vaidade mistura junto com o talento e todo mundo
quer ser ator e esquece de ser um bom diretor, um bom cendgrafo, um bom
contra-regra, porque o teatro envolve varias outras profissdes e as vezes as
pessoas se esquecem. Entdo eu acho que o teatro ¢ muito importante para falar do
nosso povo, muito importante para falar da nossa gente, e uma forma muito
interessante da idéia de Abdias do Nascimento de fundar o Teatro Experimental
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do Negro, eu nao sei as razdes dele, ndo sei, porque eu te confesso nunca me
preocupei com raca ndo, porque na minha visao sempre vi gente, o ser humano e
nunca compreendi porque voc€ ndo pode gostar de mim porque sou negra, vocé
pode ndo gostar porque minha cara feia ou sou mal educada, qualquer coisa, mas
nao pela raca. Mas, infelizmente o Brasil tem dessas coisas, preconceito num pais
tdo misturado, tdo bonita a nossa gente. Por causa dessa misturada que tem essa
salada de ragas, né? Mas o Teatro Experimental do Negro foi muito importante
para provar que o negro podia ser ator. Eu tinha apoio de gente, que dizendo os
nomes parece mentira era Pascoal Carlos Magno, no teatro, era Vinicius de
Moraes que estava sempre com a gente, Jorge Amado, Nelson Rodrigues, me
lembro de Nelson Rodrigues dizendo pra mim quando ganhei a bolsa pros Estados
Unidos, estava insegura sabe sozinha, aquela coisa, Vocé vai que vai ser muito
bom pra vocé, se vocé nao for eu troco de mal com vocé (risos). E ai Pascoal me
indicou pro meu trabalho, que tinha um encontro na cidade, se encontravam em
frente a ABI, muita gente, todo mundo ali desde Portinari, Bruno Giorgio. Todo
mundo de tarde, saia ali do Museu de Belas Artes, tinha ali um estadio onde
trabalhavam e misturavam com jornalistas que desciam da ABI. Era um momento
do Rio lindo, que eu tenho muita saudade.

3. Como se deu a repercussdo do Teatro Experimental do Negro no contexto
da época? Imprensa? Sociedade?

Ruth: O Teatro Negro teve uma repercussao muito grande, foi o que chamo um
espanto, porque esses negros estavam fazendo Eugene O' Neill, estavam fazendo
Shakespeare. N6s ndo tinhamos dinheiro, o Teatro do Negro ndo tinha dinheiro
pra montagem, como sempre, até hoje, o teatro fica correndo atrds de
patrocinadores. Entdo eu disse, porque ndo escreve para O' Neill solicitando os
direitos autorais da pega. Entdo os jornais publicaram, imagina o genro do Charles
Chaplin, ele (O' Neill) estava casado com a filha do Charles Chaplin cedendo os
direitos autorais pros negros. Pascoal Carlos Magno foi uma pessoa que deu forca
o tempo inteiro, quando ndo tinha dinheiro para montagem do Imperador Jones.
Eu fui a todas as embaixadas que existiam no Rio de Janeiro, vendendo ingresso
em nome do Pascoal. Pascoal me deu uma lista, para trazer dinheiro para
montagem do Imperador Jones. Entdo eu trabalhava muito, eu era um boy também
que ia distribuir divulgacdo nos jornais de amigos Carlos Lacerda, Samuel Weiner
e sempre via o Doutor Roberto Marinho, nunca sabia que mais tarde ele ia ser o
maior patrdo do mundo para mim, que eu considero (risos). Entdo toda essa gente
eu fui conhecendo e todo mundo tinha um carinho muito grande, ai que eu digo
que talvez a minha postura ajudou muito minha carreira, porque Pascoal Carlos
Magno arranjou uma bolsa de estudos nos Estados Unidos. Ofereceram uma bolsa
de estudos para o Teatro do Estudante, estava Sérgio Brito, Sérgio Cardoso,
Natéalia Timberg toda aquela gama de gente, de estudantada. Dai deslanchou
minha carreira. Dentro destes cinco anos que fiquei no Teatro Experimental do
Negro, fizemos uma pec¢a por ano e logo depois sai do teatro. (Pausa) Sai do
Teatro Experimental do Negro, quando comegou uma ligacdo do TE junto com
“Os Comediantes” que iam montar Terras do Sem Fim de Jorge Amado, entdo a
primeira vez que um grupo de negros misturados no elenco dos comediantes e
Jorge Amado 14 todo dia com a gente e tal. Ele que eu chamo meu primeiro
padrinho cinematografico, porque quando ele vendeu os direitos para a Atlantida,
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ele indicou meu nome para fazer o mesmo personagem que eu fiz no teatro. Falei
demais, nao sei...

4. O que ¢ um Teatro Negro? Composto por atores negros? Diretores negros?

Ruth: Olha, eu vou contar uma coisa que aconteceu na peca que eu comprei 0s
direitos, que se chama “Os cantores da gloria” (Titulo em Inglé€s). Comprei
baratissimo. O Gladston Hugues que eu conheci 14 em Cleveland, Ohio. Foi 1a
lancar um livro e disse, ah eu queria tanto montar esta pega, s6 que ele morreu,
passaram-se uns anos, ai um dia recebi a peca e a tradu¢do e comprei os direitos
da peca, por trés anos para montar. Me indicaram uma firma, que patrocina todo
mundo e que eu ia conseguir um patrocinio € a resposta veio uma carta: que
infelizmente as firmas ndo patrocinavam o teatro ndo tradicional, eu ndo sei o que
que era o teatro ndo tradicional. Entdo eu atribui a um teatro com elenco negro.
Entdo teatro negro ndo existe, teatro ¢ teatro, japonés, ¢ negro, qualquer cor,
qualquer raga. Sempre esta marca do Teatro Experimental do Negro ¢ porque no
caso do Abdias do Nascimento, sempre muito exigente e briguento com relagao a
raca. Entdo Teatro Experimental do Negro, ou Teatro Negro. Nao, entdo vamos
chamar “As filhas do vento” de cinema negro, porque s6 tem negros por um
diretor negro, eu acho isso bobagem. Eu estou te dizendo, acho que sou diferente
de todo mundo (risos), porque eu ndo vejo. Teatro € teatro, assim como cinema ¢é
cinema. Teatro do Negro d4 um tom de negros, ah sdo os negros. Na minha visao,
o Teatro Experimental do Negro foi importante no sentido de provar que o negro
podia ser ator. Porque até entdo ndo havia. Poucas eram as companhias de teatro e
o elenco era fixo. Quando tinha aquelas pegas que tinham o “moleque de recado”,
ou tinha o “pai Jodo”, a “mae Maria”, aqueles tipos de esteredtipos e ai botavam
um ator no elenco, branco pintava a cara de preto no palco. Foi importantissimo o
Teatro Experimental do Negro para acabar com isso.
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