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Afinando vozes

A titulo de apresentacdo de um referencial teorico inicial,
desenvolveremos, neste capitulo, reflexdes sobre questdes que se encontram
na base dos argumentos que pretendemos defender.

Desta forma, se nosso objetivo é investigar processos de leitura e
escrita de alteridades na prosa de ficcdo, ndo poderiamos deixar de abordar
problematizacGes referentes as instancias do narrador e do personagem,
portadores essenciais das vozes que se dao a ler nos textos. Para tanto,
tomaremos por base sobretudo textos tedricos do campo da teoria da
literatura.

De forma complementar, evocaremos algumas discussdes
epistemoldgicas da area da antropologia, no que concerne as
problematizacGes sobre os procedimentos da escrita etnografica. Desse
modo, pretendemos ampliar nosso suporte tedrico para a abordagem dos
procedimentos de leitura e escrita do eu e do outro na prosa de ficgéo.

Com base na intersecdo de informacdes entre esses dois campos do
conhecimento, apresentaremos a proposicdo de um conceito-sintese de

nossa argumentacao: a presenca de vozes etnogréaficas nos textos ficcionais.
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2.1
Antecedentes

Can the subaltern speak?
Gayatri Spivak

Para comegcarmos a demonstrar os alicerces da argumentacdo que
pretendemos desenvolver em nosso trabalho, faz-se necessario retomar uma
reflexdo de Silviano Santiago do final da década de 1970. Trata-se do artigo
“Vale quanto pesa”, publicado em 1978.

Como base de sua argumentacdo, o autor assinala a existéncia de um
problema crucial que afeta produtor e receptor da literatura brasileira do
século XX: a vinculagdo a um papel social marcado por um
“cosmopolitismo burgués”, tipico de uma classe média a0 mesmo tempo
sofisticada e conservadora, petulante e cosmopolita. Se escritor e leitor
encontram-se presos aos limites dessa classe média, a literatura endogena
produzida e lida nesse circuito, além de carecer de edi¢des e publico mais
amplos, torna-se fechada quanto ao aspecto tematico, apresenta-se como

uma literatura “cinica”, a medida que

/.../ o discurso ficcional é a réplica (no duplo sentido: cdpia e contestacdo)
do discurso de uma classe social dominante, que quer se enxergar melhor
nos seus acertos e desacertos, que quer se conhecer a si mesma melhor,
saber por onde anda e por onde anda o0 pais que governa ou governava,
que se quer consciente das suas ordens e desordens, ou ainda da sua perda
gradual e crescente de prestigio e poder face a novos grupos ou a
transformacdes modernizadoras na sociedade’.

1 SANTIAGO, Silviano. “Vale quanto pesa”. In: Vale quanto pesa. Rio de Janeiro: Editora
Paz e Terra, 1982, p. 27.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210334/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210334/CA

20

A pergunta que se impde naturalmente é: como romper esse circulo
que ndo permite a presenca de outras vozes sendo a de um discurso burgués
na literatura brasileira?

Como bem assinala Silviano Santiago, a busca de respostas para essa
questdo implica o risco de se valorizar erroneamente uma postura populista,
procedimento este equivocado porque se configura como uma solugdo nédo
duradoura e meramente paliativa diante do problema da auséncia de vozes
subalternas na producdo e na recepgdo artistica. Isto porque o veiculo de
difusdo da producdo de carater populista — como 0s movimentos da década
de 1930, ou o CPC, trés décadas depois — continua sendo elitizado, burgués
e inacessivel: o livro. A literatura continua, portanto, cinica, posto que ndo
atinge de forma plena aquelas camadas cujas vozes, artificialmente, estdo
reproduzidas em suas paginas.

Como alternativa ao populismo, Santiago propde uma postura mais
eficaz e duradoura, porque menos imediatista: 0 engajamento politico. Este
engajamento € aquela postura que se debruca sobre questdes mais profundas
e menos imediatas que possam conduzir ao questionamento sobre problemas
sociais, politicos e econdmicos que afetam ndo so leitor e escritor de forma
sincrénica, mas também permitam refletir sobre processos historicos
individuais e coletivos que se apresentem como relevantes para a
compreensdo da constituicdo histérica de nosso pais.

O exemplo mais nitido desse tipo de postura €, segundo o autor, a
prosa modernista de carater memorialista, que, apesar de seu limitado poder
de penetracéo social e de “eficiéncia socio-politica”, exerceu um importante

papel de engajamento politico, ja que
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Configurado como obra formalmente universal e moderna /.../ 0 romance
brasileiro modernista buscou consciente ou inconscientemente a sua
postura ideoldgica mais avancada no discurso ficcional memorialista,
como a dizer que a aventura individual, pela sua rebeldia social e audacia
politica, pela sua fuga e desrespeito da norma burguesa, pela sua ambicéo
de ser exemplo e modelo auténtico de individualismo em regimes
autoritarios, seria digna da curiosidade e interesse dos seus pares.

Emerge, porém, dessa constatacdo, um paradoxo crucial que afeta
toda a producdo modernista: por um lado, existe um projeto ético e estético
de rupturas, de dessacralizagdo, anti-burgués, avido por contemplar formas e
temas ndo candnicos de expressdo artistica, disposto a atualizar discursos
retrogrados, a redefinir posturas politico-ideoldgicas conservadoras, enfim,
todo um projeto de releitura e refundacdo identitaria, que contemplaria
vozes até entdo excluidas; por outro lado, todo esse projeto emana daquela
mesma elite burguesa que, salvo raras excecdes, sempre foi a produtora e
consumidora dos discursos artisticos em nosso pais.

Atento a esse paradoxo, Silviano Santiago chama a atencdo para o
fato de que “o personagem-intelectual, narrador muitas vezes, central e
reminiscente sempre, entre Proust e Marx, encontra-se presente nos

romances j& citados™

, isto é, naqueles romances de cunho memorialista

apontados como possivel elemento de ruptura da expressao literaria cinica.
Instaura-se, com essa constatacdo, uma problematica ainda hoje

crucial, e a cada dia mais polémica, no tocante a definicdo e valoracdo dos

discursos presentes no texto literario. De um lado, ha uma elite que, ao

longo de nossa historia, foi detentora das instancias de producdo, mediacéo

2 Op. cit., p. 28
% Idem, p. 29.
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e recepcdo da expressao artistica e intelectual, gerando, no mais das vezes,
uma producao que, mesmo comprometida com causas ditas sociais, revelou-
se enddgena e autocentrada, chegando ao artificialismo e ao cinismo; de
outro, um enorme contingente de excluidos, cujos discursos, por questdes
sociais, politicas e econdmicas, ndo se fazem expressar pelo veiculo “livro”,
portanto ndo se fazendo ouvir.

Como alternativa a esse discurso ainda elitizado produzido pelo
narrador-intelectual, Santiago aponta a estratégia daqueles autores capazes
de relativizar a forga discursiva intelectual em suas narrativas, movendo tais
personagens para um outro nivel, secundario, posto que se tornam como que
“ouvintes-anotadores” de um discurso outro — este sim, ndo mais preso aos
limites daquela classe média burguesa. O exemplo mais nitido desse
procedimento narrativo seria a constru¢do de Grande sertdo: veredas, obra

em que

“De repente, uma voz ndo ouvida faz-se presente: ‘O senhor ... Me dé um
siléncio. Eu vou contar.” Furtando-se, em significativo deslocamento,
aquela voz abrangente e indiferente do discurso memorialista, senhorial e
culto, sobressai o grande romance de Guimaraes Rosa.” (grifo nosso)

H& que se observar a necessidade de o intelectual silenciar-se para
ceder lugar a um outro discurso, no caso de um jagunco, habitante de um
espaco diferente daquele em que em geral se encontram os circulos
elitizados produtores de literatura, o que trard para o texto a voz desse outro
lugar. O siléncio, entretanto, ndo é completo — e mesmo que o fosse ndo

deixaria de ser significativo, como bem demonstram os teéricos da andlise

* 1dem, p. 30.
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do discurso, defensores de que os siléncios tém tanto valor significativo
quanto os falares. O intelectual, portanto, ainda que “silencioso”, nao se

apaga totalmente da narrativa:

Torna-se pertinente assinalar que o lugar ocupado no discurso anterior pelo
narrador-intelectual, agora se encontra preenchido por alguém que obedece
e desobedece ao mando do senhor, o jagunco Riobaldo. Riobaldo que
apenas pode falar, e fala "em ignorancia" a este "senhor" que a todo
momento aflora silencioso na narrativa. Com isso, passa o intelectual,
citadino e dono da cultura ocidental, a ser apenas ouvinte e escrevente,
habitando o espaco textual - ndo com o seu enorme e inflado eu - mas com
0 seu siléncio. O intelectual é o escrivdo de "idéias instruidas”, que sé

pode pontuar o texto de Riobaldo, como diz a psicanalise e o proprio

narrador: "Conforme foi. Eu conto; o senhor me ponha ponto".> (grifo

N0sso)

Cabe ao intelectual, como se vé, ainda “pontuar” de certa forma o
discurso alheio. Vale ressaltar aqui a polissemia do verbo pontuar, que pode
ser lido em pelo menos trés sentidos diversos nesse contexto: atuar como
escrivdo do discurso de Riobaldo, transformando sua voz em palavras, e
entre elas empregando os sinais de pontuacdo necessarios; fazer-se presente
no discurso de Riobaldo, entendendo-se, assim, que, por mais que se trate
do discurso de um jagunco, este estd pontuado pela voz do intelectual
ouvinte; delimitar os limites da voz do jagunco, pér-lhe ponto, como que
dizendo até aonde ele pode ir. Note-se que, em todos esses sentidos,
configura-se um exercicio de poder do “senhor” em relacdo ao jagunco,
poder esse que lhe é atribuido pelo fato de pertencer a uma elite que traz
consigo a capacidade de interferir no discurso daqueles que pertencem a

uma classe menos favorecida. Por isso,

% Idem, p. 31-32.
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O deslocamento narrativo acima assinalado concorre para que a fala do
jagunco se afirme sem a certeza do mando e sem a tranguilidade do poder,
certeza e tranquilidade encontradas nos textos memorialistas senhoriais e
cultos e que ele, Riobaldo, procura exaustivamente no seu interlocutor
silencioso. O falar de Riobaldo se caracteriza sintomaticamente por um
constante gaguejar de davidas e incertezas, cujo bom exemplo seria esta
passagem: "O senhor tolere minhas méas devassas no contar. E ignorancia.
Eu ndo converso direito com ninguém de fora, quase. N&o sei contar
direito”. O "contar direito" ndo pertence ao dominado.®

Se por um lado o discurso de Riobaldo revela-se ainda titubeante
devido a sua consciéncia de ter que passar pelo crivo de um ouvinte

intelectual, por outro

assinala uma imprescindivel e importante vertente dentro do discurso
memorialista da classe dominante, pois aqui o intelectual apenas serve para
colher o discurso do individuo ndo-citadino, do ser ndo-incorporado aos
valore§ ditos culturais e europeizados da sociedade brasileira, do caboclo
enfim.

Distanciando-se, portanto, de um papel dominador na conducdo do
discurso narrativo, silenciando, ainda que relativamente, sua propria voz em
favor de outras vozes, externas ao ambiente citadino burgués e
intelectualizado, o escritor brasileiro abre caminhos promissores para que se
estabeleca uma postura efetivamente reflexiva engajada em nossa literatura,
e ndo apenas momentos panfletarios e discursos proselitistas de carater
populista.

Tendo chegado a esse ponto da reflexdo, chamamos a atencdo para
os argumentos finais do artigo de Silviano Santiago, que muito contribuirdo
para a formatacdo das bases sobre as quais pretendemos construir nossa

reflexdo nessa tese: o fato de que o escritor, ao adotar essa perspectiva de

% Idem, p. 33.
" Idem, p. 34.
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ouvinte e relator de vozes outras, aproxima seu trabalho da tarefa de um

antropdlogo, pois

Na medida em que o0 romancista apenas escuta a producdo poética
popular, apenas quer servir de veiculo para que esta manifestacdo ndo-
privilegiada se faca ouvir longe do local de enunciacao, servindo de alerta
para 0 nosso esquecimento cultural e de riqueza para a literatura, é que seu
trabalho se assemelha ao de um antropélogo.?

Assim, em Grande sertdo: veredas, Macunaima, ou Maira,
exemplos elencados por Silviano Santiago, ha um processo de
distanciamento da cultura e dos valores da classe média burguesa
dominante, assim como de seu discurso, a medida que seu representante no
plano literario — o narrador-intelectual — afasta-se, abrindo espaco para que
outros discursos possam fazer-se ouvir, assim como num texto etnografico,
em que a voz do antropdlogo tenta afastar-se para que o leitor depare com
outros discursos. Vale ressaltar, ainda uma vez que, assim como na
literatura, no texto etnografico também ndo had o apagamento da voz
intelectual, como procuramos demonstrar com o exemplo de Guimaraes

Rosa. Entretanto, ainda que com limitacdes,

E neste entrecruzar de discursos, ja que é impossivel apagar o
discurso europeu e ndo é possivel esquecer mais o discurso popular, é neste
entrecruzar de discursos que se impde o siléncio do narrador-intelectual e
que se abre a batalha da parddia e do escarnio, é ai que se faz ouvir o
conflito entre o discurso do dominador e do dominado. E neste pouco
pacifico entrelugar que o intelectual brasileiro encontra hoje o solo
vulcanico onde desrecalcar todos os valores que foram destruidos pela
cultura dos conquistadores. E ai que se constitui o texto-da-diferenca, da
diferenca que fala das possibilidades (ainda) limitadissimas de uma cultura
popular preencher o lugar ocupado pela cultura erudita, apresentando-se
finalmente como a legitima expressdo brasileira. E ainda neste
entrelugar que o romancista v& no espelho, ndo a sua imagem

8 Idem, p. 36.
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refletida, mas a de um antropélogo. Um antrop6logo que ndo precisa
deixar o seu proprio pais. E como tal, o romancista vive a mesma
ambiglidade e a mesma contradicdo desse cientista social, tdo bem
expressa por Lévi-Strauss, em Tristes Tropiques: "Volontiers subversif
parmi les siens et en rébellion contre les usages traditionnels, I'ethnographe
apparait respectueux jusqu'au conservantisme, dés que la société envisagée

se trouve étre différente de la sienne".® (grifos nossos)

Nesse momento, torna-se necessario evocar o artigo “Réquiem para
aquarela do Brasil”, publicado por Luis Costa Lima no mesmo ano de 1978,
e que tem como objetivo a interlocu¢cdo com os argumentos de Silviano
Santiago. O propdsito daquele ensaista € propor uma “pequena corre¢do” ao
argumento da “literatura fechada” de Santiago e acrescentar as conclusdes
deste um novo caminho.

Assim, se 0 problema central da literatura brasileira do século XX,
destacado por Silviano Santiago, como vimos anteriormente, € 0 Seu
fechamento dentro dos limites produtivos e receptivos de uma classe média
burguesa, Costa Lima apresenta a ressalva de que, em primeiro lugar, este
ndo € um problema exclusivo da literatura brasileira, mas também afeta as

producGes européias:

/.../ Afinal de contas, as literaturas das nacBes capitalisticamente mais
avancadas, as de expressdo inglesa, alema e francesa, formariam um
circulo diferente? Seus produtores e receptores situam-se fora dos escalGes
médio e superior da burguesia? Ha sem dlvida a considerar a possibilidade
de relativa mobilidade social existente nestes paises, que permite o acesso
ao funil universitario de contingentes economicamente menos
privilegiados. Mas esta mobilidade representa a entrada em cena de outros
valores e expectativas, ou a anexagdo destes pelos valores burgueses, que
assim, inclusive, melhor podem postular sua velha pretensdo de
universalidade?'

% Idem, p. 39.
0 LIMA, Luiz Costa. “Réquiem para a aquarela do Brasil”. In: Dispersa demanda:
ensaios sobre literatura e teoria. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1981, p. 125.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210334/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210334/CA

27

Dessa primeira “correcao”, deriva a segunda, isto €, o fato de que a
possibilidade de o leitor burgués efetivamente defrontar-se com o ponto de
vista de outra classe s6 ocorre através de um artificio literario, de uma
manobra discursiva promovida por um escritor que inevitavelmente estara
preso a classe dominante. Para Costa Lima, a ruptura definitiva desse
fechamento s6 pode ocorrer em situacdes de crise, de conflitos sociais que
sejam capazes de promover rupturas na propria classe dominante, rompendo
a homogeneidade inicial de seu discurso, de modo a gerar recepcdes
distintas nos diversos setores que se formardo a partir da ruptura. O que,
ainda segundo o autor, ndo se deu entre n6s, e mesmo na Europa ocorreu
poucas vezes ao longo da Historia.

Feitas as correcBes para demonstrar que “0 jogo esta previamente
ganho [pela producdo literaria da classe média intelectualizada] e a
expressdo ‘antropoldgica’ ndo é menos fechadamente burguesa que a

»ll

memorialista Costa Lima propde um caminho complementar aqueles

dois apontados por Silviano Santiago: trata-se do papel da loucura na ficgao:

/...l A loucura, a anormalidade ou qualquer que seja 0 nome que se prefira,
torna-se 0 meio para, simultaneamente, rememorar a vida e fixar a
presenga de uma alteridade estranha. Este meio se realiza seja a partir da
loucura propriamente dita, seja através de uma forma de linguagem. /.../ A
loucura tematica e/ou da linguagem permite que, na relacdo autor-leitor
burgueses, a classe social de ambos se reconheca pela maneira como se
mobiliza o cotidiano, pelas expectativas que encerra o dia dos personagens,
até pelas referéncias modestas ao tempo de demora do dnibus, ao custo de
vida, as conversas com os colegas de trabalho. A classe social reconhece-
se através de um dos ‘seus’ que se desgarrou. Mas desgarrou-se como?
Como classe e individuo se distanciaram a ponto de este tornar-se a
metéafora do outro, no sentido antropolégico?*?

" 1dem, p. 125.
2 |dem, p. 127.
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A indagacéo final é respondida, ao longo do artigo, com a analise
dos romances Armadilha para Lamartine e Quatro olhos, através de um
mapeamento dos processos de “afastamento” dos narradores, de posturas
tematicas e discursivas “desajustadas” que esses narradores representam,
cada um a seu modo. Sem a necessidade de retomar aqui essas analises,
basta-nos identificar o cerne da interlocugdo que se estabelece entre 0s
argumentos dos dois criticos em questao.

Embora um ensaista apresente suas “pequenas correcBes” aos
argumentos do outro, fica claro que suas proposi¢des caminham numa
mesma direcdo e, ao fim e ao cabo, convergem para um mesmo ponto. Se a
preocupagdo central de ambos € identificar saidas para o problema do
fechamento da literatura nos limites burgueses, suas respostas para o
problema divergem apenas na superficie. O discurso da loucura apontado
como alternativa de afastamento, de instauracdo do desajuste numa ordem
vigente, seria diverso do distanciamento proposto anteriormente por
Silviano Santiago? A presenca de personagens loucos, abrindo lacunas na
narrativa para a instauragdo de discursos ndo convencionais, seria diferente
do deslocamento do foco narrativo verificado em Grande sertdo: veredas?
Cremos que ndo, que na verdade, em ambos 0s argumentos, estamos diante
de uma mesma alternativa, qual seja a construgdo de um entre-lugar em que
se possam imbricar — ainda que ndo de forma totalmente pacifica —

discursos de diferentes individuos e grupos.
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2.2
Deslocamentos

Se 0 observarmos na perspectiva discursiva, o texto é um bdlido de
sentidos.

Ele ‘parte’ em inimeras direcBes, em multiplos planos significantes.
Eni Orlandi — Interpretacéo

Neste ponto de nosso percurso, faz-se necessaria a referéncia as
argumentacgdo de Ricardo Piglia, estabelecendo um didlogo com suas Tres
propuestas para el proximo milenio, em cuja introducdo o pensador
argentino evoca a argumentacdo de Italo Calvino, propondo atualizé-la no

seguinte sentido:

Y yo he pensado entonces para conversar com ustedes partir de esa
cuestién que planta Calvino y preguntarme cdmo podriamos nosotros
considerar esse problema desde Hispanoamérica, desde la Argentina,
desde Buenos Aires, desde un suburbio del mundo. Como veriamos
nosotros este problema del futuro de la literatura y de su funcién. No coémo
la ve alguien en un pais central com una gran tradicion cultural. Cémo
veria esse problema un escritor argentino, cémo podriamos imaginar los
valores que pueden persistir."* (grifos nossos)

Os valores que podem resistir, na perspectiva de Piglia, sdo: 1) a
noc¢do de verdade como objeto politico e horizonte de luta; 2) o exercicio do
deslocamento da linguagem, de permitir que esta se afaste do centro e
também se debruce sobre o que chega do outro; 3) o compromisso da
literatura com a clareza, no sentido de iluminar obscuridades deliberadas.

Pretendemos salientar o argumento de deslocamento proposto pelo

escritor argentino, pois vislumbramos neste procedimento narrativo a sintese

B3 PIGLIA, Ricardo. Tres propuestas para el préximo milénio (y cinco dificultades).
México, Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémico, 2001, p. 12.
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dos argumentos de Silviano Santiago e Costa Lima expostos na secao
anterior, a medida que o proposito de ambos — apesar de pequenas
divergéncias — ndo era outro sendo demonstrar estratégias discursivas
capazes de “deslocar” o narrador de seu espaco autocentrado, valorizando
obras em que este exerce o papel de ouvinte e escrevente de discursos
outros. Esta é também a proposta de Ricardo Piglia, ao sugerir uma espécie
de funcdo ética que deve permear o fazer narrativo que se afasta do centro e
busca tecer seu discurso com elementos que chegam também das margens.

Ao elegermos o deslocamento como conceito-sintese de nossa
argumentacdo até este momento, e considerando o movimento entre centro e
margens embutido neste conceito, nossa argumentacdo € imediatamente
conduzida ao vastissimo escopo tedrico que se tem construido nos altimos
anos, convencionalmente reunido sob a epigrafe de “estudos culturais”.

Se por um lado este guarda-chuva teérico oferece possibilidades
alentadoras para alguns calcanhares-de-Aquiles que atormentam ha décadas,
ou até mesmo seculos, os analistas — como conceituar centro e margens, arte
erudita e popular, canone e obras de consumo imediato — por outro
apresenta riscos de simplificacdo exagerada, justamente por tematizar
problemas de tamanha envergadura e complexidade.

Faz-se necessario, portanto, demonstrarmos desde ja a cautela com
que se deve pensar 0 conceito de deslocamento ora proposto.

Uma aplicacdo ingénua, porque redutora e simplista, levaria o
analista a vislumbrar neste conceito um instrumento redentor no seguinte
sentido: se o problema central da literatura brasileira — conforme ja

assinalado por Silviano Santiago, Luiz Costa Lima e outros tantos criticos
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ndo elencados aqui — é a necessidade de deslocar o foco de um grupo
elitizado de produtores de arte para aquele outro grupo de excluidos, o
problema estara solucionado a partir do momento em que se “da a voz” a
este segundo contingente, em que a fala das “margens” deixa a obscena e
ganha a cena. O deslocamento, nesse raciocinio, seria entendido como um
percurso teleoldgico, a medida que a literatura seria tanto mais perfeita
quanto mais se distanciasse do centro e caminhasse em dire¢do a margem.

Poupadas, neste momento, as discussdes sobre os conceitos de
“centro” e “margens”, que por si sos ja seriam suficientes para desequilibrar
a visao teleoldgica a que nos referimos, concentremo-nos, por ora, No risco
de entender deslocamento como sindnimo de substituigdo. Substituir centro
por margem, erudito por popular, ao contrario de oferecer caminhos
sustentaveis, conduz, no minimo, ao equivoco j& apontado por Silviano
Santiago, qual seja o risco do populismo. E fundamental enfatizar, portanto,
que o exercicio do deslocamento ndo pode ser entendido como mera
substituicdo de um conjunto de valores por outro, sob pena de se incorrer
em graves falhas conceituais.

Para ndo retomar o ja exaustivo debate sobre Quarto de despejo **,
— publicado héa quase cinco décadas — tomemos episodios mais recentes para
exemplificarmos o risco de equivocos a que nos referimos.

No artigo “As migragdes, a tolerdncia e o intolerdvel”, datado do
final dos anos de 1990, Umberto Eco propde uma interessante definigéo
para 0s conceitos de “imigracdo” e “migracdo”: ocorre imigracdo quando ha

movimentacdo de um grupo de individuos de um pais para outro, em

4 JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo. Sdo Paulo: Ediouro, s/d.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210334/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210334/CA

32

quantidade irrelevante em relacdo a cepa original, e sob condi¢bes que
podem ser controladas politicamente, programadas e aceitas; ja a migracao
seria um fendmeno incontrolavel, que ocorre quando um povo inteiro
desloca-se de um territorio para outro, provocando mudangas radicais na
cultura do territério para onde migra. Apds estabelecer a diferenca, Eco

salienta que devemos ter atengdo especial as migracdes, porque

Os fendmenos que a Europa tenta enfrentar agora como se fossem casos de
imigracdo sdo, pelo contrério, casos de migracdo. O Terceiro Mundo esta
batendo as portas da Europa, e entra mesmo se a Europa néo estiver
de acordo. O problema ndo é mais decidir (como os politicos fingem
acreditar) se estudantes com xador devem ser admitidas em Paris, ou
quantas mesquitas podem ser construidas em Roma. O problema é que, no
préximo milénio (e como ndo sou profeta ndo posso especificar a data), a
Europa serd um continente multiracial, ou se preferirem, “colorido”. Se
Ihes agrada, assim serd; se ndo, assim sera da mesma forma.™ (grifos
NOSSO0S).

Ampliando um pouco mais a no¢ao de migracdo de Eco, pensemos
nesses movimentos de deslocamento ndo apenas entre povos distintos, mas
entre grupos dentro de um mesmo territério, dentro de uma mesma nagéo,
Ou seja, imaginemos espacos cuja ocupacao era anteriormente pré-definida e
que passam a ter seus limites rompidos por grupos que dele também
desejam participar. Desloqguemos a analise do cenario das fronteiras
européias e passemos a realidade brasileira, em que se verificam grupos
sociais, étnicos e econdmicos prontos para o embate. Acrescentemos a isso a
lembranca de que a arena do confronto pode ndo ser apenas as ruas, mas
também o espaco discursivo, o texto literario, e chegamos a “Literatura

marginal”. N&o aquela de tempos idos, mas a bandeira sob a qual Ferréz

1> ECO, Umberto. “As migracdes, a tolerancia e o intoleravel”. In: Cinco escritos morais.
Trad. de Eliana Aguiar. 3. ed. Rio de Janeiro: Record, 1998, p. 110.
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organizou uma recente publicacdo de contos escritos por “excluidos” da
cena literaria, que traz como subtitulo: “talentos da escrita marginal”.
No prefacio — intitulado “Terrorismo literario” — o organizador

adverte que

Somos mais, somos aquele que faz a cultura, falem que ndo somos
marginais, nos tirem o pouco que sobrou, até o nome, ja& ndo escolhemos o
sobrenome, deixamos para os donos da casa-grande escolher por nds, deixamos
eles marcarem nossas peles, por que teriamos espago para um movimento literario?
Sabe duma coisa, 0 mais louco € que ndo precisamos de sua legitimacdo, porque
ndo batemos na porta para alguém abrir, nds arrombamos a porta e
entramos.*® (grifos nossos)

Para além da semelhanca do ato de entrar sem bater, que assinalamos
como fato aproximador entre os progndsticos de Eco sobre a realidade
européia e a intencdo dos “marginalizados” brasileiros, € preciso enfatizar o
erro conceitual iminente que a leitura ingénua deste tipo de intencdo de
deslocamento pode ocasionar. Trata-se do que Leila Perrone-Moisés®’
identifica como uma leitura precaria das proposi¢cbes de Derrida, cujas
consideracBes sobre a “diferenca” oferecem bases para os teoéricos dos
estudos culturais. Ocorre que algumas dessas analises ancoradas no filésofo
francés, a medida que buscam caminhos idealistas e metafisicos,
estabelecem dualismos hierarquicos propondo o privilégio de um discurso
em relacdo a outro, contrariando pressupostos basicos do pensamento

derridiano, ou seja,

* FERREZ. (org) Literatura marginal: talentos da escrita periférica. Rio de Janeiro:
Agir, 2005, p. 10.

17 PERRONE-MOISES, Leila. “Desconstruindo os estudos culturais”. Comunicagio
apresentada no IV Congresso Internacional da Associacdo Portuguesa de Literatura
Comparada.
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muitos dos que invocam Derrida parecem nao ter entendido bem o que é a
“desconstrucdo”. Usam-na no sentido de uma critica textual cuja base
ideoldgica estaria assentada em sentidos previamente determinados, em
termos morais, isto €, de um “bem” oposto a um “mal”, de “verdades”
opostas a “mentiras”, de posicdes “politicamente corretas” opostas a
posicBes “politicamente incorretas”. Assim, seria “desconstrutivo”
qualquer ataque ao patriarcalismo, ao logocentrismo, ao eurocentrismo, ao
colonialismo, ao racismo, etc. O resultado da leitura superficial e muitas
vezes falseadora dos textos de Derrida, pelos culturalistas, é que, para
combaté-los, muitas vezes seus opositores culpam a desconstrucéo, usando
este termo de modo igualmente leviano. Assim, Derrida é duplamente
traido: pelos culturalistas e pelos inimigos do culturalismo.*®

Se, por um lado, existe a posicdo redutora de considerar valida a
substituicdo de um discurso por outro, ao invés de analisar os meandros do
jogo que entre eles se estabelece pela “diferenca”, por outro lado pode
decorrer dai um segundo equivoco, este relacionado a atribui¢do de valor
artistico aos discursos produzidos pelas “minorias” que pretendem deslocar-
se para o espaco do canone.

Tomemos como exemplo um trecho do conto “A vinganca de
Brechd”, escrito por Dona Laura, apresentada por Ferréz em sua coletanea
como escritora e porta-voz da sua comunidade na col6nia de pescadores 2-3

em Pelotas, RS:

Operava-se a metamorfose. O menino apaixonado transformava-se em
homem, alhures sabia que a colméia em questdo recebia todo o zangéo
impoertérrito. Brechd, porém, ndo resistiu, armou um aranzel danado, e
terminou num corpo-a-corpo com Januério, um mogo bom de briga que foi
nocauteado por Brechd. A partir dai, o negrinho ganhou o respeito da
turma e até uma certa admiracdo por parte da india. Era o eflorescer da
primavera, quando os raios de sol infiltram-se com veeméncia entre a
galharada verdoenga da mata, tal qual donzelas prendadas, com suas
agulhas maégicas em opalas transparentes, para 0s seus bordados
confeccionar. As aguas prateadas da cachoeira, sob os raios dourados do
sol, excitam-se dando uma mistica coreografia.19

8 PERRONE-MOISES, Leila. Op. cit., p. 2. )
9 DONA LAURA. “A vinganca de Brechd”. In: FERREZ (org). Literatura marginal:
talentos da periferia. Rio de Janeiro: Agir, 2005, p. 40.
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Na historia de Brechd, um garoto de periferia que cresce e comete
um crime, claro estd o tom de artificialidade que permeia a escrita, patente
ja na escolha lexical que confere uma artificialidade ao texto — vocabulario
revelador da tentativa da autora de conferir valor ao seu discurso a partir da
inser¢do de um vernaculo “sofisticado”, proprio daquele espaco para o qual
ela pretende “deslocar-se”, cujas portas pretende transpor.

Atribuir valor literario a este tipo de discurso é o segundo problema

que se instaura, pois, ainda segundo Leila Perrone-Moisés:

/.../ A tendéncia a exaltacdo do anteriormente oprimido, como diferente e
superior, tem levado a um discurso panfletario e, no campo da critica e do
ensino, a uma valorizagdo ideoldgica de toda literatura minoritaria como
necessariamente boa e estimavel, o que, na verdade, as exclui do cotejo
com as literaturas hegeménicas.”

Verificamos, assim, a necessidade de considerar com bastante rigor a
aplicacdo do conceito de deslocamento, o que pressupfe ndo a simples
transposicdo de um espaco a outro, ndo a mera substituicdo de um discurso
por outro, nem mesmo a assungdo de um espaco de “margem” do qual se
deve sair em direcdo a um “centro” no qual se deve entrar. Ao contrério, é
preciso pensar o deslocamento pela lI6gica do suplemento e da diferenca
conforme propostos por Derrida, eliminando posturas maniqueistas e
substituindo as afirmacGes generalizantes do tipo “isto ou aquilo” pelas
analises que privilegiem o “nem isso nem aquilo”, “por um lado isto, por

outro aquilo”.

0 PERRONE-MOISES, Leila. Op. cit., p. 4.
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2.3
Deslocando vozes

O que estd em jogo ndo é o surgimento de um novo tipo de acéo,
inteiramente original, mas a maneira diferente de encarar.
Silviano Santiago — “O narrador p6s-moderno”

Antes de propor a definicdo de vozes etnogréaficas é preciso um
cuidado especial, j& que estamos no campo dos conceitos e, no caso
especifico dos estudos literarios, nosso objeto de analise manifesta-se no
terreno do texto, do discurso. Cabe, portanto, delimitarmos como se
manifestam estes discursos no plano do texto ficcional, ja que é neste plano
que buscaremos ouvir as vozes que dardo suporte as nossas investigacoes.

Nessa perspectiva, algumas questbes sdo inevitaveis: quais vozes
manifestam-se primordialmente em uma narrativa de ficcdo?; de que modo
manifestam-se?; de quais recursos dispde a narrativa ficcional para trazer a
luz determinados discursos?

A resposta a tais questdes é, em um primeiro momento, 6bvia, pois
remete a mecanismos fundamentais para a existéncia da narrativa:
narrador(es) e personagem(s). Desse modo, para que qualquer voz possa ser
ouvida deve haver uma histdria a ser contada e, naturalmente, duas sdo as
instancias detentoras de voz nas historias: narradores e personagens.

Retomemos, pois, algumas consideracGes acerca dessas instancias
primordiais da estrutura narrativa, comecando por ouvir o que tem a dizer

Wolfgang Kaiser sobre a figura do narrador.
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A técnica da arte narrativa deriva da situacdo primitiva do ‘narrar’:
ha um acontecimento que é narrado, um publico a quem se narra, e um
narrador que serve de intermediério a ambos.

Por meio de um artificio técnico pode concretizar-se e intensificar-
se esta situacdo primitiva: o autor oculta-se entdo atras de um outro
narrador na boca do qual pde a narracio.”

O narrador apresenta-se como um ente intermediério, um mediador
entre o fato e o ouvinte, considerando o contexto de oralidade da narrativa
primitiva. Dispe também de técnica, é artificioso, sendo possivel entender
0 ato de narrar, portanto, como um oficio. Em seu oficio, a técnica permite
ao narrador delimitar, para seu publico, as “regras do jogo” em que se dard o
narrar, para que se estabeleca o pacto e sejam entendidos os limites da
verossimilhangca. Nesse sentido, Kayser assinala a relevancia do que

denomina “narrativa enquadrada”:

O autor de uma narrativa enquadrada cria, por meio do publico que
apresenta e da figura fixada do narrador, uma perspectiva clara e limites
fixos dentro dos quais terd agora que mover-se. Mas a limitacdo desta
técnica proporciona ao mesmo tempo também ao autor as possibilidades
mais fecundas. Quando, por exemplo, Storm no seu Schimmelreiter
(Cavaleiro do Cavalo Branco) pbe a narrativa na boca dum mestre-escola
ilustrado, as coisas magicas e sobrenaturais, que ele relata abanando a
cabeca, recebem uma énfase e configuracdo especiais. (A narrativa
enquadrada € um meio técnico excelente para satisfazer uma exigéncia
basilar que o leitor reclama da arte de narrar: isto é, a credibilidade do que
se narra. Formam uma excep¢do as ‘histdérias de patranhas’
(Ligengeschichten), existentes em todas as literaturas. Mas precisamente o
facto de esse tipo de narrativas ser constituido como tal pelo seu caréater
‘mentiroso’ mostra que em todos 0s outros casos inexoravelmente se
impde a credibilidade.).?

Neste momento, vale lembrar que, segundo, Benjamin®®, ha um

propdsito intrinseco a essa narrativa que podemos denominar como classica:

2l KAYSER, Wolfgang. Andlise e interpretagido da obra literaria. 6. ed. Coimbra:
Arménio Amado, Editor, Sucessor, 1976, p. 211.

22 KAYSER, Wolfgang. Op. cit., p. 212.

2 BENJAMIN, Walter. “O narrador: consideragdes sobre a obre de Nikolai Leskov.” In:
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdéria da cultura. Sao
Paulo: Brasiliense, 1994. (Obras escolhidas; v.1)
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a pretensdo de transmitir, com a histéria narrada, algum tipo de
ensinamento, alguma sabedoria que se relacione ao senso pratico para a vida
dos individuos que constituem o publico. Assim, a tarefa de ambos os
narradores classicos estabelecidos por Banjamin — 0 camponés sedentario e
0 marinheiro comerciante — € recolher historias ao longo de seu percurso de
vida e transmiti-las aos ouvintes, transmitindo, assim, experiéncias,
elementos que lhes serviriam para a aprendizagem.

Ocorre, porém, que ja no mesmo texto Benjamin assinala o
esvaziamento desse carater utilitario da narrativa primordial, que na
modernidade perde seu sentido, vindo a cena outros perfis de narradores
com propositos diferentes daqueles, como o narrador do romance e o
jornalista.

Como assinala Silviano Santiago® sobre essa questdo, a perda do
carater de transmissdo de sabedoria traz consigo a necessidade de reflexdo
sobre o afastamento do narrador em relacdo a experiéncia narrada. I1sso se
explica pelo fato de que, naquele propésito inicial de transmissdo de
conhecimento, o narrador recolhia o material a ser narrado mas, antes de
recontd-lo a seu publico, submetia-o a intersecdo com sua propria
experiéncia de vida, sua prépria subjetividade. A partir do momento em que

ha a perda dessa finalidade pedagdgica do narrar,

“a figura do narrador passa a ser basicamente a de quem se interessa pelo
outro (e ndo por si) e se afirma pelo olhar que lanca ao seu redor,
acompanhando seres, fatos e incidentes (e ndo por um olhar introspectivo
gue cata experiéncias vividas no passado).”?

?* SANTIAGO, Silviano. “O narrador pés-moderno.” In: Nas malhas da letra. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1989, p. 38-52.
> SANTIAGO, Silviano. Op. cit., p. 43.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210334/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210334/CA

39

Na sequéncia do argumento, o autor considera que, apesar desse
distanciamento, nenhuma escrita € inocente, pois, ainda quando se debruca
sobre uma experiéncia alheia sem confronta-la com a propria a
subjetividade, quem narra faz-se presente, ja que “ao dar fala ao outro,
acaba também por dar fala a si, s6 que de maneira indireta™®®. Nessa
perspectiva, a questdo que se coloca como inevitavel, segundo Silviano
Santiago, € exatamente a pergunta Gbvia: “Por que este ndo narra as coisas
como sendo suas, ou seja, a partir da sua propria experiéncia?”?’

A hip6tese apresentada € a seguinte:

/... O narrador se subtrai da acdo narrada /.../ e, ao fazé-lo, cria um

espaco para a ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que é observado
e muitas vezes desprovido de palavra. Subtraindo-se a agdo narrada
pelo conto, o narrador identifica-se com um segundo observador — 0
leitor. Ambos se encontram privados da exposicado da propria experiéncia
na ficcdo e sdo observadores atentos da experiéncia alheia. Na pobreza da
experiéncia de ambos se revela a importancia do personagem na ficcio
pés-moderna; narrador e leitor se definem como espectadores de uma
acdo alheia que os empolga, emociona, seduz, etc.?® (grifo nosso)

A figura do narrador, nesse sentido, torna-se bastante
problematizada, a medida que desestabiliza aquela confianga nele
depositada pelo ouvinte/leitor no cenario classico. O conceito de narrativa
enquadrada, segundo a proposta de Kayser, j& ndo mais funciona, ou no
minimo requer uma total revisdo do que se entende por enquadramento. N&o
sendo mais o portador de uma “verdade” a ser aceita pelo ouvinte/leitor, ndo

detendo mais uma posicdo de certa forma hierarquicamente privilegiada —

enguanto era portador de informac@es relevantes que aquele se dispunha a

%6 |dem, p. 43.
27 |dem, p. 43.
%8 |dem, p. 44.
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receber — 0 narrador passa a compartilhar com o leitor o papel de observador
de outrem, qual seja 0 personagem.

O corolario dessa constatacdo, para Santiago, ¢ a instauracdo do
olhar como categoria constitutiva da narrativa pdés-moderna. 1sso porque,
com o esvaziamento do carater pedagdgico da narracdo, com a perda do
valor da palavra do narrador como portadora de experiéncias a serem
apreendidas, e finalmente com sua aproximacdo com o papel de observador
junto ao leitor, a construcdo de sentido da narrativa passa a ocorrer ndo mais
a partir da forca das palavras emitidas por quem escreve, mas a partir da

experiéncia do ver, do olhar sobre o personagem. Eis a questao:

/.1 A experiéncia do ver. Do observar. Se falta a acdo representada o
respaldo da experiéncia, esta, por sua vez, passa ser vinculada ao olhar. A
experiéncia do olhar. O narrador que olha é a contradi¢do e a redengao
da palavra na época da imagem. Ele olha para que o seu olhar se
recubra de palavra, constituindo uma narrativa.? (grifos nossos)

Com esse argumento Silviano Santiago caminha para a conclusdo de
seu artigo, ndo sem deixar transparecer um tom critico em relacdo a
“sociedade do espetaculo”, das imagens massificadas a que somos
submetidos no mundo contemporaneo. Nao pretendemos aprofundar essa
discussdo, por julgarmos ndo ser pertinente ao objetivo de nosso trabalho,
mas interessa-nos enfatizar a nocdo do que podemos entender como uma
espécie de textualizacdo do olhar que aproxima narrador, leitor e, também,
personagem nos textos ficcionais, dada a constatacdo segundo a qual o que
se capta sobre este Ultimo, antes de serem caracteristicas intrinsecas a ele,

reveladas de dentro para fora, sdo, na verdade, construcdes daqueles olhares

2% |dem, p. 51.
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lancados a ele, olhares que se textualizam nas palavras das quais €
constituido o texto.

Para lancarmos mais um fator complicador nesse instigante jogo que
se estabelece na trama dessa vertente da narrativa contemporanea,
acrescentemos algumas consideracfes sobre a instancia do personagem, a

comecar pelo seguinte aspecto:

/...IDe certa forma, as oragdes de um texto projetam um mundo bem mais
fragmentéario do que a nossa visdo ja fragmentéaria da realidade. Uma
expressdo nominal como ‘mesa’ projeta o objeto na sua unidade concreta,
mas isso apenas formaliter, como esguema que contém apenas
potencialmente uma infinidade de determinacGes. Através das funcbes
significativas da oracdo posso atribuir (ou ‘retirar’) a essa unidade uma ou
outra determinacdo (a mesa € azul, alta, redonda, bem lustrada); mas por
mais que a descreva ou lance mao de aspectos especialmente preparados,
capazes de suscitar o preenchimento imaginario do leitor (‘a mesa era um
daqueles moveis tradicionais em torno do qual, antes do surgir da
televisdo, a familia costumava reunir-se para o0 jantar’), —  as
objectualidades puramente intencionais constituidas por oragdes sempre
apresentardo vastas regides indeterminadas, porque o nimero das ora¢des
é finito. Assim, a personagem de um romance (e ainda mais de um poema
ou de uma peca teatral) é sempre uma configuracdo esquematica, tanto no
sentido fisico como psiquico, embora formaliter seja projetada como um
individuo ‘real’, totalmente determinado.

Este fato das zonas indeterminadas do texto possibilita até certo
ponto a ‘vida’ da obra literaria, a variedade das concretizagdes, assim
como a funcdo do diretor de teatro, chamado a preencher as multiplas
indeterminacdes de um texto dramético.*

Observe-se que o argumento apresentado integra a nocdo de
personagem a questdo fundamental da ficcdo, posta desde a critica
aristotélica: o problema da mimesis. Tomada como construcdo da
linguagem, portanto elemento do nivel da representagdo — assim como

objetos e cenas apresentados no texto — a personagem apresentara, em sua

% ROSENFELD, Anatol. “Literatura e personagem”. In: CANDIDO, Antonio et al.
A personagem de ficcéo. 5. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1976, p. 32-33.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210334/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210334/CA

42

constituicdo, zonas de indeterminacdo devidas a capacidade limitada da
linguagem de reproduzir em plenitude “a coisa em si”.

Portanto, mesmo sob o risco de soar como Obvio, porque ja
superadas as expectativas em relacédo a arte realista em sua concep¢do mais
ortodoxa, julgamos ndo ser possivel prescindir dessa constatagcdo inicial
sobre a indeterminacédo para pensar a inser¢do do personagem naquele jogo
de olhares ja instaurado entre narrador e leitor.

Cremos que tal raciocinio seja necessario para desfazer, de antemao,
um equivoco interpretativo que poderia surgir em relacdo a essa nova
situacdo narrativa criada na ficcdo. O equivoco seria o fato de depositar na
instdncia do personagem falsas expectativas na intencdo de suprir as
“perdas” no que se refere a capacidade do narrador de emissdo de juizos
veridicos, totalizantes, confidveis. Em outras palavras, o erro de alimentar a
esperanca de encontrar, nos perfis de personagens apresentados, a apreensao
de algum tipo de “verdade” que pudesse ser aplicdvel como instrumento
pedagdgico.

O equivoco de tal perspectiva, assim, seria explicado por pelo menos
dois argumentos.

Em primeiro lugar, ja se demonstrou o esvaziamento da concepgao
classica da narrativa como elemento de transmissdo de ensinamentos para a
vida, de aprendizagem. Se este poder “pedagdgico” ndo se encontra mais
nas palavras do narrador, parece pouco produtivo procuré-lo na instancia do
personagem, visto que, mais do que uma questdo especifica da narrativa
literaria, trata-se mesmo de compreender a impossibilidade de atribuir a

qualquer narrativa, na modernidade, o poder exprimir “verdades”. Trata-se
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de compreender uma mudancga de paradigma que nao mais se abriga sob
uma concepcéo teleoldgica de Histdria capaz de apontar caminhos a partir
da utilizacdo da narrativa — seja ela ficcional ou ndo — como exemplaridade,
como guia de caminhos a serem seguidos para atingir um fim que se
acreditava existir.

Em segundo lugar, o personagem de ficgdo, ele mesmo concebido
dentro da logica do processo de criacdo literaria, deve ter sua coeréncia
entendida no contexto da representacdo, da mimesis. E esse estabelecimento
de coeréncia pode valer-se de um outro gume da faca do procedimento
mimético, uma espécie de inversdo do que seria um limitador do processo
de representagdo. Assim, se nenhum recurso de linguagem é suficiente para
captar a realidade em sua esséncia e transpo-la para o plano dos signos, tal
fato poderia ser entendido como uma limitacéo da arte; por outro lado, a arte
transforma essa propria limitacdo em vantagem, a medida que emprega
recursos de linguagem os quais, estes também, sdo particularidades suas,
elementos nédo usuais na “realidade” concreta. Portanto, a0 mesmo tempo
em que ndo possui recursos para representar com fidelidade o real, a
linguagem artistica desenvolve potencialidades no sentido de recria-lo,
reinventa-lo.

Inserindo a instancia do personagem de ficcdo nessa perspectiva,

temos que

as personagens tém maior coeréncia do que as pessoas reais (e mesmo
qguando incoerentes mostram pelo menos nisso coeréncia); maior
exemplaridade (mesmo quando banais; pense-se na banalidade exemplar
de certas personagens de Tchecov ou lonesco); maior significacdo; e,
paradoxalmente, também maior riqueza — ndo por serem mais ricas do que
as pessoas reais, e sim em virtude da concentracdo, selegdo, densidade e
estilizacdo do contexto imaginario, que retne os fios dispersos e
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esfarrapados da realidade num padrdo firme e consistente.®* (grifo
Nosso)

Dessa forma podemos estabelecer a nocdo de coeréncia a qual
devemos estar atentos para seguir na perspectiva até aqui proposta. O fato
de termos proposto a desestabilizacdo das instancias de leitor, narrador e
personagens, de evocarmos um modelo narrativo descomprometido com a
expressdo de “verdades”, exige o cuidado de ndo se confundir tal cenério
com a possibilidade de um nihilismo, ou de uma relativizagdo absoluta e
infértil, desprovida de coeréncia. O que se prop8e, ao contrario, € pensar a
narrativa e as vozes que a constituem segundo um padrdo especifico de
coeréncia, de consisténcia, a medida que, gestada num contexto de
indefinicGes, de possibilidades multiplas, de olhares que se encontram,
somando-se, a narrativa traz para seu processo de construgdo essa mesma

I6gica das possibilidades, das diversas vozes que nela ecoam.

2.4
Vozes etnogréficas

Se a uva é feita de vinho, talvez a gente seja
as palavras que contam o que a gente €.
Eduardo Galeano — O livro dos abragos

Sintetizando os argumentos apresentados até aqui, avaliemos a
moldura narrativa em que se situa a prosa de ficcdo que pretendemos

explorar.

3 ROSENFELD, Anatol. Op. cit., p. 35.
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Em primeiro lugar, trata-se de textos que ndo se ddo a ler como
portadores de explicagbes definitivas, de *“verdades”, de carater de
exemplaridade sobre a experiéncia humana. Limitam-se a apresentar
possibilidades, a problematizar tal experiéncia, mais do que explica-la.

Em segundo lugar — como um procedimento discursivo indissociavel
da constatagé@o anterior — as instancias narrativas, as vozes que falam nesses
textos revelam-se no plano da incompletude, dos ruidos, dos fragmentos de
olhares que marcam a aproximacao — e o distanciamento — entre leitores,
narradores e personagens, tornando-se o texto um espaco essencialmente
dialdgico, polifénico.

Delimitando, nesse tipo de texto, a tematica que nos interessa mais
especificamente, pensemos em que medida tal cenario narrativo conforma
estratégias discursivas no que concerne a leitura e a escrita do eu e do outro
em textos ficcionais.

Nesse sentido, mesmo sendo nosso objeto de analise a ficgdo,
julgamos ser possivel estabelecer uma aproximagdo com argumentos do
campo dos estudos etnograficos, area que, por exceléncia, dedica seus
esforcos ao trabalho de leitura e escrita do outro e, como veremos mais
adiante, tambeém do eu.

Referindo-nos grosso modo a atividade do etnografo, podemos toma-
la & semelhanca daquela de um tradutor, que se estabelece no terreno
fronteirigo das linguagens. Se o tradutor tem diante de si um dado texto,
expresso numa linguagem diferente da sua, o qual deve ler, analisar e
propor-lhe uma nova escrita numa outra linguagem, a sua propria, destinado

a leitura de seus pares, do mesmo modo cremos ser possivel entender a
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atividade etnografica. O antropologo, diante de culturas diversas, expressas
também em linguagens diferentes da sua, dedica-se a leitura, analise e
posterior reescrita daquela cultura, e o resultado desse trabalho sera lido por
Seus pares.

Sabe-se, porém, que nenhuma atividade de traducdo estd imune a
interferéncia do que se denomina “entropia”, termo tomado de empréstimo a
termodinamica e que, no terreno da traducéo, refere-se ao que se perde e se
ganha no procedimento de transposi¢do de uma linguagem para outra. Em
outras palavras, trata-se da referéncia a impossibilidade de manutencdo da
integridade do objeto traduzido, o que se deve basicamente a dois fatores: de
um lado a impossibilidade de equivaléncia absoluta entre duas linguagens;
de outro, ao elemento subjetivo presente na figura do tradutor. VVale lembrar,
nesse sentido, a defini¢do do tradutor como um “transcriador”, proposta por
Haroldo de Campos, pretendendo enfatizar o carater autoral do tradutor,
bem como propor que a obra traduzida encerra uma grande distancia da
original, estabelecendo-se, a um s6 tempo, CoOmo 0 mesmo e um novo texto.

Cremos que a referéncia a entropia faz-se presente em uma das
grandes discussdes no campo dos estudos etnogréficos ao longo do século
XX, que é exatamente a questdo da autoridade etnogréfica, ou seja, a
reflexdo epistemoldgica sobre os procedimentos de leitura e escrita do outro
na tarefa do etnografo. Dessa forma, problematiza-se a possibilidade ou néo
de leitura da integridade desse outro nos textos etnograficos, a medida que
os individuos e culturas ali representados sdo o resultado do processo de
traducdo empreendido pelo antropdlogo, processo esse também marcado

pela entropia.
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James Clifford, como ponto de partida para tal questdo, afirma que

/...I deve-se ter em mente o fato de que a etnografia esta, do comeco ao
fim, imersa na escrita. Esta escrita inclui, no minimo, uma traducdo da
experiéncia para a forma textual. O processo é complicado pela acdo de
multiplas subjetividades e constrangimentos politicos que estdo acima do
controle do escritor.*

No cenario dessa discussdo, um movimento de investigacdo
epistemoldgica tem-se desenvolvido no panorama dos estudos de
antropologia ao longo das ultimas décadas. O intuito de tal investigacdo é
identificar e analisar  procedimentos de escrita, recursos textuais
empregados pelos etnografos, visando a avaliacdo sobre a medida da
interferéncia desses recursos - linglisticos, discursivos, retoricos,
figurativos — no processo de escrita dos povos e culturas cuja observacao €
traduzida nos trabalhos etnogréaficos.

Tais investigacdes oferecem suporte a compreensdo da chamada
autoridade etnografica, a medida que permitem a reflexdo sobre a
possibilidade de interferéncia da entropia ndo apenas na producdo mas
também na recepcdo dos estudos etnogréaficos, considerando os limites entre
a objetividade e a subjetividade na escrita e na leitura desses textos.

Portanto cremos que, assim como propusemos na se¢do anterior no
tocante ao modelo narrativo evocado na ficcdo, o que estd em pauta, no
campo da investigacdo sobre os modos de escrever a etnografia, é a busca
pela definicdo de um aparato epistemoldgico que seja coerente e consistente
num dado contexto. Uma vez que ndo é possivel ignorar a subjetividade

inerente ao observador e ao processo de escrita desenvolvido por ele, torna-

%2 CLIFFORD, James. “Sobre a autoridade etnogréfica”. In: A experiéncia etnogréfica:
antropologia e literatura no século XX. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2002, p. 21.
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se necessario, antes de pensar numa invalidacdo ou num vale-tudo da escrita
etnografica, refletir sobre as estratégias de compreensdo que devem ser
evocadas para se atuar como escritor ou leitor em tal contexto.

Nesse sentido, James Clifford aponta alguns procedimentos,
denominados “modos de autoridade”, que se tém verificado no cenario dos
estudos etnograficos ao longo das ultimas décadas, os quais apresentaremos
a seguir.

Com o estabelecimento da observacdo participante como método de
trabalho do etndgrafo a partir da década de 1920, o reconhecimento da
autoridade do antrop6logo baseia-se no principio da experiéncia. Assim, a
autoridade experiencial é aceita como fruto da “sensibilidade” do
pesquisador que, imerso na convivéncia com o grupo observado, acumula
conhecimentos capazes de lhe permitir uma percepcdo mais aguda em
relacdo ao estilo de vida daquele grupo social.

Embora apresentando o fato de “estar 1&8”, de ter participado da
experiéncia do outro, como garantia de autoridade, a concepcdo da
autoridade experiencial, segundo Clliford, ao mesmo tempo ilumina e
obscurece o trato da escrita etnografica. Esse duplo movimento ocorre, por
um lado, devido ao préprio carater subjetivo e até mesmo intuitivo que
marca o compartilhamento de experiéncias simbolicas entre observador e
observado; por outro, considerando-se o fato de que o acumulo de
experiéncias sera posteriormente textualizado no procedimento de escrita do
antropoélogo.

Assim,
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E compreensivel, dado seu carater vago, que o critério experiencial
da autoridade — crengas ndo problematizadas no “método” da observagao
participante, no poder das relagdes de afinidade emocional, da empatia, etc.
— tenha sido submetido a criticas por antrop6logos hermeneuticamente
sofisticados.®

A partir dessa visdo critica, propde-se refletir ndo apenas sobre a
experiéncia da observagdo, mas também a da escrita, o0 que leva a considerar
uma nova proposicdo: a autoridade interpretativa. Tal necessidade surge a

partir da constatacdo de que

A capacidade dos antropélogos de nos fazer levar a sério 0 que
dizem tem menos a ver com uma aparéncia factual, ou com um ar de
elegéncia conceitual, do que com sua capacidade de nos convencer de que
0 que eles dizem resulta de haverem realmente penetrado numa outra
forma de vida (ou, se vocé preferir, de terem sido penetrados por ela) — de
realmente haverem, de um modo ou de outro, “estado 1a”. E é ai, ao nos
convencer de que esse milagre dos bastidores ocorreu, que entra a escrita.>*

Ocorre, entretanto, mais uma vez, um duplo movimento, a ser
considerado no interior dessa nova concep¢do. De um lado, responde a
demanda daqueles que pretendem deslocar o foco da experiéncia para o
processo de escrita. De outro, evoca problematizagfes inerentes a esse
préprio processo, como, por exemplo, o fato de que o ato de escrever pode
significar, em si mesmo, um modo de interferéncia no fendmeno observado,
a medida que a etnografia se faz pelo processo “organizador” do texto
escrito. Assim, fenbmenos simbdlicos, culturais, observados de modo néo
seqliencial, manifestos segundo uma ldgica tipica do cenario onde ocorrem,
“anotados” pelo observador, sdo recombinados — para 0 que a escrita

oferece diversas alternativas — ao tomarem a forma de texto.

% CLIFFORD, James. Op. cit., p. 38.
% GEERTZ, Clliford. Obras e vidas: 0 antropélogo como autor. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 2002, p. 15.
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Diante desse novo problema, constata-se que

../ nem a experiéncia nem a atividade interpretativa do pesquisador

cientifico podem ser consideradas inocentes. Torna-se necessario conceber

a etnografia ndo como a experiéncia e a interpretacdo de uma “outra”

realidade circunscrita, mas sim como uma negociacdo construtiva

envolvendo pelo menos dois, e muitas vezes mais, sujeitos conscientes e

politicamente significativos. Paradigmas de experiéncia e interpretacdo

estdo dando lugar a paradigmas discursivos de dialogo e polifonia.*®

Assim, sob paradigma da autoridade dialdgica e polifénica, muitos
trabalhos recentes de etnografia tém trazido para o corpo do texto
procedimentos discursivos que privilegiam a pluralidade de vozes, como,
por exemplo, apresentar a escrita sob a forma de didlogo entre dois
individuos, sendo um deles o etndgrafo e o outro o etnografado.

Entretanto, mesmo nessa perspectiva o problema ndo se equaciona
completamente, pois, ainda que o recorte da heteroglossia represente um
avanco, remete-nos aquela questdo discutida na primeira se¢do deste nosso
capitulo: a problemética do “dar a voz” ao outro. Portanto, & semelhancga do
que se constata sobre aquele “Senhor” como anotador do discurso de
Riobaldo, o etndgrafo aqui se apresenta como o que “da a voz ao outro”,
uma vez que, mesmo presente no texto, a voz do etnografado néo se faz por
si mesma, mas sO pode ser trazida a cena pela pena do etnégrafo, detentor
da escrita.

Nota-se, portanto, que, apesar das tantas propostas epistemoldgicas
que se vém construindo em torno do problema da leitura e da escrita do

outro, trata-se de procedimento altamente complexo, ja que a aparente

solugéo de uma dificuldade acarreta imediatamente outra.

% % CLIFFORD, James. Op. cit., p. 43.
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Nesse contexto, ndo se pode deixar de mencionar a preocupagdo com

0 conceito de autoetnografia. Eis 0 cendrio em que surge a necessidade

dessa discussao:

A partir do momento em que algumas perspectivas antropoldgicas
retomam a questdo do individuo e que a subjetividade do proprio
antrop6logo passa a ser discutida em sua relacdo com a construcao do texto
etnografico e que, por sua vez, no campo dos estudos literarios, passam a
predominar perspectivas tedrico-metodoldgicas que enfatizam a
contextualizacdo e a historicidade das produc@es culturais e nas quais o
autor e sua localizacdo passam a ser compreendidos como dados de certo
modo incontornaveis para a compreensdo dessas mesmas produgdes, 0s
géneros autobiografico e biografico voltam a interessar como repositdrios
de questdes que envolvem ndo apenas modos de construcdo do self através
da escritura, mas, e principalmente, sua relacdo com a cultura e a sociedade
através da qual e na qual esse self interativamente se constroi. E portanto
nesse contexto de mudancga de perspectivas tedrico-criticas parcialmente
vivido por ambas as disciplinas, no qual a subjetividade do produtor de
conhecimento (formal ou do “senso comum”) passa a ter uma importancia
decisiva, que surge o termo autoetnografia.*

A autora demonstra e analisa, ao longo de seu trabalho, a

multiplicidade de circunstancias em que o conceito é utilizado: pode referir-

se a biografias, autobiografias, etnografias que apresentam multiplos pontos

de vista, etnografias como representacdo do self em contextos de literaturas

de minorias, dentre tantos outros. O que da unidade ao termo, segundo a

autora, em todas as suas aplicacdes, é o fato de tratar-se de um conceito que

busca a superacdo de dicotomias — tais como sujeito/objeto, eu/outro,

individuo/sociedade — no processo de constru¢do de conhecimento.

Assim,

A énfase sobre a percepcao simultanea destas duas instancias (auto
e etno), contempladas pelo termo autoetnografia, (na sua forma sem hifen,

36

VERSIANI, Daniela Beccaccia. Autoetnografias: conceitos alternativos em

construcdo. Rio de Janeiro: 7Letras, 2005, p. 99-100.
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como prefiro adotar), participa, a meu ver, do esfor¢co de alguns teéricos e
criticos da cultura contemporaneos em criar conceitos que operem na
intersecdo dos termos de pares dicotdmicos, numa tentativa de criar
condicBes cognitivas de apreensdo da relacdo entre os dois ndo de modo
alternado e/ou oposto, mas sim concomitante, simultaneo, relacional.*’

Delimitado o cenario da discussdo no campo da antropologia,
cremos ser possivel definir a aproximagdo entre este campo do
conhecimento e a abordagem da literatura que desenvolveremos em nosso
trabalho, e formular o que denominamos como a presenca de vozes
etnogréficas nos textos ficcionais estudados.

Assim, ao nos referirmos a tal conceito, consideramos que as obras
literdrias com presenca de vozes etnograficas apresentam basicamente o
seguinte panorama: a) no nivel tematico, a proposicdo de alteridades em
confronto, as instancias do eu e do outro que se relacionam, cada qual
trazendo a cena suas subjetividades; b) no nivel discursivo, a
problematizacdo da escrita dessas alteridades, pela presenca de narradores e
personagens com alto grau de complexidade; c) a necessidade de
estabelecimento de estratégias de leitura capazes de entrar nesse jogo
polifénico para perceber as alteridades como instancias que se revelam na
perspectiva de algo “em relacdo a”, ndo sendo apresentadas de forma
definida, totalizante.

Nos capitulos seguintes, procuraremos demonstrar e problematizar
esse processo, 0 que faremos a partir da andlise de textos narrativos
ficcionais da literatura brasileira, voltando a recorrer ao instrumental teorico
até aqui apresentado, complementando-o e aprofundando-o a medida que

surgirem, nos textos ficcionais, vozes que reclamem novas abordagens.

7 |dem, p. 213.
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