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Consideracoes Finais

Esta dissertacdo pretendeu estudar a visao dos fotégrafos a respeito das
imagens de morte publicadas na midia impressa. O estudo dessas imagens
perpassa por questdes que abrangem desde o produtor até o receptor da
imagem. A comunicacdo, como vimos, pode ser considerada como um
divertimento, fortalecendo o elo social, e o sentimento parece se impor nas
relacoes entre a Comunicacao Social e o seu publico. Os acontecimentos e as
noticias repercutem emocionalmente no leitor, ndao mais considerado
passivo. A distancia critica do leitor, a sua capacidade de transformar a
informacdo ao recebé-la, passa a ser levada em consideracao pelos autores e
profissionais da midia. O receptor da mensagem se questiona sobre a que
distancia a violéncia estard dele, ao ter contato com as noticias sobre o

assunto.

De acordo com os fotégrafos entrevistados, o publico é considerado
um ser universal. Com freqléncia, supdem o que as diversas classes
desejariam ver na midia, considerando a populacdo de baixa renda como
desejosa por atrocidades e imagens violentas, ja que estaria mais acostumada
com a violéncia do que outra. Como se o menos favorecido se divertisse
vendo a violéncia, por estar exposto a ela. Essa visao se mostra reducionista e
estereotipada, j& que os fotégrafos ndo possuem conhecimento sobre a
percepcdo, de fato, desta populacdo diante de tais fotos. As imagens de
morte, feitas para jornais populares, sdo produzidas de maneira mais crua,
direta e violenta do que as imagens dos jornais ditos de elite. Além disso, se
essa parcela da populacao ja estd mais exposta a violéncia do que outras,
vivendo uma rotina caracterizada pelo medo e ansiedade de, por exemplo,
morar em uma favela, essa pratica acaba por estimular os fotégrafos a

produzirem imagens mais violentas para os jornais populares, imagens que,
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por sua vez, estimulam ainda mais a ansiedade na populacao, resultando em
um processo de retroalimentacao da ansiedade e do medo. Qual seria o
propdsito de mostrar fotografias mais violentas, justamente, para uma
populacdo exposta a violéncia diariamente? Simplesmente expor a
populacdo, sob o manto da informacao do acontecimento, a cenas que essas
pessoas ja conhecem e vivenciam? Tal l6gica precisa ser revista e observada

pelos profissionais da Comunicacao.

Os repérteres fotograficos entrevistados consideram que o leitor
elitizado ndo se afeta pelas imagens de morte, colocando a violéncia “em seu
devido lugar” (ou seja, “na periferia e na favela”). Este leitor permaneceria
tranquilo ao ter contato com tais noticias. Essa visdo se mostra tdo
reducionista quanto a visdo do publico menos favorecido, sendo que, em
uma grande metrépole, a violéncia, medo e ansiedade atingem todas as
classes, no momento em que os focos dos eventos violentos sdo encontrados

em varios pontos da cidade.

Mantendo-se as devidas proporcdes, por exemplo, na cidade do Rio de
Janeiro, um morador do Leblon pode nao estar exposto aos tiroteios
freqlientes de uma favela, porém, pode ter seu prédio invadido por
assaltantes, resultando em mortes da mesma maneira. Logo, o sentimento
de medo e a ansiedade nao sao “privilégio” dos moradores de bairros menos
favorecidos e comunidades carentes. A ansiedade é generalizada, e, dessa
forma, o choque ao contato com imagens de morte também é. Nao se pode
afirmar o grau de intensidade desse impacto. Seriam necessarias outras
pesquisas para tal verificacdo. Porém, acreditamos que ndo exista muita
diferenca entre o choque do menos favorecido e do leitor elitizado, diante

das imagens de morte dos jornais e revistas.

Os fotografos tém diferentes praticas, conforme o jornal para o qual
estdo produzindo a foto. De acordo com eles, jornais populares solicitam
fotos de mortes mais préximas, mais diretas; jornais de elite pedem fotos
mais indiretas e sutis. Outra diferenciacdo ocorre diante do status social do

morto retratado: o morto andénimo, menos favorecido, ndo receberia a
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devida atencao da midia, a ndo ser no caso de servir aos interesses desta,
quando se deseja contestar sobre determinado tema, como falta de
seguranca, por exemplo. Ja o morto célebre merece a atencao, tornando-se,
se a situacao permitir, simbolo de diversos valores pregados pelo meio social
e pela midia, como a luta pela paz. Vale indagar aqui o por qué das imagens
mais diretas e violentas serem publicadas apenas em jornais populares,
ficando as imagens amenas para os jornais de elite. Por que razao o leitor
mais favorecido deve ter seu contato com a violéncia amenizado? Ou, dito de
outra maneira: por que o leitor menos favorecido ndo deva ter este contato

amenizado? Sao questdes a serem refletidas.

Outro ponto discutido é a questdao das justificativas que, para os
fotografos, legitimam essas publicacoes. Fala-se em brutalidade existencial,
em como a vida se tornou dificil, o mundo violento e os atos brutais
freqUentes. De acordo com essa légica, com o aumento da violéncia e a
expansao das tecnologias, a violéncia onipresente se torna mais acessivel, o
que nos parece correto. Porém, o fato da violéncia ser mais acessivel nao
significa dizer que ela precise ou deva ser exposta de todas as maneiras
possiveis. O fato do leitor poder ter acesso as imagens de violéncia nao

significa que ele queira, deseje ou procure por este contato.

Além do uso da brutalidade existencial como justificativa, os fotégrafos
se utilizam da idéia de que o publico, em geral, deseja ver sangue, e que o0s
jornais vendem por conta disto. Porém, cada exemplar de um jornal vende
por conta de uma série de razbes que apenas pesquisas especificas seriam
capazes de explicitar. Um leitor pode comprar um jornal por conter uma
matéria interna de seu interesse, mesmo que esse jornal traga, na capa, a
imagem de um cadaver. Ele pode sentir repugnancia diante da foto, mas,
mesmo assim, ele ird& comprar o exemplar por necessitar de outras
informacodes. Logo, o simples ato da compra do jornal ndo é sinbnimo de
aprovacao do conteldo, por parte do leitor. Em alguns momentos, 0s
fotoégrafos parecem nao saber o que o publico deseja, alguns afirmam que

este deseja, de fato, imagens violentas. Outros afirmam que as pessoas se
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chocam e evitam tais imagens. Embora nao haja consenso, a tendéncia dos

fotégrafos é a de acreditar que o publico, em geral, deseja violéncia.

Procura-se, também, legitimar a publicacdo das imagens de morte,
utilizando a justificativa de se tratar de “fotojornalismo”, o carater
investigativo da profissdo e a intencao de informar acima de qualquer coisa
isentariam a Comunicacao de eventuais acusacbes, questionamentos ou
maiores indagacoes sobre suas praticas. Por ser fotojornalismo, pode-se fazer
qualquer coisa. Diante esta l6gica, os limites éticos das publicagdes se tornam
elasticos e dificeis de serem controlados. Observamos que os Cédigos de
Ftica ndo costumam conter artigos especificos sobre a publicacdo de
imagens, se aliarmos a isso a idéia de um conceito de fotojornalismo que
tudo permite, por se tratar de uma fotografia documental que aparece para
comprovar que tal evento ocorreu, o controle dessas publicagcdes se tornara,
gradualmente, mais complexo e delicado. Falamos aqui de uma nocao de
controle que nao significa censura ou restricao de imagens, mas de uma
publicacdo consciente, ética, voltada para os valores humanitarios, que
contribua, enquanto informa, para melhorar a qualidade de vida do publico,

e nao para aumentar a ansiedade da populacao.

O bom senso, o respeito as pessoas e a reacao do publico sao
considerados, pelos entrevistados, como reguladores da publicacao de
imagens violentas, e os Cddigos de FEtica ndo sdao mencionados pelos
fotografos. Os reguladores se mostram, geralmente, subjetivos, elasticos e
relativos, pois o que é considerado bom senso ou respeito as pessoas varia
conforme cada um. Dessa forma, valores individuais ndo podem ser
considerados bons reguladores, da mesma forma, como a reacdo do publico
também nao pode, por ser considerada instavel e relativa. Assim, sao
necessarias normas especificas para possiveis situacoes, previstas no Cédigo
de Etica do Jornalista (Vide Anexo B). Outro ponto é fundamental: tal Cédigo
de Etica regula apenas a pratica do jornalista e ndo a do fotografo. A préatica
deste, na midia impressa, poderia ser norteada pelos Cédigos da ANER e ANJ

(Vide Anexo B). Ainda assim, tais Codigos, além de serem semelhantes, nao
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oferecem suporte a situacoes especificas sobre a publicagdo de imagens.
Diante da falta de reguladores praticos e claros, procuram-se reguladores
subjetivos e relativos, como o bom senso e a reagcdo do publico, por isso se
mostra fundamental a adequacdo dos Cédigos de Etica, no que se refere as

publicacbes das imagens.

Os fotdgrafos relatam, também, a dificuldade de fazer uma fotografia
de uma pessoa morta ou cena violenta. Os depoimentos peculiares mostram
o ser humano por tras das lentes, por tras da imagem do profissional, relatos
esses que trouxeram de volta as lembrancas das cenas presenciadas,
sensacoes, odores, medos e tristezas. Existe a preocupacdo em tentar extrair
alguma beleza a partir da morte, equiparando o fotojornalismo a uma
fotografia, digamos assim, mais artistica. Os fotégrafos preocupam-se em
mostrar a imagem de morte de maneira indireta e sutil, orientacdo fornecida,

também, pelos proprios editores de fotografia dos jornais.

Os profissionais entrevistados desejam ser reconhecidos pelo seu
talento, querem que as suas fotos ultrapassem o objetivo de, simplesmente,
informar sobre um evento; e apreciam outros fotégrafos que realizam tal
ambicao. Mostrar a imagem de morte de maneira indireta e sutil ameniza
parte do problema (o choque que as imagens causam nos leitores). Ainda
assim, nao deixa de ser uma imagem de morte. Mostrar, por exemplo, uma
imagem de um cadaver cujo sangue escorre pelo chao, ao invés de mostrar o
corpo, nao altera o fato de que o sangue também podera chocar os leitores.
Continua sendo sangue, continua sendo a cor vermelha que causa impacto,

mesmo de maneira mais amena.

Ainda na tentativa de amenizar a imagem de morte, os fotdgrafos
procuram associar tais imagens a outras formas de violéncia, consideradas
por estes, como o problema da fome mundial, moradores de rua e sites da
Internet que contenham fotos de acidentes. De acordo com esse raciocinio,
j& que existe tanta violéncia, injustica e desejo por atrocidades no mundo, a
publicacdo de imagens de morte acaba se tornando banal, se comparada a

outros fatos que permeiam a cultura contemporanea do terror. Existe uma
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tentativa de desvio do foco da atencdo voltada a publicacdo de imagens de
morte, observada pelo uso das diversas justificativas que os fotdégrafos

utilizam.

No que diz respeito as contradicdes no discurso dos fotégrafos, nao
parece haver consenso no que se refere a incidéncia das imagens de morte
na midia, com relacdo ao passado; e no que se refere a manipulacdo das
fotografias. Alguns entrevistados acreditam que, hoje, se publicam mais
imagens de morte e imagens violentas em geral, outros pensam o contrario.
Alguns aprovam a manipulacdo das imagens, afirmando que a fotografia
sempre foi manipulada; outros condenam qualquer manipulacdo no
fotojornalismo. As divergéncias indicam que tais assuntos sao fontes de
conflito, ainda hoje, entre os fotdgrafos, principalmente, no que diz respeito

a manipulacao das imagens.

Embora tenha mantido o foco na visdo do fotdégrafo sobre as imagens
de morte, essa dissertacdo de Mestrado pretendeu discutir, também,
questdes relativas ao impacto das imagens violentas, aos receptores,
questdes sobre o estudo da morte de maneira mais ampla, sobre a ética nos
meios de comunicacdo e sobre as teorias relacionadas a Fotografia. Essa
forma de abordar o tema da pesquisa permite ao leitor uma visdo mais
ampla do funcionamento do processo como um todo. Por ser, a fotografia,
um tema de abrangéncia multidisciplinar, procuramos utilizar escritos de
diversas &reas, visando uma abordagem mais completa sobre o tema. Com
relacdo a Psicologia, se fazem necessarias mais pesquisas sobre o impacto
psicolégico das imagens, e sobre a relacdo entre a Psicologia e a
Comunicacao Social, assim como estudos multidisciplinares sobre a

Fotografia.

A responsabilidade social da Comunicacdo cresce a cada dia, e é
preciso, cada vez mais, pensar sobre o papel do Jornalismo e da Fotografia
no contexto mundial. Nao basta apenas falar sobre a questao da proliferacao
das imagens no mundo contemporaneo, mas também nao bastam reflexdes

criticas e vazias. Sao necessarias propostas de ordem pratica, realistas e
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aplicaveis, revisdes e atualizacdes dos Codigos de Etica. E necessério também
0 aumento das pesquisas que dizem respeito aos impactos das imagens, em

geral, na vida dos leitores e espectadores.

Esta dissertacdo também pretende estimular o surgimento de novas
pesquisas. No decorrer deste trabalho, algumas questoes permaneceram em
aberto, por nao serem o objeto de estudo desta dissertacado. Ainda assim,
tais questdes sugerem possiveis desdobramentos deste tema, tais como: (1)
Pesquisas que verifiquem se imagens violentas de acontecimentos distantes
chocam menos ou mais do que as de eventos locais; (2) Os leitores tendem a
se tornarem mais frios no decorrer da exposicdo freqlente a imagens
violentas?; (3) Quais seriam os valores, atualmente, que o Jornalismo
propaga? Surgirdo novos valores? ; (4) Qual seria a visdo que os profissionais
da Comunicacdo tém das diferentes classes sociais? ; (5) Que propostas
aplicaveis podem ser feitas sobre a regulacdo da publicacdo das imagens? ;
(6) Pesquisas sobre as imagens de morte na televisao e seriados (adultos e
infantis) sobre o tema; (7) Pesquisas sobre as cartas de leitores enviadas as
revistas e jornais, ndo apenas as publicadas, mas todas as cartas, para
verificar a incidéncia da aprovacdo ou rejeicdo de imagens violentas ; (8)
Pesquisa sobre a suposta atracdo do publico diante de imagens violentas ; (9)
Pesquisa sobre as reacbes em bancas de jornais / revistas, sobre o primeiro
contato do leitor com o conteddo e a imagem. Esses sao 0s possiveis
desdobramentos desse tipo de pesquisa, e necessitam trabalhos nos campos
da Psicologia, Comunicacdo Social, Antropologia Social, Fotografia e Artes

Visuais, etc.

Finalizamos esta dissertacdo com um relato de Susan Sontag (2004, p.
30), que fala por si, em que a autora relembra o impacto sentido diante das

imagens de Bergen-Belsen e Dachau, em 1945:

Nada que tinha visto — em fotos ou na vida real — me ferira de forma tao
contundente, tdo profunda, tdo instantanea. De fato, parece-me plausivel
dividir minha vida em duas partes, antes de ver aquelas fotos (eu tinha doze
anos) e depois. (...) Que bem me fez ver essas fotos? Eram apenas fotos — de
um evento do qual eu pouco ouvira falar e no qual eu ndo podia interferir,
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fotos de um sofrimento que eu mal conseguia imaginar e que eu nao podia
aliviar de maneira alguma. Quando olhei para essas fotos, algo se partiu.
Algum limite foi atingido, e ndo s6 o do horror; senti-me irremediavelmente
aflita, ferida, mas uma parte dos meus sentimentos comecou a se retesar; algo
morreu.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510396/CA




