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2.
Escritor e Autor: a experiéncia total do escrever e a
mitologia autoral

A intuicdo foucaultiana sobre as questdes da linguagem se complexifica
em textos que lidam com o problema da subjetividade. Em “La pensée du
dehors”, escrito em que analisa algumas marcas do pensamento de Maurice
Blanchot, Foucault (1966) argumenta que a reflexdo sobre o ser da linguagem
aponta para o apagamento do agente subjetivo. Questdo, alids, bastante
complicada para um certo humanismo vigente até os dias de hoje.

As reflexdes de Foucault, Barthes, Blanchot e Deleuze sobre a linguagem
levantam um problema arido que ¢ o da relacdo da linguagem com o
desaparecimento do sujeito. Como podemos observar, esta visdo se contrapde ao
pensamento que aposta no dominio de si, do poder da reflexdo e da interiorizagao
do mundo, através da for¢a da consciéncia.

Em “La pensée du dehors”, Foucault (1966) mostra como esta experiéncia
da linguagem apareceu com a obra sadeana, em um periodo historico que
poderiamos assinalar como o apice do pensamento reflexivo e interiorizador das
leis do mundo, representados por Hegel e Kant.

A obra sadeana®™ aponta para a experiéncia do fora, este pensamento
surgido do murmurio da linguagem, ou melhor, de uma pesquisa obscura que nao
leva mais em conta elementos transcendentes a experiéncia, como indicamos no

capitulo anterior.

 Em se tratando da importincia da obra do Marqués de Sade para o entendimento desta
experiéncia moderna da escrita, Blanchot (1949/1997) constr6i uma boa reflexdo sobre isto em “A
literatura e o direito a morte”, texto contido em A parte do fogo: “Sade é o escritor por exceléncia;
ele reuniu todas as contradigdes do escritor. S6: de todos os homens o mais s6 e, contudo,
personagem publico e homem politico importante, perpetuamente preso ¢ absolutamente livre,
tedrico e simbolo da liberdade absoluta. Escreveu uma obra imensa, e essa obra ndo existe para
ninguém. Desconhecido, mas o que ele representa tem para todos uma significagdo imediata. Nada
mais que um escritor, ele representa a vida elevada até a paixdo, a paixdo transformada em
crueldade e loucura. Do sentimento mais singular, mais oculto e mais privado do senso comum ele
fez uma afirmacdo universal, a realidade de uma palavra publica que, entregue a historia, se torna
uma explica¢do legitima da condi¢do do homem em seu conjunto. Finalmente, ele é a propria
negagdo: sua obra é apenas o trabalho de negacdo, sua experiéncia, o0 movimento de uma negagao
furiosa, sanguinolenta e que nega os outros, nega a Deus, nega a natureza e, nesse circulo
eternamente percorrido, goza de si mesmo como da absoluta soberania.” (Blanchot, 1949/1997,
309-310)
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Neste texto, Foucault mostra como um exame apurado do ser da
linguagem foi, ao longo da historia, preterido, devido ao fato de que “o ser da
linguagem aparece por ele-mesmo somente no desaparecimento do sujeito”.
(Foucault, 1966, 525) Assim sendo, o pensamento ocidental, fundamentado em
inumeros mitos de intencionalidade, interioridade e consciéncia, deixou de lado,
ou ainda, esqueceu de se debrugar sobre o ser da linguagem, pois esta pesquisa
derrubaria seus mitos, através da constatagdo do desaparecimento do sujeito em

sua acdo linguageira.

O pensamento do pensamento, toda uma tradicdo ainda maior que a filosofia nos
ensinou, que nos conduziria a interioridade mais profunda. A palavra da palavra
nos conduz pela literatura, mas talvez também por outros caminhos, a este fora
onde desaparece o sujeito que fala. Sem duvida, esta razao foi a razo pela qual a
reflexdo ocidental hesitou por tanto tempo em pensar o ser da linguagem.
(Foucault, 1966, 525)

Assim, podemos observar que uma parte da filosofia ocidental hesitou em
pensar o ser da linguagem para nao deparar com a evidéncia do desaparecimento
do sujeito na experiéncia literaria.

Adiantemos um problema que serd analisado no terceiro capitulo com
Kundera e que se mostra interessante para discutirmos esta questdo sublinhada por
Foucault: a literatura e sua contraposi¢ao a filosofia.

Lévinas (1971/1975) sublinha esta oposi¢do entre a literatura e a filosofia

na obra blanchotiana, quando afirma, em “Entretien avec André Dalmas™:

A significagdo que Blanchot empresta a literatura, coloca em questdo a soberba
do discurso filosofico — este discurso englobante — capaz de dizer tudo, até o seu
proprio fracasso. (Lévinas, 1971/1975, 46)

Como veremos no terceiro capitulo, com Kundera (2005), a literatura se
contrapoe a vontade de sistema e de verdade, e também a seriedade dogmatica que
atravessa algumas imagens da filosofia.

Ao analisar a obra literaria sartreana, Blanchot (1949/1997) redimensiona
este problema ao afirmar esta oposi¢ao entre a filosofia e a literatura, baseando-se

em uma analise do chamado romance de tese.

O romancista nada tem a temer de uma tese, com a condi¢do de a tese aceitar
nada ser sem o romance. Pois 0 romance tem sua propria moral: a ambigiiidade e
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o equivoco. Tem sua propria realidade: o poder de descobrir o mundo no irreal e
no imaginario. E, finalmente, tem sua verdade, que o obriga a nada afirmar sem
procurar se desmentir e em nada ser bem-sucedido sem preparar o seu fracasso,
de maneira que qualquer tese que triunfe num romance deixa imediatamente de
ser verdadeira. (Blanchot, 1949/1997, 201)

Assim, o romance se posiciona contrariamente a vontade de verdade e de
sistema, como assinala Kundera. Também poderiamos acrescentar que a literatura
se posiciona contrariamente aos movimentos de interiorizagdo do mundo e da
identificacdo de agentes discursivos, ja que ela aponta para o desaparecimento do
sujeito. Deste modo, vemos uma oposicdo entre a experiéncia do fora e a

experiéncia da profundidade, ou ainda, do pensamento reflexivo.

Com efeito, o acontecimento que fez nascer isto que em um sentido estrito
entendemos por literatura ndo ¢ da ordem da interiorizagao sendo por um olhar de
superficie. (Foucault, 1966, 524)

Como vimos no capitulo anterior, o ser da linguagem ¢ uma repeticao que
se manifesta de inimeras maneiras, a partir de reduplicagdes, de dobras do ser da
linguagem sobre si.

O suposto agente da escrita seria atraido por este movimento repetitivo e,
neste modo de experienciar a linguagem, teria sua existencialidade dissolvida,
constituindo-se como apenas mais uma das saliéncias destas dobras de linguagem.
Saliéncia de dobras, ponto de interse¢do de forgas reativas e ativas no seio do
escrever.

No entanto, como poderiamos entender este desaparecimento do sujeito na
manifestagdo do ser da linguagem que escolhemos como objeto de estudo: a
literatura? Como poderiamos entender a pratica do escrever e suas figuras
representativas: o escritor e o autor? Como apresentado na introdugdo, este
capitulo examinara a relagcdo entre a literatura e a escrita para constituir uma
compreensdo da experiéncia literaria e suas figuras representativas.

Neste texto de 1966, Foucault salienta que o pensamento do fora pode ser
apreendido por um movimento de natureza contrdria a ele que, através de um

processo reflexivo, reduz este pensamento obscuro as searas da interioridade.

Qualquer discurso puramente reflexivo corre o risco, com efeito, de reconduzir a
experiéncia do fora a dimensdo de interioridade: invencivelmente a reflexdo
tende a se repatriar do lado da consciéncia e do desenvolvimento em uma
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descri¢do do vivido, onde o fora sera esbogado como experiéncia do corpo, do
espaco, dos limites do querer, da presenca inapagavel do outro. (Foucault, 1966,
527-8)

Deste modo, podemos introduzir os problemas que serdo tratados no
restante da presente tese. Trataremos de pensar a experiéncia literaria como sendo
atravessada por este encontro singular com o fora, tanto no campo da escrita,
quanto da leitura.

A experiéncia literaria constitui uma experiéncia intensa em que o leitor e
o escritor se perdem, uma vez que desaparecem ao experimenta-la.

Assim, este movimento aponta para um desaparecimento do sujeito no
turbilhdo da vivéncia desta manifestacio do ser da linguagem. No entanto,
movimentos contrarios a este processo fugidio que tanto caracteriza a literatura
surgem para brecar a proliferagdo linguageira, ou ainda, para obliterar a
radicalidade desta experiéncia, através de mecanismos de captura.

Neste momento, gostariamos, entdo, de frisar que observaremos a tensao
entre o potencial criativo da experiéncia literdria e os mecanismos que visam
aprisiona-la, através da construgdo fabulatoria da suposta intencionalidade da
experiéncia.

Veremos, entdo, neste capitulo, a relacdo entre a dindmica da experiéncia
total do escrever e o desaparecimento do sujeito e, por conseguinte, as associagdes
entre os mecanismos de captura da literatura e a constru¢do da mitologia autoral.

No capitulo seguinte, analisaremos a relacdo entre a experiéncia total do
ler, a evanescéncia do leitor, o desmantelamento da obra e a morte do autor, para,
em seguida, no quarto capitulo, observarmos a dindmica dos processos de
sistematiza¢do, unificacdo e essencializacdo da obra literdria implementados pela

cultura institucional e por parte da critica literaria.

21.
Sujeito da experiéncia literaria?

Quando somos levados pelo movimento derradeiro do escrever, as
palavras se manifestam, tomam corpo em expressdes de linguagem. As palavras,
de certa forma, filtram idéias, apuram os elementos impuros do pensamento. Elas

transgridem os liames suaves impostos pela presenca viva e desconcertante da
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linguagem. No entanto, deixam marcas — representadas pelos tipos negros,
impressos no papel em branco — que sdo como limites imanentes ao ato de
escrever. As idéias filtradas se ordenam sob a celulose inerte do papel. O escrever
seria, entdo, uma experiéncia em que encontramos a transgressao e o limite como
movimentos imanentes a este ato. Entdo, como entenderiamos esta busca
constante — ligada a literatura — e as relagdes tecidas com as figuras do escritor e
do autor?

Como assinalado anteriormente, consideramos que a literatura se
caracteriza por uma escrita abandonada a si mesma, em sua busca e
questionamento constantes. Nela, podemos notar uma escrita que tem como fim
ela mesma, ndo havendo nenhum objetivo prévio a ser seguido, nem uma tradigao
a ser repetida. S@o belas as palavras, empregadas por Marguerite Duras, em seu

livro Ecrire, para dizer que

Existe uma loucura de escrever que esta em si mesma, uma loucura de escrever
furiosa, mas ndo € por isso que ela estaria na loucura. Ao contrario, a escrita € o
desconhecido. Antes de escrever, nao sabemos nada disto que vamos escrever. Se
soubéssemos alguma coisa sobre isto que iremos escrever, antes de fazer, antes
de escrever, nunca escreveriamos. (Duras, 1993, 65)

A loucura da escrita levaria o escritor para uma zona desconhecida. Como
vimos no capitulo anterior, a escrita literaria surge em um encontro com a
auséncia de obra, com o déseeuvrement, com um processo de enlouquecimento da
linguagem. A loucura do escrever, assinalada por Duras nesta passagem de seu
livro, ¢ uma rica imagem para entendermos a experiéncia da escrita literaria.

Em “Le dernier mot”, texto de De Kafka a Kafka, Blanchot (1981) indica
que a natureza da literatura, que estaria contida no proprio ato de escrever, tem um
forte parentesco com a loucura e a salvacdo. O escritor se encontra perdido frente

a esta busca que ele nao sabe para onde o leva.

Se ele ndo escrevesse, ele se tornaria louco. Escrever € loucura, € sua loucura,
mas esta loucura € sua razao. Ela é sua maldicdo, mas maldicdo que € sua unica
via de Salvacdo (se a ele sobrar alguma). (Blanchot, 1981, 215)

Esta relagdo entre loucura, escrita e salvacdo tem um componente
paradoxal: sem a escrita, o escritor tornar-se-ia um louco, ou ainda, nao seria

ninguém, mas com a escrita ele mergulha na loucura, em uma loucura que ¢ a
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razao de sua existéncia como escritor, € a0 mesmo tempo €, justamente, aquela
que o faz desaparecer no turbilhdo da experiéncia. No entanto, a obra € a sua tnica
salvacdo, ou, para usar a expressdo deleuziana de “A literatura e a vida”
(1993/1997), sua saude — ou ainda, aquela que faz obra.

Sobre este desaparecimento do escritor ou esta falta de controle sobre a

obra ¢ que reflete Orwell, em seu ensaio “Por que escrevo™:

Escrever um livro ¢ uma luta horrivel e exaustiva, como um prolongado ataque
de uma enfermidade dolorosa. Ninguém jamais se incumbiria de tal coisa se ndo
fosse impelido por um demdnio ao qual nido se pode resistir nem entender.
Porque todo mundo sabe que esse demonio ¢ simplesmente 0 mesmo instinto que
faz um bebé chamar a atengdo aos berros. E no entanto também ¢é verdadeiro que
¢ impossivel escrever algo legivel sem lutar constantemente para apagar a propria
personalidade. (Orwell, 1946/2005, 30)

Uma luta exaustiva contra a linguagem e o apagamento da personalidade
perpassam a busca ensandecida da questdo do escrever. Dai, poderiam nos
indagar: como saber o que escrever, se ndo ha nenhuma palavra antecedente a ser
repetida no movimento da criagdo literaria?

Apds o periodo histérico em que percebemos o esvaziamento da palavra
divina, o ato de escrever passou, como ja assinalamos anteriormente, a nao revelar
mais nada. Através da escrita, o escritor mergulha no processo de constru¢do do
préprio motivo do escrever, ja que ndo ha mais elementos prévios a experiéncia
para direciona-la. O escritor deve ser tomado pela escrita! Escrever junto ao vazio,
escrever com 0 vazio, ou seja, descobrir a resposta a pergunta por que escrever?,
escrevendo. Paradoxo intermindvel, que se nutre do proprio ato e de sua pesquisa
incansavel, como mostra Robbe-Grillet, em Por um Novo Romance, quando
afirma que “o romance moderno (...) € uma pesquisa, mas uma pesquisa que
sucessivamente cria ela mesma as suas proprias significagdes”. (Robbe-Grillet,
1969, 152)

A literatura seria uma pesquisa que cria seus proprios codigos, através do
movimento de questionamento e enlouquecimento da linguagem standard. E
como se a escrita literaria fosse um modo de uso da lingua que a toma como fluxo,
descambando para uma possivel proliferagdo da linguagem. Movimento este que
se mostra contrario aos mecanismos de controle da estandardizacdo da linguagem.

Acreditamos que isto foi bem assinalado no capitulo 1, quando caracterizamos a
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literatura a partir das obras de Foucault, Barthes, Blanchot e Deleuze. No entanto,
continuemos nossa reflexdo em direcdo ao problema da experiéncia do escrever e
da emergéncia de suas figuras representativas (o autor e o escritor): qual seria a
ligacdo estabelecida entre este que € levado a escrever e a criar novos codigos e a
literatura?

Quando pensamos na busca literaria, podemos refletir que, se a literatura
tem sua esséncia no proprio escrever — negando assim toda idéia de estabilidade
ligada as nogdes de tradi¢do e fundamento —, aquele que escreve ndo pode ser o
indice de explicagdo da literatura, ja que, muitas vezes, este SO escreve por nao
saber o que dizer.

A literatura ¢ uma busca que tenta dar conta da propria questdo do
escrever. Por isso, como um explorador, o escritor ndo sabe o que vai encontrar no
caminho de sua experiéncia: ele ndo sabe porque escreve, ele s6 sabe que assim o
deve.

Em relacdo a esta questdo, vemos na obra blanchotiana inumeros
indicativos que assinalam este fato. Em “O paradoxo de Aytré” — texto contido em
A parte do fogo —, quando analisa a relacdo entre o desmoronamento da

linguagem e a literatura, Blanchot afirma que

O escritor nem sempre inicia com o horror de um crime que lhe faria sentir sua
instabilidade no mundo, mas ele ndo pode sonhar em comecar de outro modo
sendo por certa incapacidade de falar e de escrever, por uma perda de palavras,
pela propria auséncia dos meios que tem em superabundancia. Desse modo, lhe é
indispensavel sentir primeiro que ele ndo tem nada a dizer. (Blanchot, 1949/1997,
73)

O desmoronamento aponta que o estereotipo e sua linguagem rigida
comegam a falhar com a literatura. O escritor € levado a escrever sem saber o que
dizer e, mais ainda, sem saber até onde isto o levara. Muitas vezes, pedimos que
um autor comente seu texto ¢ observamos que sua resposta soa derrisoria ou até
descabida. Robbe-Grillet, com sua sutileza peculiar, salienta um fato que talvez
possa ajudar-nos a entender porque, por vezes, um autor falando de sua obra soe

tdo mal.

Ante semelhantes questdes, dir-se-ia que a sua <inteligéncia> ja ndo lhe serve de
nada. O que ele quis fazer foi apenas o proprio livro. Isto ndo quer dizer que se
agrade sempre dele; mas a obra continua a ser, em qualquer caso, a melhor e a
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unica expressdo possivel do seu projecto. Se tivesse sido capaz de lhe dar uma
definicdo mais simples, ou reduzir as duzentas ou trezentas paginas a qualquer
mensagem em linguagem clara, explicar palavra por palavra o seu
funcionamento, em suma, justifica-lo, ndo teria sentido necessidade de escrever o
livro. Pois que a fungdo da arte nunca ¢ ilustrar uma verdade — ou mesmo uma
interrogacdo — previamente conhecida, mas formular as proprias perguntas.
(Robbe-Grillet, 1969, 14)

Através deste trecho de Por um novo romance, podemos ressaltar, entao,
que o mal-estar causado pelo comentério do artista que explica sua obra ¢ sentido,
no caso, pelo simples fato de que, se ele realmente soubesse por que a escreveu,
ndo haveria escrito, pois a literatura coloca tudo em questdo: a existéncia do
homem, das coisas e da propria linguagem. A natureza da literatura seria esta
descoberta continua da propria questdo do escrever nos meandros da experiéncia.

Em O Espago Literario (1955/1987), Blanchot mostra que a escrita
literaria e aquilo que chamou de a solidio da obra apontam para um
desaparecimento. A soliddo da obra arrastaria o ‘eu’ para o fora — vazio de onde
brotam as produgdes linguageiras — e transformam o sujeito que ali mergulha.

Em “La pensée du dehors”, Foucault (1966), refletindo sobre o
pensamento do fora, mostra que a manifestacdo da linguagem decorrente deste
encontro com o vazio da morte indica uma transformag¢ao no sujeito que se depara

com a radicalidade desta experiéncia, produzindo o seu desaparecimento.

(...) uma forma surgiu — menos que uma forma, uma espécie de anonimato
informe e obstinado — que desapossa o sujeito de sua identidade simples, o
esvazia e o divide em duas figuras gémeas, mas ndo superpostas, o desapossa de
seu direito imediato de dizer Eu e eleva contra o seu discurso uma palavra que ¢
indissociavelmente eco e denegacdo. (Foucault, 1966, 540)

Neste encontro com a linguagem, sucede o desaparecimento do sujeito que
fala ou escreve, curioso acontecimento que assinala a radicalidade da experiéncia
literéria.

E justamente por causa desta intensidade, derivada da experiéncia da
linguagem propria a literatura, que Blanchot afirma ser a experiéncia literaria uma

experiéncia total.

A experiéncia que € a literatura ¢ uma experiéncia total, uma questdo que nao
suporta limites, ndo aceita ser estabilizada ou reduzida, por exemplo, a uma
questdo da linguagem (...) Ela é a paixdo mesma de sua propria questdo ¢ ela
forga, este que ela atrai, a entrar totalmente nesta questdo. (Blanchot, 1959, 284)
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O escritor ¢ atraido pela questdo do escrever, defrontando-se com o abismo
da linguagem. Ela ndo se estabilizaria, pois a estabilidade aponta para uma captura
— um mecanismo transcendente de apreensdo — da criacdo. H4 uma tensdo entre a
experiéncia total do escrever e estes mecanismos que intentam se apoderar dela e
constituir uma imagem da literatura que ndo condiz com sua esséncia fugidia.

Deste modo, Blanchot (1955/1987), ao se indagar sobre a experiéncia de
Mallarmé, indica que o poeta se confronta com a morte — com o vazio da

linguagem proporcionado pela morte de Deus — ao sondar o verso.

Quem sonda o verso deve renunciar a todo e qualquer idolo, tem que romper com
tudo, ndo ter a verdade por horizonte nem o futuro por morada, porquanto nao
tem direito algum a esperanca, deve, pelo contrario, desesperar. (Blanchot,
1955/1987, 31)

Podemos ver, nesta passagem, que o escritor ¢ levado, no momento da
escrita, para uma experiéncia radical em que nada estaria garantido. O escritor,
atraido pelo fora — pelo vazio da linguagem —, encontra-se desesperado, ou, nas

palavras de Marguerite Duras, abandonado frente a tarefa de criar.

A escrita teria sido sempre sem referéncia nenhuma, ou entdo é... Ela é ainda
como no primeiro dia. Logo, ela ¢ sempre a porta aberta ao abandono. Ha o
suicidio na solidao do escritor. Estamos so6s até em nossa propria soliddo. Sempre
inconcebivel. Sempre perigosa. Sim. Um preco a pagar por ter ousado sair e
gritar. (Duras, 1993, 38)

Abandono inquestiondvel: o escritor se encontra frente a um mar aberto,
pois tudo estd em jogo: a linguagem, o homem e as coisas, ja que, a partir da
entrada na modernidade, os elementos transcendentes, representados pela Palavra
Divina e da Tradi¢ao, abandonaram o homem em sua vida e em seu encontro com
a linguagem.

Assim, a literatura abriria um espaco no seio das dobras de linguagem,
onde o escritor ¢ levado a formular os pensamentos que dardo luz a obra ao longo
da experiéncia total do escrever. Esta experiéncia coloca em questdo o proprio
sujeito que escreve. Em uma entrevista cedida a Dominique de Roux,

Gombrowicz exemplifica este problema em poucas palavras:
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Diriamos que o artista ndo pensa, se, pela palavra ‘pensar’, entendemos a
elaboragdo de uma cadeia de conceitos. Nele, o pensamento nasce do contato
com a matéria que ele forma, como alguma coisa de auxiliar, como a exigéncia
de uma forma que estaria por nascer: trata-se de conceber a obra, de torna-la apta
a viver; ndo ¢ da verdade que se trata. Meus pensamentos se formam ao mesmo
tempo que minha obra, em uma simbiose cotidiana com seu mundo que,
lentamente, se revelaria. (Gombrowicz, 1968/1996, 50)

A escrita e o escritor se formam conjuntamente no contato, no encontro
que se estabelece entre eles, na experiéncia total da escrita literaria. Estas palavras
de Gombrowicz sublinham alguns pontos importantes sobre esta experiéncia: a
emergéncia das idéias, quando o escritor se defronta com a linguagem no ato de
escrever; a independéncia da obra em relagao ao escritor apds seu nascimento; € o
paradoxo da escrita salientada pela imagem de que os pensamentos e a obra
surgem concomitantemente no espaco literario.

Em relacdo a estes problemas ligados a experiéncia total do escrever,
Blanchot (1983), em Apres Coup, traga uma imagem destes paradoxos da escrita

literaria:

Antes da obra, obra de arte, obra de escritura, obra de palavra, ndo existe artista,
nem escritor, nem sujeito falante, ja que a produgdo é que produz o produtor, o
fazendo nascer ou aparecer (...) Mas se a obra escrita produz e prova o escritor,
uma vez feita, ela ndo testemunha sendo a dissolucdo deste, o seu
desaparecimento, a sua defec¢do e, para nos exprimirmos mais brutalmente, a sua
morte. (...) Assim, antes da obra, o escritor ndo existe ainda; depois da obra, ele
ndo subsiste mais: dito isto, sua existéncia estd sujeita a caug¢do, e a chamamos
‘autor’. (Blanchot, 1983, 85-86)

Neste trecho, Blanchot afirma o mesmo que Gombrowicz: o escritor surge
com a obra. Os pensamentos do escritor ndo preexistem ao surgimento da obra.
Eles e a obra coexistem no espago literario, ou melhor, ressoam no campo de
batalha da experiéncia da linguagem.

Na experiéncia total do escrever, o escritor nasce com a obra para depois
perecer nela. Esta imagem um tanto obscura nos mostra que a obra, depois de
feita, tem vida propria, ndo servindo para apresentar a verdade de um sujeito,
como ja assinalado no capitulo anterior. Ela mostra que a literatura ¢ um escrever
com e ndo um escrever sobre. Nietzsche, ao longo de sua obra, assinalou de varias
maneiras a existéncia de uma contraposi¢ao crucial entre a verdade e a arte. Em

Fragmentos Finais, ele analisa este problema da seguinte forma:
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Este livro é, dessa forma, até antipessimista, ou seja, no sentido de que ele prega
algo que ¢ mais forte do que o pessimismo, que € mais divino do que a verdade: a
arte.

Ninguém iria, ao que parece, falar tanto de uma negagao radical da vida, de um
real ndo-fazer ainda mais que um dizer-ndo a vida quanto o autor desse livro: s
que ele sabe — ele viveu isso, talvez ele ndo tenha vivenciado nada sendo isso —
que a arte tem mais valor do que a ‘verdade’. (Nietzsche, 2002, 148)

Poderiamos assinalar, com Gombrowicz e Foucault, que, na experiéncia do
escrever, existe uma dissolucdo da existencialidade do escritor. No entanto, a
vontade de verdade, implementada sobre a obra literaria, fez surgir um movimento
contrario a propria natureza da literatura, construindo, através dos mitos de
intencionalidade, a figura autoral para ajustar a literatura em uma teia capturavel
de relacdes discursivas.

A literatura, entdo, se formaria ao longo do ato de escrever, criando seus
codigos, seus pensamentos, seus limites e, devido aos mecanismos de captura, seu
suposto agente. Partindo desta tensdo entre a esséncia fugidia da literatura e a
vontade de verdade que visa aprisiona-la e enquadra-la, analisaremos esta
dissolugdo do escritor na experiéncia total do escrever, para, assim, examinarmos
as possiveis diferencas e semelhangas entre as figuras do escritor e do autor neste

campo experiencial.

2.2.
Morte do autor ou morte do escritor?

O espacgo literario, aberto pela morte de Deus, nos coloca uma questao
importante: ja que a literatura ndo repete, ndo relata algo que a precede, mas ¢
uma experiéncia radical que se caracteriza como um encontro com o abismo das
palavras e das referéncias, qual serd o agente da escrita literaria? Questao mais
complicada do que aparenta.

Nietzsche (2002), em um aforismo, coloca em evidéncia o problema

relativo as categorias de sujeito e agente.

O que nos dé a extraordinaria firmeza da crenca na causalidade ndo é o grande
habito da seqiiéncia de eventos, porém a nossa incapacidade de conseguirmos
interpretar um acontecimento de outro modo que ndo seja como um acontecer a
partir de intencionalidades. E a fé no vivente e pensante como o Unico agente
atuante — na vontade, na intencionalidade —, de que todo acontecer seja um agir,
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de que todo agir pressuponha um agente atuante: € a crenga no ‘sujeito’. Serd que
essa crenca no conceito de sujeito e de predicado ndo [é] uma grande b...?
(Nietzsche, 2002, 156)

Esta critica nietzscheana aos conceitos de intencionalidade e de agente
sublinha um habito muito comum na apreensdo da literatura: a crenga, no sujeito
que escreve, como agente atuante do ato da escrita literaria. A partir disto,
nutrindo-se desta crenca no sujeito, o qual pressupde um agente da agdo, os
estudos literarios e psicoldgicos construiram o conceito de autoria.

A critica literaria biografica, que teve em Sainte-Beuve seu principal
representante, compreendia a obra a partir da vida do escritor. Seguindo a légica
decorrente deste pensamento, o autor seria a verdade da obra, ja que ele
preexistiria & obra e estaria, desta maneira, contido nela. Esta seria umas das
idéias fundamentais para a constituicio da mitologia autoral: a crenca na
preexisténcia do autor a obra, em sua intencionalidade e em sua anterioridade.

No entanto, ainda observamos um uso da compreensao biografica da obra
nos dias de hoje. Kundera (1993), em Les Testaments Trahis, apresenta algumas

formas de entendimento da obra literaria a partir desta maneira de observa-la:

<Coincidéncia perfeita entre o vivido e a expressdo literaria>. Isto que é apenas
uma variante do slogan de Sainte-Beuve: <Literatura inseparavel de seu autor>.
Slogan que lembra: <a unidade da vida e da obra>. (Kundera, 1993, 320)

Esta maneira de apreender a obra literdria, que serd criticada com
veeméncia por Proust e por pensadores franceses dos anos sessenta, como
Foucault e Barthes, ¢ um dos alicerces da construgdo daquilo que Brunn (2001)
chamou muito propriamente de mitologia autoral.

Todavia, como se poderia conjeturar, que a verdade da obra literaria
apontaria para a intencionalidade e para a existéncia do escritor? Mais ainda:
como intuir que, sabendo as vicissitudes da vida do sujeito escritor, desvelariamos
0 que a obra quer ilustrar? Movimento complicado que rendeu intimeros

. L, . , . .4 24
acontecimentos historicos até a figura autoral ser inventada e estabelecida™.

*Em O que é um autor? (1969/2001), Foucault se questiona sobre a invengio da figura autoral e
suas conseqiiéncias para o pensamento ocidental. Ele data a sua emergéncia aproximadamente no
século XVIII — periodo que chamou de modernidade. Em nossa dissertagdo de mestrado (Almeida,
2002), seguindo a reflexdo foucaultiana, contida neste texto de 1969, indagamos sobre a relago
indissociavel entre a autoria e a literatura, salientando que a figura autoral seria uma reagdo a
transgressdo constitutiva da experiéncia literaria.
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Com o intuito de aproximarmos a figura autoral e a literatura, podemos
indicar, junto a Alain Brunn, a distingdo que este faz, em seu livro L auteur
(2001), entre duas formas de autoridades relacionadas intrinsecamente ao nome do
autor: a primeira seria a autoridade (autorité), que designaria a autoridade
garantida pela tradi¢do, fundamentada sobre os nomes dos fundadores das escolas
de pensamento, e a outra seria a autoria (authorship), a qual delega ao autor a
autoridade sobre a obra e o seu sentido, baseando-se em uma demonstragao logica
que remete a no¢ao — surgida com a modernidade — da originalidade. Lembrando
das reflexdes tecidas ao longo do capitulo 1 da presente tese, podemos indicar que
a autoridade estaria ligada as obras de linguagem — escrita anterior ao século
XVIII —, enquanto a autoria, sendo fruto da modernidade, estaria mais proxima da
literatura. No entanto, veremos adiante que esta aproximacao captura a literatura e
oblitera a radicalidade de seu empreendimento.

Voltemos, entdo, ao problema da experiéncia total do escrever e sua
relacdo com o desaparecimento do escritor, para depois retomarmos algumas
reflexdes historicas e filoséficas acerca da figura autoral. Foucault (1969/2001),
em sua conferéncia sobre o autor, apresenta uma reflexdo que se debruga sobre as
caracteristicas principais da autoria, passando pelas questdes relativas as nogdes
de obra, escrita, referéncia, invencao e assim por diante.

Em nossa dissertacdo de mestrado, ao discutirmos a inveng¢do da autoria na
modernidade, atravessamos muito rapidamente a distingdo entre a figura autoral,
com sua mitologia decorrente, € o escritor, em sua dissolu¢do existencial na
experiéncia total do escrever. Aqui, vamos aprofundar a diferenciagdo entre estas
duas figuras, com intuito de marcar dois modos de lidar com a escrita: uma
maneira de afirmagao total da experiéncia literaria — vista com o escritor — ¢ outra
de negacao ao potencial transgressivo da escrita — associada a figura autoral.

Na mesma conferéncia, Foucault trata de trés problemas gerais relativos a
autoria: primeiro, analisa o desaparecimento do escritor ou autor; depois, observa
o papel que o nome do autor toma na trama discursiva e suas caracteristicas
funcionais; por fim, examina as figuras autorais que chamou de fundadores de
discursividade. Trataremos, na presente tese, somente dos primeiros dois
momentos, sendo que, nesta ocasido, apenas discutiremos a questdo do

desaparecimento do escritor ou autor.
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A questdo concernente a relacdo entre a escrita e a morte — analisada com
muita propriedade em A Linguagem ao Infinito (1963b/2001) — é retomada por
Foucault nesta conferéncia para analisar as idéias que giram em torno da nogdo de
agente da escrita. Ele afirma, logo no inicio de sua exposi¢ao, que, na experiéncia
da escrita, aquele que ¢ levado a escrever tem a sua existencialidade apagada,
dissolvida ao longo do ato de criar. “Essa relagdo da escrita com a morte também
se manifesta no desaparecimento das caracteristicas individuais do sujeito que
escreve.” (Foucault, 1969/2001, 269) Escrita e desaparecimento estariam
intrinsecamente ligados a criagdo. Mas em que consistiria este desaparecimento do
escritor ou autor?

Usando a nogdo da experiéncia total do escrever (Blanchot), poderiamos
observar que a escrita, em sua relagdo com o vazio abismal da linguagem, leva o
escritor a se perder em sua singularidade no momento derradeiro da criacao.

O desaparecimento do escritor ou autor, salientado por Foucault
(1969/2001), cria uma ressonincia com a expressdo barthesiana da morte do
autor. No entanto, notemos que ambos ndo distinguem as figuras do escritor e do
autor, dificultando um pouco o entendimento para uma analise apurada deste
problema no ambito da escrita literaria.

Na reflexao de Foucault, todavia, se ndo ha uma diferenciagcdo entre autor
e escritor, resta o autor ou a fun¢do autor como referéncia e indice de ordenagao
na trama discursiva ap6s a experiéncia terminada.

Ja no texto barthesiano, a morte do autor assinala tanto o desaparecimento
do escritor no turbilhdo da experiéncia, quanto marca uma posi¢do critica em
relagdo a teoria francesa, que cultuava a figura autoral em seu modo de relagao
com a literatura, ao afirmar a morte do Autor como referéncia.

Como se v€, nenhum dos dois autores franceses se preocupam em
diferenciar as duas figuras. Contudo, encontraremos esta distingdo ao longo de
toda obra de Blanchot, no texto supracitado de Brunn, mas somente, Roger
Chartier (1997/1998), quando entrevistado por Lebrun, fard uma mencgao precisa a
esta diferenca, ao indicar que “o inglés evidencia bem esta nocao e distingue o
writer, aquele que escreveu alguma coisa, e o author, aquele cujo nome proprio da
identidade e autoridade ao texto”. (Chartier, 1997/1998, 32) Através disto,

podemos comegar a apreender esta diferenga: o escritor seria aquele que, ao
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mergulhar no abismo da linguagem, escreve; € o autor seria justamente o nome
que territorializa a criacdo no campo discursivo.

Aqui, podemos voltar a Nietzsche e apontar a existéncia de um movimento
obscuro na apreensdo da obra literaria a partir da no¢do de autor. A nogdo de
causa intencional deriva de uma apreensao da obra que se sustenta nas idéias de
responsabilidade, responsabilizacdo e autoridade e todas estas idéias estardo
atreladas a figura deste author: o autor. O author ¢ um critério de unificagao,
identificagdo e autoridade sobre o texto na trama discursiva®.

Em “Le Regard du Po¢te”, Lévinas (1956/1975) mostra como a questio do
desaparecimento do escritor e sua relacdo com a obra caracteriza o escritor de uma

forma muito diferente da natureza do autor associada a autoridade, a identidade e

a intencionalidade:

Toda obra ¢ tdo mais perfeitamente obra quando seu autor ndo conta como se ele
servisse a uma ordem andnima. (...) O criador € este cujo nome se apaga ¢ a
memoria se esvai. (Lévinas, 1956/1975, 15)

Como podemos observar, o criador — o escritor — ¢ este que desaparece e,
poderiamos acrescentar, o autor estaria do lado do direcionamento da apreensdo e
da recepcao da obra. Figuras opostas: uma, evanescente; outra, recrudescente.

Quando Foucault (1969/2001) apresenta aquilo que chamou de
desaparecimento do escritor ou autor, ele afirma que existem nog¢des que
escondem este desaparecimento, como a no¢do de obra e de escrita. Pois tanto
uma quanto outra remeteriam a questao: quem escreveu? Ao longo desta andlise,
ele também aponta que a fungdo-autor seria o conjunto de caracteristicas que

tomam o lugar deste desaparecimento.

(...) o autor deve se apagar ou ser apagado em proveito das formas proprias ao
discurso. Isto posto, a pergunta que eu me fazia era a seguinte: o que essa regra
do desaparecimento do escritor ou do autor permite descobrir? Ela permite
descobrir o jogo da func¢do autor. (Foucault, 1969/2001, 294)

Nestas condi¢cdes, o0 jogo da fung¢do autor seria revelado pelo

desaparecimento do escritor ou do autor. Pois bem, ao afirmar isto, Foucault, por

» Analisaremos estes problemas mais adiante, quando examinaremos a invengio moderna da
autoria.
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falta da distingao sublinhada, teve de cunhar a nogao de funcao autor para sair da
complicada tarefa de entender este desaparecimento?®.

Gostariamos de salientar que aquele que escreve — o escritor — desaparece
(como assinalado por Foucault). No entanto, o autor ¢ inventado depois, como
uma protese imagindria, para dar conta da questdo do agente da escrita. Por isso,
ndo sdo somente as noc¢des de escrita e de obra que obliteram o desaparecimento
do escritor, pois a no¢do de autoria ¢ uma das mais importantes e requintadas
invencdes no ambito discursivo, impedindo o entendimento da morte do sujeito
que escreve. Poderiamos afirmar que a triade escrita — obra — autoria remete a
questao do agente da escrita, fundamentando, deste modo, a mitologia autoral.

Podemos compreender, assim, estes trés conceitos (escrita, obra e autoria),
como elementos que impedem a percepcao do desaparecimento do escritor. Neste
modo de entendé-los, eles sdo conceitos fechados que servem para direcionar
nossa apreensao do objeto literario, sustentando uma posi¢ao contraria a esséncia
fugidia da literatura. Deste modo, eles impediriam a percepcdo do
desaparecimento do escritor.

Assim, voltemos ao problema relativo a dissolugao existencial daquele que
escreve. Em “a morte do Autor” — texto de 1968, contido em O Rumor da lingua—,
Barthes, em uma remissao a um trecho de Sarrasine, de Balzac, mostra como o

problema do desaparecimento do escritor se coloca.

Na novela Sarrasine, falando de um castrado disfarcado em mulher, Balzac
escreve esta frase: ‘Era a mulher, com seus medos repentinos, seus caprichos sem
razdo, suas perturbacdes instintivas, suas audacias sem causa, suas bravatas ¢ sua
deliciosa finura de sentimentos’. Quem fala assim? E o heréi da novela,
interessado em ignorar o castrado que se esconde sob a mulher? E o individuo
Balzac, dotado, por sua experiéncia pessoal, de uma filosofia da mulher? E o
autor Balzac, professando idéias ‘literarias’ sobre a mulher? E a sabedoria
universal? A psicologia romantica? Jamais serd possivel saber, pela simples razdo
que a escritura ¢ a destrui¢do de toda voz, de toda origem. A escritura € esse
neutro, esse composto, esse obliquo aonde foge o nosso sujeito, o branco-e-preto
onde vem se perder toda identidade, a comecar pela do corpo que escreve.
(Barthes, 1968/1984, 65)

% No entanto, poderiamos dizer que isto ndo impediu de maneira alguma que Foucault entendesse
a dindmica relagdo entre o nome do autor e o discurso. Ao longo deste texto de 1969, ele trata com
propriedade da fungdo que o nome do autor exerceria em relagdo a trama discursiva e da invengao
desta funcdo.
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Desaparecimento de quem escreve, destruicdo de toda voz, de toda
origem: este trecho indica como o escritor, em seu ato de criar mundos,
personagens, se perde e se dissolve, ao tingir a brancura do papel com tipos
negros escritos por sangue e lagrimas. Sua morte aponta para a impossibilidade de
um entendimento da obra locando a verdade na vida daquele que a escreveu.

Na escrita literaria, a identidade daquele que escreve se dissolve, se desfaz,
sobre a obra. O escritor perece em nome da obra. A obra passa a ser o espago
vazio, como no exemplo tomado de Edgar Alan Poe, na introdugdo da presente
tese, quando usamos o redemoinho de Maelstrom para exemplificar esta
experiéncia do fora: a experiéncia que tudo transforma em seu turbilhdo, o sujeito,
a obra, as palavras e o mundo.

Sao belas a palavras de Blanchot (1959), encontradas em Le livre a venir,
sobre esta relagdo entre o desaparecimento do escritor, a paixdo da obra e a

dissolucdo da realidade e das palavras:

O poeta desaparece sob a pressdo da obra, pelo mesmo movimento que faz
desaparecer a realidade natural. (...) A natureza se transpde pela palavra no
movimento ritmico que a fez desaparecer, incessantemente e indefinivelmente, e
o poeta, ja que fala poeticamente, desaparece nesta palavra e torna-se o proprio
desaparecimento que se completa nesta palavra, Unica iniciadora e principio:
fonte. (Blanchot, 1959, 308-9)

Deste ponto, poderiamos nos indagar: como compreender a obra a partir de
uma morte, de um vazio, deixado pelo desaparecimento do sujeito que escreve?
Pergunta enigmatica que remete ao proprio enigma da criagao.

Neste célebre texto de 1968, Barthes tem uma boa intui¢do sobre a
possivel resisténcia que a leitura apresentaria frente as palavras a servico do
poder que estariam atreladas as noc¢des de obra, autoria e critica.

No entanto, ele — como Foucault — confunde ainda a figura mitolégica do
autor (a fungdo-autor) com a do escritor. E, ao longo de seu texto, fica meio
incerto o lugar ocupado pelo desaparecimento da autoria, que ora aparece como
dissolu¢do da existencialidade deste que escreve, ora surge como destrui¢do do
Autor como referéncia na teia dos discursos concernentes a literatura, como ja
assinalamos.

Esta ‘louvavel’ confusdo, pois tenta ser uma posi¢cdo combativa ao poderio

do lugar tomado pelo nome do autor nos estudos literarios, sofre de uma certa
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ingenuidade. Pois o Autor estd longe de morrer! Somente a leitura poderia ser
uma via possivel para a morte do autor!

Em se tratando desta proclamagdo de Barthes, expressada em 1968, Brunn
— nao fazendo mengdo direta ao escrito barthesiano — coaduna com nossa posi¢ao

critica em relagao a suposta morte do autor.

A teoria literaria, ao proclamar a morte do autor, ndo condenou o nome do autor,
mas esclareceu seu funcionamento de uma nova maneira; o estatuto dado ao
autor, aqui ainda, aparece inseparavel do estatuto dado ao texto, da definigdo
mesma de texto. (Brunn, 2001, 32)

Para pensarmos a dissolucdo da existencialidade deste que escreve,
gostariamos de frisar que o escritor seria o sujeito atraido pelo fora no momento
da criacdo literdria — ele e o escrever seriam componentes fugidios do
acontecimento (encontro) da escrita literaria —, enquanto o autor seria 0 nome que
restringe, organiza, ordena o mundo dos livros e dos discursos.

Com isso, gostariamos de indicar que, com o surgimento da escrita
moderna, nao haveria desaparecimento da figura autoral — como Barthes (1984)
pontua —, pois ambas nascem na modernidade, sendo a autoria uma reagdo ao
potencial transgressivo da literatura. Entdo, a escrita literdria aponta para o
desaparecimento do escritor e ndo do autor, pois a literatura até hoje ¢ assombrada
pela figura fantasmatica e mitoldgica do autor. Obra e autor sdo dois conceitos
fechados que restringem o fluxo transgressivo da literatura, sendo usados como
meros instrumentos pelo movimento da cultura para apreender o objeto literario.

Em se tratando do desaparecimento do escritor, Blanchot (1959) refina
esta idéia ao longo de toda sua obra, como na seguinte reflexdo, tecida em Le

Livre a venir:

O livro ndo tem autor, porque ele se escreve a partir da desapari¢ao falante do
autor. Ele tem necessidade do escritor, enquanto este ¢ auséncia e¢ lugar da
auséncia. O livro ¢ livro, jA que ndo remete a alguém que o teria feito (...)”
(Blanchot, 1959, 310)

As implicagdes deste problema em relagdo a experiéncia total do ler serdo
analisadas com afinco no terceiro capitulo, quando iremos nos ater ao conceito
blanchotiano de acolhimento e mostrar que os conceitos fechados de obra, autor e

obra-prima estdo ligados a essencializagdo da obra literdria. Estes conceitos se
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contrapdem, no entendimento blanchotiano da esséncia fugidia da literatura, ao
acolhimento, ao entendimento, ao déseeuvrement, e ao livro, que sdo disparadores
da experiéncia no campo ressonante da leitura.

No trecho acima, vemos como o livro estaria ligado a esta figura
evanescente que € o escritor, ou melhor, ao seu desaparecimento. Ao passo que a
obra estaria associada ao autor, pois dependem mutuamente um do outro como
conceitos fechados que aprisionam a leitura a uma dinamica rigida, a qual faz da
literatura algo que ela ndo ¢ de maneira alguma: uma obra de linguagem.

Assim, em textos de Blanchot, como A4 parte do fogo (1949/1997), por
exemplo, podemos observar inumeros pontos que apontam para esta esséncia
fugidia da literatura, ou ainda, para a ligacdo desta com o desaparecimento do
escritor na experiéncia da escrita. Nao ¢ a toa que Foucault, em Loucura,
Literatura, Sociedade (1970/2001), afirma que Maurice Blanchot demarcou muito

bem o que seria este espaco aberto pela escrita literaria.

Nao se sabe se o drama da escrita ¢ um jogo ou um combate, mas foi Blanchot
quem delimitou com perfeicdo esse ‘lugar sem lugar’ no qual tudo se desenrola.
Por outro lado, o fato de que um de seus livros se intitule L ‘espace littéraire e um
outro La part du feu parece-me a melhor defini¢do da literatura. E isso. Deve-se
ter isso na cabeca: o espago literario é a parte do fogo. Em outros termos, o que
uma civilizagdo entrega ao fogo, o que ela reduz a destruicdo, ao vazio e as
cinzas, aquilo com que ela ndo poderia mais sobreviver, ¢ o que ele chama de
espaco literario. (Foucault, 1970/2001, 229)

Esta homenagem a Maurice Blanchot assinala um ponto importante em
relacdo ao espago literario. Ele ¢é a parte do fogo, como diz Foucault. Em seu meio
tudo ¢ consumido, tudo ¢ colocado em xeque: as coisas, o0 mundo € o proprio
sujeito que escreve.

Poderiamos fazer um jogo retdrico para compreendermos esta afirmagao
foucaultiana e associarmos a experiéncia total do escrever a questdo relativa ao
fogo. Para Heraclito?’, pensador pré-socratico, o elemento originario da phisis era
o fogo. O fogo dissolve, destrdi tudo. No entanto, em que consistiria o uso desta
imagem para nossa discussdo? A literatura ¢ a parte do fogo, pois, através de sua
forca de atragdo, produz um movimento estranho de desaparecimento-

aparecimento das coisas, do mundo ¢ do homem.

T Cf. Pré-Socraticos (1996).
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Lembremos, aqui, da imagem, de Heraclito, do rio no qual tudo flui,
referida no fragmento 49a.: “Nos mesmos rios entramos € ndo entramos, SOmos ¢
nao somos.” (Heraclito de Efeso, 540-470 A.C./1996, 92) Na torrente deste rio,
somos e ndo somos, entramos € ndo entramos, estariamos em constante mudanga,
em devir. Nele, tudo flui.

Entdo, podemos usar estas duas imagens de Heraclito para pensar a
experiéncia literaria. Nela, tudo flui, tudo ¢ atravessado por forcas ativas e
reativas. No espaco literario, estas forcas tilintam, ressoam, e nada permanece o
mesmo depois de atravessa-lo.

Neste momento, podemos adiantar alguns problemas que serdo analisados
no capitulo seguinte, os quais t€ém a ver com esta caracteristica de parte do fogo
que toma a literatura. No presente capitulo, estamos analisando o desaparecimento
do escritor na experiéncia total do escrever, ¢ veremos também que, nesta
experiéncia, a linguagem cotidiana desmorona para que surja a literatura.

Partindo da mesma logica intrinseca a fluidez, ao fluxo, da experiéncia
literaria, analisaremos, no capitulo seguinte: a evanescéncia do leitor, o
desmantelamento da obra e a morte do autor na experiéncia total do ler. Todos
estes pontos mostram este lado da experiéncia literaria, que se assemelha ao rio e
ao fogo de Heraclito. Eles fazem o escritor, o autor, o leitor, a linguagem
cotidiana e a obra entrarem em um movimento de perda de si, dissolvendo-se, ou
ainda, ndo permanecendo nunca como uma identidade fechada depois que entram
no turbilhdo da experiéncia. Podemos acrescentar que, na experiéncia literaria, a
linguagem flui pela torrente deste rio que desemboca no fora. Quando o sujeito ai
entra, nunca sai 0 mesmo.

Sao inumeras as passagens que discutem esta caracteristica da literatura
em A parte do fogo (1949/1997), como em “Kafka e a Literatura”, onde Blanchot
afirma que o escritor “no momento em que escreve, (...) estd na literatura e esta
nela completamente”. (Blanchot, 1949/1997, 21) Este comprometimento com o
espaco literario ¢, justamente, o que ele chamou de experiéncia total do escrever, a
qual nos referimos anteriormente.

Em “O paradoxo de Aytré”, ao comentar o texto de Paulhan, Aytré perde o
habito, Blanchot apresenta uma belissima imagem desta parte do fogo em que se
dissolve o mundo ¢ o sujeito que escreve, ao indagar sobre o comeco da literatura.

Para esta pergunta, ele assegura que a literatura comeca pelo desmoronamento da
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linguagem. Como podemos observar, neste rio, representado pelo espago literario,
ndo s6 o mundo, as palavras e o escritor entram em um movimento de dissolug¢ao,
mas a propria linguagem cotidiana desmorona para que a literatura surja.

Com este comentario sobre o livro de Paulhan, Blanchot mostra como o
militar Aytré ¢ levado a escrever belas passagens, devido ao desmoronamento de

sua linguagem comum que era usada como mero instrumento de comunicagao.

Se disséssemos, talvez para censura-lo, que as palavras de Aytré, longe de
ameagar a ruina, se tornam, a medida que ele ‘perde o habito’, mais escolhidas,
mais requintadas, mais felizes, tratar-se-ia apenas de ingenuidade, pois para esse
sargento o recurso a uma lingua mais literaria ou mais bela significa apenas a
perda irreparavel da unica lingua que lhe era segura, a que lhe bastava para
escrever. (Blanchot, 1949/1997, 75)

Aytré perde o habito do uso de uma lingua segura, e esta perda o leva a
escrever com certa beleza literaria os relatorios de campanha. Aytré encontra o
abismo da linguagem e, neste encontro, perde também seu referencial, sua
linguagem e também a si mesmo.

Nao serd a toa que, neste mesmo livro de Blanchot, encontraremos,
associadas ao escrever, as idéias de abismo das palavras, de salvagdo e perda de
si, de direito a morte e da esséncia fugidia da literatura, pois sera através deste
modo de entendé-la que o autor franc€s construird uma imagem clara do que seria
esta parte do fogo que € o espago literario.

Em “A palavra sagrada de Holderlin”, ao comentar o verso Das Heilige sei
mein Wort (O sagrado seria minha palavra), Blanchot traca algumas consideragdes
sobre a relagdo do poeta com a poesia, entendendo o poeta como fruto do encontro
que da a luz o poema. “O poeta sO existe se presente o tempo do poema; ele € o
segundo em relagdo ao poema, do qual, no entanto, ¢ o poder criador.” (Blanchot,
1949/1997, 119)

Este comentario também tem a mesma ressonancia reflexiva em seu texto

sobre a poesia de René Char, quando Blanchot afirma:

O poeta nasce pelo poema que ele cria; ele € o segundo, em vista do que faz; ¢
posterior ao mundo que o criou ¢ em vista do qual suas relacdes de dependéncia
reproduzem todas as contradi¢des expressas nesse paradoxo. O poema ¢ sua obra,
o movimento mais verdadeiro de sua existéncia, mas o poema € o que o faz ser, o
que deve existir sem ele e antes dele, numa consciéncia superior onde se unem o
escuro do fundo da terra e a claridade de um universal poder de fundar e
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justificar. (...) A inspiragdo ndo ¢ o dom de um segredo ou de uma palavra
concedidos a alguém ja existente: ela ¢ o dom da existéncia a alguém que ainda
ndo existe. (Blanchot, 1949/1997, 101)

Neste texto, podemos indicar o paradoxo da escrita literaria: o dom da
escrita doa existéncia ao escritor € a obra, ao mesmo tempo. O escritor se encontra
dissolvido na obra, e ela passa a ter vida propria depois de terminada.

Tal comentario sobre a obra de René Char ¢ bastante esclarecedor.
Entretanto, ¢ discorrendo sobre Holderlin, em uma das passagens mais belas de A4
parte do fogo, que Blanchot apresentard o desaparecimento e a morte no seio do

escrever com a sutileza peculiar de sua obra.

A morte foi a tentacdo de Empédocles. Mas, para Holderlin, para o poeta, a morte
é 0 poema. E na poesia que ele deve atingir o momento extremo da oposi¢do, o
momento em que ele ¢ levado a desaparecer e, desaparecendo, a elevar ao
maximo o sentido daquilo que s6 pode ser realizado nesse desaparecimento.
Impossivel, a reconciliagdo do Sagrado com a palavra exigiu da existéncia do
poeta que ela se aproximasse ao maximo da inexisténcia. (Blanchot, 1949/1997,
130)

Nota-se, portanto, que a poesia exige a morte daquele que escreve para
tomar corpo em expressdes de linguagem. E curioso este paradoxo da escrita: o
poeta perece para que a obra venha a luz. Kafka concordaria com esta analise
blanchotiana sobre a poesia, ja que em suas conversas com Janouch, disse ao
rapaz que “os escritos iluminam o mundo e fazem desaparecer seu autor na
sombra”. (Janouch, 1983, 122)

Outra obra de um poeta que serd comentada, neste livro de Blanchot, e que
também dimensiona a questdao da parte do fogo, ¢ a de Baudelaire e sua expressao
de que tudo é abismo.

Glosando o artigo sartreano™ sobre Baudelaire ¢ seu suposto fracasso
existencial, Blanchot apresenta a relagdo estreita entre a producdo literaria e o
abismo das palavras. Ele afirma que Baudelaire almejava um ideal estético que o
possibilitaria escrever como um verdadeiro homem das letras. No entanto, ¢
quando este escritor encontra o abismo da linguagem — ou melhor, quando ele
“vive também a revelacdo de que tudo ¢ abismo, ¢ de que ‘tudo é abismo’ € o

fundo da palavra, o movimento a partir do qual esta pode realmente falar”

% Este texto de Sartre foi publicado, como preficio do livro “Escritos Intimos” e, depois,
separadamente pela Gallimard em 1947, sob o titulo de Baudelaire.
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(Blanchot, 1949/1997, 135-136) —, que ele comeca verdadeiramente a escrever.”’
Deste artigo de Blanchot sobre Baudelaire, podemos pensar que, ao se defrontar
com o abismo das palavras, o escritor se encontra com a linguagem literaria,
colocando sua propria existéncia em questdo, pois, afinal de contas, fudo é
abismo.

No ultimo texto de A parte do fogo, deparamos com certos problemas
levantados ao longo de todo o livro. Neste capitulo, intitulado “A literatura e o
direito a morte”, Blanchot (1949/1997) retorna ao problema do paradoxo inerente
ao escrever, que faz o escritor existir apenas quando ele se encontra frente a
questdo do proprio escrever. Este fato se coloca como um grande problema para

entendermos as questdes relativas ao talento e a inspiragao.

Seus talentos, ele pde na obra, isto é, necessita da obra que produz para se
conscientizar deles e de si mesmo. O escritor s6 se encontra, so se realiza em sua
obra; antes de sua obra, ndo apenas ignora o que €, mas também ndo ¢ nada.
(Blanchot, 1949/1997, 294)

O escritor teria seu talento e sua inspiracao reveladas no encontro com o
escrever. Este texto faz ressoar o problema levantado no comentario blanchotiano
sobre a obra de Char: antes da obra, o sujeito, como escritor, ndo existe. E ele s6
existe no momento do acontecimento da escrita, ele existe para, assim, morrer:
grande contradi¢do do talento, da inspiracdo e da propria escrita literaria. Devido a
este paradoxo inerente ao escrever, poderiamos afirmar junto a Blanchot que “o
escritor que escreve uma obra se suprime nessa obra e se afirma nela.” (Blanchot,
1949/1997, 326)

O escritor s6 ¢é escritor escrevendo a obra, mas, ao escrever a obra,
desaparece. Assim, o escritor seria um evento efémero no seio da experiéncia total
do escrever. Serd, justamente, por isso, que, criticando o método de andlise das
obras literarias fundamentadas por Sainte-Beuve, Proust afirma que “o eu do
escritor ndo se mostra sendo em seus livros”. (Proust, 1954, 133) O escritor nao ¢é
este que leva uma vida cotidiana como outro sujeito qualquer. Ele ¢ um fendmeno

proveniente da propria escrita, s6 existindo nela e por ela.

¥ Observemos, aqui, que o déseeuvrement é o proprio abismo das palavras do qual a produgio
literaria brota.
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Esta questdo ja apareceria antes, em um texto de 1943, intitulado Faux
Pas, quando Blanchot analisa a atividade poética e sua relacdo com a utilidade e a

propriedade.

O paradoxo da poesia consiste no seguinte: o poeta coloca a servigo de uma
atividade — a atividade poética — uma disposi¢do que nega todo valor a atividade
— quaisquer que sejam suas formas — e que ndo tem mais sentido quando serve
para alguma coisa. Ele anseia por se perder para se achar como colecionador de
palavras e criador de mitos. (...) Uma tal conseqiiéncia ndo pode deixar de ser
insuportavel para ele. Se a poesia ¢ a mortificagdo das formas e dos valores de
utilidade, ndo ¢é possivel que um homem, beneficiario do génio poético, sonhe em
‘utilizé-la’, em fazer dela um bem proéprio, explorando-a como um reino ou uma
conquista pessoal. E necessério obter dele o reconhecimento de que esse génio
ndo lhe pertence; o dom nao é dado a ninguém porque ninguém poderia usa-lo
como se o tivesse como uma propriedade sua. (Blanchot, 1943, 155)

O dom da escrita ndo ¢ uma propriedade, pois ela surge no encontro do
sujeito com o fora, do sujeito com o vazio da morte. Atividade que mortifica as
formas e o uso da escrita como utensilio util, e com isso conduz o escritor a uma
zona inexoravelmente vazia, onde ele ndo poderia, de modo algum, se nutrir de
um uso util da obra para si mesmo. Este texto de 1943 apresenta, com beleza, este
paradoxo do escrever: o talento e a inspiragdo vém com o escrever € também
morrem no escrever. Como, entdo, responder a pergunta quem escreve?

No entanto, serd no notavel livro de 1955, chamado muito propriamente de
O Espaco Literario, que Maurice Blanchot tratard com contumacia do problema

da dissolucao do escritor na experiéncia da escrita literaria.

Dizer que o poeta so6 existe apos o poema quer dizer que ele recebe sua
‘realidade’ do poema, mas que s6 dispde dessa realidade para tornar possivel o
poema. Nesse sentido, ele ndo sobrevive a criagdo da obra. Vive ao morrer nela.
Isso significa ainda que, ap6és o poema, ele ¢ o que o poema olha com
indiferenca, ¢ ao que ele ndo remete e que a nenhum titulo € citado e glorificado
pelo poema como sua origem. Pois o que é glorificado pela obra ¢ a obra, e ¢ a
arte que nela se retine. (Blanchot, 1955/1987, 227)

Na escrita literaria, hd uma espécie de despossessdo de si e da propria
obra. O escritor nao ¢ senhor de si nem da obra na experiéncia da escrita, pois esta
se caracteriza por seu desaparecimento.

Em sua conversa com Lévinas sobre a obra blanchotiana, André Dalmas
afirma que, “para Maurice Blanchot, a aventura do escritor ¢ a prova da

despossessado de si”. (Lévinas, 1971/1975, 48) Deste modo, ¢ crucial entendermos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0311051/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0311051/CA

90

esta perda de si para compreendermos a dissolucdo do escritor na aventura
literaria.

Para discutir esta despossessdo de si, Blanchot (1955/1987) afirma que a
escrita literaria tem uma relacdo indissociavel com aquilo que chamou de uma
exigéncia da obra. Antes de refletirmos sobre esta exigéncia, gostariamos de
pontuar que a obra em questdo no argumento blanchotiano ndo ¢ de maneira
alguma a nocdo de obra formulada por Foucault em O que é um autor
(1969/2001), quando ele indica que a obra ¢ um conceito que oblitera o
desaparecimento do escritor. Muito pelo contrario, aqui a exigéncia de obra estaria
mais proxima das nogdes de déseeuvrement ou de auséncia do livro, cunhadas por
Blanchot em um texto posterior, chamado L Entretien Infini (1969), ao passo que,
no texto foucaultiano de 1969, a obra seria um produto do movimento de
essencializagdo que a absorve, através de mecanismos de captura.

A discussao quanto a exigéncia da obra evidencia a despossessao de si. A
exigéncia da obra seria, evidentemente, o clamor do fora, a exigéncia do
desceuvrement, que intensifica a experiéncia literaria. A exigéncia da obra seria o
encontro com o lugar vazio do déseceuvrement, lugar que desapropria o escritor e
dessencializa a obra. Em Le Livre a venir, podemos observar a analise

blanchotiana relativa a exigéncia da obra na escrita proustiana:

Mas quem fala aqui? Sera que ¢ Proust, o Proust que pertence ao mundo, que tem
ambigdes sociais as mais vas, uma vocac¢do académica, que admira Anatole
France, que ¢é cronista mundano no Figaro? Sera o Proust que tem vicios, que
leva uma vida anormal, que tem prazer em torturar ratos na gaiola? Sera o Proust
que ja morreu, imovel e enterrado, que seus amigos nao reconhecem mais,
estranho a si mesmo, nada além de uma mao que escreve, que <escreve todos os
dias a qualquer hora, o tempo todo> e como que fora do tempo, uma mao que nao
pertence mais a ninguém? No6s dizemos Proust, mas sentimos bem que ¢ um
outro completamente diferente quem escreve, ndo somente algum outro, mas a
propria exigéncia de escrever, uma exigéncia que se serve do nome de Proust,
mas nao exprime Proust, que o exprime somente desapropriando-o, tornando-o
Outro. (Blanchot, 1959, 284)

A experiéncia total do escrever ¢ intensa. O escritor, exigido pela obra,
nela se dissolve para que ela nasca como afirmagdo impessoal da propria
exigéncia da obra, do fora, do déseeuvrement. Afirmagao impessoal no encontro
com o vazio. Neste mesmo texto de 1959, Blanchot mostra que a exigéncia da

obra faz o escritor se sacrificar em nome dela:
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A obra exige isto: que o homem que a escreve se sacrifique pela obra, se torne
outro, se torne nao um outro — ndo o vivente que ele seria, o escritor com seus
deveres, suas satisfagdes e seus interesses — mas acima de tudo ninguém, o lugar
vazio e animado onde ressoa o chamado da obra. (Blanchot, 1959, 293)

Assim, o chamado da obra, o clamor do fora, convoca o escritor a este
jogo paradoxal que da lugar ao seu desaparecimento na experiéncia do escrever.

Em O Espago Literario, Blanchot (1955) comenta esta relagdo da
exigéncia da obra com o desaparecimento do escritor de uma forma ainda mais

clara:

A obra exige do escritor que ele perca toda a ‘natureza’, todo o carater, e que, ao
deixar de relacionar-se com os outros e consigo mesmo pela decisdo que o faz

)

‘eu’, converta-se no lugar vazio onde se anuncia a afirmagdo impessoal.
(Blanchot, 1955/1987, 50)

Dissolu¢do do eu e afirmagcdo impessoal seriam caracteristicas da
experiéncia radical do escrever suscitada pela exigéncia da obra. Esta exigéncia
arrasta o eu para uma zona desconhecida que nada mais seria do que a propria
soliddo constitutiva da obra. O eu ¢ arrastado para o buraco negro da linguagem,
tornando o escritor um ninguém: espago vazio de desaparecimento.

Detectando este problema referente a soliddo da obra, Blanchot aponta
que justamente a pratica do didrio — e poderiamos acrescentar que em alguns
escritores a atividade de critica literaria toma o mesmo lugar — serve para retomar

de alguma forma este eu perdido.

O Diario ndo ¢ essencialmente confissdo, relato na primeira pessoa. E um
Memorial. De que ¢ que o escritor deve recordar-se? De si mesmo, daquele que
ele ¢ quando ndo escreve, quando vive sua vida cotidiana, quando ¢ um ser
vivente e verdadeiro, ndo agonizante e sem verdade. (...) O Diario — esse livro na
aparéncia inteiramente solitario — € escrito com freqii€ncia por medo e angustia
da soliddo que atinge o escritor por intermédio da obra. (Blanchot, 1955/1987,
19)

A radicalidade da experiéncia da escrita literaria estd genuinamente ligada
a soliddo da obra que exige que a escrita se coloque ela mesma em questdo,
arrastando tudo para uma zona de indiscernibilidade que chamamos de fora ou de

0 abismo da linguagem.
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Observemos que esta reflexdo acerca da literatura e de sua relacdo com o
escritor incita um outro problema: se o escritor desaparece na experiéncia da
escrita e, assim, se diferencia da figura autoral, como poderiamos entender a

nog¢ao de autoria e sua mitologia decorrente?

2.3.
A mitologia e o escrever: a invengao moderna da autoria e suas
dimensoes

Em O Espaco Literario (1955/1987) e em Le Livre a venir (1959),
Blanchot salienta que a figura autoral ¢ justamente um indice da degradacdo da
obra de arte. “Cada vez que o artista é preferido a obra, esta preferéncia, esta
exaltacdo do génio significa uma degradacdo da arte.” (Blanchot, 1959, 266)
Degradacao da arte, pois esta preferéncia aponta para uma captura que define e —
conseqiientemente — empobrece a experiéncia criativa. O autor serviria para
explicar a obra, quando nao ha mais experiéncia a ser vivenciada. Ele ¢ um indice
de degradacdo, porque o seu nome funciona como um elemento totalmente
transcendente a experi€éncia da escrita, sendo usado, normalmente, como
instrumento explicativo de algo sem explicacdo: a criagao.

Ao longo do livio O Rumor da lingua, de Roland Barthes, podemos
observar alguns artigos que analisam criticamente o lugar de coer¢ao ocupado
pelo nome do autor na trama discursiva, ligada aos estudos literarios, como em “A
morte do Autor” (1968/1984), “Escrever a leitura” (1970b/1984), “Da obra ao
texto” (1971/1984), e assim por diante.

Em “Da obra ao texto”, Barthes (1971/1984) examina como o autor serve
de mecanismo de captura e ordenagdo da literatura, a partir de um processo que o

determina como proprietario e pai da obra literaria.

A obra é tomada num processo de filiagdo. Postula-se uma determinagdo do
mundo (da raca, da Historia) sobre a obra, correlagdo das obras entre si ¢ uma
apropriacao da obra ao seu autor. O autor € reputado pai e proprietario da obra; a
ciéncia literaria ensina entdo a respeitar o manuscrito ¢ as intengoes declaradas do
autor, ¢ a sociedade postula uma legalidade da relagdo do autor para a obra (sdo
os ‘direitos autorais’, a bem dizer recentes, ja que s6 foram legalizados pela
Revolucao Francesa). (Barthes, 1971/1984, 75-76)
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Neste texto, podemos indicar que a amarragao da obra literaria ao nome de
seu autor foi fruto de um trabalho laborioso da critica e de historiciza¢ao da
literatura, ao se buscar, nos meandros da criagdo, justificagdes para os conceitos
de intencionalidade, responsabilidade e propriedade do autor sobre a obra.

A partir do que apontamos anteriormente, com a dissolugao do escritor na
experiéncia total do escrever, s6 poderiamos chegar a conclusdo de que o autor ¢
uma invencdo posterior a experiéncia, construido para capturar a literatura e
antecipar um controle sob as possiveis apreensdes futuras da obra, através da
leitura.

No entanto, ndo foi por acaso que a autoria tomou este lugar no seio dos
estudos literarios. Ela foi inventada através de inUimeros acontecimentos
mesquinhos na histéria, os quais tornaram-na uma figura indissociavelmente

ligada a literatura.

Na nossa pratica de literatura, a presenca de um nome de autor parece ser a
passagem indispensavel ao nosso reconhecimento da literatura. Nao ha texto
literario sem autor, nao ha literatura sem autor (ficticio ou real, escondido ou
exibido, vivo ou morto), pois as duas nogdes ndo sdo mais separaveis: para
inscrever textos na literatura, ndés nos contentamos a transmiti-los sob o nome do
autor. (Brunn, 2001, 12)

A invencdo da autoria, como mecanismo de captura da transgressividade
literaria, estd atrelada de tal forma a literatura, que percebemos uma
indissociabilidade entre elas. Esta amarra¢do ocorreu por causa de mecanismos
sofisticados da trama discursiva que se apoderaram da literatura, fazendo dela
algo muito diferente de sua esséncia fugidia: uma obra de linguagem atravessada
por utilidades e funcionalidades.

Assim, para melhor entendermos esta dindmica relacdo, doravante
refletiremos sobre a figura autoral e suas conseqiiéncias para um modo de
compreensdo dominante no campo da critica literaria.

Em nossa dissertacdo de mestrado, explanamos a relacao indissociavel
entre a literatura e a autoria. Nessa reflexdo, associamos a escrita literaria ao fluxo
transgressivo do discurso — que teve sua emergéncia na modernidade — e
apresentamos a autoria como uma parada, uma reten¢do, uma coagulagdo
discursiva, pois o nome do autor “impde a mortificacdo do fluxo transgressivo”.

(Almeida, 2002, 63)
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Ao longo da presente tese, analisamos a relagdo do potencial transgressivo
da literatura ao fluxo da linguagem. A transgressdo ¢ um modo de sabotagem nos
intersticios das regras lingiiisticas. Ao escrevermos, somos levados por um
movimento que ultrapassa os limites costumeiros da linguagem cotidiana. Somos
impulsionados por um ato de resisténcia que quer implodir a linguagem do poder,
rigida, enregelada pelo esteredtipo, para possibilitar criagdes, que proliferariam os
usos da linguagem.

Contra a literatura, insurgem-se mecanismos que objetivam controlar este
fluxo, impedindo a proliferacdo da linguagem e o questionamento das regras e das
formulas linguageiras. Pois bem, a autoria ¢ um destes mecanismos que foram
inventados em um dado momento da histéria para lidar com a transgressao e a
proliferacdo da linguagem. E como se a autoria fosse uma tentativa de brecar, ou
antes, de medicar o delirio da linguagem. Neste caso, Nietzsche diria: ¢ por medo
da criagdo, da transmutagdo, deste mar aberto imposto pela morte de Deus, do
delirio da linguagem que surgiu o autor como territorio seguro para explicarmos o
inexplicavel da criagdo. A autoria ¢ um indice de amarragdo discursiva que, por
causa de sua dindmica de restricdo ao fluxo da linguagem, impde uma
mortificacdo da sua proliferacao.

No entanto, em que consistiria esta mortificacdo? Para respondermos a
esta indagagdo, nos valeremos, inicialmente, de uma imagem, retirada do filme
Encontrando Forrester (2000), do diretor Gus Van Sant, estrelado por Sean
Connery.

O filme comega com o encontro fortuito entre um escritor consagrado —
Forrester — que vive como um eremita moderno, encastelado em seu apartamento
num suburbio norte-americano — e um jovem — Jamal Wallace — que almeja sair
de sua situacao financeira e intelectual precaria. Wallace se mostra inteligente e,
com a ajuda de Forrester e de seus professores da escola, consegue uma bolsa
para estudar em um colégio de alto nivel.

No entanto, a imagem que gostariamos de evocar € a que retrata a aula de
literatura. O professor de Wallace questiona e assombra os alunos com citagdes
famosas de textos literdrios, perguntando de quem seria a frase evocada. Muitos
dos alunos se atrapalham, mas Wallace debate com o professor fervorosamente,

até este o expulsar da sala.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0311051/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0311051/CA

95

Esta cena ¢ quase uma caricatura de como o nome do autor pode ser usado
para restringir a interpretagdo e, até mesmo, a apreciacdo do texto literario.
Observemos de antemdo que este modo de lidar com a figura do autor —
apresentado neste filme o qual retrata tempos atuais — remete a um uso medieval
do nome do autor. Pois era assim que os alunos das recém fundadas universidades
europé¢ias da idade média lidavam com a enxurrada de livros.

Eles usavam florilégios — que nada mais eram do que livros de citagdes
retiradas das obras mais importantes dos autores das principais escolas de
pensamento — em seus estudos e querelas em sala de aula. Seus debates recebiam
muito propriamente o nome de disputare (arte da discussao). A disputare era uma
atividade que adquiriu primazia nas praticas universitarias medievais de ensino, a
qual se baseava na disputa mediada por um estranho instrumento de combate: as
frases e sua remissdo a autorité (autoridade) — que recebia o nome de auctoritates
pelos medievais.

Desta maneira, no filme de Gus Van Sant, vemos ressoarem dois modos
muito parecidos de lidar com a enxurrada de livros. Tanto os medievais quanto
Wallace e seu professor utilizam extratos remetidos ao seu autor correspondente.
Este uso do nome do autor que valida a discussdao demonstra como o autor esta
atrelado a uma linguagem do poder, bastante estranha, por sinal, & prépria
literatura.

Esta seria uma das grandes ironias dos estudos literarios, pois estes
pretendem ter o poder sobre a leitura das obras literarias, impondo algo muito
diferente da propria natureza da arte. E como se a literatura nio estivesse em jogo
e, sim, o poder sobre ela.

Pensando sobre isso, podemos assinalar uma reflexao muito pertinente que
Eagleton apresenta em seu livro sobre a teoria literaria, ao afirmar que os estudos
literarios, com sua vontade de verdade e de interpretacdo das obras, construiram
um modo de relagdo com a literatura apoiada na seriedade® e no esquecimento do

prazer de ler.

A razdo pela qual a grande maioria das pessoas 1€ poemas, romances e pegas, esta
no fato de elas encontrarem prazer nesta atividade. Tal fato é tdo obvio que
dificilmente ¢ mencionado nas Universidades. E reconhecidamente dificil passar

3% No terceiro capitulo, observaremos como a seriedade é uma caracteristica oposta & natureza do
romance.
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alguns anos estudando literatura na maioria das Universidades e ainda continuar a
encontrar prazer nisso: muitos cursos universitarios de literatura parecem ser
organizados de modo a impedirem que tal prazer se prolongue; e quem deles sai
sem perder a capacidade de gostar das obras literarias poderia ser considerado
heréi ou masoquista. Como dissemos anteriormente, o fato de ser a leitura das
obras literarias uma atividade agradavel criou um problema sério para os que
primeiro a estruturaram como ‘disciplina’ académica: era preciso tornar a coisa
toda mais intimidadora e desanimadora, para que a ‘literatura’ conquistasse seu
lugar como prima digna dos estudos classicos. Enquanto isso, no mundo 14 fora,
as pessoas continuavam devorando romances, historias de suspense e romances
historicos, sem terem a menor idéia de que as academias estavam as voltas em
tais preocupacgoes.

Um sintoma dessa curiosa situacao é o fato de a palavra ‘prazer’ sugerir algo de
banal: sem duvida, ela ¢ menos séria do que a palavra ‘sério’. Dizer que um
poema nos ¢ extremamente agradavel parece, de alguma forma, uma afirmagao
critica menos aceitivel do que pretender que o consideramos moralmente
profundo. (Eagleton, 1983/1997, 263-264)

Neste texto de uma extrema perspicacia, Eagleton mostra como o valor
utilitario, dado a obra literaria, distorce sua natureza e, por conseguinte, retira dela
algo muito precioso: a possibilidade de gerar prazer e contra-sensos no seio da
leitura. Da necessidade de produzir senso, ou melhor, de impd-lo, surgiram
inimeros mecanismos de captura da literatura, € o nome do autor seria um deles.

Em O que é o autor? (1969/2001), Foucault indica que o nome do autor,
antes da modernidade, estava atrelado as ciéncias e as tradi¢des filosoficas, como
pudemos observar no exemplo das universidades medievais e da feitura dos
florilégios.

Contudo, apds a morte de Deus, a escrita literaria passou a se encontrar
conectada a autoria. Observemos que este dado se aproxima muito da discussdao
levantada por Brunn (2001), ao apontar a distingdo entre a autorité (autoridade) —
uso do nome do autor anterior ao século XVIII — e authorship (autoria) — uso do
nome do autor ligado a nog¢do moderna de originalidade, como ja indicado no

primeiro capitulo da presente tese.

Esta oposicao entre a autoridade [autorité] e a autoria [authorship] é com efeito
reveladora de uma mudanca radical no regime, relativo aos usos do nome do
autor, com a revolug¢do romantica. (Brunn, 2001, 37-38)

Esta afirmagcdo de Brunn nos leva a pensar na questdo da invencdo da

figura autoral, tal qual a entendemos hoje. Quais foram os elementos que fizeram
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surgir a autoria? E, mais ainda: quais seriam as fun¢des do nome do autor na
trama discursiva?

Foucault, na conferéncia de 1969, ao examinar o problema concernente a
autoria, reflete sobre a invencdo da fungdo autor e sobre as suas caracteristicas
observaveis no ambito discursivo. Como ja assinalado, o escritor morre no
movimento criativo do escrever e, no lugar vazio de sua morte, reina o jogo da
funcdo autor. Esta funcdo nada mais seria do que o nome que territorializa a
criacdo, tendo, assim, iniumeras repercussoes para o pensamento.

Em nosso trabalho anterior (Almeida, 2002), seguindo algumas reflexdes
foucaultianas acerca da literatura e da autoria, insistimos na tentativa de tracar um
esbogo historico do problema levantado pela emergéncia da autoria e de sua
relacdo com a literatura. Deste exame, conseguimos distinguir cinco dimensoes da
autoria e da literatura. No entanto, elas ganhariam uma denominagdo mais
rigorosa, caso fossem entendidas, tdo-somente, como dimensoes da escrita
literaria. Quais seriam estas dimensdes e quais seriam as relacdes estabelecidas
por elas com a inveng¢ao da figura autoral?

Apresentemos, entdo, as cinco dimensoes da escrita literaria: a ontologica,
a legal, a juridica, a estética e a referencial.

Como indicamos no capitulo 1, a literatura seria uma escrita que se
defronta com o vazio da linguagem. Um vazio radical por ndo haver mais as
palavras de Deus ou da Tradicdo que ajudavam a mascara-lo. No entanto, esta
escrita ndo parte de um ponto zero de linguagem, mas seria uma posi¢ao critica
frente ao ja-dito da Tradicdo e da Religido. Ela surge entre os periodos que
circundam os séculos XVIII e XIX devido a uma vivéncia de descontinuidade
entre os homens e o divino. Esta modalidade de escrita, por ter como caracteristica
principal colocar tudo em questdo, foi apontada como uma escrita potencialmente
transgressiva. Pois bem, esta transgressdo constitutiva, que seria quase sindnimo
de criacdo literaria, gerou uma reagdo contraria que visava aprisiona-la, enquadra-
la. De modo que a escrita literaria teria, entdo, dimensdes ligadas tanto ao
potencial transgressivo quanto a captura, uma vez que forgas afirmativas e
negativas a atravessam.

A dimensdo mais basal — fundamental — seria a ontoldégica. Ela demarca o
campo proprio da criagdo da escrita literaria, sendo uma dimensdo imanente ao

proprio movimento da experiéncia total do escrever. A dimensdo ontoldgica foi
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tratada — sem ser assim mencionada — ao longo de nossa discussdao sobre o
desaparecimento do escritor. Por ser imanente ao ato de escrever, ela estaria
associada ao proprio criar que surge em um movimento basculante entre
transgressoes e limites.

A dimensdao ontoldgica estaria associada ao uso menor da lingua, a
transgressdo, a trapaga e a sabotagem no seio da linguagem. Ela seria a propria
experiéncia total do escrever, sendo, assim, uma dimensdo a servico de uma
linguagem sem poder, onde o escritor surge e perece na obra e através dela. Esta
dimensao ¢ fruto do encontro com o déseeuvrement. Ela seria a propria experiéncia
do fora.

As outras quatro dimensdes t€ém como funcdo a captura, o aprisionamento
e o controle do fluxo transgressivo. Elas s3o elementos transcendentes a
experiéncia da escrita que tendem a impedir — cada uma a seu modo — a
proliferagao discursiva. O conjunto destes quatro elementos, Foucault
(1969/2001) chamou de fungdo autor. Sdo dimensdes que estdo atreladas a forgas
opressoras exteriores a propria escrita.

Tais elementos surgiram em reagao a escrita transgressiva. No momento
em que os homens passaram a recusar, através do ato de escrever, os ditames
postulados pela Religido e pela Tradi¢do, nasceu a idéia de que o escrito poderia
ser entendido como um ato punivel como outro qualquer. Foucault (1969/2001)
assinala que isto ocorreu com a entrada na modernidade.

Quando surgiu, entdo, uma escrita que transgredia os costumes morais €
sociais, a idéia de autor teve sua primeira emergéncia: o autor foi inventado para
responsabilizar o ato criminoso e achar o seu suposto agente.

A partir deste fato, a autoria foi primeiramente designada por uma
apropriagdo penal dos discursos. Se o escrito ¢ transgressivo, qual ¢ o agente
deste ato? Respondendo a esta questdo, as autoridades religiosas e estatais
construiram a primeira idéia de autoria na modernidade. Entendendo a escrita
transgressiva como um ato punivel, o estado e as instituigdes religiosas
reconstruiram a no¢ao de ato transgressivo para dar respaldo a execugdo ou ao
aprisionamento do autor. Neste momento historico, a escrita transgressiva € o
crime se tornam sinonimos. Esta seria a dimensdo /egal da escrita literaria. Como

se pode observar, ela ¢ um elemento completamente externo ao ato de escrever.
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Os libertinos oitocentistas — como, por exemplo, Marqués de Sade — sdo
bons exemplos de como as idéias de crime e escrita transgressiva andavam juntas
no advento da modernidade. Por seus escritos se caracterizarem como uma recusa
incondicional dos ditames sociais e religiosos, eles foram muitas vezes
denunciados como criminosos. Como podemos observar, esta pratica aponta para
um movimento de responsabilizagdo do autor pelo ato de escrever. Nao ¢ a toa
que, neste periodo historico conturbado, a pratica do anonimato era bem
difundida. Ela era uma estratégia empregada pelos escritores para fugirem da
captura’".

E curioso observarmos que a responsabilizagdo e a culpabilizagdo sdo
sindnimos na dindmica desta dimensdo de aprisionamento do suposto agente. Ela
amarra o sujeito a obra pela necessidade de delegar e punir um crime: o crime
contra a moral e os costumes.

Outro ponto a ser analisado em relagdo a esta dimensao: ¢ a controvérsia
entre Foucault e Chartier. Tanto em A ordem dos livros (19994/1999) quanto em
A aventura do livro (1997/1998), Chartier discorda de Foucault em relagdo a
datagdo da apropriacdo penal dos discursos.

Em 4 aventura do livro (1997/1998), ele afirma que os primeiros casos
sistemdticos de ordenagdo alfabética, por nome de autor, de livros a serem
proibidos por seu carater transgressivo, datam do século XVI.

A apropriacao penal dos discursos, segundo o historiador francés, ocorreu
devido a acdo censora, executada por parte do Estado ou da Igreja.

No entanto, ¢ importante frisarmos que Chartier ndo discorda da relacdo
intrinseca entre esta forma de se apropriar dos discursos e a emergéncia do autor
moderno. Todavia, ele sublinha a importincia primordial da nocdo de
originalidade — esta, segundo ele, surgida realmente na entrada nos Tempos
Modernos — para a compreensao da escrita moderna e para o estabelecimento do
direito autoral.

Com passar dos anos, a transgressividade literaria foi, progressivamente,
desligada da idéia de crime. E ¢ justamente pelo intermédio do comércio dos
livreiros que houve uma transformacao na representacao da figura do autor, o qual

trocaria, assim, o papel de criminoso pelo de produtor e proprietario da obra.

3! Para uma discussdo acerca da relagdo entre os libertinos e a transgressio. Cf. Novaes et al.
(1996).
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Este movimento aparece como uma resposta a proliferagdo de obras
falsificadas que causava um grande prejuizo para as casas de edicdo. Por este
motivo, ao socorrer o mercado livreiro, as legislacdes inglesas e francesas dos
séculos XVII e XVIII modificaram o estatuto do autor. Esta seria a dimensdo
Jjuridica, obviamente ligada ao direito do autor. Tal dimensdo se sustentaria na
nog¢ao de propriedade intelectual, fundada com o direito autoral.

A nocdo de direito do autor, fundada no periodo conturbado da Revolucao
Francesa, se baseou em duas idéias para conseguir justificar porque um homem
poderia ter o direito sobre sua obra. Tarefa herctilea, devido ao fato de que, com a
revolucdo, as idéias passaram a ser entendidas como propriedade do povo. Entao,
como poderia se afirmar a propriedade do autor sobre sua obra? Valendo-se de
duas nog¢des principais: a no¢ao de trabalho de Locke — uma pessoa teria o direito
sobre o produto de seu suor — e a nogao de originalidade — que seria justamente a
terceira dimensdo da escrita literaria (a estética). Com isso, o direito autoral
passou a defender ndo a idéia, pois ela seria do povo, mas sim o trabalho que o
sujeito faz sobre a idéia, ou seja, ele protege a forma de expressao da idéia.

A terceira dimensao de captura da escrita literaria seria a estética. Ja que a
escrita moderna nao repete mais as palavras da Tradicdo ou de Deus, ndo se
constituindo mais como um mero relato, ela se apresenta como uma escrita
original. Idéia fundamental para constitui¢do de uma mitologia autoral, baseada na
nog¢ao de génio criador. Ao refletirmos sobre a emergéncia historica da nogao de
autoria, defrontamo-nos com a querela da datagcdo dos primordios da apropriagdo
penal dos discursos, na qual o argumento de Chartier — tanto em A ordem dos
livros (1994/1999) quanto em A4 aventura do livro (1997/1998) — se mostra como
discordante daquele apresentado por Foucault (1969/2001). No entanto, ¢ sobre a
no¢ao de originalidade que Chartier (1999/2001), Foucault (1969/2001) ¢ Brunn
(2001) chegam a um consenso, ao apresentarem esta idéia como um dos mais
importantes sustentdculos para o conceito de autor moderno. Como frisado antes,
ela seria justamente uma das bases fundamentais para a constitui¢do do direito
autoral.

As obras de linguagem se fundamentariam nas palavras divinas e da
tradicdo, enquanto a escrita literaria seria entendida através da idéia de
originalidade. Sobre esta questdo, Chartier argumenta que, “da Idade Média a

época Moderna, freqiientemente se definiu a obra pelo contrario da originalidade.
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Seja porque era inspirada por Deus. (...) Seja porque inscrita numa tradi¢do.”
(Chartier, 1997/1998, 31) Com isso, podemos afirmar que ¢ com a entrada na
modernidade que a originalidade emergiu e se estabeleceu como um dos
conceitos-chave para o entendimento da nogao do autor moderno.

Ja a quarta dimensao que, de certa forma, engloba todas as outras trés
dimensdes de captura da escrita literaria seria a referencial. Ela seria justamente a
dimensdo que demarca o lugar tomado pelo nome do autor na trama discursiva.
Esta dimensdao aponta para as funcdes de delimitacdo e de organizacao,
sustentadas pelo nome do autor na trama discursiva. Ela, conjuntamente as outras
trés, seria a propria funcao autor, ja que aponta para a funcionalidade do nome do
autor na trama discursiva.

Como podemos observar, as dimensdes legal, juridica, estética e
referencial sdo transcendentes a experiéncia total do escrever. Elas tém a funcao
de capturar, de aprisionar o fluxo transgressivo. Sobre este fato, Foucault, em uma

nota de 1979 — encontrada em O que é um autor? —, salienta que

O autor torna possivel uma limitacdo da proliferacdo cancerigena, perigosa das
significa¢cdes em um mundo onde se ¢ parcimonioso ndo apenas em relagdo aos
seus recursos € riquezas, mas também aos seus proprios discursos e suas
significacdes. O autor é o principio de economia na proliferagdo do sentido.
(Foucault, 1969/2001, 287)

O autor ¢, portanto, um antidoto contra a proliferacdo cancerigena da
linguagem. E curioso aproximarmos esta expressdo foucaultiana ao argumento de
Karl Kraus (1988), apresentado no capitulo anterior, de que a criagao se da por um
cancer na linguagem. Pois, realmente, o nome do autor seria o remédio para este
cancer, para a proliferacdo incessante das palavras. A literatura, com sua esséncia
fugidia, estaria do lado da proliferagdo, do fluxo, enquanto a autoria estaria do
lado da parada, da retencdo, da coagulacao discursiva. O autor, entdo, teria, como
uma de suas caracteristicas principais, a de delimitar o fluxo do discurso.

No entanto, em que consistiria este principio econdomico do discurso?
Quais seriam as caracteristicas que atravessam a funcionalidade do nome do autor
na trama discursiva?

Como se v€, o autor ndo seria o agente da escrita literaria, mas, sim, um
nome que tem uma fun¢do bem especifica: a de delimitagdo discursiva. Em A4

ordem do discurso (1971/1996), Foucault, estudando os mecanismos que
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delimitam o discurso, observa que o nome do autor seria um procedimento interno
ao discurso que o rarefaz. O nome do autor unifica diversos saberes através de sua
funcionalidade, limitando, assim, o discurso.

Aqui, podemos assinalar, junto a Barthes, que esta delimitacdo discursiva
tem como objetivo fechar as vias de proliferacao de sentidos, ou ainda, determinar
o sentido “correto” do texto sobre a atividade de ler. Foi justamente por causa
disso que a leitura, até a metade do século passado, ndo tinha grande importancia
nas searas da teoria literaria, pois, estando a teoria literaria do lado da linguagem
do poder sobre a obra, ela ndo se ateve a este elemento rebelde que ¢é o leitor, mas,

sim, aquele que representa evidentemente o poder sobre a obra: o autor.

Esse privilégio exorbitante concedido ao lugar de onde partiu a obra (pessoa ou
Historia), essa censura imposta ao lugar aonde ela vai e se dispersa (a leitura)
determinam uma economia muito particular (embora ja antiga): o autor &
considerado o proprietario eterno de sua obra, € nds outros, seus leitores, simples
usufrutuarios; essa economia implica evidentemente um tema de autoridade: o
autor tem, assim se pensa, direitos sobre o leitor, constrange-o determinado
sentido da obra, e esse sentido ¢é, evidentemente, o sentido certo, o verdadeiro; dai
uma moral critica do sentido correto (e da falha dele, o ‘contra-senso’): procura-
se estabelecer o que o autor quis dizer, ¢ de modo algum o que o leitor entende.
(Barthes, 1970b/1984, 41)

Deste modo, podemos ressaltar como a linguagem do poder atravessa a
literatura na constituicdo da mitologia autoral, ou, usando os termos barthesianos
de “A morte do Autor” (1968/1984): dos reinados do autor e do critico.

No entanto, sobre a funcionalidade do nome do autor, tanto Brunn (2001)
quanto Foucault (1969/2001) e Barthes (1968/1984) estdo de acordo em relagdo a
peculiaridade que este nome exerce na trama discursiva, j& que ele tem uma
funcao diferente daquela do nome proprio.

Foucault (1969/2001) assinala que o nome do autor tem caracteristicas
comuns ao nome proprio: a designagdo, a indicagdo e a descri¢ao. No entanto, este
nome nao aponta para uma existencialidade como o nome proprio. Ele traca uma
relacdo de unificacdo com uma multiplicidade de textos. Este nome tem na
classificagdo seu principio fundamental. Acerca desta questdo, Brunn (2001)
afirma que “a autoridade dos autores, antes de ser uma forma individual de poder,
¢ um critério de distingdo, um meio de classificagdo”. (Brunn, 2001, 35) E como

se a autoria fosse um principio taxiondmico nas teias da trama discursiva.
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O nome do autor desempenha uma funcao de classificagdo dos discursos.
Ele ¢ uma forma de poder na qual a assinatura — ou o nome do autor — indica uma
reacdo a literatura que a transforma naquilo que ela ndo ¢ de modo algum: uma
escrita a servico do poder. “O autor ¢ também este que oculta a literatura, a
resume, rebatendo neste ponto, a autoridade sobre si.” (Brunn, 2001, 29) A
assinatura seria um sindnimo de poder, pois marca a particularidade discursiva
que este nome tem em qualificar o discurso, servindo, assim, de principio de
garantia, de identificacdo e de autenticagcdo do texto. A mitologia autoral seria a
retomada da linguagem do poder sobre esta linguagem sem poder que ¢ a
literatura. Seria um movimento que possibilita absorver o uso menor da
linguagem nas paragens do poder e da padronizacdo da linguagem.

Em “A morte do Autor”, Barthes (1968/1984) analisa a inven¢ao
mitologica do autor, salientando que ela seria uma invengdo moderna. Neste
ponto, como ja analisamos, Barthes, Foucault ¢ Brunn concordam. Mas, Barthes,
neste texto de 1968 — cuja postura ¢ combativa em relagcdo ao lugar ocupado pelo
autor nos estudos literarios franceses de sua época — ainda salienta que o autor ¢
sempre concebido como uma figura que antecede cronologicamente a obra, sendo
definido como pai da obra, como se ele estivesse contido no ato de escrevé-la

antes mesmo de fazé-la.

O Autor, quando se cré nele, ¢ sempre concebido como o passado de seu livro: o
livro e o autor colocam-se por si mesmos numa mesma linha, distribuida como
um antes € um depois: considera-se que o Autor nutre o livro, quer dizer que
existe antes dele, pensa, sofre, vive por ele; estd para a sua obra na mesma
relacdo de antecedéncia que um pai para com o filho. (Barthes, 1968/1984, 68)

Brunn (2001) também coloca o problema da escrita e da sua relacdo com o
nascimento, posterior a experiéncia, da figura mitologica do autor, mas a partir de
uma argumentacao diferente da de Barthes. Ele afirma que o nome do autor seria
um contrato genérico, porque poria em relagdo um nome e uma representagao,
apods a experiéncia do escrever terminada. Na verdade, este contrato seria muito
mais do que um elemento para datar as obras. Ele ¢ utilizado como meio para
possibilitar o relacionamento entre inimeros textos que o nome de seu autor
consagra sob a mesma égide. Esta caracteristica, Brunn (2001) chama de

intertextualidade.
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A partir desta caracteristica, sublinhada por Brunn, podemos apontar, com
Foucault (1969/2001), que a nogdo de referéncia discursiva, associada a fung¢do
autor, produz uma remissao a um individuo, através de projecdes psicologizantes
sobre a literatura, tentando, deste modo, explica-la. Esta seria a propria dinamica
dos estudos biograficos tdo importantes como alicerces da mitologia autoral.

Neste texto de 1969, Foucault afirma que o nome do autor ndo indica a
posicdo de um individuo, mas uma trama de operacdes complexas. Analisando
este problema, ele discorre sobre um texto de Sdo Jeronimo, intitulado De viris
1llustribus, e aponta quatro operagdes importantes para delimitar o corpus de uma
obra a partir do nome de seu autor: o autor seria um nivel constante de valor, um
campo de coeréncia conceitual ou tedrica, uma unidade estilistica, € um momento
historico definido e ponto de encontro de um certo numero de acontecimentos.

O estudo desta importante obra da exegese cristd serve a Foucault para
tragar uma proximidade entre ela e a critica moderna, baseando-se na andlise
destas quatro caracteristicas.

Todas estas quatro operagdes delimitam e determinam a obra a partir de
seu autor. Segundo Foucault, a critica moderna se aproxima desta analise da
exegese cristd, por entender o autor como principio de delimitacdo da obra
literaria. Ela sustenta que o nome do autor organiza o corpus da obra, por operar
na trama discursiva como unidade de valoragdo entre os componentes da obra,
como principio de eliminag¢do de contradi¢cdes, como marca de um estilo proprio
do autor e como demarcador histérico para a obra.

Como se observa, o autor, longe de ser o agente da escrita literaria, ¢ um
efeito posterior — transcendente a experiéncia —, encarregado de impedir a
proliferacdo discursiva e, mais ainda, designado para servir de unidade geral para
os escritos literarios.

As quatro dimensdes de captura da escrita literaria fundamentam a
mitologia autoral, junto as idéias, consagradas pela critica literaria, de génio
criador, biografia e originalidade. Esta figura mitologica, de certa forma,
assombra a literatura com sua figura fantasmatica. Sobre este fato, em nosso

trabalho anterior, apontamos que:

A historia da literatura nada mais ¢ do que a histoéria de uma repressao — contida
na idéia tdo contraditoria de uma tradi¢do literaria — marcada pela bandeira
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fincada no chdo de um nome que territorializa uma conquista — no caso, 0 nome
do autor. (Almeida, 2001, 74-75)

Como vimos neste subtdpico, a invencao da figura moderna do autor tem
como fungdes a delimitagdo e a organizagdo da trama discursiva. Ela surge no
horizonte da modernidade como uma das figuras restritivas mais importantes da

prolifera¢do da linguagem em relacdo a literatura e aos modos de estuda-la.

Como ja apontamos, a figura do autor, quando preferida a obra, indica para
a sua degradacdo como arte. Acontecimento bem retratado por Milan Kundera em

L art du roman:

Segundo uma metafora célebre, o romancista demole a casa de sua vida, para,
com os tijolos, construir uma outra casa: a de seu romance. Em contraponto a
isto, os bidgrafos de um romancista desfazem isto que o romancista fez, refazem
isso que ele havia desfeito. Seu trabalho, puramente negativo do ponto de vista da
arte, ndo pode esclarecer nem o valor nem o sentido de um romance. No
momento que Kafka atrai mais atencdo que Joseph K., o processo da morte
postuma de Kafka esta aberto. (Kundera, 1986, 178)

Neste texto do autor tcheco, podemos sublinhar como o componente
afirmativo da literatura ¢ solapado por um movimento negativo, representado pela
sustentacdo da exceléncia da figura do autor, a qual tenta obliterar a proliferacao
de sentido, impondo apenas a perspectiva empobrecedora de uma paternidade

ficticia.

Como ¢ possivel imaginar, este fantasma, que ¢ a figura do autor, provoca
inimeras repercussdes para outra experiéncia muito importante para a literatura, a

saber, a leitura.

No entanto, antes de analisarmos este problema, gostariamos ainda de nos
debrugar sobre a relacdo entre a irresponsabilidade engajada do escritor e os
mecanismos de captura da experiéncia do escrever, os quais impdem um valor
reativo a obra literaria. Um valor fundado na depreciagdo ou na propria
degradacgdo da arte, ja que afirmam, através destes valores, algo que € contrario a
propria natureza fugidia da literatura. Estes movimentos sdo nutridos por uma

vontade de verdade, e como a verdade ¢ algo muito diferente da literatura, como
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vimos com Nietzsche, eles s6 podem impor valores que a degradam em nome da

verdade, seja da verdade do autor, do editor ou do critico.

24,
Irresponsabilidade engajada versus elementos transcendentes de
valoragao do escrever

Antes de entrarmos no problema da leitura em literatura, objeto de estudo
dos dois proximos capitulos, retornemos a distingdo entre escritor e autor, para
marcarmos bem a sua diferenga e prepararmo-nos para as possiveis repercussoes
do uso do nome do autor na leitura literéria.

Caracterizamos a literatura como uma escrita derivada do acontecimento
moderno da morte de Deus. Chamamos de experiéncia total do escrever a vivéncia
radical do abismo da linguagem, que se fundamentaria na busca constante da
literatura em relagdo a propria questao do escrever. No entanto, pudemos observar
que a morte de Deus € uma tarefa de que se nutre aquele que escreve no momento
em que se depara com a brancura do papel. Tarefa ardua, pois escrever literatura é
dizer ndo a toda tradi¢ao antiga ou porvir. Esta caracteristica da criagdo chamamos
de dimensdo ontoldgica da escrita literaria. Através dela, vemos a literatura como
uma tarefa e uma afirmacgao.

Porém, como também salientamos, existem forgas reativas que obliteram
esta experiéncia total, valendo-se de iniimeros mecanismos transcendentes que
criam instrumentos de medida de valor para a apreensdo do objeto literario. Eles
seriam as sombras do Deus morto que, progressivamente, proporcionam o
esquecimento da questdo ontologica da criacdo literaria. Esses mecanismos,
indicados ao longo do texto como dimensdes de captura da escrita literaria,
constituem o conjunto que sustenta a mitologia autoral. As idéias de génio criador,
originalidade, referéncia, biografia e responsabilizacdo alimentam o mito que
circunda o nome do autor, impedindo e até empobrecendo o entendimento acerca
da criagdo na escrita literaria.

Poderiamos, neste momento, pensar este problema junto a Deleuze e
Guattari (1980a/1995), em “Rizoma”. Neste texto de Mil platés, os dois autores
explicitam seu entendimento sobre o ato da escrita.

O escrever seria como uma atividade sismologica que faz tremer os

alicerces da linguagem do poder. Os mecanismos transcendentes a experiéncia
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total do escrever seriam uma tentativa de explicar os movimentos das placas
tectonicas que, ao se moverem causam terremotos, por componentes exteriores ao
proprio terremoto, como Deus, o Autor, e assim por diante. Dai, eles afirmarem
que “um livro ¢ (...) inatribuivel.” (Deleuze & Guattari, 1980a/1995, 12)

A literatura seria um produto do entrechocar destas forgas ativas e reativas no
seio da linguagem. E a explicacdo, uma amarragdo ¢ uma tentativa de apaziguar as forcas
intensas que atravessam a criacdo literaria.

Neste ponto da presente tese, discutiremos ainda uma questdo levantada
pelos estudos blanchotianos da literatura, quando este autor francés indaga sobre o
engajamento do escritor em sua experiéncia de escrever.

Blanchot (1949/1997), como ja apresentado, afirma que a experiéncia
literaria € total, pois, quando o escritor a experimenta, estd completamente

mergulhado nela.

E facil afirmar: a literatura ¢ uma atividade pela qual aquele que nela se esforga
ndo tende apenas a produzir obras belas, interessantes, instrutivas, mas a se por a
prova totalmente, ndo a se contar, a se expressar, nem mesmo a se descobrir, mas
a prosseguir uma experiéncia em que sera posto a descoberto, em relagdo a ele e
ao mundo que ¢ o seu, o sentido da condi¢do humana por inteiro. E facil repetir:
escrever tem para aquele que escreve um valor de experiéncia fundamental.
(Blanchot, 1949/1997, 209)

Logo, poderiamos acrescentar que o escritor estd completamente engajado
nesta atividade que consiste em criar mundos e em recriar, de certa forma, a si
mesmo. Entdo, indaguemos: a que tipo de engajamento nos referimos, ja que a
escrita literaria ndo leva em conta tradigdo alguma e ndo estd associada a fins
utilitarios da linguagem? A esta pergunta, Blanchot responde com sua tenacidade

particular:

Escrever € engajar-se, mas escrever ¢ também libertar-se, engajar-se no modo da
irresponsabilidade. Escrever € questionar sua existéncia, o mundo dos valores, e
de certo modo condenar o bem... (Blanchot, 1949/1997, 32)

Engajamento  na irresponsabilidade: expressdao fabulosa para o
entendimento do ser da escrita literaria. Se a escrita literaria coloca tudo em jogo —
o mundo e a propria existéncia daquele que escreve —, como poderiamos
compreender o escritor como um sujeito responsavel? Mais ainda: o que seria,

aqui, o sujeito? O escritor, quando mergulhado na experiéncia da escrita literaria,
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esta contido completamente em seu ato. Ele se perde e, assim, encontra a

salvacao.

Se Gide se repete com freqiiéncia a frase de Armance: ‘Eu falava muito melhor
depois que comegava minhas frases sem saber como as terminaria’, ¢ porque ela
representa esse movimento misterioso e perigoso do ato de escrever, pelo qual
aquele que escreve, comecando uma frase sem saber aonde o conduz,
empreendendo uma obra na ignorancia do seu fim, se sente ligado ao
desconhecido, engajado no mistério de uma progressdo que o supera e pelo qual
se supera, progressdo em que ele arrisca se perder, perder tudo e também
encontrar mais do que procura. (Blanchot, 1949/1997, 215)

A idéia de responsabilidade ¢ muito cara para certos criticos literarios que
afirmam que o escritor teria responsabilidades em relacdo a sua producdo. Esse
modo de compreensdo provoca uma separacao — dai seu carater transcendente a
experiéncia — do escritor com o ato de escrever. Ele ndo estaria contido no ato;
pelo contrario, pois, seguindo a logica deste pensamento critico que se sustenta no
conceito de responsabilidade e, por conseguinte, de interioridade, o ato ja estaria
contido no sujeito antes mesmo de vir a luz. Idéia um tanto ingénua e muito cara a
mitologia autoral, a qual busca assim um agente por tras da obra, uma origem para
acdo, uma intencionalidade por tras do ato de escrever, e, muito propriamente,
uma resposta explicativa para o surgimento da obra na vida do escritor.

Esta forma de encarar a obra literaria teve, como principal tedrico Sainte-
Beuve, que sustentava que, para entender a obra de um autor, era necessario
pesquisar a sua vida cotidiana, para procurar, nos meandros de seu dia-a-dia, a
explicagdo para a obra e a forca criadora que ¢ sua poténcia.

Proust critica este método com veeméncia, ao sublinhar que Sainte-Beuve,
ndo enxergara que o escritor sO existe realmente em seus livros, e que dificilmente
poderiamos entender sua obra a partir de seus vicios, habitos etc.

Sobre um tal método, Proust traga uma descrigdo esclarecedora de sua

dinamica:

E por nio ter visto 0 abismo que separa o escritor do homem do mundo, por nio
ter compreendido que o eu do escritor ndo se mostra sendo em seus livros, e que
ele ndo mostra aos homens do mundo. (...) € como um homem do mundo, ele
[Sainte-Beuve] inaugurara este famoso método que, segundo Taine, Bourget, ¢
tantos outros, ¢ sua gloria e que consiste em interrogar avidamente para
compreender um poeta, um escritor, estes que o conhecem, que o freqiientam,
que poderiam nos dizer, como ele se comporta sobre o tema ‘mulheres’, etc., isto
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¢, precisamente sobre os pontos onde o eu verdadeiro do poeta ndo esta em jogo.
(Proust, 1954, 133-134)

Esta critica ao entendimento da obra a partir de pesquisas biograficas,
aponta para esta questao da irresponsabilidade engajada. Ja que o eu verdadeiro do
escritor se mostra apenas nos livros, como responsabilizar o escritor sobre a obra e
as repercussoes dela sobre os futuros leitores?

A experiéncia literaria ¢ de um total engajamento. Contudo, este
engajamento ¢ uma experiéncia que faz desaparecer o sujeito na obra. E como se
o0 escritor estivesse engajado em seu desaparecimento, ao se encontrar com o fora,
na experiéncia de escrever a obra. Como entdo responsabiliza-lo? Qual seria a
dindmica deste processo de responsabilizagdo do escritor por sua obra? Como
entdo providenciar o corpo de delito nesta atividade de pesquisa criminolédgica que
procura o dono das idéias por trds da obra, se ela tem vida propria depois de
executada através desta experiéncia intensa que ¢ a escrita literaria?

Para isso, gostariamos ainda de apontar que a idéia de responsabilidade
seria a mesma que a de responsabilizacio’, ainda que um pouco mais refinada, ja
que afirma uma interioridade intencional, ou mesmo uma anterioridade do sujeito
em relagdo a seu ato. Como se o sujeito soubesse realmente porque escreve e até
onde a escrita o levara. E dai, também, podemos levantar outro problema: como
responsabilizar o escritor pela apropriacdo que o leitor faz de sua obra?

Sobre isto, Borges, em uma entrevista cedida a Ronald Christ, em 1966, ¢

bastante esclarecedor:

Borges: Percebe, ndo temos mensagem alguma. Quando escrevo, escrevo porque
uma coisa tem que ser feita. Acho que um escritor nao deve se meter demais com
sua propria obra. Deveria deixar a obra escrever-se a si mesma, ndo?

Christ: O senhor disse que um escritor ndo deveria nunca ser julgado por suas
idéias.

Borges: Nao, ndo acho que as idéias sejam importantes.

Christ: Bem, entdo pelo que ele deveria ser julgado?

Borges: Ele deveria ser julgado pelo prazer que proporciona e pelas emogdes que
se obtém. Quanto as idéias, afinal de contas nio ¢ muito importante se um
escritor tem esta ou aquela opinido politica, porque uma obra se saira bem apesar
delas, como no caso de Kim de Kipling. (Borges, 1966/1988, 208)

32 Nogdo que deu origem & apropriagio penal dos discursos — assinalada em nossa discussio sobre
a dimensdo legal de captura da escrita literaria.
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A responsabilizacdo tenta julgar o escritor pelas suas idéias e a
responsabilidade o julga pelas idéias perigosas suscitadas pela apreensdo da obra.

Aqui, podemos observar que o escritor escreve ndo tendo nada prévio a
sua experiéncia. Ele ndo escreve sobre uma idéia querendo construir uma
mensagem a ser decodificada a partir de suas intengdes. Ele escreve com o contato
com a linguagem, com este fora, que o compromete e o engaja de forma tal que o
escritor s6 pode experienciar a escrita como um dever.

Borges escreve, pois, em sua experiéncia, ele sente que alguma coisa deve
ser feita, mas esta coisa — o livro — sé sera definida depois da obra executada, ja
que antes dela nao ha mensagem, nao ha nada, nem obra, nem escritor.

Como podemos pensar, este dever ¢ um tanto estranho, ja que ndo existe
nada anterior a ele para fundamenta-lo. E um dever impelido pelo clamor do fora
que faz o escritor se perder em nome da obra. Clamor que, como o canto das
Sereias, seduz o escritor € o faz morrer em nome destas vozes que se tornam seu
dever.

Neste ponto, podemos lembrar da reflexdo blanchotiana tecida em
“literatura e o direito a morte”, onde Blanchot (1949/1997) analisa a questdo

paradoxal do talento — ja apontado no subtdpico anterior:

(...) [o escritor] precisa de talento para escrever. Mas nele mesmo os dons ndo sdo
nada. Enquanto ndo se puser a mesa e escrever uma obra, 0 escritor ndo € escritor
e ndo sabe se tem capacidade para vir a ser um. So tera talento apos ter escrito,
mas dele necessita para escrever. (Blanchot, 1949/1997, 293)

Aqui, podemos observar, mais uma vez, o paradoxo da escrita literaria: o
escritor necessita de seu talento para escrever, mas so sabera se o tem, escrevendo.
E a mesma coisa com suas idéias. Elas s contam se metabolizadas pela obra, pois
antes da obra elas ndo existem. Mas delas, o escritor depende tanto quanto de seu
talento. Talento, obra, idéias e escritor nascem em nome da experiéncia total do
escrever. A obra, o talento e as idéias se confundem no escrever. Dai, a
ingenuidade de atribuir ao escritor responsabilidades por sua obra e suas idéias.

Na entrevista acima, observamos, assim, que as idéias de um escritor sdo o
que menos importa. O que importa na literatura s3o as emog¢des que a obra suscita,

J& que, em seu espago aberto, o sentir € o sentido andam de maos dadas.
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O que importa ¢ se o livro nos afeta ou ndo. Se ele nos afeta, tivemos um
encontro crucial com ele. Se nada ocorreu, a experiéncia ndo funcionou, ou, em
outras palavras, se o livro ndo nos afeta ¢ porque ele ndo foi feito para ser lido
naquele momento da vida de um leitor, ou em nenhum outro>”.

Sobre este fato, Deleuze e Guattari concordam com Borges, em “Rizoma”,

ao afirmarem que:

Nao se perguntara nunca o que um livro quer dizer, significado ou significante,
ndo se buscara nada compreender num livro, perguntar-se-a com o que ele
funciona.(...) (Deleuze & Guattari, 1980a/1995, 12)

A experiéncia total do escrever tem a ver com o funcionamento de um
processo que elabora emocdes, sentidos e experiéncias a0 mesmo tempo, que
seriam assim contrarias as interpretagdes, as intencionalidades ou as
responsabilidades supostas de seu autor sobre o sentido da obra, ja que estas
ultimas sdo fabulacdes teoricas que produzem o esquecimento ontologico da
experiéncia criativa, intensa, em nome de ilhotas de definicdo que enregelam,
como icebergs, a ressonancia no campo experiencial.

Sobre isso, Borges, na mesma entrevista, indica, ainda que sem falar
diretamente do problema, que a responsabilidade ¢ uma invengdo baseada na
nog¢do de intencionalidade do escritor, de modo a responsabiliza-lo pelas
apreensoes futuras que a obra pode suscitar. No entanto, poderemos ver, neste

didlogo, que a leitura pde abaixo muitas vezes as intengdes de seu escritor.

Christ: Os leitores freqlientemente chamam suas historias de parabolas. O senhor
concorda com esse modo de ver?
Borges: Nao, ndo. Elas ndo pretendem ser parabolas. Quero dizer que se elas sdo

r

parabolas... (pausa longa)... isto €, se elas sdo parabolas, aconteceu de serem

33 E curioso observarmos este carater impessoal da atividade de escrever. O escritor escreve uma
obra, mas suas idéias ndo importam, como salienta Borges, pois ele ndo tem poder algum sobre as
repercussoes de sua obra. O mais importante ¢ como somos afetados pelo livro e ndo pela obra. A
obra é um conceito fechado que tenta aprisionar o sentido e impedir ou direcionar a afetacdo a
partir de uma intencionalidade. Ja o livro seria o duplo da esséncia fugidia da literatura, pois é com
ele que nos encontramos na experiéncia literaria. Com este elemento sem importancia aparente que
faz toda diferenca. Em se tratando desta relagdo entre o livro, a obra e o escritor, Blanchot, em O
Espaco literario, afirma que “o escritor pertence a obra, mas o que lhe pertence ¢ somente um
livro, um amontoado mudo de palavras estéreis, o que ha de mais insignificante no mundo”.
(Blanchot, 1955/1987,13) Como o escritor, o leitor nasce da obra, mas se relaciona com o livro.
Dai, a importancia da leitura para o espago literario, ja que ela é um ato que doa vida as palavras
estéreis do livro.
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parabolas, mas minha intencdo nunca foi de escrever parabolas. (Borges,
1966/1988, 209)

A intencdo de Borges, ao escrever, ndo era construir parabolas, mas alguns
de seus leitores Iéem seus contos a partir desta perspectiva. Entdo, como
poderiamos justificar a responsabilizacao do autor sobre a leitura de seu texto, se
suas intengdes, sempre finitas, ndo determinam as multiplas possibilidades de
apreensdo da obra?

Como podemos observar, as idéias de responsabilidade e
responsabilizacdo remetem tanto a dimensdo legal de captura quanto a propria
nog¢ao, fundamental a critica literaria, da explicagdo biografica da obra.

Este movimento de aprisionamento do fluxo transgressivo da escrita
literaria tenta, sob o nome do autor, explicar a criagdo da obra. No entanto, o autor
ndo passa de uma fragil premissa explicativa para o enigma inesgotavel da
criacao.

O mais curioso ¢ quando percebemos que a obra literdria caminha com
suas proprias pernas, ndo dependendo de autor nenhum para ser apreciada. A
leitura, de certa maneira, deflagra a fragilidade da nocao de responsabilidade do
escritor sobre sua obra.

Como afirmado anteriormente, o nome do autor ¢ um principio de
delimitagdo discursiva. Ele é usado como um valor transcendente a experiéncia da
escrita — e também a experiéncia leitora, como veremos no proximo capitulo —,
tendo, como um de seus objetivos, impedir a proliferagdo discursiva. Nestas
condi¢des, a interpretagdo biografica da obra alimenta o fantasma autoral.

No entanto, Sartre, em “Sartoris par W. Faulkner”, mostra que o autor se
encontra dissolvido na leitura. Ou seja, nesta experiéncia tdo importante para a
literatura quanto a escrita, e que possui a mesma dimensdo ontoldgica, a qual

coloca tudo em questdo.

Com algum recuo, os bons romances tornam-se totalmente parecidos com os
fendmenos naturais. Esquecemos que eles t€ém um autor, nds os aceitamos, como
pedras ou arvores, porque eles estdo ai, porque eles existem. (Sartre, 1938a/1947,
7)
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E, poderiamos acrescentar a este texto de Sartre: porque eles elaboram
uma experiéncia intensa, em que somos convidados, pelas palavras, a entrarmos
em um mundo diferente do vivido de nosso dia-a-dia.

Esta questdo relativa ao papel da autoria nos remete a outros problemas:
pois, ja que o nome do autor impede a proliferagdo discursiva, este principio
atravessaria entdo as praticas da leitura em literatura? Como a leitura se
apresentaria frente ao objeto literario e ao nome do autor? Haveria diferengas a
serem pensadas acerca das figuras do leitor e do critico? E quais seriam as
conseqiiéncias para a leitura literaria no que diz respeito aos movimentos de
apreensao da literatura feitos pela cultura, junto as suas aliangas estabelecidas com
as no¢des de autoria, obra, obra-prima e assim por diante? Estes serdo alguns dos
problemas a serem estudados nos dois capitulos seguintes da presente tese.

Neste capitulo, analisamos a experiéncia total do escrever e sua relacao
com o desaparecimento do escritor e, ainda, sublinhamos o papel do nome do
autor na trama discursiva, examinando a inven¢dao ¢ o funcionamento de sua
mitologia correspondente.

Através das perguntas acima, evidenciamos o objeto de estudo de nossa
reflexdo ulterior, a qual serd tracada ao longo dos dois tltimos capitulos: a leitura
literaria. Deste modo, iremos analisar a experiéncia total do ler e os mecanismos
transcendentes a ela, que, através de processos de unificagdo, sistematizacio e

essencializagdo da obra, capturam a literatura.
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