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Fundamentos Kantianos

La métaphysique est comme um pays inconnu sur la possession duquel nous sommes
hésitants et nous en avons d’abord cherché avec soin le site et les acces. 1l se trouve
dans la demi-sphére de la raison pure; nous en avons tracé de contour (et repéré) 1a ou
cette ile de connaissance est reliée par de ponts au pays de I'expérience, 1a ou une mer
profonde I'en sépare; nous en avons ainsi dessiné le contour et nous connaissons,
pour ainsi dire, sa géographie, mais nous ne savons pas encore ce qui peut étre trouvé
en ce pays que certains tiennent pour inhabitable par les hommes, ou d’autres ont vu
leur véritable séjour. Apres cette géographie générale de ce pays de la raison, nous
voulons en considérer I'histoire générale.!

Antes de justificar “a existéncia do mundo enquanto fenémeno estético” sera
preciso compreender também a déixis nietzschiana das féormulas kantianas. Acredito
que o processo cataférico de Nietzsche em relacio a Kant seja direto. Ao contrario
do comumente afirmado: Nietzsche nio teria apreendido Kant via Schopenhauer’.
Encontro uma primeira pista na §6 do Ensaio de antocritica:

§6 p.13 Man versteht, an welche Aufgabe ich bereits mit diesem Buche zu rihren
wagte?... Wie sehr bedauere ich es jetzt, dass ich damals noch nicht den Muth (oder
die Unbescheidenheit?) hatte, um mir in jedem Betrachte fiir so eigne Anschauungen
und Wagnisse auch eine ejgne Sprache zu erlauben, — dass ich muhselig mit
Schopenheuerischen und Kantischen Formeln fremde und neue Werthschitzungen
auszudricken suchte, welche dem Geiste Kantens und Schopenhauers, ebenso wie
ihrem Geschmacke, von Grund aus entgegen giengenl... Oh wie anders redete
Dionysos zu mit!?

Nietzsche critica a influéncia de Schopenhauer e o seu pensamento sobre a
tragédia e na seqiiéncia do paragrafo desenvolve-se a critica — que serd analisada

posteriormente no ponto referente a Schopenhauer. Contudo, a referéncia critica a

1 Apud, LEBRUN, Gerard. 2003: 35. KANT: RX 4458. ERDMANN, Benno (org). Reflexionen
Kants zur Kritizober Philosophie. Stuttgart Bad Connstatt: Fromman-Holzboog (daqui por diante
simplesmente RX). As citagGes referentes as Reflexionen estdo apoiadas em Lebrun. Contudo, no
cotejo com a edicdo citada, a numeragdo nio confere.

2 Este entendimento normalmente ¢ baseado na leitura que Heidegger fez de Nietzsche.
HEIDEGGER, M. Nietzsche, em 2 volumes. Tradugdo para o francés de Pierre Klossowski,
Gallimard, 1971.

3 L-L pp. 18-19: Comprend-on a quelle tache j'osais déja m’attaquer dans ce livre?... Comme je
regrette a présent de n’avoir pas eu alors le courage (ou I'immodestie?) de me permettre pour des
intuitions et des audaces aussi personnelles un Zngage a tout point de vue également personnel, — d’avoir
péniblement cherché a exprimir 4 coups de formules schopenhauriennes et kantiennes des estimations
insolites et neuves, et qui sopposaient du tout au tout a I'esprit, comme au gout, de Kant et de
Schopenhauer!... O quel tout autre langage m’a tenu Dionysos.
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Kant estd resumida no texto citado acima. Julgo que a ineficacia do verbo de Die
Geburt der Tragidie por um lado deve-se a impossibilidade de encontrar a linguagem
(ou as férmulas) adequada(s) ao “‘sussurro de Dioniso”, talvez pela prépria
“inexperiéncia” de Nietzsche; de outra parte, contudo, a causa da incompreensio de
seus argumentos é o fato de sua palavra ineficaz ter sido vitima mesmo de falta de
atencdo e “mau aproveitamento”. Sobretudo, sua profunda ironia pela filosofia
alema, na época, e pelo pensamento filoséfico em geral. O que termina por causar o
menosprezo, ostracismo e até mesmo a ridicularizacio do livto — justificando
inclusive a separacdo em voga da “personalidade” nietzschiana, baseada em um
“Nietzsche oficial”.

Karl Schlechta traca a disparidade entre o verdadeiro Nietzsche e o que seria o
Nietzsche oficial de A vontade de poténcia. Este foi um compéndio péstumo realizado
sob os interesses dos ideais nazistas. Ja o Nietzsche nao oficial pode ser encontrado,
para o entdo editor das Obras de Nietzsche, a partir de Humano, demasiado humano até a
fase em que Nietzsche é tomado pela loucura. Para Schlechta, o antigo professor de
filologia (grego e literatura antiga) teria conseguido apresentar uma linguagem prépria
somente a partir de 1886". Portanto, se até 1886 Nietzsche ndo tera posse plena de
sua “voz”, encontro em Schlechta, além de no préprio Nietzsche, mais uma
justificativa para a aproximacgdo problematica e arriscada que pretendo fazer com
Kant. Todavia, desta tensa aproximagio, serdo desenvolvidos apenas os pontos que
interessam a realizacdo da metafisica estética construida em Die Geburt der Tragidie,
apesar de ter conhecimento da grande influéncia de Kant em outras obras de
Nietzsche, até de modo mais significativo.

Entro diretamente no argumento kantiano e pretendo ir esclarecendo
pontualmente as muitas questdes problematicas. Nos Premiers principes métaphysigues de
la science de la nature , Kant repde o mesmo problema aristotélico de onde partimos: a
relacdo entre Fisica e Metafisica, estabelecendo.

1. Primeiros principios metafisicos da Foronomia: estudo do movimento,
desprezando as forcas exteriores;

2. Primeiros principios metafisicos da Dinamica: estudo das forgas exteriores,
desprezando o movimento;

3. Primeiros principios metafisicos da Mecanica: estudo da matéria de acordo
com sua for¢a motriz interior, ou seja, corpo em movimento.

4 SCHLECHTA, Katl. Le cas nietzsche. Paris: Gallimard, 1970, “Avant-propos” pp. 7-11.
5 Os Primeiros principios apatecem em 17806, portanto entre a primeira edi¢do da 1* Critica
(KRV) e sua segunda edigao (1787).
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A “ciéncia metafisica” deu seus determinantes primeiros passos na tentativa de
teorizacdo com Aristételes e tomou seu rumo diferenciando-se da experiéncia em
Kant. Nenhum dos dois filésofos admite que exista uma esséncia em sentido
platonico. Inversamente constroem uma Fisica apoiada no movimento fenoménico,
para o qual as ‘esséncias’ sio para a metafisica de Kant os primeiros principios, os «
priori. Como poderia a metafisica ser confundida com um substancialismo estatico
platonico se justamente o que ela faz é separar a substancia como fendmeno (a unica
que admite) de sua explica¢do? A metafisica ndo pode ser ciéncia porque nao estd na
experiéncia, mas, sim, no dominio do pensamento. O que nio deve ser confundido
com o dominio do supra-sensivel, demonstrado na férmula kantiana: transcendente
diferente de transcendental. A metafisica estd no transcendental. No dltimo capitulo
dos Primeiros principios, dedicado a Fenomenologia, Kant apresenta claramente a
diferenca entre fendmeno e aparéncia:

Il n’est pas question ici d’une transformation de l'apparence en vérité, mais du
phénomeéne en expérience; car dans I'apparence entendement avec ses jugements
déterminant un objet, joue toujours un réle quoiqu’il soit en danger de prendre le
subjectif pour objetctif; mais dans le phénoméne, on ne saurait rencontrer un
jugement de I'entendement, ce quil est nécessaire de remarquer non seulement ici
mais dans toute la philosophie parce que lorsqu’il est question de phénomenes — et

I'on confond ce terme avec celui d’apparance pour les sens — on est toujours mal

compris.

Ora, Kant nao estaria desenvolvendo aqui exatamente a diferenca preliminar
que fazia Aristoteles entre a “sensac¢do que nio nos engana jamais” e a “fantasia” que
tiramos da sensagio, aquela que tem o poder de nos enganar? Ou seja, se alheando
do medo “de enganar e de se enganar”? Transformar o fend6meno em experiéncia é
preserva-lo da fantasia, por um lado, mas, por outro, serd nunca toma-lo como

7
verdade'.

Repondo a questio aristotélica da metafisica apoiada em principios e da
filosofia como o lugar privilegiado dos axiomas, retorno a hipotese sobre a relagio
entre metaffsica e linguagem na pratica do “estilo” nietzschiano. Os fragmentos sao
pratica comum na literatura romantica alema mas diferenciam-se dos aforismos, das
maximas e das sentencas. Luiz Costa Lima aponta para o fragmento como “a minima

forma seminal do ensaio”. O Autor entende que duas individualidades estariam

contidas no fragmento e mostrar-se-iam de forma paralela em estado consciente de

6 KANT, I. 1952: 147.
7 O problema ficard um pouco mais claro quando viermos ao conceito de Urbild kantiano.

8 COSTA LIMA, Luiz. Limites da voz: Montaigne e Schlegel. Rio de Janeiro: ROCCO, 1993.
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incompletude em sua forma moderna. Nos limites da voz, seria impossivel aproximar
o fragmento da maxima ou da sentenca. A formula¢do do fragmento 206 dos AF —
“Igual a uma pequena obra de arte, um fragmento deve ser totalmente separado do
mundo circundante e pleno (vo/lendef) em si mesmo, como um ourico™ — mantém a
interminavel tensao acusando apenas uma pequena similaridade com a maxima ou a
epigrama: a ponta da agudeza (WVirg). Nietzsche opta pelo aforismo, ou seja, uma
sentenca moral e breve que contém um conceito, uma maxima, sem abrir mio do
Witz, sémen ensaistico. Justamente na “ponta da agudeza”, ora desconsiderada como
traco de loucura ora relevada pelo mesmo motivo, transitam livremente os aforismos
nietzschianos. Este estilo aforistico designado a maxima ou a sentenga ¢ descrito por
Kant na “Introducdo” da Critica da facnldade do juizo:

O fato de o conceito de uma conformidade a fins da natureza pertencer a principios
transcendentais é bastante compreensivel a partir das maximas da faculdade do juizo
que sdo postas @ priori como fundamento da investigacdo da natureza e que todavia a
nada mais reportam do que a possibilidade da experiéncia, por conseguinte do
conhecimento da natureza, mas nio simplesmente como natureza em geral e sim
como natureza determinada por uma multiplicidade de leis particulares. Elas aparecem
com muita freqiéncia, embora de modo disperso, no desenvolvimento desta ciéncia,
na qualidade de aforismos “Sentengen” da sabedoria metafisica e a par de muitas regras,
cuja necessidade nao se prova a partir de conceitos.!?

A citagdo aparentemente clara e simples esconde armadilhas. Para nio ser
vitima das tais arapucas lingliisticas, ‘decupo’ a passagem de Kant. A Fisica buscaria
os conceitos de conformidade a fins da natureza. Nela, as miximas da faculdade do
juizo sao enganosamente tomadas como « priori, pois podem apenas reportar 2
possibilidade da experiéncia do conhecimento da natureza determinada por uma
multiplicidade de leis, ou seja, de uma “natureza especifica”, ou ainda — o que pode
parecer redundante, mas ndo o é — da natureza da Fisica, da Ciéncia, ¢ nido da
natureza em geral. Neste ponto, encontro uma pista de que haveria outras “formas”
de natureza com outras especificidades. As maximas da faculdade do juizo aparecem
como aforismos e como pares de regras desta natureza especifica (ou seja, de leis
fisicas), cuja necessidade ndo se pode provar a partir de conceitos, mas apenas pela
experiéncia. Isto prova como as maximas estdo impossibilitadas de produzir
conhecimento. Donde, a maxima seria a forma proépria a reflexdo, aquela que nio
produz conceitos. O central na citacio de Kant ¢é perceber que as maximas contém

um conceito, mas sua “necessidade niao se prova a partir de conceitos”. Nao serd

9 Apud: COSTA LIMA, Luiz. Op. cit. SCHLEGEL, F.:1978, 197. p 200.
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entdo a esmo que uma das primeiras sentencas de Die Geburt der Tragidie seja a
afirmac¢do de que o livro ¢ a tentativa de fundacdo de uma “ciéncia estética” baseada
no uso equivalente da “intelec¢do logica” e da “certeza imediata da intuicdo”. Para
Nietzsche, esta nova “ciéncia” deve desprezar os “conceitos” em fungdo das
“figuras”.

L’essence est le premier principe intérieur de tout ce qui fait partie de la possibilité

2. M b . M ’ ’ . .
d’un objet. C’est pourquoi on ne peut attribuer aux figures géométriques (puisque
dans leur concept on ne pense rien qui exprime un étre — Dasein —) qu’une essence
mais non une nature.!!

Se a faculdade do juizo ¢é aquela que estaria entre razdo (certeza imediata da
intuicio) e entendimento (inteleccdo logica), sendo sua mediacio prépria —
lembrando novamente a primeira frase de Die Geburt der Tragidie: » §1 p. 19 Wir
werden viel fiir die aesthetische Wissenschaft gewonnen haben, wenn wir nicht nur
zur logischen Einsicht, sondern zur unmittelbaren Sicherheit der Anschauung
gekommen sind...«'>. Acredito que o procedimento nietzschiano vise justamente o
emprego desta faculdade e seu desenvolvimento tedrico em relacdo a tragédia grega,
coisa da qual Kant sequer pensara tratar por estar completamente fora de seu
interesse toda “aplicagdo” a arte, sobretudo as formas especificas de arte. O que Kant
procura fazer é colocar cada coisa em seu lugar determinado, ou especifico.

A parte fundamental da primeira Critica de Kant para Nietzsche nao sera, ao
contrario do que se poderia pensar, a “Estética Transcendental” — que obviamente
nio tem nada a ver com a arte —, considerada intocavel por Schopenhauer em sua
critica 4 filosofia kantiana. Foi pelo elogio de Schopenhauer a “Estética
Transcendental” que Heidegger afirmou que Nietzsche teria ‘pegado Kant via
Schopenhauer’, ao instaurar a possibilidade de pensar a teoria da arte total. Mas,
apesar da dedicacdo do jovem Nietzsche ao projeto Wagner, pouco é desenvolvido
em prol da arte total em Die Geburt der Tragdie. Sera em complementagdo ¢ em
contrapartida a “Analitica dos principios” que Nietzsche desenvolverd os
fundamentos de sua argumentagdo e seu procedimento metodolégico: o desprezo

dos “conceitos” em fungdo das “figuras”.

10 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do Juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p.
26.

11 KANT, I. 1952: 7.

12 L-L p. 27: Nous aurons fait en esthétique un grand pas lorsque nous serons patvenus non
seulement a la compréhension logique mais a I'immédiate certitude intuitive ...

13 SCHOPENHAUER, Arthur. Critica da filosofia kantiana. Sio Paulo: Nova Cultural, 1999.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210224/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0210224/CA

Fundamentos Kantianos 170

Na Analitica dos principios', Kant traga a diferenca entre conceitos e categorias.
Afirma que “o conceito abstrato permanece privado de significacdo” e para atingir o
determinado significado ¢é preciso que o ajuizamento torne sensivel um conceito
abstrato, ou seja, é preciso “mostrar na intuicdo o objeto correspondente a ele
(conceito)”. A Matematica, ciéncia propria dos “conceitos constitutivos a prior?”,
preenche este requisito — para atingir a significacio — pela “construcdo da figura”,
i.e., um fen6meno presente nos sentidos realizado de modo  priori”.

Or, je soutiens que dans toute théotie patticuliecre de la nature, il n’y a de science
proprement dite quautant qu’il s’y trouve de mathématique; car, d’apres ce qui précéde, une
science proprement dite, de la nature notamment, exige une partie pur sur laquelle se
fond la partie empirique et qui repose sur la connaissance @ priori, signifie la connaitre
d’apres sa simple possibilité. Toutefois, la possibilité d’objets naturels déterminés ne
peut étre connue en vertu de leurs simples concepts; car ceux-ci peuvent, il est vrai,
faire connaitre la possibilité de la pensée (a savoir qu’elle n’offre pas de contradiction),
mais non celle de 'objet comme chose de la nature qui peut, en effet, étre donée
(comme existant) en dehors de la pensée.1¢

Assim, conhecer a possibilidade das coisas naturais determinadas, e por
conseqliéncia aquelas a prior, exige mais que uma z#uigao correspondente, exige que o
conceito seja dado a priori, isto é que o conceito seja construido. Ora, a consciéncia
racional pela construcdo dos conceitos é matematica. Em conseqiiéncia, uma pura
filosofia da natureza em geral — isto é, que ndo considera sendo o que constitui o
conceito de uma natureza de uma maneira geral — é possivel sem a matematica a
rigor, mas uma pura teoria concernente as coisas determinadas da natureza (teoria
dos corpos e teoria da alma) ndo é possivel sendo por meio da matematica; € como
em toda a teoria da natureza ndo se encontra ciéncia propriamente dita sendo
enquanto conhecimento « priori, a teoria da natureza nio reafirmara o verdadeiro da
ciéncia sendo na medida onde a matematica puder ser aplicada.

O empenho de Nietzsche em fundar o que denomina sua “ciéncia estética” —
aqui designada metafisica estética, ou “metafisica de artista” —, que em termos
kantianos seria absurda, encontra no desvio da “Analitica dos principios” um campo
tértil de possibilidades tedricas. Ja na primeira secio de Die Geburt der Tragidie,
Nietzsche define “figura” “denominacio que presentifica” em oposicio ao
“abstracionismo dos conceitos”. Nietzsche fala de: »Wir geniessen im unmittellbaren

Verstindnisse der Gestalt, alle Formen sprechen zu uns, es giebt nichts

14 KANT, Immanuel. Critica da ragdo pura. Sao Paulo: Nova Cultural, 1999. (Cole¢io Os
pensadores), pp.202-212.

15 Idem, ibidem, p.204.

16 KANT, 1. 1952: 11.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210224/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0210224/CA

Fundamentos Kantianos 171

Gleichgiiltiges und Unnéthige«' . As figuras geométricas, para Kant, sdo aquelas que
“apresentam-se por si mesmas’. Talvez as provas retéricas ainda ndo tenham
esclarecido o ponto em questio: Nietzsche fornece a arte frente a natureza
paralelamente o mesmo estatuto que tem a ciéncia matematica para Kant — ou seja, a
possibilidade de ser pensada apenas por meio da abstracdo tedrica, cujo perpetunm
vestiginm & a obra — equiparando arte e ciéncia teoricamente a partit da presenca
significativa das figuras.

La pure connaissance rationelle par simples concepts est appelée philosophie pure ou
métaphysique; mais celle qui ne fond sa connaissance que sur la comstruction des
concepts en présentant 'objet dans une intuition « priors, s’appelle mathématique.!8

A crenca na filosofia pura baseada em simples conceitos estaria diretamente
ligada para Nietzsche ao pensamento socratico. Por tal implicagdo, os conceitos serdo
“desprezados”, ou melhor, re-localizados na metafisica estética”. Efetivamente, a
afirmacdo nietzschiana de que “todo o nosso conhecimento da arte é ilusério” parece
corroborar a tese kantiana, segundo a qual:

Car substituer la possibilite logique du concept (possibilité qui a lieu quand le concept ne
se contredit pas lui-méme) a la possibilité trancendentale (réelle) des choses (qui a lieu
quand au concept cortesponde un objet), c’est la une illusion qui ne peut tromper et
satisfaire que des esprits inespérimentés.?

Embora inexperiente, Nietzsche ndo é acometido por essa ilusao. Com efeito,
insurge-se contra ela ao desvalorizar a ciéncia para elevar o estatuto da arte a partir
do procedimento critico kantiano.

Or, afin de rendre possible I'application des mathématiques a la théorie des corps qui
peut ainsi seulement devenir science de la nature, il faut présenter d’abord les
principes de la construction des concepts qui se rapportent d’'une manicre générale a la
possibilité de la matiére; il faudra, par conséquent, prendre pour fondement une
analyse compléte du concept de maticre en général, c’est la une tiche qui incombe a la
philosophie pure qui n’utilise, a cette fin, aucune expérience particulicre, mais
uniquement ce qu’elle trouve dans le concept pris isolément (bien qu’en soi empirique)
par rapport aux intuitions pures dans le temps et dans 'espace (d’apres des lois qui,
d’une maniére géneral, sont déja rattachées essentiellement au concept de nature); il
s’agit donc d’une véritable wéthaphysique de la nature corporelle.2!

17 NIETZSCHE, F. Reclam, 1993: 20. « Nous jouissons la d’une compréhension immédiate
des figures (ou) toutes les formes nous parlent, (et) il n’y a rien qui soit indifférent ou superflu ».
Nietzsche, F. 1977: 28.

18 KANT, I. 1952: 10.

19 O argumento sera posteriormente desenvolvido.

20 KANT, I. 2001: 221.

21 KANT, I. 1952: 14.
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Perceber a nao-contradicio argumentativa em Nietzsche ¢é necessirio e
imprescindivel. O problema a compreender é o fato de a propria tese nietzschiana ter
sido estruturada sobre um paradoxo: de que vale pensar a arte, se a arte pode ser
pensada mas nio conhecida? Nietzsche acata a tese de Kant sobre a ciéncia e
procura, a partir de suas premissas, desenvolver para a arte um caminho paralelo ao
do método cientifico.

Or, il est de la plus haute importance dans I'intérét de la science de séparer les uns des
autres des principes hétérogenes, de les faire entrer suivant leur genre dans un
systeme particulier afin que chaque genre forme sa science propre; on évitera ainsi
lincertitude qui proviendrait de la confusion...22

Nao sendo possivel distinguir exatamente a qual dos géneros dever-se-ia
atribuir os limites, problema que conduz ao erro no uso, Kant julga necessario, no
que concerne a parte pura da ciéncia natural (physica generalisy — onde as construcoes
metaffsicas e matematicas costumam se misturar — apresentar em um sistema 0s
primeiros principios da constru¢io destes conceitos. Ja na introdugdo da Critica da
Jfaculdade de julgar, Kant lembra que a arte em termos criticos ndo pode ser conhecida,
ainda que estabelega um principio para si prépria. O que Kant denominara
heantonomia”. Ou seja, para a faculdade do juizo ser auténoma ela deveria poder
legislar leis para a natureza a partir de suas proprias experiéncias. Ela nio ¢é
autbnoma, mas sim heantdnoma porque sé pode prescrever — indicar — e ndo legislar,
impor a partir dos principios da natureza uma lei para si propria. Esta lei prescrita
pela faculdade do juizo poderia ser chamada de “especificacio da natureza™*. Isso
significa que mesmo em termos kantianos a arte seria uma especificacio da natureza
que produz a faculdade de juizo, ou ainda, a arte seria de “natureza especifica”, talvez
produzida pela propria faculdade reflexiva.

Car si 'on est autorisé a tracer les limites d’une science, no seulement d’aprés la
nature de l'objet et le mode spécifique dont le connait, mais aussi d’apres la fin qu’on
se propose d’atteindre par le moyen de cette science en vue d’un nouvel usage... Il est,
en effet, tres remarquable que la méthaphysique générale toutes les fois qu’il lui faut
des exemples (des intuitions) pour procurer une signification aux purs concepts de
Ientendement, doive toujours les emprunter a la théorie générale des corps, par
conséquent a la forme et aux principes de I'intuition extérieure... Cest la 'origine des
controverses bien connues, tout au moins de 'obscurité qui régne dans les questions
concernat la possibilité d’un conflit des réalités...?5

22 KANT, I. 1952: 15.

23 Do gr. eautot, 'de si mesmo', + Do gr. némos 'regra’, 'lei'; 'que regula’ + -ia.
24 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, “Introducio”, p. 30.

25 KANT, 1. 1952: 20-22.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210224/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0210224/CA

Fundamentos Kantianos 173

A tarefa primordial de Die Geburt der Tragidie ndo é outra sendo tracar os limites
de uma “ciéncia estética” a partir da natureza propria ao seu objeto, a arte, pelo
modo especifico como a “conhecemos”, a obra de artte, perpetuum vestiginm — cuja
produgdo superior é a tragédia grega —, e justamente segundo o fim que se propde
atingir, o efeito no outro, em vista de seu novo uso, ou seja, a justificacio da
existéncia do mundo como fenémeno estético. Ndo sem razdo esta metafisica estética

sofrera do mesmo mal que as metafisicas em geral e possibilitarda o mesmo conflito

de realidades...

5.1.
Triebe propriedade da arte, nao do oficio

§14 pp. 90-91 Wort der sokratischen Traumerscheinung ist das einzige Zeichen einer
Bedenklichkeit tiber die Grenzen der logischen Natur: vielleicht — so musste er sich
fragen — ist das mir Nichtverstindliche doch nicht auch sofort das Unverstindige?
Vielleicht giebt es ein Reich der Weisheit, aus dem der Logiker verbannt ist? Vielleicht
ist die Kunst sogar ein nothwendiges Correlativum und Supplement der
Wissenschaft?26

A traducio de Trieb em Die Geburt der Tragodie é extremamente controversa. A
maioria dos tradutores opta por traduzit Trieb pot impulso e/ou pulsao, pois esta setia a
tradugio correta para pds-freudianos. Nietzsche, contudo, utiliza a palavra Trieb em
varias acepgdes: instinto, pulsdo, impulso, variando constantemente sua definicdo,
inclusive em relag¢do aos complementos: artistico, estético ou mistico — o que pode
confundir o leitor desavisado. Segundo Lacoue-Labarthe, Nietzsche reservaria
Instinkt para um ponto determinado concernente a individuos ou a géneros —
especialmente a Sécrates. A primeira parte da tarefa que me cabe é a discussdo da
tese, segundo a qual Die Geburt der Tragidie foi traduzido para o francés, que consta
em uma nota final da traducio de Lacoue-Labarthe. Apesar de longa, sera
imprescindivel reproduzi-la:

Trieb — Traditionnellement, on considére ce mot comme le doublet proprement
germanique du terme savant, et d’origine latine, Instinkt: de sorte que dans I'un et
Pautre cas, on traduit uniformément par instinct, se réservant, dans certaines
occurances rares (pour ce qui est des textes théoriques, tout au moins), de revenir au

26 L-L p. 90: Cette parole que Socrate avait entendue en réve est le seul indice d’un scrupule,
d’une hésitation sur les limites de la logique: peut-étre — ainsi dut-il s’interroger — ce que je ne
comprends pas n’en est-il pas pour autant I'incompréhensible lui-méme? Peut-étre existe-t-il une
région de la sagesse d’ou le logicien est banni? Peut-étre méme ’art est-il le corrélat et le supplément
nécessaires de la science?
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sens primitif de Trieb — poussée, pulsion. Nietzsche, de fait — et conformément a une
tradition déja bien établie a son époque —, parait utiliser spontanément les deux termes
comme de purs et simples équivalents. C’est porquoi, dans les fragments, tout en
signalant chaque fois le mot en base de page, nous avons pris le parti, pour rendre
Trieb, d’'une certaine souplesse de traduction, jouant tour a tour, selon les cas, sur
instinct, monvement instinctif ou pulsion. — En ce qui concerne NT, en revanche, on ne
pouvait suivre le méme parti: c’est que Nietzsche, dans ce texte définitif et
nécessairement surveillé, fait la différence — a quelques tres rares exceptions pres. Trieb
en effet apparait toujours — et cela dés les premieres lignes — pour désigner ce qui est
de Pordre d’une dynamique et d’une énergétique naturelles, « physigues » au sens grec du
terme: le dionysiaque et I'apollinien, pour ne retenir que cet exemple massif, sont de
telles forces — derriere lesquelles, du point de vue proprement conceptuel, il n’est pas
difficile de reconnaitre, en de¢a de Kant et de Iidéalisme romantique, le comatus des
post-cartésiens. Trieb renvoie donc bel et bien a ce que Nietzsche nomme une
« physiologie de l'art», c’est-a-dire au fond — compte tenu de la généralisation
nietzschéenne de Iesthétique (compt tenu de la « métaphysique d’artiste») — a ce
qu’on pourrait appeler Pontophysio-logie de la NT. — Le mot Instinkt, en revanche,
n’apparait dans NT qu’a partir du moment ou Socrate entre en scene (NT, 13 sq),
désignant a la fois ce que Socrate condamne (une pratique exercée « seulement
d’instinct ») et ce qu’il représente (instinct théorique ou linstinct de la science ; cf.
NT, 15). Sans doute Nietzsche maintient-il encore, dans tous ces passages, le terme de
Trieb, parlant par exemple de /logische Trieb (NT, 13): cependant, la fréquence du mot
Instinkt est un signe. Celui, tout d’abord, d’une certaine dépréciation ou péjoration:
Pinstinct est un Trieb rigide, mécanisé, «asservi» (ce qui va de pair avec la
détermination de la science comme « mécanisme » et de Socrate comme « machine » —
moteur ou roue motrice. Cf. NT, 15 et 13). Celui, en second lieu, d’une spécification
ou d’une spécialisation: linstinct est, en général, le Trieb d’un sujer-individu (Socrate,
Aristophane) ou genre (’Thomme théorique ou le peuple grec — cf. NT, 21). Pour
toutes ces raisons, nous avons donc fait, 2 notre tour, la différence — traduisant
invariablement Trieb pat pulsion ou inpulsion et réservant le mot snstinet pour signaler de
recours a lallemand Instinkt. Nous n’ignorons pas quaujourd’hui, étant donné le
debat, autour du méme probléme, qui s’est ouvert sur la traduction du texte de Freud
entre les diverses tendences de la psychanalyse francaise, nous courons le risque
d’introduire ainsi une équivoque théorique grave. Toutefois, moyennant cette mise en
garde, il nous a paru préférable d’attirer I'attention du lecteur frangais sur une partage
conceptuel impossible, en tout rigueur, a négliger — aussi bien du reste dans Nietzsche
que dans Freud.?”

Niao fosse a existéncia obrigatéria do Ewsaio de antocritica nas edi¢cdes de Die
Geburt der Tragidie figurando como prefacio, poderfamos aceitar quase tranquilamente
a tese justificativa da traducdo de Lacoue-Labarthe. Para tanto, seria necessatio
ignorar igualmente os fragmentos péstumos. Contudo, a guia deste trabalho estd no
desprezo de Lacoue-Labarthe, isto ¢, no que é menosprezado: um pequeno
prefacio(pds) referenciado por Zaratustra. Nao seria este o lugar para tecer uma tese
sobre a ironia nietzschiana — sobre o que chamarei, sem maiores explicacdes de
“método Zaratustra” —, mesmo porque nem Dze Geburt der Tragidie nem o Ensaio de

antocritica estio impregnados pelo desencantado tom zaratustriano. O “preficio”

27 Nietzsche, F. 1977: 336-337.
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apresenta indicios importantes deste desencantamento, sobretudo deixa a impressio:
— Nao me entenderam bem, terei que me explicar!

Ao contrario de Die Geburt der Tragidie, sera a palavra Instinkt que figurard no
“prefacio”. Este teria, segundo vejo, dois objetivos basicos: a) elucidar a wetafisica
estética e os pressupostos sobre os quais foi construida: “férmulas kantianas e
schopenhauerianas”; b) instaurar uma autoctitica eminentemente histérica, e nao
filosofica, ao texto do livro. Sendo assim, a tradugdo interpretativa de Lacoue-
Labarthe deve ser posta em xeque e, apesar da nota final, eu a consideraria mais
proxima a uma leitura freudiana de Nietzsche, impulsionada por uma interpretagio
heideggeriana, do que a um nietzschianismo s#icto sensu (0 que pode e deve parecer
uma contradicio em termos, sobretudo no caso especifico deste livro). Como eu
mesma nio teria competéncia para estabelecer uma nova e boa traducio, apresentarei
minhas questdes de forma analitica, confrontando o texto na lingua original a sua
mais importante traducio francesa.

§1 pp. 5-6 Ist Pessimismus nothwendig das Zeichen des Niedergangs, Verfalls, des
Missrathenseins, der ermiideten und geschwichten Instinkte?...

— Und wiederum: das, woran die Tragédie statb, der Sokratismus der Moral, die
Dialektik, Gentigsamkeit und Heiterkeit des theoretischen Menschen — wie? kénnte
nicht gerade dieser Sokratismus ein Zeichen des Niedergangs, der Ermudung,
Erkrankung, der anarchisch sich l6senden Instinkte sein??8

Estamos no primeiro capitulo do Ewsaio de antocritica. Nao sem razio, o
socratismo criticado é o da moral e a critica se estende a dialética, 2 sobriedade e a
serenidade dos homens tedricos causadoras da dissolucdo dos instintos. A ciéncia
ganha seu lugar em oposicio ao criticado cientificismo. Esta seria a asticia contra a
verdade, inexoravelmente pessimista. O elogio a Socrates serd feito pelo avesso —
Sécrates teria se sobreposto ao pessimismo por sua asticia cientificista: » Oh
Sokrates, Sokrates, war das vielleicht dein Geheimniss? Oh geheimnisvoller Ironiker,
war dies vielleicht deine — Ironie? « *. A ciéncia para Nietzsche é sintoma de vida.
Lembro que a ironia socratica, em sentido proprio, consiste em interrogar alguém
simulando nada saber para colocar em questdo o que o outro diz saber ou para fazer

aparecer o saber ignorado.

28 Ensaio de antocritica, L-L p. 12: Le pessimisme est-il nécessairement un signe de déclin, de chute,
d’échec, le signe de I’épuisement et de I’affaiblissement des instincts...

— Et a linverse: ce don’t est morte la tragédie, le socratisme de la morale, la dialectique, la
suffisance et la sérénité de ’homme théorique — quoi? Ce socratisme ne pourrait-il pas étre un signe de
déclin, d’épuisement, de maladie, de la dissolution anarchique des instincts?

29 Ensaio de autocritica, 1-L p. 12: O Socrate, Socrate, était-ce la peut-étre fon secret? O
mystérieux ironiste, était-ce 1a peut-étre ton — ironie?...
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Um pouco mais adiante, na §5, encontramos o ataque direto a moral e a
tendéncia cientificista que arrastou os homens teéricos a0 moralismo. Se, de um lado,
o clentificismo promoveu o divércio entre arte e pensamento sobre arte, de outro,
direcionou a arte a decadéncia do simples divertissement, do simples encantamento pela
“bela aparéncia”:

§5 p. 13 Moral selbst — wie? sollte Moral nicht ein »Wille zur Verneinung des Lebens«
ein heimlicher Instinkt der Vernichtung, ein Verfalls-, Verkleinerungs-,
Verleumdungsprincip, ein Anfang vom Ende sein? Und, folglich, die Gefahr der
Gefahen?... Gegen die Moral also kehrte sich damals, mit diesem fragwiirdigen Buche,
mein Instinkt, als ein firsprechender Instinkt des Lebens, und erfand sich eine
grundsitzliche Gegenlehre und Gegenwerthung des Lebens, eine rein artistische, eine
antichristliche.>

Aqui caberia perguntar: qual (ou o qué) seria “mein Instinkt” (meu instinto)? O
que foi apresentado por Nietzsche contra uma moral crista, este “familiar instinto de
destruicio™', € um outro instinto que se exerce por meio de um contra-ensinamento
e de uma contra-valorizacao da vida. Se a ciéncia for mesmo um sintoma de vida, a
arvore duvidosa que Nietzsche “adubara” ¢ a do conhecimento, aquela pela qual o
homem pereceu. A wmetafisica estética — “existéncia do mundo como fenémeno
estético” — pde em marcha um instinto contra a interpretacao e a significacdo morais
da existéncia e propriamente da possibilidade de conhecimento da arte. A arvore do
conhecimento deve continuar duvidosa para que possa setr produzida uma wetafisica
estética, pois, para Nietzsche, a atividade propriamente “metafisica” do ser humano ¢ a
arte. Em que termos? Por seu meio, exercendo-a, o homem encontra equivaléncia
com o divino, pois a partir dela pode criar e destruir “mundos”: a obra de arte serd o
seu perpetuuns vestiginm.

A palavra Trieb ndo aparece uma unica vez no Enusaio de autocritica. Por outro
lado, encontramos flexionada sua forma verbal:

§7 p. 15 — Aber, mein Herr, was in aller Welt ist Romantik, wenn nicht I/ Buch
Romantik ist? Lisst sich der tiefe Hass gegen »Jetztzeit«, »Wirklichkeit« und
»moderne Ideen« weiter treiben, als es in Threr Artisten-Metaphysik geschenhen ist232

30 Ensaio de antocritica. 1.-L pp. 17-18: La morale elle-méme — Eh quoil ne serait-ce pas une
«volonté de nier la vie », le secret instinct, enfoui au plus intime, de la destruction, un principe de
déchéance, de rapetissement, de calomnie, le commencement de la fin? Et par conséquenct le danger
de tous les dangers?... C’est donc contre la morale que dans ce livre problématique s’était jadis tourné
mon instinct, un instinct qui intercédait en faveur de la vie et s’inventa par principe une contre-
doctrine et une contre-évaluation de la vie, purement artistique, antichrétienne.

31 ‘heimlicher Instinkt’, heimlich, embora normalmente entendido como ‘oculto’, remete por
sua raiz, Heim, a familia. Portanto, o “instinto diluido pelo cientista ¢ “familiar™.

32 Ensaio de antocritica. L-L p. 19: Mais monsieur, que’est-ce qui au monde est romantique, si
votre livte ne lest pas? Cette haine profonde du temps « présent», de la «réalité », des «idées
modernes », est-il possible de la pousser plus loin que vous ne le faites dans votre metaphysique
d’artiste,...
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De acordo com minha leitura particular, impulsionada pela existéncia do
“prefacio”, questiono as seguintes consideracdes de Lacoue-Labarthe:

1. Trieb toujours désigne ce qui est de I'ordre d’'une dynamique et d’une énergétique
naturelles, « physiques » au sens grec du terme;

2. derriére lesquelles, du point de vue proprement conceptuel, il n’est pas difficile de
reconnaitre, en deca de Kant et de I'idéalisme romantique, le conatus des post-
cartésiens;

3. Trieb renvoie donc bel et bien a ce que Nietzsche nomme une « physiologie de
’art », c’est-a-dire au fond — compte tenu de la généralisation nietzschéenne de
Iesthétique (compt tenu de la « métaphysique d’artiste ») — a ce qu’'on pourrait
appeler 'ontophysio-logie de la NT.

4. Le mot Instinkt désignant a la fois ce que Socrate condamne (une pratique exercée
« seulement d’instinct ») et ce qu’il représent (I'instinct théorique ou I'instinct de la
science; cf. N'T, 15).

5. La fréquence du mot Instinkt est un signe. Celui, tout d’abord, d’une certaine
dépréciation ou péjoration: instinct est un Trieb rigide, mécanisé, « asservi» (ce
qui va de pair avec la détermination de la science comme « mécanisme » et de
Socrate comme « machine » — moteur ou roue motrice. Cf. NT, 15 et 13).

6. Tlinstinct est, en géneral, le Trieb d’un suer-individu (Socrate, Atistophane) ou
genre (’homme théorique ou le peuple grec — cf. NT, 21).

B impossivel generalizar um conceito de “fisica” grego. Para afirmar com
veeméncia esta ordem “dinamica e natural” sera preciso defini-la primeiro em termos
de qual dindmica e de qual natureza a inferéncia pode ser pensada. Eu consideraria
justamente esta a déixis nietzschiana. Como Nietzsche nio trabalha com uma fisica,
mas propoe uma metafisica, a afirmagio de ILacoue-Labarthe torna-se muito
discutivel. Haveria mesmo uma ontofisiologia em Die Geburt der Tragidie, no sentido
de uma fisiologia do “Ser” da arte? A priori, eu diria que, se assim fosse, o livro setia
obra um tanto quanto ingénua. Nao me parece o caso.

A comparacdo da criagdo artistica com a criagdo da vida humana, a diferenca
complementar entre os sexos e o paralelismo com a criacio do mundo ¢ ja um
recurso metaférico utilizado por Aristételes nas Meteoroldgicas e repetido por Goethe,
em suas obras cientificas. O que torna pertinente a hipétese de haver talvez em
Nietzsche a indicagdo para uma “morfologia da arte”, em termos parcialmente
goethianos™. Poderia dizer ainda que, a partir de seus preceitos e de seus
fundamentos, o “comatus” de Nietzsche é objetivamente pré-cartesiano e pés-kantiano
e, de modo algum, poder-se-ia ligar a0 Belo e a0 Bem. Nio sendo possivel encerra-lo
ou estabelecer um elo conceitual imediato — nem por engano, concordancia, ou

discordancia — com o idealismo romantico alemio, nem mesmo com o Romantismo,

33 O ponto sera esclarecido no ponto referente a relagio entre Goethe e Nietzsche.
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sendo de forma tensa. Se a palavra Instinkt designa o que Socrates representa e
condena de forma signa, terfamos de questionar o uso da palavra para definir
Aristéfanes. E mais, como Nietzsche poderia incorrer no erro de falar em nome de
um “instinto proprio”? Dai ser Instinkt uma Trieb mecanizada? A afirmacido torna
completamente sem nexo, sobretudo quando a leitura demonstra claramente que
Nietzsche utiliza Trieb em seu sentido préprio lingtistico de instinto varias vezes no
texto, como pretendo demonstrar.

A compreensdo das Triebe exige a elucidacio da concepgdo nietzschiana de
“instintos estéticos naturais” — utilizando este termo a revelia dos tradutores — e
“impulsos artisticos culturais” fundamentada na diferenca aristotélica entre enteléquia
primeira e enteléquia segunda e na diferenca entre as definicGes kantianas de Urbild
(imagem originaria) e “espirito”.

Acredito que as defini¢oes aristotélicas sobre as formas da enteléquia ja foram
devidamente esclarecidas no ponto anterior. Mas nada custara lembra-las em resumo:
0s Opostos em poténcia sdo instintos estéticos naturais — “figurados” nos deuses
Apolo e Dioniso — e funcionam deste modo apenas em enteléquia primeira, isto é
como motor e mobile, ou seja como poténcias naturais. Faz-se necessario agora
compreendé-los em termos kantianos. Do que estamos falando exatamente? Na {43,
“Da arte em geral”, da Critica da faculdade do juizo, Kant detalhard o processo artistico
sob seu ponto de vista, diferenciando a arte da natureza:

A arte distingue-se da natureza, como o fazer (facere) distingue-se do agir ou atuar em
geral (agere) e o produto ou a conseqiiéncia da primeira, enquanto obra (gpus), distingue-
se da ultima como efeito (effectus).

A rigor dever-se-ia chamar de arte somente a producio mediante liberdade isto é,
mediante um arbitrio que pde a razio como funcionamento de suas agdes.>*

Kant segue comparando a arte ao mel produzido pelas abelhas, diz que este é
erroneamente chamado de obra de arte quando recordamos que...

...clas [as abelhas] ndo fundam o seu trabalho sobre nenhuma ponderacio racional pripria,
dizemos imediatamente que se trata de um produto de sua natureza (do instinto) e
enquanto arte ¢ atribuida somente a seu criador. (grifo men)?

Portanto, para o pensamento kantiano, a arte é uma produgdo mediante a
liberdade viabilizada por uma ponderacido racional propria, i.e, heantonoma. A arte
como apresentac¢io sensivel difere do oficio, possibilitado apenas a partir das formas

canbénicas. A forma candnica ¢é a referéncia da medida, um modelo objetivo,

34 KANT, Immanuel. Op. ¢it. 1995, p. 149.
35 KANT, Immanuel. Op. ¢it. 1995, p. 149.
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Vorbilder, que pauta o produto do homem de oficio. O oficio depende da “Cultura”
tanto quanto a arte. Cultura é a “aptiddo ou a habilidade para toda espécie de fins,
para o que a natureza (tanto externa, como interna) pode ser por ele [o fim]
utilizada™.

Gérard Lebrun em sua busca pelo sentido kantiano de natureza afirma que
physis estaria no entendimento do género humano como tarefa infinita e na beleza
como pré-humana, somando a isso a liberacdo da palavra da divisdo platonica entre

humano e divino. Para Lebrun:

..Ja tiche de Kant avait consisté a dissocier du déterminisme la démiurgie quon y
superposait. Dés lors, la nature devenait pensable comme une libre « phusis » qui tient
d’elle-méme ses lois; une force productive I’habitait a nouveau.?”

Mas como trabalha esta for¢a produtiva que habita a natureza? Segundo o
conceito simplesmente matematico da impenetrabilidade (que nio presume nenhuma
for¢ca motriz primitivamente prépria a matéria), nenhuma matéria é suscetivel de
compreensdo, a menos que contenha espagos vazios; por conseqiiéncia, a matéria
enquanto matéria resiste a toda penetragdo com uma necessidade absoluta. Ora, a
partir da explicacdo kantiana desta propriedade, a impenetrabilidade tem um
fundamento fisico, pois € a forga expansiva que torna tudo primordialmente possivel
pela extensdo da matéria que preenche seu espago.

L’impénétrabilité absolue n’est, en effet, ni plus ni moins quune gualitas occnlta... 11 est
vrai que la possibilité de cette force [répulsive] ne peut s’expliquer et celle-ci doit étre
considérée comme une force fondamentale; elle donne néanmoins I’idée d’une cause
active et de ses lois d’apres lesquelles leffet, c’est-a-dire la résistance dans I'espace
plein, peut s’évaluer suivant ses degrés.’

Para Lebrun, o esfor¢co kantiano consiste na passagem do determinismo ao
“sentimento da natureza”. Mas o proprio Lebrun afirma poucas linhas depois,
emparelhando o pensamento de Buffon ao de Kant, que a tarefa newtoniana e
antifinalista da definicio da natureza: a) demarca as produgdes da arte humana em
relacdo a natureza como “obras mortas”; b) restaura a diferenca — primordialmente
platonica — entre physis e techne.

Kant nio esta encerrado no conceito cristio-medieval de natura, mas sua busca
para alcancar a idéia de Deus ndo pode ser criticamente desprezada, apesar de todo o
embaraco que causa a explicagio do juizo reflexionante. Compreendemos assim o

problema da “natura” determinada em Kant, onde o sentimento esta em contraste

36 Idem, ibidem, §83, p. 270.
37 LEBRUN, G. 2001, p. 589.
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com o saber, rede perfeita que proporciona uma disposi¢do benevolente na origem
do prazer, “horizonte mudo que torna indecifravel o enigma da beleza” e nio
encontra lugar especifico para a “fantasia”.

Aqui, levanto uma outra hipétese complementar a tese de Lebrun, baseada na
metafisica estética: haveria um péndulo natural entre o sensivel e o empirico, formas do
conhecimento humano em geral, e a metafisica — ciéncia dos conceitos fundamentais

e dos principios da razdo. Esse possivel péndulo regularia, nio sem tensdo, as
relagdes entre a organicidade dos fendmenos YeVEGELS (produzidos) e o inorginico
da linguagem. Relembrando a diferenca aristotélica entre os fenémenos produzidos:
os naturais (T6 YYVOUEVQ); os poiéticos (TOIMOLE) e os autdbmatos (ADTOUOTOV).
Os fendémenos naturais baseiam-se no ka® 8’ (o porque ele é o que é) — causa

pela qual este ser ¢ produzido e tem sua natureza propria. Nos fenémenos T0iNGo1g
(produzidos pelo homem), todos os produtos deste género vém da arte, ou de uma
certa faculdade que o homem possui, ou de sua inteligéncia. Os fendémenos
QOTOUATOV KO TUYN (que sio espontineos e que vém do acaso) estariam mais
proximos de certos fenémenos da natureza que da arte, pois os produtos da arte tém
sua forma — esséncia que faz com que a coisa seja 0 ¢ — no espirito do homem, para
Aristoteles.

A concepcdo substancialista de natureza estid tradicionalmente presa ao
pensamento metafisico, mas tal é a surpresa ao ler pela primeira vez As paixoes da
alma. Em Descartes pode-se conferir:

Portanto, quando os pagdos mostravam veneracio pelos bosques, fontes ou montanhas,
nao eram propriamente essas coisas mortas que eles reverenciavam, mas as divindades
que julgavam governi-las. E o movimento dos espiritos que causa esta paixdo
compdem-se daquele que estimula a admiracio e daquele que estimula o temor... 3

(grefo men)

A luz por duas palavras, coisa-morta, ou por um objeto e seu complemento
determinado. Encontramos a natureza de Descartes, a despeito de seu esfor¢o
metafisico, feita coisa-morta, distanciada tanto da dinamicidade, quanto da prépria
substancia (neste caso, realmente ontolégica). Um dos aspectos do anticartesianismo
do século XVIII ¢ a reavaliacdo das técnicas, revelando um descompasso entre teoria

e pratica. Gerard Lebrun fala de “uma defasagem entre o olhar tedrico e o poder

38 KANT, L. 1952: 60.
39 DESCARTES, René. As paixies da alma. Sao Paulo: Editora Nova Cultural, 1999, p. 206.
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empirico” *. A ilusio de que o método apresentaria uma solugio de continuidade
entre “olhar” e “poder” sera paulatinamente desvanecida no decorrer do século. Se a
necessidade causal ¢ da “ordem do tempo”, portanto retrospectiva, ¢ o ato produtor
insere-se no “curso do tempo”, sendo prospectivo, portanto indeterminado, a
desilusdo com o método faz com que a atencdo passe do “olhar” para o “poder” e
permite reconhecer a especificidade das artes mecinicas, i.e, sua opacidade em relagdo
aos conceitos. Com isso, libera as belas-artes para a relagio com a teoria.

Diz-se que a maxima Natura abhorret vacunm atribuida a Descartes, proviria na
verdade das rusgas entre Aristételes e os atomistas. Esta maxima por si obstrui seu
proprio objeto. Se a “natureza tem hotror ao vazio” ¢ porque o proprio conceito
carregaria a ambigdo, em toda a sua diversidade, de preenchimento e completude. Ou
seja, diria respeito em qualquer de seus casos a totalidade. Mas seria assim tdo simples
o problemar Aristételes recusa ao vazio um papel possivel na auséncia de uma
resisténcia porque sua teoria do movimento supde sempre um contato € a0 mesmo
tempo uma proporcao de um movimento relativo a outro ou de um tempo relativo a
outro.

Em resumo, uma teoria da inércia de um corpo em movimento no vazio nao é
concebivel no sistema fisico de Aristoteles. Por certo, a Fisica aristotélica é uma fisica
do pleno e nio do vazio. Até porque a base esta no “estendido” e na “continuidade”,
ou seja, no movimento. E sobre esta Fisica plena que se estrutura a Metafisica
atistotélica, porque a davida sobre a possibilidade do que é HETA T® QLOLKE s
podera existir e ter efeito apoiada sobre a plenitude fisica, j4 que, no momento em
que se aceita uma fisica com vazios, a ddvida metafisica desaparece, assim como a
certeza de uma realidade unica. Nao podemos ignorar que Aristoteles parte do UM,
isto seria um anacronismo. Contudo, sustento que esta plenitude nio pode ser
entendida em termos de uma estabilidade substancialista platonica, pois em
Aristételes justamente o movimento caracteriza esta totalidade. Para manter a
Metafisica no plano dos principios, é preciso que exista a Fisica: « Pour savoir s’il [le
vide] existe ou pas, il faut considérer ce que signifie son nom ». Ou seja, o lugar e a
possibilidade do vazio encontram-se na Metafisica.

A retérica da Antigiiidade ensinava, a sua maneira, que para chegar ao sentido
de um discurso, cuja inten¢do supde-se naquele que fala, era preciso atravessar as

palavras. Mas na concepgao da retérica moderna as palavras resistem um pouco mais,

40 LEBRUN, Gerard. Op. cit. 2002, p. 518.
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elas tém uma espessura. Sua “existéncia densa” exige, para que sejam compreendidas,
uma intervencdo — acdo dupla, reversivel, igualmente valida nos dois sentidos.
Procuremos neste caso restituir, nio sem dificuldades, a metafisica ao seu “sentido
efetivo”, ansiando também por nossa restituicio discursiva. Partimos de um
pressuposto: todo esfor¢o de linguagem visa a explicagio e a ordenagdo de um
universo, seja ele qual for. Sendo assim, a metafisica seria 0 movimento préprio a

este esforgo, isto ¢, restitui a palavra physis ao seu valor originario, “produtivo”.

5.1.1.
Instintos Estéticos Naturais

Nietzsche pergunta-se em que medida os instintos da arte na natureza sdo
desenvolvidos na arte grega? Aqui encontramos a primeira separagdao entre instinto
estético e impulso artistico, pois a pergunta ¢ indiciatica: os instintos estéticos nao
sao determinados pelo povo mas sim independentes, naturais, o que possibilitard o
estudo de suas diferentes configuracdes enquanto impulsos. Destarte, os instintos
nietzschianos ndo siao propriedades de um sujeito. O objetivo de Nietzsche no
estudo da arte na Grécia é chegar a esta apreciacio mais profunda da relagdo do
artista com seus “modelos primordiais”, ou, segundo Aristételes, o estudo da
“imitacdo da natureza”. Isto ¢, a investigacdo nietzschiana pretende deter-se na
“ponderagdo racional prépria” aos gregos. Para Nietzsche, esta s6 poderd ser
entendida nos gregos pela configuragio de Apolo e Dioniso. Os dois instintos —
apolineo e dionisfaco — irrompem da natureza sem mediacio humana e se
satisfazem desta por via direta: o apolineo é mundo figural do sonho, cuja perfeicio
independe de qualquer conexdo com o valor intelectual ou com a educagio artistica
do individuo, i.e, como instinto natural ndo deriva da c#/tura, o dionisiaco é a
realidade inebriante que procura destruir o individuo e libertd-lo por meio da
identificacdo mistica. Todo artista é um “imitador” diante dos dois instintos estéticos
da natureza.

Como se daria entdo essa relacido entre instintos estéticos naturais e “modelos
primordiais”? Explico o conceito de Urbild com o apoio de Lebrun para encontrar a
solucio do enigma. Urbild seria a “medida fundamental”, uma “ficcdo originaria” que

acompanha a consciéncia empirica ao invés de ser por ela formada. E préprio do
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conceito ser Urbild, sem o qual nenhum objeto ou nenhuma experiéncia é possivel, ja
que esta no fundamento das determinagdes que pertencem aos objetos e pelas quais
o proprio objeto ¢ determinado entre todos os outros possiveis.

Os instintos estéticos naturais seriam portanto a férmula nietzschiana para a
Urbild de Kant. A partir da constatacdo de sua poténcia na propria natureza e da
forca irresistivel da objetivacdo na aparéncia, Nietzsche apresenta sua hipdtese
metafisica, segundo a qual o Ser-absoluto — Uno-Primordial reprimido por eternas
misérias e pleno de contradi¢oes irredutiveis — precisa, para sua propria liberagio,
do encantamento da visao do prazer na aparéncia. Por sermos constituidos por essa
aparéncia ¢ a ela estarmos presos, somos obrigados a concebé-la como o nio-ser
absoluto — incessante devir no tempo, no espago e na causalidade — ou seja, a
aparéncia ¢ a realidade empirica que construimos e pela qual somos construidos. Mas
o determinante é que Nietzsche esta tratando especificamente da arte e procurando
construir um modo de pensa-la, ou ainda tentando “conhecé-la”. Sendo assim, em
termos nietzschianos, a propria liberdade demanda uma fonte instintiva da natureza.
O movimento de Nietzsche niao é contraditério, ou mesmo fundado em uma
transcendéncia. O movimento ¢é transcendental e transitivo. Ndo saimos das trevas
para a luz, transitamos pelas duas instancias e o que pode realmente salvar de um
entendimento dualista é justamente a grada¢io do transito e um nio-entendimento
nivelador. Deste modo, nio ha luz e trevas, o que existe ¢ um claro-escuro
indiscernivel engendrado por o que seria mal-entendido como dois pélos dispares. E
justamente neste ponto faz-se necessario o retorno e o aprofundamento da
compreensdo das T7iebe em sentido nietzschiano e de sua importancia estética.

A monstruosa oposi¢ao dos dois instintos estéticos naturais nas divindades da
arte, Apolo e Dioniso, apresenta-se na natureza em aberta desunido. A palavra Arte
carrega apenas uma aparente conciliagdo dos contrarios, pois a verdadeira conciliagio
metafisica engendra a Tragédia. Somente para os modernos, as duas Triebe fornecem
configuracoes diferentes e na maioria das vezes separadas em sonho e embriaguez. A
producio da tragédia pelo miraculoso gesto metafisico da vontade helénica pode ser
comparada a producdo da vida humana pela complementacdo dos sexos opostos.

Mas o que significa este “gesto metafisico” e onde nos deparamos com seu limite?
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§15 p. 93 Dieser erhabene metaphysische Wahn ist als Instinct der Wissenschaft
beigegeben und fihrt sie immer und immer wieder zu ihren Grenzen, an denen sie in
Kunst umschlagen muss: auf welche es eigentlich, bei diesem Mechanismus, abgesebn ist.41

A elevada ilusio metafisica da arte da tragédia possui o mesmo “mecanismo”
que o instinto da ciéncia: as duas naturezas especificas sdo possiveis por meio da
abstracdo. O processo de &OATPEGLG (abstragio) que Nietzsche vai recuperar em sua
“metafisica estética” é correlato a0 matematico, a partir do conceito kantiano de
heautonomia da arte. Nietzsche ndo fala de abstracdo ontolégica. Se assim fosse,
tomaria o caminho de Tomas de Aquino e nio rota paralela. Este é o principal ponto
contra a tese da ontofisiologia da arte em Nietzsche. Nao repetirei todo o raciocinio
do paralelismo entre matematica e arte. E preciso andar para frente, avancar.

§2 p. 24 Wir haben bis jetzt das Apollinische und seinen Gegensatz, das Dionysische,
als kunstlerische Michte betrachtet, die aus der Natur selbst, obue Vermittelung des
menschlichen Kiinstlers, hervorbrechen, und in denen sich ihre Kunsttriebe zunichst und
auf directem Wege befriedigen: einmal als die Bilderwelt des Traumes, deren
Vollkommenheit ohne jeden Zusammenhang mit der intellectuellen Héohe oder
kiinstlerischen Bildung des Einzelnen ist, andererseits als rauschvolle Wirklichkeit, die
wiederum des Einzelnen nicht achtet, sondern sogar das Individuum zu vernichten
und durch eine mystische Einheitsempfindung zu erldsen sucht. Diesen unmittelbaren
Kunstzustinden der Natur gegeniiber ist jeder Kiinstler »Nachahmer«, und zwar
entweder apollischer Traumkinstler oder dionysischer Rauschkiinstler oder endlich...#2

Os instintos estéticos naturais sao considerados a partir de sua natureza propria
e tem o Principio como objetivo, isto é, visam uma origem. Eles jorram da natureza
sem a mediacdo do artista humano e se satisfazem pela imagem do sonho e pela
embriaguez da paixdo. Duas formas de desmedida, estados imediatos da natureza em
enteléquia primeira face aos quais todo e qualquer artista é “imitador”. Para honrar a
expressao aristotélica “imitacdo da natureza” é preciso saber medir a capacidade de

um povo para compreender estes instintos estéticos naturais e poder atingi-los por

meio de seus impulsos artisticos em enteléquia segunda, ou seja, no grau de

41 L-L p. 92: Cette sublime puissance d’illusion métaphysique est attachée a la science comme
un instinct et ne cesse de la reconduire jusqu’a cette limite qui est la sienne et ou elle se retourne tout
d un coup en art —, lequel est ce que vise proprement ce mécanisme.

42 L-L p. 32: Jusqu’a présent nous avons considéré I'apollinien et son contraire, le dionysiaque,
comme des forces artistiques qui jaillissent de la nature elle-méme sans la médiation de lartiste et par
lesquelles la nature trouve a satisfaire primitivement et directement ses pulsions artistiques: c’est-a-
dire, d’une part, comme le monde d’images du réve, dont la perfection est sans aucun rapport avec le
niveau intellectuel et la culture esthétique de 'individu et, d’autre part, comme la réalité d’une ivresse
qui, elle non plus, ne tient pas compte de I'individu, mais qui cherche au contraire a anéantir toute
individualité pour la délivrer en un sentiment mystique d’unité. Au regard de ces dispositions
artistiques immédiates de la nature, tout artiste est un « imitateur », 4 savoir: soit um artiste apollinien
du revé, soit un artiste dionysiaque, soit enfin — comme dans la tragédie grecque par exemple — un
artiste du réve et de 'ivresse a la fois, ...
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complementag¢ao destes opostos, sendo um sonhador apolineo ou um embriagado
dionisfaco, ou ambos, cujo modelo primordial ¢, para Nietzsche, a Tragédia Atica.

§22 p. 25 Nach diesen allgemeinen Voraussetzugen uns Gegeniiberstellungen nahen
wir uns jetzt den Griechen, um zu erkennen, in welchem Grade und bis zu welcher
Hohe jene Kunsttriebe der Natur in ihnen entwickelt gewesen sind: wodurch wir in den
Stand gesetzt werden, das Verhiltniss der griechischen Kiinstlers zu seinen Urbildern,
oder, nach dem aristotelischen Ausdrucke, »die Nachahmung der Natur« tiefer zu
verstehn und zu wiirdigen.+3

A traducdo de Kunsttriebe der Natur como impulso pode tranqiiilamente causar a
confusio ontoldgica, ou ainda confundir um momento instintivo natural com o ato
mesmo da criagdo, este sim impulso artistico. Manter as Kunsttriehe der Natur no nivel
instintivo significa manté-las em enteléquia primeira, ndo como forgas antagonicas,
mas em ‘“aberta desuniio” e aptas a uma operacdo complementar em enteléquia
segunda, cuja proposi¢io de antagonismo dialético anula e impossibilita. Os instintos
estéticos naturais percorrem um caminho ainda nio-cultivado, uma “forma inculta’:
“Bedenklicher und sogar unmdglich wurd dieser Widerstand, als endlich aus der
tiefsten Wurzel des Hellenischen heraus sich dhnliche Triebe Bahn brachen...”*.

§4 p. 32 Je mehr ich ndmlich in der Natur jene allgewaltigen Kunsttriebe und ihnen
eine inbriinstige Sehnsucht zum Schein, zum Erlostwerden durch den Schein gewahr
werde, um so mehr fithle ich mich zu der metaphysischen Annahme gedringt, dass
das Wahrhaft-Seiende und Ur-Eine, als das ewig Leidende und Widerspruchsvolle,
zugleich die entziickende Vision, den lustvollen Schein, zu seiner steten Erlgsung
braucht: welchen Schein wir, véllig in thm befangen und aus ihm bestehend, als das
Wahrhaft-Nichtseiende d. h. Als ein fortwihrendes Werden in Zeit, Raum und
Causalitdt, mit anderen Worten, als empirische Realitdt zu empfinden gendthigt sind.#5

Retornando a férmula kantiana, concluimos que os instintos estéticos naturais
apresentam o momento de confluéncia entre apolineo/dionisfaco a partir da paridade

entre belo/sublime em quatro axiomas:

43 L-L p. 32: Ces hypotheses étant faites et ces oppositions générales mises en place, venons-
en maintenant aux Grecs pour voir a quel degré, jusqu’a quel point ces pulsions artistiques de la nature se
sont développés en eux : par ou nous serons a méme de mieux comprendre et de mieux estimer le
rapport qui unit Partiste grec a ces archétypes ou selon I'expression d’Aristote, son imitations de la
nature .

44 L-L p. 33: — La résistance devait se faire cepedant plus problématique, a la limite impossible,
lorsque des impulsions analogues finirent par se frayer un passage a partir des racines les plus
profondes de I'hellénisme lui-méme...

45 IL-L p. 39: Car plus je percois dans la nature ces toutes-puissantes pulsions artistiques et, en
elles, cette aspiration ardente a 'apparence, plus je me sens poussé a former ’hypothése métaphysique
selon laquelle ’étre véritable, 'un originaire, en tant qu’éternelle souffrance et contradiction, a besoin
en méme temps, pour sa perpétuelle délivrance, de la vision extatique et de I'apparence délectable, —
étant entendu que cette apparance dans laquelle nous sommes pris tout entiers et dont nous sommes
constitués, nous sommes contraints de I’éprouver comme le véritable non-étre, c’est-a-dire comme un
incessant devenir dans le temps, 'espace et la causalité, ou, en d’autres termes, comme réalité
empirique.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210224/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0210224/CA

Fundamentos Kantianos 186

1) Aprazem por si proprios e implicam juizo de reflexdo, ndo pressupondo
nem um juizo dos sentidos, nem um juizo légico determinante;

2) A complacéncia é presa a conceitos indeterminados, ndo a sensagiao
agradavel, nem ao conceito determinado como no Bom. Esta vinculada a
apresentac¢do ou a faculdade de apresentacido (imaginacdo). Considerada em
uma intencdo dada, concordando com a faculdade dos conceitos do
entendimento ou da razdo, sendo a prépria produtora da razio;

3) Ambas as espécies de juizos sdo singulares: a) anunciam-se como
universalmente validos com respeito a cada sujeito; b) reivindicam
simplesmente o sentimento de prazer e ndo o conhecimento do objeto.

4) A complacéncia tem que representar: a) segundo a “quantidade”, de modo
universalmente valido; b) segundo a “qualidade”, sem interesse; c) segundo
a “relacio”, uma conformidade a fins subjetiva; d) segundo a
“modalidade”, necessaria.

Entramos em cheio na problematica kantiana do gosto. Urbild é para Kant uma
matriz de todas as formas pela qual se restringem as divagacoes da Phantasie ¢ se
resguarda a imaginacdo de deslizar na deméncia. Donde seria o aparato do préprio
bom gosto. O gosto puro ¢ ilimitado e préprio a beleza livre, distinta da beleza
aderente, cuja propriedade estd no util e no fizz. Ao pensar a finalidade, Kant procura
separar o organico do mecanico, definindo o juizo estético como portador de uma
finalidade sem légica, a do prazer.

... faz falta algo que, no ajuizar da natureza, torne o nosso entendimento atento a
conformidade a fins desta; um estudo que conduza as leis heterogéneas da natureza,
onde tal for possivel, sob outras leis superiores, ainda que continuem a ser empiricas,
para que sintamos prazer, por ocasido desta sua cincordabcia em relagdo as nossas
faculdades de conhecimento, concordancia que consideramos como simplesmente
contingente.*0

Serd o “bom gosto” que restringira a margem do “gosto puro” a medida em
que no objeto a finalidade técnica torna-se mais ostensiva e a “forma originaria”
(Urbild) mais determinada. Assim, a beleza livte estd nas formas imagindrias
produzidas pela Phantasie: “imagens de um sonho desperto”, poténcia apolinea;
“liberagio mistica do individuo nos confins do ilimitado gosto puro”, poténcia
dionisfaca. Neste ponto, as Triebe passam para enteléquia segunda como impulsos
artisticos e podemos entdo compreender qual é o lugar, a defini¢do e a possibilidade
da Arte no mundo para Nietzsche.

A beleza aderente ie, beleza conforme a Urbild esti nas formas
voluntariamente compostas pelo artista e necessariamente semelhantes as obras

naturais em enteléquia segunda, ou seja, como “impulso artistico”. A beleza aderente

46 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, “Introducio”, pp. 31-32.
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ndo ¢é portanto a propria Urbild, mas é pelo fato de ser “con-formada™" que se torna

aderente. A formulacdo de Apolo enquanto instinto estético natural seria entdo a
propria Phantasie controlada pela Urbild. A pré-forma do belo para Nietzsche.

Tout ce qui nous dispense d’avoir recours a des espaces vides est un véritable gain
pour la science de la nature; car ces espaces donnent trop de jeu a I'imagination pour
remplacer par de songes creux la déficience de la science intime de la nature. Le vide
absolu et le dense (das Dichte) absolu correspondent a peu prés dans cette science a ce
que sont en philosophie métaphysique le hasard aveugle et 'aveugle destin, c’est-a-dire
une barriere pour la raison dominatrice afin que la fantaisie occupe sa place ou qu’on
la mette au repos sur l'oreiller des qualités occultes.*®

Ainda que, para o desenvolvimento deste ponto, nao tenhamos partido da tese
de Luiz Costa Lima sobre o “controle do imaginario”, seria pertinente indicar aqui
uma breve aproximagio entre o conformare ¢ a produgao das formas basicas para o
controle do imaginario: a exaltagio do fato e a suspeita da imaginacio”. No intuito de
demonstrar a declaracio, cito apenas uma pequena passagem de Mimesis: desafio ao
pensamento:

A extrema dificuldade que Kant encontra em defini-la [a imaginagdo livre] mostra, é
certo que indiretamente, a fendéncia controladora exercida pelo pensamento moderno sobre a
imaginagio. Essa dificuldade tanto se encontrava na pressio, estritamente moderna, de
subordina-la a cientificizacdo da natureza quanto ja se expunha, na via pré-moderna,
em manté-la a servico de preceitos e dogmas, sobretudo teligiosos.5

A partir do embaraco kantiano, Luiz Costa Lima demonstra, por um lado,
como a “revolucdo copernicana” niao pode assumir transigéncias quanto ao
dogmatismo e, por outro, resulta na legitimacdo epistemoldgica da ciéncia. O
pequeno passo que dou para além deste raciocinio manifesta-se em forma de
pergunta: ndo seria justamente a admissao da imaginagido produtiva que fornece a
ciéncia sua voracidade controladora, como se essa pudesse dar conta do universo
humano?”'

Mas, se o gosto nio é uma faculdade produtora, como apropriar a critica ao
trabalho do artista? Ou seja, como indagar a mimesis do ponto de vista de sua causa e

nao de seu efeito? Obviamente a investigacdo da mwimesis como “representagdo efeito”

47 Do latim conformare, no sentido originario: formar, dispor, configurar.

48 KANT, I. 1952: 111.

49 Mesmo que na orientagdo deste trabalho o préprio Costa Lima nido tenha detectado tal
paralelismo, obviamente seu pensamento estd permeado pela hipétese do controle no Iluminismo,
inevitavelmente direcionando a pesquisa. S6 no momento da redagio atentei para este fato.

50 COSTA LIMA, Luiz. Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
2000, pp. 174-175.

51 A pergunta é apenas um pequeno desvio e nao pretende resposta imediata, antes, espero
avangar com ela um pouco mais no préximo ponto dedicado a relagio entre Nietzsche e Goethe.
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é tio penosa e abissal quanto pensar a imaginagio produtora em sua origem™.
Todavia, é extremamente mais segura, porque mais precisa. Porquanto a busca pela
origem do ato produtivo implica inexoravelmente embaralhar de novo — ainda que
sob outro prisma — teoria e pratica. Obriga a um “anteplatonismo” e a um caminho
trans-historico, utilizando os dois termos no sentido que compreendem o que negam.
Mais arriscado ainda ¢ o caminho, pois necessita afastar “psicologismos” e
“misticismos” proprios ao lugar-comum que ronda o “artista” para alcancar uma
apreciacdo séria — lLe, ctitica — do ato produtivo, provavelmente contriria aos

proprios artistas. Nao era a toa que Nietzsche nio queria procura-los!

5.1.2.
Impulsos artisticos

Que signifient les oppositions d’idées entre apollinien et dionysien, que j’ai introduites
dans Desthétique, toutes deux considérées comme des catégories de livresse? —
L’ivresse apollinienne produit avant tout cette irritation de I'ceil qui lui donne la faculté
de vision. Le peintre, le sculpteur, le pocte épique sont des visionnaires par excellence.
Dans Iétat dionysien, au contraire, tout le systéme émotif est irrité et amplifié...>

Compreende-se, na passagem acima, que Nietzsche frisa o cariter de
embriaguez dos dois impulsos artisticos, diferenciando de maneira clara o nivel e a
forma de excitagdo de cada um deles: os impulsos artisticos sao categorias diferentes

<«

de embriaguez. Alguém poderia contudo argumentar: “— Mas é um texto da fase
tinal de Nietzsche, ¢ o terceiro Nietzsche!”. Uso de um método nada socratico para
rebater o argumento que ainda nio ganhou forma eficaz: — E bem mais facil atribuir
o erro a loucura de Nietzsche do que admitir que uma teoria tenha permanecido com
entendimento truncado durante tanto tempo, a0 menos para a maiorial Nio existe na
Arte nem o apolineo nem o dionisfaco puros: o apolineo puro é superficialidade (no
sentido negativo do termo); o dionisiaco puro ¢é barbarie. Enquanto impulsos
artisticos formadores da Arte, expressdo maior da cultura de um povo, s6 podem
funcionar em conjunto: a diferenca de suas configuracdes se dard no modo pelo qual

as diferentes civilizagdes os assimilardo e os compreenderdo na forma de instintos

estéticos naturais. Para expor o modo pelo qual os instintos estéticos da natureza sio

52 A oposicio desvela-se por complementaridade no sentido que a Fisica da a palavra: aspecto
ou manifestagio diferente de um mesmo fendémeno, que pode ser investigado ou medido
separadamente, mas nao simultaneamente.
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configurados pelo génio da natureza em impulsos artisticos culturais, necessito, em
um primeiro momento, clarear algumas das passagens de Die Geburt der T'ragodie. Meu
procedimento parte dos problemas de traducdo e compreensio do livro. Apresento,
paralelamente as passagens recolhidas, uma leitura interpretativa.

§4 p. 9 Eine Grundfrage ist das Verhiltniss des Griechen zum Schmerz, sein Grad
von Sensibilitdt, — blieb dies Verhiltniss sich gleich? oder drehte es sich um? — jene
Frage, ob wirklich sein immer stirkeres [erlangen nach Schinbeit, nach Festen,
Lustbarkeiten, neuen Culten, aus Mangel, aus Entbehung, aus Melancholie, aus
Schmerz erwachsen ist?5

A questao fundamental para entender a arte na Grécia, segundo Nietzsche, ¢ o
grau de sensibilidade dos gregos e sua relagio com o sofrimento. A pergunta que
norteia Die Geburt der Tragidie é se a sensibilidade e o sofrimento nos gregos sempre
pulsaram no grau em que a Tragédia Atica exige ou se aos poucos foram
direcionados para isso? A historia da arte e a estética continuamente encontram
resposta para a arte grega na relacdo dos gregos com a beleza em complementagio ao
carater festivo dos cultos. Mas, segundo Nietzsche, essas respostas nunca deram
conta da privagio, da melancolia e do sofrimento que revela a Tragédia Atica, senio,
para alguns filésofos e estetas como forma de pessimismo.

A forca da bela aparéncia do mundo imaginario, no qual todo homem é um
completo artista, cria a hipétese nietzschiana que fundamenta toda a producio da
Arte e a metade da produgao da poesia. Foi pela fala de Apolo e pela imperturbavel
confianga no “principio de individuagao”, forma da tranqtilidade contemplativa, que
o grego obteve sua expressao mais elevada. A magnifica imagem do deus qualifica o
principio de individuagdao. Nesse movimento de prazer e sabedoria pela visio total
das aparéncias soma-se a parte da beleza pela fala. Na primeira se¢do do livro,
encontramos esta explicagdo: »§{1 p. 20 Der schéne Schein der Traumwelten, in deren
Erzeugung jeder Mensch voller Kunstler ist, ist die Voraussetzung aller bildenden
Kunst, ja auch, wie wir sehen werden, einer wichtigen Hilfte der Poésie «. E ainda:

§1 p. 22 Ja es wire von Apollo zu sagen, dass in ihm das unerschiitterte Vertrauen auf
jenes principium und das ruhige Dasitzen des in ihm Befangenen seinen erhabensten
Ausdruck bekommen habe, und man md&chte selbst Apollo als das hertliche
Gotterbild des principii individuationis bezeichnen, aus dessen Gebirden und Blicken

53 Le crépuscule des idoles, 10, vol. 11, p. 996, Laffont.

54 Ensaio de autocritica, 1-L. p. 15: La question fondamentale est la question du rapport
qu’entretient le Grec a la douleur son degré de sensibilité. — Ce rapport est-il resté le méme? Ou bien
s’est-il inversé? —, la question de savoir si sa demande toujours plus fort de beauté, de fétes, de
réjouissances, de la mélancolie, de la douleur?

55 L-L p. 28: La belle apparence de ces mondes du réve que tout homme enfante en artiste
consommé est ce que présupposent 'ensemble des arts plastiques e mémem, nous le verrons, une
large part de la poésie.
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die ganze Lust und Weisheit des »Scheines«, sammt seiner Schénheit, zu uns
spriche.>

Em torno de vida tio potente, a Grécia criou seus deuses com um profundo
comprometimento: gerar nos gregos, através do apolineo impulso da beleza
(Schinheitstrieb), a lenta transi¢do da primitiva disposi¢do titanica a olimpica ordenagio
divina de jubilosos e dignos desenvolvimentos: contaminac¢ao espinhosa que jorra do
divino terrot. Na terceira se¢io:

§3 pp. 29-30 Um leben zu kénnen, mussten die Griechen diese Gétter, aus tiefster
Noéthigung, schaffen: welchen Hergang wir uns wohl so vorzustellen haben, dass aus
der wurspringlichen titanischen Gotterordnung des Schreckens durch jenen
apollinischen ~ Schonheitstrieb  in  langsamen Uebergingen die olympische
Gotterordnung der Freude entwickelt wurde: wie Rosen aus dornigem Gebtsch
hervorbrechen.?”

113

Raramente ingénuos, os gregos instituem o desenvolvimento do Pdntheion, “o
templo de todos os deuses”, entrelacando-o a beleza das aparéncias. Por causa de
Homero, o solitario artista desse sonho, a sublima¢do impronunciavel do individuo
foi conduzida pela producio da cultura popular apolinea, pela aptiddo do povo para
o sonho e para a natureza de modo geral. Ainda na terceira se¢io:

§3 p. 31 Aber wie selten wird das Naive, jenes vollige Verschlungensein in der
Schonheit des Scheines, erreicht! Wie unaussprechbar erhaben ist deshalb Homer, der
sich, als Einzelner, zu jener apollinischen Volkscultur verhdlt, wie der einzelne
Traumkuinstler zur Traumbefihigung des Volks und der Natur Gberhaupt.>

Assim, temos aqui no mais alto grau o simbélico da arte. O subsolo artistico de
seu apolineo mundo da beleza é a aterrorizante sabedoria de Sileno, que Nietzsche
compreende e enxerga, através de sua intuicdo, como o lado oposto da famosa

“serena grandeza”, na quarta se¢ao:

56 L-L p. 30: Oui, on pourrait dire d’Apollon qu’en lui la confiance inébranlée dans ce
principinm et la calme assise de celui qui en est prisonnier trouvent leur expression la plus sublime. On
pourrait méme désigner Apollon comme la superbe image divine du principium individuationis, dont le
geste et le regard nous disent tout le plaisir et toute la sagesse de '« apparence », ensemble avec sa
beauté.

57 L-L p. 37: Pour que la vie leur fat possible, il fallait de toute nécessité que les Grecs
créassent ces dieux: création dont nous avons sans doute a nous représenter le procés comme une
lente émergence, sous l'action de la pulsion apollinienne du beau, de 'ordre olympien hiérarchie
titanesque des dieux de la terreur. Telles fleurissent des roses sur un buisson d’épines.

58 L-L p. 38: Mais qu’il est rare qu’on atteigne au naif, a cet engloutissement total dans la
beauté de I'apparence! Et par la méme, a quel inexprimable sublime touche Homére, lui qui, en tant
qu’individu, est a la civilisation apollinienne ce que l'artiste du réve est a I'aptitude au réve du peuple
ou de la nature en général!
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§4 p. 33 Hier haben wir, in héchster Kunstsymbolik, jenes apollinische Schénheitswelt
und ihren Untergrund, die schreckliche Weisheit des Silen, vor unseren Blicken und
begreifen, durch Intuition, ihre gegenseitige Nothwendigkeit.>

O ‘Tratado’ de Nietzsche pretende perceber por essa nova concepgiao da
unidade grega, despida de sua “serena grandeza™:

1) Como os seres helénicos se tornaram mestres em uma sublimacdo pelos
reciprocos e sucessivos novos nascimentos dionisfacos e apolineos?

2) Como, na “época do bronze” com seus combates titanicos ao lado da
filosofia popular, desenvolveu-se o apolineo instinto da beleza
(Schombeitstriebes) do mundo homérico?

3) Como esse “ingénuo” esplendor ganha novamente forca na corrente
dionisfaca e com essa nova poténcia se fecha frente a elevacdo da apolinea
majestade dorica e da contemplacio superior do mundo, na histéria da era
helénica, pelo combate desses dois principios hostis” em quatro grandes
graus de decadéncia da arte.

O amalgama atual em que “nos” encontramos — nos: os alemaes do século
XIX — esta distante do periodo da decadéncia grega da arte dorica e demanda o valor
da Kunsttriebe. Neste ponto, releva-se frente aos “nossos préprios olhos” o valor da
tragédia atica e dos ditirambos dramaticos, que tém o comum objetivo das
misteriosas alian¢as nas ditas poténcias em dire¢do ao precedente grande combate,
pois tiveram uma infancia glorificada semelhante — ao mesmo tempo como Antigona
e Cassandra. Os exemplos aqui sao Séfocles e Euripedes:

§4 p. 35 Bis zu diesem Punkte ist des Weiteren ausgefithrt worden, was ich am
Eingange dieser Abhandlung bemerkte: wie das Dionysische und Apollinische in
immer neuen auf einander folgenden Geburten, und sich gegenseitig steigernd das
hellenische Wesen behertscht haben: wie aus dem »etzenen« Zeitalter, mit seinen
Titanenkdmpfen und seiner herben Volksphilosophie, sich unter dem Walten des
apollinischen Schonheitstriebes die hometische Welt entwickelt, wie diese »naive«
Hertlichkeit wieder von dem einbrechenden Strome des Dionysischen verschlungen
wird, und wie dieser neuen Macht gegeniiber sich das Apollinische zur starten
Majestit des dorischen Kunst und Weltbetrachtung erhebt. Wenn auf diese Weise die
dltere hellenische Geschichte, im Kampf jener zwei feindseligen Principien, in vier
grosse Kunststufen zerfillt: so sind wir jetzt gedringt, weiter nach dem letzten Plane
dieses Werdens und Treibens zu fragen, falls uns nicht etwa die letzterreichte Periode,
die der dorischen Kunst, als die Spitze und Absicht jener Kunsttriebe gelten sollte:
und hier bietet sich unseren Blicken das erhabene und hochgeprisene Kunstwerk der
attischen Tragodie und des dramatischen Dithyrambus, als das gemeinsame Ziel beider
Triebe, deren geheimnissvolles Ehebilindniss, nach langem vorhergehenden

59 L-L p.40: La s’offrent a nous, dans le supréme symbolisme de Iart, a la fois le monde
apollinien de la beauté et son arriere-fond, la terrifiante sagesse de Silene, et de telle maniere que, par
intuition, nous en saisissons la muttuelle nécessité.

60 Os principios hostis sdo a tragédia atica apolineo-dionisiaca e a arte dérica da contemplacdo
supetior do mundo, exigida pelo socratismo.
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Kampfe,sich in einem solchen Kinde — das zugleich Antigone und Kassandra ist —
verherrlicht hat.6!

A Esfera da poesia niao se estende ao mundo exterior, na fantastica
impossibilidade do poeta, ela quer o direito inverso: langar sem artificio a expressio
da verdade, justamente pela producio “mentirosa”, na crenca na realidade dos
homens de cultura. Na oitava secio:

§8 p. 52 Die Sphire der Poesie liegt nicht ausserhalb der Welt, als eine phantastische
Unmoglichkeit eines Dichterhirns: sie will das gerade Gegentheil sein, der
ungeschminkte Ausdruck der Wahrheit und muss eben deshalb den ligenhaften
Aufputz jener vermeinten Wirklichkeit des Culturmenschen von sich werfen.2

Por consequiéncia, ainda na {8, Nietzsche distingue na tragédia, em uma esfera
totalmente separada da realidade, um estilo radicalmente oposto ao das poesias lirica
e épica: discurso, cores, movimento; linguagem apoiada na expressio reciproca da
lirica dionisfaca do coro e de outro lado do épico mundo apolineo do sonho da cena.
Nio ha na tragédia a tendéncia da imposicao ficcional frente ao real que existiria em
outras formas poéticas.

§8 p. 58 Demgemiss erkennen wir in der Tragddie einen durchgreifenden
Stilgegensatz: Sprache, Farbe, Beweglichkeit, Dynamik der Rede treten in der
dionysischen Lyrik des Chors und andrerseits in der apollinischen Traumwelt der
Scene als vollig gesonderte Sphiren des Ausdrucks aus einander.®

A parte apolinea da tragédia, o “didlogo”, é apresentada tradicionalmente
apenas por um exame do Belo em uma visdo superficial. Diante da ampliagdo do

dominio da superficie, Nietzsche enxergou a furiosa natureza helénica no sopro

61 L-L pp. 41-42: Jusquici, je me suis contenté de développer ce que javais noté au
commencement de cette étude: comment le dionysiaque et I'apollinien, se renforcant par une série
sans cesse renouvelée d’enfantements réciproques et de conflits, ont dominé I'ame hellénique;
comment, au sortir de '« Age d’airain », avec ses combates de Titans et son dpre philosophie populaire,
s’est déployé, sous I'action de la pulsion apollinienne du beau, le monde homérique; comment cette
splendeur « naive » fut de nouveau submergée sous lirruption du torrent dionysiaque et comment, en
face de cette nouvelle puissance, 'apollinien s’est redressé dans la raideur majestueuse de 'art et de la
conception du monde doriques. Mais si de cette manic¢re Ihistoire grecque primitive, soumise a
P'antagonisme de ces deux principes, se trouve divisée en quatre grandes époques artistiques, il nous
reste encore a nous interroger sur le dessein ultime de ce devenir et de ce mouvement, — a moins que
d’aventure on ne considere le derniére période, celle de I'art dorique, comme la cime et la visée finale
de ces pulsions artistiques. Or c’est ici qu’il nous parait que 'ceuvre d’art illustre et sublime que sont la
tragédie attigne et le dithyrambe dramatique est en réalité le but commum de ces deux pulsions, dont les
noces mystérieuses, succédant a leur long combat, se sont accomplies dans la gloire de cet enfant — qui
est tout a la fois Antigone et Cassandre.

62 L-L p. 57: La sphere de la poésie n’est pas extérieure au monde, comme une impossibte
chimeére sortie du cerveau d’un pocte. Elle se veut exactement le contraire, 'expression sans fard de la
vérité, et c’est précisément pour cette raison qu’elle doit rejeter loin d’elle la parure mensogere de la
prétendue réalité de ’homme civilisé.

63 L-L p. 62: De la vient 'opposition stylistique tranchée que nous constatons dans la tragédie:
langue, couleur, mouvement, dynamisme du discours se partagent, entre lyrisme du cheeur et le réve
apollinien de la scene, en spheres d’expression radicalement distinctes.
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devorador deste Espirito, cuja linguagem foi disseminada na forma da “serenidade
grega”, tanto pela disposi¢do primitiva dos gregos quanto por uma concep¢io
histérica senil e improdutiva da existéncia prazerosa da arte: »§9 p. 58 Alles, was im

apollinischen Theile der griechischen Tragdédie, im Dialoge, auf die Oberfliche

64

kommt, sieht einfach, durchsichtig, schon aus« ™. A passagem da nona se¢do sera

mais bem esclarecida por outra passagem, esta ja na se¢iao 17:

§17 p. 109 Ich will nicht sagen, dass die tragische Weltbetrachtung tberall und véllig
dutch den andringenden Geist des Undionysischen zerstért wurde: wir wissen nur,
dass sie sich aus der Kunst gleichsam in die Unterwelt, in einer Entartung zum
Geheimcult, flichten musste. Aber auf dem weitesten Gebiete der Oberfliche des
hellenischen Wesens wiithete der verzehrende Hauch jenes Geist, welcher sich in
jener Form der »griechischen Heiterkeit« kundgiebt, von der bereits friher, als von
einer greisenhaft unproductiven Daseinslust, die Rede war; diese Heiterkeit ist ein
Gegenstick zur der herrlichen »Naivetit« der dlteren Griechen, wie sie, nach der
gegebenen Charakteristik, zu fassen ist als die aus einem dusteren Abgrunde
hervorwaschsende Bliithe der apollinischen Cultur, als der Sieg, den der hellenische
Wille durch seine Schonheitsspiegelung tiber das Leiden und die Weisheit des Leidens
davontrigt.6>

Uma nobre forma desta outra forma de “serenidade grega”, o alexandrinismo,
¢ a serenidade dos homens tedricos e carrega os mesmo sinais caracterfsticos que a
sabedoria dionisfaca procura resolver pela arte combativa da tragédia. A sabedoria
dos homens tedricos, no lugar da consolacio metafisica da tragédia, propde uma
consolagio terrestre, um acordo deus ex machina nomeando “deus” as maquinas e 0s
criséis a servico da percepcio de um grande egoismo e empregando a for¢a do
Espirito da Natureza na corre¢io do mundo através do conhecimento e através da
Ciéncia: guia da crenca na vida como situagao real, onde o homem individual esta
totalmente preso ao circuito da solucdo e banido de seu interior, dizendo seriamente
a vida: “Tu és digna de ser conhecida”. Na se¢io 17:

§17 pp. 109-110 Die edelste Form jener anderen Form der »griechischen Heiterkeit,
der alexandrinischen, ist die Heiterkeit des theoretischen Menschen: sie zeigt dieselben
charakteristischen Merkmale, die ich soeben aus den Geist des Undionysischen
ableitete — dass sie die dionysische Weisheit und Kunst bekdmpft, dass sie den Mythys
aufzulésen trachtet, dass sie an Stelle eines metaphysischen Trostes eine irdische

64 L-L p. 63: Dans la part apollinienne de la tragédie grecque, dans le dialogue, tout ce qui
affleure a la surface parait simple, transparent et beau.

65 L-L p. 106: Je ne veux pas dire que sous les assauts de I'esprit non dionysiaque, la
conception tragique du monde fut partout radicalement détruite: nous savons seulement que, chassée
de Tart, elle dut se réfugier dans une sorte de monde souterrain, ou elle dégénéra en cultes secrets. En
revanche, sur toute la surface du monde hellénique, se mit a servir le souffle délétere de cet esprit qui
prend a nos yeux la forme de la « sérénité grecque », mais dont nous avons pu dire que ce n’est qu'une
manicre stérile et sénile de prendre plaisir a Pexistence. Cette sérénité est le contraire de la souveraine
«naivité » des anciens Grecs qu’il faut comprendre, au sens ou nous I'avons caractérisée, comme la
fleur de la civilisation apollinienne surgie d’un abime de ténébres, la victoire que la volonté hellénique,
en se reflétant dans la beauté, remporte sur la souffrance et la sagesse de la souffrance.
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Consonanz, ja einen eigenen deus ex machine setzt, nimlich den Gott der Maschinen
und Schmelztiegel, d.h. die im Dienste des hoéheren Egoismus erkannten und
verwendeten Krifte der Naturgeister, dass sie an eine Correctur der Welt durch das
Wissen, an ein durch die Wissenschaft geleitetes Leben glaubt und auch wirklich im
Stande ist, den einzelnen Menschen in einen allerengsten Kreis von Idsbaren
Aufgaben zu bannen, innerhalb dessen er heiter zum Leben sagt: »Ich will dich: du
bist werth erkannt zu werden«.60

Fendmeno eterno: sempre aquele que encontra na avidez da vontade um meio
através do qual pode acreditar na ilusdo de sua criagao, da festa da vida tira a sua
forca. A cadeia entre o socratico prazer da ciéncia e a ilusio, através da eterna fissura
entre os seres, cicatriza-se no encantamento dos olhos pela dolorosa sedugio do véu
da beleza da arte. Em revanche, essa consolagdo metafisica ganha no interior do
turbilhdo dos fendomenos um novo fluxo na eternidade da vida indestrutivel: pela
publica e nova ilusio restaurada pela Ciéncia, a vontade, nesse instante ainda
disponivel, finalmente silencia-se: »§18 p. 110 Es ist ein ewiges Phinomen: immer
tindet der gierige Wille ein Mittel, durch eine iiber die Dinge gebreitete Illusion seine
Geschépfe im Leben festzuhalten und zum Weiterleben zu zwingen« .

E preciso entender: a cultura alexandrina, acostumada a um estado escravo no
permanente devir, constata em sua otimista contemplagao da existéncia a necessidade
de uma situa¢io paralela quando o efeito daquela bela seducdo e apaziguamento das
palavras é consumado pela “dignidade do humano” e pela “dignidade do trabalho”, e
pouco a pouco passa a funcionar por esta razdo contrariamente ao terrivel
aniquilamento.

§18 p. 112 Man soll es merken: die alexandrische Cultur braucht einen Sclavenstand,
um auf die Dauer existieren zu konnen: aber sie leugnet, in ihrer optimistischen
Betrachtung des Daseins, die Nothwendigkeit eines solchen Standes und geht deshalb,
wenn der Effect ihrer schénen Verfithrungs- und Beruhigungsworte von der »Wiirde

66 L-L p. 106: La forme la plus noble de cette autre forme de «sérénité grecquen, alexandrine,
est la sérénité de /Shomme théorique : clle offre les mémes symptomes caractéristiques que ceux que je
viens de reveler dans I'esprit non dionysiaque: elle combat I'art et la sagesse dionysiaques, elle s’efforce
de dissoudre le mythe, elle le résout en substituant a la consolation métaphysique une consonance
terrestre, voire son propre deux ex machina, le dieu des machines et des creusets, c’est-a-dire les forces
des esprits de la nature révélées par la connaissance et mises au service de I'égoisme supérieur, — de
telle sorte qu’elle croit le savoir capable de corriger le monde et la science de guider la vie, et qu’elle est
effectivement en mesure d’enfermer lindividu dans un cercle trés étroit de problemes qu’il peut
résoudre, d’ou il lui est possible de dire en toute sérénité a la vie: « Je veux bien de toi; tu es digne
d’étre connue ».

67 L-L p. 107: C’est um phénomene éternel: I'insatiable volonté, par I'illusion qu’elle déploie
sur les choses sur les choses, trouve toujours un moyen de tenir fermement en vie ses créatures et de
les contraindre a continuer de vivre.
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des Menschen« und der »Wirde der Arbeit« verbraucht ist, allmahlich einer
grauenvollen Vernichtung entegegen.

Desde a época do inicio da valorizagdo dos gregos para a Bildung, é possivel
enxergar a degenerada preocupacdo melddica: expressio da compassiva
superioridade colocada em diversos campos do espirito e do ndo-espirito pela
audicdo. Frivolidades de uma ineficaz oratéria do belo pela “harmonia grega”, a
“beleza grega” e a “serenidade grega”.

§20 p. 124 Deshalb sehen wir seit jenet Zeit das Utrtheil iiber den Werth der Griechen
fur die Bildung in der bedenklichsten Weise entarten; der Ausdruck mitleidiger
Ueberlegenheit ist in den verschiedensten Feldlegern des Geistes und des Ungeistes zu
héren; andewirts tidndelt eine ginzlich wirkungslose Schonrednerei mit der
ngriechischen Harmonie«, der »griechischen Schénheit, der »griechischen
Heiterkeit«.%®

A dionisfaca comunidade foi desterrada pelo apolineo no encantamento do
individuo; nessa cadeia de desterros, a excitagio da compaixio através da satisfacdo
pela forma sublime cede lugar a seguranca da beleza, gerada pelo retrato biografico
que passa a excitar pelo encarceramento desprovido de idéias, oposto a esséncia vital.

§21 p. 132 So entreisst uns das Apollinische der dionysichen Allgemeinheit und
entziickt uns fiir die Individuen; an diese fesselt es unsre Mitleidserregung, durch diese
befriedigt es den nach grossen und erhabenen Formen lechzenden Schénheitssinn; es
fihrt an uns Lebensbilder vorbei und reizt uns zu gedankenhaftem Erfassen des in
ihnen enthaltenen Lebenskernes.”?

Enquanto dura a tragédia, mostra-se a apolinea mistificagdo que cobre com um
véu o verdadeiro efeito dionisfaco: portanto, esse efeito sera pressionado até o
fechamento do drama apolineo em uma potente Esfera, onde a sabedoria dionisiaca
comega a falar e onde se cré na evidéncia apolinea. Vendo o aniquilamento do heréi
tragico em sua distin¢do épica, o grego se satisfaz pela sublimagdo de sua finitude no
retorno ao sentido de unidade. F nesta passagem que encontramos, talvez

subentendida, uma possivel teoria nietzschiana para a katharsis.

68 L-L p. 108: Qu’on en prenne note: pour durer, la civilisation alexandrine a besoin de
P’esclavage; mais dans sa vision optimiste de P'existence, elle en dénie la nécessité et c’est la raison pour
laquelle, le jour ou I'effet de ses belles paroles enjoleuses et Iénifiantes sur la « dignité de ’homme » et
la «dignit¢ du travail» se sera usé, elle s’acheminera progressivement au-devant d’'un horrible
anéantissement.

69 L-L p. 119: Aussi voyons-nous depuis lors dégénérer de fagon alarmante notre jugement sur
les Grecs et sur la valeur qu’ils peuvent représenter pour notre culture. Un peu partout, du coté ou
souffle 'esprit comme l'autre, on pérore la-dessus avec condescendance et pitié, quand on ne va pas
dépenser des trésors de rhétorique en vains discours sur I’ « harmonie grecque », la « beauté grecque »,
la « sérénité grecque ».

70 L-L p. 125: Ainsi Papollinien nous arrache a l'universalité dionysiaque et détourne notre
extase sur les individus: car c’est a eux qu’il enchaine notre compassion, c’est par eux qu’il satisfait
notre sens du beau qui brile du désir de formes grandes et sublimes. Faisant passer sous nos yeux de
images vivantes, il nous incite a saisir intellectuellement le principe de cette vie qui est en elles.
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§21 p. 134 Und damit erweist sich die apollinische T4duschung als das, was sie ist, als
die wihrend der Dauer der Tragddie anhaltende Umschleierung der eigentlichen
dionysischen Wirkung: die dorch so machtig ist, am Schluss das apollinische Drama
selbst in eine Sphire zu dringen, wo es mit dionysischer Weisheit zu reden beginnt
und wo selbst und seine apollinische Sichtbarkeit verneint.”!

» §22 p. 135 Er schaut die verklirte Welt der Bithne und verneint sie doch. Er
sieht den tragischen Helden vor sich in epischer Deutlichkeit und Schénheit und
erfreut sich doch an seiner Vernichtung« >. Hoje ainda, o efeito do representativo,
externo a Esfera estética e fundado sobre uma prosa patolégica moralizante, busca
uma saida sensivel por uma estética desesperada da Natureza. Até aqui, tudo no
representativo foi artificial e maquiado com uma aparéncia de vida.

§22 p. 138 Wer jetzt noch nur von jenen stellvertretenden Wirkungen aus
ausseracesthetischen Sphiren zu erzihlen hat und tiber den pathologisch-moralischen
Prozess sich nicht hinausgehoben fiihlt, mag nur an seiner aesthetischen Natur
verzweifeln:...”

Viemos — nds, os alemdes do século XIX — em uma encarnacio de
pensamento dissonante — e isto nos difere da humanidade? — tornando dissonancia,
vivendo na magnifica ilusdo costumaz e no véu da beleza, aqueduto para seu proprio
ser. Esta é a verdadeira inten¢do de Apolo: tomada conjuntamente, chamamos toda
essa inominavel ilusio de bela aparéncia. Nesse momento da vida, somos
pressionados de modo geral pelo valor vital a fazer a experiéncia do instante noturno.

§25 p. 150 Kénnten wir uns eine Menschwerdung der Dissoanz denken — und was ist
sonst der Mensch? — so wurde diese Dissonanz, um leben zu kénnen, eine hertliche
Illusion brauchen, die ihr einen Schénheitsschleier iber ihr eignes Wesen decke. Dies
ist die wahre Kunstabsicht des Apollo: in dessen Namen wir alle jene zahllosen
Illusionen des schénen Scheins zusammenfassen, die in jedem Augenblick das Dasein
tberhaupt lebenswerth machen und zum Erleben des nichtsen Augenblicks
dringen.™

71 L-L pp. 127-128: Et du coup lillusion apollinienne se montre pour ce qu'elle est, une
manicre de voiler continuellement, pendant toute la durée de la tragédie, l'effet proprement
dionysiaque, dont la puissance est telle cependant, qu’a la fin il entraine le drame apollinien lui-méme
dans une spheére ou celui-ci commence a tenir le langage de la sagesse dionysiaque, se niant lui-méme
et, avec lui, son évidance apollinienne.

72 L-L p. 128: ...voici qu’il contemple le monde transfiguré de la scene, et pourtant qu’il le nie;
il voit devant lui le héros tragique, dans toute sa clarté et sa beauté épiques, et pourtant il prend plaisir
a son anéantissement;

73 L-L p. 131: Qui en est encore, aujourd’hui, a fabuler sur ces effets de pure vicariance, sans le
moindre rapport avec lart, et ne s’est en rien dégagé du dispositif pathologico-moral, n’a plus guere
qu’a désespérer de son propre sens esthétique: ...

74 L-L p. 141: Si nous pouvions nous représenter la dissonance faite homme — et ’homme est-
il autre chose? —, cette dissonance aurait besoin pour vivre d’une illusion souveraine qui jetdt sur sa
nature propre un voile de beauté. Telle est la véritable visée esthétique d’Apollon, sous le nom duquel
nous rassemblons ces innombrables illusions de la belle apparence, qui rendent a tout instant la vie
digne d’étre vécue et nous incitent a vivre l'instant suivant.
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Onde a impetuosa forca dionisiaca devera pela disponibilidade de Apolo ser
elevada de seu inferior a uma nuvem; exuberante efeito agradavel da beleza que sera
contemplado por uma préxima geracio.

§25 p. 150 Wo sich die dionysischen Michte so ungestim erheben, wie wir dies
erleben, da muss auch bereits Apollo, in eine Wolke gehiillt, zu uns herniedergestiegen
sein; dessen uppigste Schénheitswirkungen wohl eine nichste Generation schauen
wird.”

Que esse efeito seja ainda necessario, tornado garantia através da intuigao,
quando uma vez em sonho, uma velha existéncia helénica serd posta no lugar de sua
retrograda sensibilidade: na modificagdo no interior do superior poértico jonico,
olhando para o alto horizonte através da pura e nobre linha que separa o seu
espelhamento do seu transfigurado aspecto em marmore brilhante, circular em sua
marcha solene e delicada na humana agitacio da harmoénica tonalidade sonora e
ritmica da mimica — ndo se tornara lugar da continua afluéncia da beleza onde Apolo
com a mio elevada deve gritar: “Bem aventurado povo heleno! Que vasto dentro de
vés deve ser Dioniso, quando tem semelhante necessidade do encanto do deus de
Délos, para curar a vossa mania ditirambical

§25 p. 150 Dass diese Wirkung aber néthig sei, dies wiirde Jeder am sichersten, durch
Intuition, nachempfinden, wenn er einmal, sei es auch im Traume, in eine
althellenische Existenz sich zurlckversetz fihlte: im Wandeln unter hohen ionischen
Sdulengingen, aufwirtsblickend zu einem Horizont, der durch reine und edle Linien
abgeschnitten ist, neben sich Wiederspiegelungen seiner verklirten Gestalt in
leuchtendem Marmor, rings um sich feierlich schreitende oder zart bewegte
Menschen, mit harmonisch tonenden Lauten und thytmischer Gebirdensprache —
wirde er nicht, bei diesem fortwihrenden Einstrémen der Schénheit, zu Apollo die
Hand erhebend ausrufen miissen: »Seliges Volk der Hellenen! Wie gross muss unter
euch Dionysus sein, wenn der delische Gott solche Zauber fiir néthig hilt, um euren
dithyrambischen Wahnsinn zu heilen! «7¢

Importante observacio historica a ser feita acerca da ultima passagem do livro
em um ponto que nenhuma das tradugbes parece deixar claro: Nietzsche se refere a

diferenca entre teatro e escultura grega no tempo em que cle considera a tragédia ja

75 L-L p. 142: Partout ou les puissances dionysiaques se soulevent avec la violence dont nous
faisons aujourd’hui I’épreuve, il faut déja qu’Apollon, enveloppé de nuées, soit descendu sur nous. Et
sans doute sera-t-il donné a une prochaine génération de voir dans toute sa beauté l'effet de sa
générosité.

76 L-L p. 142: Toutefois, que cet effet soit nécessaire, voila ce dont chacun pourrait s’assurer
par intuition en se transportant une fois, fut-ce en réve, dans la vie de 'antiquité grecque: déambulant
sous de vastes portiques ioniens en face d’'un horizon coupé de lignes nobles et pures, cotoyant les
marbre ou se refléte la figure humaine transfigurée, entouré d’hommes a la démarche solennelle ou se
mouvant avec légéreté, et qui ponctuent leurs harmonieuses paroles de gestes rythmés — comment,
devant cet intarissable débordement de beauté, ne s’écrierait-il pas, levant les bras vers Apollon:
« Bienheureux peuple des Hellenes! Combien Dionysos doit étre grand parmi vous, si le dieu de Délos
croit nécessaire d’utiliser de tels charmes pour guérir votre folie dithyrambique! ».
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em fase de decadéncia quando cita a separagdo por uma “pura e nobre linha” entre o
“espelhamento” e o “transfigurado aspecto em marmore brilhante”. Lembro que o
“superior poértico jonico” pertencia a Acrépole, que inicialmente abrigava os
concursos em seu espaco. Somente no tempo de Péricles (444-429 a.C.), fase da
construcdo do Teatro de Dioniso, os concursos serdo definitivamente separados da
Agora. Dada a informacio histérica, surge a seguinte hipétese: a partir da separagio
das instancias e da institui¢do do Teatro de Dioniso, nos quais Séfocles e Euripides
serdo representados somente no fim de suas vidas ¢ onde Aristéfanes tem seu
apogeu, Nietzsche criard a idéia do ‘espelhamento’ andlogo a ‘transfiguracio em
marmore brilhante’. Isso ndo significa o entendimento vulgar de ‘teatro como
espelho da vida’l Rogo ao leitor que mantenha a distancia tal pensamento durante a
leitura desta tese. Recorro a conferéncia de Vidal-Naquet recentemente publicada:

11 ne faut pas chercher a voir dans la tragédie un miroir de la cité; ou, plus exactement,
si 'on veut garder 'image d’un miroir, ce miroir est brisé et chaque éclat renvoie tout a
la fois 2 telle ou telle réalité sociale et a toutes les autres, en mélant étroitement les
différents codes: spatiaux, temporels, sexuels, sociaux et économiques, sans patler de
cet autre code que constitue le systéme, largemant imaginaire, des classes d’age. Si les
Athéniens avaient voulu un miroir aussi direct que possible de la societé telle qu’ils la
voyaient, ils auraient inventé non la tragédie mais la photographie ou le cinéma
d’actualités... La technologie contemporaine n’avait rien de la sorte a lui offrir.”

77 VIDAL-NAQUET, Pierre. Le miroir brisé. Tragédie athénienne et politigue. Paris: Les Belles
Lettres, 2002. pp. 61-62.
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5.2
A conformidade entre o Belo-apolineo e o preceito grego de justa
medida

§4 pp. 33-34 Diese Vergottlichung der Individuation kennt, wenn sie iberhaup
imperativisch und Vorschriften gebend gedacht wird, nur Ein Gesetz, das Individuum
d.h. die Einhaltung der Grenzen des Individuums, dass Maass im hellenischen Sinne.
Apollo, als ethische Gottheit, fordert von Seinigen das Maass und, um es einhalten zu
kénnen, Selbsterkenntniss. Und so lduft neben der dnthetischen Nothwendigkeit der
Schonheit die Forderung des »Erkenne dich selbst« und des »Nicht zu viell« her,
withrend Selbstiiberhebung und Uebermaass als die eigentlich feindseligen Didmonen
der nicht-apollinischen Sphire, daher als Eigenschaften der vor-apollinischen Zeit, des
Titanenzeitalters, und detr ausser-apollinischen Welt d.h. der Barbarenwelt, erachtet
wurden.

A ‘necessidade estética da beleza’ somada a exigéncia das sentengas ‘Conhece-
te a ti mesmo’ ¢ ‘Nada em demasia’ cria, para Nietzsche, a idolatria da individuag¢ao, o
chamado principinum individnationes. Mas conhece de fato seu imperativo e prescri¢io
na funda¢io da Grécia instituindo um pensamento e ndo uma lei. Os ‘individuos’ —
isto ¢, o respeito aos limites dos seres individuais — tornar-se-ao a medida no sentido
helénico nietzschiano, ou seja, em tudo que se desenvolveu referencialmente a
Homero e ndo na tradicional helenizagao, perfodo histérico posterior da Magna
Grécia de Alexandre. Qual seria a relacdo entre o preceito de medida grego, o Belo e
Apolo para Nietzsche, considerando seu desprezo por todo e qualquer tipo de
imposi¢ao moral? A relagdao é positiva ou negativa como afirmam os que acreditam
na oposicao conflituosa entre Apolo e Dioniso?

O imperativo regulador grego é aquele que mantém os limites do individuo: a
medida. No mundo dos fenémenos, cada coisa tem sua natureza especifica: este ¢ o
principio de individuagdo, esta natureza especifica determina uma fronteira que
separa cada ser individual de todos os outros. Apolo, enquanto divindade ética exige
dos seus a medida e, para que possam manté-la, a consciéncia. A arrogancia ¢ o
orgulho, para este mundo apolineo, serdo desmerecidas pela po/is e estdo na esfera do

nao-apolineo, fazem parte da Era dos Titas, do mundo barbaro. Para compreender a

78 L-L p 40: Pensée comme impérative et régulatrice, cette divinisation de I'individuation ne
connait qu’Une loi, I'individu — je veux dire le maintien des limites de I'individu, la mesure au sens grec.
Apollon, en tant que divinité éthique, exige des siens la mesure et, pour qu’ils puissent s’y maintenir, la
connaissance de soi. Clest ainsi qua la nécessité esthétique de la beauté s’adjoint l'exigence du
« Connais-toi toi-méme » et du «Rien de trop », tandis que I'excés d’orgueil et la démesure sont
considerés comme les démons spécifiquement hostiles de la sphére non apollinienne et, pour cette
raison, comme le propre de 'époque pré-apollinien — I’age des Titans — ou du monde extra-apollinien,
c’est-a-dire barbare.
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operag¢do nietzschiana especifica na ligagdo entre Apolo, o Belo e o ‘individuo’ sera
preciso investigar e desenvolver uma equagdo em duas partes:

1) De onde surge o conceito grego de “homem-medida” e quem ¢ Apolo,
deus das Artes, como e por que ele se torna deus do Estado Grego?

2)  Qual ¢ a relagdo estética entre a wedida grega, Apolo e o conceito de Belo?

5.2.1.
Delfos e a instituicao do homem-medida

Para explicar o primeiro ponto, remeto a algumas questdes da historia da
religido e da histéria da formacdo da polis. A cidade ndo se forma, como no ideal
platonico, por uma obra da razdo. A polis é constituida em um meio vivo, entre lutas
¢ paixdes. Antes de tudo, seu nascimento foi marcado pela crise religiosa. Neste
terreno, a polis se organiza e encontra sua autoridade na impessoalidade da poténcia
mistica. O sentimento que claramente domina a poesia grega ¢ a crencga na dissolucdo
e a necessidade de mantenga constante da unidade. Na consciéncia grega, o elo entre
polis e nomos é estreito. Mas o VOUOG (nomos) é a uma s6 vez costume e lei, tradigdo e
institui¢do. A urgéncia de leis escritas, que se faz sentir por toda parte, resulta menos
do desejo de vulgarizar os costumes, até mesmo das ordens secretas, que de um
instinto organico de regulamentacio. Segundo Louis Gernet:

Des le debut, le droit s’applique a la religion: les lois de Solon comportent une partie
« civile », une partie « sacrée »; et Solon parait avoir été précédé par Dracon dans ce
domaine. Ce qui, pourtant, nous attire d’abord, ce qui, déja, permet d’apercevoir
certains caractéres essentiels de la vie religieuse dans la cité, ce sont les lois profanes
elles-mémes. Il y a pour les premieres législations — on peut dire: pour tous les droits
qui se sont organisés vers cette époque — trois objets vraiment typiques: les funérailles,
I’homicide, les successions. A tous les trois, la religion est intéressée.”

A morte é a ocasido para o genos afirmar sua unidade. No periodo religioso
arcaico, certas manifestacoes funerais “desmedidas” teriam a capacidade de tornar o
orto mais potente. Nessa fase, a forca do genos tem amplos poderes. De certo modo,

essas praticas religiosas e familiares do passado arcaico funcionam como corrupgao

79 GERNET, Louis & BOULANGER, André. Le génie grec dans la religion. Paris: Editions Albin
Michel, 1970, p. 137. O livto de Gernet sustenta o desenvolvimento deste ponto. Por ocasido da
defesa desta tese, o Professor Francisco Murari chamou a atencio para o fato de que esta é apenas
uma das leituras possiveis do contexto grego da formacao da po/is. Obviamente, estamos de acordo
com eleo Professor Murari e a opgao pela abordagem de Louis Gernet deve-se ao fato de com ela
podermos elucidar preceitos pertinentes a0 Apolo de Nietzsche e suas implica¢oes éticas e estéticas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210224/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0210224/CA

Fundamentos Kantianos 201

da polis que o momos procurara restringir e conter, pois exaltam e distinguem os seres,
sendo reprovadas como “desmedida”, a condi¢do prépria da hybris. O nomos orientara
as manifestagdes religiosas em um certo sentido, afastando o perigo, ordenando e
sugerindo a modera¢do. De um lado, uma orientagdo para o sentido da “medida”,
disseminado pelas escolas que o formaram; de outro para a “piedade”, na
condenagdo dos usos tradicionais sinistros que recomendam as crencas milenares.
Nessa a¢do, a uma sé vez mdltipla e convergente, a cidade coloca em xeque as
tendéncias particularistas.

Obviamente, nio foi Delfos o criador da polis, mas a instituicio de uma
unidade religiosa contribuiu para sua orientagdao. No inicio do século VI a.C., de fato,
a primeira guerra sagrada fornece a ocasido para que outros santudrios assumam o
papel protetor do grande santuario de Apolo; mas Delfos ¢ desde sempre seu
verdadeiro centro. De suas formas antigas, nao subsistem mais do que lembrancgas
muito vagas. Delfos tem um longo passado, sabe-se que ele remonta aos tempos
creto-micénicos, mas existem poucas certezas: o oraculo foi inicialmente possuido
por uma deusa-Terra sob os nomes Ge e, posteriormente, Themis, e conquistado em
seguida por Apolor Poseidon teria alguma coisa a ver com o oraculo? Dioniso nio
foi antigamente um deus profeta, tal como querem os 6rficos? O oniromantico, a
adivinha¢do por sonhos, ou a cleromantica, a adivinha¢io por sorfes, foram praticas
anteriores a Pitia vaticinando?

Necessario reter ¢ a multiplicidade de cultos e de usos culticos em um lugar
que deve ter sido, em boa hora, um centro oracular muito procurado. Quanto ao
resto, a histéria mais antiga do santuario ndo pode ser sendo abstrata e conjetural.
Existiria uma espécie de anacronismo para explicar Delfos pelas personalidades de
seus deuses e, antes de tudo, pelas virtudes de Apolo, tornado o mestre do lugar: é
Delfos, no fim das contas, quem deve explicar Apolo e nio o inverso. De fato, sob o
nome de Apolo de Delfos, ou Apolo Pitio, um culto com antecedentes creto-
micénicos se desenvolveu, talvez submetido a influéncias orientais e recebendo
alguma coisa dos invasores nérdicos. A tradicdo mais significativa pode ser aquela
que ndo apenas faz vir Apolo de Creta, mas reporta a ele ter recorrido aos sacerdotes
cretenses para expiar a morte da serpente Python: existiria nisso um indicativo de

uma tradi¢do creto-micénica dos ritos purificadores perpetuados em Delfos.
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Certamente, de outro lado, a fase dionisfaca e mistica teve influéncia sobre
Apolo de Delfos. Entre ele e Dioniso ha relagbes evidentes, as quais pouco se pode
hesitar em fazer, a0 menos na época antiga. O ano délfico ¢ partilhado entre as duas
divindades; Dioniso esta presente no santuario onde esta seu ‘timulo’ e onde por
vezes ¢ associado a omphalus e ao tripé; é freqiientemente representado nos
monumentos figurado como o deus délfico — em particular, sob um frontio do
templo, Dioniso estd com suas Thyades, fazendo pendant com Apolo que, sobre outro
frontdo, escolta as Musas. Justaposi¢io ou sintese de cultos? Em todo caso, Apolo se
encontra em Delfos, em uma certa atmosfera religiosa, ao lado de um Dioniso
essencialmente orgiastico, cujos titos teriam mesmo sido conjugados aos seus ¢ cujas
indica¢Ges de Plutarco e Pausanias testemunham apenas um sincretismo tardio. Além
disso, Apolo foi exaltado como deus purificador inicialmente por uma virtude
paralela que respondia a uma preocupagao da qual a crise mistica nos mostra a
generalizacdo: mais particularmente, ele foi incorporado pela atividade dos
curandeiros inspirados. E sob a protecdo de Apolo que os Bakides operam suas curas.
As Sibilas tém uma afinidade especial com ele: seu nome ¢é sinénimo desta
adivinhagdo “extatica” que preconiza uma religido nova praticada pelos videntes da
época, na qual a Pitia, qualificada por vezes de Sibila, ficou consagrada desde entao
em Fragmentos. Apolo mesmo tem ligagdes intimas com sectos e misticismos:
lembramos Pitagoras e Orfeu; mais ainda, a gléria do deus é publica pela propaganda
de missionarios que a lenda simboliza na pessoa de um Abaris®, cuja acio eficaz
contribui para fundar a concepgio de um deus nacional.

Platao afirma que Apolo de Delfos inspirou as consultas dos exegetas da
cidade. Em Atenas, ao menos, podemos constatar o quanto a penetracio foi
profunda: uma parte dos exegetas sao qualificados TVOOYPNOTOL (pytokrestos); como
o nome indica, sdo designados pelo oraculo, provavelmente a partir de uma lista
proposta pela cidade e tém relagiao pessoal com Delfos: sdao representantes frente aos
particulares e frente ao Estado. Sobretudo em matéria de purificacdo, os exegetas tém
autoridade. B como deus purificador que Apolo se impde logo de inicio. Pela

tradicio que ele representa e que foi oportunamente explorada, ele satisfaz uma

80 Poeta cita - individuo dos citas, povo némade, notavel na arte e na guerra, desaparecido por
volta do Séc. II a.C.. Entre os sécs. V e 1I a.C., este povo habitou a Citia, denominagio dada pelos
antigos gregos a regides proximas ao Mar Negro e ao Mar Cédspio. Abaris cantou a viagem de Apolo
a0 pais dos Hiperbéreos. O deus fez dele o sumo-sacerdote, concedeu-lhe o dom da adivinhagao e
presenteou-o com uma flecha que tinha o poder de transporta-lo pelos ares.
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preocupagio dominante sobre o modo oficial e auténtico que respondia as
tendéncias proprias da cidade. Ele pode fazer que Estados, mesmo mais tarde,
fossem exorcizados sem outro mandato além de sua inspiragao divina. Recurso
momentianeo muito honroso: o que as cidades procuravam instintivamente era um
6rgio comum e consagrado; elas o encontraram em Delfos. O que encontraram nio
foi nada de particular nos ritos — além do emprego do louro que deriva de outras
muito antigas concepg¢des anteriores a Apolo — mas um instituto helénico de
purificagio, signo sensfvel e necessario da unidade. Ap6s a batalha de Plitaia®', Apolo
acendera os fogos da Grécia, considerados corrompidos pela invasio e — lembrando
os simbolos por onde se exprimem as dependéncias religiosas — os fard iluminar em
seu proprio foyer. Ndo ¢é necessariamente em Delfos que o deus ordena em geral a
procura da purificagdo, ele orienta apenas a preocupacio religiosa: vé-se introduzir
sua qualidade mestra nas lendas locais ou ja helénicas. A de Orestes ele deu forma
definitiva. E em sua propria lenda gravada sobre antigos ritos, encontramos a idéia de
uma divindade escrupulosa que necessita se purificar depois de matar um monstro.
Apolo encontra-se também associado, pelo pensamento que anima a proibicao
organizada do homicidio, a0 desenvolvimento do direito penal. As purificacdes que
ap6s um assassinato uma cidade exige para se salvaguardar ele forneceu o modelo.
Mais ainda, ele pode ser considerado como um simbolo da legislacao criminal: em
Atenas, um dos tribunais que julgavam os crimes de sangue tinha lugar em um desses
santuarios, o Delfino, cujo nome atesta a virtude de Apolo Pitio. Mas seria um erro
se representar o instituto délfico como o inspirador dessa legislagio. Ele apenas
forneceu uma espécie de justificativa religiosa; mas nem o principio de uma

representacio publica, nem a distingdo do assassinato voluntario e involuntario, nem

81 Le Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines de Daremberg et Saglio : Platées (en grec ancien
ITAdtowee / Plataia, plus souvent au plutiel IThatouod / Plataiai) est une cité de Béotie sur le versant nord
du Cithéron, au sud-ouest de Thébes, qui joue un réle important lors des guerres médiques. Elle vole
au secours d'Athenes en 490 av. J.-C. et prés d'un millier de ses citoyens participent a la bataille de
Marathon. En 479 av. J.-C. les Grecs dirigés par le lacédémonien Pausanias et par l'athénien Aristide
battent complétement le général perse Mardonios lors de la derni¢re grande bataille terrestre des
Guerres médiques. Tout au long du Ve siecle av. J.-C,, les Platéens défendent avec acharnement leur
indépendance contte la volonté hégémonique de Thebes alliée de Sparte. Entre 429 av. J.-C. et 427 av.
J.-C. ils soutiennent un si¢ge héroique de trois ans et ne se rendent que contraints par la famine. Sparte
fait raser la ville et de nombreux Platéens se réfugient a Athenes ou ils regoivent le droit de cité. La
paix d'Antalcidas en 384 av. J.-C. les autorise, du moins leurs descendants, a rebatir leur cité mais celle-
ci est de nouveau détruite par Thébes en 373 av. J.-C. et ses habitants connaissent un nouvel exil a
Athenes. La ville est rebatie apres la victoire de Chéronée en 338 av. J.-C. et surtout apres le saccage
de Thebes par Alexandre le Grand en 335 av. J.-C.
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a concepcio do assassino desculpavel, nada Ihe devem. E possivel ver no mito de
Orestes, tal qual um Esquilo o apresentou, qual poderia ser a atitude de um deus face
aos verdadeiros problemas? Seria embaragoso dizer que ele seria como os vingadores
implacaveis ou como os representantes de uma concep¢do mais moderna de justical
Pode-se presumir, todavia, que os exegetas teriam uma certa participa¢do na
elaboragao do direito penal. Por isso torna-se possivel pensar em um papel
indiretamente politico de Delfos.

Nao se duvida que a divindade seja reivindicada pela cidade: os deuses da
cidade estio a seu servico, para defendé-la e fazé-la prosperar. Este pensamento tem
sua expressdo juridica: uma instituigdo que contribui para fixar as representacdes das
divindades é aquela do juramento civico cuja foérmula VOUUOG OPKOG (nomimos
horkos) invoca tais deuses representativos, sendo imposta aos cidaddos em suas
relagées com o Estado e impondo ao Estado suas relagbes com o estrangeiro; uma
outra, altamente caractetistica, ¢ a maldi¢cdo, a qual tem uma virtude penal — por
vezes titulo de sanc¢do legislativa — e atesta para a cidade a vontade e o poder de se
apropriar das forgas religiosas. Mas com ela a cidade ndo conseguird confiscar o
divino, o que acontece no outro caso, o propriamente juridico.

O carater préprio de Apolo, no sistema da cidade e das cidades, é a oposicio a
no¢io pluralista que subsiste para certas divindades inferiores da qual tal Zeus ou tal
Hera ¢é especificagao local. Apolo Delio e Apolo Pitio tornam-se simbolos helénicos
e singularmente agiram neste sentido impondo uma idéia de unidade soberana. A
cidade permanecera dominada por seus deuses, mas agora os deuses sio helénicos e
os heréis serdo locais. A mesma necessidade de classificacio da seu sentido a uma
distingdo ritual que ndo foi inventada nessa data: o servico dos seres religiosos
comporta duas formas principais que mesmo os gregos qualificam pelos epitetos de
“ctonico” e “olimpico™: eles diferem pelo momento do dia, pelas modalidades do
sacrificio e pelo emprego das carnes vitimadas. A relagdio com o sistema social ¢é
clara: os deuses olimpicos seguem a expressio de Platdo: “aqueles que possuem a
cidade”™ e o ritual olimpico ¢ aquele empregado pelas festas oficiais. Festas da cidade
sao marcadas por festejos religiosos datados. As cerimonias que tém um carater

sinistto  podem até ser admitidas no calendario religioso, elas sio mesmo

82 PLATAO, Leis, IV, 717A.
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necessarias; mas a cidade, enquanto tal, contenta-se em admiti-las. Isso responde a
uma certa disposi¢ao de espirito e sentimento. Sob a égide da cidade, se organiza
toda uma vida religiosa que a prépria cidade ndo saberia monopolizar. A tendéncia
que se indica pela férmula de Platio — interdi¢do de todas as sacras particulares na
cidade ideal — apenas ¢ indicada. A Republica ndo pode deixar subsistir a religido do
genos, da familia, aquela dos grupos secunddrios; ela supde uma religido nacional, mas
o novo sistema ndo denega um lugar para os mistérios: Delfos permanecera
igualmente patrono de Eléusis, mas esses mistérios jazem restritos aos iniciados.

Em troca, um espirito se afirma: aquele que simboliza os Sete Sabios,
agrupados pela tradicdo em um catalogo mais ou menos fixo e relacionados a Delfos:
aquele que reprova a “desmedida” na condugio e no pensamento. Ele deu sua forma
definitiva a certos mitos como o de Tantalo ou do Salmonida, cujas personagens
insolentemente reais transformam-se em figuras da impiedade. Nao ¢ necessatio se
impressionar, se condenada — em conformidade com a prépria politica de Delfos — a
tirania foi renovada sobre um plano diferente. Sob procedimentos estranhamente
analogos, as mais antigas iniciativas de autoridade individuais a partir disso foram
condenadas por uma Nesmesis igualitaria. Ha um forte acento ético aplicado com a
mesma inten¢do para exigéncias sublimadoras. A causa da disciplina e do bom senso
poderia parecer pobre se nio se avisar que o bom senso do homem-medida é uma
conquista que se necessita defender e que sua disciplina é uma tensdo singularmente
educativa, mas ha um reverso na estabilidade ritualistica.

Nos dominios propriamente religiosos, onde o oriculo exerceu sua atividade,
Delfos encorajou o culto a Dioniso: nao contente em aceitar dividir seu proprio
templo, Apolo adota o epiteto Dionisodotos e recomenda seu acélito a devogao nas
cidades. Mas nio é Apolo quem faz a fortuna de Dioniso: ele lhe deu uma espécie de
consagracio. Delfos encorajou o culto dos herdis: as cidades suplicantes encontram
sempre alguém para indicar cujo servico remediara as infelicidades publicas e a
tradicio pode assim se constituir a partir da qual toda canonizagido exige sua
homenagem. Mas o culto antigo se reanimava mesmo como um simbolo comovente
no quadro da cidade. O oraculo nido criou isso arbitrariamente: ele confirmou e
autorizou uma tendéncia dominante. Para além disso, uma religido antiga e sempre

viva o sustenta quando recomenda as observacgoes rituais do culto aos mortos.
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Os modernos tém um sentimento de contradi¢do quando constatam: de um
lado, a eminente autoridade relacionada a Delfos e a devota complacéncia das cidades
ao consultar seu deus; de outro, a discri¢ao e sobretudo o espirito conservador que o
mesmo deus porta para cumprir seu papel. Sao os habitos do espirito moderno que
fazem a contradicdo. Um instituto central e também autorizado parece supor uma
doutrina, mas ndo ¢ sob espécies doutrinarias que a unidade religiosa se faz, nem em
Delfos nem em lugar algum. Um ensinamento doutrinario faz pensar em um
organismo que Delfos nido comporta. Um corpo sacerdotal como aquele que
discernimos imperfeitamente — e que conhecemos melhor, aplicado ou distribuido
em uma espécie de dogma — ndo estava a altura das tarefas teocraticas: sua
“exegese” era puramente ritual. A lenda sagrada disposta é a récita do combate de
Apolo com a serpente, da purificacdo do deus — nem mais nem menos insignificante
que outras lendas sagradas da fundacio do santudrio. Uma tradicio se constitui
diplomaticamente: na ordem religiosa, a palavra ordem, que resume o “ensinamento”
do oraculo, ¢é o conselho estereotipado: seguir a “lei da cidade”!

Na verdade, Delfos dota daquilo que solicita, restitui aquele que lhe é devoto.
Sua virtude é conferir aos cidaddos uma boa consciéncia: “Conhece-te a ti mesmo” e
“Nada em demasia” e sua a¢do ndo é menos real por isso. Para poder se referir a um
centro nacional, o pensamento religioso ¢ alargado e ordenado. Orientando a
devocdo das cidades frente as divindades que elas ja conhecem, mas que conhecem
em um horizonte ainda estreito, Apolo aparece como um intermediario entre o
mundo dos homens ¢ mundo dos deuses, inspira certa piedade impessoal. Uma
especulagdo religiosa de género austero pode se entreter sobre signo deste Apolo:
discerne-se no ensinamento certa poesia e uma sabedoria que encontra em Delfos
uma patria espiritual.

Necessario ¢ sublinhar seu carater antigo. As coletividades que ele agrupa sio,
no principio, de tipo pouco organizado: ezhné tais quais se encontram distribuidas
sobre aquela terra depois das ultimas migracbes e que permanecem, em maior
numero; apenas algumas sdo anteriores. Sao populagdes camponesas se reunindo em
torno de uma divindade rural. Sob formas menos organizadas, e mesmo de tipo
involuntario, o pensamento da unidade foi mais eficaz e se estendeu por toda a
Grécia. A unidade faz de si mesma a atracdo exercida pelos grandes santuarios, assim
como, em torno de santudrios ja existentes, as federagdes religiosas sdo

freqiientemente constituidas. E a mesma necessidade social que favorece o
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estabelecimento das federagcSes, mas seu funcionamento tem uma escala maior e uma
maneira mais livre, mais desinteressada. De um lado, a Grécia ganha consciéncia de si
propria: desde entao, existem verdadeiramente os deuses nacionais representados de
forma expressa por uma espécie de jogo de palavra espontineo, o Zeus do Olimpo é
o Zeus Olimpio tomado como protétipo para os cultos das cidades; de outro lado, o
carater dominante dessa via religiosa é o carater estético. Duplo fator que fortemente
influenciou a religido nacional: nada teria contribuido tanto para acentuar uma certa

concepgao estética dos deuses e um humanismo abstrato.

5.2.2.
Apolo, o Belo e a forma estética do homem-medida

De lorigine de la poésie...les formules magiques et les incantations semblent étre les
formes primitives de la poésie. Lorsque le vers était employé pour un oracle — les
Grecs disaient que ’hexametre avait été inventé a Delphes — le rythme devait la aussi
exercer une contrainte. Se faire prophétiser — cela signifie primitivement (d’apres
Pétymologie du mot grec qui me semble problable): se faire déterminer quelque chose;
on croit pouvoir contraindre 'avenir en gagnant Apollon a sa cause: lui qui, d’apres la
représentation ancienne, est bien plus quun dieu prévoyant l'avenir. Telle que la
formule est exprimée, a la lettre et d’apreés son exactitude rythmique, telle elle lie
Pavenir: mais la formule est de linvention d’Apollon qui, en tant que dieu des
rythmes, peut lier aussi les divinités du destin. — Dans I'ensemble, y eut-il en somme
jamais, pour I’homme ancien et superstitieux, quelque chose de plus wutile que le
rythme? Par lui on pouvait tout faire: accélérer un travail d’'une facon magique; forcer
un dieu a apparaitre, a étre présent, a écouter; accommoder I'avenir d’apres sa propre
volonté; décharger sa propre ame d’un trop-plein quelconque (la peur, la manie, la
pitié, la vengeance), et non seulement sa propre ame mais encore celle du plus
méchant démon, — sans le vers on n’était rien, par le vers on devenait presque un
dieu.®3

Explico sumariamente o termo poesia-ritmo do ponto de vista apolineo. A
palavra Mousa normalmente aparece no plural. A partir de Homero, as Musas sao em
numero de nove; sob a conduc¢do de Apolo, elas regozijam os deuses do Olimpo por
seus cantos e seus coros; sao as deusas dos campos e das montanhas; Hesiodo evoca
as Musas do Hélicon; aos homens doam a inspira¢do poética, mas também o
conhecimento. Sao filhas de Mnemosyne e, por extensio, chega-se a poesia, musica e

cultura. O epiteto de Apolo, “condutor de musas”, remete a0 seu contrario a-720usos,

83 NIETZSCHE, F. Le gai savoir, p. 102, Tome II, Laffont.
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. . . . . A . 84 ey, ..
‘inculto’, do qual deriva amonsia:, “incultura, ignorancia” ™ “a palavra mousiké, adjetivo

de mounsikds, considerada em si, significa musical, aquilo que se relaciona com as
Musas. Usa-se mousiké, subentendo-se zechné ou episteme. Mousiké tem, portanto, a raiz
de mousa e por isto torna-se clara sua relacio com as Musas™ Como adjetivo:

a) mousikds, “que concerne as Musas, que ¢ dotado pelas obras das Musas,
culto, refinado, elegante”;

b) mousiké, “arte das Musas, musica e poesia, cultura filosofia”;
c) pelo empréstimo latino, as palavras: musa, musica, musaenn,
d) em francés, a relacdo entre muse, musique ¢ mosaigne nao é mais percebida;

e) no grego moderno, encontramos Mousa, mouseion ¢ mousiké no sentido
“europeu” de “museu, musica”.

A significacdo original da palavra é de tal maneira mal definida, que permite
levantar varias hipdteses etimolégicas para tentar explicd-la. Partindo de month-ya, o
que permite a aproximac¢ao com manthanein, “aprender’” e com a mesma raiz men,

talvez se pudesse chegar a mousa, “o que deseja instruir ou a que fixa o espirito sobre

s 85

uma idéia ou sobre uma arte”.

As defini¢bes anteriores refor¢am sobremaneira a ampla gama de atribuicdes de
monsiké, pois, como se pode verificar, o conceito pode ser compreendido:

® Quando associado as Musas, é portador da inspiracio poética e do

conhecimento.

® Extensivo a cultura, e, no caso contrario, como sua Negacao a-70usos,
“inculto”, “ignorante”.

® Também extensivo a musica (em sentido estrito), poesia, filosofia.

® No grego moderno, encontra-se a palavra “musica”, porém entendida no
sentido ‘europeu’ (isso atesta a diferenca de significado que esta palavra
adquiriu posteriormente com relagdo a concepgao original).

® A explicagdo etimoldgica mais provavel associa a palavra mousa a manthanein
(manthano), “‘aprender”, sendo essa ultima também raiz da palavra
“matematica”. 86

Dos pontos acima, os dois ultimos sdo importantes para a questio em foco.
Acerca do sentido moderno de musica e sua diferenca do sentido original de mousike,

Nietzsche nos fala:

84 ROQUE. O conceito de mounsiké na civilizagio grega. Sio Paulo, s.d. 154p. Tese (doutorado) —
Faculdade “Sedes Sapientiae”, pp. 29-30.

85 CHANTRAINE. Dictionnaire étymologique de la langne grecque. Paris: Klincksieck, 1980, II, p.
716.

86 SOUZA, Catlos Eduardo de Azevedo e. Miisica na Grécia Antiga. Um estudo sobre a Mousiké e
o Pitagorismo. Monografia apresentada ao Centro de Cursos de Extensido da PUC-RIO como requisito
parcial para a conclusiao do Curso de Especializagio em Arte e Filosofia do Departamento de
Filosofia da Pontificia Universidade Catdlica, Rio de Janeiro, 2005, pp. 17-18.
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— La musique, comme nous la comprenons aujourd’hui, est également une irritation et
une décharge complete des émotions, mais n’en reste pas moins seulement le débris
d’un monde d’expressions émotives bien plus ample, un simple #ésidu de ’histrionisme
dionysien. Pour rendre possible la musique, en tant qu’art spécial, on a immobilisé un
certain nombre de sens, avant tout le sens musculaire (du moins jusqu’a une certaine
mesure: cat a un point de vue relatif, tout rythme parle encore a nos muscles): de
facon a ce que ’homme ne puisse plus imiter et représenter corporellement tout ce
qu’il sent. Toutefois c’est 4 le véritable état normal dionysien, en tous les cas létat
primitif; la musique est la spécification de cet état, spécification lentement atteinte, au
détriment des facultés voisines.8”

Sobre a etimologia da palavra mousa em sua ligacdo estrita com a mwatematica
grega: mousa conduz a manthano (aprender); a nuance expressa N0s textos mais antigos
¢ ‘aprender praticamente, aprender por experiéncia, aprender a conhecer, aprender a
fazer’, porém termina por estar proxima do sentido de ‘compreender’. Em agdo ativa
ou passiva: mathesis, ‘fato de aprendet’, mathema, ‘o que ¢é aprendido’, ‘conhecimento’;
no plural fa mathémata, ‘as matematicas’; com o derivado mathematikds, ‘quem deseja
aprender cientificamente, matematicamente’™. Nao que os outros sentidos nio sejam
pertinentes ao trabalho aqui proposto, esta ultima definicdo, contudo, ¢
especialmente importante para vislumbrarmos o Belo-Apolineo nietzschiano e
mesmo de sua estética. Relembrando:

a)  Aristoteles vé a matematica como filosofia teorética divergente da Fisica
porque seus atributos sio da ordem do acidente e por isso recusa a
instauragdo de uma fisica matematica sob o requisito de ndo haver ciéncia
do que ¢ acidental, pois o acidente existe apenas pela palavra que o designa.
A fisica aristotélica, proxima a metafisica, ¢ preambulo indispensavel da
matematica, mas Aristoteles julga que os dados matematicos sao separaveis
pelo pensamento, i.e podem ser submetidos a um processo de abstracao
(GdOipeoLC), alids, para ele, a dnica abstracdo possivel. Nao hd entio
relacdo entre abstragdo e metafisica para Aristoteles, ja que a Metafisica
deve ser aquela ciéncia que se ocupa dos primeiros principios e das causas,
que no sistema aristotélico podem ser abstraidas;

b)  As figuras geométricas, para Kant, sao aquelas que “apresentam-se por si
mesmas”. Kant afirma: para que um conceito atinja um significado
determinado ¢ preciso que o ajuizamento torne sensivel um conceito por si
mesmo abstrato. A Matematica é a ciéncia que preenche este requisito por
atingir a significacdo a partir de “conceitos constitutivos a prior?’ pela
“constru¢ao da figura”, um fendmeno presente nos sentidos. Ndo ha
ciéncia propriamente dita sem a matematica, pois uma ciéncia exige uma
parte pura a priori sobre a qual se funda a parte empirica. A possibilidade de
objetos determinados sé pode ser conhecida por conceitos, nio existe fora
do pensamento, pois, conhecer a possibilidade das coisas determinadas

87 NIETZSCHE, F. Le crépuscule des idoles, 10, Tome 11, Laffont, p. 996.
88 CHANTRAINE. Dictionnaire étymologique de la langne grecque. Paris: Klincksieck, 1980, II, p.
664
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exige que o conceito seja construido e a consciéncia racional pela
construcdo dos conceitos é matematica.

c) O empenho de Nietzsche em fundar sua “ciéncia estética” esta, como ja
vimos, na definicdio de “figura”: “denominacdo que presentifica” em
oposicdo ao “abstracionismo dos conceitos”. Nietzsche fornece a arte
frente a natureza paralelamente o mesmo estatuto que tem a ciéncia
matematica para Kant — ou seja, a possibilidade de ser pensada apenas por
meio da abstragio tedrica em condi¢oes determinadas, equiparando arte e
ciéncia teoricamente a partir da presenca significativa das figuras. A
afirmac¢do nietzschiana de que “todo o nosso conhecimento da arte é
ilusério” corrobora a tese kantiana que afirma que a substituicio da
possibilidade 16gica do conceito (quando o conceito ndo contradiz a ele
mesmo) pela possibilidade transcendental (real) das coisas (quando um
conceito corresponde a um objeto) ¢ uma ilusao. Nietzsche ‘desvaloriza’ a
ciéncia para elevar o estatuto da arte a partit do procedimento critico
kantiano que determina que para tornar possivel uma ciéncia, a partir da
aplicagdo das matematicas a teoria dos corpos, necessita-se apresentar de
inicio os principios da construcao dos conceitos que se relacionam de uma
maneira geral a possibilidade da matéria, por conseqiiéncia, tomar por
fundamento uma analise completa do conceito da matéria em geral é uma
tarefa da metafisica (filosofia pura) que nio utiliza para este fim nenhuma
experiéncia particular, mas apenas o que encontra no conceito tomado
isoladamente (ainda que seja empirico) em relacio as intui¢des puras no
tempo e no espaco (a partir de leis detidas no conceito de natureza).

Mas o que a equiparacdo valorativa nietzschiana entre matematica (ciéncia) e
arte tem a ver com Apolo, o Belo e o homem-medidar Ora, é apenas pela criacio de
sua ‘ciéncia estética’ que sera possivel investigar e esclarecer a segunda parte da
equagdo que tracei no infcio deste ponto. Retorno as questdes da metafisica kantiana:
somente o que carrega em si seu proprio fim, o homem, é capaz de um ideal da
beleza, assim como a humanidade em sua pessoa, enquanto inteligéncia, ¢, entre
todos os objetos do mundo, a tnica capaz do ideal de perfezzdo.

Deve-se observar que prazer e desprazet nio sio representacdes da perfeicio, mas que
esta 0s pressupoe; é porque temos prazer com uma concordéancia que para nés hd uma
perfeicdo; mas nio é qualquer prazer que significa uma perfei¢ao, apenas aquele que é
causado pelo entendimento. (Rx 746)89

Existe um ser no mundo cuja representagdo nos constrange justamente a
evocar essa ficcdo prévia, bastante indecisa para ser apenas um monograma e
insuficiente para ser uma imagem propriamente falando, mas com contornos
bastante precisos para que apareca “pré-desenhado pela natureza”. O homem
distingue-se de todos os outros seres pelo fato de ser capaz de atribuir fins a todas as

coisas, submetendo-os aos seus préprios, “que ele pode fixar para si mesmo”. Se a

89 Lebrun, G.: Op. Cit., pp. 753-754.
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beleza livre nao pode aparecer plenamente em um objeto que estava parcialmente
sujeito a utilizagdo técnica e definido por ela, como, a fortiori, ela conservaria um
sentido em um ser definido por sua aptiddo universal aos fins, 0 homem? Se houve
algum engano na atribuicdo a média de um caractere anatdbmico humano feito valor
de norma divina, foi talvez apenas na especificagio da norma, ndo na interpretacdo
da medida como signo de uma norma.

A idéia normal do Belo é distinta do ideal na fignra humana? A K.U. oferece o
recuo necessario para entrever a diferenca entre essas duas modalidades do Belo em
um imaginario que o Ideal ainda nao teria esclarecido nem o museu deformado. Essa
reserva exprime mais do que uma opinido estética. Através da colocacio em
perspectiva da beleza aderente sobre a beleza livre, é a origem do pathos da adeqnagao
que esta em causa. Na figura humana, o idea/ grego consiste na expressio ética, sem o
qual o objeto ndo aprazeria universal e positivamente. O que difere em muito da
visdo negativa de uma apresenta¢do academicamente correta. A expressio visivel de
idéias éticas que dominam internamente o homem pode ser tirada somente da
experiéncia. Ja para Aristoteles, na Ftica a Nicomaco, o Bem é aquilo que se estende
em todas as circunstincias, mas carrega as seguintes diferengas:

1) nas atividades que se desenvolvem por elas mesmas;

2) em varias dessas, o bem resulta dos atos;

3) nos atos, o resultado é mais importante que a agdo.

Mas tornar por assim dizer visivel na expressiao corporal, como efeito interior,
a sua ligacdo a tudo o que nossa raziao conecta a0 moralmente-bom na idéia da
suprema conformidade a fins requer idéias puras da razio e grande poder da
faculdade de imaginacdo reunidos naquele que quer apenas ajuizi-las, ¢ muito mais
ainda naquele que as quer ‘apresentar’, ou seja, “cria-las”. A correcio de um tal ideal
da beleza prova-se no fato de que ele nio permite a nenhum atrativo dos sentidos
misturar-se a complacéncia em seu objeto e, ndo obstante, inspira um grande
interesse port ele; demonstrando que o ajuizamento segundo um tal padrio de medida
jamais pode ser puramente estético e o ajuizamento segundo um ideal de beleza nio
¢ nenhum simples juizo de gosto. (K.U. §17, p. 81). Norma e base da beleza, a estatua
grega, por falta de “Charakteristische”, ndo poderia passar pela bela individualidade

plastica por exceléncia. (Anthrop., §71B)
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Esta é entdao a diferenca que encontramos entre por exemplo o ‘Apolo’ de
Winckelmann e o Apolo de Nietzsche. A concepcdo de belo “ideal” para
Winckelmann conduz a precisar o que ele entende por mimesis. Sua argumentagao o
distancia do ‘realismo’ que ele atribui aos pintores holandeses e o induz a recusar a
arte barroca. Necessario é investigar como a reflexdo decorrente da concepg¢io de
belo absoluto, tnico, e a admiragdo do autor pela Grécia Antiga — mesmo sendo
ainda pouco nitido na terminologia — antecipa uma problematica: a interagdo entre
ética e estética, que demonstra como a concepcao de Wilckelmann transita entre a
no¢io de KOAAOYaBOG (bel-prazer) e as teses fundamentais do classicismo alemio.
Nas paginas que Winckelmann consagra a Apollon du Belvédére, uma correlagio se
estabelece entre os termos gdrtlich ou zart (terno, delicado) e erhaben (que se eleva, que
transcende, sublime). A constelagdo “escolha”, “ordem”, “harmonia” e “sentido” da
interacdo ética e estética explica como ¢ concebida a mimesis, para Winckelmann: o
artista deve escolher, fazer uma triagem da realidade para desenhar e exprimir em sua
obra uma intencio, uma idéia. A mimesis nao ¢é entio o caso de uma representacio fiel
da realidade, no sentido pelo qual entende a arte realista, ela implica uma idealizagio,
uma estilizacdo da realidade. Essa concepg¢do, que se encontra primeiramente em
Longino, funda-se sobre a idéia de que a “imitacio” deve conduzir ao sublime e se
opde a interpretacdo aristotélica no modo como ela prevaleceu para os racionalistas
alemies e franceses.

Outro corolario é em que medida intervém na estética de Winckelmann a
dimensdo platonicar “Belle nature” é praticamente sindénimo de “belo corpo”. A lei
prescrita:  “representar as pessoas parecendo melhores do que elas sao (as
embelezando)” foi por todo o tempo a lei suprema seguida pelos artistas gregos. Ela
supbe necessariamente a intengdo de representar uma natureza mais bela e mais
perfeita. A beleza sensfvel conduz o artista a belle nature; a beleza ideal o conduz aos
tracos sublimes: uma diz respeito ao humano, a outra ao divino. Segundo toda
verossimilhanc¢a, houve na formacio dos belos corpos gregos nas obras dos mestres
antigos maior unidade na constitui¢do geral, uma articulagdo mais nobre das partes.

O estudo da natureza devera, por conseqiiéncia, ser um caminho mais penoso
e mais longo que conduza ao conhecimento do belo perfeito, que nio esta no estudo
das obras da Antiguidade. Segundo os preceitos de Winckelmann para a arte, a
imitacdo do belo na natureza ou bem visa um objeto particular, ou bem parecem

nog¢des inspiradas por diferentes objetos que se comportam em uma sintese. A
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primeira empresa consiste em fazer uma copia semelhante, um retrato; a segunda via
conduz ao belo universal e a suas imagens ideais: na concepgao de Winckelmann, ¢ a
via que seguem 0s gregos:

Notre nature n’engendrera pas facilement un corps aussi parfait que celui de
IAntinotis Admirandus et I'ildée ne pourra rien représenter qui soit supérieur aux
proportions transcendant les proportions humaines, d’'une belle divinité dans 1’ Apo/lon
du Vatican: ce que la nature, Iesprit et ’art on été capables de produire est la sous nos
yeux.””

Winckelmann acredita que a imitagdo dessas obras permite a aquisicdo de uma
inteligéncia mais rapida, na medida em que o artista encontra condensado em uma
obra o que esta disperso em toda a natureza ¢ onde ele aprenderd como a mais bela
natureza pode elevar-se acima dela mesma com ousadia e sabedoria. Esta imitagao
ensinara a seguranca do pensamento e da concepgio, pois nessas obras se desenham
os limites do belo humano e do belo divino. Quando o artista se funda sobre essas
bases e deixa a regra grega da beleza conduzir sua mio e seus sentidos, assegura a via
que o levard com seguranca a imitagdo da natureza. As nocoes da totalidade e da
perfeicio na natureza antiga o purificam e tornam mais aparentes as no¢des de nossa
natureza dividida: ele tera, descobrindo essas belezas, as relagdes do belo perfeito e a
ajuda das formas sublimes constantemente presentes diante de seus olhos e fara disso
uma regra.

La vérité est le fondement et la cause de la perfection et de la beauté; une chose, quelle
qu’en soit la nature, ne peut étre belle et parfaite si elle n’est pas authentique, si elle
n’est pas tout ce qu'elle doit absolument étre, si elle n’a pas tout ce qu'elle doit
absolument avoir.9!

A observagdo escrupulosa da natureza ndo ¢é obrigatoriamente suficiente para
atingir os conceitos perfeitos da beleza, do mesmo modo que apenas o estudo da
anatomia nio pode ensinar as propor¢des harmoniosas do corpo. Mesmo se a
imitacio da natureza pudesse tudo dar ao artista, ele ndo chegaria a justeza dos
contornos que s6 pode ser aprendida com os gregos. Nas figuras gregas, o contorno
mais nobre reune ou circunscreve todas as partes da mais bela natureza e das belezas
ideais. A linha que separa a plenitude da natureza do supérfluo é muito estreita: o
artista grego traga o contorno de suas figuras com extrema minucia. Enfim, o carater
geral que distingue antes de tudo as obras-primas gregas ¢ uma nobre simplicidade e

uma serena grandeza, tanto na atitude quanto na expressdo. Todas as a¢oes e atitudes

90 WINCKELMANN, J. J. Réflexions sur limitation des auvres greques em peinture et em sculpture.
Traduction de Marianne Chatriere. Marseille : Editions Jacqueline Chambon, 1991, p. 26.
91 WINCKELMANN. Op. ¢, p. 81.
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das figuras gregas que ndo possuem esta caracteristica de sabedoria, porque soam
muito fogosas e muito violentas, caem sob um termo que os pintores da Antiguidade
chamavam parenthyrsis. O termo significa “mau pathos”, mas essa ¢ uma atestagio
isolada (bapax), sindénimo de parenthysos, que se encontra apenas nos textos de
Longino, isto ¢, pseudo-Longino.

Até o momento, nao parece haver diferenca entre os conceitos de Belo, antes
se pode afirmar inclusive, e o proprio Nietzsche o atesta, a influéncia de
Winckelmann em seu pensamento. Contudo o problema estd no ponto de partida:

Mes idées sur I'imitation des ceuvres grecques en peinture et en sculpture sont centrées

sur quattes points I: la perfection de la nature des Grecs. 1I: la supétiorité de leurs

ceuvres. III: leur imitation. IV: la pensée des Grecs dans le domaine de l'art, en
particulier pour ce qui a trait a 'allégorie.”

Ja é possivel comegar a entrever a disparidade no que concerne a valorizagdao
da alegoria que tornara igualmente positivo o uso do ornamento. Mas ¢ de uma parte
sobre o préprio conceito de natureza que se funda a distancia entre um e outro; de
outra, sobre a concep¢io de arte. Para Winckelmann, arte é contorno, forma no
sentido oposto ao conteido, tal como para Hegel. “Ap6s a belle nature e o nobre
contorno, a ciéncia dos drapeados ¢é a terceira qualidade que distingue as obras da
Antiguidade”. Porém, o mais grave estd no modo como v¢ a natureza:

Peut-étre ce gladiateur est-il une statue telle que celles qui se trouvaient la ou avaient
lieu les grands jeux de la Grece, la ou chaque vainqueur avait sa statue. Ces statues
devaient absolument étre réalisées d’apres la position dans laquelle se trouvait le
vainqueur au moment ou il recevait le prix et les artiste des Jeux olympiques tenaient
tout particuliérement a cette exactitude. Ne doit-on pas alors en conclure que les
artistes travaillaient vraiment d’aprés naturer?

— e seu completo desconhecimento do conceito de @OOLG grego. Ainda que
0vO1G contenha divergéncias internas mesmo entre os gregos, sem um entendimento
geral minimo ndo é possivel sequer compreender as diferencas que facilmente sio
encontradas: « Pythagore regarde le soleil avec des yeux différents d’un Anaxagore.
Celui-ci y voit un dieu, l'autre y voit une pierre, comme dit un philosophe ancien.
Anaxagore peut bien étre le Moderne, les connaisseurs n’en prendront pas moins le

parti de Pythagore ».

92 Idem, ibidem, p. 101.
93 WINCKELMANN. Op. cit., p, 112.
94 Idem, ibidem, p. 122.
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Ora, essa natureza-superficie atribuida aos gregos é aquela contra a qual
Nietzsche travara sua batalha, resquicio da tal natureza-morta cartesiana. O homem ¢
medida sim para os gregos, mais do que isso, como vimos, sua humanidade se dara
pelo fato de interiorizar a medida, aceitar seu limite individual frente a pols, frente a
natureza e frente a0 cosmos. Esse serd o homem necessariamente Belo, o homem
apolineo. O problema estético para Nietzsche ndo estard nesta valoriza¢io da
medida, ele a considera indispensavel para qualquer possibilidade de Arte. O
problema estd nesta medida entendida simplesmente como supetficie, como
contorno em oposi¢io ao conteido; ou ainda como a hipoctrisia que baseia a moral
sem ética, sobretudo a catdlica.

Quanto a afirmagdo sobre Hegel, seu juizo ¢é contrario a Kant,
conseqlientemente ao de Nietzsche, porque sua estética ndo nos faz sair do mundo
da “representacdo”: o préprio das belas-artes consiste, para Hegel, em adornar o
conteido com o maximo de vida e em instaurar a partilha mais equitativa entre o
sigho e o sentido que ele permite irradiar. O critério da fidelidade expressiva
permanece portanto medida suprema: o classicismo ¢ celebrado como uma liberagao
em relagdo a tipica rigidez das artes arcaicas.

Para Hegel, enquanto nas imagens simbdlicas do Egito o sentido extravasava a
forma, na estatuaria grega ele ¢ incorporado a figura sensivel, de modo que é posto
em evidéncia o valor silencioso semantico da obra plastica. A Es#ética de Hegel, como
qualquer sistema das belas-artes em termos kantianos, é um breviario da beleza
aderente. Kant nos conduz da estética a Logica transcendental quando afasta taxando
de inutil a definicdo desastrada que a “antiga metafisica” dava a verdade: adeguagao do
conceito ao objeto, que Hegel pretende reabilitar, contra tudo e contra todos, e
reformular. Como se ousa decretar, pergunta Hegel, a impossibilidade de todo
critério geral de verdade material, sob o pretexto de que a verdade, de fato, ¢ sempre
o acordo de um cerzo conceito com um cerfo conteddo? O argumento excessivamente
escrupuloso tracado por Kant, contra o qual se insurge Hegel, realmente nio ¢é
honesto, visto que ja supde invalidada a defini¢do cldssica da verdade: na prépria
formulacio, implica a possibilidade de um conceito ser dado begriffslos (sem conceito).

De fato, a adequatio mencionada nio reune, posteriormente, dois termos dados
separadamente: o conceito e a Sache que ele reflete sdo inseparaveis e convém levar a
sério a metafora cartesiana fanquam imagines rerum. F. aberrante, para Hegel, colocar

em suspenso a nog¢do de adequagdo e, pelo que chama coincidentemente ‘um
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estranho instinto’, situar-se de um sé golpe no pafs da ndo-verdade, da nio-
adequagdo possivel. Segundo Kant, seria um prejuizo fazer do adagio classico uma
exigéncia incondicional — assim como, em estética, estabelecer que o belo é sempre a
adequagio de uma forma a uma matéria. Mas a Idéia do Belo governa toda a
interpretagdo hegeliana sobre a beleza e o dogmatismo pré-critico de Winckelmann
readquire vida — coisa da qual Hegel ndo fara mistério: “E pela Idéia do belo que
devemos comegar... Damos assim sua significacdo plena as palavras de Platdo: deve-
se considerar o belo e nio os objetos particulares qualificados de belos™.

Recuperemos as prerrogativas kantianas da Analitica do Belo:

1) o Belo concerne a forma do objeto que consiste na limitacdo, é a
apresenta¢iao de um conceito indeterminado do entendimento;

2) sua complacéncia esta ligada a representacdo da qualidade;
3) oferece um prazer direto e comporta um sentimento de promogio de vida;
4) ¢ vinculavel a atrativos e a faculdade de imaginacao ludica;

5) no Belo, o animo ¢ atraido pelo objeto e a complacéncia contém um
prazer positivo.

O Belo da natureza (auto-subsistente) inclui uma conformidade a fins em sua
forma, pela qual o objeto parece predeterminado a nossa faculdade do juizo, ie,
constitui em si um objeto de complacéncia. Do belo na natureza é preciso procurar
um fundamento fora de néds, externo. A beleza auto-subsistente da natureza revela-
nos uma técnica da natureza que a torna representivel como um sistema segundo
leis, cujo principio nio é encontrado em nossa inteira faculdade do entendimento de
modo que estes tém de ser ajuizados como pertencentes nio simplesmente a
natureza em seu mecanismo sem fim, mas também a analogia com a arte. Se as belas-
artes sdo artes do génio, como ja vimos, é por meio dos impulsos, estimulagio
externa, que elas serdo produzidas.

A arte ndo amplia o nosso conhecimento dos objetos na natureza, mas sim o
nosso conceito de natureza ao conceito da natureza como arte. Seu juizo estético
concerne a forma do objeto, ou seja, a investigacio da qualidade, conceito
dependente de quem ajuiza, como veremos mais adiante. O gosto no belo pressupde
e mantém o animo em serena contemplacdo. A oposicio primordial em Apolo seria a
idéia de uma verdade superior abastecida pela perfeicdo de um estado de consciéncia
reparador e sanativo, analogo simbdlico da aptiddo divinatéria e da arte que torna a

vida digna de ser vivida. A sapiente tranqiiilidade do deus plasmador nio permite que

95 HEGEL. Esthétigue, 1, pp. 18-19.
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se tome a imagem onirica como realidade grosseira. Apolo ¢é o olhar ciclépico solar.
A sabedoria e a beleza da aparéncia nos sio comunicadas por meio deste olhar
ciclépico e de suas produgdes.

O impulso artistico apolineo homérico, da arte bela, é a0 mesmo tempo poder
configurador e poder divinatério. Mas como sé é possivel atingir a absor¢do na
beleza da aparéncia de forma incompleta, o inexprimivel sublime de Homero é criado
como o préprio ser desta cultura popular apolinea, do artista do sonho, da faculdade
do sonho e da natureza em geral. Homero € entdo o artista ingénuo porque é o meio
pelo qual a natureza configurada em arte pode contemplar a si mesma para que possa
ser glorificada. No puramente apolineo, a abstragao da realidade por meio da arte
significa a concepgio da existéncia empirica e do mundo em geral como
representacao, suscitada a todo instante: Uno-Primordial exigindo o sonho como a
aparéncia das aparéncias. O sonho adquire um caréter sensivel e traz em si o mistério
da criagio poética. A bela aparéncia esta intrinsecamente ligada ao fendémeno
plastico, pois, “na realidade onirica todas as formas falam”. O sonho é uma
experiéncia de profundo prazer e de jubilosa necessidade. A evocagio do
deslumbrante esplendor do sonho olimpico de Homero foi necessaria para a
protecdo em face as perturbacdes das poténcias titanicas da natureza, da Moira,
finitude humana, reinando sem piedade sobre todos os conhecimentos. A
transformacdo da primitiva teogonia titanica dos horrores no impulso homérico da
beleza apolinea torna-se, por insensiveis transi¢des, a teogonia da alegria olimpica de
Hesiodo, passando a reclamar a presenca da arte na vida como ornamento. O
ornamento apresenta-se em Nietzsche como adorno em oposigao a ornato, paralelo a
concepgao do arabesco, sobre a qual esclarece Luiz Costa Lima:

Ao passo que a dialetizagio do classicismo, entre o equilibrio ideal ¢ a deformacio
caricatural, conduz a “estética do feio e do trealismo ideal”, que Oestetle exemplifica
com Hélderlin, o arabesco traspassa o classicismo na subversio de seus préprios
principios, seja pelo maneirismo, seja pelo romantismo.%

Ainda que nio relacionemos diretamente Nietzsche a0 movimento romantico,
pois seus argumentos carregam uma critica explicita ao Romantismo, é preciso
considerar a diferenca nietzschiana entre ornato positivo de Apolo enquanto impulso

artistico — paralelo ao arabesco — e ornamento negativo, ligado diretamente e apenas

96 COSTA LIMA, Luiz. Opus cit., 2000, p. 212.
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ao util e a finalidade da arte dérica e da 6pera, equivalente ao adorno. O ornamento
positivo como coroamento da existéncia é o encanto que nos arrasta a continuar
vivendo. Este mesmo impulso engendra o mundo olimpico que por meio da
“vontade” helénica reflete sua prépria imagem transfigurada em divindade. A
sentenca de Sileno sera invertida pelo homem homérico: “Para eles, a pior coisa é
pensar na morte proxima, em segundo lugar, morrer um dial”. Inicio da decadéncia
heréica enxergada com um olhar acurado na épica homérica, onde Lzed do homem
apolineo, o lamento, transformar-se-a em hino a vida, mas ele ainda nio ¢ de todo
negativo, antes necessario, pois por tal embriaguez apolinea, embriaguez do olho, o
artista plastico e o poeta épico partilham o mesmo processo criativo:

1)  atiram-se a contemplagdo das imagens;

2) o aspecto, a causalidade e a diversidade estdo nas coisas;

3) o espelho da aparéncia os protege de qualquer identificacdo;

4)  buscam o e# subjacente as coisas sem "identificagdo", i.e, um e# nio
referente a subjetividade.

Mas como funcionam entdo as duas categorias estéticas nietzschianas? « Que
signifient les oppositions d’idées entre apollinien et dionysien, que j’ai introduites dans
Pesthétique, toutes deux considérées comme des catégorie de Iivresse?”’. Na
catalogacdo das artes para Kant e Aristételes comparada a ‘ciéncia estética’
nietzschiana é preciso ver como Nietzsche se vira sem o conceito de util e sem o
conceito de representacao! Na verdade, ¢ preciso investigar no que se denomina (ou
se autodenomina) arte o que ha de verdadeiramente artistico, lembrando a
impossibilidade da linguagem criar o fato. Neste caso, surge a necessidade de
averiguar o quanto Apolo e Dioniso funcionam nas chamadas artes, o quanto o
artista conseguiu apreender da natureza os instintos naturais e o quanto foi capaz de
configurar em impulsos artisticos? Nietzsche amplia o conceito de util e de
representa¢do as ultimas conseqiéncias, pois a Arte justificara o mundo como
fenémeno estético e serd capaz de criar novos mundos, novas Esferas.

Recordando: na catalogacdo das artes para Aristételes temos o acento sobre as
artes que comandam a matéria e o conhecimento:

1) a arte util;

2) a parte arquitetonica da arte poiética.

97 NIETZSCHE, F. Le crépuscule des idoles, 10, Tome. 11, Laffont, p. 996.
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A arte util é também no sentido arquitetonico mas, difere desta, na medida em
que a arquitetonica é o que faz conhecer a especificidade — isto é, a composi¢io—
enquanto a parte arquitetonica da arte poiética faz conhecer apenas a matéria da
composicao. A natureza de Aristételes é dupla, de uma parte como matéria, de outra

como forma:

a) a forma (LOPOM) concerne antes ao fim e constitui o principio mesmo do
uso ou da funcionalidade do existente;

b) a especificidade (€100C) reporta-se a0 que se chama “causa formal”, que
corresponde a esséncia do existente.

O principio da arte — como qualquer outro principio para Aristoteles — parte
da defini¢do e da razdo de ser. De fato, na razdo de ser também certas partes existem
como matéria. Aristoteles mantém uma profunda ambigtliidade entre “razdo de ser” e
“definicao™:

a)  definicdo (em ocorréncia) reporta-se a0 modelo escolhido;

b)  razdo de ser (finalidade) no caso da arte nido pode sendo concordar com a
defini¢do que deu a fungio da coisa e requer uma certa matéria.

Os instintos estéticos naturais sao a formula nietzschiana para a Urbild de Kant.
Os instintos estéticos naturais sao considerados a partir de sua natureza prépria e tém
o Principio como objetivo, isto é, visam uma origem. A pergunta sera: Qual origem?
Como a nocao de “imagem originaria” (archetypon) impde-se necessariamente a nos?
E o que se deve entender por “imagem originaria”? Para Kant, um passo a frente de
Aristoteles, as artes sdo:

1) formadoras (bildende): artes dos jardins, arquitetura;

2) de imitacio (nachbildende): pintura, escultura.

“Aquelas concernem aos objetos belos, estas as belas representa¢oes dos
objetos” (Rx 1816). Segundo Lebrun, deve-se observar que, na maior parte das
Reflexionen, a Urteilskraft é a faculdade de apreciar a beleza aderente: “A faculdade de
julgar ¢ aquela que distingue o conveniente (das Schickliche), quer dizer, aquilo que nao
transgride a idéia que é dada” (Rx 819). Certamente o ‘bom gosto’ s6 se forma e s6 se
conserva pela obediéncia a certas normas chamadas Muster (modelos), temas culturais
que necessariamente orientam o juizo, mas que devem ser distinguidos dos Modelle
objetivos, Vorbilder presentes no pensamento ou na recordacio do homem de oficio
(Handwerf). Sobre a diferenca entre Urbild, Muster e Modell (cf. Rx 1869 e 722):

1) Urbild concerne a criagdo genial;

2) Muster concerne a imitacao;

3) Modell concerne a cépia (Abdruck).
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Quando as formas sdo produzidas pela mao do homem, é quase impossivel
evitar que o sujeito de gosto nao julgue a habilidade técnica (Geschicklichkeid) do autor
em funcdo da idéia diretora que ele lhe atribui (Iorbild). Desde que a coisa ¢é visada
como produto fabricado (Handwerk), ¢é inevitavel que seja posta a questio da
adequagdo da forma ao conteido espiritual. Essa visdo artesanal do mundo invade
até mesmo o reino da beleza natural: falariamos de um belo homem ou de um belo
cavalo se as normas da fabricacdo humana nao continuassem, sem o sabermos, a
governar nossa aprecia¢do? A natureza, quando ela aparece, ndo ¢ mais julgada como
a arte, mas enquanto ela é realmente uma arte, é verdade sobre-humana. Sombra do

homeme-artesio, o “Deus-artista” barra todo acesso a beleza livre.

5.3.
A conformidade entre o Sublime-dionisiaco e a “desmedida” do Uno-
primordial

§17 pp. 103-104 Auch die dionysische Kunst will uns von der ewigen Lust des
Daseins tiberzeugen: nur sollen wir diese Lust nicht in den Erscheinungen, sondern
hinter den Erscheinungen suchen. Wit sollen erkennen, wie alles, was entsteht, zum
leidvollen Untergange bereit sein muss, wir werden gezwungen in die Schrecken der
Individualexistenz hineinzublicken — und sollen doch nicht erstarren: ein
metaphysischer Trost reisst uns momentan aus dem Getriebe der Wandelgestalten
heraus. Wir sind wirklich in kurzen Augenblicken das Urwesen selbst und fiihlen
dessen unbindige Daseinsgier und Daseinslust; der Kampf, die Qual, die Vernichtung
der Erscheinungen dinkt uns jetzt wie nothwendig, bei dem Uebermaass von
unzihligen, sich in’s Leben dringenden und stossenden Daseinsformen, bei der
tberschwinglichen Fruchtbarkeit des Weltwillens; wir werden von dem wiithenden
Stachel dieser Qualen in demselben Augenblicke durchbohrt, wo wir gleichsam mit
der unermesslichen Utlust am Dasein eins geworden sind und wo wir die
Unzerstorbarkeit und Ewigkeit dieser Lust in dionysischer Entziickung ahnen. Trotz
Furcht und Mitleid sind wir die glicklich-Lebendige, nicht als Individuen, sondern als
das eine Lebendige, mit dessen Zeugungslust wir verschmolzen sind.?

98 L-L p. 101: L’art dionysiaque lui aussi veut nous persuader de ce plaisir éternel de
Iexistence, a ceci pres toutefois que ce plaisir, nous ne devons pas le chercher dans les phénomenes,
mais derricre eux. Sans doute nous faut-il reconnaitre que tout ce qui voit le jour doit nécessairement
s’appréter a décliner et périr dans la souffrance; sans doute sommes nous contraints de plonger notre
regard dans les terreus de lexistence individuelle — mais non pour en rester de figés d’horreur: une
consolation métaphysique nous arrache, momentanément, au turbillon des formes changeantes. Pour
de brefs instants, nous sommes réellement I’étre originel lui-méme, nous ressentons son incoercible
désir, et son plaisir d’exister; les luttes et les tourments, 'anéantissement des phénomenes, tout cela
nous parait soudain nécessaire, étant donné la surabondance des innombrables formes d’existence qui
se pressent et se précipitent vers la vie, la fécondité débordante du vouloir universel; Paiguillion
furieux de ces tourments nous transperce dans le temps méme ou nous ne faisons pour ainsi dire plus
qu’un avec I'incommensurable et originel plaisir d’exister et ou, ravis dans 'extase dionysiaque, nous
pressentons I'indestructible éternité de ce plaisir; — ol, nonobstant terreur et pitié, nous connaissons la
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A citagdo acima ¢ a defini¢do resumida da teoria de Nietzsche para a katharsis,
da qual trataremos mais detalhadamente no ultimo capitulo. Para além disso, trata-se
de uma explicagdo preciosa sobre a arte dionisiaca e o Uno-primordial. Vale ressaltar
o ‘também’ da primeira frase: “Também a arte dionisfaca quer nos persuadir ao
eterno prazer da existéncia”. O parigrafo inicia a se¢do. No fim da se¢do anterior,
Nietzsche trata do prazer da arte plastica, triunfo do apolineo; a presenca do
‘também’ indica que a Arte em si mesma estd ligada ao eterno prazer da existéncia.
Procurar este prazer por detras dos fenémenos nao seria descrer das aparéncias?
Mais uma inversio de Nietzsche. Se nos voltamos para a ‘verdade’ por tras das
aparéncias nos depararemos com a consolagdo metaffsica que nos impede de
enxergarmos apenas por um instantaneo golpe de vista o terror da existéncia
individual. Essa consola¢do metafisica ¢ a crenca no Uno-primordial, ele mesmo
incoercivel avidez e prazer da existéncia, o qual nem o mecanismo das mutag¢oes
formais externas deve lacerar, por isso, o combate, o sofrimento e a destruicio do
fenébmeno obscuro, para que se chegue a felicidade da vida swica, ndo como
individuo, mas na fusdo do prazer da procriagio.

Relembrando Empédocles: o Um nao conhece limite porque é o principio de
todo limite. Migma = Ilimitado = Um (Sphaires). O principio tnico e o numero
ilimitado sdo uma categoria: o apesron. Mas o Um contém o desenvolvimento das
formas como um limite, onde os corpos encontram seu fim e sua plenitude, pois sem
essas bordas o mundo sombrearia no excesso e se perderia pela proliferagio. O
termo cessa a expansio e modera a natureza. Contendo as formas, o Um se identifica
necessariamente com tudo o que cresce. A ordem e a beleza do mundo refletem sua
perfeicao indivisivel. Ele penetra nas coisas como uma forga, crescimento e medida
de crescimento. Duplo aspecto do Um de Empédocles:

1. dinamismo e pausa;

2. movimento e completude.

A continuidade das mudangas e o retorno ciclico dos elementos ao seu ponto
de partida sugerem a chegada a completude integral e franscendente (€x€ice) do Um. A
arché de Empédocles é propriamente o Um, que ndo pode se dividir enquanto Um; é
necessaria outra for¢a que a venha rachar. O Um, que carregaria a verdade das coisas,

nao se satisfaz mantendo a vida individual em seu élan. Insaciavel, aspira a tornar-se a

félicité de vivre, non pas comme individus, mais en tant que ce vivant #zigue qui engendre et procrée,
et dans 'orgasme duquel nous nous confondons.
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verdade do todo e a triunfar sobre sua prépria fragmentacdo. A atragio dos
semelhantes reforca os efeitos da Discérdia e os elementos se concentram em suas
diferencas. A terra torna-se terra libertando-se do que nio ¢ ela mesma. Em Sphairos,
os dois movimentos opostos estdo detidos e se exprimem pela forma esférica que
opde o centro (Amor, tendéncia centripeta) a periferia (Odio, tendéncia centrifuga).
Pleno, o universo se basta a si mesmo. Como os corpos vivos sucumbem aos germes
vindos do exterior, 0 cosmos perecera por uma a¢ao externa.

Empédocles aceita o “Uno” na multiplicidade indivisivel da tétrade. Desse
modo, mantém nas maos as pontas finais da corrente: de um lado, o multiplo, o
divisivel absoluto; de outro, a unidade, o indivisivel efetivo. O elo da Harmonia que
une diferentes elementos é mais do que necessario e decisivo para que uma unidade
ultima ndo seja considerada. A simetria importa mais que a medida efetiva. A
propor¢ao tanto governa a sensagao como determina os corpos. E se nio existem
grandezas ultimas, a eternidade do elemento nio sofre atenuacido. O elemento nasce
dele mesmo, em suas partes e em sua totalidade. Empédocles pensa que todos os
corpos, a excecdo dos elementos, estio submetidos a geragdo e a corrupg¢io por eles
mesmos; bem como vem a nascer e perecer a extensido de suas massas. As coisas
tornadas (Te. OVNT&) tém por fundamento os elementos, nascem de sua unido e
perecem por sua separagao. Na esfera, toda diferenca é abolida. A Discordia é banida
e nio se reconhece mais nem elementos nem partes do mundo que o constituem,
fundido no Um. O mistério da esfera: ela ¢ Um fora do tempo e expande tudo o que
no tempo e no devir se desenvolve e se iguala.

Para Empédocles ndo ha alteragdo porque os elementos nio nascem e todo o
resto nasce a partir dos elementos. Para Aristoteles, este é o erro da génese, pois nada
nasce physis = mixis. Para Empécoles physis = sikrisis (génesis entendida como forca de
crescimento) = migma = modelo original. Aos quatro elementos ndo correspondem
quatro qualidades contrarias; eles se compdem de nuances variadas. Lembrando que
as qualidades se misturam as coisas, elas tanto rednem os elementos quanto os
separam. A qualidade ¢ diferente dos atributos, karegorias, em todos os seguintes
Casos:

1) para Empédocles, as qualidades sio nuances variadas dos elementos;

2) para Parménides, as qualidades sido as oposicdes;

3) para Aristételes: o conceito de qualidade ¢é solidario ao conceito de
substrato (apenas assim podem ser apresentadas como contrarias);

4)  para Kant, qualidade esta ligada a nogao de espago.
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A nogao de qualidade serd entdo sempre pertencente a Apolo, determinante da
beleza aparente e imediatamente sanadora. Mas essa é a nog¢do que dirige ao ‘Uno’. O
que murmura Dioniso? O que neste murmurio surdo é contrario ao ‘gosto’ de Kant?
E evidente que Nietzsche fala contra a exacerbagiao da beleza aderente, contra o
‘bom gosto’, contra o que é simplesmente agradavel na arte em favor de uma arte
sublime. F a cantilena, a ladainha, iniciada com os pré-romanticos; seguida pelos
romanticos alemdes”. Mas se Nietzsche tivesse tomado o caminho germanico de
modo linear ndo teria encontrado dissonancia no coro dos alemies e o livro bem
poderia ter sido aceito em sua época. Por que o murmurio de Dioniso parece tdo
‘absono’® A resposta ndo pretende esgotar a questio, mas demandard que se atente
aos pontos capitais e paradoxais deste capitulo tracados até agora:

1)  arelacdo tensa entre abstragdo e metafisica;

2)  aligacdo intrinseca, porém divergente, entre arte e natureza;

3)  acompreensdo problematica dos termos forma e substancia;

4)  os problemas que a separagdo radical entre sensagdo e conhecimento
acarreta para a arte;

5) o paralelismo possivel entre arte e ciéncia.

Estes cinco pontos perfazem a chave de leitura de Die Geburt der Tragidie e
esclarecem, a0 menos parcialmente, o “livro impossivel” de Nietzsche.

Para Aristoteles, a abstragdio matematica esta separada da metafisica por um
pequeno desvio: a matematica, ciéncia do acidente, serd possivel somente quando se
verifica a diferenca entre ‘Filosofia’ e ‘Ciéncia’. Enquanto a filosofia constréi
axiomas, a ciéncia os demonstra. A geografia geral da metafisica em Kant localiza a
abstracdo — conceito puro sem objetivagdo, por conseguinte sem significagdo — a
meio caminho da razio pura e em ligacio pontual com a experiéncia. O que
demonstra que a relacio entre metaffsica e matematica esta na diferenca de
codificagdo: enquanto a metafisica procura a construcdo dos axiomas por meio da
linguagem, a matematica procura leis para esses axiomas pela dedugdo légica de seus
proprios codigos. A metafisica permanece como um problema tedrico que nio sera
resolvido, melhor dito: ou a metafisica necessitara da matematica para tornar possivel
uma ciéncia da natureza, ou permanecera restrita a reflexdo “subjetiva”, via paralela
tracada pela ontologia baseada na “fé”; seja em Deus, seja no Sujeito. Nietzsche nao

tomara nem a rota que conduz a Deus nem o caminho percorrido pelo sujeito. Em

99 As influéncias e as diferencas serdo desenvolvidas no préximo capitulo.
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curva mirabolante, encontrard na Arte a possibilidade de resolugio do problema:
Arte como arché e telos do mundo, ou seja inversio da utilidade e da finalidade
classicas. A suficiéncia desta ‘abstracdo estética’ ndo alcanca o resultado visado, mas
tornar-se-4 um novo problema.

A hierarquia dos saberes aristotélicos, na ordem dos termos seguintes: ciéncias
tedricas (Fisica, Matematica e a Teologia), a arte (conhecimento somado a técnica),
experiéncia e sensagdo, ndo encontra lugar para a arte livre. O estatuto da arte livre
esta na aporia tedrica das « choses spontanées autant qui sont pourtant produites par
Part », isto ¢é, no que delibera como efeito. A arte que nio ¢é técnica (arte util e parte
arquitetonica da arte poiética) nao encontra estatuto para Aristoteles, mas sua
existéncia é atestada como « imitation de la nature » pela relacdo entre definicao e
razdo de ser. Kant procura resolver a aporia do que “delibera sendo efeito” pela
diferenca entre: a) Natureza: agir que engendra um produto natural, fruto de um
instinto; b) Oficio: ser conduzido pelas formas candnicas, cuja referéncia é um
modelo objetivo; ¢) Arte: fazer (livre de um individuo) que engendra uma obra
produtora de efeitos. Portanto, outro problema tedrico se instaura: a diferenca entre
liberdade na natureza (demiurgia) e liberdade na arte, livre-arbitrio que p&e a razdo
em funcionamento na acdo. O problema torna-se ainda maior: como explicar o
‘gosto puro’ e o ‘bom gosto’? Nesta linha de raciocinio, Kant chega a propor que, em
comparagdo com a natureza, a arte produz ‘obras mortas’. Nietzsche procura
reencontrar a vivacidade da arte, relocalizando os seguintes axiomas:

1. a verdadeira arte n3o estd na fechné de Aristételes — diretamente
relacionado ao estatuto do oficio em Kant — mas na concepcio mesma de
natureza como for¢a instintiva produtora, ou, melhor ainda, em eterna
configura¢io;

2. o efeito continuard no ‘reino’ do acaso porque se mantém constante, isto
é, o efeito nio sera o mesmo para um individuo ou para um povo, mas
mesmo participando da ordem do casual é eternamente mantido sem poder
ser explicado, conhecido ou determinado.

Recuperemos as prerrogativas basicas da Analitica do Sublime:

1) pode ser encontrado em um objeto sem forma, na medida em que seja
representada ou que o objeto enseje representar nele uma “ilimitacio”
pensada em sua totalidade;

2)  apresenta um conceito semelhante a razdo;

3)  sua complacéncia estd ligada a representagio da quantidade e contém um
prazer negativo, i.e, admiragdo ou respeito e proporciona somente um
prazer indireto;
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4) ¢ produzido pelo sentimento de uma momentinea inibi¢do das forcas
vitais e pela imediatamente consecutiva efusdo intensa das mesmas;

5 nido é um jogo enquanto comocdo, mas seriedade na ocupagio da
faculdade de imaginagio, sendo por isso incompativel com atrativos;

6) nele, o animo ¢ atraido e alternadamente repelido pelo objeto, pois
comporta um movimento ligado ao ajuizamento.

Sabemos que o sublime puro s6 pode ser encontrado na natureza. No sublime
ndo ha nada que conduza a principios objetivos especiais e as formas da natureza
conforme a estes. A natureza em seu caos suscita as idéias do sublime quando
somente poder e grandeza podem ser vistos. O conceito do sublime na natureza nao
¢ tdo importante e rico em conseqiéncias como o conceito de belo na natureza. Em
geral, o sublime na natureza nio denota nada conforme a fins na prépria natureza,
mas somente no “uso” possivel de suas inten¢Ses para suscitar em nds o sentimento
de conformidade a fins totalmente independente da natureza. Considera-se o sublime
apenas em objetos da natureza, pois o sublime da arte é sempre limitado as condi¢Ges
da concordancia com a natureza. Dele ¢ preciso procurar um fundamento em nés e
na maneira de pensar que introduz a representacdo da primeira sublimidade: um
fundamento interno, ie, “instintivo”, auséncia de forma, o ilimitado, o apeiron,
Sphairos, o Uno-Primordial de Nietzsche.

Em termos elementares: Apolo ¢ o fogo dos olhos; Dioniso, o ar nos ouvidos.
A Qoolg grega formada por quatro elementos, onde Sphairos toma a forma
equilibrada deles impede qualquer aparente contradi¢io, que poderia se dar no fato
de Apolo ser sempre entendido como olimpico e Dioniso como ctonico. Nesta
equagdo, encontramos a auséncia do elemento agua, que talvez possa ser inferido
pelo proprio oraculo de Delfos e sua relagio obscura com Poseidon. A magia
dionisfaca torna o homem um “filho prédigo” da natureza e propicia esta
reconciliagdo. O homem ¢é comparado a fera, “desaprende a andar e falar e esta a
ponto de dancando, sair voando pelos ares”, de seus gestos fala o encantamento. O
homem torna-se a propria obra de arte, forca artistica de toda natureza para a
satisfacdo do Uno-Primordial.

O ser humano ¢ tomado por um imenso terror quando transviado das formas
cognitivas da aparéncia fenomenal e quando seu “principio de individuaciao” fica
suspenso por um momento. Este momento de terror é analogo a embriaguez
dionisfaca, cuja intensificagdo favorece o auto-esquecimento e o reencontro com o

‘Uno’. O dionisfaco é a realidade inebriante que procura destruir o individuo e
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liberta-lo por meio da identificacio mistica, cuja imagem verdadeira é Sileno
vaticinando sua terrivel sentenca: “Raca efémera e miseravel, o melhor para ti é
inatingfvel; ndo ter nascido, nada ser, ndo-ser. Mas, depois disso, o que de melhor
podes desejar é morreres cedo!”.

O grego dionisfaco, sonhador de alma hibrida (a + b), conjuga: a) mousiké
apolinea: batimentos cadenciados em ondas ritmicas, poténcia plastica, arquitetura
sonora na ordem dorica, som fixado pela citara; b) mousiké dionisfaca: violéncia
comovedora do som, torrente unanime do melos, mundo incomparavel da melodia.
Da conjugacio resulta o ditirambo, esséncia da natureza expressa simbolicamente. A
singular mistura de Apolo e Dioniso forma o duplo carater emocional dos
sonhadores dionisiacos. . assim que pela primeira vez a arte usurpa a natureza e da
aniquilag¢ao do “principio de individuagao” advém o fendmeno artistico. A metafora
dramatica ¢ uma imagem substitutiva, semelhante a 7déia para o filésofo, onde um
impulso irresistivel o faz metamorfosear-se para viver e agir por outros corpos e
outras almas; aproximado do ator, onde por metamorfose age como se fosse outro,
pelo impulso artistico do conluio entre o belo e o sublime.

Na tragédia, o artista consegue ser a0 mesmo tempo onirico e extatico. Este
homem, quando exaltado pela embriaguez dionisfaca até a auto-rentincia mistica de si
mesmo, faz-se solitario e apartando-se do coro em delirio, apodera-se dele a poténcia
do sonho apolineo, sua unidade e estado proprio sdo identificados a esséncia das
forgas primordiais do mundo e uma visdao simbdlica lhe ¢ revelada. Um novo mundo
de simbolos faz-se necessario entio, um mundo que abarque a simbolica corporal
(atitudes e gestos da danca) e a palavra (expressdao do rosto e dos labios). Em suma, a
Tragédia Grega, um novo mundo simbolico surgido frente a estupefacio do grego
apolineo na contempla¢io de sua verdadeira natureza dionisiaca.

O processo do poeta lirico-dionisiaco ¢ a possibilidade positiva do lirico na
arte-livre:

1) o poeta identifica-se absolutamente com o Uno-Primordial (sofrimento e
contradi¢des);

2)  reproduz primeiramente a imagem fiel desta unidade primordial em
forma de mousiké, que pode ser qualificada como repeti¢io ou moldagem
segunda do mundo (ainda Uno-primordial);

3)  por meio do sonho apolineo esta primeira “forma” musical manifesta-se
ao poeta de maneira sensivel como “visdo simbolica”;

4)  esta “visao simbolica” ¢ reflexo, sem forma e sem sujeito, do sofrimento
primordial na nousiké,
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5) o poeta produz uma nova imagem em forma de simbolo particular ou
exemplo e para chegar a isto devera ter abdicado de toda a sua
subjetividade sob a influéncia dionisfaca;

6) aimagem que mostra, na identificagdo presente e absoluta do artista com
a alma do mundo, é uma cena de sonho, que simboliza os conflitos e
sofrimentos originais pelo prazer primordial da aparéncia;

7) O en lirico, ndo como e personalizado, forma-se no mais profundo abismo
do ser e sua “subjetividade”, na forma entendida pelos modernos, é uma
ilusdo.

5.4.
Arte, aléctone: coisa de “génio”

§5 p. 36 Wir nahen uns jetzt den eigentlichen Ziele unsrer Untersuchung, die auf die
Erkenntniss des dionysisch-apollinischen Genius und seines Kunstwerkes, wenigstens
auf das ahnungsvolle Verstindniss jenes Einheitsmysteriums gerichtet ist. 100

O verdadeiro objetivo de Die Geburt der Tragodie é, nas palavras de seu préprio
autor, uma Erkenntniss do génio apolineo-dionisfaco e de suas obras de arte. Pois
deste génio pode-se apenas julgar (no sentido kantiano do termo) por
pressentimentos e ter um conhecimento minimo. A produgio da Kunstwerk cada vez
mais se complica aos olhos de Nietzsche, pois ndo apenas dependente de inumeros
fatores e de contexto apropriado, isto que se chama Arte, sem lugar préprio ou
definido, esta “nas mios do génio”. Esperando de antemio que todo e qualquer
“cliché romantico” de arte e de génio tenha sido ja rechacado da cabeca do leitor,
mergulho na questio.

Do mesmo modo que Trieh neste livro tem varias acepgdes diferentes, que por
vezes podem parecer contraditérias, sendo necessaria primeiramente uma
compreensdo primordial da palavra em termos nietzschianos e posteriormente o
entendimento paulatino de seus desdobramentos e complementos, o termo Genins
exige igualmente um esclarecimento prévio a partir do sentido kantiano. Segundo
Lebrun, se o conceito kantiano de “génio” pertence a Aufklarung, é, sobretudo,
porque ele afasta a questio da origem e da esséncia do poético e nao propde dele
nem uma simbdlica nem uma psicologia mitica. O procedimento de Kant em relagio

ao génio é o seguinte: “Eu procuro as causas fisicas do génio — imaginagdo,
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recordagbes —: estas ndo estdo em nosso poder; eu procuro as forcas que dio ao
natural a sua direcio, portanto apenas o principinm formal” (Rx 960)"".

Ora, julgo ser exatamente isso que Nietzsche pretende ao buscar e diferenciar
os instintos naturais estéticos dos impulsos artisticos culturais. Este seria um modo
de inversio da visada kantiana préprio a Nietzsche? Obviamente, ndo. Como espero
ja ter demonstrado nio ha anistofre nietzschiana quanto a Kant! Seguindo este
impulso, realizo um certo deslocamento ao perguntar: qual é o conceito de arte que
estd em jogo em Die Geburt der Tragidie?

7()2 . . ~
, Kant delimita a “extensio

Na Introducio da Critica da faculdade de juizo
geografica” da filosofia: a) os conceitos tém seu campo (Feld) determinado segundo a
relacdo que possui o objeto com a faculdade de conhecimento; b) territério (Boden) é
parte do campo em que é possivel um conhecimento — territorio para os conceitos; c)
dominio (Gebief) é parte do campo em que os conceitos ditam suas leis. Os conceitos
da experiéncia possuem territério (globalidade de todos os objetos dos sentidos), mas
nio possuem dominio, apenas domicilio (Aufenthald), porque sio produzidos por
legislagdao, mas nio sdo legisladores, por serem empiricos, portanto, contingentes as
regras.

Que a arte seja uma modalidade do instinto ou a natureza uma vasta fabrica, que a
oposi¢do se apague em beneficio de um ou de outro termo, nio esta previsto nenhum
lugar para uma coisa que nao seria nem inteiramente natureza nem inteiramente
artificio.10

A arte ¢é portanto este ser aléctone sem lugar determinado, um indiscernfvel:
territorio sem dominio entre vida, filosofia e ciéncia.

§2 p. 7 Darauf hin sollte es schon mit einiger Riicksicht und Schweigsamkeit
behandelt werden; trotzdem will ich nicht ginzlich unterdriicken, wie unangenehm es
mir jetzt erscheint, wie fremd es jetzt nach sechzehn Jahren vor mir steht, — vor
einem dlteren, hundert Mal verwohnteren, aber keineswegs kilter gewordenen Auge,
das auch jener Aufgabe selbst nicht fremder wurde, an welche sich jenes verwegene
Buch zum ersten Male herangewagt hat, — die Wissenschaft unter der Optik des Kiinstlers zn
sehn, die Kunst aber unter der des Lebens...10#

100 L-L p. 42: Nous approchons désormais du but proprement dit de notre enquéte, laquelle
vise a la connaissance du génie dionysiaque-apollinien et de 'ceuvre d’art qui en procede, ou cherche
tout au moins a nous donner une idée de cette mystérieuse union.

101 Apud, LEBRUN, Gerard. Opus cit., 2002, p. 560.

102 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, “Do dominio da filosofia em geral”, pp. 18-20.

103 LEBRUN, Gerard. opus cit, p. 531.

104 Ensaio de antocritica, 1.-L p. 13: Cela devrait suffire a lui assurer quelque considération et a
lui valoir le silence; néanmoins je ne veux pas réprimer a quel point, passé seize années, il m’est
devenu étranger, — étranger a un regard qui a vieilli, qui est cent fois plus difficile, mais qui n’est en
aucun cas devenu plus froid et pour qui n’est pas non plus devenue étrangere la tiche méme que ce
livre audacieux avait osé pour la premiére fois entreprendre, — d'examiner la science dans loptique de
Lartiste, mais l'art dans celle de la vie...


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210224/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0210224/CA

Fundamentos Kantianos 229

A tarefa entdo se complexifica porque exige que se investigue detidamente o
vocabulario préprio que Nietzsche desenvolve em Die Geburt der Tragidie para os
seguintes pontos:

1) A diferenca entre Genius e Geist,

2) Como se apresenta o Genins em geral no pensamento de Nietzsche e em
seus desdobramentos;

3) O Genius pelo seu potencial de metempsicose;

5.4.1.Genius e Geist

Dois termos de extrema importancia em Die Geburt der Tragidie, Genins e Geist,
de certo modo se contrapdem, mas se complementam. Nietzsche cria ao longo do
livto um vocabulario caracteristico; desenvolvido por vezes de forma cifrada,
permitindo assim que um termo empregado carregue sua propria critica. Os dois
termos, dos quais trato no momento, encontram-se neste caso. Para a metafisica
estética, tanto o “espirito” quanto “génio” tém seus poélos positivos e negativos de
compreensdo e de forma alguma sdo sinénimos; muito pelo contrario: enquanto
“espirito” tem uma conotacao histérica e mais abrangente; génio apresenta um
sentido especifico, determinantemente pratico. Geist pode aproximar-se entdo, em
certo nivel, de seu entendimento corrente de “Espirito de Epoca”, termo caro a
Burkhardt, professor do jovem Nietzsche, mas ndo devera ser compreendido
somente deste modo, pois isto restringiria o cariter especifico que toma o termo
Geist em Die Geburt der Tragidie.

Para Nietzsche, a Musica, por exemplo, é diferente do “espirito da musica”;
assim como o “espirito da Natureza” nio ¢ o mesmo “espirito das Ciéncias”. Fala-se
também em um “espirito-dionisfaco” e em um “espirito nao-dionisfaco” — des Geistes
und des Ungeistes —, mas nao ha nenhuma referéncia a um possivel “espirito apolineo”,
somente 20 “génio apolineo”. B desta forma que o “Espirito Alemio”, este “nosso
Espirito critico-histérico de formagdo dissolve o sensivel”.'” O procedimento de
Nietzsche arrisca uma certa mistura do Espirito nas correntes filosoficas alemas,

através de Kant e Schopenhauer, e torna possivel arrematar a existéncia prazerosa do

105 §23 p. 140: ...,bei strenger Priifung, sich so durch den kritisch-historischen Geist unserer
Bildung zersetzt fihl,....
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cientificismo socratico através da prova de seu limite, esvaecido no préprio terreno
das ciéncias. Mas, além disso, propoe através dessas provas um limite profundo e
uma séria reflexdo da interrogacio da ética e da arte como via uUnica, como dnica
nocdo direta e preparada da sabedoria dionisfaca, que carrega a marca deste signo
metaffsico. Para fundamentar minha afirmacdo, parto novamente das defini¢des
kantianas. Na §49 da KU, Kant difere espiito do modo pelo qual ele é estimulado,
idéias estéticas, conferindo:

Espirito, em sentido estético, significa o principio vivificante no animo. Aquilo porém,
pelo qual este principio vivifica a alma, o material que ele utiliza para isso, é o que,
conformemente a fins, pe em movimento as forgas do animo, isto é, em um jogo tal
que se mantém port si mesmo e ainda fortalece as forgas para cle.

Kant nos mostra como a faculdade da imagina¢io (enquanto faculdade de
conhecimento produtiva) é poderosa na criagdio de uma espécie outra da natureza a
partir da matéria que a natureza efetiva lhe di. Sempre que a experiéncia nos parece
trivial, recorremos a faculdade de imaginacdo e assim a remodelamos segundo
aquelas ja citadas “leis” analégicas, mas também segundo principios que se situam
mais acima na razdo e que nos sao tio naturais como aqueles segundo os quais o
entendimento apreende a natureza empirica; neste caso sentimos nossa liberdade da
lei da associagdo, a qual ¢é inerente ao uso empirico daquela faculdade, de modo que
segundo ela na verdade tomamos emprestado da natureza a matéria, a qual porém
pode ser reelaborada por nds para algo diverso, a saber, para aquilo que ultrapassa a
natureza.

Tais representagdes da faculdade da imaginacio podem chamar-se idéias, em
parte porque aspiram a algo situado acima dos limites da experiéncia, e assim
procuram aproximar-se de uma apresentagio dos conceitos da razdo (das idéias
intelectuais), o que lhes da a aparéncia de uma realidade objetiva; por outro lado, e na
verdade, principalmente porque nenhum conceito pode ser plenamente adequado a
elas enquanto intuigSes internas.

O poeta ousa tornar sensfveis idéias racionais de entes invisiveis,... mas transcendendo
as barreiras da experiéncia mediante uma faculdade da imaginagio que procura
competir com o jogo (Vorspiel) da razio no alcance de um mdximo, ele ousa torna-lo
sensfvel em uma completude para a qual ndo se encontra nenhum exemplo na
natureza. E é propriamente na poesia que a faculdade de idéias estéticas pode mostrar-
se em sua inteira medida. Esta faculdade, potém, considerada somente em si mesma, é
propriamente s6 um talento (da faculdade da imaginagio).10¢

106 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, p. 160.
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Ora, submetida a um conceito, uma representa¢ao da faculdade da imaginacio
pertencente a sua apresentagiao ampliara esteticamente o proprio conceito de maneira
ilimitada, portanto a faculdade da imagina¢do pode ser também criadora e pér em
movimento a faculdade de idéias intelectuais (a razdo), ou seja, faz pensar, por
ocasido de uma representacdo, — o que na verdade pertence ao conceito do objeto,
mais do que nela pode ser aprendido e distinguido. Mas ¢é preciso diferenciar as idéias
estéticas daquelas formas que ndo constituem a apresenta¢do de um proprio conceito
dado, mas somente expressam, enquanto representagdes secundarias da faculdade de
imaginacio, as conseqiiéncias conectadas com elas e o parentesco do conceito com
outros. Estas sdo chamadas afributos (estéticos) de um objeto, cujo conceito,
enquanto idéia da razdo, ndo pode ser apresentado adequadamente. Eles nio
representam como os atributos ldgicos aquilo que se situa em nossos conceitos de
sublimidade e majestade da criagdo, mas algo diverso que da ensejo a faculdade da
imaginacdo de alastrar-se por um grande numero de representacGes afins, que
permitem pensar mais do que se pode expressar em um conceito determinado por
palavras; e fornecem uma idéia estética que serve de apresentacdo légica daquela idéia
da razdo, propriamente para vivificar o animo enquanto ela abre a este a perspectiva
de um campo incalculavel de representacoes afins.

A arte bela, porém, nio procede deste modo somente na pintura ou na
escultura (onde se usa habitualmente o nome dos atributos); a poesia e a retérica
também tiram o espirito, que vivifica suas obras, unicamente dos atributos estéticos
dos objetos que acompanham os atributos logicos e impulsionam a faculdade da
imaginagdo para nesse caso pensar, embora de modo nio desenvolvido, mais do que
se deixa compreender em um conceito, por conseguinte em uma expressio
lingtifstica determinada. Por outro lado, até um conceito intelectual pode ao contrario
servir como atributo de uma representagdo dos sentidos e assim vivificar esta tltima
através da idéia do supra-sensivel, mas somente mediante o uso do elemento estético,
que apenas em ambito subjetivo ¢ inerente a consciéncia do supra-sensivel.

Portanto, as faculdades do animo, cuja reunido (em certas relagdes) constitui o génio,
sao as da imaginacdo e do entendimento. S6 que, visto que no seu uso para o
conhecimento a faculdade da imaginagdo estd submetida a coer¢do do entendimento e
a limitacao de ser adequada ao conceito do mesmo; e que do ponto de vista estético
contrariamente a faculdade da imaginacdo ¢é livre para fornecer, além daquela
concordancia com o conceito, todavia espontaneamente, uma matéria rica e nio
elaborada para o entendimento, a qual este em seu conceito nao considerou e a qual
este, porém, aplica ndo tanto objetivamente para o conhecimento, quanto
subjetivamente para a vivificagdo das faculdades de conhecimentos; assim, o génio
consiste na feliz disposi¢ao, que nenhuma ciéncia pode ensinar e nenhum estudo pode
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exercitar, de encontrar idéias para um conceito dado e, por outro lado, de encontrar
para elas a expressao pela qual a disposi¢do subjetiva do animo daf resultante, enquanto
acompanhamento de um conceito, pode ser comunicada a outros. O dltimo talento é
propriamente aquilo que se denomina espirito; pois expressar o inefavel no estado de
animo por ocasido de uma certa representacdo e torna-lo universalmente comunicavel
— quer a expressdo consista na linguagem, na pintura ou na arte plastica — requer uma
faculdade de apreender o jogo fugaz da faculdade da imaginacio e reuni-lo em um
conceito que é coercao de regras (e que justamente pot isso é original e a0 mesmo
tempo inaugura uma nova regra, que nio pode ser inferida de quaisquer principios ou
exemplos anteriores).107

Esta é justamente a diferencga propria entre os impulsos artisticos como idézas
estéticas. Lebrun nos lembra que enquanto o gosto encontra a imagem que convém a
um conceito determinado, o génio acha, para as imagens embaralhadas que acompanham
um conceito, o equivalente verbal ou plastico que, rapidamente, as fard surgir no
ouvinte ou no espectador. O génio, entdo, nao tem nada a ver com a profusio das
imagens. O conceito de genialidade é cunhado por Kant para resolver o obscuro
problema da expressdo. O principio que vivifica a alma ¢ a faculdade de apresentagao
de idéias estéticas. Idéia estética é a representacdo da faculdade da imaginacio que da
muito a pensar, sem que contudo qualquer comceito possa lhe ser adequado, e
conseqiientemente nenhuma linguagem alcanca inteiramente nem pode tornar
compreensivel. Vé-se facilmente que ela faz pendant com uma idéia da razao, que
inversamente é um conceito ao qual nenhuma znfuigio (representacio da faculdade de
imaginacdo) pode ser adequada. O signo genial é um signo sintomatico no qual
transparece uma significacdo que jamais sera uma Idéia da razao.

Em uma palavra, a idéia estética é uma representacido da imaginacio associada a um
conceito dado, a qual se liga a uma tal multiplicidade de representacdes parciais no uso
livre das mesmas, que nio se pode encontrar para ela nenhuma expressio que denote
um conceito determinado, a qual portanto permite pensar de um conceito muita coisa
inexprimivel, cujo sentimento vivifica as faculdades de conhecimento, e a linguagem,
enquanto simples letra, insufla espirito.!%8

107 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, pp. 162-163.
108 KANT, Immanuel. Opus cit, 1995, §49, p 162.
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5.4.2.
Génio da espécie, génio da natureza: questao de “gosto”

E evidente que erram em muitos sentidos os que afirmam o todo como uma unidade
e postulam como matéria uma realidade unica, corpérea e dotada de grandeza.
Aristoteles, Metafisica

Ao se referir a faculdade simbélica do ditirambo dionisfaco, logo na §2 de Die
Geburt der Tragodie, Nietzsche afirma o “Um” como o génio da espécie, isto ¢, génioda
natureza. Pois a forca instintiva da faculdade simbdlica do ditirambo dionisfaco teria
a capacidade de aniquilar o Véu de Maia'”, a constituicio prépria do GGVOAOV (o

Todo). Aristoteles nos lembra que a possibilidade do GUVOAOV é a “matéria
determinada por uma forma”; e “forma é o fim ao qual tende a matéria em seu
devir”. Ou seja, este “Um”, ja em termos aristotélicos, nio é uma substancia, mas
uma possibilidade de configuracdo. Sera neste sentido que Nietzsche vai opor a
Faculdade Simbodlica ao Génio da Espécie (da Natureza), ou seja, novamente
encontramos a separa¢do determinante entre instinto estético e impulso artistico. Mas
quem ou o que ¢ este Génio em termos gerais? Para tentar esclarecer o problema,
parto da distin¢do kantiana entre artes mecanicas e artes estéticas:

Se a arte, conformemente ao conbecimento de um objeto possivel, simplesmente executa
as acOes requeridas para tornd-lo efetivo, ela é arte mecinica; se, potém, ela tem por
intencido imediata o sentimento de prazer, ela chama-se arte estética. Esta é ou arte
agraddvel ou arte bela, ela é agradavel se o seu fim é que o prazer acompanhe as
representacoes enquanto simples sezsagoes; ela é arte bela se o seu fim é que o prazer as
acompanhe enquanto #odos de conbecimento. 10

Para Kant, as artes belas sdo as que necessariamente devem ser consideradas
artes do génio, pois cada arte pressupoe regras. Mas o conceito de arte bela nio
admite que o juizo sobre a beleza de seu produto seja deduzido de qualquer regra que
tenha um conceito como fundamento determinante, por conseguinte que ponha como
fundamento um conceito da maneira como ele é possivel. Portanto, a prépria arte
bela ndo pode ter idéia da regra segundo a qual ela deva realizar seu produto. E assim

que a natureza da a regra a arte através do génio:

109 A expressio de influéncia schopenhauriana serd mais tarde posta em seu devido lugar, isto
¢, no que ela deve a Schopenhauer.
110 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, p. 151.
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Génio ¢ o talento (dom natural) que dé a regra a arte. Ja que o proprio talento enquanto
faculdade produtiva inata do artista pertence a natureza, também se poderia expressar
assim: Génio é a inata disposicdo de animo (ingeninm) pela qual a natureza da a regra a
arte.!11

Sio quatro os pontos kantianos que definem o génio na §46 da Critica da
Sfaculdade do juizo:

1) ¢é um falento para produzir aquilo para o qual nio se pode fornecer
nenhuma regra determinada, e ndo uma disposi¢io de habilidade para o
que possa ser aprendido segundo qualquer regra; conseqiientemente,
originalidade tem de ser sua primeira propriedade;

2) visto que também pode haver uma extravagancia original, seus produtos
tém que ser a0 mesmo tempo modelos, isto é, exemplares, por conseguinte,
eles préprios nido surgiram por imitacio e tém de servir a outros como
padrao de medida ou regra de ajuizamento;

3) ele proprio nao pode descrever ou indicar cientificamente como realiza sua
produgdo, mas que ela como natureza fornece a regra; e por isso o proprio
autor de um produto, que ele deve a seu génio, ndo sabe como as idéias
para tanto se encontram nele e tampouco tem em seu poder imagina-las
arbitraria ou planejadamente e comunica-las a outros em tais prescrigoes,
que se ponham em condi¢ido de produzir produtos homogéneos (eis por
que presumivelmente a palavra “génio” foi derivada de genius, o espirito
peculiar, protetor e guia, dado conjuntamente a um homem por ocasido do
nascimento e de cuja inspira¢do aquelas idéias originais procedem);

4) a natureza através do génio prescreve a regra nio a ciéncia, mas a arte, e
isto também somente na medida em que esta tltima deva ser arte bela.

A analise do génio é o melhor exemplo da continuidade que liga a Beleza
transcendental (Schezn) ao Fenomeno estético (Erscheinung): a idéia estética que suscita
o génio ¢ uma representa¢io intuitiva cuja formulacio alusiva demarca justamente o
carater inexprimivel. Gerard Lebrun nos mostra como todos os tracos que Kant
atribui ao génio sdo variagdes em torno do conceito de “limite”: « Pour eux, lart
sarréte quelque part (die Kunst irgendwo still steht), car une limite lui est imposée
au-dela de laquelle il ne peut aller, qu’il a sans doute atteinte depuis longtemps déja et
quil ne peut plus faire reculer ». Nao ha nada de mistico na genialidade assim
entendida: apenas a relacio do homem com seus limites transpostos para o nivel
expressivo.

C’est dire que, 1a encore, si le rationalisme «limité» rompt avec l'optimisme
progressiste des Lumicéres, il n’annonce en rien le romantisme. Mieux encore: en
posant les idées esthétiques comme des contenues essentiellement indéchiffrables, il
met a jour un des postulats herméneutiques communs a lintellectualisme et a
lirrationalisme. Alors que celui-la tient le mythe pour une fable, celui-ci prétend
découvrir le sens «vrai» des images: deux maniéres de confondre les symboles

111 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, p. 153.
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imaginaires avec les signes du langage et de comprendre leur contenu comme
significations seulemente voilées.!2

Neste ponto, permito-me uma breve discussio com Lebrun sobre o
entendimento comum de metafisica. Uma compreensio prosaica de metafisica faz
com que a partir dela nao seja possivel vislumbrar a saida de Nietzsche para o
problema e assim passo a afirmar mais uma vez a metafisica estética nietzschiana.
Lebrun afirma a busca metafisica como busca da compreensao do supra-sensivel e vé
nisto a mesma dificuldade de respeitar o limite, o mesmo risco embutido na
genialidade. Com efeito, seu livro intitula-se Kan? ¢t la fin de la métaphysigue, mas ha
nele uma ressalva, nio sem problemas, para um possivel “renascimento” da
metafisica. Provavelmente, seria este o motivo que o leva a seguinte afirmacéo:

Mais Iironie du génie est de nous convier a retrouver un « contenu réel » sous le
«contenu apparent » de I'ceuvre, comme si ce qu’il y avait a comprendre devait
toujours étre énongable et que toute interprétation (Auslgung) dut s’achever sur une
explication.!!3

Mesmo caracterizando este movimento da genialidade em registro ironico, isto
ndo o exime de diferencar o “real” do “aparente”. Imagino que a esta altura ja deva
estar claro que a metafisica aqui referida constantemente ¢ aquela que busca os
primeiros principios, as forgas originarias, ndo um motivo transcendente, mas o lugar
transcendental. Por isso, ¢ de fato surpreendente quando Lebrun opbe a nogio de
genialidade a toda e qualquer descrigio “genética” da arte — isto é: a toda e qualquer
possibilidade “organica” da arte — falando de incompatibilidade entre estes dois
pontos: genialidade x arte “organica”. Com efeito, a incompatibilidade nio parece
estranha, pois, obviamente a arte, como tudo o mais, nido surge por geracio
espontaneal Contudo, o problema da organicidade, ou do organismo da natureza, na
metaffsica em geral é determinante. Opor genialidade a organicidade é tracar uma
incompatibilidade entre a metafisica aristotélica e a metafisica kantiana, pois esta
oposi¢do s6 poderia ser operacionalizada dentro de um entendimento equivalente
entre a metafisica platonica e a metafisica aristotélica.

Acredito ja ter demonstrado a diferenca — pelo menos no que ha de
importante para este trabalho — entre o que afirmo serem duas correntes metafisicas
(a platonica e a aristotélica), grosso modo, poderia dizer: a metafisica é supra-sensivel

para Platdo. Para Aristoteles, a metaffsica sao os principios originais, ou seja, a

112 LEBRUN, Gerard. Op cit, p. 619.
113 Idem, ibidem, p. 622.
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explicacdo subliminar da Fisica. Pode-se falar em substincia permanente na
metafisica platonica porque a ordenacdo do mundo fard diferenca entre espagos
superior e inferior, o que significa afirmar a metafisica platonica baseada em um
entendimento universal espacial; j4 em termos aristotelicos interessam os mobiles, os
movimentos, as forcas originais; o que permite falar em uma metaffsica
predominantemente espago-temporal. Esses mobiles serdo transformados por Kant
nos principios fundamentais, ja que tempo e espago passam a ser entao condi¢oes
priori do homem. Na tradicdo platonica, Tomas de Aquino tornara a espacialidade
platonica ontoldgica, possibilitando o amplo desenvolvimento da ontologia em uma
compreensdo metafisica. Isto posto, a distingdo entre “real” e “aparente” pode ser
cuidadosamente afastada com relagdo a obra de arte na metafisica estética nietzschiana
porque nela o lugar para o substrato ou para o transcendente platonico permanece
deslocado. O que realmente atua na metafisica estética sdo as forcas originais e os
principios fundamentais, o que espero ja ter esclarecido nos pontos anteriores.

§2 pp. 7-8 Was ich damals zu fassen bekam, etwas Furchtbares und Gefahtliches, ein
Problem mit Hornern, nicht nothwendig gerade ein Stier, jedenfalls ein zenes Problem:
heute wirde ich sagen, dass es das Problems der Wissenschaft selbst war — Wissenschaft
zum ersten Male als problematisch, als fragwiirdig gefasst.!14

Reconhego o exagero de Nietzsche. A suspeita sobre a ciéncia tem seu lugar
primevo na Critica da razdo pura, como o proprio titulo assevera. Apesar do
questionamento kantiano ter passado — e continuar passando — em branco para
muitos. Todavia, a problematica que Nietzsche propde mostra-se por outro prisma: o
problema ser4 colocado sobre o territério da are'”, ja que o problema da ciéncia nio
pode — ou ndo pode? — ser reconhecido no territério da ciéncia. Eis af a novidade,
o “problema com chifres” de Nietzschel!

N2o h4 uma ciéncia do belo, mas somente critica, nem uma ciéncia bela, mas somente
arte bela. Pois no que concerne a primeira, deveria entdo ser decidido centificamente,
isto é, por argumentos, se algo deve ser tido por belo ou nio; portanto, se o juizo de
beleza pertencesse a ciéncia, ele ndo seria nenhum juizo de gosto. No que concerne ao
segundo aspecto, uma ciéncia que como tal deve ser bela ¢ um contra-senso. Pois se
nela, como ciéncia, se perguntasse por razdes e provas, ela responder-nos-ia com
frases de bom gosto.!6

114 Ensaio de antocritica, 1-L pp. 12-13: Ce qu’il me fut donné de saisir alors de terrible et
d’effrayant, ce probleme a cornes qui, sans étre nécessairement, au sens strict, um taureau, était en tout
cas un probléeme zexf, je dirais aujourd’hui que c’était le probleme de la science lni-méme — la science pour
la premiere fois saisie comme problématique et suspecte.

115 As tradugdes utilizam o termo “terreno”, contudo, na edigao original 1é-se: hingestellt auf
den Boden der Kunst. Leipzig: Alfred Kroner Berlag, s/d, p. 35.

116 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, §44, p. 150.
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O conceito kantiano de gosto'” muda de significado quando o fenémeno da
arte passa a ocupar o primeiro plano. Em face da obra de arte, o ponto de vista do
gosto ¢ secundario. Kant considera de importancia moral indagar se a natureza pode,
seja como for, agradar alguém, mas diante dela ndo se pode diferenciar um bom de
um mau gosto. Em face da arte, tal diferenciacdo nio deixa a menor duvida; ai, o
gosto ¢, ao contrario, apenas uma condicdo restritiva do belo, ndo contendo seu
genuino principio. O prazer na arte estética nao pode ser um prazer do gozo a partir
da simples sensacdo, mas um prazer de reflexlo, isto ja estd determinado em seu
conceito para que seja possibilitada a comunicabilidade universal de um prazer.
Assim, a arte estética ¢, enquanto arte bela, uma arte que tem por padrio de medida a
faculdade de juizo reflexiva e nio a sensacdo sensorial imediata.

O gosto ¢, porém, simplesmente uma faculdade de ajuizamento e nio uma faculdade
produtiva, e o que lhe é conforme nem por isso ¢ uma obra de arte bela; pode ser um
produto pertencente a arte util e mecdnica ou até mesmo a ciéncia segundo
determinadas regras que podem ser aprendidas e tém de ser rigorosamente seguidas.
Mas a forma prazenteira que se lhe da é somente o veiculo da comunicagdo e uma
maneira por assim dizer da apresentagio, com respeito a qual em certa medida ainda
permanece livre, embora ela de resto esteja comprometida com um determinado fim.
Assim se reivindica que o servico de mesa ou também um tratado moral e mesmo um
sermio tem que conter esta forma de arte bela, sem, entretanto, patecer procurada;
mas nem por isso se chamara a elas de obras da arte bela... assim, se pode perceber,
em uma obra que deve ser de arte bela, freqlientemente um génio sem gosto e em uma
outra um gosto sem génio.!18

A obra do génio pode parecer “estrangeira”, mas ¢ preciso que permanega
inteligivel para que possa ser apreciada. Disso decorre o acordo do génio com o
gosto. Nao que o génio deva-se curvar ao gosto: o génio kantiano é o ponto de
equilibtio. E é por nio terem compreendido este ponto de equilibrio que os Stimmer e
os romanticos teriam criado o homem superior condenado as sombras. Do ser
atormentado romantico para o “insensato” ou o filisteu, um pequeno salto, ou um
problema de entendimento. Por isso, Kant explica:

Le génie n’est pas, comme le veut Gerard, une force particuliére de I'ame (car elle
aurait un objet déterminé), mais un principium de P'animation de toutes les autres
facultés, par des Idées des objets que 'on veut. Trouver suppose une animation des
facultés de connaissance et non seulement une acuité des facultés d’apprendre. Mais
cette animation doit étre dirigée par la production d’une Idée tendant vers un but;

117 O que perfaz a amplitude originaria do conceito de gosto é que através dele designa-se
uma forma propria de conhecimento. Ele pertence ao ambito que, no modo do juizo reflexivo,
abrange, no particular, o universal, o qual deve ser subsumido. O gosto, assim como o juizo, sio
julgamentos do individual com vistas a um todo, a ver se ele se ajusta a todos os outros, a ver se,
portanto, “combina”. F preciso ter “sentidos” para isso — pois ele ndo é demonstravel,

118 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, p. 158.
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autrement, il ne s’agirait pas d’une invention, mais dune découverte faite au

hasard (Rx 949). 119

A afirmagio esclarece porque, na “metafisica do artista”, o “artista” buscado
por Nietzsche s6 podera “operacionalizar-se” a partir do conceito alemido de
“formagao” (Bildung), mas, como sempre proprio ao que vem de Nietzsche, em um
entendimento completamente dispar do histérico conceito “classico” alemao.
Winckelmann afirma que o estudo da arte é um assunto totalmente diverso do estudo
da critica. Segundo ele, devem ser despertados o coragio e a sensibilidade ainda na
juventude por meio da explicacdo das mais belas passagens dos escritores antigos e
modernos, especialmente dos poetas, preparando-os dessa maneira para contemplar
o belo. Ao mesmo tempo, o olho havera de acostumar-se a captar o belo na arte.
Portanto, “assim como a verdade convence, mesmo quando nio se pode demonstra-
la, o belo contemplado desde a tenra idade, agradara sem a necessidade de maior
instrucao”'®. Definitivamente, esta forma de estudo da arte nio poderia ser
assimilada por Nietzsche. Um conceito “metafisico” de formagiao apreende algo do
conceito grego QOOLG (physis). Formagdo, como QLOLG (physis), ndo conhece nada
exterior as suas metas estabelecidas. Logo, o conceito de formagdo nietzschiano
ultrapassa o mero cultivo de aptidoes preexistentes, do qual é derivado. O cultivo de
uma aptiddo ¢é o desenvolvimento de algo ja existente, de modo que o exercicio ¢ a
manutenc¢ao sejam apenas meios para um fim. Na formacao, o assimilado nio é um
meio que perde sua funcdo. Nada desaparece na formacio adquirida, tudo ¢é
preservado.

Le génie n’est pas comme un daimon, qui nous doterait d’inspirations et de
révélations. On doit avoir beaucoup appris ou avoir étudié formellement e
méthodiquement pour avoir I’étoffe d’'un génie. Le génie n’est pas non plus une
espéce et une source particulicre de conaissance; il doit pouvoir étre communiqué et
rendu intelligible a chacun. Le génie, sans doute, rencontre ce que le talent et
Papplication ne peuvent apporter: mais si les illuminations prétextées amant obscurum
et qu’il est impossible de les regarder et de les examiner de pres, si elles ne débouchent
pas sur une Idée qu’on peut circonscrire, alors I'imagination vagabonde et, puisque le
produit n’est tien, le génie n’avait donc produit qu’une illusion (Rx §99).12!

Por isso mesmo, segundo Kant, no campo cientifico, o maior descobridor nao
se distingue do mais laborioso imitador e aprendiz sendo por uma diferenca de grau,
e, contrariamente, se distingue especificamente daquele que a natureza dotou para a

arte bela, ou seja, do génio. Justamente no fato de que o talento cientifico é feito para

119 Lebrun. Op. at. p. 633.
120 WINCKELMANN, Johann J: 1958, p. 35.
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a perfeicio sempre maior e crescente dos conhecimentos e de toda utilidade que
deles depende e igualmente para a instrugdo de outros nos mesmos conhecimentos
reside uma grande vantagem face aqueles que merecem a honra de chamarem-se
génios; porque para estes a arte cessaria em algum ponto enquanto lhe é posto um
limite além do qual ela ndo pode avancar e que presumivelmente ja foi alcancado a
tempo e nao pode mais ser ampliado; e, além disso, uma tal habilidade tampouco se
deixa comunicar, mas quer ser outorgada a cada um imediatamente pela mio da
natureza, portanto, morre com ele, até que a natureza em contrapartida dote
igualmente um outro, que nio necessite mais do que mais um exemplo para deixar
atuar de modo semelhante o talento do qual ele é consciente.
Ora, visto que a originalidade do talento constitui um (mas nio o unico) aspecto
essencial do carater do génio, espiritos supetficiais créem que eles ndo podem mostrar
melhor que eles seriam génios brilhantes do que quando renunciam a coercio escolar
de todas as regras, e créem que se desfile melhor sobre um cavalo desvairado do que
sobre um cavalo treinado. O génio pode somente fornecer uma matéria rica para
produtos de arte bela; a elaboracio da mesma e a forma requerem um talento moldado
pela escola, para fazer dele um uso que possa ser justificado perante a faculdade do
juizo.12
A phronesis tem como condicio essencial dirigir-se a uma situacio concreta,
abranger as circunstancias em sua infinita variedade, subtraindo-se ao conceito
racional de saber, pressupondo um vetor da vontade, um fim. Dai, segundo
Aristoteles, seu carater espiritual, ultrapassando a idéia de capacidade (dynamis) como
determinacdo do ser moral (bexis), inexistente sem o conjunto das virtudes éticas,
determinando, em seu exercicio, a diferenciacio entre o factivel e infactivel,
conveniente e inconveniente, pressupondo uma ética que o aperfeicoa.
O génio de Nietzsche completamente iniciado na sabedoria artistica torna-se, a
’ : (13 4 i { 1 2
uma sé vez, criador e espectador de uma “comédia artistica” ao concordar em causar
o eterno prazer. A condi¢do superior deste homem-artista ndo estara para Nietzsche
na genialidade em geral, mas no “ato da procriagao artistica” onde se fundem génio e
artista original do mundo possibilitando o vislumbre de algo sobre o eterno da Arte.
E preciso entender que para Nietzsche o génio ¢ aquele mesmo “dom da natureza”
kantiano que da a regra a arte e necessita de intensa formagdo. Mas o acréscimo é
determinante: este “dom da natureza” nao apenas fornece a regra a arte, mas ¢ aquele

que tem a possibilidade de ser impulsionado ou de intuir os instintos estéticos da

natureza e transforma-los em impulsos artisticos de modo préptio, realizando a

121 Lebrun. Op. at. p. 633.
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funcio do talento cientifico: busca da perfectibilidade e aumento dos conhecimentos
e de toda utilidade que deles depende e igualmente para a instru¢io de outros nos
mesmos conhecimentos. Ou seja, a metafisica estética cria uma habilidade artistica que
se deixa comunicar, um correlato da ciéncia. Assim sendo, haveria um génio lirico,
um génio épico, um génio apolineo-dionisiaco, mas ha também um ndo-génio. Este
nao-génio seria justamente uma falha operacional na transposicio destes instintos
estéticos naturais para estes impulsos artisticos culturais: esta falha operacional esta
na expressio da desordem subjetiva. E serd justamente a subjetividade —
exemplificada por Nietzsche a partit do fenémeno Arquiloco — tomada
erroneamente pela tradicdo como Génio. Ou seja, uma lirica subjetiva nunca sera
composta por um genio lirico para Nietzsche:

§5 p. 39 —, so sind dagegen die Bilder des Lyrikers nichts als er selbst und gleischsam
nur verschiedene Objectivationen von ithm, weshalb er als bewegender Mittelpunkt
jener Welt » ich « sagen darf: nur ist diese Ichheit nicht dieselbe, wie die des wachen,
empirisch-realen Menschen, sondern die einzige uberhaupt wahrhaft seiende und
ewige, im Grunde der Dinge ruhende Ichheit, durch deren Abbilder der lyrische
Genius bis auf jenen Grund der Dinge hindurchsieht. Nun denken wir uns einmal, wie
er unter diesen Abbildern auch sich selbst als Nichtgenius erblickt d. h. sein » Subject «,
das ganze Gewihl subjectiver, auf ein bastimmtes, ihm real diinkendes Ding
gerichteter Leidenschaften und Willensregungen; wenn es jetzt scheint als ob der
lyrische Genius und der mit ihm verbundene Nichtgenius eins wire und als ob der
Erstere von sich selbst jenes Wortchen »ich« spriche, so wird uns jetzt dieser Schein
nicth mehr verfithren kénnen, wie er allerdings diejenigen verfihrt hat, die den Lyriker
als den subjectiven Dichter bezeichnet haben. In Wahrheit ist Archilochus, der
leidenschaftlich entbrannte liebende und hassende Mensch nur eine Vision des
Genius, der bereits nicht mehr Archilochus, sondern Weltgenius ist und der seinen
Urschmerz in jenen Gleichnisse vom Menschen Archilochus symbolisch ausspricht:
wihrend jener subjective wolllende und begehrende Mensch Archilochus tberhaupt
nie und nimmer Dichter sein kann.123

122 KANT, Immanuel. Opus cit., 1995, p. 156.

123 L-L p. 45: Ce pourquoi, étant le centre moteur de ce monde, il peut se permettre de dire
«je». Mais ce « je » n’est pas de méme nature que celui de 'homme éveillé, de 'homme empirique-réel;
C’est, absolument partlant, le seul « je » véritablement existant et éternel, le seul qui repose sur le
fondement des choses, — ce choses a travers la copie desquelles le génie lyrique plonge son regard
jusqu’a ce fondement méme. Mais imaginons-le a présent, ce génie lyrique, lorsque, parmi 'ensemble
de ces copies, il s’apergoit aussi lui-méme comme non-génie, c’est-a-dire lorsqu’il apergoit son «sujet,
tout le fouillis subjectif des passions et des volitions dirigées vers un objet déterminé qui passe a ses
yeux pour chose réelle: si tout se passe alors comme si le génie lyrique et le non-génie qui lui est lié ne
faisaient qu’un, et comme si c’est spontanément que le premier utilisait ce malhereux petit mot « je »
pour parler de lui-méme, cette apparence ne pourra plus nous égarer comme elle a bien évidemment
égaré ceux qui ont fait du pocte lyrique le pocte subjectif. En vérité Archiloque, le passionné, ’homme
bralant d’amour et de haine, n’est qu’une vision du génie du monde lui-méme qui exprime
symboliquement sa douleur originaire dans ce substitut analogique qu’est ’'homme Archiloque, alors
que ’homme Archiloque, celui qui veut et qui désire subjectivement, sera bien toujours incapable, lui,
d’étre pocte.
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A traducdo francesa transcrita na nota ajuda muito pouco ou quase nada neste
caso. Arrisco uma traducao livre do ponto crucial da passagem: “Assim somos contra
a construcio da lirica ndo por ela mesma e nio de qualquer maneira em suas diversas
objetivacbes, mas porque ele (Arquiloco) moveu o centro do mundo obtendo o
direito de dizer »Ich«: ndo sendo este »Ichheit« diferente dele mesmo, para controlar
esta realidade empirica dos Homens, sendo esta a tnica verdade geral e eterna, pois
no fundo das coisas repousa o »Ichheit«, através dele figura o Génio lirico, salvo o
fundo das coisas enquanto elas mesmas”. Mas o que segue ¢ justamente o fato desta
realidade empirica dos homens nio ter a capacidade de formar o poeta, expresso
deste modo: o ndo-génio jamais serd poeta, jamais atingird o génio lirico. Diferente
do génio plastico épico, o génio lirico criarda um mundo alegérico a partir do
desprendimento mistico de si mesmo. Enquanto o olhar do génio épico é um
afetuoso olhar préximo que acredita nas paixées como for¢a motora do mundo. O
exemplo ¢é esclarecedor: Aquiles, na épica, ndo é a colera. A célera de Aquiles serd a
constru¢do do mundo das aparéncias. Poderfamos explicar assim os passos da
construcdo poética relativizando lirica e épica:

a) no primeiro passo da lirica: pronincia do »Ich;

b) no primeiro passo da épica: a clera impulsiona Aquiles;

O que cria a possibilidade do nio-génio na lirica ¢ justamente a seducido pelo
»Ich« na épica seria o equivalente a tomar Aquiles pela célera. Quanto ao génio
apolineo-dionisiaco da tragédia Atica, seu desenvolvimento dar-se-4 no dltimo

capitulo desta Tese, totalmente a ele dedicado.

5.4.3.
O Genius e o potencial para a petepyUywolg (metempsicose)

Parce que Perséphone rend au bout de neuf ans a la lumiere du soleil ceux qui ont
payé la dette de leurs anciennes fautes. De ces ames se forment les rois illustres et
célebres par leur puissance, et les hommes les plus fameux par leur sagesse; et dans les
siecles suivants, ils sont renommés aupres des mortels comme de saints héros.

Os versos acima sdo atribufdos por Platio a Pindaro'”.

Obviamente,
embrenho-me por um arriscado desvio neste ponto, mas ¢ imprescindivel percorrer

o caminho que me cabe; no momento, desvelar o processo “metafisico” do génio:

124 PLATAO, Menon , 81.
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aquele que “consiste na feliz disposi¢do, que nenhuma ciéncia pode ensinar e
nenhum estudo pode exercitar”; aquele “principio de animagdo de todas as outras
faculdades”; aquele que “nio pode descrever ou indicar cientificamente como realiza
sua produc¢do, mas que ela como natureza fornece a regra”. Ou seja, serd preciso
descobrir por que a palavra “génio” mesmo para Kant foi derivada de genins, “espirito
peculiar, protetor e guia, dado conjuntamente a um homem por ocasido do
nascimento, e de cuja inspiragio aquelas idéias originais procedem”?

»§5 p. 41 Nur soweit der Genius im Actus der kiinstlerischen Zeugung mit
jenen Urkiinstler der Welt verschmilzt, weiss er etwas tber das ewige Wesen der
Kunst'?«. O iniciado na sabedoria artistica, segundo a metafisica estética, deve ser
realmente “iniciado”. No decorrer deste trabalho, tenho procurado afastar
misticismos gerais e superficiais que costumam caracterizar as leituras de Nietzsche,
bem como demonstrar que a forma escrita que atrai tantos adeptos, sobretudo pela
aparente facilidade, se avaliada com rigor, tende a revelar vias tortuosas da historia da
filosofia, principalmente no que dela diz respeito a Estética. A linguagem cifrada de
Nietzsche provavelmente decorre em parte de sua grande intimidade com os textos
gregos e da intensidade de seus estudos sobre esta civilizagio'*. Todavia, como todos
os outros termos e casos em Nietzsche, a interpretacdo é sempre propria e particular.
Evito a palavra idiossincrasia, em primeiro lugar, pelo tom pejorativo que carrega; em
segundo lugar, porque as abordagens nietzschianas, apesar de poderem ser
caracterizadas como muito originais, ndo abandonam uma acuidade objetiva —
mesmo que as ctiticas em geral enfatizem o contrario. Mas, repito, a leitura de
Nietzsche exige realmente um certo grau de decifracdo, o que em meu entender
gerou muitos problemas em relagio a recep¢io de seus trabalhos, tanto na recep¢io
positiva quanto na negativa.

A palavra “metempsicose” aparece uma unica vez em Die Geburt der Tragodze, na
minha aprecia¢do, em uma das mais dificeis passagens do pequeno livro. Reproduzo
apenas a parte que sera pertinente a este ponto:

§10 p. 67 Es ist frither angedeutet worden, dass das homerische Epos die Dichtung
der olympischen Cultur ist, mit der sie ihr eignes Siegeslied tiber die Schrecken des
Titanenkampfes gesungen hat. Jetzt, unter dem ibermichtigen Einflusse der
tragischen Dichtung, werden die homerischen Mythen von Neuem umgeboren und
zeigen in dieser Metempsychose, dass inzwischen auch die olympische Cultur von

125 L-L p. 47: Il n’y a que dans la mesure ou le génie, dans I'acte de la procréation artistique, se
confonde avec cet artiste originaire du monde, qu’il sait quelque chose sur 'essence éternelle de lart:...

126 Assim demonstram seus estudos iniciais para o projeto de criagdo de uma enciclopédia de
filologia.
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einer noch tieferen Weltbetrachtung besiegt worden ist.'?7 (grifo mzen)

Mais uma vez julgo que a traducdo francesa (transcrita) ajuda pouco. Nietzsche
afirma que o Epos homérico — que em outra passagem é qualificado como o canto
de constituicio da civilizacdo helénica — vence o eterno combate titanico — definido,

grosso modo, como a impossibilidade da harmonia'*

. O que Nietzsche apresenta
como “metempsicose” estaria, por um lado, neste “entre-tempo” da civilizagio
olimpica em que se desenvolve a tragédia grega, uma “consideracio mais profunda
do mundo”. Mas de onde vem esta palavra tio perigosa — que Lacoue-Labarthe em
nota indica como metamorfose em um outro fragmento — e o que realmente
significa no contexto do livro?

O termo complicado exige de minha parte que dé conta de suas duas
referéncias plausiveis, que nao se excluem, antes se complementam principalmente
dentro da tese que venho desenvolvendo: Erwin Rohde e, o ja muito explorado aqui,
Empédocles de Agrigento. Rohde, contemporaneo e amigo de Nietzsche, lan¢a em
1897 um livro chamado Psyché, no qual traca os percursos da alma no pensamento
grego. O mais importante neste momento ¢ o fato de nesta época o trabalho de
Rohde desvelar as possiveis linhas do orfismo'” e seus desdobramentos: o
coroamento do edificio do orfismo é a fé na forca divina e imortal da alma. Para a
alma, é um obstdculo e uma pena estar unida ao corpo e partilhar os instintos;
também aspira ela, desde que elevada a sua plena inteligéncia, a se liberar para se
pertencer completamente e tornar-se senhora de suas energias. Rohde opbe de modo
enfético a forma fantasmal que a alma toma na épica homérica a condi¢do viva que
ela tem nas rapsodias 6rficas. Obviamente, as lendas 6rficas sobre o nascimento do
género humano ndo nos fazem conhecer a origem e o motivo da doutrina 6rfica da
alma, tio diferente de concepges tradicionais. De fato, ndo fazem sendo nos mostrar
a via — uma das numerosas vias — pela qual se pode deduzir o que poderia-se chamar
a histéria mais antiga da humanidade e colocar em relagio a teogonia orfica e a

convicgao ja existente na época da diversidade da alma.

127 L-L, p. 70: Nous avons indiqué plus haut que I’épopée homérique est la poésie de la
civilisation olympienne, le chant ou elle a célébré sa victoire sur les terreurs du combat contre les
Titans. Mais voici que sous linfluence dominante de la poésie tragique, les mythes homériques
renaissent sous une nouvelle forme, témoignant par cette métempsychose qu’entre-temps la
civilization olympienne a été a son tour vaincue par une conception du monde plus profonde.

128 Esta harmonia de certo modo setia positiva porque o eterno combate das forgas titdnicas
dificulta em alto grau todo e qualquer desenvolvimento da raga humana. Dai, na seqiiéncia a referéncia
a0 mito de Prometeu e a Esquilo.
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A crenc¢a que no homem vive um deus que nio se torna livre sendo quando
pode quebrar as correntes do corpo estaria profundamente enraizada no culto de
Dioniso e em seus éxtases; é possivel inferir que os fiéis orficos teriam recebido isso
conjuntamente ao culto “entusiasta” do deus. Encontra-se ja na Tracia, ligada a
religido dionisiaca, a crenca na metempsicose, que la aparece de uma maneira
ingénua: repousando essencialmente sobre a idéia de que a alma, para gozar da
plenitude da vida depois da morte do corpo ao qual ela esta unida, deve
necessariamente unir-se a um novo corpo, idéia de todo estranha aos orficos.

O otfismo cré, entretanto, na doutrina da metempsicose, mas a liga de uma
maneira particular a convic¢ao de que a alma divina ¢ chamada a gozar de uma vida
pura e livre. Esta crenga poderia concorrer a concep¢ao de que ndo existe senao um
numero limitado de almas e para que algum corpo terrestre nio seja privado de seu
habitat psiquico cada um deles deve habitar sucessivamente varios sem estar de uma
maneira duravel ligada a algum, assim como cr¢ a psicologia popular de varios povos.
Contudo, é mais provavel que a idéia de uma passagem da alma através de muitos
corpos ndo venha espontaneamente aos Orficos, mas tenha sido fornecida por
tradicdo estrangeira. Nao existe nenhum motivo para separar da sabedoria popular a
hipétese que Rohde apresenta primeiro, a saber, que esta crenga ¢, ela também, uma
daquelas que os oOrficos receberam da Tracia juntamente ao culto a Dioniso. Como
outros misticos (bramas, budistas e maniqueus, etc.), os tedlogos Orficos teriam
recebido da tradi¢do popular a crenga na metempsicose e a adaptaram ao edificio de

sua doutrina, do modo mais apropriado:

129 No projeto da Enciclopédia de filologia encontram-se igualmente inimeras referéncias dos
estudos de Nietzsche sobre o orfismo e o pitagorismo.
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La doctrine orphique ne parait pas avoir désigné par un terme précis la
« transmigration des ames ». Plus tard, on 'appela d’un nom qui n’en rend au fond pas
bien I'idée: TAALYYEVEGIOL: et semble que ce nom-1a soit le plus ancien ...Le terme de
LETEVOWUATMOLG n’est pas rare (on le trouve plusieurs fois); 'expression qui nous est
la plus familiére: LETEUYOXMOLS (metempsicosis) est précisément celle dont les Grecs
se servaient le moins.!30

A metempsicose talvez fosse atil para dar uma forma sensivel e impressionante
a idéia de um encadeamento indissoluvel de faltas e expiac¢des, de provagdes e penas
purificadoras, idéia que constitufa a base de toda a ética religiosa grega. . assim, e em
vista deste mesmo resultado, que eles conservaram e desenvolveram a antiga crenca
em um reino de almas situado nas entranhas da terra (Hades). Aristoteles, se bem que
no acreditasse na existéncia histérica de Orfeu, ndo ignorava as teorias sobre a alma
contida nos “ditos versos orficos”. Euripides e Aristofanes tinham Orfeu por um
autor de #élétai, as quais imputa-se a dupla definicdo da E#ymologicnm Magnum: ““As
téléitai sao um sacrificio de carater mistico, mas Crisipo diz também que ¢ justo
chamar de #é/étai as récitas sagradas”. Da mesma forma que os Eleatas, Empédocles
nega o devir e o perecer em sua mudanga qualitativa, pois para ele o ser permanente
ndo é uma unidade indivisivel. Segundo Rohde,

Empédocle unit en lui d’'une maniere curieuse la sobriété d’une étude aussi rationnelle
que possible de la nature avec une foi tout a fait irrationnelle, et avec la spéculation
théologique. Parfois une tendence scientifique se fait sentir jusque dans le domaine de
sa croyance. Mais, le plus souvent, la théologie et la science se cotoient dans son esprit
sans se mélanger.13!

O modo pelo qual Rohde define Empédocles nao deixa de me remeter ao
proprio Kant. O conceito de Empédocles acerca da recorréncia permanente tem sido
por vezes designado pelo seu “ciclo césmico”. Contudo, ele é proposto como uma
tese metafisica geral. A sua aplicacio mais clara e mais importante encontra-se, sem
davida, na teoria a respeito do nascimento e da morte do universo, mas foi também
por ele aplicada ao ciclo vital dos animais'””. Inicialmente, tratamos do poema Da
natureza. No momento, sera preciso esclarecer alguns pontos de Catharmes.

Neste mundo que se move e se transforma mecanicamente, que Empédocles
teve a genialidade de ndo fazer intervir neste processo nenhuma idéia de finalidade,
ha também as almas, forgas psiquicas que tém suas proprias fibras. Em sua distingdo

entre a percepgdo sensivel e a faculdade de pensar, a primeira se produz enquanto

130 ROHDE, E. Psyché, p. 374, nota 3.

131 ROHDE, E. Pyyebé, p. 407.

132 Talvez seja possivel inclusive desenvolver um paralelo entre este “ciclo cdsmico”
empedocleano e a idéia ndo-estdica de “eterno retorno” de Nietzsche.
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cada um dos elementos, pelos quais a mistura constitui o sujeito que percebe,
entrando em contato pelos poros, “vias” que ligam o interior do corpo ao exterior
com um elemento da mesma natureza existente no objeto percebido, adquirem entio
a nog¢ao de sua presenca.

Como vimos, o ‘pensar’ tem seu lugar proprio no sangue do corag¢do, onde os
clementos e suas energias sio mais uniformemente repartidos, ou, de preferéncia, é o
sangue precisamente o pensar e a faculdade de pensar. Para Empédocles, a matéria
viva e suas fun¢des confundem-se completamente. Por aquele que pensa, ou
‘espirito’, ndo se entende aqui nada que se pareca a uma alma existente em
substancia, mas uma faculdade que compreende e que une as atividades do sentido,
mas que nio é menos que as diversas for¢as da percepcio ligada aos elementos, aos
sentidos e ao corpo. As forcas mudam, esta faculdade também, quando muda a
maneira de ser do corpo. Tanto percep¢do quanto pensamento — enquanto
manifestagdes vitais das matérias cuja mistura constitui 0s seres organicos — estao
presentes em todos os organismos, no homem, nos animais e mesmo nas plantas.

De fato, a percep¢do e o pensamento sdao inerentes aos elementos, e esses se

encontram misturados em todas as coisas tendo também neles OPOVNGLG (phonesis) e
uma parte da razdo. Se a soma dessas forgas espirituais da-se o nome de alma —
Empédocles nio usou jamais o substantivo Yox1 —, que habitualmente é reservada a
um substrato comum e permanente das diversas manifestagées psiquicas, somos
levados pela légica do sistema de Empédocles a tomar a alma por perecivel. Quando
uma coisa morre, ¢ aniquilada e os elementos pelos quais ela foi formada se separam
da combinag¢do que até entdo os mantinha juntos. A “alma”, que ndo sera aqui sendo
o produto supremo desta combinagio de elementos, deve desaparecer no momento
de sua dissolu¢do, do mesmo modo que ela nasceu de outra vez no momento de sua
unido. Mas os versos 113-119 de Da Natureza falam da imperecibilidade das partes
clementares das quais se compde o corpo do homem, mesmo ap6s a sua dissolugio.
Para Rohde:

Personne ne patle d’'une maniere plus nette et plus catégorique des ames qui habitent
dans ’homme et aussi dans autres étres organisés. Pour lui, ce sont des daimones qui,
déchus et tombes dans le monde des corps, doivent traverser de nombreuses formes
de vie avant de pouvoir espérer leur délivrance.!33

133 ROHDE, E. Psyché, p. 409.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210224/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0210224/CA

Fundamentos Kantianos 247

Na introdugido de seu poema, Empédocles expoe — a partir de suas proprias
experiéncias e a partir do ensinamento dos dazmones que conduziram sua alma a este
vale de légrimasm—, que, em virtude de um decreto divino e da lei da necessidade,
todo daimon “sanguinario” — que verte sangue ou come carne de seres vivos —, ou
ainda perjuro, é banido por longo tempo do cerco dos bem-aventurados. Daf parte a
idéia, seguida pelos Estdicos e de forma alegérica por Luctécio (11, 978 sq., também
citado por Nietzsche) e outros, que o reino dos infernos ¢ precisamente a Terra e que
nio existiria Hades, nem ele seria necessario.

O daimon decaido precipita-se nas “provincias da infelicidade”, no reino das
contradi¢des, no antro da miséria, devendo percorrer muitas encarnagdes “apds as
peregrinacdes da vida”. Este daimon, que, na punicio de seu crime, deve passar pelas
formas dos homens, dos animais e mesmo das plantas, nao ¢ evidentemente outra
coisa que a linguagem popular e os tedlogos também chamam de psyché ou alma. O
que os adeptos da metempsicose disseram de sua origem divina, de sua falta e de seu
exilio no corpo terrestre ndo é senio a repeticio do que disse Empédocles. Mas
Empédocles faz um tentativa que lhe é particular: determinar exatamente a natureza
da “falta” cometida pelos espiritos, pelas quais eles sio condenados a
EVOOUATOOLG (ensomitosis) e estende a metempsicose também as plantas. Segundo
Rohde, o conceito de metempsicose seria atribuido aos pitagdricos apenas pot
ignorancia dos autores que assim o fazem.

A palavra psyche ndo figura nos fragmentos do poema Da natureza. A doxografia
descobriu a alma em Empédocles na consciéncia, no ato pelo qual o elemento
captura o mesmo: foi assim que Aristoteles discerniu a afwa do poema Da natureza: Si
Lon considére que ['dme se définit par la connaissance et par la perception de ce qui est, on dit alors
gue ame se confond avec les principes, que Fon en pose un on plusiers. E o movimento e a
sensacdo que caracterizam os seres animados. Se Aristoteles nota no inicio de seu
tratado sobre a alma que os predecessores de Empédocles estudaram apenas a alma
humana, é porque a nogdo aplica-se a todas as formas vivas, o homem serve apenas
de arquétipo. Sem davida, Empédocles ndo definiu a alma nos termos que Aristoteles
estabelece: elle serait une sorte d’harmonie, ['accord des contraires qui régne également dans le

corps. Na verdade, Empédocles jamais definiu a alma, nem a distinguiu da vida dos

134 Empédocles ¢ o primeiro a representar a estada na terra como o verdadeiro inferno, pleno
de tormentos e de terrotres, como o antigo Hades.
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corpos, servindo-se do termo harmonia para qualificar a ligacdo, lhe dando uma
acepg¢do mais concreta. E Afrodite, conciliadora dos tecidos, que faz a coeréncia dos
corpos; sobrevivente mesmo a Philotés, ela assegura a tenebrosa unidade da esfera.
Aristoteles faz vibrar toda a gama de sentidos que ele conhece da palavra, a unido do
conceito, procurando fazer coincidir o termo originalmente empedocleano com a
idéia que ele tem da alma. Se bem que a doxa da alma-harmonia nao pertenca a
Empédocles, a atencdo recai sobre ele, desde que ele tratou de definir o termo
harmonia com precisio:

car Pharmonie, c’est le mélange et la somme des contraires, et le corps est fait de
contraires. Mais si ’harmonie est la proportion des éléments mélangés ou leur somme,
Pame ne peut étre rien de cela.. Si nous considéreons I’harmonie sous ses deux
aspects, a savoir la somme des grandeurs en premier lieu (dans les corps doués d’un
mouvement et d’une position), lorsqu’elles s’agencent de maniere a ne rien accueillir
en leur sein qui leur convienne, et, en seconde lieu, la propostion des parties du
mélange, ce n’est pas bien dit non plus.!3

Os membros sdo acrescentados ao terceiro estado da zoogonia por sintese:
neste momento os corpos formam um todo homogéneo ¢ a ele nio falta nada. Esta
primeira definicdo de alma-harmonia, Aristoteles a recusa, dizendo que a soma dos
membros nio ¢ sendo a soma de varias somas, ja que os membros comportam cada
um deles uma proporgio particular e representam entdo cada um uma soma. As duas
defini¢des colocam o mesmo problema: como conceber as diferentes faculdades da

alma enquanto sénteses, como supor que a carne e 0s 0ssos contém sua propria alma?

car le mélange des éléments ne comporte pas la méme propostion dans la chair et
dans l'os; il y aurait alors un grand nombre d’ames distribuées a travers le corps tout
entier, si tout y est formé d’un mélange d’éléments et si la propostion du mélange est
harmonie et ame. Sur ce point en tout cas, on pourrait aussi interroger Empédocle. Ne
dit-il pas que chacun des membres doit sa nature a la proportion?!36

Se a alma for definida tendo uma parte de movimento e outra parte de

la réflexion, du jugement et de la sensation, il semble en découler que la réflexion et la
pensée ne se distinguent pas de la sensation, puisque aussi bien, dans les deux cas,
I’ame discerne et reconnait quelque chose qui est et c’est ainsi que les Anciens ont dit
que la pensée et la sensation sont une méme chose, comme Empédocle par exemple a
professé que, tournée vers ce qui est 1a, 'intelligence croit dans les hommes et ailleurs
que C’est la raison pour laquelle leur pensée se donne a elle-méme les apparences
divers.137

135 ARISTOTE, De anima, 407 b, 30-408 a 20.
136 Idem, ibidem, 407 b, 30-408 a 20.
137 Idem, ibidem, 407 b, 30-408 a 20.
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Mesmo onde sua qualidade de guia conduz a saide, ou seja, em sua atividade
médica, Empédocles indica os meios pelos quais se pode obter na série de
nascimentos, formas e condi¢oes de vida mais favoraveis e que determinem a
libertagdo do retorno a vida terrestre. Trata-se de conservar puro o dazmon que ha em
noés do que o liga estritamente a existéncia na terra. Esta purificacdo se serve antes de
tudo de meios oferecidos pela religido, dos quais Empédocles nio faz menos caso do

que os antigos catarticos. B preciso manter o dazmon interior distante de toda espécie

de “pecado” (KOKOTNG) e particularmente da efusio do sangue e da consumacio da
carne, pois que a carne foi precedida da morte de daimones que habitam nos animais
abatidos. A pureza e o asceticismo que, aqui entdo, torna inutil uma moral positiva,
transforma o homem, preparando o caminho para nascimentos mais puros e
melhores; enfim aqueles que sd3o assim santificados renascem como “videntes,
poetas, médicos, condutores de homens” e ap6s terem escalado o degrau supremo da
vida terrestre, vdo se juntar aos outros imortais. Tornados deuses, eles também se
libertam das dores humanas, da morte e de tudo que é perecivel. Empédocles sente
que ele mesmo ja chegou ao dltimo grau e por isso pode indicar o caminho para os
outros homens.

Entre o que, de uma parte, o mistico diz das almas que viveram antigamente
uma vida divina e que tém sido lancadas no mundo dos elementos sem estarem
jamais a ele ligadas, e o que, de outra parte, ensina o fisiélogo a respeito das forcas
psiquicas que sdo inerentes aos elementos, ligadas aos corpos compostos por esses
elementos e que perecem no momento em que o corpo se dissolve, existe, a0 que
parece, uma insoluvel contradi¢do. Para tirar inteiramente a prova o verdadeiro
pensamento de Empédocles, ndo se tem o direito nem de por de lado uma parte de
suas declaracoes nem, 12 onde se fazem ouvir nitidamente duas vozes, querer realizar
o acordo do filésofo com ele mesmo por uma interpretacdo que as conciliem. Para
Rohde, as duas vozes ndo dizem a mesma coisa; portanto, se nos colocamos do
ponto de vista de Empédocles, nio existe nenhuma contradi¢do entre as idéias que
ele exprime porque elas se reportam a objetos totalmente diferentes.

As forgas e as faculdades psiquicas do sentir e do perceber — que sio fun¢des
da matéria — nascem na matéria e sdo determinadas por ela, do mesmo modo que o
pensar — que nao ¢ outra coisa sendo o sangue do coragao —, e ndo constituem em
seu conjunto a esséncia e o conteudo desta alma, sendo energias e faculdades deste

corpo, também nao pertencem a um ser psiquico especial e invisivel. O daimon que é
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a alma n3o nasce de elementos e ndo esta eternamente encadeado a eles. Para sua
infelicidade, ele cai neste mundo — constituido pelos quatro elementos e pelas duas
forgas, o Amor e Discérdia — do qual ele ¢ totalmente estrangeiro, pois que vem do
mundo dos espiritos e dos deuses; os elementos é que se langam uns aos outros. Sem
davida, este daimon, que vive por ela s6 em um mundo estranho e hostil, nio faz
senio entrar em organismos terrestres que tém ja eles mesmos sentidos, sensagdes e
percepcdes, e também inteligéncia e faculdade de pensar, como produto supremo de
sua composi¢io material, e, no que concerne especialmente a0 homem, o sangue do
cora¢io. Sem se misturar e sem poder se misturar, este daimon existe ao lado do corpo
e de suas energias no que se chama vida.

A luz da reflexdao teoldgica, a “alma” (daimon) aparece sem duvida para
Empédocles essencialmente diferente também de seu modelo primitivo da psyehé
homérica, a qual, uma vez separada do corpo, ndo tem senio a consisténcia de uma
sombra e ndo tem mais que uma existéncia fantasmatica. Para Empédocles, a “alma”
¢ de origem divina e muito nobre para este mundo de aparéncias, do qual é preciso
separar-se para gozar da realidade e da plenitude da vida. Relegada ao corpo, ela
conserva sua individualidade distinta, ndo participa da sensacdo e da percepgao
habituais, nem do pensamento, que nio é outra coisa sendo o sangue do coracio;
tudo o mais se trata na forma “superior” de conhecimento, que ¢ a excitacio extatica.

Empédocles fala de éxtase, do furor que leva ao animi purgamento, que é preciso

distinguir sem duvida daquele que produz a alienatio mentis (OPOVELV *0AAOIOY). Um

EVOOVCLOGTIKOV (estusidstikon) proptio ao daimon que constitui seu OELGTATOV
(teidtaton): Orgao especial que torna possivel a unido com o divino enquanto
6vB0g TG OGO NUDV (antos tes ousia hemon)'™, que sem duvida desenvolve a
profunda intuicdo filoséfica, penetrando além da consciéncia sensivel de um campo
limitado e conhecendo o conjunto do universo em sua verdadeira esséncia. Ele
carrega qualquer coisa da “consciéncia” da Natureza. Seu dever supremo ¢ livra-se a
si mesmo de sua infeliz unido com os corpos e os elementos do mundo; os preceitos
relativos a purificacdo e ao asceticismo nao concernem senio a ele.

Entre esta alma-daimon, que aspira retornar a sua patria divina, e o mundo dos
elementos, nio ha nenhum elo intimo e necessirio; todavia, como eles estio
enlacados um ao outro, reina entre eles um certo paralelismo de destinacdo e de

destino. Pois, no mundo da natureza, que obedece as forcas mecanicas, as partes
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individuais separadas tendem a retornar a sua origem, a intima fusdo, a rigorosa
unidade da qual elas safram anteriormente. Um dia, quando toda luta chegar ao fim,
reinard o « Amor » em sua plenitude, e serd para o poeta — “que nio descreve o
mundo da atra¢do mecanica sem que pensamentos éticos deslizem em seu espirito”
— o estado de bondade perfeito e de perfeita felicidade. Quando o mundo cessar de
ser e até que ele seja formado novamente, nenhum dazmon podera ser encadeado a
organismos individuais. Rohde pergunta-se entdo se estardo todos na feliz
comunidade dos deuses eternos?

Parece que para Empédocles os deuses e os daimones nio devem ter uma vida
eterna: ele diz vérias vezes que eles “vivem por longo tempo”, mas nao atribui nada a
eternidade. Eles também devem gozar um certo tempo da “felicidade do mais
profundo repouso” quando entrardo na unidade do divino Espirito universal — assim
como os elementos e as forgas entram na unidade do Sphairos — para nao retornar a
existéncia sendo no momento da formac¢iao de um novo mundo. Parece que a energia
divina concebida como supra-sensivel esta retida no Sphaires, onde tudo se encontra e
se une. Na multiplicidade ctiada por VEIKOG (neikos), que constitui a condigdo atual
do Universo, a divindade ela mesma é também concebida como separada dos
clementos e das forgas. Mas a “querela furiosa” penetra inclusive na divindade e a
divide; assim nascem os daimones individuais, fragmentos do divino, uma defec¢io no
nivel do unico O€IOV (feion): os daimones individuais sio QUY&dES OEOOEV (phigddes
tedten).

Obrigados a viverem neste mundo desde que ele existe, enfim um dia sdo
purificados e relevados do mundo a altura divina, quando todas as coisas sdo
novamente fundidas pela QAL (philia), os daimones individuais sdo reabsorvidos na
divindade universal e retornam com ela ao Sphairos. B assim que Rohde, por
conjectura, reconstréi as “fantasias” de Empédocles, pois seus versos ndo oferecem
indicagbes suficientes que permitam uma descri¢do segura e certa deste processo
renovado sem cessar'”.

Tem-se por vezes defendido a idéia de que Empédocles reserva a palavra
“mortal” para os compostos dos elementos que nido alcancam a unidade total, e que
teria, em qualquer caso, relutancia em descrever o uno (entendido como a Esfera) ou

a pluralidade (identificada com os elementos) como sendo mortais. Mas a Esfera é

138 ‘Encarnado’.
139 RODHE, E. Psyohé, pp. 404-417.
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também mortal. A doutrina metaffsica de Empédocles sobre a alternancia entre
Amor e Discérdia contém, assim, atraentes propriedades explanatérias. Ela pode
explicar tanto a separagdo fundamental para a cosmogonia — algo ndo explicavel na
cosmogonia de Parménides, na qual o Amor ¢ a nica causa cdsmica —, como para a
mistura do mundo vivo (assunto que os Milésios trataram de forma verdadeiramente
inadequada, apegados que estavam a idéia da separacio como mecanismo causal
basico a operar no cosmos). Esta interpretagdo das fungdes cosmicas do Amor e da
Discérdia é amplamente defendida por Aristoteles na Metafisica (A4, 985 a 25).
Empédocles nao faz qualquer tentativa para justificar a doutrina das Purificacies
em termos do Da Natureza. Ndo obstante, indica claramente que os mesmos poderes
e o mesmo padrio de mudanga governam o destino dos homens, tal como
prevalecem no cosmos em geral. Se ele considera o homem um deus, ou um
fragmento do espirito divino decaido, seguramente é devido ao fato de ele ver uma
certa afinidade entre ele e o deus do Da Natureza, o Sphairos. A afinidade reside na
compartilhada capacidade de pensar. E nela que Empédocles vé a perfeicio, como o
sugere ndo apenas a associacdo que faz entre a “mente sagrada” e a divindade, como
ainda a sua nog¢ao de que o sangue, a matéria por meio da qual pensamos, é uma
mistura aproximadamente equivalente dos quatro elementos, que naturalmente se
encontram misturados de modo perfeito na Esfera. De fato, talvez o deus que existe
em cada um de noés seja na realidade um fragmento da Esfera: geralmente sujeito ao
conflito entre os elementos, mas que um dia ha de se unir a todos os seus outros
fragmentos e a todas as demais coisas em dnico e perfeito pensador. Esta conjectura
aponta para uma explicacdo do fato de Empédocles nio se referir a alma (psyché) nas
Purificacies, apesar de sua crenca na metempsicose, esta potencialidade do Genius:

Mas por fim vém para o meio dos homens terrenos como adivinhos, bardos, médicos
e principes; e daqui se erguem como deuses supetriores em horarias e a compartilhar
com os outros imortais da sua lareira e a sua mesa, sem quinhoarem das humanas
tristezas ou canseiras.'40

140 Pré-socraticos, 332.
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