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5 SETH: A QUESTAO DO NEGRO NA CARICATURA BRASILEIRA
5.1 - AIMAGEM SOCIAL DO NEGRO NO OITOCENTOS

E importante trilhar o caminho da imagem do negro no Brasil, para situar a
questao historicamente. Boris Kossoy e Maria Luiza Tucci Carneiro, no livro “O
Olhar Europeu: O Negro na Iconografia Brasileira do Século XIX”, ressaltam que
o inicio dos Oitocentos coincide com o momento da redescoberta do Brasil,
territério até entdo resguardado dos olhares estranhos pelo exclusivismo do
colonizador portugués. Desta vez, o olhar se fez sob o prisma da Ilustragdo, das
ciéncias bioldgicas e das novas teorias raciais, continuas questionadoras do
multiplo e fortalecedoras do imperialismo e da postura etnocentrista. Esse "olhar
europeu" materializar-se-ia segundo diferentes técnicas pictdricas, além das
fotograficas, em uso corrente, a partir dos meados do século XIX. Seja através do
desenho, seja da pintura ou da fotografia, o destino final dessas imagens era a
publicacao, e na maior parte eram impressas em litografia.

Para eles, ao espectador desavisado, essa iconografia pode propiciar uma
outra leitura sobre a escravidao: a de um convivio harmonioso e alegre, expressao
de uma realidade amena e festiva. No entanto, sabe-se que o batuque, por
exemplo, era considerado pela Igreja catdlica como uma manifestacdo do
sensualismo, sendo relacionado com a "prostitui¢do da senzala".*’

Nessa perspectiva, a cultura do homem branco dito "civilizado" prestou-se
como critério de julgamento para o visitante estrangeiro que, tomando-a como
parametro, interpretou as manifestacoes culturais dos negros como primitivas,
excéntricas e esquisitas. Por essa razdo, talvez, ¢ que as festas, as dancas e as
musicas tenham chocado tanto os viajantes.”® Ao que parece, o observador
estrangeiro nao assimilou, nessas manifestagdes exteriorizadoras da cultura negra,
a valvula de escape da constante repressao a que estavam submetidos os cativos.
Dessa forma o negro recuperou seus cultos, sua maneira de ser e de comportar-se.
Reordenou com plasticidade peculiar todo um universo de ritos e valores de

origem. Sua vitalidade garantiu a sobrevivéncia psiquica e a reafirmacdo de sua

437 KOSSOY, Boris e CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O Olhar Europeu: O Negro na
Iconografia Brasileira do Século XIX. 2° edi¢do. Sdo Paulo: Edusp, 2002. p. 149
% Idem., p. 149
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identidade africana. Em torno das festas gestava-se um mundo de relagdes sociais
e estratégias de ajustamento ao duro cotidiano, caracterizado pelos trabalhos
forcados e, ndo raro, pelos maus-tratos.**’

Essas imagens, lancadas em cartdes impressos atendiam ao espirito de
colecionismo de imagens que ja havia sido despertado em meio ao publico da
época. Uma “lembranca", enfim, das curiosidades dos diferentes paises, hébito
que se proliferaria através das imagens estereoscOpicas e, mais tarde, pelos
cartdes-postais. E importante assinalar que imagens dessa natureza também se
prestaram as teses da antropologia social em voga na Europa, orientadas no
sentido de comprovarem a inferioridade das outras ragas. O fotografo Christiano
Junior demonstrava, através de antincio de 1866, estar preparado para fornecer aos
interessados fotografias dos “homens mais célebres da guerra atual" - referindo-se
a guerra do Paraguai -, assim como “variada cole¢do de costumes e tipos de
pretos, coisa propria para quem se retira para a Europa". O fotografo também
promovia suas especialidades profissionais enumerando-as nos versos das cartes-
de-visite de sua autoria: uma espécie de "propaganda volante" onde aos “tipos de
negros ¢ indios" acrescia os "retratos de homens célebres”, monarcas, guerreiros,
literatos.

Décadas mais tarde, ja no principio deste século, com a introdu¢do dos
modernos processos de reproducdo grafica, a fotografia alcangava enorme difusao
através da via impressa. O cartdo-postal, em pleno apogeu, era o novo modismo
internacional. Apesar do progresso da técnica, o olhar europeu nao se desviou da
figura do negro - agora ex-escravo, porém com a mesma aparéncia do passado.

A mentalidade do consumidor de imagens permaneceu a mesma, esti-
mulando a exploragdo comercial e a persisténcia do antigo tema: o negro como
modelo de representacao.

Para ambos os autores, Boris Kossoy e Maria Luiza Tucci Carneiro,
posturas etnocentristas e preconceituosas podem ser detectadas nos textos da
literatura de viagens. E tais preconceitos transparecem, por vezes, revestidos de
um verniz paternalista. Destacam entdo que as obras dos viajantes europeus,
apesar de imprescindiveis para os estudos historicos, em face do manancial de

informagdes ¢ da abrangéncia tematica que encerram, sdo, todavia, impregnadas

9 Ibid., p. 193
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de juizos de valor.*

O mesmo se da em relagdo a expressdo plastica, com
Rugendas, Debret, Lindemann, Paul Harro-Harring e nem poderia ser de outra
forma. Basta lembrarmos que os artistas e viajantes, origindrios dos mesmos
paises europeus, traziam em sua bagagem mental um conjunto de valores
preconcebidos acerca do Brasil, por terem uma visdo de mundo semelhante,
formada a partir de uma mesma matriz cultural: uma visdo européia de civilizagdo
calcada no idedario politico, social, religioso, cientifico, moral e estético do seu
tempo.**!

Para o autores de “O Olhar Europeu”, nesta trajetéria do negro enquanto
modelo de representagdo, pode-se constatar que estamos diante de cenas
construidas onde o negro se viu embelezado por uns e animalizado por outros;
romanceado em meio & paisagem tropical ou abominado por suas manifestacdes
culturais; estigmatizado em seu traje de escravo ou trajado aristocraticamente no
cenario do estadio fotografico, no momento em que, ja liberto, pode optar por um
estilo de representagdo. Comercializado como tipo exdtico, viajou para o além-
mar e tornou-se conhecido do europeu curioso, via cartdo-postal. Esses
contrapontos, decorrentes da selecdo e analise das imagens, adquirem consisténcia
quando do confronto com os relatos dos viajantes. Prevaleceu pois, nessa
tentativa, a proposta de desmontagem de construg¢des ideoldgicas que guardam,
por tras das aparéncias e ambigiiidades estéticas, significados etnocentristas mais

442
profundos.

Nesse sentido, Boris Kossoy e Maria Luiza Tucci Carneiro, defendem a
tese de que a visdo que perpassa era que o escravo € o negro foram vistos ora
confinados no exdtico, ora numa visdo tranquilizadora, alegoérica, romantica.
Concorda sob esse ponto de vista, como ja sublinhamos, outro autor abordado em
nosso estudo, Carlos Eugénio Marcondes de Moura, em “A Travessia da Calunga
Grande — Trés Séculos de Imagens sobre o Negro no Brasil (1637-1899)”, sobre a
visdo esteriotipada e preconceituosa sobre o negro. Ele refere-se a trés momentos
distintos na historia brasileira até o final do séc. XIX, na qual os negros sao

retratados na visualidade brasileira: a invasdo holandesa, no século XVII, quando

0 Ibid., p. 211
“U Ibid., p. 212
2 Ibid., p. 212
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surgem os registros pioneiros sobre o afro-negro, registros esses dos artistas que
vieram com Mauricio de Nassau; a iconografia parca do séc. XVIII, em
decorréncia da dificuldade de acesso do interior da col6nia ao estrangeiro,
sobretudo das regides de mineragdo de ouro e outros minérios; a multiplicidade de

imagens do século XIX, resultante da abertura dos portos, e da vinda de

c o~ . , .. . 443
expedicdes cientificas, de viajantes, e sobretudo, artistas talentosos.

De qualquer forma, foi devido a esses autores, viajantes e artistas ja

radicados no Brasil, que se tornou possivel conhecer a imagem social do negro

r

nos oitocentos. Assim, o século XIX também ¢ conhecido pela imagem da
escravidao e do trabalho negro firmada por J.Batiste Debret., criador de obras
como ‘“Negra Tatuada Vendendo Frutos de Caju”, “Quitandeiras de Diversas
Qualidades”, “Pavimentadores”, “Judas Queimado no Sabado de Aleluia”, onde
registra a intensa participacdo dos escravos nas festas populares do Rio, e
também, ao retratar o tronco, mostra os aspectos requintados da violéncia a que
era submetido o escravo. Em “Cena do Rio de outrora: Oficina de Sapateiro”

(cerca de 1830), Debret assim explica esse desenho:

"O europeu que chegasse ao Rio de Janeiro em 1816, mal poderia
acreditar, diante do nimero consideravel de sapatarias, todas cheias de
operarios, que esse género de industria se pudesse manter numa
cidade em que os cinco sextos da populacdo andam descalgos. A
mulata sustentada por um branco faz questdo também de se calgar com
sapatos novos, cada vez que sai € 0 mesmo ocorre com sua negra e
seus filhos. A mulher do pequeno comerciante priva-se de quase todo
0 necessario para sair com sapato novo € a jovem negra livre arruina
seu amante para satisfazer essa despesa por demais renovadas: O
desenho representa a loja opulenta de um sapateiro portugués
castigando seu escravo; a mulata, sua mulher, embora aleitando uma
crianca, ndo resiste ao prazer de espiar o castigo. O instrumento de
suplicio - de que se serve o sapateiro chama-se palmatoria, espécie de
férula com furos de modo a ndo comprimir o ar e dar maior for¢a ao
golpe. O castigo, dado de conformidade com a falta, vai de 1 a 3
duzias de bolos seguidos. Os outros negros sao diaristas com os quais
o sapateiro age do mesmo modo quando necessario."***

3 MOURA, Carlos. A Travessia da Calunga Grande — Trés Séculos de Imagens sobre o

Negro no Brasil (1637-1899). Sdo Paulo: Edusp/Imprensa Oficial do Estado, 2000.

4 DEBRET, Jean-Baptiste. Voyage pittoresque et historique au Brésil. Paris, F. Didot Freres,
1834

(Arquivo Nacional, RJ). p. 206 e 207
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E a imagem da escravidao, também, de Henry Chamberlain, em obras
como “Escravos Doentes”, publicada em 1822 no livro “Vistas e Costumes da
Cidade e arredores do Rio de Janeiro”. E a imagem da escravidio, ainda, da obra
“Capitdo do Mato”, de Johan Moritz Rugendas, mostrando um negro algemado

numa corda sendo levado por outro negro, capitdo-do-mato.

Salloma Salomao Jovino da Silva, no texto “Viola d’Angola, Som de
Raiz”, preconiza entdo que Rugendas, Debret e o fotdgrafo Cristiano Junior nos
mostram situagdes em que africanos tocam instrumentos musicais, dangam, se
divertem e mantém uma existéncia que vai além dos castigos nos pelourinhos, das
lidas nas minas Gmidas, dos trabalhos nos campos, nas atividades de venda de
géneros alimenticios, no transporte de cargas e nos servicos domésticos. “Debret
fixou visualmente o registro dessas sonoridades na figura que ele chamou de
velho orfedo, cantando para uma multiddo composta por negros livres e escravos

. 445
de ganho” — avalia.

45 SILVA, Salloma Salomio Jovino. Viola d’Angola, Som de Raiz. In: Histéria Viva. Edigdo
Especial tematica n® 3. Sdo Paulo: Duetto Editorial. p. 68 a 71.
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5.2 A IMAGEM SOCIAL DO NEGRO NA CARICATURA:

5.2.1 — TIPOS NACIONAIS NA CARICATURA

O presente capitulo pretende fazer uma contextualizagdo teorica das
questdes que perpassam a criacdo de tipos nacionais na caricatura, sobretudo no
que tange a tipos brasileiros, e doravante a presengca do negro na cultura e na
caricatura brasileira, para pensar a presenga de simbolos e de um tipo caricatural
representativo do Brasil e do povo brasileiro, a exemplo do que ocorre com outras
nagdes. Assim, perceberemos a contribui¢do singular da obra e da fase

publicitaria de Seth na caricatura, a ser discutida posteriormente.

Desde a década de 1910, desenrolou-se um conflito de representagdes em
torno da imagem do homem brasileiro. Uma data fundamental de ruptura nesse
processo pode ser apontada como 1918, com a publicacdo de Urupés de Monteiro
Lobato, que langou o personagem Jeca Tatu, um dos maiores sucessos de publico
da literatura brasileira. “Urupés” retrata o caipira paulista, que lembra o urupé,
“cogumelo de pau podre que vegeta no sombrio das matas”. O personagem foi
adotado por caricaturistas, em inimeras publicacdes de humor como Careta,
D.Quixote e O Malho, como um simbolo do povo brasileiro.

Para Isabel Lustosa, autora do livro “As Trapagas da Sorte - Ensaios de
histéria politica e de historia cultural”: “A tradicdo humoristica brasileira se
constroi sobre as satiras em torno das peculiaridades culturais e raciais dos trés
povos que primeiro constituiram a nossa etnia... Desde o Brasil colonia,
ajustando-se ao novo universo, o branco portugués ou nacional, ciente e cioso da
diferenca, estabelece distancias que procuram se legitimar pela inferiorizagao
racial do negro e do indio.”**®

Herman Lima tem a seguinte opinido: “Relativamente a versatilidade dos
nossos artistas, nesse terreno, ¢ curioso observar-se também um reparo negativo,
qual seja o da falta dum tipo caricatural representativo do Brasil e do povo

SO L. - 447
brasileiro, a exemplo do que ocorre com as principais nagoes.”

46 LUSTOSA, Isabel. As Trapacas da Sorte - Ensaios de histéria politica e de histéria

cultural. Belo Horizonte: UFMG, p. 270
7 LIMA, Herman. Histéria da Caricatura no Brasil. 1° volume. RJ: José¢ Olympio Ed., 1963.
p. 27
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A questao ja foi ventilada até no Parlamento, em 1908, quando o deputado
Deodato Maia propunha a criacdo do simbolo humano da nossa terra e do
nosso povo, tendo-se pronunciado a respeito, pelas paginas do Fon-Fon! da
época os maiores expoentes do trago de entdo, J. Carlos, Raul e K. Lixto. Nao por
coincidéncia, em 1907, a revista Fon-Fon! divulgou debate sobre qual seria a
melhor “representacdo caricatural do Brasil”, propiciando opinides dissonantes.
J.Carlos sugeria a adog¢do de um adolescente com as linhas gerais de um guarani,
"daqueles que outrora habitavam a Terra de Santa Cruz, ndo de tanga e cocar, mas
vestido civilizadamente", com um chapéu desabado adornado com duas longas
penas verde e amarelo recordando o ber¢co nativo, com o Cruzeiro do Sul
desenhado na camisa, blusa azul, botas altas e calgas bombachas, num todo que
ndo deixava de ter uma grande beleza decorativa. J4 Raul Pederneiras
preconizava a continuagdo do indio como “simbolo da nagdo”, "armado em
guerra”, criado por Angelo Agostini; era um simbolo decorativo, imponente. Por
longos anos os jornais adotaram o tipo do indio varonil para representar nossa
terra. Essa idealizacdo vinha do Império, cabendo a Agostini uma primeira
representacdo nacional figurada, o indio — de fatura romantica — em geral
acompanhado com a natureza prodiga do pais. No quadro do romantismo, o
personagem ganhava forca e significado, perpassando no nativo varonil a
idealizacdo qualificada que se pretendia da raga e da forca para a cogitada nagdo.

Herman Lima continua:

“Apesar disso, porém, a verdade ¢ que os anos correram e até hoje
nao temos ainda o nosso simbolo de povo e nagdo, ndo sendo demais
lembrar-se que, em 1918, quando Monteiro Lobato langou Urupés,
consagrados de um dia para outro em todo o Brasil, mercé principal-
mente duma apoéstrofe de Ruy Barbosa, passamos a ver-nos represen-
tados, por muito tempo, nada menos do que pela figura do Jeca Tatu.
Mas a moda passou rapida, com o seu absurdo de consagrar-se justa-
mente a desvirilizagdo da raca, de maneira que, em 1921, de novo se
agitou a idéia, num concurso d'A Noite, que oferecia um prémio de
dois contos de réis entre pintores, caricaturistas, desenhistas e esculto-
res, para a fixagio daquela figura.**®

Esse concurso determinou entdo os seguintes comentarios do grande artista

portugués Julido Machado, sempre interessado pelas coisas brasileiras :

8 Ibid., p. 27
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"O povo inglés tem seu John Bull; o norte-americano, descendente do
inglés, tem o seu Tio Sam, esguio irmdo do gordo John Bull; o por-
tugués, paciente, na sua ingénua bondade, ¢ o ingénuo Zé-Povinho; o
alemdo, trabalhador e pesado, quis ser o Michel, e, além dessas
formas caricaturais, majestaticas figuras alegoricas recordam-a
Britania, a majestosa Inglaterra; o velho guerreiro de rutilante
armadura e longas barbas brancas, o Portugal aventuroso e
conquistador; a Germania, a antiga Alemanha imperial; a Minerva, de
gorro frigio, a Franca republicana e, enquanto aquelas figuras
interpretam a indole de cada povo, estas refletem a grandeza de cada
nacdo. Como essas, a maioria dos paises tem os seus simbolos e tipos
representativos, mas o Brasil, ndo obstante a opuléncia do seu
patrimonio estético, nada possui com que representar graficamente a
alma de seu povo ou a gloria da sua nagdo."**

Esse reparo ¢ altamente sugestivo, quando consideramos que a criagao
dum lapis humoristico pode realmente alcangar a profundeza do simbolo, a ponto
de uma figura caricata como essa de Tio Sam adquirir, com o tempo, o valor de
um genuino padrdo da raga, pela maravilhosa intui¢do do artista, juntando ao seu
boneco os tragos fundamentais do homem que o futuro tornaria tdo grande como
sua propria patria, avalia Herman Lima. Ele escreve entdo nas paginas de seu
estudo “Historia da Caricatura no Brasil”, que o assunto, novamente, ficou de
lado, perdendo mesmo, com o correr do tempo, qualquer interesse por parte dos

Nnossos caricaturistas.

Entretanto, para Luiz Guilherme Sodré Teixeira, ¢ com o Z¢ Povo que a
Republica descobre os jeitos e trejeitos de um tipo brasileiro, superando, enfim, o
rango europeu e elitista que a havia caracterizado na Monarquia. A concessao de
direitos civis o principal deles, o de ser livre - permite que esse povo apareca no
traco da charge e se torne, finalmente, "visivel" no imaginario da burguesia
carioca ainda que, agora, para segrega-lo. Mas reconhece que o Z¢ Povo era nem
preto, nem branco, "quase preto, quase branco". Um ser hibrido, genérico demais,
por demais abstrato; ninguém corria o risco de esbarrar com ele na Avenida Beira-
Mar, nos bondes da Cia. Ferro-Carril do Jardim Botanico ou na platéia do Joao

Caetano.®*® Formula:

9 Ibid., p. 27 ¢ 28.

40 TEIXEIRA, Luiz Guilherme Sodré. O Trago como Texto: a histéria da charge no Rio de
Janeiro de 1860 a 1930. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa — MinC, 2001. p.
37
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“O Z¢ Povo era, enfim, um puro ser de ficcdo através do qual se
exorcizava o povo real que perambulava, andnimo e abandonado,
pelas ruas da cidade; ele era esse "outro" social, marcado pela
diferenga, pelo olhar que discrimina, separa e aponta. Nao € curioso
como, diante de simbolos positivos, consensuais e coletivos como o
John Bull e o Tio Sam, o Dr. Semana, o Indio, o Dr. Beltrano, o D.
Quixote, o Z¢ Povo e o Jeca Tatu sejam representacdes de herois
isolados e solitarios, comicos e risiveis, herois tristes e tragicos da
nacionalidade?”*"

E a Republica brasileira - expressa nas charges do periodo travestida de
camponesa francesa - simboliza, para Luiz Guilherme Sodré, numa sociedade
excludente e desigual, o distanciamento dessas elites em relacao ao "povo" e sua
incapacidade em forjar simbolos que representem sua identidade, consensual e
coletivamente. A politica, por sua vez, ¢ representada como uma velha e gorda
megera, decrépita, depreciada e desvalorizada, imagem que pouco contribui para o
exercicio da cidadania, a consolidagdo das instituicdes e a valorizacdo da pratica

452
(

politica.” (p. 38) Luiz Guilherme Sodré pergunta entdo:

“Nao ¢ curioso que o Z¢é Povo, a Politica ¢ essa jovem Republica
suscitem representacdes simbolicas carregadas de tanta negatividade?
Talvez isso se deva ao fato de que a mudanga de sistema ndo tenha
correspondido uma mudanga nas praticas politicas excludentes que
vigoravam no regime anterior; talvez porque a mudanca de regime nao

tenha sido produto de um movimento popular, nem tenha produzido

.. . . e N 71 q: 4
mudangas significativas nas institui¢des publicas”.*>

Para ele, personagens como o Z¢ Povo e o Jeca Tatu, a Republica e a
Politica, simbolizam o permanente desencontro entre povo e nagao, elite e povo,
que marca a formacao historica e cultural do pais - em que um nao se identifica e
ndo se reconhece no outro. “De resto, essa incapacidade de criar tipos adequados
a nacionalidade, esse desencontro entre povo e nagdo, essa inadequacao entre elite
e povo, essa dificuldade da sociedade brasileira em engendrar representacdes
simbolicas capazes de refletir uma identidade social comum e singular, enfim,

essa permanente recusa das elites em aceitar o povo como parte de uma mesma

1 bid., p. 37

2 bid., p. 38
453 .
Ibid., p. 39
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*  Ele lembra

sociedade permanecem entre nos desde o Brasil-Colonia” — avalia.*’
que em 1908, como ja assinalamos, a Camara dos Deputados vota uma proposta
de criacdo de um simbolo da nacionalidade e em 1921 o jornal A Noite langca um
concurso em torno de um tipo que, afinal, conciliasse esse povo com uma
representacao simbolica de si proprio, nao se chegando em ambas as vezes a
acordo algum minimamente consensual. Nao ¢ peculiar que ndo tenhamos
conseguido resolver esse dilema de uma representacdo coletiva em torno de um
simbolo. “Ao contrario da Marianne - a loura do barrete frigio original -, aqui ndo
25455

havia simbolo positivo algum que representasse o povo na luta pela Republica.

Luiz Guilherme Sodré explica entdo:

“Simbolos funcionam no interior de sociedades coesas e fazem parte
de um conjunto de valores sociais proprios que refletem um mesmo
imaginario: assim quando uma sociedade olha para um destino
comum, surgem na sua cultura representagdes simbodlicas como o John
Bull ou o Tio Sam; ja quando uma parte da sociedade olha para a
outra; surgem figuras como o Z¢& Povinho ou o Jeca Tatu.”*°

José Murilo de Carvalho, por sua vez, em Os Bestializados, complementa:

“Simbolos, alegorias, mitos sé criam raizes quando ha terreno social e
cultural no qual se alimentarem. Na auséncia de tal base, a tentativa de
crid-los, de manipula-los, de utiliza-los como elementos de
legitimacgdo, cai no vazio, quando ndo no ridiculo. Parece-me que na
Franca havia tal comunidade de imaginagao. No Brasil, ndo havia.”*’

Nessa perspectiva, tanto Herman Lima quanto Luiz Guilherme Sodre
Teixeira concordam que na nossa cultura ndo havia representacdes simbolicas
positivas como o John Bull ou o Tio Sam, tampouco signos que representassem

uma verdadeira unidade simboélica nacional.

Ana Luiza Martins, por sua vez, em capitulo sobre esse tema, formula que

“a construcao de ‘personagens-tipo’ sempre fora de rigor na produgdo satirica, em

4
4
4
4

vy

* Ibid., p. 39

Ibid., p. 39

Ibid., p. 40

7 CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados. Sio Paulo: Companhias das Letras, 1987. p.
89
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geral alter-ego dos criadores, porta-vozes contundentes de suas mensagens,

59458

figuracdes representativas de nagdes e épocas. Ela ressalta:

“Nao seria diferente no brasil, onde a “procura do brasileiro” foi uma
constante, delineada no quadro do Império, no bojo da construgdo da
nacdo, acentuada no espaco multirracial republicano e ainda hoje
questionada no territdrio plural de ragas, cores, sons e classes que
conformam o pais. Artistas exclusivamente do lapis e da pena, bem
como do universo das letras, procuraram desenhar personagens que
traduzissem — sendo o tipo nacional — representantes de segmentos
sociais expressivos do pais.  (...) Esta busca ansiosa de uma
identidade brasileira — que engendrou varias representagdes historicas
do pais e do brasileiro — tem parada obrigatéria na caricatura.”

Contudo, Ana Luiza Martins concorda com os outros dois autores citados,
que, ndo obstante, a construcao do tipo nacional permanecia tarefa ingrata e que se
agudizava no quadro da jovem Republica, multifacetado em face de seus tantos

bidtipos, idedrios, mentalidades e projetos.

Outro autor, Elias Thomé Saliba, também reconheceria essa inviabilidade.
Para ele, a até entdo: "representagdo estereotipada (do tipo nacional), ndo raro, no
ressentimento, na negatividade ou na degradacdo, integrava a estrutural recusa das

classes dominantes em aceitar a maioria da populagdo brasileira como parte de um

1" 460

mesmo universo socia Esse autor, por assim dizer, faz coro com os

estudiosos do tema, sugerindo entdo que personagens como o Zé Povo e o Jeca
Tatu, a Republica e a Politica simbolizam, como ja sublinhado, o permanente
desencontro entre povo e nagao, elite e povo. Para Ana Luiza Martins, por sua

VEeZ:

“Naquele momento, dos tantos esteredtipos que afloraram no
periodismo finissecular, efetivamente a imagem romantica do indio
pedia revisdes. No lugar da figura nativa, evocativa do pais, entdo
marcantemente rural, ensaiaram-se representacdes e porta-vozes
urbanos, pingados na multiddo, atonitos no novo cenario republicano.
Nesse desdobramento da figuragdo caricata nacional, desenharam-se
varios esteredtipos, representantes de grupos étnicos, sociais e

4% MARTINS, Ana Luiza. Humor, Tragco e Cia. Org: Denise Mattar. Sdo Paulo, FAAP. 2003. p.
59
9 bid., p. 59

40 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 125
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comportamentais, que permitiram visualizar, através do impresso, a
rica gama da sociedade plural que passava a conformar o pais.”*"'

Voltolino cria entdo em Sao Paulo, através da caricatura na propaganda, os
tipos populares que ocupavam as pragas e ruas do ja nervoso centro paulistano, o
tipo italo-brasileiro que aparecia nas ruas de Sao Paulo, com sua aculturagao
urbana. “Traria ainda do imaginario popular a figura do Sacy, personagem porta-
voz da ‘revista caipira’ homonima, uma espécie de diabrete, impossivel de ser
detido. Imponderavel, aparece ventando e fazendo estragos, inclusive na revista O
Parafuso, onde foi um contestador — ‘mistura de anarquismo com supersti¢ao’, um
saci urbano. Saci de uma perna s6 e outra de pau, uma de caipira e outra de

operario” — avalia Ana Luiza Martins.**

Di Cavalcanti também fixaria a mulata, a baiana, e outros tipos do Rio de
Janeiro, em jornais, e revistas como a Para-Todos. Em Sao Paulo, o paulista
Belmonte criaria o Juca Pato, em 1925, no jornal Folha da Noite, personalidade
critica, em luta permanente contra a opressao. Para Andréa Nogueira, seria “o
primeiro personagem essencialmente urbano na caricatura brasileira", diferindo do

r r . . ~ 463
Z¢ Povo, construido sempre na intermediacao do rural e do urbano.

Contudo, na caricatura brasileira, acabou por vingar a imagem do homem
rural, personificado na figura do Jeca - como o foi o personagem Z¢ Caipora, de
Angelo Agostini, por algum tempo o personagem caracteristico do Brasil agrario,
que aparece na Revista Ilustrada, em 1884, no D. Quixote, em 1901, e, de novo,
em O Malho, em 1904 - expressao efetiva da realidade social do pais, de
significativa populagdo agraria, com a economia ainda atrelada ao campo. E nessa
condicdo, de metafora de um Brasil arcaico, coube ao personagem Jeca Tatu, de
Monteiro Lobato, a representagdo mais difundida do personagem-tipo da Nacao, e
que teve no traco de J.Carlos, Storni, Oswaldo, entre outros caricaturistas, a

representacdo grafica ideal para a sua figuracdo. Ana Luiza Martins diz ainda:

41 MARTINS, Ana Luiza. Humor, Trago e Cia. Org: Denise Mattar. Sdo Paulo: FAAP, 2003.
p. 60
2 Ybid., p. 60

%3 NOGUEIRA, Andréa de Aratjo. Um Juca na Cidade. Sio Paulo: Mestrado IA — UNESP,
1999.
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“Assumido pela propaganda e incorporado em campanha assistencial

pelos govemos, tornou-se (a contragosto de muitos) quase uma
alegoria do pais. Ao figurar como personagem debilitado e & margem
dos programas ditos sociais, expunha as escancaras a sociedade
carente de amparo e servigos basicos, o despreparo dos governos, o
atraso da administracdo publica. Sua fragilidade fisica e inocéncia,
conforme irradiadas da caricatura, angariavam simpatia ¢
solidariedade, suscitando comogdo.”***

Assim como a imagem do Z¢é Povo, transfigurado em Jeca Tatu ou o proprio
Jeca, permaneceria até meados dos anos 1950 (quando muda o eixo populacional
com o éxodo do campo para as cidades), e torna-se um personagem-tipo como
qualquer outro, sem conseguir ser uma representacdo padrao e univoca, adequada
a representagdo da nossa nacionalidade, por outro lado, doravante, a presenca de
personagens negros na caricatura, vai simbolizar um signo mais ajustado a

representacdo moderna de nosso pais.

%% MARTINS, Ana Luiza. Humor, Trago e Cia. Sdo Paulo: FAAP, 2003. p. 61
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5.2.2 - O NEGRO NA CARICATURA DOS OITOCENTOS

O tema da escraviddo também foi uma constante presenga no que tange a
caricatura em solo brasileiro. Assim, prenunciando o surgimento do humor grafico
entre nos, a obra de Augustus Earle, “Puni¢do de negros no Calabougo”, da época
de 1822, encerra uma carga de dramaticidade no registro do castigo a um negro,
dentro de uma atmofera tenebrosa e ao mesmo tempo satirica, com uma
abordagem de denuncia social. Augustus Earle, viajante inglés, mantenedor da
tradicdo inglesa da satira social na qual se perfilam, em primeiro plano, os
caricaturistas Hogarth, Rowlandson, Gillray, criaria também obras como
“Entrudo”, sobre a origem de nosso carnaval e que tem intensa participagdo de

personagens negros, registrados com ironia e sutileza.

A.P.D.G., pseudonimo que envolve um artista cuja personalidade ¢ uma
incognita até hoje, em seu livro “Sketches of Portuguese Life, Manners, Costume
and Character”, de 1826, publica a obra “Comerciante de Minas Regateando”, ou
seja, negociantes comercializando escravos negros. (fig.123) Em particular essa
obra softreria a andlise critica de Boris Kossoy e Maria Luiza Tucci Carneiro, no
livrto “O Olhar Europeu: O Negro na Iconografia Brasileira do Século XIX*,
considerando que h4d em sua mensagem “um enfoque explicitamente
preconceituoso pela forma como representa os escravos, animalizados em sua
compleicdo fisica: recurso adotado pelo autor para marcar a distancia entre o

negro e o branco civilizado, padrio ideal de raga e cultura”.*®

Outro caricaturista de real talento, o catarinense Rafael Mendes de
Carvalho, deixou litografias como “Os Resultados do Entrudo” (Prancha n. 11,
datada de 1940), onde vemos, entre outros personagens, um escravo agoitado na

prisdo, devido aos excessos cometidos na brincadeira.

45 KOSSOY, Boris ¢ CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O Olhar Europeu: O Negro na
Iconografia Brasileira do Século XIX. 2? edi¢do. Sdo Paulo: Edusp, 2002. p. 55
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A estes estrangeiros viriam se juntar dois caricaturistas importantes, o
alemao Henrique Fleiuss — criador do Dr. Semana, personagem branco, solteirdo,
que, apesar de criticar a escraviddo, morava com seu escravo O Moleque; e o

italiano Angelo Agostini.

Sobre a tradicdo da caricatura no Brasil no tocante a iconografia sobre o
afro-negro e seus descendentes no século XIX, em relagdo a sua tipologia, Carlos
Moura caracteriza cinco tipos de representagdo, como j& sublinhamos
anteriormente, entre eles: o retrato, feito a partir do modelo vivo ou da fotografia,
relativo a personalidades de destaque no mundo das artes ou da politica; o retrato
caricatural, onde se enfatizam certos aspectos das particularidades anatdmicas dos
retratados; a alegoria, que festeja personalidades ou fatos (Ventre Livre, a
Aboli¢ao) divulgadas com relevo; a caricatura, em que se recorre a representagdes
jocosas, satiricas, ora grotescas, sobretudo ao negro escravizado e ao negro livre
finalmente, ao tentar ocupar o espaco da cidadania e participar da vida social; e o
registro de fatos diversos (cenas da vida cotidiana, festas como o entrudo e o

carnaval, ocorrénciais policiais, as campanhas abolicionistas, etc).

Em seu estudo, Moura vé posturas pejorativas aos negros em muitos
desenhos de Fleiuss, Agostini, e outros desenhistas, mas também reconhece “que
para a mentalidade da época nao haveria contradi¢do entre a recusa de incorporar
o negro a cidadania e o carater moral, e a defesa humanitaria, das campanhas
abolicionistas, que encontraram nas paginas da Revista [lustrada de Agostini, nos
editoriais e nas imagens, a mais irrestrita acolhida, através das denuncias de maus-
tratos, da exploracdo do trabalho servil, do incentivo ao clube e manifestacdes

abolicionistas”.*®® Sobre esse aspecto, discordamos das palavras de Moura sob a

possivel conduta contraditéria de Angelo Agostini, ardente abolicionista.

E na Revista Ilustrada que o caricaturista desenvolve o trabalho de maior
importancia em sua carreira jornalistica e artistica: a propaganda da aboli¢ao. Este
assunto, merece, pelo menos, a referéncia a um de seus trabalhos de grande mérito

nesta época. Trata-se da ilustragdo publicada na edicdo de 11 de junho de 1870,

%6 MOURA, Carlos. A Travessia da Calunga Grande — Trés Séculos de Imagens sobre o
Negro no Brasil (1637-1899). Séo Paulo: Edusp/Imprensa Oficial do Estado, 2000. p.33
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em outra revista, A Vida Fluminense, em que estd figurado um soldado negro,
que volta da Guerra do Paraguai com o peito coberto de medalhas, e encontra, no
tronco, sua mae sendo surrada pelo capataz. (fig. 124) A legenda ¢ dramatica:
“Cheio de glérias, coberto de louros, depois de ter derramado seu sangue em
defesa da patria e libertado um povo da escravidao, o voluntdrio volta a seu pais

b

natal para ver sua mae amarrada a um tronco! Horrivel realidade!...”. A imagem
dessa obra, reproduzidas inlimeras vezes nos livros de historia, por seu impacto
psicologico e social, surgia na época quando o pais comemorava o término da
guerra e a vitoria sobre o inimigo. Nessa situagdo, a mensagem de Agostini era
desconcertante aos ouvidos da Monarquia e de sua benevoléncia com a politica e

o latifundio escravocrata.

Também deve ser citados, entre centenas de outros exemplos, a ilustragao
de Agostini alusiva a abolicdo na Provincia do Amazonas, quando em 1884, os
Governos do Ceard ¢ do Amazonas pioneiramente decretaram a aboli¢do no
Norde/Nordeste. Suas criticas a Lei do Ventre Livre; a difusdo da causa
abolicionista e o reconhecimento das personalidades que lutavam em prol da
abolicdo, como na obra “Nadina Bulicioff — Homenagem da Confederagio
Abolicionista”, sobre a cerimonia de alforria libertando sete escravas feito pela
cantora; as constantes criticas a brutalidade da escravidido, a venda de escravos; as
leis estapafurdias como a Lei dos Sexagenarios — que alforria os escravos com
mais de 65 anos de idade — em que o caricaturista ironizava a demora de sua

implantacdo, entre inimeros exemplos que marcam sua obra.

E famosa ainda a capa da Revista Ilustrada que festejou a aboli¢io da
escravatura, em 13 de maio de 1888, apresentando uma imagem satirica em que
aparecem os nomes de quatro dos principais abolicionistas, José¢ do Patrocinio,
Joaquim Nabuco, Senador Dantas (Manuel Pinto de Sousa Dantas) e Jodao Clapp.
Outra charge pitoresca ¢ a publicada em setembro de 1887, sobre a fuga de negros
escravos, e diz a legenda de Agostini: “Enquanto no parlamento so se discursa e
nada se resolve, os pretinhos raspam-se com toda a ligeireza. Os lavradores ndo

podem segura-los.”
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Outros caricaturistas abolicionistas foram Pereira Neto, que publicava na
mesma Revista Ilustrada de Agostini, ¢ Aurélio de Figueiredo e Melo. De
Pereira Neto, temos a caricatura elogiosa a Cruz e Souza, e inumeros desenhos
que enaltece a campanha abolicionista, como a homenagem a José¢ do Patrocinio,
publicada na Revista Ilustrada em 28 de setembro de 1888. (fig.125). De Aurélio
de Figueiredo podemos dar o exemplo da capa do catdlogo de sua exposicdo em

homenagem ao 2° aniversario da Lei Aurea. (Fig. 126).

Entretanto, mesmo com o advento da abolicdo, ¢ da contribuigdo dos
negros ndo se limitando a economia, pois a arte, folclore, costumes, culinaria e até
a nossa lingua foram enriquecidos com elementos de origem africana, ainda

demoraria muito para o negro conseguir espaco na sociedade.
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5.2.3 O NEGRO NA CARICATURA DO INiCIO DO SEC. XX:
ZE POVO E O NEGRO

Para Boris Kossoy ¢ Maria Luiza Tucci Carneiro, o imaginario europeu, ao
constatar a existéncia de culturas diferentes, sentiu-se atraido pelo multiplo,
encontrando justificativas para seu projeto de colonizacdo e dominacao; persistiu
na teoria da existéncia de racas infectas, tidas como indignas e incapazes de

7 Os estrangeiros que registraram a presenga

criarem uma civilizagao pr(')pria.46
do negro no Brasil reafirmaram as diferencas visiveis que caracterizavam essa
populagdo de origem africana. Por fim, ¢ a caricatura de Angelo Agostini, a
mostrar o negro vitimado pela escravatura, durante a campanha abolicionista, que
marca seu espaco no século XIX. Essas representagdes dramadticas do negro
vitima, inferiorizado e maltratado, despertavam os sentimentos cristdos e
civilizadores das elites brasileiras de entdo.

Contudo, Isabel Lustosa, no capitulo “Negro Humor: A Imagem do Negro

na Tradi¢ao Cultural Brasileira”, de seu livro “As Trapagas da Sorte”, afirma:

“No entanto, o negro pds-abolicdo perdeu até este espaco, ficou a
margem da nova sociedade. E apenas com Lima Barreto — um negro
que escreve — que ele reaparece ocupando um lugar de personagem-
vida, cor e realidade dos suburbios do rio. A caricatura de O Malho,
Careta, Fon-Fon e D.Quixote apresenta-o as vezes. Mas a
representacdo, tdo comum na época, do Z¢ povo, ou jeca, personagem

sintese do povo brasileiro, nunca apresenta-se sob a forma de um

468
negro.”

Nessa perspectiva, quando o negro aparece na caricatura do inicio do
século, surge visto de forma estigmatizada, como na capa de O Malho n° 461, de
15 de julho de 1911, onde a negra baiana ¢ retratada como “Mulata Velha”,
aparecendo com pronuncia incorreta, ou ainda na charge “Melhor que a sorte
grande” (O Malho n°® 462, de 22/07/1911), mostrando malandros cariocas negros,
bem vestidos e alinhados, mas identificados na legenda como “cafajestes”.

Entretanto, a contribuicdo social e étnica do negro na sociedade brasileira ¢é

467 KOSSOY, Boris ¢ CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O Olhar Europeu: O Negro na
Iconografia Brasileira do Século XIX. 2°edi¢do. Sdo Paulo: Edusp, 2002. p. 18

48 LUSTOSA, Isabel. As Trapacas da Sorte - Ensaios de histéria politica e de histéria

cultural. Belo Horizonte: UFMG, p. 286
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notéria desde os tempos mais remotos do trafego de escravos. Referindo-se a
cidade de Salvador, Robert Avé-Lallemant comenta: ”(...) tudo parece negro:
negros na praia, negros na cidade, negros na parte baixa, negros nos bairros altos.
Tudo que corre, grita, trabalha, tudo que transporta e carrega é negro".*®  Os
grandes centros portudrios, como Salvador e Rio de Janeiro, tinham seus periodos
de grande movimento antes das 10 horas da manha. A descri¢do deixada por John
Luccock, mercador inglés que andou pelo Rio de Janeiro entre 1808 e 1818,
complementa as imagens urbanas registradas por Moureau, ou, ainda, as de
Rugendas, como “Comércio na Rua Direita”, e “Venda no Recife”. No Rio de
Janeiro, depois de ver tantos africanos — € quase nenhum europeu — em suas

andangas, registrou :

“Antes das 10 horas da manha, ndo havia homens brancos nas ruas,
somente escravos (alguns forros) nos trabalhos de entregadores, saiam a
recados ou levavam a venda, sobre pequenos tabuleiros, frutas, doces,
armarinhos. Todos eles eram pretos, tanto homens como mulheres, € um
estrangeiro que acontecesse de atravessar a cidade pelo meio do dia
quase que poderia supor-se transplantado para o coracio da Africa.*”

De igual modo, pode-se afirmar também que significativa parcela do
contingente populacional urbano na primeira republica era formado de negros e
mulatos. S6 para se ter uma idéia, antes de findar o primeiro quartel dos
oitocentos, tinham entrado em portos cariocas mais de 600 mil africanos
escravizados.*”!

Isabel Lustosa assinala que na caricatura brasileira do comeco do século ¢
assim também de forma preconceituosa que o negro aparece. Para ela, o uso da
fala do negro como um recurso humoristico tem sobrevivéncia no humor nacional

contemporaneo no qual a questdo da cor e da raca se apresentam, as vezes, de

forma subliminar. Complementa:

“Sua marca, além da cor, ¢ a prontncia incorreta da lingua nacional.
Em O Malho alguns didlogos travados entre a negra e o portugués da
venda apresentam quase como que uma caricatura da lingua nacional -

49 AVE-LALLEMANT, Robert. Viagem pelo norte do Brasil no ano de 1859. Trad. Eduardo
Lima Castro. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1960, p. 20

470 LUCCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e Partes Meridionais do Brasil. Sao
Paulo-Belo Horizonte, Edusp-Itatiaia, 1975, p. 74.

41 CORTES, Giovana Xavier da C. & GOMES, Flavio. Nas Ruas do Rio de Janeiro. In:
Historia Viva. Edigdo Especial temética n® 3. Sdo Paulo: Duetto Editorial. p. 26
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equiparados pelo convivio no mesmo meio social, o estranho jeito de
falar do portugués tem sua contrapartida no estranho jeito de falar do

negro - ambas sdo falas estrangeiras, socialmente atrasadas, situadas na

periferia do discurso correto”.*’*

Por outro lado, Isabel Lustosa considera que a imagem e a contribui¢do do
negro transformaria-se com o passar do tempo num signo da unidade. FEla
exemplifica: “E a musica popular, os lundus, de Eduardo das Neves, no final do
século passado, com o estrondoso sucesso que faziam no carnaval, que comeca a
tornar o negro visivel, produzindo uma musica distante da musica do branco. Ja

473
»43 Para

em 1920 vamos encontrar o posudo sambista Sinho, de terno branco.
ela, menos de dez anos haviam se passado desde a escandalosa apresentacdo do
“Corta-jaca” de Chiquinha Gonzaga no Palacio do Catete. Episodio que Ruy
Barbosa usara para dar combate ao presidente Hermes da Fonseca pois
considerava o “Corta-jaca” a mais baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas
as dangas selvagens, a irma gémea do batuque, do catereté e do samba. O final
dos anos 1920 marca o nascimento da primeira escola de samba, a Estacio, depois
dela a Mangueira, e gradativamente as escolas de samba foram tomando conta do
carnaval brasileiro até serem a sua principal marca.

Isabel Lustosa acrescenta entdo que a cultura brasileira, sempre em busca

de um signo da unidade, uma imagem para mostrar ao estrangeiro, acabou tendo

nas manifestacdes negras nacionais a defini¢do deste signo. Na sua concepg¢ao:

“O Zé-Povo das caricaturas contemporaneas de Lan ¢ invariavelmente
negro. Se o Jeca foi o simbolo do Brasil rural na caricatura e na
literatura humoristica das primeiras décadas do século, foi a imagem do
Brasil urbano que o substituiu. E a representacdo urbana do Brasil
moderno ¢ ainda o Rio de Janeiro, cidade do samba e do futebol,
espacos de afirmagdo cultural do negro brasileiro.”*’* “Nas ilustracdes
de Seth, nos anos 30, o negro que surge € um negro inserido na moderna
sociedade. Visivel e audivel, cantando na radio ou dancando na
gafieira.”*"

Assim, como sublinhou José Murilo de Carvalho em “Os Bestializados”, o

mundo subterraneo da cultura popular engoliu aos poucos o mundo sobreterraneo

42 LUSTOSA, Isabel. As Trapacas da Sorte - Ensaios de histéria politica e de histéria

cultural. Belo Horizonte: UFMG, p. 282
43 Ibid., p. 287

474 Ibid., p. 288

75 Ibid., p. 287
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da cultura das elites. Das republicas renegadas pela Republica foram surgindo
elementos que constituiram uma primeira identidade coletiva da cidade,
materializada nas grandes celebragdes do carnaval e do futebol.*”® A obra de
Seth, portanto, inserida nesse contexto multirracial, negro, mestigo, carnavalizado
e democratizante no dizer de Bakhtin, onde inclusive a tematica da musica
popular, das festas e do futebol ¢ constante, perfaz justamente esse ideédrio de
identidade e representacdo nacional. Nessa perspectiva, ele se destaca em sua
geracdo com essa singularidade, ao mesmo tempo em que outros caricaturistas
como Raul Pederneiras, Julido Machado, J.Carlos, Storni, por vezes, também
desenhavam o negro. Mas sera Seth, devido a campanha da Casa Mathias, aquele

que vai representd-lo em maior profusao.

476 CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados. Sio Paulo: Companhias das Letras, 1987. p. 4
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5.3 O NEGRO NA PUBLICIDADE DE SETH:
CARNAVAL - CARNAVALIZAGAO - IDENTIDADE NACIONAL

Ja assinalamos, em capitulo anterior, que a questdo do sentido popular e
carnavalesco ¢ uma questdo central na obra publicitaria de Seth, evidenciando sua
sintonia ndo somente na tematica das charges (carnaval, festa, multiddo popular
congregada), como no espirito festivo; na chamada dos textos das charges: “Mas
aqui entre nos nao se esquecam de trazer o mimoso bal com as vossas economias
a0 vosso gostoso macumbeiro Mathias”; nas reportagens, “Casa Mathias — A Casa
do Povo Carioca”, revelando o uso das expressdes do cotidiano, apontando que a

cultura popular esta no cerne de sua obra publicitaria.

Nessa perspectiva, ¢ importante assinalar também o aspecto grotesco dos
personagens, o expressionismo das figuras desenhadas por Seth, e o tom
zombeteiro da propaganda. Talvez por isso, que, na matéria “150 anos de Compra
e Venda”, sobre a historia da publicidade no Brasil, contida no “Album de Debret
e da mui Leal e Historica Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro”, publicado
em 1965, comemorativo do IV centenario da Cidade, encontramos o depoimento
do autor: “Mas havia também antncios de grossura tal que o Rio teria que esperar
cerca de 30 anos para vé-los ressurgir no pitoresco dos anuncios da Casa
Mathias.”*”’ Quanto a esse aspecto grotesco, apontado por nds nessa obra
publicitéria, decorre pela linguagem da série estar mais proxima do vocabulério da
praca publica, onde hé certos fendmenos da linguagem familiar, como grosserias,
provocagoes, maldi¢des, termos populares (termos que zombam das outras casas
comerciais concorrentes), € que perpassam o sistema do realismo grotesco e das
formas da festa popular, trazendo a marca do carater nao-oficial e da liberdade da
praga publica, como exemplificado por Bakhtin. Dai seu gesto democratizador,

ligado as camadas populares que tem seu locus nos tipos negros.

Esse grotesco na série Casa Mathias, marca ndo apenas caricaturas

construidas com fins satiricos, mas sobretudo aquelas que se apresentam sob o

#7150 Anos de Compra ¢ Venda. In: Album de Debret e da mui Leal e Histérica Cidade de
Sao Sebastido do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro. O Cruzeiro, 1965. p. 112
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aspecto da bufonaria, numa comicidade mais solta e desabrida — como o cartaz
Choceiro e de Cartola -, provocadora do riso burlador e sarcastico, mas também
com a caracteristica do regozijo e prazer.

Esse carater grotesco — de um grotesco suave - tem haver ndo somente
com o estilo mas também a forma das mensagens contidas nas publicidades. Para
isso, influi o estilo realista grotesco do caricaturista, como no desenho “Rancho da
Virgulina 1936 (fig. 35), caracterizado num grafismo nervoso, numa barafunda
de linhas confusas e disformes, anarquistas, em conjunto com a expressao comica
das figuras, parafraseando Baudelaire, assaltado por uma turba de detalhes, todos
reclamando justiga com a mesma furia de uma multidao avida por igualdade
absoluta.  Grotesco que ndo chega ao grotesco da monstruosidade — como em
Goya — mas sim pelas raias do burlador, do cdmico, do absurdo e do disparate das
cenas ¢ da mensagem, e do expressionismo de alguns personagens, de suas

mascaras faciais.

Em relagdo ao tipo de riso, a série Casa Mathias caracteriza-se por um riso
acolhedor. Como explica Sylvia Helena Telarolli de Almeida Leite, em “Chapéus
de palha, panamads, plumas, cartolas — A Caricatura na literatura paulista 1900-
1920”: “Existem duas formas de cOmico, uma mais rara, de regozigo e
comunhao, ligada ao riso de acolhida, regenerador, fundamentalmente ludico e
cordial, e outra mais comum, forma de puni¢do e recusa, geradora do riso de
rejeicdo.”’® Nessa perspectiva, a série Casa Mathias estaria mais perto entdo
desse tipo de caricatura classificada como cordial, pela simpatia que expressa,
ressaltando ou criando tragos de afinidade e identidade com o publico, que passa a

admirar a série. Sylvia Helena Telarolli explica entdo que:

“o riso, manifestacdo fisica por meio da qual avaliamos a eficacia
cOmica, tem um carater duplo: ha um riso de acolhida (comico) e um
riso de exclusdo (ridiculo). Portanto, o texto comico nao exerce
sempre um papel hostil ou agressivo; pode provocar no leitor uma
reacdo mais branda, de simpatia, condescendéncia ou mesmo
solidariedade, seja com relagdo a pessoas ou fatos tratados no texto,
seja com relagio ao proprio texto ou a seu produtor.”*”’

478 LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas

— A Caricatura na literatura paulista 1900-1920. Sio Paulo Editora Unesp, 1996. p. 24
4 Idem., p. 24
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Também deve ser levado em conta o aspecto da carnavalizagdo, do riso
festivo, onde o mundo inteiro parece comico e € percebido e considerado no seu
aspecto jocoso, em que a introducdo de determinados termos, como
“Lanfranhundos da Zona”, “Macumbeiro Mathias” ou “precos a l& macumba”,
revela algo que estando a margem da sociedade passa a ser agora prestigiado. Um
determinado sincretismo cultural, onde a cultura negra ¢ prestigiada, pois o termo
macumba ¢ de origem africana. E ha o aspecto da danca e da musica na série,
imbuido da cultura do carnaval, onde se expressa o negro brasileiro em toda a sua

criatividade.

Por outro lado, o pioneirismo de Seth, na contribui¢do de seus personagens
negros - a negra Virgulina e suas comparsas - ¢ mais uma vez singular, pois
muitas vezes na publicidade brasileira a morena ¢é apresentada de forma
abranquizada, como a morena cor de jambo do anuncio do “Creme Dental

Eucalol” (fig. 127), com a seguinte legenda:

“MORENA BRASILEIRA

A morena brasileira, morena cor de jambo e dentadura de pérolas,
inspiradora adoravel de poetas e prosadores, ¢ o encanto supremo do
nosso pais. Todos porfiam em conservar-lhe as gragas naturais.
Nossos maiores escritores a perpetuam em suas obras e os bardos a
cantam em suas belissimas modinhas. Os cientistas também trabalham
para que ela possa conservar, por longos anos, o frescor da sua cutis
maravilhosa e a sedugdo do seu sorriso encantador. Criaram, para isso,
o sabonete Eucalol, emoliente, suave e ativo renovador da epiderme, e
o Creme Dental Eucalol que impede a formagdo do tartaro, clareia os
dentes e tonifica as gengivas.”**’

Nesse sentido, nunca ¢ demais ressaltar, que nas primeiras décadas do
século XX, em plena Belle Epogue ou nos anos loucos da década de 1920, a figura
da mulher bela, sensual e sedutora ¢ sobretudo européia, e a estilizacdo das obras
dos artistas com influéncia francesa e sofisticagdo. Em contraposi¢do vemos a
presenca negra em inimeros anuncios de Seth, como o antincio dos motores Rex,

de 1913; da pasta dental Thymodonte, de 1928; ou na publicidade dos anos 1930,

0 Propaganda do Creme Dental Eucalol. Careta, 09 de novembro de 1935.
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um didlogo entre Virgulina e Mathias: “Com que roupa, sim, com que roupa.
Mas, Mathias, eu pergunto: Com que roupa eu vou ao samba que vocé me
convidou ?”, em que o artista faz uso de uma expressdo de época, a musica
popular de Noel Rosa. (fig. 33)  Destaca-se entdo as formas de ritos e
espetaculos, como as festas de carnaval, o futebol, as dancas de gafieira,
multiddes de populares com o desejo de comprar artefatos nessa casa comercial —

o aspecto da praca publica ai incluso.

Nessa perspectiva, no desenho intitulado “Rancho da Virgulina 1936 (fig.
35), a tematica ¢ o carnaval. O desenho apresenta um multiddo em bloco, um
grupo de populares de todas as racas, sobretudo negros, apertados, comprimidos
uns aos outros, num grafismo grotesco. Charge publicada no periodo
carnavalesco, pois traz a legenda ao alto “Sortimento Ultra Chic para o Carnaval
s0 na Casa Mathias”. O aspecto da carnavalizagdo ¢ reforcada em outra charge,
sobre um baile de carnaval, em que os personagens se vestem a maneira de outros
personagens historicos. Em muitos cartazes, Seth desenhou o “Grupo dos
Lanfranhudos da Zona”. (fig. 128) Aqui, a propria introdu¢do da palavra “zona”
tem o carater do grotesco destacado em Bakhtin e revela o teor popular desses
musicos e compositores. A palavra “zona” ressoa como algo a margem da
sociedade, mas também ludico, ir6nico, brincalhdo. Em outra charge (fig. 129),
o desenho tem a tematica do carnaval, apresentando o diabo de carnaval, a baiana,
a rainha e o Rei Momo - no caso o proprio Mathias -, carnavalescos, folides,
expressoes grotescas € animadas, enfim, o povo em ritmo de festa. Apresenta a

seguinte legenda:

“ATE O DIABO DA GARGALHADAS COM OS PRECOS, COM
OS PRECOS DA CASA MATHIAS

POVO! Desde a fundacdo da nossa casa, que sempre procuramos
servir o melhor possivel a nossa numerosa freguesia. Vender barato
mas vender muito. Nunca nos importamos de lucros. A nossa
organizagio foi sempre a brasileira, nada de estrangeirismos.”*®!

#1 Propaganda da Casa Mathias. A Manhai. Rio de Janeiro, 9 de fevereiro de 1949,
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Para o pesquisador Felipe Ferreira, em sua obra “O Livro de Ouro do
Carnaval Brasileiro”, o carnaval é festa do povo, preconizando entdo que na
segunda metade do século XIX, a implantacdo da brincadeira ao gosto burgués
nas cidades brasileiras havia refor¢ado a idéia do Carnaval como um contraponto
a vida cotidiana, um momento onde "tudo podia acontecer" e onde "todas as
loucuras eram permitidas". Complementando: “E claro que isso nfio era para ser
entendido ao pé da letra, pois, apesar desse belo discurso, as ‘loucuras’ s6 eram
permitidas enquanto ndo fossem consideradas ‘Entrudo’. Nesse caso, a coisa se
modificava, como se pode perceber através das continuas reafirmagdes de
posturas policiais proibindo e punindo toda uma série de ‘exageros’.”*™  Ele

formula entao:

“Nos primeiros anos do século XX, entretanto, j& vinha se fixando o
conceito do Carnaval como uma festa popular, no sentido de uma
brincadeira nascida no povo e a ele destinada. A folia passa a ser um
momento de relaxamento das agruras do dia-adia, uma festa que
diverte, distrai e faz esquecer os ‘problemas’ da vida. Um momento de
liberdade. Uma fuga temporaria do desencanto cotidiano, como bem
expressa o texto a seguir, publicado no Jornal do Commercio, de 13 de
fevereiro de 1904:

‘Nos ciclos periddicos de 365 dias que desfiamos na vida, como
grandes contas de um rosario, sao poucas as alegrias sas € nao tém
conta as tristezas. Eis porque a fase ruidosa que hoje se abre, numa
alvorada de risos, de sonoras musicas e luzes fascinantes, ¢ acolhida
por todos com a ansia de se divertir, de se entregar aos bragos da folia,
antegozando essa loucura transitoria que tanto nos apraz...

Nao valem pelas magoas de todo o ano esses trés dias de febre e de
delirio? O Carnaval ¢ a festa do povo, é o portador da alegria que se
espalha nas ruas, alastra-se como um rastilho de pdlvora, apreende
todas as armas e desterra para invias e escuras paragens o espectro da

tristeza’.”*%?

A visdo modernista vai incorporar a esse sentido de desafogo do cotidiano

a idéia do Carnaval como uma forma de resisténcia "antropofagica" do povo

482 FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004. p.252.
3 Ibid., p. 252
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brasileiro as imposigoes externas. Uma espécie de liquidificador capaz de

transformar tudo em loucura carnavalesca.

Isabel Lustosa, em “Trapacas da Sorte — Ensaios de historia politica e de
histéria cultural”, transcreve comentario do humorista e escritor Mendes Fradique,
autor de  “O Brasil pelo Método Confuso” e outras obras. Segundo a autora, o
que importava, segundo Mendes Fradique, era descobrir qual a “tendéncia
indolica” de nosso povo, isto €, a tendéncia que congrega uma nac¢ao inteira numa
“afinidade hemoglobinica”.*** Afirma assim que: “No nosso caso, revela Mendes
Fradique, este elemento ¢ o Carnaval. A nossa natureza tropical, ensolarada, so se
da bem com as roupas leves e coloridas que se usam no carnaval. ‘Nascemos
carnavalescos’.*> E completava: “E a prova disso estava na propria atitude do
Estado, que ndo ‘subvenciona os hospitais, as escolas, os artistas, as industrias, os
sibios, mas que concede larga subvencdo as instituicdes carnavalescas’".**

Acrescentava Mendes Fradique:

“Nao sei, de outra época em que se observe melhor ordem publica,
maior tolerancia cristd, maior amor ao préximo, maior capacidade de
trabalho. (...) Suplantando crencas, religides, revezes financeiros,
condi¢des sociais, cores politicas, o carnaval envolve e esmaga a
tudo e a todos, levando de vencida quantos obsticulos se lhe
anteponham, desde o luto nacional até o aguaceiro inclemente.”*®’

Isabel Lustosa ainda leva em conta que Mendes Fradique ndo viveu
para ver a espantosa capacidade de organizacdo das escolas de samba de hoje
em dia, com aquele numero enorme de figurantes e tudo desfilando
arrumadinho, cumprindo um rigoroso cronograma: “Aquilo acontecer sem
um ensaio geral prévio faz a gente pensar em como tanta energia assim

. . . . 2488
poderia ser usada em outras coisas benéficas ao pais.”

4 LUSTOSA, Isabel. As Trapacas da Sorte - Ensaios de histéria politica e de historia
cultural. Belo Horizonte: UFMG, p. 305

5 Idem. p. 305/306

6 Tbid., p. 306

7 Ibid., p, 306

8 Ibid., p. 306
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Assim, percebemos esse carater carnavalesco em varios desenhos
publicitarios, como a charge (fig. 36) em que aparece um grupo de mulatas e
negras sendo levadas nas costas de Mathias e outros homens, numa cena de
alegria dangante, onde ¢ evidente a mensagem de democracia racial, espirito
festivo e carnavalesco.  Desse modo, Mikhail Bakhtin, autor ja citado em
nosso estudo, ressalta que uma qualidade importante do riso na festa popular
¢ que escarnece dos proprios burladores, pois todos os que riem estdo
incluidos, o povo ndo se exclui do mundo em evolugdo. Bakhtin explica

previamente a natureza complexa do riso carnavalesco:

“E, antes de mais nada, um riso festivo. Nio &, portanto, uma reagao
individual diante de um ou outro fato ‘coémico’ isolado. O riso
carnavalesco ¢ em primeiro lugar patrimonio do povo (esse carater
popular, como dissemos, ¢ inerente a propria natureza do carnaval);
todos riem, o riso ¢ ‘geral’; em segundo lugar, ¢ universal, atinge a
todas as coisas e pessoas (inclusive as que participam no carnaval), o
mundo inteiro parece comico e ¢ percebido e considerado no seu
aspecto jocoso, no seu alegre relativismo; por ultimo, esse riso ¢
ambivalente: alegre e cheio de alvoroco, mas ao mesmo tempo
burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente.”**

Por conseguinte, se ha o aspecto carnavalesco, o riso festivo da multidao, o
carater da praca publica na obra de Seth, caracteristicas apontadas por Mikhail
Bakhtin em seu classico estudo sobre o estilo do carnaval, e que trouxemos para o
nosso caso, isso deve-se em parte a inclusdo do negro, de personagens negros,
nessa série de trabalhos publicitarios do caricaturista. Para o antropdlogo Darcy
Ribeiro, historicamente no Brasil, o negro rural, transladado as favelas, teve que
aprender modos de vida da cidade, onde ndo podia plantar. Afortunadamente, os
negros de antiga extracdo nelas instalados j4 haviam construido uma cultura
propria, na qual se expressavam com alto grau de criatividade. Uma cultura feita
de retalhos do que o africano guardara no peito nos longos anos de escravidao,

490

como sentimentos musicais, ritmos, sabores e religiosidade. Em sua

concepe¢do, complementa ainda sobre a influéncia da contribui¢cdo negra:

489 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — O
Contexto de Francois Rabelais. Sdo Paulo: Ed. Hucitec, 1987. p. 10
40 RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 222
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“Com base nela ¢ que se estrutura o nosso Carnaval, o culto de Ie-
manja, a capoeira e inumeraveis manifestagcdes culturais. Mas o negro
aproveita cada oportunidade que lhe ¢ dada para expressar o seu valor.
Isso ocorre em todos os campos em que nio se exige escolaridade. E o
caso da musica popular, do futebol e de numerosas formas menos
visiveis de competicdo e de expressdo. O negro vem a ser, por isso,
apesar de todas as vicissitudes que enfrenta, o componente mais
criativo da cultura brasileira e aquele que, junto com os indios, mais
singulariza 0o nosso povo. O enorme contingente negro ¢ mulato &,
talvez, o mais brasileiro dos componentes de nosso povo. O ¢é porque,
desafricanizando na escravidao, ndo sendo indio nativo nem branco
reinol, s6 podia encontrar sua identidade como brasileiro. Vale dizer
como um povo novo, feito de gentes vindas de toda parte, em pleno e
alegre processo de fusdo. Assim ¢ que os negros ndo se aglutinam
como uma massa disputante de autonomia étnica, mas como gente
intrinsecamente integrada no mesmo povo, o brasileiro.”*"!

Do mesmo modo, Felipe Ferreira nos alerta que para o carnaval influiu a
cultura negra, € que, no inicio, apesar de eminentemente "nacional”, o Carnaval
que se organizava nas ruas do Rio de Janeiro estava longe de rechagar suas
influéncias "globais". Modismos externos eram aceitos, ¢ deglutidos pelo modo
"modernista” de ser, afirmando: “Uma dessas influéncias, que acabou se
revelando determinante para o desenvolvimento do Carnaval no Brasil, foi a onda
de valorizacdo da cultura negra que varreu a Europa nas primeiras décadas do
século XX. O sucesso que faziam em Paris a bailarina Josephine Baker e os
musicos de jazz, e a utilizacdo da tematica africana nas pinturas de Picasso e

Leger sdo alguns exemplos desse processo.”***

Mas o carnaval, assumido pela cidade como algo de genuinamente seu, e
contando com o apoio da intelectualidade brasileira, passaria a ser quase sindbnimo
de Rio de Janeiro, enquanto o termo '"carioca" passava a equivaler a
"carnavalesco". "Sao Paulo da café, Minas da leite e a Vila Isabel da samba",
cantaria Noel Rosa em 1936. Oswald de Andrade, em sua célebre frase, diria:
"Nunca fomos catequizados. Fizemos foi carnaval." Dentro dessa concepgao, no
dizer de Felipe Ferreira, o Rio de Janeiro impunha-se como eixo da folia e lugar

central para expressdo dessa for¢a carnavalesca popular. Di Cavalcanti, em

“1 Idem., p. 223
492 FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004, p. 256
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O Jornal, em fevereiro de 1928, assim representa a cultura de nosso povo através
do malandro, da baiana, da cabrocha e do sambista, que se tornaram, a partir dos
anos 1920, os simbolos do Carnaval e do proprio pais. Para o pintor, o carnaval "é
uma das formas de meu carioquismo irremediavel e eu me sinto demasiadamente
povo nesses dias de desafogo dos sentimentos mais terrivelmente terrenos de meu
ser". Nos anos de 1930, Villa-Lobos afirmaria que "o carnaval brasileiro ¢ o

maior fanatismo nacional. E realmente a festa mais popular do meu pais, a mais

original tipica, sobretudo no Rio".

Felipe Ferreira conclui que o posto de nucleo centralizador e disseminador
da folia carnavalesca brasileira, ocupado "oficialmente" pela cidade do Rio de
Janeiro no inicio do século XX, ndo somente resultado de uma "descoberta" dos
modernistas, decorria também do proprio formato da festa que, desde seus
primeiros momentos, tinha sido elaborada através de diversos niveis de
negociacdes e didlogos. Nos primeiros anos, logo apds 1855, essas trocas se
davam, como ja vimos, entre as diferentes classes sociais da cidade, através dos

. 4
encontros e desencontros acontecidos nas suas ruas.*”

Por sua vez, e usando a acep¢do de Bakhtin, ¢ muito conhecida a
existéncia de fendmenos similares na época atual, ou seja, o didlogo entre diversos
niveis sociais no carnaval. Por exemplo, quando duas pessoas criam vinculos de
amizade, a distdncia que as separa diminui (estdo em “pé de igualdade”). Dai
porque na série Casa Mathias, que explora as cenas de festa, da confraternizagao
através do riso, ocorre a democratizagao da participagdo dos personagens oriundos
de origens sociais e raciais diversas, convivendo mutuamente, entrelagando-se
socialmente. Numa charge um grupo de senhoras negras aparentam reivindicar
algo, e Mathias aparece suando, pensativo, tentando atendé-las. (fig. 40) Em
outra, publicada em “A Manha” (fig. 8), em 1949, varias negras participam de um
banquete com varios homens brancos e negros, além de Mathias e Virgulina.
Estdo vestidos a carater, bem posicionados socialmente. Esse aspecto de destaque
aos tipos negros e a democracia racial transparece, inclusive, como ja
sublinhamos, nas legendas publicitarias da Casa Mathias: “Mathias e Virgulina ca

vos esperam para dar uns beijos nos vossos labios mimosos, seja branca, seja

3 Ydem., p. 253
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mulata, seja morena ou creoula, todas levardo uma beijoca”. (fig. 9) Essa
democratizagdo racial e o elogio a miscigenagdo tem seu 4pice na caricatura em
que Virgulina ¢ carregada nas costas de Mathias, e ela segura um bouquet de
flores, reforgando a imagem do romantismo do casal, uma inter-afec¢do racial.
(fig.41)

Felipe Ferreira afirma entdo que o reflexo desse interesse pela cultura dos
povos africanos e seus descendentes iria se expressar em terras brasileiras através
de textos tedricos "modernistas" - como os publicados na revista Estética, por
exemplo -, através da utilizacdo da tematica negra nas artes - como o quadro A
negra, pintado por Tarsila do Amaral, em 1923, ou o painel “Samba e Carnaval”
que Di Cavalcanti pintaria, em 1929, para o Teatro Jodo Caetano - ou na literatura,

com o livro “Essa negra Fuld", de Jorge de Lima.**

Assim, se a presenca de
personagens negros indica a singularidade de Seth entre outros caricaturistas,
também havia uma mudanca maior na forma de percep¢do de um conjunto de
atores sociais mais diversificado na construcdo da identidade da cidade, do pais,
sobretudo em outros ramos artisticos como a pintura ¢ a musica. Poderiamos nos
indagar se essa valorizagdo do negro na obra de Seth ndo seria antes o
reconhecimento desses grupos sociais e de sua criatividade cultural, e que assim
sendo ele propriamente ndo valorizaria a inventidade do negro. Também a mesma
pergunta poderia ser feita, ao explicitar que a série Casa Mathias foi uma criagao
intelectual de Mathias da Silva, o dono da casa comercial, sendo Seth o seu
criador grafico-cultural. Mas teriamos que responder que a presenca dos negros ¢
até hoje discriminada na midia e na publicidade brasileira (a quantidade de atores
negros nos comerciais de televisdo ainda ¢ pequena), portanto, Seth valoriza a
contribuicdo dos negros a nossa cultura, ao representa-lo, interpreta-lo em
centenas de cartazes publicitarios, ndo somente na Casa Mathias, mas em outros
trabalhos comerciais, e na série Flagrantes Cariocas, fazer justamente o seu olhar
gravitar sobre determinados flagrantes onde o negro e sua criatividade estd

presente, na musica, na danga, e no carnaval. E o carnaval significaria o elo de

nossa tradi¢ao cultural, como diz Felipe Ferreira, acrescentando:

“O Carnaval passava a representar a sintese do Brasil. Nao mais uma
festa com um formato especifico, mas uma reunido de diversas festas
e ritmos populares. A folia carnavalesca propiciaria, desse modo, uma

% Ibid., p. 256
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epifania, um momento de intenso contato com a ‘verdade’ nacional.
O Carnaval passa a ser encarado como uma expressao da tradicdo. O
carnaval que surgia nesse momento (anos 1920-1930) ja4 ndo repetia
mais as antigas tensdes € estava pronto para representar seu papel de
articulador das diferencas nacionais. Desencadeado no Rio de Janeiro,
esse processo iria se repetir nos principais centros carnavalescos do
Brasil, estando na raiz, por exemplo, do surgimento dos clubes de
frevo no Recife e dos afoxés em Salvador.”*”

Nesses termos, Bakhtin formula entao:

“O carnaval ¢ a segunda vida do povo, baseada no principio do riso.
E a sua vida festiva. (...) As festividades (qualquer que seja o seu
tipo) sdo uma forma primordial, marcante, da civilizagdo humana.
Nao ¢ preciso considera-las nem explica-las como um produto das
condicdes e finalidades praticas do trabalho coletivo nem,
interpretacdo mais vulgar ainda, da necessidade Dbiologica
(fisiologica) de descanso periodico. As festividades tiveram sempre
um conteudo essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre
uma concep¢do do mundo.”*® “A sua san¢do deve emanar nio do
mundo dos meios e condi¢des indispensaveis, mas daquele dos fins
superiores da existéncia humana”*’

Na otica de Bakhtin, por seu carater concreto e sensivel e gragas a um
poderoso elemento de jogo, as festividades carnavalescas estdo mais relacionadas
as formas artisticas e animadas por imagens, ou seja, as formas do espetaculo
teatral. (...) Ele se situa nas fronteiras entre a arte ¢ a vida. Em sua concepgao, o
carnaval ignora toda distingdo entre atores e espectadores e também ignora o
palco. Os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o
carnaval pela sua propria natureza existe para todo o povo. Durante a realizagio
da festa, s6 se pode viver de acordo com as suas leis, isto ¢, as leis da liberdade.
O carnaval ¢ a propria vida que representa e interpreta (sem cendrio, sem palco,
sem atores, sem espectadores, ou seja, sem os atributos especificos de todo
espetaculo teatral) uma outra forma livre da sua realizacdo, ou seja, o seu proprio

renascimento e renovagao sobre melhores principios.

45 bid., p. 255/256

46 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — O Contexto
de Francois Rabelais. Sio Paulo: Ed. Hucitec, 1987. p. 7

7 Idem., p. 8
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Martinho da Vila, o célebre compositor sambista, em suas memaorias sobre
Vila Isabel, lembra de uma passagem que demonstra justamente que, no que tange
a Casa Mathias, a vida imita a arte, ou melhor, representa a arte, tal como disposto

por Bakhtin:

“Naquela época os operarios das fabricas faziam seus blocos, que
saiam no sabado de Carnaval, quando acabava o trabalho, a0 meio-
dia. E comegava o Carnaval na Vila. O conjunto do Candinho era
contratado para isso. A mocada fazia uma "vaquinha" e pagava,
antecipadamente, uma viagem de bonde ida e volta até o centro da
cidade. Os blocos visitavam os moradores dos bairros que serviam

\

comida e bebida a vontade. Este era o pagamento do conjunto.
Ficaram conhecidos os blocos das fabricas Confianga, América Fabril
e até da Casa Mathias, na Rua Larga, que trazia seus empregados para
brincar na Vila, tendo a frente o ‘Seu’ Mathias e a Virgulina.”498

Sobre os blocos com caracteristicas de pequeno carnaval, como o bloco da
Casa Mathias, vale notar, na elabora¢ao de Felipe Ferreira, que, naquela época,
tinha conotagdes mais positivas que negativas, associando aos grupos populares
idéias de inocéncia e pureza, além de coloca-los como algo "que ainda ndo
cresceu", necessitando, portanto, de prote¢ao e cuidados. Formula entdo que “esse
tipo de pensamento teria, como veremos, importantes conseqiiéncias para a festa
carnavalesca. Em 1933, a publicagdo de outro livro - Casa Grande & Senzala, de
Gilberto Freyre - colaboraria para popularizar um tema que ja transitava pelo
pensamento nacionalista: a importdncia da cultura negra, e sua relacdo com a

»499 " Mais uma vez a folia carioca

branca, para a formacdo da nagdo brasileira.
antecipava e refletia as questdes brasileiras, pois ja no final dos anos 1920 podia-
se perceber um notdvel impulso nas manifestacdes carnavalescas de influéncia
negra, como podemos perceber no desenho de Seth, do “Bloco dos Lanfranhudos
da Zona” (fig. 113), publicado em 1926 no Jornal do Brasil, com um conjunto de

negros e negras sambistas dancando e cantando. Felipe Ferreira comenta:

“Como se sabe, as idéias modernistas no Brasil tiveram seu marco
simbolico na Semana de Arte Moderna, acontecida em Sdo Paulo em

498 VILA, Martinho da. Disco Martinho de Vila Isabel. Rca, 1984.
49 FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, p.
251
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1922. O Rio de Janeiro, no entanto, ndao ficaria de fora desse
movimento, tendo uma participacdo ativa em sua implantagdo e
disseminagdo. Entretanto, diferentemente de Sao Paulo, no Rio de
Janeiro ndo se encontraram muitos adeptos para a realizagdo de um
movimento formal que discutisse a identidade nacional. Como
destaca Monica Velloso, em seu livro Modernismo no Rio de Janeiro,

2

na metropole carioca ’o intercambio cultural entre artistas,
intelectuais e as camadas populares tendia a ocorrer nas ruas, nos
cafés, nas festas de igreja - como a da Penha -, nas casas de santo -
como a da ‘tia' Ciata - e também nos carnavais’. Ou seja, seriam as
festas e espagos populares da cidade que propiciariam gerar e

incentivar o desenvolvimento das idéias modernistas na capital do

r, 99500
pais.

Sobre os aspectos populares da cidade, Seth nos d4 o exemplo da charge
em que aparece Mathias no telhado do seu estabelecimento comercial, falando
“Espera ahi! Cuidado com as Vitrinas!... A moamba chega para todos...” (fig. 34),
e percebemos em destaque a multiddo, a balburdia da cena, a confusdo da
multiddo disparatada que tenta invadir o estabelecimento, carros subindo pelas
paredes, mulheres caindo e aparecendo suas pernas de fora... Em plano destacado,
aparece um personagem negro, dentro da caracteristica inter-racial ja apontada por
nés. Em parte de sua producdo, o carater da multiddo aparece na tematica do
carnaval, e ha também o carater da carnavalizacdo da obra, do riso festivo, ja
apontada em inimeros exemplos, ao analisarmos a no¢ao do riso carnavalesco.

Por sua vez, para a popularizacao do carnaval também influenciou o apoio
que essa festa obteve dos jornais populares brasileiros nas primeiras décadas do
século XX. Assim como Seth, que publicava suas campanhas publicitarias com
espirito carnavalesco em jornais como A Noite, A Noticia, O Jornal, A
Vanguarda, os jornais populares cariocas foram fundamentais na disseminagdo e
popularizagdo do carnaval. Em 1907, conta Jota Efegé, o grupo Dragdo de Ouro
foi buscar seu estandarte na sede do Jornal do Brasil cantando uma musica
especialmente composta para a ocasido ("Aqui vai o Dragdo de Ouro / Brilhando
como um fuzil / Vai buscar seu estandarte / La no Jornal do Brasil"). Em pouco
tempo quase todos os grupos e jornais estavam envolvidos nesses eventos, que
eram noticiados e divulgados diariamente durante semanas anteriores ao carnaval,

destaca Felipe Ferreira. E complementa:

% Tdem., p. 251
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“Em 1921, o peridodico O Imparcial promoveria um ‘Concurso para
ranchos, blocos e corddes’, ou seja, para as chamadas Pequenas
Sociedades, onde seriam premiados, com tagas de prata, ‘o mais rico
conjunto’, ‘a melhor harmonia’ e ‘o mais artistico estandarte’.

Todo esse investimento dos jornais acabaria por causar um efeito
inesperado, que era a concentracdo dos grupos carnavalescos nas
imediagdes da Rua do Ouvidor, que, como sabemos, reunia boa parte
das redacgdes dos principais peridodicos do Rio de Janeiro. Esse fato
explica a manuten¢cdo da importancia carnavalesca daquela rua e
adjacéncias, mesmo apos a constru¢do da Avenida Central, e a grande
aglomeracdo de grupos na regido da avenida préximo a seu
cruzamento com a Rua do Ouvidor, area que passava, desse modo, a
centralizar o Carnaval do Rio de Janeiro. A concentracdo de grupos
populares naquele espaco chegaria a tal ponto que, na década de
1920, o poder publico estabeleceria uma rota alternativa para que
alguns grupos que desfilavam pela avenida fossem obrigados a

. . . - . 501
desviar seu caminho, evitando o local tao disputado”.

O Didario de Noticias também participou, juntamente com o Jornal do
Brasil, A Manha, O Jornal, O Globo ¢ o Jornal do Commércio, evidenciando
marcar posicdo como jornais populares na valorizagdo do carnaval. E era
justamente em alguns desses jornais, como A Manha, O Jornal, entre outros, que
Seth publicava seus disparatados antncios com espirito festivo-carnavalesco,
sobretudo nas datas comemorativas do aniversario da Casa Mathias e do Ano

Novo, assim como, no proprio carnaval, sintese da cultura de nosso pais.

U bid., p. 271/272
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5.4 O NEGRO NA CARICATURA DE SETH

Em nossa compreensao, acreditamos ser notdrio que entre os caricaturistas
de sua geracdo serd Seth aquele que mais vai absorver e representar com vigor a
cultura e a presenga de personagens negros na caricatura brasileira, sendo por isso
mesmo, um dos caricaturistas brasileiros a contribuir com o esforgo de
modernidade que outros artistas, ligados a pintura, a musica ¢ a literatura, estavam
buscando no éxito de se ensejar as bases de uma fisionomia cultural brasileira,

multifacetada, rica e original.

Na publicidade, o carater de afeicdo racial entre Mathias e Virgulina ja foi
apontado em inumeros trabalhos. Em um desses desenhos Mathias esta de bragos
abertos esperando Virgulina, que desce de paraquedas. Por sua vez, as obras
“Quando a Morena Passa” ¢ “O Democratico Bonde” tratam do tema do afeto,
entre o0 malandro - branco ou mestico - € a negra; e, no segundo caso, o afeto entre
negros. Em “Quando a Morena Passa”, a negra trata com desdém a cantada do
homem. Entretanto, a cena em si, como outras da série Casa Mathias, evidenciam
o carater de interafeccdo racial, a afeicdo do branco/mestico - inseridos num
contexto da cultura luso-brasileira - com a negra, traco da miscigenac¢ao de nosso

povo.

Ha nessa série de quadros, em cada quadro, varios polos semanticos em
cena. Em dois desenhos sobre o radio h4 a questdo do negro na musica popular, e
o violao estd presente em ambos os desenhos. Na obra “Radio — Programa de
Estadio” (fig. 27), Seth representou um artista negro tocando pandeiro € o grupo

musical compondo nesse programa de estudio.

“A modernidade ¢ o transitorio, o efémero, o contingente, ¢ a metade da
arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”, disse Baudelaire, e Seth capta,
na série Flagrantes Cariocas, instantes, instantdneos, momentos fugidios, como na
obra “Dois Desejos”, e que caracterizam a psicologia de um povo, em sua forma
cotidiana de se relacionar. De igual modo, capta as caracteristicas da evolugdo

urbana e social do Rio de Janeiro, naquele momento, tornando o caricaturista um
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cronista de uma €poca, documentando o efémero, o gesto proprio de um tempo.
E bem verdade, que nas situagdes do afeto entre um homem e uma mulher, seja
branco com negra ou ndo, ha uma patente atualidade e atemporalidade das obras,
assim como, nas obras em que evidencia uma dramaticidade social. A imagem
que emerge da obra de Seth ¢ a imagem da democracia racial, onde brancos e
negros constroem um pais, em pé de igualdade, apesar de reconhecer diferentes

pontos de escala social onde se encontram os negros.

Assim, sua obra atua como um péndulo, pois, se em instdncia maior,
coloca-se na quebra dos padrdes de status quo racial e social, visto que a propria
mistura de racas apresentada por Seth em inimeras cenas hilariantes constitui a
idealiza¢dao de uma democracia racial, na qual o aspecto do popular e do povo tem
fundamental importancia, em outra instancia, reconhece ele a0 mesmo tempo, no
caso da obra “O Democratico Bonde” (fig. 19), um tragco do racismo existente na

sociedade brasileira.

O Bonde, como decerto outros veiculos de transporte em massa, ¢ 0
“locus” da congregacao de personagens de varias camadas sociais. Ponto de
encontro e passagem, elo de democratizagdo do movimento da cidade. O Bonde
que Seth desenha, assim como, qualquer veiculo de transporte coletivo, como a
pintura “O vagdo de Terceira Classe”, do caricaturista francé€s Honoré Daumier,
possibilita o “locus” de situacdes dramatico-sociais. Na pintura de Daumier (fig.
130), de 1862, em primeiro plano, estd a penliria que se repete de geracdo em
geracdo. No plano posterior, de costas para o sofrimento, os que viajam em outra

classe (ricos e aristocratas).

“O Democratico Bonde” de Seth apresenta uma dessas situagdes
dramatico-sociais, posto que o casal de negros enamorados estdo sendo vistos de
forma preconceituosa por uma senhora, ¢ a0 mesmo tempo, também por um olhar
complacente e generoso de uma jovem mocga. Essa charge de Seth parece nos
dizer que o olhar dessa senhora, de forma arrogante, representa uma atitude
arcaica e ultrapassada, e que ndo deseja a presenca do casal de negros no Bonde.
Por outro lado, o olhar da jovem moca representaria um olhar livre de amarras

preconceituosas, portanto atualizado e critico em relagao a eventuais preconceitos.
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Percebe-se positividade no olhar da moga, € uma critica ao temperamento da velha
senhora, figurada ridicularmente em sua caracteristica bonachona. Charge que ¢
de uma atualidade muito grande, cujo titulo “O Democratico Bonde” € por assi

dizer uma ironia — ndo hd democracia nesse bonde - ¢ um questionamento, pois
Seth ndo esconde a triste realidade do preconceito racial, antes o identifica e o
critica. Mas a visdo do caricaturista vislumbra a positividade da democracia

racial, o direito da igualdade de ir e de vir, o direito da igualdade racial, pois os

negros enamorados ocupam Sc€u €Spago.

Assim, podemos afirmar que, se no plano social as questdes que envolvem
as relagdes inter-raciais entre o “branco” e o ‘“negro” colocam-se numa
problematica complexa, e, se de um lado, a obra de Seth escolheu como tema
principal de sua obra justamente o aspecto de inter-afec¢ao racial como marco -
fazendo dos personagens Mathias e Virgulina o foco de sua obra, além da série
Flagrantes Cariocas --, por outro turno, ndo podemos ignorar que o artista sabia e
refletia, como exemplifica em “O Democratico Bonde”, da presenga do racismo
no Brasil. E como se ele trabalhasse em dois niveis, de forma pendular, oscilando
entre as teses de Gilberto Freyre — impregnada da democracia racial — e as teses de
um Roger Bastide ou Florestan Fernandes, que revelam a triste realidade do

preconceito racial no Brasil.

Para Octavio Ianni, em “O Preconceito Racial no Brasil”, no inicio dos
anos 1950, “impressionados com a tese da democracia racial, os membros da
Unesco decidiram fazer estudos para incentivar o esclarecimento do problema.”*
A hipotese de que o Brasil seria ou era uma democracia racial foi adotada com
muito entusiasmo e a proposta era apresentar dados substantivos que
comprovassem essa tese. Para ele, varios estudos feitos por norte-americanos e
por alguns brasileiros seguiam na mesma dire¢do: “Ou seja, de que no Brasil

havia preconceito de classe e de que o preconceito racial era apenas um

ingrediente do preconceito de classe, tese decorrente de andlises oriundas das

302 JANNI, Octavio. O Preconceito Racial no Brasil. In: Estudos Avancados n. 50, V. 18, —
Dossié: O Negro no Brasil. Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo, jan / abril 2004, p. 9.
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obras de Gilberto Freyre. E que, inclusive, tem uma raiz no trabalho que Donald

Pierson realizou na Bahia.”

Assim, na avaliagdo de Octavio lanni, o impacto desses estudos foi
assimilado de modo traumatico porque havia na ideologia brasileira e na
academia, como ambiente cultural, um certo compromisso com a tese da
democracia racial, sublinhando entdo: “Com os trabalhos de Roger Bastide e
Florestan Fernandes, em ‘Negros e brancos em Sao Paulo’, ¢ que foi revelada a
realidade do preconceito racial de par em par com o preconceito de classe e,

portanto, o preconceito racial constitutivo da sociabilidade na sociedade

9504

brasileira. Em sua andlise, ainda formula que € preciso reconhecer que um

mergulho na histdria social do Brasil mostra que durante a escravatura formou-se

uma poderosa cultura racista:

“Essa idéia, em grande medida, ja estd em Caio Prado Junior. Em seu
livro ‘A formacao do Brasil contemporaneo’, ha um estudo primoroso
sobre o que foi o escravismo na formag¢do da coldnia, inclusive com
desenvolvimento fundamentais em termos do que ¢ a sociabilidade, a
cultura e o contraponto escravo-senhor. Esta questdo que pode ser
encontrada parcialmente estd em trabalhos de Roger Bastide e de
forma mais elaborada em textos de Florestan Fernandes.’”

Temos elementos biograficos que também ajudam, mas acho que nao
devem ser postos em evidéncia. A vivéncia de Florestan Fernandes
como crianga, adolescente e adulto, na cidade de Sao Paulo, deu a cle
uma percep¢ao aguda do que era a cidade. Isso aparece em seu livro
‘A Integragdo do negro na sociedade de classes’.  E patente que ele
v€ a questdo racial inclusive a partir de sua vivéncia em Sao Paulo.
Enfatizo esse argumento de que no patamar em que eles estavam a
sociedade do Centro-Sul — havia uma urbanizagdo intensa e recente,
classes sociais evidentemente em formacgao e a industrializacao, onde
foi possivel descortinar que o preconceito racial ndo se reduzia ao
preconceito de classe. Mesmo porque os estudos posteriores, que eles
fizeram, demonstraram que, na fabrica, dois operarios na mesma
secdo se discriminavam segundo sua etnia.””"

503
5
5
5

Idem., p. 9
Ibid., p. 10
Ibid., p. 11
Ibid., p. 12
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Por sua vez, é curioso dizer no ambito da vivéncia da urbanizagdo intensa,
que a questdo suscitada em decorréncia do “locus” propiciador de situacdes
sociais conflitivas, em nosso caso, o Bonde - podendo ser qualquer meio de
transporte de massa - também ensejou problemas tanto no Brasil quanto nos
Estados Unidos. E conhecido o caso da costureira negra norte-americana Rosa
Parks, que, cansada apds um dia fatigante de trabalho, ndo quis ceder seu lugar a
um passageiro branco no Onibus. Naquele fim de tarde em Montgomery,
Alabama, no cora¢do racista do Sul dos Estados Unidos, detonou-se um
movimento que galvanizou toda uma geragao de americanos na luta para por fim a
um sistema de discriminacao que transformava os negros em cidadaos de segunda

classe.

A resisténcia de Rosa Parks - que lhe valeu a prisdo dos brancos e a
imortalidade da Histéria — meio século depois possibilitou que os negros
americanos ascendessem, ocupando hoje o cargo de generais, ministros,
empresarios, governadores e prefeitos de importantes cidades, apesar do acesso
desigual de melhorias, pois, 50 anos apds o inicio do movimento de direitos civis,
basta olhar o quadro de estatisticas americanas para perceber que a escravidao e
sua heranca mais perversa, a discriminagdo racial, ainda marcam a democracia

norte-americana.

Por conseguinte, apesar da publicacdo do quadro “O Democratico Bonde”,
obra que enseja reflexdes profundas, no computo geral, sobre a obra de Seth, ¢
necessario reconhecer seu pioneirismo e vanguarda na série “Flagrantes Cariocas”
e nas centenas de propagandas publicitarias em que Seth evidencia a contribuigdo
e o universo da cultura negra despontando como singular na cultura brasileira. Na
obra “Um ‘Choro’ Alegre” (fig. 3), por exemplo, ha a valorizag¢do da gafieira e do
choro como género musical, sendo a propria obra uma homenagem a gafieira.
Seth valoriza entdo um género musical que tinha popularidade junto aos negros,
pois nao tem nenhum personagem branco nesse desenho (apesar de, na época, os
brancos, em menor numero, também frequentarem a gafieira). A gafieira era um
género considerado coisa menor, que a elite ndo aprovava, mas que o artista
admirava, como podemos perceber na legenda da obra original: “Uma Noite

‘Chorosa’ nas ‘estrelas’ candentes da amplidao”. Em “E.F.C.B. — Direto a
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Cascadura ou vice-versa” ressalta também a figura do negro, bem vestido,
fumando charuto, com chapéu de palha e panama4, terno e bengala. Seth apresenta
os negros sempre bem valorizados através das roupas, da musica, da danga, ja
inseridos num contexto de igualdade e democracia racial em relagdo aos brancos,
apresentando sua contribuicdo e presenca de forma positiva.  Podemos nos
indagar, inclusive, se isso ndo seria uma visao idealizada da realidade, por parte
do caricaturista.  Joel Rufino dos Santos exemplifica o que queremos saber:
“Naquela época, anos 1940/50 também havia miséria. Mas os filmes,
documentarios sobre essa época mostravam as pessoas bem vestidas na Central do
Brasil. E uma construgio. Mas que também tem um fundo de verdade. [a-se de
trem com marmita e de terno e gravata, e na fabrica trocava-se de roupa, de
uniforme.”*"’ Assim, concluimos que, nesse sentido, Seth retratou a realidade da
época. Uma foto de uma passeata (fig. 131) nos anos 1940 evidencia esse bem

vestir dos negros.

Essa questao do bem vestir, ja citada por nos, e que poderia levar a criticas
como se 0 negro estivesse vestindo-se como branco, assimilando a cultura do
branco, era, em esséncia, um fato cultural da época. Para Felipe Ferreira, em “O

Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro”:

“Na década de 1920, com a descoberta dos grupos de samba pela
intelectualidade brasileira, acontecida no contexto internacional de
valorizagdo da cultura negra, alguns desses rapazes do morro vao
procurar sofisticar suas vestimentas juntando chapéu de palhinha as
camisetas listradas, que se tornavam cada vez mais difundidas com a
moda das roupas esportivas. Essa imagem do negro de calga branca,
camiseta listrada em cores contrastantes e chapéu de palhinha acabaria
por se tornar uma verdadeira marca do ‘sambista’, formando com a
baiana ‘carioca’ o casal simbolo do Carnaval popular do periodo.

Na década de 1940, a figura do malandro vai se sofisticar através da
aproximagao da cultura popular do Rio de Janeiro as novas propostas
dos outsiders nova-iorquinos, os zooties. A filosofia por tras desse
grupo de precursores da moda de rua do século XX era a de uma es-
pécie de imposi¢do da cultura negra através da hipervalorizagdo de ati-
tudes sofisticadas e, principalmente, da elegancia e extravagancia das
roupas. Cab Calloway, cantor de jazz americano que fez sucesso nas
décadas de 1930 e 1940, seria o prototipo do zootie, uma espécie de
malandro negro americano. Sua roupa tipica consistia num grande

307 SANTOS, Joel Rufino dos. Entrevista em Conexio Roberto D’Avila, 2005.
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paletdé de ombros largos, comprido até os joelhos, e calgcas amplas até
o meio das pernas, ajustando-se a partir dai até ficarem muito
apertadas nos calcanhares. E esse espirito afirmativo e rebelde que
seria incorporado ao comportamento e a imagem do malandro carioca
ao final da década de 1940. Figuras importantes do samba, como Joao
da Baiana, contribuiriam para a populariza¢do do traje elegante entre
os sambistas.” "

Por outro lado, quando consideramos a valorizagdo da cultura negra na
obra de Seth, deve-se ressaltar que nas caricaturas ha a valorizagdo e registro da
ascensdo social dos negros num dado momento especifico, anos 1920/1930, ou
seja, o reconhecimento sobre a contribuicdo da cultura e da ascensdo dos negros
na sociedade num dado momento historico. Nao ¢ a valorizagdo da “cultura
negra” ou “cultura dos negros”, em sua completude, porque essa ndo existe como
bloco univoco: a palavra negro remete e abrange um universo extremamente
maior. Para se ter uma idéia, no dizer da pesquisadora Monica Lima: “De outra
parte, cabe lembrar que é quase impossivel falar da Africa no singular, de uma s6
Africa no Brasil: sio muitas as origens, as trajetorias, as culturas. A propria nogio

de africano niio existia entre 0s escravos até o século XIX.>%

Nesse sentido, o negro de Seth nos Flagrantes Cariocas, assim como, na
publicidade, ¢ o negro da cidade, inserido nos centros urbanos nos anos 1930: a
cidade ¢ o seu “locus” e espago onde ele atua na mobilidade social, ocupando
diversos niveis nessa escala. A cidade ¢ apresentada como cidade do movimento,
com seus carros velozes, trens urbanos, avides, sua burocracia estatal, a
“instituicdo do cafezinho”, a esperar ser atendido pelo funcionario publico, com
filas na porta a esperar o “Continuo” — chefe da reparticdo; sua incipiente
industrializacdo. Uma cena da propaganda da Casa Mathias onde vemos Mathias
e Virgulina encima de um avido com outros populares na cauda sobrevoando a
cidade bem lembra a cena do filme “Voando para o Rio” (“Flying Down To

Rio”), de 1932, com Fred Astaire, e no qual aparecem dancarinas bailando do

%8 FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004, p. 261

99 1 IMA, Moénica. A Africa na sala de aula. In: Nossa Histéria n® 4. RJ: FBN/Vera Cruz, fev.
2004, p. 85
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mesmo modo também em um avido, evidenciando a modernidade do movimento

dessa imagem. (fig. 121)

Em “Reparti¢des Publicas — Hora de Descanso” (fig. 6), vemos o negro
incorporado as fungdes do Estado, do Estado nacional, dentro do espirito dos anos
1930, da ascensdo e do crescimento do aparelho estatal na vida brasileira. Temos
nesse quadro o negro em trés posi¢des sociais: como funciondrio publico servindo
cafezinho, mas bem vestido; como chefe de reparticdo; € como servente

escriturario.

Em “A Ultima novidade musical” (fig. 132), Seth registra com o mesmo
sentido, os negros em diferentes niveis de escala social: a mulher negra bem
vestida levando sua filhinha para passear; outra negra mais modesta levando um
escambo, uma mercadoria na cabega; € um jovem negro, alto, alinhado com terno
e gravatinha, todos escutando as ultimas novidades musicais, em conjunto com
outros cidaddos brancos. Na obra “Ouvindo Radio” (fig. 133), a personagem
negra ¢ a empregada da casa, assim como, em “A Hora em que o Sr. Doutor ndo
pode atender...” (fig. 134). Em “Isolados do Mundo” (fig. 135), vemos um casal
de enamorados: uma morena com seu namorado em cena bucélica num banquinho

de uma pracinha.

“Reparti¢des publicas — Nao perturbe S. Ex. O Continuo”, “Reparti¢des
Publicas — Hora do Descanso” (fig. 6), e a obra “A Hora em que o Sr. Doutor ndo
pode atender...” (fig. 134), sdo trabalhos que fazem uma critica a vida moderna, a
cidade moderna — definida certa vez por ele como “minerva fecunda que
galvaniza o0 homem.” Esses desenhos humoristicos acabam por complementar,
por sua vez, o quadro da série filosofica “O Homem da Cidade”, que apresenta
essa legenda. E bem reflete o carater biografico de sua obra, pois estes desenhos
muito se enquadram, por exemplo, na tentativa de Seth conseguir apoio oficial
para suas obras historicas, sendo que o artista percorreu inumeras reparticoes
publicas sem sucesso para seu intento. Outros trabalhos que podem ser
mencionados como auto-biograficos sao: “Peso Pesado” e “Anedotas — ‘Aquela’
do Matuto”. O primeiro, trata-se de uma cena numa farmacia, o que nos faz

lembrar o primeiro emprego que obteve o artista, tanto em Macaé como no Rio de
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Janeiro, ambiente que era muito familiar em sua trajetoria; o segundo, momentos
de descontragdo no proprio ambiente de trabalho do Atelier Seth, com a
participagdo do também amigo e caricaturista Romano, a contar engracadas

anedotas.

Por sua vez, em “Fazendo Chorar o Pinho” (fig. 5), a0 mesmo tempo em
que aparece sambistas negros e brancos, Seth registra um menino negro descalco,
que poderia ser um engraxate ou servente do bar. Assim, ¢ sintomatico observar,
a esquerda, um cidaddo com um bigode “a maneira” do inicio do século XX, ao
centro sambistas, ¢ a direita o menino negro descalgo. E como se, na cena,
estivesse 0 passado — representado pelo personagem de bigode -, o presente
(sambistas), e o presente que se faz futuro, pois o menino negro desassistido
reflete a situagdo do negro no Brasil até hoje, e evidencia que o artista reconhece
as diferencas sociais, consequéncias de nossa trajetoria historica, de uma abolicao
mal feita, dos negros colocados e situando-se no substrato social. Tudo isso
evidencia que o artista registra a vida como ela ¢é, parafraseando Nelson

Rodrigues.

Assim constitui a sua visdo de Brasil, o que pode ser constatado em
inimeras obras da série Flagrantes Cariocas, j4 mencionadas, como “Fazendo
‘chorar’ o pinho”, “Um ‘choro’ alegre”, “Quando a ‘morena’ Passa”, “Radios -
Programas de Estudio”, “E.F.C.B. — Direto a Cascadura ou vice-versa” (fig.16), e
também na série Casa Mathias. Uma cena ambientada no lar, portanto, de dentro
de casa (fig. 42), mostra os dois personagens Mathias e Virgulina com varios
apetrechos sincréticos: figa de macumba, um quadro com a figura de Sao Jorge ¢
o Dragao (religido catdlica), um gato preto de supersticdo, enfim, uma cena que
mostra antes uma mistura cultural.  Nessa perspectiva, ja o dissemos
anteriormente, a obra de Seth ndo coloca em relevo apenas a valorizagdo da
contribui¢do negra a nossa cultura, mas também destaca o aspecto da cultura da
miscigenagdo como traco do perfil e da identidade nacional de nosso povo, pois
Mathias e Virgulina, o branco e negra, representam esse carater de miscigenagao
racial. E como se a sua visdo de Brasil estivesse em consonancia com a de
Gilberto Freyre, preconizando que “o encontro de culturas, como o de ragas, em

condigdes que nao sacrifiquem a expressao dos desejos, dos gostos, dos interesses
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de uma ao dominio exclusivo de outra, parece ser particularmente favoravel ao
desenvolvimento de culturas novas e mais ricas que as chamadas ou consideradas
puras, considerando ainda que no Brasil, as regides ou areas de mestigamento
mais intenso se apresentam as mais fecundas em grandes homens.”'" Gilberto
Freyre se enlanguece, descrevendo a atracdo que exercia a mulher morena sobre o
portugués, inspirado nas lendas da moira encantada e até nas reminiscéncias de
uma admiracdo lusitana a superioridade cultural e técnica dos seus antigos amos
arabes.”'' Ja Darcy Ribeiro adverte, que, onde quer que povos racialmente
diferenciados entraram em contato, gerou-se uma camada mestica maior ou
menor. Para ele, o que diferencia as condi¢gdes de conjung¢ao inter-racial no Brasil
das outras areas ¢ o desenvolvimento de expectativas reciprocamente ajustadas,
mais incentivadoras que condenatorias do inter curso: “O nascimento de um filho
mulato nas condi¢des brasileiras ndo ¢ nenhuma traicdo a matriz negra ou a
branca, chegando mesmo a ser motivo de especial satisfacdo. Essa ideologia
integracionista encorajadora do caldeamento €, provavelmente, o valor mais

positivo da conjungio inter-racial brasileira.”'*

Para mostrar o pioneirismo de Seth no campo da charge e da publicidade
brasileira no tocante a divulgacdo de personagens negros, com o espirito de uma
confraternizagdo democratica, ¢ da miscigenag¢do, faz-se necessario analisar a
formagao das classes sociais no Brasil e o fato de ter imperado sobre nds, por
muito tempo, a ideologia — sobre a qual a obra de Seth ¢ uma contrapartida - do

branqueamento. Mas qual ideologia era essa ?

Clovis Moura, no texto “A Heranga do Cativeiro”, preconiza que ¢ comum
se ouvir dizer que o Brasil ¢ a maior democracia racial do mundo. E que isso
ocorre porque o colonizador portugués apreciava o relacionamento sexual com
racas "exoOticas", favorecendo a miscigenacdo. Para ele, atrds desses argumentos
se esconde a realidade dos mecanismos de resisténcia a ascensdo social que foram

criados contra determinados segmentos discriminados da populagdo brasileira,

31 FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos: Introducdo a Historia da Sociedade Patriarcal no
Brasil — Decadéncia do Patriarcado Rural e Desenvolvimento do Urbano”. Rio de Janeiro: Livraria
José Olympio Editora, 1968. 4a ed., 2° Tomo, p. 659/660.

3! RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 237

12 Jdem., p. 238
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como 0s negros € outras camadas ndobrancas.’"” E mais: em sua concep¢ao, ndo
se v€ que esses segmentos populacionais eram componentes de uma estrutura
escravista, inicialmente, e, em seguida, de um modelo de desenvolvimento sécio-
econdmico determinado. Para compreender melhor a questdo devemos analisar
certas particularidades no processo de formagdo das classes sociais no Brasil: “E
idéia corrente de que, acabada a escravidao, os negros e pardos ex-escravos foram,
automaticamente, formar o proletariado das cidades que se desenvolviam. Iriam
compor a classe operaria, nos seus diversos niveis e setores. E em pé de igualdade

com outras levas proletarias em grande parte integradas por imigrantes. Mas entre

os proprios operarios estrangeiros ja existia o preconceito racial.”'*

Mesmo a imprensa anarquista, de Sdo Paulo e Rio ndo refletia nenhuma
simpatia ou desejo de unido com os negros. Os jornais anarquistas chegavam
mesmo a estampar editoriais nos quais eram visiveis o preconceito racial. Por-
tanto, se, de um lado, os negros saidos das senzalas ndo se incorporavam auto-
maticamente a classe operaria, de outro, surgia no interior da propria classe
operaria o preconceito de cor. O negro e outras camadas nao-brancas ndo sio
incorporadas a esse proletariado, mas vao compor a grande parcela de mar-
ginalizados decorrente das relagdes sociais que substituiram o escravismo. Assim,
para Clovis Moura, a valorizagdo que se dd ao trabalhador imigrante, nesse
processo de mudancga, pretere o negro, que ¢ empurrado socialmente para os
piores setores da economia.: “Em 1893, por exemplo - escreve o socidlogo
Florestan Fernandes -, ‘os imigrantes entravam com 79% do pessoal ocupado nas
atividades manufatureiras; com 85% do pessoal ocupado nas atividades artesanais;
com 81% do pessoal ocupado nas atividades de transportes e conexos; com 71,6%
do pessoal ocupado nas atividades comerciais. Sua participacdo nos estratos mais
altos da estrutura ocupacional ainda era pequena (pois s6 31% dos proprietarios e
19,4% dos empresarios eram estrangeiros).” Contudo, achavam-se incluidos nessa
esfera, ao contrario do que sucedia com o negro e o mulato".’">  Clévis Moura

formula entao:

13 MOURA, Clovis. A Heranca do Cativeiro. In: Retrato do Brasil n. 10. Sdo Paulo: Ed. Trés,
1984. p.109

14 Idem., p. 109

315 Ibid., p. 109/110.
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“Neste processo complexo e ao mesmo tempo contraditorio, o negro €
logrado socialmente e apresentado como incapaz de trabalhar como
assalariado. No entanto, mesmo durante o escravismo, o negro atuava
satisfatoriamente no setor manufatureiro e artesanal. Visitando o Rio
de Janeiro, dois cientistas alemaes que estiveram no Brasil no século
19, Jonhann Von Spix e Carl Von Martius, disseram que "entre os
naturais sao os mulatos os que manifestam maior capacidade e

diligéncia para as artes mecanicas".”'®

Clovis Moura preconiza que toda essa for¢a de trabalho, relativamente
diversificada e estruturada em um sistema de produ¢do desarticulou-se, porém,
com a decomposicdo do sistema escravista. Esses ourives, alfaiates, pedreiros,
marceneiros, etc., ao tentarem reordenar-se na sociedade emergente, passam por
um processo de peneiramento brutal - sdo considerados como mao-de-obra ndo

aproveitavel; e marginalizados.’"’

Surge assim, no dizer de Moura, o mito da
incapacidade do negro para o trabalho: “Com isto, ao tempo em que se proclama a
existéncia de uma democracia racial no Brasil, apregoa-se, por outro lado, a
impossibilidade de se aproveitar esse enorme contingente de ex-escravos. O
preconceito de cor ¢é, assim, dinamizado. Os elementos ndo brancos passam a ser
esteriotipados como indolentes, cachaceiros, ndo persistentes no trabalho.”'® Em
contrapartida, elege-se o modelo branco como sendo o do trabalhador ideal e
apela-se para uma politica migratoria sistematica, alegando-se a necessidade de se
dinamizar a nossa economia através da importa¢do de um trabalhador superior e

capaz de suprir, com a sua mao-de-obra, as necessidades da sociedade brasileira

em expansdo.’'’ Clovis Moura afirma entio:

“O ‘branqueamento’ como ideologia das elites dominantes vai refletir-
se no comportamento de grande parte do segmento ndo-branco da
sociedade que comega a fugir das suas matrizes étnicas, para
mascarar-se com os valores criados para discrimind-lo. O negro
(mulato, portanto, também) entra num processo de acomodagdo, o que
ira determinar o esvaziamento de sua consciéncia étnica, colocando-o,
assim, como simples objetos do processo historico. A heranca da
escraviddo que muitos dizem estar no negro, ao contrario, estd nas
classes dominantes, que criam valores discriminatorios através dos
quais conseguem barrar, nos niveis econdmico, social, cultural e
especialmente existencial, a emergéncia de uma consciéncia negra. O

5
5
5
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sistema classificatorio que o colonizador portugués impds criou a
categoria do ‘mulato’, que entra como uma espécie de amortecedor
dessa consciéncia. O mulato ¢ diferenciado do negro por ser mais
claro e passou, ele proprio, a se considerar superior, assimilando a

ideologia do ‘branqueamento'.”>*°

r

Para Clovis Moura, entdo, o sonho do branqueamento ¢ antigo na elite
brasileira. Esta subordinado, desde os tempos coloniais, a uma escala de valores
que v€ no branco o elemento superior. O historiador Silvio Romero, por sua vez,

em 1880, ja dizia que "a vitdria na luta pela vida, entre nds, pertencerd, no porvir

ao branco".”' Em 1923, o deputado federal Carvalho Neto garantia que "o

negro, no Brasil, desaparecera dentro de 70 anos".’** Em 1938, o escritor Afranio

Peixoto previa que em 200 anos "tera passado inteiramente o eclipse negro".’*

Clovis Moura conclui:

“Em determinada fase da nossa histéria houve uma coincidéncia entre
a divisdo social do trabalho e a divisdo racial do trabalho. Esta
coincidéncia determinava que, em certo tipo de trabalho, os brancos
predominassem e, em outros, os negros € os seus descendentes
diretos. Tudo aquilo que representava trabalho qualificado,
intelectual, ‘nobre’, era exercido pela minoria branca, enquanto todo
o subtrabalho, o trabalho ndo qualificado, bragal, subalterno, ‘sujo’
era praticado pelos escravos, e depois pelos negros livres.

Esta divisdo do trabalho, refletia uma estrutura social rigidamente
estratificada e ainda persistia em grande parte nos anos 1980. Assim
como a sociedade brasileira nao se democratizou nas suas relacoes
sociais fundamentais, também ndo se democratizou nas suas relagdes
raciais. Desta forma, a mobilidade social para o negro descendente do
antigo escravo ¢ muito pequena. Ele praticamente foi imobilizado por
mecanismos seletivos que as elites estabeleceram. Isto se reflete na
posi¢do que os negros e ndo-brancos de um modo geral ocupam na
estrutura da sociedade.”**

Por conseguinte, Darcy Ribeiro também afirma, no livro “O Povo
Brasileiro”, que nas cidades e mesmo nas areas industriais que absorveram, nas

ultimas décadas, enormes massas rurais, incorporando-as ao operariado, a
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integracdao do contingente negro ndo parece ter sido proporcional ao seu vulto na
populagdo total: “Pesquisas sobre as relagdes inter-raciais no Brasil revelam que
se somam, no caso, fatores de despreparo do negro para a integracao na sociedade
industrial e fatores de repulsdo, que tornam mais dificil o caminho da ascensao
social para as pessoas de cor (Pierson 1945; Costa Pinto 1953; Nogueira 1955;
Ianni 1962; Cardoso 1962; Fernandes 1964).”525 Costa Pinto, por sua vez,
sublinha que “a inferioriza¢do circular do negro na sociedade brasileira tem sido,
entre nds, um fecundo fildo de estereodtipos raciais, que funcionam como barreiras,
quer de ordem objetiva, quer de ordem subjetiva.”*

Para Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes, em “Intelectuais negros e formas
de integra¢do nacional”, no entanto, “embranquecimento”, na literatura sobre as
relagdes sociais no Brasil, também pode ser entendido como o processo pelo qual
individuos negros, principalmente intelectuais, eram sistematicamente assimilados

¢ absorvidos as elites nacionais brasileiras.>’

Florestan Fernandes diz que: “A
filosofia politica da solucdo da questdo negra baseou-se sobre o velho padrao da
absorc¢do gradual dos individuos negros através da selecdao e assimilacdo daqueles
que escolhessem se identificar a si mesmos com os circulos dominantes da raca
dominante e manifestar completa lealdade aos seus interesses e valores sociais.” >

Antonio Sérgio afirma, entdo, o que se chama de embranquecimento,
entretanto, ndo nos deve fechar os olhos para o fato de que a assimilacdo a cultura
luso-brasileira nunca significou uma simples e pura reprodugdo da estética e da
moral politica européias, apartadas do meio mulato, ou seja, uma espécie de
esquizofrenia racial; ao contrario, esses artistas e intelectuais tidos como
“embranquecidos” foram responsaveis pela introducdo, na cultura brasileira, de
valores estéticos e de idéias hibridas e mesticas, modificando a vida cultural

nacional em dire¢do a um estado em que eles e os meios de onde provieram

. - f e 529 - .
pudessem se sentir mais confortdveis.”” Avalia: “De fato, uma estratégia de

>3 RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 234

6 PINTO, L. A Costa. O Negro no Rio de Janeiro. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional,
1952. p.198

27 GUIMARAES, Anténio Sérgio Alfredo. Intelectuais negros e formas de integragdo nacional.
In: Estudos Avancados n. 50, V. 18, — Dossié: O Negro no Brasil. S8o Paulo: Universidade de
Sdo Paulo, jan / abril 2004, p. 271

% Idem., p. 271

52 Ibid., p. 272
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completo embranquecimento, ou seja, de completa alienacdo do meio origindrio,
jamais poderia ser bem-sucedida, como nos mostra, alidas muito bem, Spitzer, na

sua analise da mobilidade social dos Rebougas.”

E complementa: “Se foi
comum a absor¢do de pretos e mulatos em familias e meios sociais brancos e
ricos, foi também registrada, nas artes € nos escritos politicos que marcaram o
longo caminho da constru¢do da negritude no Brasil, a dolorida experiéncia de ser

531
negro ou mulato no mundo dos brancos.”

A idéia do negro como “parte integrante do povo brasileiro” e do Brasil
como “uma patria que ela [raca negra] pode, com muito mais direito, chamar sua”
vem certamente de antes de 1918, datando da campanha abolicionista. Para
Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes, de fato, o intelectual negro brasileiro forjou e
vulgarizou, desde a campanha abolicionista, uma visdo positiva da contribui¢ao
dos africanos para a construgdo nacional e para a constituicdo moral do nosso
povo. Tal visdo conviveu por varias décadas com uma atitude integracionista
politicamente passiva, com a qual os mulatos e negros procuravam demonstrar
que a cor era a Unica diferenga entre eles e a elite branca, sem qualquer implicagao

moral ou cultural.>*?

Por outro lado, intelectuais como Silvio Romero, leitor de Agassiz,
Darwin, Spencer, Gobineau, entre outros europeus dos oitocentos, acreditava na
ciéncia e na desigualdade das racas. Apesar de ndo partilhar de uma extrema
negrofobia, chegando até a reivindicar para os negros um lugar na historia do
pais - aceitando os negros como parte constitutiva - ndo descartava as teses
segundo as quais a presenga africana seria negativa. Silvio Romero inverteu a
tese de Gobineau: haveria desigualdade naturais entre as ragas, mas a
miscigenagdo seria benéfica ao pais, pois permitiria a elevacdo das racas
atrasadas. Nao haveria outro caminho a ndo ser assumir a condi¢ao
inexoravelmente mestica do pais, e dessa “boa miscigenagdo” dependia o futuro, a
via pela qual o pais poderia branquear a sua populacdo e a sua cultura,

minimizando a influéncia das ragas cuja suposta inferioridade a ciéncia dizia

530 Ibid., p. 272
31 Ibid., p. 272
532 Ibid., p. 274
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comprovar. Nina Rodrigues, por sua vez, pesquisou a presenga negra no pais
entre os anos de 1890 e 1905, e publicou “Os Africanos no Brasil” em 1933,
defendendo as manifestagcdes culturais dos africanos.  Entretanto, ambos os
autores nao abdicaram do cientificismo que proclamava a inferioridade racial do

negro.”

Mas, apesar da existéncia desses autores racistas mais radicais como Louis
Agassiz e Arthur Gobineau, e outros, como Silvio Romero e Nina Rodrigues, faz-
se notdria, assim como Seth ndo negava, a contribuicdo dos negros para a

formagdo da sociedade, da cultura, do povo e da nacao brasileira.

Assim sendo, Darcy Ribeiro, em “O Povo Brasileiro”, coloca a seguinte
pergunta: “Que ¢ o Brasil entre os povos contemporaneos? Que sdo os brasileiros

7’ Ele exemplifica:

“Um povo mesti¢o na carne e no espirito, ja que aqui a mesticagem
jamais foi crime ou pecado. Nela fomos feitos e ainda continuamos
nos fazendo. Essa massa de nativos oriundos da mesticagem viveu por
séculos sem consciéncia de si, afundada na ninguendade. Assim foi
até se definir como uma nova identidade étnico-nacional, a de

>33 Nota : Authur Gobineau, em seu “Ensaio sobre a Desigualdade das racas humanas”
(1853-1855), teceu acidos comentarios sobre os efeitos maléficos da mesticagem. Para
ele, que esteve no Rio de Janeiro entre 1869 e 1870, a América do Sul, e particularmente
o Brasil, estaria irremediavelmente “corrompida em sangue crioulo”.

Silvio Romero, em sua “Histéoria da Literatura Brasileira”, publicado em 1888,
argumenta: “A pobre raca escravizada ndo teve nunca o direito de entrar na historia; (...)
Ainda mesmo em fatos altamente épicos, em fendmenos extraordinarios, como o Estado
de Palmares, a Historia € anénima. Como se chamava o herdi negro, o Gltimo Zumbi, que
sucumbiu a frente dos seus nos Palmares ? Ninguém sabe”. Em outra parte, afirma: “O
mestico € o produto fisioldgico, étnico e historico do Brasil; é a forma nova de nossa
diferenciagdo nacional. Nossa psicologia popular ¢ um produto desse estado inicial. Nao
quero dizer que constituiremos uma nag¢ao de mulatos, pois a forma branca prevalece e
prevalecerd; quero dizer apenas que o europeu aliou-se aqui a outras ragas, ¢ desta unido
saiu o genuino brasileiro, aquele que ndo se confunde mais com o portugués e sobre o
qual repousa nosso futuro.” (Histéria da Literatura Brasileira, RJ, Civilizacdo
Brasileira, 1954).

Nina Rodrigues justifica em “Os Africanos no Brasil”: “O critério cientifico da
inferioridade da raga negra nada tem de comum com a revoltante exploracao que dele
fizeram os interesses escravistas dos norte-americanos. Para a ciéncia ndo ¢é esta
inferioridade mais do que um fendmeno de ordem perfeitamente natural, produto da
marcha desigual do desenvolvimento filogenético da humanidade nas suas diversas
divisdes ou secgdes” (Os Africanos no Brasil, SP / Editora Nacional, 1976).
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brasileiros. Um povo, até hoje, em ser, na dura busca de seu destino.
Olhando-os, ouvindo-os, ¢ facil perceber que sdo, de fato, uma nova
romanidade, uma romanidade tardia mas melhor, porque lavada em
sangue indio e sangue negro.

E de assinalar que, apesar de feitos pela fusio de matrizes tdo
diferenciadas, os brasileiros sdo, hoje, um dos povos mais ho-
mogeéneos lingiiistica e culturalmente e também um dos mais
integrados socialmente da Terra. Falam uma mesma lingua, sem
dialetos. Nao abrigam nenhum contingente reivindicativo de
autonomia, nem se apegam a nenhum passado. Estamos abertos ¢ para
o futuro.”**

Mas, quando se pergunta “quem ¢é o povo brasileiro?”, Antonio Sérgio
Alfredo Guimaraes nos responde: “O Brasil ¢ ‘mestico’ tanto para Gilberto Freyre
— muitas vezes tomado como intelectual organico da oligarquia proprietéria --,
como para Manuel Querino, cuja cor, origem e militdncia nos meios operarios da
Bahia sdo conhecidos; ou para um intelectual comunista de classe média como
Jorge Amado.”>*> Manuel Querino sublinha entdo: “Do convivio e colaboraco
das ragas na feitura deste pais, procede esse elemento mesti¢o de todos os matizes,
donde essa pléiade ilustre de homens de talento que, no geral, representaram o que
ha de mais seleto nas afirma¢des do saber, verdadeiras glorias da nagdo™>°
Manuel Querino vai além: “Foi o trabalho do negro que aqui sustentou por
séculos e sem desfalecimento, a nobreza e a prosperidade do Brasil: foi com o
produto do seu trabalho que tivemos as instituicdes cientificas, letras, artes,
comércio, industria etc., competindo-lhe, portanto, um lugar de destaque, como

99537

fator da civilizagdo brasileira. J& para intelectuais negros da década de 1950,

como Abdias do Nascimento, Guerreiro Ramos, ou para um autor como Joel

Rufino dos Santos, o povo brasileiro ¢ negro. Joel Rufino explica:

“Desde que se define o negro como um ingrediente normal da
populacdo do pais, como povo brasileiro, carece de significacdo falar
de problema do negro puramente econdomico, destacado do problema
geral das classes desfavorecidas ou do pauperismo. O negro é povo,
no Brasil. Nao ¢ um componente estranho de nossa demografia. Ao
contrario, ¢ a sua mais importante matriz demografica. E este fato tem

>3 RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 447-448.
35 GUIMARAES, Ant6nio Sérgio Alfredo. op. cit., p. 278

336 QUERINO, Manuel. In: Intelectuais negros e formas de integraciio nacional. In: Estudos
Avangados n. 50, V. 18, — Dossié: O Negro no Brasil. Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo, jan /
abril 2004, p. 278

57 Ibid., p. 278
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de ser erigido a categoria de valor, como o exige a nossa dignidade e
o nosso orgulho de povo independente, O negro no Brasil ndo ¢
anedota, ¢ um parametro da realidade nacional. A condi¢ao do negro
no Brasil s6 ¢ sociologicamente problematica em decorréncia da
alienacdo estética do proprio negro e da hipercorrecdo estética do
branco brasileiro, 4vido de identificagdo com o europeu.”>®

Darcy Ribeiro complementa, entdo, que, o mulato participando bioldgica e
socialmente do mundo branco, pode acercar-se melhor de sua cultura erudita e nos
deu algumas das figuras mais dignas e cultas que tivemos nas letras, nas artes e
na politica: “Entre eles, o artista Aleijadinho; o escritor Machado de Assis; o
jurista Ruy Barbosa; o compositor Jos¢ Mauricio; o poeta Cruz e Sousa; o tribuno
Luis Gama; como politicos os irmdos Mangabeira ¢ Nelson Carneiro; €, como

59539

intelectuais, Abdias do Nascimento e Guerreiro Ramos. E com esse mesmo

sentido o depoimento de Seth sobre Angelo Agostini, no reconhecimento de seu

valor pela causa negra:

“(...) Ja ndo foi também de meu tempo, por haver falecido, esse
glorioso artista que o Brasil possuiu e amou pela sua arte e
combatividade jornalistica, que se chamou Angelo Agostini. Sabem
os que chegaram a conhecé-lo, ou os que conhecem os seus inimeros
desenhos de sua época aurea, nos tempos da monarquia e da
escraviddo, o que foi a sua acdo de caricaturista, na extrema liberdade
de critica aos politicos imperiais, € na combatividade ardorosa pela
libertagdo dos escravos. Infelizmente, ainda ndo se fez até agora
devida justica a Angelo Agostini, o caricaturista, que, pelo seu jornal,
trabalhou pela Abolicao da Escravatura no Brasil, tanto quanto, talvez
Castro Alves, na poesia.”>*’

O Brasil ¢ um pais mesti¢o, biologica e culturalmente. A mesticagem
biologica ¢, inegavelmente, o resultado das trocas genéticas entre diferentes
grupos populacionais catalogados como raciais, que na vida social se revelam
também nos habitos e nos costumes (componentes culturais). No contexto da
mesticagem, ser negro possui varios significados. Os negros na obra de Seth sdo
protagonistas nas mesmas condicdes que os personagens brancos, e o0s

personagens coadjuvantes — brancos e negros — participam com a mesma

¥ SANTOS, Joel Rufino dos. In: Intelectuais negros e formas de integracio nacional. Estudos
Avanga-dos n. 50, V. 18, — Dossié: O Negro no Brasil. Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo, jan
/ abril p. 278/279

3% RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 223

>0 MARINS, Alvaro (Seth). Nas Asas da Meméria. Viagem de um Artista em torno de si
mesmo. Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro, edigdo de 29 /6 /1947. p. 3
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atmosfera festiva, coletiva, evidenciando uma democracia racial em suas atitudes
e cenas. Entre a percepcdo e realidade, Seth capta a realidade através de sua
singular visdo, na qual os negros tem papel de destaque, evidenciando uma visao
de pais mestico, miscigenado, misturado, onde as idéias arianistas nao tem vez.
Um pais de negros, como podemos parafrasear Joel Rufino dos Santos,
consubstanciando nosso olhar na obra “De Noite todos os Gatos sdo Pardos”
(fig.136), onde o aspecto primordial do quadro é justamente dois enamorados
negros/mesticos na cena da cidade. Obras como “Fazendo ‘chorar’ o pinho”,
“Quando a ‘morena’ passa”, “Nao perturbe sua Exc. — O Continuo” (fig. 137),
“E.F.C.B. — Direto a Cascadura ou vice-versa”, “O Democratico Bonde”, “O
Radio por Dentro” (fig.138), entre outras, e os cartazes da Casa Mathias,
evidenciam a originalidade e for¢ca expressiva dessa série de trabalhos que
constitui um dos pontos altos do nosso humor grafico, e onde a contribui¢ao negra
representa o foco central, em decorréncia da utilizacdo e divulgacdao dos tipos

negros em flagrantes cariocas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210223/CA




