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1 APRESENTAGAO:

1.1 — OS CAMINHOS EM TORNO DA OBRA DE SETH:

O objetivo desta tese € o estudo da obra do desenhista Seth, um dos mais
importantes caricaturistas brasileiros da primeira metade do século XX,
percebendo sobretudo a singularidade de sua contribui¢do, no tocante a criagao de
personagens negros. Seth atuou em diversos segmentos do humor grafico,
incluindo charges, caricaturas, cartazes publicitarios, ilustracdo e, de especial
importancia para este projeto, na observa¢do da vida urbana no Rio de Janeiro.
Sua obra apreende as mudangas que estavam ocorrendo no Rio de Janeiro, entre
as décadas de 1910 e 1940, acompanhando a crescente urbanizagdo, a
industrializacdo e o aparecimento de novos habitos e veiculos de comunicagao.
Nessa perspectiva, a pesquisa trabalha com um nimero expressivo de desenhos
produzidos durante esse longo periodo, no qual se destacam obras cldssicas da
caricatura de costumes como “Quando a ‘morena’ passa”’, “O democratico
bonde”, “Dois desejos”, “Nao perturbe S. Excia.”, entre outras.

Seth (1891-1949), pseudénimo de Alvaro Marins, comegou sua carreira
aos 15 anos, no Rio de Janeiro, e colaborou com varias revistas ilustradas nos seus
mais de 40 anos de atividade artistica, além de ter sido precursor do cinema de
animacdo brasileiro ao realizar, em 1917, o primeiro desenho animado no pais.
Sua atividade profissional seguia o padrao da caricatura da época, com a producao
de 8 a 10 charges por semana, com uma repercussao que o colocou entre 0s mais
estimados desenhistas do periodo, junto com J.Carlos, K. Lixto, Raul Pederneiras,
Luiz Peixoto ou Vasco Lima. Com este ultimo, Seth fundou, em 1911, uma
influente revista ilustrada, o A/bum de Caricaturas, cujo nome passaria depois
para O Gato, onde desenvolveu um dos trabalhos mais expressivos de sua fase
inicial. Sobre O Gato, comenta Ruben Gill, historiador da caricatura brasileira:
“A repercussdo de suas satiras nesse periddico comparavel ao Simplicissimus
alemdo foi insuperdvel, havendo, na sua inexcedivel proje¢do, merecido muitas

vezes as perpetracdes criticas de Seth reproducdo nos matutinos e vespertinos de
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maior notoriedade”.! Seth também se destacaria, nas décadas de 1910 e 1920, nos
periddicos 4 Noite, D. Quixote, Fon-Fon! e Selecta.

A partir da década de 1930, Seth publicou sua primorosa série intitulada
“Flagrantes Cariocas” no album Exposi¢do, coletanea de satiras sobre os costumes
populares do Rio de Janeiro, com imagens que logo se tornariam cléssicas. Nessa
série, Seth se revelaria um arguto observador dos habitos e costumes do Rio de
Janeiro da época, como podemos avaliar em vérias obras como “Fazendo ‘chorar’
um pinho”, “Um ‘choro’ alegre”, “Dois desejos”, “E.F.C.B.— Direto a Cascadura
ou vice-versa”, entre outras, cuja originalidade e forga expressiva reforcam a
importancia de um resgate de sua obra.

Um das fases mais importantes na obra de Seth foi a criagdo de centenas
de antncios publicitarios, da década de 1910 até o final da década de 1940, nos
quais o artista se revelaria um precursor na publicidade. O ponto mais interessante
dessa produgdo ¢ a ostensiva utilizagdo de personagens negros em propagandas
comerciais. Em sua série de propagandas da Casa Mathias, que iniciou-se no final
da década de 1920, a personagem principal e comparsa do Sr. Mathias ¢ a negra
Virgulina. O personagem Mathias encarnava graficamente o proprietario e gerente
da propria casa comercial, famosa naquelas décadas. Essa producdo, largamente
popularizada na imprensa carioca, se caracteriza por uma estética extravagante,
onde se destacam o grotesco das fisionomias, principalmente na representagcdo de
diversos tipos raciais (os negros em particular), e a figuragdo dos espacgos de
sociabilidade urbana, como as partidas de futebol, o carnaval, os saraus de
gafieira, os blocos de compositores populares e as festas de casamento. Este
material publicitario oferece duas possibilidades de analise. Em primeiro lugar, os
temas abordados por Seth indicam uma pesquisa das imagens que constituiriam
sua visao da "brasilidade", colhidas na experiéncia cotidiana do Rio de Janeiro.
Em segundo lugar, seus cartazes de propaganda comercial para a Casa Mathias
com a Mulata Virgulina permitem o estudo das inovagdes em curso na
publicidade através da incorporacdo de novos alvos e personagens no mercado,
incluindo uma nova percepgao sobre os habitos urbanos, sobretudo a valoriza¢ao

do negro.

" GILL,Ruben. In:Histéria daCaricatura noBrasil. Herman Lima. Rio de Janeiro:
JoséOlympio,1963.p.1336
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Somente a partir de 1860 se popularizam, no Brasil, os cartazes, panfletos
e painéis pintados, e o reclame propriamente dito, com o objetivo de anunciar
diferentes produtos e estabelecimentos nas grandes cidades brasileiras. Nas
décadas anteriores, a circulagdo restrita dos jornais dificultava em grande parte a
publicidade comercial, muito incipiente, e que se caracterizava pelo tom muito
pessoal dos anuncios, as vezes assumindo claramente o aspecto de
correspondéncia particular.” Entre 1860 e 1950, porém, os caricaturistas tiveram
um papel de destaque na criagdo de produgdes publicitdrias e anincios. Os marcos
inaugurais dessa mudanga, segundo Ricardo Ramos, foram: o cartaz de Henrique
Fleuiss para o langamento da revista Semana Ilustrada, em 1860; os primeiros
anuncios ilustrados publicados nas revistas O Mosquito e Mequetrefe, em 1875; os
anuncios ilustrados publicados no peridédico 4 Bruxa por Julido Machado, em
1896; o surgimento do periodico O Mercurio, em 1898, destinado inicialmente
apenas a propaganda comercial ilustrada.’ Destacam-se outros semanarios
ilustrados, como O Malho, A Avenida, Revista da Semana, Fon-Fon! e Careta,
sendo a criacdo dos reclames comerciais entregues aos nossos melhores
caricaturistas. Herman Lima, autor da Historia da Caricatura no Brasil estudo
classico em quatro volumes, destacou a originalidade desta producao: “Pela
inventiva da concep¢do, fantasia dos motivos, beleza do desenho e do bom gosto
da composi¢do, devem ser assinalados, a parte, na imensa proliferagdo do género,
entre 1900 e 1950, os anuncios ilustrados pelos que se tornariam célebres os
mestres do género entre nés, como Gil, K.Lixto, Raul, Julido Machado, J.Carlos,
Luiz Peixoto, Correia Dias e Seth."*

Monica Pimenta Velloso também ressaltou as vantagens da linguagem
caricatural nesse sentido: “Cabe lembrar os escritos de Raul Pederneiras sobre a
expressividade dessa forma de comunicacdo, que teria a capacidade de driblar a
censura. O humor teria a vantagem de ampliar a comunicagdo: a énfase no visual

atrai um niimero maior de pessoas e o desenho diz coisas que a linguagem escrita

2 SUSSEKIND, Flora. Cinematégrafo de Letras — Literatura, Técnica e Modernizagdo no

Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 60/61

> RAMOS, Ricardo. Do Reclame 2 Comunicagiio - Pequena Histéria da Propaganda no Brasil.
Sao Paulo: Ed. Atual, 1985.

4 LIMA, Herman. Historia da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio

Editora, 1963, p. 700.
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ndo pode dizer."> Sem querer minimizar a dificuldade de perceber o impacto
dessas obras junto ao publico, em sua época, seria natural a conclusdo — hipdtese
que queremos comprovar - de que os anuncios de Seth representaram, por seu
sucesso em nossas folhas jornalisticas durante duas décadas, um marco para a
histéria publicitaria e para a vida cotidiana dos habitantes do Rio de Janeiro. A
Casa Mathias, por exemplo, era ponto quase obrigatdrio para compras de roupas e
outros produtos de uma expressiva parcela da populagio da cidade. E
surpreendente a quantidade de matérias jornalisticas sobre essa casa comercial,
evidenciando sua efetiva ligagdo com a vida econdmica e cultural da cidade. Nos
anos 1930, o visual das cidades brasileiras continuou sofrendo transformagdes,
com importante papel da propaganda. Inumeros reclames sdo expostos em painéis
e muros, algumas vezes desafiando os limites morais. “Gonorréia Inje¢ao King”,
diz um conhecido anuncio medicinal que, em1931, foi proibido.’

Nesse sentido, a questdo da modernizagdo da publicidade comercial se
coloca ja nas primeiras décadas do século XX, quando algumas casas comerciais
se entrelacaram com a propria histéria da entdo capital da Republica, como locus
de sua modernizacdo: Confeitaria Colombo, Magazine Notre Dame, Drogaria V.
Silva, Café¢ Gaticho, Casa Cavallier. Ao mesmo tempo, a publicidade encontra
maior espaco em veiculos de comunica¢do. Alguns desses jornais e revistas, como
A Noite e Correio da Manhd, que apresentavam muitos anuncios, foram capazes
de veicular uma producdo que desafiava a ideologia do ‘“branqueamento”.
Podemos citar, por exemplo, a Revista da Semana, que veiculava uma imagem do
Rio de Janeiro como sociedade elegante, centrada em festas esportivas e temas
hollywoodianos.

A obra de Seth ¢ particularmente rica, entre os caricaturistas, para a
discussdo desse contexto. Durante as décadas de 1930 e 1940, o desenhista
experimentou diversas abordagens de sua personagem principal, a negra
Virgulina, nos antincios publicitarios. Essas representagdes podem transparecer a
ampliagdo da participagio da mulher na sociedade brasileira. E importante

destacar desenhos da personagem Virgulina ora como uma pracinha do exército

> VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro. Editora Fundac¢do Getulio

Vargas, 1996. p. 214
VIDA Urbana: na era dos Arranha-céus, “tempo ¢ dinheiro”. Nosso Século. In: A Era de
Vargas - Anos de Transi¢do. Sdo Paulo: Editora Abril, 1980. 2v (1930-1945). p. 88
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(fig. 1), ora trabalhando, ora jogando futebol, entre outras colocacdes. De igual
modo, na década de 1930, a participacao politica das mulheres se intensifica e elas
se organizam para apoiar movimentos como as revolugdes de 1930 e 1932.

Outra questdo a observar ¢ a relagdo de afeto entre a negra Virgulina e o
Sr. Mathias, um homem branco. Essa relagdo aparece em varios desenhos,
inclusive em cenas de casamento, constituindo uma verdadeira parceria inter-
racial. E importante destacar, conforme sublinhou Jodo Carlos Rodrigues, no
capitulo “O neguinho gostou da madame” de seu livro sobre o cinema brasileiro,
que sdo poucos os filmes que concedem um final feliz ao casal de amantes inter-
raciais.” Essa apreciacdo do afeto inter-racial pode ser verificada em outros
trabalhos de sua obra, como “Quando a ‘morena’ passa” (fig. 2). Em outra obra,
“O democratico bonde”, o artista denuncia o racismo da passageira sentada que
aparenta ndo gostar da presen¢a de um casal de pretos enamorados.

Nessa perspectiva, um dos objetivos principais deste trabalho ¢ a
observacado das variadas representagdes do negro na obra de Seth, possibilitando o
desenvolvimento de algumas andlises comparativas em torno do tema. Cabe
analisar se a utilizagdo continua de imagens grotescas e¢ a presenca maior de
negros indicam a singularidade do artista entre outros caricaturistas ou se
podemos determinar uma mudang¢a maior na forma de percep¢do de um conjunto

de atores sociais mais diversificado na construcdo da identidade da cidade.

7 RODRIGUES, Jodo Carlos. O Negro Brasileiro e o Cinema. Rio de Janeiro: Ed. Globo/Minc,
1988. p.51
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1.2- PROBLEMATIZAGOES:

O reconhecimento da cultura negra no Brasil foi um processo lento e
longo. A tendéncia dominante durante a virada do século XIX para o XX foi o
predominio das teorias racialistas, defendidas por intelectuais como Nina
Rodrigues e Silvio Romero, que definiam os mesticos e os negros como raga
pertencente a um estdgio inferior de civilizagdo, considerando o modelo
civilizatério europeu como o padrdo mais evoluido. No inicio do século XX,
revistas como Kosmos e Revista da Semana, demonstravam uma visdo
preconceituosa e, com frequéncia, algumas publicagdes estampavam caricaturas
grosseiras sobre negros. Mas a idéia do “branqueamento” progressivamente
perdeu prestigio e a revalorizacdo da cultura negra foi um dos tracos do
pensamento brasileiro a partir da década de 1920. Monica Pimenta Veloso, no
capitulo “Novos Ritmos da Brasilidade”, do seu livro “Que cara tem o Brasil?”,
destaca o inicio da crescente afirmacdo da cultura negra apds o término da
Primeira Guerra Mundial, com o declinio da cultura e influéncia francesas.® E a
época do surgimento do grupo musical Oifo Batutas, em 1922, estrelado por
artistas do quilate de Pixinguinha e Donga. O lundu, a polca e o maxixe, dangas
de origem africana, comecavam a ser aceitos.

Nesse sentido, a obra de Seth “Um ‘choro’ alegre” (fig. 3), reflete a
redefinicdo do papel da musica e da cultura negra na produ¢do da identidade
carioca. Se antes, na valsa, se dangava bem distante um do outro, com a influéncia
negra — como percebemos nesse desenho — esses valores se modificam. Para
Monica Velloso, essa obra ¢ singular, pois nela observamos que os corpos se
entrelagam, aproximando-se. A musica ¢ mais rapida e mais sensual. O clima ¢
informal e descontraido. O campo gestual e de expressdes ganham vivacidade,
sendo a linguagem mais corporal que verbal, refletindo a propria mudanca de
valores em processo na sociedade brasileira.

Para ela, os trinta anos iniciais do século XX constituiram um tempo de
busca intensa da propria "brasilidade". O modernismo de 1922 e o modernismo
carioca procuraram integrar uma realidade multifacetada e contraditéria. Mas, nas
décadas de 1920 e 1930, a questdo estava apenas comecando a ser formulada por

nossos artistas e intelectuais. No dizer de Monica Velloso, afirmar a

¥ VELLOSO, Monica. Que Cara tem o Brasil ? . Rio de Janeiro: Ediouro, 2000. p. 84
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multiplicidade cultural era um ponto referencial e um desafio enfrentado por
artistas e intelectuais como Di Cavalcanti, Villa-Lobos, Mario de Andrade,
Tarsila, Gilberto Freyre e Jorge Amado. Se nas telas de Di transparece a mulher
morena, a sensualidade e a cor do clima tropical, incluindo mulatas e ciganos,
também a obra de Seth colaboraria no mesmo intuito de definicdo da
"brasilidade", revelando um Brasil de negros, evidenciando a singularidade da sua
contribuicao.

Esse trago da representagdo em sua obra, em particular sobre o negro, entre
outros, possibilitou a exploragdo da sensualidade como traco do perfil nacional,
como podemos ver em desenhos como “Quando a ‘morena’ passa” ou “Dois
desejos” (fig.4). Nesse sentido, podemos pensar até que ponto a obra de Seth teria
convergéncia com as aspiragdes dos modernistas de 1922 e dos modernistas
cariocas, pela insercdo ostensiva e espontanea do negro em sua obra, € a quais
contradi¢gdes ela poderia remeter, ja que o estilo de seu trabalho artistico nao
acompanhou as influéncias das pesquisas estéticas dos modernistas.

Seth, porém, ndo deixou de apresentar as ambigiliidades que levaram
muitos intelectuais e artistas brasileiros a colaborar com a politica cultural do
Estado Novo. O problema da valorizagdo do negro nao estava resolvido na cultura
brasileira, como assinala Jodo Carlos Rodrigues, em O negro brasileiro e o
cinema: “O preconceito racial que assinalamos na Primeira Republica ndo se
extinguird bruscamente com o seu fim. Pelo contrario, adquire formas menos
ostensivas, mas ndao menos inflexiveis. A influéncia das idéias autoritarias do
positivismo e do integralismo faz com que ja ndo se finja ‘ndo ver’ a populagdo de
cor, mas sonha-se com a sua desapari¢do pela miscigenagdo, e volta e meia ainda
se tente escondé-la dos estrangeiros. E sabido que a policia do Estado Novo
reclamou ao Departamento de Estado americano o fato de o filme de Orson
Welles (It’s all true) estar mostrando muito negro e muita pobreza. Isso em
19417

O Rio de Janeiro apresentava uma consideravel populagdo negra, cuja
significativa produc¢ao cultural, sobretudo na danga e na musica, cada vez mais se
incorporava a cidade, atraindo ndo s6 cariocas, mas gente do Brasil inteiro.

Paralelamente, expressando em sambas e caricaturas, circulava pela vida social,

’ RODRIGUES, Jodo Carlos. O Negro Brasileiro e o Cinema. Rio de Janeiro: Ed.Globo/Minc,
1988.p. 57
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em diversos estratos, uma intensa desconfianga sobre os beneficios da burocracia
estatal e do modelo fordista de trabalho propagandeado pelo governo Vargas
(apesar de, no tocante a caricatura, criticas ao funcionalismo e ao servigo publico
sempre foram uma constante). Assim, a capital da Republica produzia, de si
mesma, uma representacdo amplamente adversa aos icones do imaginario
estadonovista. Nas décadas de 1930 e 1940, a imagem do Brasil malandro era
difundida em vérios filmes que anteciparam o modelo da chanchada, apresentando
o samba e outras praticas carnavalescas. Esta representacdo desagradava aos
setores mais patridticos do Estado Novo, que procuravam realgar a seriedade do
projeto de dignificagdo do homem brasileiro. Antes de 1930, o Estado ndo
intervinha na organizagdo dos trés dias de festa de carnaval, embora estimulasse
os folides a se manterem dentro de certos limites. O carnaval das classes baixas
era severamente controlado e, até 1933, a policia ndo concedia licenga para que as
escolas de samba realizassem seus desfiles. Segundo a cronista Eneida da Costa
de Morais, a partir de 1933, o governo Vargas modificou essa situacgdo,
generalizando o intervencionismo estatal, fazendo surgir no Rio de Janeiro o
carnaval oficializado, com a criacdo da Comissdo de Turismo, entre outras.'® Por
1sso, também ¢ possivel pensar na ado¢do de procedimentos de adaptagdao dessas
populagdes excluidas as expectativas definidas pelos setores da elite ou das
classes médias. Grupos de chorinho, compondo com improvisacdes jazzisticas
misturadas com influéncias eruditas, eram um desafio aos limites da politica de
homogeneizacao cultural. J& nos anos 1920, a musica revelada pelos negros
ganhava forca e criava polémicas como, por exemplo, com Os Qito Batutas, cujas
primeiras apari¢des escandalizaram as elites.

E neste ponto que podemos destacar a variedade de representagdes do
negro na caricatura da época. Do caricaturista Raul Pederneiras, por exemplo,
temos o album Cenas da Vida Carioca, de 1924, e o seu segundo volume, na
década de 1930, no qual as caricaturas registravam o impacto da modernizacao
sobre a cidade, desestruturando e modificando habitos, costumes e tipos
populares. Sobre outro desenhista, J.Carlos, também contemporaneo de Seth, o

caricaturista-pesquisador Cassio Loredano sublinhou: “O carnaval de J.Carlos ¢

10 MORALIS, Eneida da Costa. “Nas ruas e saldes o carnaval se oficializa”. Nosso Século. In: A
Era de Vargas. Sao Paulo: Editora Abril, 1980. 2v (1930-1945). p. 139
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fundamentalmente branco, porque ¢ pela Cidade e pela Zona Sul que ele, sua
familia e seus leitores circulam. O que véem sdo gente de automodvel em gentis
batalhas de confete e serpentina, bailes de mascaras no jockey, no Fluminense, no
Botafogo. Quando muito, correrias de “sujos” e jovens “clovis” pelas ruas. E ¢
somente mais para o final da década de 40 que o desenhista e seu publico olham
para os lados da Praga Onze, quando a percussdo e a plasticidade que desciam da
Zona Norte e dos morros culminavam uma trajetoria que as tornou o verdadeiro
Carnaval carioca"."

Em parte de sua produgdo, Seth abordaria a cidade do Rio de Janeiro com
um carater festivo, criando uma representagao da cidade marcada pelo ludismo,
pela disponibilidade para viver e pela espontaneidade. A atmosfera das
transformagoes sociais e culturais ocorridas na virada da década de 1920 para a de
1930 foi registrada por Seth na série “Flagrantes Cariocas”, criada entre 1929 e
1936, e publicada no livro Exposi¢do, incluindo desenhos como “Fazendo
‘chorar’ o pinho” (fig. 5), que remete a um grupo de sambistas num bar da Lapa, e
outros, tais como: “Cafés do Rio — Propondo um grande negdcio”, “Dois desejos”,
“Q radio por dentro”, “O democratico bonde”. E importante notar a representagéo
dos boémios que Seth cria no desenho “Fazendo ‘chorar’ o Pinho”, assim como,
na série publicitaria da Casa Mathias, o aspecto da praga publica carioca, festiva e
carnavalizada, ensejando expressdes de uma democracia racial que possibilitara
problematizagdes acerca da expressao do autor sobre a sua visdo de Brasil ¢ de um
Rio de Janeiro, capital da Republica, que entdo se modernizava, adquirindo novos
habitos urbanos. '

Por outro lado, outras obras de Seth, como “Reparti¢des publicas — Hora
de descanso” e “Nao perturbe S.Excia.- O Continuo” (fig.6),questionavam o
aparelho e o intervencionismo estatais da década de 1930. O Estado surgido em
1930 nasceu da crise das elites da Republica Velha. Os grupos — tenentes e
gauchos - que assumiram entdo o comando do pais fundaram um estado

centralista, forte, cujo intervencionismo na economia era crescente. A expansao

das fungdes estatais provocou o crescimento do numero de funcionarios publicos.

""" LOREDANO, Cassio. A Folia do Traco. In: Catalogo do XI Salio Carioca de Humor. Rio
de Janeiro: Casa de Cultura Laura Alvim, 1988. p. 3.

12 Tais exemplos serdo posteriormente trabalhados através da obra de Mikhail Bakhtin: A Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento — O Contexto de Francois Rabelais.
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Em 1938, esse numero ja havia chegado a 131.628, sobretudo no Rio de Janeiro."
As caricaturas da época, incluindo as de Seth, ironizavam a instituicdo do
cafezinho nas reparti¢des publicas e a ociosidade do funcionalismo. Em outros
desenhos, como “Rédios — Programa de Estudio”, “E.F.C.B — Direto a Cascadura
ou vice-versa”, “Ouvindo o radio” e “O democratico bonde”, podemos analisar
sua percepc¢ao da presenca da comunicagdo de massas na vida cotidiana da cidade,
um dos principais meios de intervencao do Estado Novo na sociedade.

A politica cultural do Estado Novo procurou apropriar-se das
representacdes do povo brasileiro produzidas pelo movimento modernista e por
artistas de posturas diversas, cooptando-as para a sua ideologia civica. A
participacdo nessa politica denuncia as ambigiiidades de postura de muitos artistas
do periodo, que recuaram de seu experimentalismo inicial para participar das
campanhas culturais e educativas do regime. Deste modo, se os cartazes
comerciais para a Casa Mathias, com tipos negros como a Mulata Virgulina,
indicam uma variedade de abordagens da identidade nacional e da questdo racial,
Seth ndo deixou de colaborar também para a propaganda civica do regime, que
exercia intenso controle sobre os meios de comunicagdo, visando reprimir
quaisquer manifestacdes caracterizadas por experiéncias ludicas e pela
malandragem, como os sambas de malandragem, as comédias cinematograficas
carnavalescas e o humor grafico. Nesse sentido, Herman Lima ressaltou que a
caricatura brasileira sofreria um abalo a partir de 1937: “A partir de 1937, com a
implantacdo do Estado Novo e a criagdo do D.I.P. (Departamento de Imprensa e
Propaganda), a caricatura politica brasileira, que dera os mais belos frutos até
entdo, perdeu terreno, arrefeceu o impeto, asfixiada por oito anos de repressdo
policial, notando-se no particular a circunstincia de se comemorar justamente
naquele ano um século do seu aparecimento entre nos (14 de dezembro de 1837 —
10 de novembro de 1937)”."* No processo de dignificagdo do trabalho e do
trabalhador, alguns setores ideologicos do Estado Novo incluiram no conjunto das
praticas consideradas como incentivo @ malandragem, as tradi¢des culturais como

o chorinho, as dancas e o samba.

3 Nosso Século. In: A Era de Vargas — Anos de Transi¢do. Sdo Paulo: Editora Abril, 1980.

2v (1930-1945). p. 76.
¥ LIMA, Herman. Histéria da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio Ed., 1963.
p. 159
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E importante ressaltar as aparentes contradicdes na obra de Seth. Na
mesma época em que criava obras nao alinhadas com o projeto politico vigente,
langou, em 1934, o livro “Meu Brasil, homens e fatos de nossa Patria em mapas,
ilustrado por Seth”. Em 1943, sua obra “O Brasil pela imagem - Quadros
expressivos da formagdo e do progresso da patria brasileira” teve a sua edi¢ao
patrocinada pelo DIP, estando muito dentro do espirito ideolégico apregoado pelo
Estado Novo (1937-1945). Ela fez parte das campanhas civicas do Ministério da
Educacao, que incluiam a distribuicdo em escolas de centenas de cartilhas, livros
didaticos e filmes educativos representando o homem brasileiro caracterizado
como cordial, solidario e disposto para o trabalho. No prefacio desta sua obra,

Seth comentou seus objetivos:

“Apreciador que sempre fui do estudo da Historia, ndo sé pelo
proprio interesse que desperta a evolucao dos povos, mas também
porque retrata uma fonte de experiéncia humana, em que o homem do
passado esta sempre a orientar o homem do presente, tenho por isso
mesmo produzido algumas vezes pequenos trabalhos de Historia
Pétria por meio de figuras, de forma a atrair e fixar melhor no espirito
da juventude, o gosto pelo estudo do nosso povo (...). Por isso, quem
considerar devidamente o conjunto desta obra, hd de reconhecer-lhe,
com justica, o sentido de fé e confianga que expresso num Brasil que
seja sempre grande, forte e generoso, moderno e irmao de todos os
povos, (...) que jamais perca as suas tradigdes, € conserve sempre a
sua fisionomia propria de — Brasil Brasileiro. Terminando ¢ com
maior prazer que faco publico a minha gratiddo ao Departamento de
Imprensa e Propaganda, cujo espontaneo estimulo e interesse por esse
trabalho, desde o principio do corrente ano, apressaram o langamento
agora, desta primeira edicdo”."

E interessante notar que em “O Brasil pela imagem”, que abrange desde o
descobrimento do Brasil até o Brasil republicano, os desenhos de Seth nos
capitulos sobre o Estado Nacional apresentavam uma visdo patriotica de Vargas,
como nos capitulos sobre a Revolugdo de 1930 e sobre a instauragdo do Estado
Novo, em 10 de novembro de 1937, este ultimo intitulado "Proclamagdo do
Presidente Vargas ao Povo" (fig. 7). Nesta obra, iniciada coincidentemente no
mesmo ano da instalagao do Estado Novo, Seth sublinhou na introdugao “Motivos

desta obra”:

' MARINS, Alvaro (Seth). O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Indastria do Livro, 1943.
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“Depois de alguns anos de preocupacdo no assunto e dos necessarios
estudos e ensaios, decidi compor este album, e comecei os seus
desenhos em 1937. (...) Sem intuitos de historidgrafo ou de escritor,
aqui ndo passo do simples artista que aliou a sua vontade, ao seu
gosto e a sua técnica, o culto da nacionalidade; que coordenou os
fatos mais caracteristicos de nossa formagdo, e os representou em

desenhos de sua especialidade, completando-os com despretenciosas

legendas™."®

Nessa perspectiva, essa tese preconiza o estudo da obra de Seth como
indicador das mudangas de percepgdo e representacdo do homem brasileiro no
desenho de humor e de costumes brasileiros entre as décadas de 1910 e 1940. A
cidade ¢ tomada, pelos desenhistas, como espaco para a pesquisa sobre os
diversos tipos que comporiam a nacionalidade. A principal questdo do trabalho ¢
examinar a forma como os desenhistas, Seth em particular, trataram os temas da
relagdo e inser¢do do negro na sociedade brasileira, e o papel dos negros e da
cultura negra na redefinicdo deste tema, sua crescente valorizacdo. Um dos
principais pontos, em nosso trabalho de tese, ¢ a importancia que a participa¢ao na
publicidade teve para Seth (fig. 8), onde pode desenvolver novas representagdes
do negro que questionavam a tese da inferioridade racial e destacavam suas
contribuigdes culturais para a cidade. Dessa forma, Seth teria participado do
processo de valorizagdo da cultura negra. Ao mesmo tempo, ¢ importante entender
como esse mesmo autor encontrou na participagdo na politica de propaganda
civica do regime Vargas, através de um maior rigor formal em sua obra, um
caminho para a expressdo de suas crengas nacionalistas. Assim, acreditamos que a
analise desse autor em particular ¢ rica para o entendimento do percurso de muitos
artistas e intelectuais que participaram da politica cultural varguista e das

ambigiiidades no tratamento da questao arte e politica que marcaram esta geracao.

'® MARINS, Alvaro (Seth). O Brasil pela Imagem. Rio de Janeiro: Indéstria do Livro, 1943.
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1.3 - OBJETIVOS:

Realizei amplo levantamento documental, biografico e artistico, da carreira
do desenhista Seth, buscando analisar sua trajetoria no meio literario e artistico do
Rio de Janeiro entre as décadas de 1910 e 1940 e sua colaboragdo na politica
cultural do Estado Novo. Procurei dar relevo ao estudo da questdo do negro na
obra de Seth, analisando as caracteristicas visuais € o conjunto de temas
abordados na obra publicitaria e de caricaturas de costumes de Seth,
particularmente tratando a redefinicdo da imagem dos negros na cultura carioca,

na vida da cidade e no mercado cultural, no processo de miscigenagao;

Estudei as inovacdes que Seth trouxe para a publicidade e para a propria
arte da caricatura publicitaria. Pesquisei quais foram os autores que influenciaram
o percurso intelectual do artista, procurando entender ainda como Seth encontrou
na participagdo na politica de propaganda civica do regime Vargas um caminho
para a expressdo de suas crengas nacionalistas, observando sua relagdo com os

valores do Estado Novo.
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1.4 - ENQUADRAMENTO TEORICO:

Apesar da pouca tradi¢do, os estudos sobre o humorismo na cultura carioca
e brasileira nas primeiras décadas do século XX vém ganhando, nos ultimos
tempos, cada vez mais espaco com os trabalhos de Isabel Lustosa, Monica
Pimenta Velloso, Maria Clementina Pereira Cunha, Ana Maria de Moraes
Belluzo, entre outros. Monica Velloso, em seu recente livro-ensaio “Que cara
tem o Brasil ? As maneiras de pensar e sentir o nosso pais”, revela as varias e
multifacetadas visdes de brasilidade que o povo, os artistas, os intelectuais, os
musicos, os humoristas e os caricaturistas criaram nas trés primeiras décadas do
século XX, reinventando nossas multiplas faces, sobretudo no que diz respeito ao
contexto do modernismo brasileiro.'” Suas analises sobre a contribuigdo do negro
e da caricatura em nossa cultura sdo de grande importancia para o nosso trabalho.

Uma das maiores contribuicdes de Monica Velloso ¢ pensar a caricatura
como um dos “sinais” da historia. Para ela, “um dos maiores desafios enfrentados
pelo historiador ¢ a concepgdo que constroi a respeito da idéia de passado;
enfim,do que seja seu proprio oficio. O passado ndo esta 14, a espera do resgate e
da reconstituicdo certeiros”.'® Ao contrario, para a autora, o passado, tal qual foi,
ndo existe mais. Reconstitui-lo, portanto, ¢ entrar em contato com a “desordem
das lembrancgas”, aventurando-se por “labirintos e fragmentos”. A histdria torna-se
entdo uma “obra em aberto”. Segundo a historiadora, nas obras de outros autores
como Carlo Ginzburg e Robert Darnton, o passado aparece como uma
possibilidade de integracdo dindmica, algo que estd se refazendo continuamente.
O passado ndo se apresenta de forma clara, mas, antes, insinua, rompendo com o
paradigma do conhecimento historico “galileano”, matematico e dedutivo."” De
acordo com essa visdo, a historia foge a uma explicacao linear, pontuando sua
presenca nos indicios, nas pistas e nos sinais. Assim, por seu carater de impacto,
condensagdo de formas, por sua agilidade de comunicacdo e inser¢do no
cotidiano, o humor apresenta-se como linguagem identificada com as demandas
da modernidade. Por meio das charges e escritos satiricos, podemos apreender

novas formas de expressdo, percep¢do e comportamento em uma determinada

""VELLOSO, Monica Pimenta. Que Cara tem o Brasil ? Ediouro: Rio de Janeiro, 2000. p. 18

ISVELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Editora
Fundagao Gettlio Vargas, 1996, p. 87

 IDEM, p. 89
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época, pertencentes ao dominio do intuitivo. Velloso, no entanto, explica que,
historicamente, o humor tendeu a ser considerado coisa menor, espécie de
segunda grandeza, pouco digno de ocupar espago no processo de reflexdo social.
Essa desqualificacdo do riso é um trago recorrente na tradi¢do ocidental, sendo o
conceito de seriedade geralmente confundido com rigidez e erudigdo.*

Entretanto, se Monica Velloso afirma que os sinais geralmente podem
passar desapercebidos ao olhar do historiador, inclinado geralmente a privilegiar
os fatos considerados concretos, por outro lado, destaca que a historiografia
recente reconhece os riscos dessa visdo compartimentada da realidade, que acaba
acarretando perdas para a memoria historica. Assim, ela formula: “Héa que se
considerar que a historia também estd presente nos dominios do efémero, do
furtivo e do gestual. Essa perspectiva implica uma redefinicio do campo
historiografico que se traduz em uma verdadeira ‘dilatacdo da memoria historica.’
[...] Por que o olhar, as lagrimas e os sonhos nao seriam coisas histéricas? Por que
ndo considerar o humor e o riso como formas expressivas de conhecimento? Se
essas expressdes fazem parte de nosso cotidiano mais intimo, certamente
interferem na percepgao ¢ na compreensao que temos da realidade. Logo, ndo faz
sentido exclui-las da reflexdo, do pensamento e da historia.”!

A caricatura, atuando nesse intersticio, € sumamente interessante como
documento histérico, pois capta as opinides e a sensibilidade do momento,
refletindo com humor um acontecimento social, politico, os costumes do povo,
caracterizando a psicologia de uma coletividade. Nesse aspecto, tem seu sentido
na fixacao de elementos subsidiarios ao estudo da historia e da sociologia.

O escritor Herman Lima, na introdu¢dao do seu livro Historia da
Caricatura no Brasil, ressalta o sentido do termo '"caricatura" na concepcao
moderna: “E que a caricatura ndo ¢ somente, como entendiam os italianos que lhe
lancaram a moda na era do Renascimento - o ‘ritrato ridicolo di cui siansi
esagerati i difetti.’ E ainda, até de preferéncia, [...] a arte de caracterizar. Porque

um artista verdadeiro [...] ndo caricatura para trocar dum homem e ainda menos

20 VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Editora
Fundagao Gettlio Vargas, 1996, p. 90/91.
I IDEM, p. 93.
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para deformar o tipo humano. Caricatura para caracterizar, para sublinhar algum
gesto, para notar algum jogo de fisionomia.”*

Charles Baudelaire, o grande critico da modernidade, destacou a
singularidade da caricatura, sendo um dos primeiros criticos a elogiar e a ver nela
ndo um mero divertimento, como queriam a maioria dos criticos da época,
sublinhando no seu De [’Essence du Rire et Generalement du Comique dans les
Arts Plastiques, editado em 1857: “Ela, a caricatura, tem direito a aten¢do do
historiador, do arqueodlogo e dos fildsofos; ela deve tomar seu posto nos arquivos
e nos registros do pensamento humano. Sem duvida, uma historia geral da
caricatura, em todas as suas relacdes com os fatos politicos, religiosos, graves ou
frivolos, relativos ao espirito nacional ou & moda e que agitaram a humanidade,

2 Para Baudelaire, a caricatura e o humor

serda uma obra gloriosa e importante.
sdo tragos da modernidade, pois operam a heroicizagdo ironica e a dessacralizacao
do heroi.

Nessa perspectiva, uma questdo se coloca: € possivel pensar uma outra
historia através da caricatura? Qual seria a contribuicdo da producdo de Seth para
as problematizacdes acerca da valorizagdo do negro ? Pierre Bourdieu, em seu
trabalho “As regras da arte — génese e estrutura do campo literdrio”, preconiza a
necessidade da reconstrucdo e reconstituicdo do espaco social a partir do qual as
representacdes do artista sdo construidas. Em seu estudo sobre a obra de Flaubert,
Baudelaire e outros autores, ele narra os embates, os confrontos, as aliangas, nos
campos artistico e literario, que foram empreendidas durante o século XIX na
busca de uma maior autonomia e liberdade intelectual na criacdo artistica € no
estabelecimento de um novo ethos artistico: a génese da arte pura, “arte pela arte”,
ndo mais subordinada intrinsecamente a uma aristocracia ou burguesia decadente.
A propria conquista dessa autonomia estabeleceria uma produgdo artistica
detentora de um campo simbdlico que romperia, cada vez mais, sua imbricagdo
com o campo politico e do poder. Ele ressalta: “Flaubert, como se sabe, contribuiu
muito, com outros, Baudelaire especialmente, para a constituicdo do campo

literario como mundo a parte, sujeito as suas proprias leis.”** Bourdieu examina,

2 LIMA, Herman. Historia da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio Ed., 1963,
p. 6.

3 BAUDELAIRE, Charles. In: COTRIM, Alvaro. J.Carlos — Epoca, Vida e Obra. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 9.

**  BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 64
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de um lado, o mercado, ¢ de outro, as generosidades do mecenato de Estado,
ambas exercendo um dominio direto e cerceador sobre o campo artistico. Para
Bourdieu, o rompimento com a tradi¢do secular da dependéncia a aristocracia, ao
Estado ou ao mercado, leva a autonomia dos objetos artisticos e possibilita, no
século XIX, o surgimento de um mercado de simbolos — artisticos, por exemplo —
que valem por si mesmos. E quando uma obra de arte de vanguarda, e nao
comercial, adquire, com o passar do tempo, um valor econdmico ainda maior,
contrariando seu proprio aspecto mercantil. Nesse sentido, todo simbolo tem um
lugar de producao, que circula no meio, que tem uma insercdo econdmica, mas
também fazem parte do mercado, consubstanciando-se numa realidade
simbolica, pois detém capital simbolico.

No capitulo O ponto de vista do autor — Algumas propriedades gerais dos
campos de producdo cultural, Bourdieu sintetiza suas idéias, que podem ser
utilizadas nos demais campos artistico/literarios: “A ciéncia das obras culturais
supde trés operacdes tdo necessarias e necessariamente ligadas quanto os trés
planos da realidade social que apreendem: primeiramente, a andlise da posi¢ao do
campo literario (...) no seio do campo do poder, e de sua evolugdo no decorrer do
tempo; em segundo lugar, a andlise da estrutura interna do campo literario (...),
universo que obedece as suas proprias leis de funcionamento e de transformacao,
isto ¢, a estrutura das relagcdes objetivas entre as posicdes que ai ocupam
individuos ou grupos colocados em situagdo de concorréncia pela legitimidade;
enfim, a analise da génese dos habitus dos ocupantes dessas posigoes, ou seja, 0s
sistemas de disposi¢des que, sendo o produto de uma trajetoria social e de uma
posicdo no interior do campo literario (...), encontram nessa posi¢do uma
oportunidade mais ou menos favoravel de atualizar-se (a construgdo do campo ¢ a
condi¢do logica prévia para a construcdo da trajetdria social como série das
posicdes ocupadas sucessivamente nesse campo)”.*

Sob essa oOtica, podemos pensar o que a producdo de Seth — com sua
produgdo diversificadas entre charges, publicidade e producao oficial - significava
para o mercado e como se tornou um produto simbolico respeitavel; qual o seu
lugar de producdo e circula¢do na estrutura do campo artistico e como ela reflete
uma maior ou menor autonomia criadora, se pensarmos, por exemplo, na

passagem de sua trajetéria como desenhista de imprensa e publicitario para o

» BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 243
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artista colaborador do DIP, do Estado Novo, caracterizada na obra O Brasil pela
imagem.

Nessa perspectiva, podemos pensar como a obra de Seth reflete uma nova
inser¢ao social e econdmica de grupos sociais, como 0s negros, por intermédio
das transformacoes das representagdes entre as décadas de 1920 e 1940. Assim,
um dos objetivos desta tese ¢ observar como o desenho de humor de Seth
estabelece narrativas diferentes da vida no Rio de Janeiro a partir de um mesmo
conjunto de personagens, situados num mesmo estrato social-racial. Sob essa
oOtica, obras como os Flagrantes Cariocas, suas charges e caricaturas de costumes,
e a série de antncios da Casa Mathias, ou ainda o trabalho “O Brasil pela
Imagem”, publicado sob os auspicios do Departamento de Imprensa e
Propaganda, sdo um fecundo material de pesquisa para as andlises histdricas da

presente tese.
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1.5 - METODOLOGIA:

Ao tratar da linguagem visual da obra de Seth ¢ necessario contextualizar o
processo criador do artista, percebendo quais autores que o influenciou e dialogam
com a sua obra, e possiveis interlocutores para a analise de seu trabalho artistico.
Nesse sentido, destacamos a importancia de estudar as influéncias de
determinados estilos e pensadores na obra do artista, importante se levarmos em
conta o0 movimento do autor entre correntes ideoldgicas e estéticas em principio
antagonicas. No mesmo periodo em que se apropriava de recursos das imagens
publicitarias, foi também capaz de criar obras como O Brasil pela imagem, que se
aliou posteriormente ao projeto politico vigente do DIP do Estado Novo. Uma das
questdes ¢ perceber as mudancas estilisticas apresentadas na obra do autor, que
discutiremos nas passagens biograficas. Outra questdo central é perceber o
pioneirismo do caricaturista na questdo da valorizagdo do negro, € para isso
procuramos trabalhar com varios interlocutores - pensadores e escritores — que
tratam do tema do negro no Brasil.

E oportuno assinalar que Seth partiu da sintese e mudou radicalmente seu
estilo, a partir da década de 1920, rebuscando-o sob a influéncia de Gustave Doré¢.
Sob essa oOtica, ¢ oportuno analisar as ambigiliidades da passagem de Seth de
chargista de imprensa e caricaturista publicitario para o artista colaborador do DIP
da Era Vargas, como se apropriou de determinados estilos de linguagem para
dialogar com a estética do Estado Novo e em que medida essa adesdo pode ser
vista como o reflexo da singularidade da relacdo do Estado nacional com a arte
brasileira, pela absor¢cdo de inimeros artistas e intelectuais pela ideologia do
poder, onde o engajamento social na criagdo de uma imagem positiva do
trabalhador brasileiro resultou em um maior comprometimento politico. Como
explica Carlos Zilio, em 4 querela do Brasil: “Se verificarmos a evolu¢do da
relacdo entre o Modernismo e o Estado, poderemos considerar que a penetragao
crescente de intelectuais e artistas no aparelho governamental equivale a um
calculo de absor¢do graduada feita pelo poder. Visto que, dentro de uma certa
medida, a arte moderna brasileira, tal como era concebida nos anos 30, ndo

representava para o Poder um questionamento ideologico, podendo mesmo servir
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como um aval simbélico da sua modernizacdo”.?® Entretanto, se o Estado Novo
conseguiu atrair varios intelectuais com o intuito de levar a cabo seu projeto da
dignificagdo do homem brasileiro, perpassando assim um maior
comprometimento nas obras dos artistas, ¢ bem verdade que o estilo de Seth, na
caricatura publicitaria e de costumes, nunca se acha tolhido, como podemos
apreciar no cartaz “Cocheiro e de Cartola!” (fig.9). Nesse sentido, essa série de
trabalhos publicitarios e de costumes evidenciam tendéncias modernizantes,
particularmente sobre a ampliacdo da influéncia negra e da participa¢do da mulher
na sociedade. Nos indagamos se essas duas visdes - caricatural ¢ estadonovista —
reveladas em sua obra, aparentemente antagOnicas, estariam no bojo da
complementariedade que aquele periodo politico de 1930-45 suscita, pois essas
questdes, como a absor¢do do negro e de sua cultura na sociedade brasileira, seria
o mote dos modernistas e do Estado nacional, preocupado com um programa de
mudanga da imagem do Brasil e do homem brasileiro, onde o combate ao 6cio € a
valorizacao do trabalho seriam o seu icone maior.

Com este objetivo, utilizamos recursos metodologicos e a obra de varios
autores. No capitulo “O Homem e a Obra: Nacionalismo e Universalismo na Obra
de Seth”, objetivamos revelar o homem Seth, seu perfil nacionalista e
universalista, utilizando-se de textos de autoria de Afranio Coutinho e Antonio
Candido, respectivamente “A Tradicdo Afortunada” e o capitulo Literatura e
Cultura de 1900 a 1945, contido no livro “Literatura e Sociedade”, sobre o carater
nacional e universal na cultura brasileira, e de outros autores na area da historia da
caricatura, como Herman Lima e Alvarus.

No capitulo “Seth e a Valorizagdo da Cultura Negra”, apresentamos
analises do pioneirismo de Seth em relagdo a valorizacdo da representagdo dos
negros na caricatura, fazendo um paralelo e retrospecto com as imagens dos
negros na caricatura apresentados no livro de Carlos Moura, “A Travessia da
Calunga Grande”, autor que discute essas questdes. Outros livros, como “O Negro
no Rio de Janeiro”, do historiador L.A.Costa Pinto, assim como, “A Integra¢do do
Negro na Sociedade de Classes”, de Florestan Fernandes, também sao utilizados.
O presente capitulo indaga quais as inovagdes que a obra de Seth trouxe na
representacdo de personagens negros e problematiza algumas questdes sobre o

negro na sociedade brasileira.

%6 7iL1O, Carlos. A querela do Brasil. Rio Janeiro: Funarte, 1982. p. 113
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Por conseguinte, damos continuidade no estudo da contribuicao de Seth na
valorizagdo da cultura negra, no capitulo sobre a historia da Casa Mathias e de
suas campanhas publicitdrias. Nesse capitulo, destacamos que a questdo do
sentido popular e do povo é uma questdo central na obra de Seth, evidenciando
sua sintonia com o povo carioca e brasileiro, ndo somente na tematica das charges
(carnaval, festa, multiddo popular congregada), como no espirito festivo. E
importante assinalar também o aspecto grotesco dos personagens, sobretudo das
mulatas e negras desenhadas por Seth. Nessa perspectiva, uma das obras que
usamos como fontes de analises metodologicas ¢ o livro de Mikhail Bakhtin,
intitulado “A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — O Contexto de
Francois Rabelais”, possibilitando um estudo das manifestacdes da cultura
popular marcadas pelo riso, principalmente da cultura carnavalesca, presente na
obra de Seth. Analise fecunda da obra de Rabelais, esse trabalho é um estudo das
manifestagdes da cultura popular e a visdo de um mundo especifico, marcado pelo
riso, do legado do autor de “Gargantua e Pantagruel”. Para Bakhtin, Rabelais ¢ o
mais popular e o mais democratico dos grandes autores do renascimento, cuja
obra ¢ permeada pelo realismo grotesco. Por isso, as analises de Bakhtin s3o uma
importante diretriz metodologica para a nossa tese, considerando que tais analises
também sdo fecundas para o estudo de obras separadas no tempo e no espago,
particularmente o trabalho de outro mestre do risivel como Seth.

No capitulo sobre “O Brasil pela Imagem”, apresentamos as questdes que
permeiam o aspecto arte e politica na obra de Seth, sua relagdo com o Estado
Novo. Nesse sentido, para a andlise da inser¢do da obra de Seth, “O Brasil pela
Imagem”, publicado sob os auspicios do DIP — Departamento de Imprensa e
Propaganda — do Estado Novo, ¢ importante levarmos em consideragao
metodologica e contextual o trabalho de Sérgio Miceli, “Intelectuais e Classe
Dirigente no Brasil (1920-1945)”, que trata das relacdes entre os intelectuais e a
classe dirigente no Brasil e das estratégias de que lancaram mao para se algarem
as posicdes criadas nos setores publico e privado do mercado de postos entre 1920
e 1945. A obra de Sérgio Miceli torna-se também um fecundo referencial em

decorréncia de sua ligagdo com a obra de Pierre Bourdieu, como o proprio autor
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admite.”’

Nesse sentido, a obra de Seth apresenta claramente esta ambigiliidade
quando percebemos a disparidade entre as representagdes dos habitantes da cidade
em sua producdo publicitiria e em sua obra historica patrocinada pelo DIP.
Pretendemos explorar esta diversidade, o que pode ajudar a entender o percurso
dessa geragdo de artistas que transitaram entre a liberdade criativa e o
nacionalismo estadonovista. Com estas andlises, a tese procura entender como as
apropriagdes da publicidade, dos meios de comunica¢do ou do academicismo sdo
operadas para expressar diferentes percepcdes sobre os tipos sociais que
compunham a sociedade carioca ¢ brasileira.

No capitulo “Seth — Percurso Intelectual”, pretendemos fazer
aproximagdes para um estudo comparativo da obra de Seth ¢ Manoel Bomfim,
percebendo como Bomfim influenciou Seth, e como determinadas passagens de
sua obra tem similaridade com os trabalhos histoéricos como “Meu Brasil...” e “O
Brasil pela Imagem” do caricaturista. Nessa perspectiva, também aproveitamos
para verificar a importancia da educagdo, da pedagogia e da disciplina historia
para ambos os autores. Em “Seth e Manoel Bomfim — Outras Comparagdes”,
vamos trazer novas consideragdes comparativas, sobretudo com duas obras de
Bomfim: “O Brasil na América” (1929) e “O Brasil na Historia” (1930).

Em “Seth: Perfil Intelectual / Obras Filosoficas”, apesar de considerar a
filiacdo intelectual histérica de Seth com a obra de Manoel Bomfim, acreditamos
na importancia de perceber a formacao intelectual geral do artista, evidenciando a
abrangéncia e profundidade de seu pensamento, o carater filosofico de suas idéias,
e seu reflexo em sua obra. Da leitura de Tostoi, Victor Hugo, Edgar Alan Poe,
Castro Alves, Schopenhauer, Eca de Queirds, Balzac, Spencer, Jules Payot,
Nietzsche, entre outros, vamos perceber como Seth era um dos mais

intelectualizados caricaturistas de sua geracdo. Curiosa ¢ a ilustragdo de sua

" Nota: “Este trabalho (o de Sérgio Miceli, segundo ele proprio) deve muito mais a leitura de
estudos a respeito da vida intelectual em outras formagdes sociais do que ao projeto de por a prova
um determinado modelo teérico. A rigor, a construgdo do argumento se obstina em detectar as
peculiaridades da condigdo intelectual na sociedade brasileira, o que ndo deixa de ser uma resposta
positiva as analises de Gramsci sobre a Italia, de Bourdieu sobre a Franga contemporinea, de
Williams sobre os escritores ingleses, de Ringer sobre o Mandarinato alemao, para indicar apenas
alguns dos autores que se colocam na raiz dos problemas aqui abordados. Assim, poder-se-ia filiar
este trabalho a tradigdo de uma historia social das classes encaradas do dngulo de sua dinamica
interna, vale dizer, dos processos que ddo conta tanto dos padrdes de identidade e do estilo de vida
como das mudangas e clivagens que presidem sua diferenciagio em grupos e fragdes
especializados.” MICELI, Sérgio. Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil (1920-1945).
Introdugéo, p. xv
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autoria para o jornal anarquista “A Voz do Trabalhador”, que merece uma analise
cuidadosa nesse capitulo.

No capitulo “Seth e Getlilio Vargas”, pretendemos tragar novas
observagdes sobre Seth com essa personalidade histoérica. Trabalhamos, quanto ao
paralelo com Getulio Vargas, com interlocutores como o cientista politico Renato
Lessa, a socidloga Lucia Lippi de Oliveira, e os historiadores Francisco Carlos
Teixeira da Silva, Marly Silva da Motta, Helena Maria Bomeny, Maria Celina de
Aratijo e Angela de Castro Gomes, para perceber o que pode ter significado a
adesdo de Seth a Vargas, e o que Vargas pode ter significado na historia para os
brasileiros. Utilizamos as obras “Nao se Compra Entrada na Histéria”, de Pandia
Pires, e “O Brasil pela Imagem”, de Seth, como objetos dessa interlocugao.

No capitulo “Seth e a Historia da Caricatura no Brasil”, pretendemos fazer
um retrospecto mais pormenorizado da inser¢do de Seth na histéria da caricatura
brasileira, analisando sua formacao inicial, sua passagem de Macaé para o Rio de
Janeiro, sua trajetoria em O Malho e outras revistas e jornais como O Gato,
A Noite, Fon-Fon!, Selecta ¢ D.Quixote. Utilizamos, entre outras fontes, a
reportagem auto-biografica “Nas Asas da Memoria — Viagem de um artista em
torno de si mesmo”, reminiscéncias de Seth, publicada no jornal Gazeta de
Noticias, no segundo semestre de 1947. O capitulo analisa ainda a fortuna critica
de sua obra na caricatura.

Nesse mesmo capitulo, em “A Caricatura a Servico da Publicidade”,
pretendemos evidenciar como a atividade publicitaria tem importancia capital na
obra de Seth, percebendo ainda a inser¢do de Seth na publicidade brasileira, suas
similaridades e singularidades com determinados tipos de campanhas publicitarias
“romanticas” de sua época, € seu pioneirismo em determinados aspectos,
sobretudo na divulgacdo de personagens negros. Em “O Caricaturista e seu
Ideario na Publicidade”, evidenciamos o ideario do publicista Seth em relagdo ao
seu oficio de publicitdrio, questionando assim se a sua obra na publicidade
comercial poderia chegar ao patamar de objeto artistico.

Por conseguinte, no capitulo “Seth: A Questdo do Negro na Caricatura
Brasileira”, abordamos os seguintes capitulos: “A Imagem Social do Negro no
Oitocentos” e “A Imagem Social do Negro na Caricatura”, com sub-divisdes
intituladas “Tipos nacionais na caricatura”, “O negro na Caricatura dos

Oitocentos” e “O negro na caricatura do inicio do séc. XX: Z¢é Povo e o negro”.
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Nesse sentido, em “A Imagem Social do Negro no Oitocentos”, vamos
trilhar o caminho da imagem do negro no Brasil, para situa-lo historicamente,
aproveitando as teses de Boris Kossoy e Maria Luiza Tucci Carneiro, do livro
“O Olhar Europeu: O Negro na Iconografia Brasileira do Século XIX”, que
reconhece uma postura etnocentrista e preconceituosa do “olhar europeu” para
com o negro. Artistas que trabalharam com a imagem da escraviddo no século
XIX, como Henry Chamberlain, Johan Moritz Rugendas e Debret serdo citados e
brevemente analisados. Ja o capitulo “A Imagem Social do Negro na Caricatura”
- “Tipos nacionais na caricatura”, pretende fazer uma contextualizagdo tedrica das
questdes que perpassam a criagdo de tipos nacionais na caricatura, sobretudo no
que tange a tipos brasileiros, evidenciando a dificuldade do Brasil possuir um
signo de nossa nacionalidade.

Em “O negro na Caricatura dos Oitocentos”, vamos citar brevemente o
papel de caricaturistas como Augustus Earle, A.P.D.G, Henrique Fleiuss, e
sobretudo Angelo Agostini, no registro da escraviddo dos negros no Brasil. Por
sua vez, no capitulo “O negro na caricatura do inicio do séc. XX: Z¢é Povo e o
negro”, evidenciamos como o negro tornou-se o simbolo de nossa nacionalidade,
com a representacdo urbana do Brasil moderno que ainda ¢ o Rio de Janeiro,
cidade do samba e do futebol, espagos de afirmacao cultural do negro brasileiro.

Os capitulos finais “O Negro na Publicidade de Seth - Carnaval -
Carnavalizagdo/ Identidade Nacional”, e “O Negro na Caricatura de Seth”, tratam
do eixo central de nosso estudo, quer seja o reconhecimento da valorizagdo dos
personagens negros € mesticos, a cultura da mesticagem, com espirito festivo
carnavalesco na obra de Seth.

Assim sendo, vamos trabalhar tendo como interlocutores no capitulo
“O Negro na Publicidade de Seth — Carnaval — Carnavalizacdo / Identidade
Nacional”, com os pesquisadores Felipe Ferreira, em sua obra “O Livro de Ouro
do Carnaval Brasileiro”; Isabel Lustosa, em “Trapacas da Sorte — Ensaios de
historia politica e de historia cultural”; Sylvia Helena Telarolli de Almeida Leite,
em “Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas — A Caricatura na literatura
paulista 1900-1920”, e novamente Mikhail Bakhtin. Em “O Negro na Caricatura
de Seth”, temos como interlocutores Gilberto Freyre, Clovis Moura, Florestan
Fernandes, Octavio Ianni, Silvio Romero, Darcy Ribeiro, Antonio Sérgio Alfredo

Guimaraes, Joel Rufino dos Santos, entre outros autores que, de um lado, revelam


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210223/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210223/CA

39

a triste realidade do preconceito racial no Brasil, e, de outro, acreditam na tese da
democracia racial brasileira.

Como Conclusdo, vamos fazer um breve resumo de nossas observagoes,
constituindo seu pioneirismo na publicidade e na caricatura no tocante a
valorizacao de personagens negros. Afirmamos que a imagem que insere 0 negro
¢ sobretudo a de Seth, com o negro cantando na radio ou dangando na gafieira.

Por fim, h4 ainda como texto em separado, o capitulo “Anexos — Seth:
Pioneiro do Desenho Animado”, com textos importantissimos e inéditos sobre o
incrivel pioneirismo de Seth no campo do cinema de animacdo do Brasil.
Colocamos esses textos em separado, mesmo fugindo do escopo da tese, por
considerar que o seu registro ¢ singular, até porque o caricaturista Seth
considerava sua producdo no desenho animado uma importante fase do seu
trabalho artistico, ¢ também porque, para nos brasileiros, seu pioneirismo ¢ um

feito historico.
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