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2.
Entre o fato e a versao

O documentario sempre esteve entre o fato e a ficcdo. Esse capitulo
acompanha a trajetéria do documentario e sua crise de identidade. A questdo sobre
ser ou ndo ser ficcdo estd na origem do género, portanto, a partir da evolugdo do
documentario podemos chegar a um debate mais amplo a respeito das narrativas
da nossa época. A crise das representacdes na contemporancidade pode ter
propiciado o surgimento de um tipo recente e especifico de filme documental: o
documentario de busca, uma tendéncia que vem marcando presenga nos mais
importantes festivais de filmes de ndo ficcdo, um lugar privilegiado de acesso a
boa parte da produ¢ao mundial do género. A partir da concepgao do documentario
de busca, trazemos para o debate o filme Person (Marina Person, 1999), realizado
pela filha do cineasta sobre o pai que perdeu ainda crianga. A busca de Marina
ndo envolve somente o descobrimento do pai e o resgate de sua obra. Através de
seu filme ¢ possivel observar elementos fundamentais as narrativas, como
memoria, dimensdo subjetiva, identidade e morte. O estudo aproxima o
pensamento tedrico de Walter Benjamin sobre narrativas de questdes atuais,
relativas a crise das representacdes. A partir da moldura benjaminiana pretende-se
focar a tendéncia de busca da nova geragdo de documentaristas, mais
especificamente o filme Person, discutindo aspectos tais como: Quais as
especificidades do documentdrio de busca? De que forma o filme Person resgata
a figura paterna? Quais os recursos filmicos que Marina Person lanca mao para
recontar sua histéria? Como o filme projeta a identidade da diretora?

Ao longo do desenvolvimento do género, a questdo central sobre o
documentario estd na capacidade do filme de camuflar a imitagdo, no sentido que
Jorge Furtado (2005) usa para distinguir o discurso cinematografico de outros: os
filmes imitam tdo perfeitamente a realidade, que quando vemos uma cadeira
projetada na tela, por exemplo, temos certeza de que ela de fato existe. Esse poder
acaba ocultando o carater subjetivo do documentério.

Encontramos a raiz da oposi¢do entre verdade e ilusdo amplamente
desenvolvida na filosofia platonica. No livro décimo de A Republica, o fildésofo
considera trés niveis de realidade. O primeiro seria a idéia pura da coisa criada por

Deus. O segundo, o plano do artesdo que transforma a idéia em objeto. E o
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terceiro, o ponto de vista do artista que imita a realidade. A mimesis (imitagao) €
condenada por Platdo por sua capacidade de fazer com que uma coisa seja o que
ela ndo ¢é: “Qual é o objeto da pintura? O de representar o que € tal qual €, ou o
que parece tal qual parece? Imita a aparéncia ou a realidade? (Platdo, s.d. p.280).
Nesse didlogo travado entre Socrates e Glauco a respeito da representacdo €
possivel entender a critica dirigida aos poetas que “nao procuram sendo agradar a
parte frivola da alma.” (idem, p.276). Pela analogia platonica, Furtado considera
que o cinema estd afastado da realidade dois graus e meio. O cineasta usa o
conhecido exemplo da pintura que Van Gogh fez de seu quarto, e diz que o
trabalho deixa uma duvida, “ ele pintou uma cama que via ou uma que imaginava
? ... Por mais realista que seja a pintura, a intermediagdo da subjetividade do
artista estd sempre presente”. (Mourdo e Labak, 2005 org, p. 107). No cinema
nem sempre. Alguns teoricos, segundo Robert Stam, ao criticar o cinema
costumam usar essa “ rejeigao platonica as artes ficcionais como estimulantes da
ilusdo e fomentadora das paixdes mais baixas” (Stam, 2003, p. 24).

Pensando nos pioneiros do cinema, Lumicre e Méli¢s, notamos propostas
que se situam em terrenos distintos. O primeiro busca representar “naturalmente”
a realidade, enquanto o segundo procura criar uma nova realidade. Um se volta
para o documentario e o outro para a ficgdo. Contudo, definir os principios do
documentario ndo ¢ simples. No decorrer de sua trajetdria, podemos observar que
o filme de nao ficcdo quase sempre deslocou-se entre real e imaginario. Em
Nanook of the North (1922), de Flaherty e O homem com uma cdmera (1929), de
Dziga Vertov, considerados os primeiros filmes do género, ja encontramos a
problematica de como apreender a vida tal como ela é. Flaherty usa a fic¢do para
explorar o mundo e assim ‘“captar seu espirito verdadeiro”. Sabe-se hoje que
muitas das situacdes vividas por Nanook e sua familia ndo faziam parte do
universo da comunidade Inuik (por exemplo, a caca a morsa). Elas foram forjadas
por Flaherty para dar énfase a relacdo hostil entre homem e natureza. (Da-Rin,
2004, p.52). Diferentemente, Vertov ¢ radicalmente contra a simulagdo, exalta a
filmagem instantdnea e pratica a tomada Unica. No entanto, o diretor russo
interfere livremente no momento da montagem, manipulando as imagens ao seu
gosto. Nos dois casos a mediagdo dos diretores ¢ evidente.

Outro nome importante na tradicdo do género, o escocés John Grierson, que

utilizou o cinema como meio de promover a educacdo publica, acreditava que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410393/CA


PUC-RIo - Certificagao Digital N° 0410393/CA

18

“ndo existe uma verdade até que vocé a formalize. Verdade ¢ uma interpretacgao,
uma percepgao.” (Da-Rin, 2004, p. 92.) Para atingi-la ¢ fundamental um processo
interpretativo, que, para o diretor, se traduzia a partir do proprio ato filmico.

Com o advento dos equipamentos leves e sincronicos no inicio dos anos
1960, foi possivel uma nova maneira de realizar filmes. Os franceses, como o
reporter Chris Marker, que se torna documentarista ¢ Jean-Rouche, que realiza
pesquisas antropoldgicas no continente africano, inauguram no cinema a
observagdo participante, o cinema-verdade. A nova tendéncia € possibilitada com
o aparecimento do som direto. Para Rouche a interferéncia do cineasta ¢ algo
inerente ao ato de filmar, por isso procura fazer da camera algo tdo vivo quanto o
que estava sendo registrado (ciné-transe). Identifica-se, em seus filmes, uma troca
entre observado e observador, a interagdo entre ambos possibilitava a criacdo de
situacoes latentes.

Na mesma época, o cinema direto, criado pelo norte-americano Robert
Drew, buscava, por sua vez, anular a interferéncia do cineasta na captacdo da
realidade. O diretor se colocava como observador, explorando o drama de cada
personagem, que segundo ele, emerge dos detalhes. Acreditava que as situagdes
comuns revelam muito sobre as pessoas, assim, para capta-las, colocava a camera
passivamente diante da cena e observava o evento se desenrolar “naturalmente”.

Tanto as propostas do documentdrio tradicional quanto as do periodo
moderno ndo demarcam as fronteiras entre os géneros. Entretanto, a partir dessas
experiéncias foi possivel dizer que, mesmo com um minimo de interferéncia,
havera sempre um olhar especifico do diretor. Assim, o mito da objetividade e da
ndo-intervengdo da equipe sdo profundamente abalados. Na sua fase moderna, o
documentario revela ao espectador que a narrativa € uma constru¢do € nao a
realidade objetiva. Ao se libertar da representacdo mimética, o documentario se
aproxima da filosofia platonica. O rompimento com o ilusionismo do cinema
classico, faz com que os filmes passem a valorizar a esséncia em detrimento da
aparéncia, sem a preocupagdo com a forma, o olhar do diretor se volta para o
conteudo. Essa tendéncia, que ocorre também no cinema de ficgdo, ¢ debatida no
capitulo 4 desse estudo.

O esforco de representar a realidade ndo ¢ somente uma questdo do
documentério e sim da época em que vivemos. E importante compreender que o

rompimento com os codigos tradicionais de representacdo empreendidos pelas
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artes do modernismo, modifica a percep¢dao do homem, conduzindo-o a uma nova
maneira de estar no mundo. As rupturas responsaveis por essas transformacoes
estdo nos fundamentos da sociedade democratica que se manifestam no fim do
século XVIII, e vém culminar no empreendimento de uma ordem social afastada
dos valores sagrados. A soberania do individuo cria uma sociedade autdbnoma, na
qual ¢ possivel se inventar sem seguir os modelos do passado. Ora, libertar o
homem da submissdo divina ndo teria a mesma logica do que libertar a arte da
imitacdo? FEssa estreita ligacdo entre democracia e modernismo vai
institucionalizar as mudangas propostas pelos artistas, conforme sublinha Gilles
Lipovetsky em 4 Era do Vazio: “0 modernismo € de esséncia democratica: desliga
a arte da tradicdo e da imitagdo, e simultaneamente inicia um processo de
legitimacdo de todos os temas.” (Lipovetsky, 1983, p.83)

E curioso observar que ao perseguir o novo a todo custo, 0 modernismo esta
condenado a autodestruicdo. O réapido esgotamento da novidade revela a
contradi¢do interna da proposta das vanguardas, que por sua vez acabam se
mostrando incapazes de levar adiante seu projeto revolucionario. As verdadeiras
transformagdes sociais e culturais sdo provocadas pelo modo de produgdo
capitalista, que modifica radicalmente a experiéncia existencial do sujeito. O
crescimento econdomico alcangado depois da Segunda Guerra Mundial ¢
responsavel pelo surgimento da sociedade de consumo, cuja ideologia cultua a
realizagao individual via aquisicdo de mercadorias. Na contemporaneidade, o
chamado capitalismo tardio acaba provocando uma exacerba¢do do estado das
coisas, acelerando nossa vida, esvaziando nossas relagdes interpessoais ou ainda
como Lepovetsky assinala:

A era do consumo ndo sé desqualificou a ética protestante, como liquidou o valor e
a existéncia de costumes e tradi¢des, produziu uma cultura nacional e efetivamente
internacional com base na solicitacdo das necessidades e das informagdes, arrancou
o individuo ao local e, mais ainda, a estabilidade da vida quotidiana, ao estatismo
imemorial das relagdes, com objetos, com 0s outros, com O COrpo € Consigo
proprio. (Lipovetsky, 1983, p.100)

O homem contemporaneo, segundo o autor de A era do vazio, perde seus
referenciais, rompe com o passado, e se volta exclusivamente para o futuro. A
publicidade se encarrega de seduzir os individuos a consumir novidades que se
tornam rapidamente obsoletas, sejam em forma de imagens, idéias, objetos ou

através de conceitos abstratos como felicidade, beleza e seguranga. A satisfagdo
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pelo consumo ¢ um processo que cai no vazio, enfraquece as relagdes entre os
individuos e apaga suas raizes. Livre dos valores tradicionais, o individuo se
depara com a falta de profundidade, um estado de inseguranga que explicita a
perda de sentido da realidade nos dias de hoje. Esse abalo profundo esta
relacionado a faléncia das representagcdes na nossa €poca. A crise das narrativas ¢
o grande dilema do homem contemporaneo. A esse respeito, Stam ¢ outro tedrico
que fala sobre a problematica de representar na contemporaneidade. Citando
Baudrillard, ele mostra que “o signo se converte em mero simulacro, ou seja, uma
pura simula¢do que nao mantém qualquer relagdo com a realidade. Com a hiper-
realidade, o signo torna-se mais real que a propria realidade.” (Stam, 2003, p 334).
Nesse contexto, nessa época de incertezas, na qual as representagdes nao dao
conta da realidade, surge o documentdrio de busca. Uma necessidade de resistir a
transitoriedade dos fatos. Jean Claude Bernardet usou a expressao ‘de busca’ para
categorizar um modelo especifico de documentario, feito na primeira pessoa, no
qual o diretor investiga o proprio passado para encontrar referenciais que sirvam a

sua identidade no presente.

21
Documentario de busca

Documentario de busca designa, segundo Bernardet, um tipo de filme, cujo
projeto ¢ recontar a vida do realizador. A disseminacgao dos equipamentos digitais
tornou viavel a realiza¢do dessas buscas. Com a redu¢ao do tamanho das cameras
e a reutiliza¢do das fitas de gravacao, ¢ possivel rodar em qualquer espago com
custos reduzidos e por longos periodos.

A nova geracdo de documentaristas tem sido atraida pela pesquisa pessoal
conforme sublinha Amir Labaki no volume £ tudo verdade (2005). A tendéncia se
destaca em importantes festivais de documentarios, tais como Marsella, Amsterda,
Leipizg e no festival organizado pelo critico. Segundo Labak, depois do episodio
de 11 de setembro de 2001, os documentarios se voltam, por um lado, para
produgdes engajadas, e por outro para filmes intimistas. Enumera, como exemplo
de busca de identidade, os titulos: Family (2001) de Sami Saif, producao
dinamarquesa, cujo diretor, de 28 anos parte em busca do pai que o abandonou

quando crianga; Papai boogie woogie (2002), de Erik Béfving, € estruturado a
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partir dos albuns fotograficos da familia do diretor,dos quais procurou extrair da
reordenacao de velhas imagens familiares, explicagdes para o tragico destino de
seu pai; Saqué feito em casa (2002), de Ono Satoshi, filme no qual o diretor
indaga pacientemente seu pai e sua mae sobre as razdes que os levaram a
separacao, sem moralismo nem cobrangas. € Los rubios (1999) de Albertina Carri,
jovem argentina que narra o desaparecimento dos pais durante a ditadura, quando
ela tinha 3 anos, motivo pelo qual ndo tem lembranca deles. (Labaki, 2005,
p.264).

No cenério nacional, Bernardet analisa as buscas de Passaporte hungaro
(Sandra Kogut-2003), que documenta a tentativa da diretora de obter a
nacionalidade e o passaporte hungaros ¢ 33 (Kiko Goifman-2003), em que o
autor, filho adotivo, procura encontrar sua mae biologica. Na conferéncia que o
critico discorre sobre esses filmes, chama a atencao, entre outras coisas, o fato dos
diretores, durante a filmagem, ndo saberem aonde vao chegar com suas buscas. O
bindmio busca /incerteza ¢ o motor dos filmes. No entanto, ambos chegam a
montagem sabendo o resultado de suas investigacdes. Na fase de ordenacdo do
material, tanto Kogut quanto Goifman, ja tém uma situacdo definida, fechada.
Portanto, as duvidas e incertezas dos realizadores sdo resolvidas durante a etapa
da filmagem.

J& os dois filmes, Rocha que voa (Eryc Rocha - 2002) e Person (Marina
Person - 1999) empreendem outra forma de busca. Os dois jovens realizadores,
filhos de cineastas de peso, Glauber Rocha (1938-1981) e Luiz Sérgio Person
(1936- 1976), perderam os pais ainda crianga e agora, cada um a seu modo,
elaboram a perda, dirigindo o primeiro longa-metragem. Seus pais se encontram
no passado, no agitado cenario cultural dos anos de 1960, tanto Glauber quanto
Person, conforme sera possivel acompanhar nos proximos capitulos, sdo figuras
de destaque na trajetoria do cinema brasileiro.

Uma experiéncia de linguagem, assim poderiamos definir o filme de Eryc
Rocha. O diretor opta por reunir fragmentos, criando colagens que restituem o
caminho de Glauber Rocha pela América Latina. A busca de Eryc prioriza
questdes de carater artistico, o que leva o diretor a realizar um exercicio, filmico.
Sobreposi¢cdes de um rico material de fotos, pedacos de filmes, depoimentos de
cineastas cubanos e de gente do povo, sdo transformados em um sonho poético

que se aproxima das propostas surrealistas do pai. O préprio titulo, Rocha que
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voa, evoca esse aspecto surrealista ao remeter a dois quadros do mestre do género,
Rene Magritte: La bataille de Argonne (1959) e A chave de vidro (1959), nos
quais as imagens sao de rochas suspensas no ar.

Em off; o filme ¢ narrado com declaragdes de Glauber Rocha. Trechos de
duas entrevistas que o cineasta gravou em Havana em 1971 conduzem a narrativa.
No entanto, Eryc esclarece que “ndo fiz um filme sobre Glauber, e sim um filme
através de Glauber”. A busca de linguagem ¢ o foco, que segundo Eryc, nasce do
didlogo poético entre duas geragoes:

“ Uma colagem, um discurso fragmentado para convidar o espectador a
ordenar as idéias em torno do papel do intelectual e das artes no ambito social e no
ambito politico nos paises latino-americanos. Rocha que voa esta permeado de
duvidas e indagagdes sobre possiveis caminhos, possiveis utopias do nosso tempo."
(Avellar, 2002, p.5)

Ao contrario, Marina Person ndo estd preocupada em experimentagcdes
lingiiisticas, a diretora deseja, em sua busca particular, resgatar o pai, o cineasta
paulista, Luiz Sérgio Person. Através da apresentacdo de Person, Marina resgata,
no passado, referenciais, identificacdes, reminiscéncias que a levem a recuperar
um tempo que foi interrompido pela morte. Com esse objetivo, a diretora encontra
na memoria a matéria-prima do filme.

Partindo da tendéncia de busca que emerge no campo do documentario €
possivel destacar aqui algumas caracteristicas comuns a essas narrativas,
apresentadas por Bernardet na conferéncia que proferiu em abril de 2004, depois
editada no volume Cinema do real:

> “_.. filmes vivem essa tensao de documentario com desejos de ficcao e de
uma ficcdo com desejos de realidade” (p.151). Fato e ficcdo se confundem de
forma indiscernivel.

> Em busca do passado, as reminiscéncias sdo o substrato da reconstru¢do
do presente e da identidade do autor. Por isso, os filmes recorrem ‘““aos arquivos
(diarios, correspondéncias, listas, catdlogos, registros) e a memoria de
pessoas/personagens...” (Bernardet, 2004, p.56).

> O autor se torna personagem, o relato ganha, portanto, caracteristicas
autobiograficas, “... uma arte que expde a pessoa, mas que, na mesma medida em
que expde a pessoa, mascara. Nada como a arte biografica para a pessoa nao se
revelar.” (p.148). Sendo assim, os filmes de busca “... expressam as contradi¢des

de uma subjetividade” do documentarista.
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> “Os filmes conseguem inserir a historia pessoal numa histoéria muito mais
ampla, numa historia coletiva...” (p.153). A narrativa tem como ponto de partida a
historia particular do diretor, contudo pode transcender esse carater individual, e
abranger questdes relativas a crise de identidade, raca, género, sexualidade e

religido tao presentes na sociedade de nossa época.

2.2,
Person, a memoria como argila

Marina Person ¢ a filha mais velha do cineasta paulista, aos 7 anos perde o
pai em um acidente automobilistico, ocorrido em 1976. Agora ela volta ao
acontecimento que modificou sua vida através do documentario. A versao do
filme analisada nao havia sido finalizada até o término desse estudo (2004/2005),
nessa copia encontramos trechos de pontas pretas no lugar de seqiiéncias que
possivelmente ainda nao tinham sido filmadas. O material em VHS, composto por
diversos suportes, tais como pelicula, super 8, videotape, fotos e recortes de
jornal, tem 2 horas de durag¢do. Nos créditos provisorios encontramos apenas dois
nomes: producdo, Sara Silveira e montagem, Cristina Amaral.

Marina estrutura Person a partir de dispositivos' eficientes. Emprego aqui o
termo no sentido especifico que Consuelo Lins se refere aos documentarios que
prescindem de um roteiro prévio. (Lins, 2004, p.56). Nesse caso, o diretor
estabelece um método, recurso, regra, norma ou procedimento para se relacionar
com o objeto do filme. Em Person, a volta ao passado se da pela instituicdo de
dois desses mecanismos: uma reunido familiar e encontros com os amigos do pai.

No primeiro expediente, Marina reine a mae, Regina Jehd e a irma,
Domingas no sitio onde conviveram boa parte da infancia. Na casa de Ubatuba
tudo em volta remete a Person: a paisagem verde, o lago que ele construiu, os
figurinos de seus filmes, o escritdrio, livros, objetos, pertences cuidadosamente
guardados até hoje. A busca da memoria de familia leva as trés mulheres a
Ubatuba. Esse afastamento de S@o Paulo para a locagdo constitui-se numa
distensdo temporal. Em outro ritmo, longe da cidade grande, as filmagens ocorrem

na casa da infincia, povoada de objetos e lembrancas. Como num palco, esse

' Ao contrario, o termo dispositivo foi designado por Baudry ao se referir a situagio
espectatorial no cinema, englobando todo o aparato que define a representagdo no
cinema: filmagem, projecdo, flash back, close, sala escura, etc. (Xavier, org. 2003,p.411).
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espaco sagrado cria uma atmosfera perfeita para a realizacdo das filmagens com a
familia. Nessas circunstancias, o filme acaba instaurando uma nova temporalidade
no cotidiano das personagens. A conversa entre as mulheres, sem pressa, sobre o
unico personagem ausente € central na vida das trés, ¢ uma maneira de resgatar a
memoria familiar utilizada pelos narradores tradicionais.

Partindo da oposicao entre narragao oral e romance, Walter Benjamin reflete
sobre as transformacdes ocorridas com a implantagio do modo industrial de
produgdo. A principal modificacdo, apontada pelo autor, se refere a uma mudanga
temporal. Naquele momento a sociedade perdia o tempo inativo e era obrigada a
imprimir um ritmo de vida acelerado, “ja passou o tempo em que o tempo nao
contava. O homem de hoje ndo cultiva o que ndo pode ser abreviado.”(1996, p.
206) A mudanga do tempo social abalou profundamente as narrativas, conforme
observou Benjamin ainda no comego do século passado, que acabou culminando,
na crise das representagdes na contemporaneidade. Marina realiza o documentario
imprimindo uma temporalidade interna contraria ao ritmo acelerado dos dias de
hoje. Ao afastar-se do turbilhdo de Sdo Paulo, consegue criar um relaxamento
temporal nas filmagens. Nesse momento, a familia disponibiliza seu arquivo,
reliquias que contam a histéria de uma infancia feliz.

A camera percorre o arquivo particular da familia Person, no escritorio do
cineasta, sobre sua mesa de trabalho estdo espalhadas fotos, desenhos, recortes,
material que agora se torna publico. A cena remete a uma liturgia, a familia em
torno da mesa se retine para lembrar. Sobre essas imagens, a diretora 1€ em off a
carta que recebeu do pai, ha 35 anos :... “Papai estd em Nova lorque onde chove
muito. Somente anteontem fez sol. Todas as manhas papai vai a um jardim, onde
tem cachorros, cavalos e bicicletas.” Chama a atencao o fato do material de
arquivo ter sido tdo bem preservado. A intengdo de guarda-lo revela a importancia
de Person para a familia. A medida que a conversa avanga, essa importancia
ganha contornos mais evidentes. Marina tem uma lembranga muito viva da
imagem do pai, “... a imagem dele nos filmes, tanto quando ele estava aparecendo
como ator ou como diretor. Isso me faz bem, entender um pouco dele através dos
filmes dele, da obra dele...”. A impressdo que se tem ¢ que a memoria de Person

sempre esteve intacta naquele grupo.
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Figura 1: Marina, Regina e Domingas reunidas no escritorio de Person na casa de
Ubatuba: a memoria da familia se torna publica.

Nesse ambiente, preparado especialmente para o encontro das filmagens,
cada personagem se apoOia na lembranca do outro e assim vao surgindo novos
casos, uma historia remete a outra, revelando um acervo que estava até entdo
encoberto. As irmas retomam a infincia, Marina diz que o pai transformava a sala
em cinema. Domingas lembra que o seu programa predileto era brincar de teatro
usando os figurinos das pecas e dos filmes, principalmente “as roupas
maravilhosas do baile da Moreninha.”” Essa estratégia narrativa, que recorre a
rememoragdo, ¢ considerada por Benjamin fundamental a arte de narrar, “ a
memoria é a mais épica de todas as faculdades” (1996, p. 210).

Trabalhando com paciéncia, como o ceramista prepara sem pressa a argila
para esculpir um vaso, Marina molda a memoria em seu filme. As histérias do
passado florescem em decorréncia do processo de distensao temporal. A pequena
Marina guardou, por exemplo, forte impressdo do dia em que o pai tirou a barba.

Um gesto prosaico que provoca na crianga uma atitude curiosa. Hoje, Marina

* A moreninha (1970), filme dirigido pelo socio de Person, Glauco Mirko Laurelli.
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descreve a cena e revela que o pai ficou chocado com a sua reagdo: “ele estava
aqui conversando com os caseiros, eu olhei e me escondi. Nao queria falar com
ele, fiquei brava, ele ficou estranho” A menina reconhece o pai, mas se revolta
com a mudancga na sua imagem.

Observa-se o passar e o repassar da memoria, o manuseio de objetos, de
fotos e a recuperagdo de fragmentos de falas. O filme exalta o subjetivo como
lugar das reminiscéncias. Em O narrador, consideragoes sobre a obra de Nikolai
Leskov, Benjamin julga que a distensdo temporal cria condigdes ideais para a
recuperagdo compartilhada; memoria e subjetivacdo sdo qualidades narrativas
profundamente imbricadas:

Contar histdrias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as historias ndo sdo conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enquanto ouve a historia. Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais

4

profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se
apodera dele, ele escuta as histdrias de tal maneira que adquire espontaneamente o
dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E
assim essa rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha
milénios, em torno das antigas formas de trabalho manual. (1937 p. 205)

Contar, recontar, acrescentar, combinar, confundir memoria, sonho e
imaginacao sdo mecanismos mentais utilizados pelo bom narrador. O processo de
rememoragao nao tem compromisso com a objetividade, ele traz as impressdes do
passado que sdo misturadas as do presente. Benjamin aponta essa caracteristica ao
distinguir informag¢ao e narrativa. O primeiro discurso estd vinculado ao fato e o
segundo a ficcdo, para o autor, as narrativas ndo devem se preocupar com a

realidade objetiva:

Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro em si”’ da coisa narrada como
informagdo ou relatorio. Ela mergulha a coisa da vida do narrador para em seguida
retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do
oleiro na argila do vaso.( p.205)

Ao recorrer a memoria como fonte da narrativa, Marina trabalha em Person
a relagdo entre “um documentario com desejo de ficgdo, € uma ficgdo com desejo
de realidade” (Mourdao e Labak org, 2005, p.149). Nesse sentido, a sele¢do de
historia adquire importancia pela escolha. O grupo familiar elege algumas
passagens como favoritas, historias que pertencem aquelas pessoas. Esses casos
representativos sdo recorrentes e reforcam o trago afetuoso do pai: “eu lembro
dele dando banho na gente, esfregando nossas costas, ele era muito carinhoso”,

comenta Marina. Regina salienta os lagos fraternos perguntando a diretora se ela
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gostava de brincar perto do lago onde os dois alimentavam os peixinhos com

miolo de pa

Figura 2 - Person na casa da praia: o pai pega o bebé Domingas no colo.

.

Figura 3 — A pequena Marina segue os dois em dire¢do ao mar. Imagens em super-8
que foram recuperadas para o documentario.
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Do pai dedicado, Domingas registrou poucas coisas, afinal a filha mais
nova tinha acabado de completar 4 anos quando o pai morreu, suas lembrangas
sdo dos momentos de euforia, “ele chegou cheio de pacotes na mio e era um
monte de presentes e era aquela coisa esfuziante. ...ele trazia sempre alguma coisa.
Nesse dia ndo me lembro exatamente o que era, mas era a alegria de ver ele
chegando em casa.”

O encontro das trés mulheres deixa claro que a longa auséncia de Person
ndo apagou os vinculos familiares. As lembrangas reforgam a so6lida estrutura
deixada pelo pai. Num determinado momento, Marina trabalha com esses
referenciais projetando um futuro possivel, caso o pai ainda estivesse entre as trés.
A diretora faz a seguinte pergunta a mae: “se ele fosse vivo, vocés estariam juntos
até hoje?” Embora seja impossivel prever, Regina vislumbra um destino incomum
nos tempos de hoje, onde as relagdes sdo cada vez mais efémeras, principalmente

no meio artistico em que viviam.

,

E dificil dizer, mas eu tenho quase certeza que sim, porque a
gente nao era mais so a gente, a gente era eu, vocé, a Minga. E
ele tinha um amor tdo grande por vocés, por mim, ele tinha
uma nocao de familia muito mais forte do que a minha mesmo.

Eu era mais para o que der e vier, mais jovem, claro, e mais
atirada também, se nao era do jeito que eu queria, era um pouco
mimada, eu ndo queria. E ele tinha uma nocdo, uma visdo de
futuro mesmo, uma coisa maior, ¢ dificil a gente responder.

Quadro 1- Regina: E dificil dizer.

............ Regina volta ao passado para apontar o futuro. Um acontecimento nao
morre quando é lembrado, assim a mae lembra para a filha o valor da familia, o
sentimento que o pai nutria pelas mulheres e projeta o olhar para frente. Ou como
ressalta Jeanne Marie Gagnebin citando Benjamin: “ Pois um acontecimento
vivido ¢ finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que um
acontecimento lembrado ¢ sem limites, porque ¢ apenas uma chave para tudo o

que veio antes e depois” (1996, p. 15).
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2.3.
Entre memoria e historia

O filme Person situa-se entre o fato e a ficgdo, a memoria e a imaginagdo, a
objetividade e a subjetividade. Sua busca, portanto, caminha por um terreno no
qual as fronteiras sao difusas. A finalidade do outro dispositivo adotado no filme ¢é
a de resgatar a importncia de Person e apresentar sua obra cinematografica as
novas geragoes. Deste recurso emerge a histdoria do cinema brasileiro na década de
1960, bem como os movimentos que transformaram o periodo em um dos
momentos mais promissores no ambito da cultura. Para complementar a memoria
de familia, Marina parte para entrevistar os amigos e parceiros do pai. O elenco
escolhido ¢ formado por artistas, intelectuais e produtores que trabalharam com
Person no cinema, teatro, televisdo e publicidade. Concedidos individualmente e
em lugares diversos, os depoimentos entrelagam histéria e memoria. Todos os
entrevistados, hoje maduros, recuam 30 anos para relembrar o passado. Desses
encontros, brotam os sonhos de uma geracdo que participou ativamente da vida
cultural e politica do pais.

O trabalho de Ecléa Bosi desenvolvido em Memoria e sociedade traz as
contribuicdes de Maurice Halbwachs (1877-1945) no campo da memoria, que
enfatizam a predominancia do social sobre o individual. Halbwachs estuda a
relacdo da memoria com o convivio social, e descobre que os chamados grupos de
referéncia possuem forte influéncia sobre a memoria individual. Sendo assim, ao
recorrer ao grupo que conviveu com seu pai, Marina se vale de uma fonte
riquissima de reminiscéncias. O manancial de onde derivam os depoimentos ¢ o
passado do grupo. Desta maneira, eles expressam um ponto de vista, que segundo
Halbwachs, se apoia na memoria coletiva. O filme constroi, a partir da ordenagao
dos depoimentos, a trajetéria de Person através de lembrangas que ficaram
latentes por muito tempo, agora ao serem recuperadas, se confundem as
impressdes mais recentes dos personagens.

Cada depoimento acrescenta um traco novo ao perfil do cineasta. As
entrevistas realizadas, ora em interiores, ora em externas, sdo ilustradas por
trechos de filmes em que o entrevistado trabalhou, fotos das pegas, cartazes ou

criticas. Marina também insere fragmentos de uma entrevista gravada pela TV
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Cultura, na qual podemos ver a imagem do cineasta um més antes do acidente
fatal.

As historias narradas por Eva Wilma, Walmor Chagas, Raul Cortez, Paulo
José, Paulo Goulart, Carlos Reichenbach, Antunes Filho, Jean Claude Bernardet,
Millor Fernandes e José Mojica Marins, revelam aspectos artisticos e politicos da

obra do cineasta.

EHS-5SE.Z 8184621 AL

2.3

Figuras 4 - Joanna Fomm: entrevista o cineasta. Programa gravado pela TV Cultura em
dezembro de 1975.

Figura 5 - Material raro: imagens de Person em movimento.
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No trabalho de montagem a diretora organiza o material segundo a ordem
cronologica da filmografia de Person. Da estréia na profissdo até o ultimo filme,
Marina percorre toda a carreira do pai, utilizando um rico material de arquivo,
filmes raros, como os primeiros curtas A/ ladro (1962) e L ottimista Sorridente
(1963) que o cineasta realizou no Centro Sperimentale di Cinematografia de
Roma.

Marina constréi o documentario organizando o material proveniente das
entrevistas, portanto, trata-se de uma narrativa criada na montagem, no momento
em que os depoimentos sdo selecionados, cortados, agrupados e intercalados por
outros suportes. As situacdes dramaticas surgem a partir da conexdo das
entrevistas.

O ator Paulo José, protagonista de Cassi Jones, o magnifico sedutor (1972),
fala sobre os anos de chumbo, de como Person consegue driblar a censura imposta

13

aos artistas durante o periodo: “... para continuar fazendo cinema, fez uma
comédia irreverente, com alguns elementos eroticos.” Como uma colcha de
retalhos, o filme vai apresentando um painel da época, a certa altura, surge a
rebeldia da geracdo que queria mudar o mundo, “Aquela nossa geracdo toda tinha
lido Sartre, portanto, a gente ndo admitia a inautenticidade, a hipocrisia”, lembra
Walmor Chagas que estreou no cinema em Sdo Paulo S.A.(1965). E notavel a
liga¢do de Person com o cinema, os depoimentos tecem o talento do diretor, “ele
nunca conseguiu desvincular o cinema da vida. Esse era o aspecto mais belo do
Person” diz Carlos Reichenbah, ex-aluno do diretor. Opinido que Paulo José
complementa, “ele tinha essa sensacdo também de que aquilo ndo era uma
profissdo, aquilo era a propria vocagdo dele. De um homem que foi feito para o
cinema, absolutamente cinema.”

Os amigos do cineasta sdo insubstituiveis, eles foram parte de uma
existéncia impossivel de ser repetida. Somente eles podem compartilhar com
Marina os momentos que viveram com Person. E ¢ o que eles de fato fazem:
“Acho que foi uma das épocas mais felizes da minha vida, foi extraordinario, ndo
so pelo filme, acho que o filme tem uma qualidade de fotografia, uma colocagdo
que parece na verdade um documentario...” exalta Raul Cortez, o Joaquim de O
caso dos irmdos Naves (1967). A atriz Eva Wilma afirma que “O Sdo Paulo S.A.,
de toda a minha filmografia, foi o que mais satisfagdo me deu. Nao s6 realizar,

mas como resultado, na representatividade em tantos paises, prémios, e o fato de
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Sdo Paulo S.A. ser hoje em dia um classico da filmografia urbana brasileira”. Com
o distanciamento promovido pelo documentario, Eva Wilma avalia o trabalho de
sua geracdo: “ Isso tudo me d4a muito orgulho; eu tenho muito orgulho de ter
participado desse momento da vida do Person e da vida de todos nods. A
declaracao do ator Paulo José destaca a criatividade do realizador, comentando a
filmagem de Cassi Jones: *“ Talvez tenha sido o filme que mais me deu prazer, de
experimentar coisas que eu nao havia feito antes... ¢ um filme onirico, delirante, ¢
um filme sobre o préprio cinema também, porque o filme ¢ carregado de
homenagens, tem vérios cinemas dentro do proprio filme...”.

A busca pessoal de Marina vai descobrindo a historia da geracdo que viveu
os anos de juventude na década de 1960, uma época profundamente marcada
pelos movimentos culturais e politicos. O Cinema Novo, o Teatro de Arena, o
grupo Oficina, sem falar nas musicas de protestos, sdo manifestacdes quase
simultaneas, “Era uma safra muito incrivel essa que tinha Person, Antunes Filho,
Flavio Rangel, era uma safra de gente muito unida. Era um momento muito
bonito. A dramaturgia brasileira, a cinematografia brasileira, tudo se iniciava. O
Brasil se abria nessa época.”, conforme comenta Eva Wilma. Ao inserir sua
histéria de vida a um contexto mais amplo, Marina consegue dar ao filme uma
dimensdo histérica. O pano de fundo cultural e a obra do cineasta sdo os temas
abordados nos proximos capitulos.

A morte do diretor o afasta do convivio com os amigos por 30 anos, cada
personagem do filme segue o curso de sua vida até chegar nesse momento de
olhar para o passado distante. Essa condi¢do cria uma temporalidade especial no
filme. O encontro de geragdes acontece na montagem, sdo as mesmas pessoas em
momentos distintos de suas vidas. O didlogo entre jovens inquietos e individuos
maduros expde um tempo de sedimentacdo, condicdo fundamental a formacao da

experiéncia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410393/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410393/CA

33

Figura 6 - Eva Wilma em dois momentos: contracenando com o jovem Walmor em S§o
Paulo S.A. e hoje refletindo sobre o passado.

Figura 7 - Walmor Chagas, ha 30 anos interpretando Carlos e hoje conversando com
Marina: o resgate da memaria dos jovens de 1960.

Segundo a teoria benjaminiana sobre a narrativa, o circuito entre distensao
temporal, memorizacdo e subjetivagdo mencionado no inicio desse capitulo, se
fecha com a sedimentacdo/experiéncia. Seguindo esse olhar, a maturagdo ¢ um
ingrediente indispensavel para a experiéncia se tornar intercambiavel. Segundo
Benjamin, o narrador sabe dar conselhos, transmitir sua experiéncia, pois pode
“recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui apenas a propria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua
substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer).” (1996, p.221). Conforme
identificamos, os entrevistados do filme cultivam suas historias por quase 30 anos,
tornando possivel estabelecer o intercambio de experiéncias entre a diretora e seus

entrevistados.
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24.
Morte e identidade

Por que Marina Person deseja contar sua historia? O que a motivou a
realizar um documentéario de busca? Essas questdes explicitam um paradoxo
existente na origem do filme. De um lado, Marina manifesta o desejo de expor a
sua histéria. Ganha relevo, de outro, uma certa hesitacdo na conclusdo do
trabalho. Person teve inicio em 1998 e até hoje nao foi finalizado. No decorrer do
filme, percebemos alguma ambigliidade entre esquecer e lembrar. As trés
mulheres da familia Person mostram, por exemplo, que ndo foi facil abordar o
tema da morte, “A gente ndo queria ver. Muito medo de tocar nesse assunto.
Durante muito tempo, eu e Minga, ndo queriamos saber desse assunto, mas a
Minga, alguns anos atrds, teve um ataque e comegou a chorar e a perguntar por
que a gente nunca fala do papai e isso mudou um pouco.” A vontade de descobrir
o passado, contudo, ¢ também irresistivel. O desejo de encontrar o passado fica
mais nitido a medida que a pesquisa do documentario se realiza. O projeto do
filme nasce com a intengdo de ser um curta-metragem. Durante o levantamento do
material de arquivo, em contato com as pessoas que trabalharam com o pai,
Marina resolve ampliar o projeto. Ao transformar o curta em um documentario de
longa-metragem, a produgdo ganha uma dimensdo subjetiva mais profunda.
Entendemos que a proposta de aprofundar a investigacdo acena com a
possibilidade de substancializar fatos vividos ou de tentar recuperar aquilo que
poderia ter existido e foi interrompido.

A busca de Person leva a algumas confissdes interessantes, ficamos sabendo
como Domingas sentiu a perda do pai, “Eu claramente ndo sabia, eu ndo tinha
idéia do que tinha acontecido. Muito aos poucos eu fui descobrindo o que era o
fato dele ter morrido, porque isso para uma crianga € estranho, vocé nao entende

direito o que ¢ a morte.”

..€la deixava bilhetinho: seu pai ia ficar orgulhoso de vocé. Era
reconfortante. Era a inica maneira de vocé ndo perder totalmente as relagdes
familiares, ¢ voce tentar colocar a pessoa na sua vida, de maneira indireta, ja
que ele ndo esta aqui.

Eu penso nas coisas que eu fago, sera que ele vai gostar? Sera que ele vai ficar
orgulhoso de mim. entdo da mesma maneira. eu penso nele

Quadro 2 - A mée reforga a imagem do pai.
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A exposicdo dessas historias intimas estd ancorada na oposi¢cdo entre
lembrar e esquecer, apresentada por Jeanne Marie Gagnebin na introducao do seu
Historia e narragdo em Walter Benjamin. Segundo a autora, o esquecimento
define o que ¢ lembrado. Enterramos para sempre o que esquecemos, assim como
revivemos o que lembramos:

“..de maneira mais subterrinea, pelo refluxo do esquecimento;
esquecimento que seria ndo s6 uma falha, um “branco” de memoria, mas também
uma atividade que apaga, renuncia, recorta, opde ao infinito da memoria a finitude
necessaria da morte ¢ a inscreve no amago da narra¢do.” (Gagnebin, 2004, p 3)

O ato de lembrar e esquecer, portanto, estd associado a vida e a morte.
Encontramos, aqui, a importancia da narrativa para a constitui¢ao de identidade. A
humanidade existe a partir de suas histérias, reais ou imaginarias. No
documentario de busca a fusdo diretora-personagem evidencia uma construgao
narrativa autobiografica, na qual Marina vai retirar do passado aquilo que lhe
interessa para a sua identidade presente. Essa selecdo de lembrangas assume um
carater confessional. Regina Jeha lembra da dificil tarefa que lhe coube na época;
informar as meninas, uma com 4 anos e outra com 7 anos, que o pai nao voltaria
mais:“Foi muito duro, foi muito duro mesmo, mais duro foi ainda contar pra vocé
e pra Minga. Essa foi a parte mais dura de todo o processo.” Mais adiante, Marina
faz uma revelagdo a respeito do momento em que soube da perda do pai: “Eu me
lembro da hora, eu acordei, fui para o quarto da mamae, a Minga estava sentada
com a mamae na cama, ela falou: ‘Papai morreu.”” Sua reacdo de crianga ¢
intrigante: “voc€ vai casar de novo? Vocé vai continuar a reforma?” Duas
perguntas prosaicas diante de um fato irreversivel. Marina assume nessas
declaracdes um discurso confessional, transformando o filme num instrumento
legitimo de busca. Conforme destaca Catherine Russell, "O método confessional ¢
um discurso testemunhal sem necessidade de outra validagdao que ndo a fé do
espectador na autoridade do texto." (Russel, 1999, p. 279). * A validade da
narrativa se da a partir da negociagdo com o espectador, ¢ ele, em Ultima instancia,
que julga o que ¢ auténtico no discurso, conferindo ou nao, credibilidade ao filme.

Contar historias, afinal, serve para reafirmar nossas identificagcdes, Marina

* The confessional mode is testimonial discourse with no necessary validity
beyond the viewer’s faith in the text’s authority.
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continua: “Eu adoro cinema porque foi o cinema que me trouxe um pouco do meu
pai. Eu conhego mais o meu pai por causa do cinema, por causa dos filmes que ele
fez.” Esse processo dindmico de identificagdo nao se esgota com o filme: “Ja teve
uma época que eu me culpei de ndo lembrar dele tanto quanto eu gostaria. Sabe de
apagar na memoria. O que eu tenho ¢ um mito, uma pessoa que ndo me magoa,
uma pessoa que nao pode me magoar.” Person torna-se uma figura mitificada,
soma-se ainda a purificacdo proveniente da morte. Para os vivos, os mortos

alcancam a perfeigao.

Quando eu vi meu pai impresso na tela, quer dizer, a imagem dele em

movimento, que ¢ diferente das fotos, eu fiquei tdo impressionada, eu
falei: ‘nossa como ele é parecido com meu avd’, e aquelas coisas mais
cotidianas, que fazem parte da realidade de uma maneira tdo banal,
assim, se vocé ndo tem a pessoa aquilo fica uma coisa enorme. Era
muito bom aquilo, eu podia sentir que eu ndo tinha perdido ele

totalmente assim. Uma maneira de reviver um pouco.

Quadro 3 - Marina: o cinema reforca a idealizagao do pai.

O surto dos documentarios de busca pode ser entendido como uma forma de
resisténcia a fragmentacdo da identidade do sujeito no mundo contemporianeo. Um
discurso com o qual a nova geracdo de documentaristas enfrenta o desafio de
contar historias.

Em Person assistimos o entrelagamento de duas correntes de memoria,
familia e amigos, assim como o balizamento das qualidades benjaminianas sobre
narrativas. A partir do proximo capitulo, o documentario de Marina nos leva a

vida e a obra do cineasta paulista.
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