PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410323/CA

2
Ensaiando o espetaculo

O circo esta impregnado de metaforas e de simbologias. Cada movimento
e gesto possuem um sentido mais profundo do que a sua mera apresentacao.

Tudo ¢ possivel no circo. Facas podem ser engolidas, pratos langados no
ar. No trapézio, humanos podem algar voo, chicotes domam animais selvagens ¢
em cada novo ato ocorre a transgressao do que até entdo era suposto ser natural. O
corpo, a cada apresentacdo, supera desafios, perigos e até a propria morte.

O risco, portanto, dentro do ato circense, se estabelece como elemento
chave para a compreensdo da metafora do que ¢ o circo. Sem o risco, o circo nao
haveria. O que atrai o publico ¢, na verdade, a constante alusdo ao perigo, ao
medo de um possivel desastre futuro, o risco de um milimetro de imprecisdao
colocar tudo a perder. Porém, ¢ justamente a incerteza que faz do éxito um
espetaculo. A destreza dos corpos, que superam obstaculos quase inumanos, torna
o ato circense formidavel. Méario Fernandes Bolognesi (2004, p. 2) afirma que “a
proeza delimita o extraordindrio.”

Abrem-se, entdo, no picadeiro, caminhos para se pensar o impensavel, para
se ousar o impossivel. Nesse sentido, o circo nos lembra que existem maiores
possibilidades do que antes se poderia supor. Mesmo em situagcdes onde o risco
possa estar presente, existe a possibilidade de éxito. Se existe a possibilidade do
fracasso, existe também a do sucesso. Na logica do circo, o treinamento e a
educacdo do corpo ampliam essa probabilidade de conquista. Nao se pretende
confirmar, com esse tipo de afirmacao, o ideal neoliberal de que basta o esforco
proprio para se alcancar o que se deseja. Nao ¢ uma afirmativa que pretende
reforgar a meritocracia. Mas ¢ uma metafora que fala de necessidade de se tentar
transgredir o que poderia se supor natural e a realizar o aparente impossivel.
Nasce, assim, a esperanga. Segundo Paulo Freire (1979, p. 30), “Eu espero na
medida em que comego a busca, pois ndo seria possivel buscar sem esperanga.” A
esperanca que o circo mostra ¢ capaz de levar a superacdo dos desafios. Todavia,
Paulo Freire (1979) coloca que a esperanga capaz de trazer “transformacgdo” ¢ a
esperanca critica.

Do circo tiramos ainda uma outra imagem. Indo contra a corrente do

individualismo ¢ da meritocracia atual, o circo nos mostra, através do coletivo,
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que devemos perceber a necessidade de se superar limites e barreiras até entao
intransponiveis. No circo, ndo existem muitos numeros realizados por uma pessoa
sozinha. Pelo contrario, quanto maior o numero de pessoas envolvidas, maior sera
o perigo do ato circense, mais interessante sera para o publico e maior sera o
éxtase quando os limites forem superados.

O trapezista confia a sua vida nas maos de outro quando ele se langa ao ar.
Ele precisa ter a certeza de que ndo serd decepcionado, de que o outro trapezista
ndo o deixara cair. Esse tipo de certeza nao se estabelece facilmente. Nao ¢ apenas
o treinamento dos corpos isolados que leva a esse tipo de superagdo. Mas ¢
necessario que se desenvolva uma “reciprocidade” entre os participantes. Uma
coletividade precisa nascer para que uma interdependéncia exista de forma
concreta e absoluta, caso contrario, ndo podera haver confianca.

Ambas as metaforas trazem questdes importantes com relagdo ao debate
sobre identidade. Em um primeiro momento, se percebe um corpo, um individuo
que supera desafios, e, depois, um individuo que, coletivamente, supera desafios
ainda maiores. Pensar essa coletividade ¢ pensar a relacdo entre individuo e seu
contexto social. Os movimentos de um determinado ator circense possuem pausas
e continuidades proprias e individuais, mas que tomam forma mediante as pausas
e movimentos do seu parceiro no picadeiro. Ao mesmo tempo em que se pode
perceber uma individualidade de a¢des, também fica claro que essas agdes sofrem
repercussoes das acdes alheias. Essa relacdo de mutua influéncia, dependéncia e
“transformac¢do” também se percebe no plano das relagdes dos individuos, na
formacdo de suas identidades. Apesar de a identidade ser particular a um
individuo, ela sofre reverberagdes das ag¢des coletivas.

Nao foi em viao, portanto, que o Se Essa Rua Fosse Minha, desde o inicio,
tenha tido no circo seu alicerce. A opg¢ao pela metodologia do Circo Social nao foi

aleatoria.

Esta percepcdo alertou os educadores para o enorme potencial
de uma metodologia que pudesse trabalhar ao mesmo tempo,
concentragdo, disciplina, capacidade de cuidar do outro,
solidariedade, trabalho em equipe e controle do corpo e da
expressao num contexto de ludicidade que, mantendo um nivel
alto de desafio, que se assemelha ao que os meninos ¢ meninas
encontram na rua, conseguia estimular também o gosto pelo
conhecimento. (METODOLOGIA..., p. 2)
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A escolha pela metodologia do Circo Social, segundo o texto “Conceitos
Norteadores da Proposta Metodologica”, tem na arte um elemento de motivacao,
integracdo e “transformacdo”. Essa proposta de arte-educacdo pretende o
desenvolvimento da cidadania cultural dos meninos € meninas participantes do Se
Essa Rua Fosse Minha. A escolha por essa metodologia se deu logo no inicio da
fundagdo do SER, quando os educadores observavam as brincadeiras das criangas
e adolescentes em situacdo de rua, percebendo as habilidades desenvolvidas por
eles e também a forma como essas habilidades eram “passadas de uns para os
outros, num impressionante processo de ensino/aprendizado centrado no ladico.”
(CONCEITOS..., p. 4)

No texto “Metodologia do Circo Social do SER” ¢ reforcada a idéia de que
todas as praticas educativas tomam como ponto de partida o “saber da crianga”
(METODOLOGIA..., p. 5). Se o educando ¢ a base na qual ¢ constituida a agdo

educativa, pode se dizer que a construgdo de sua identidade também ¢é.

A necessidade de se trabalhar com metodologias que
permitissem o aflorar dos saberes e competéncias dos
educandos, levou o Se Essa Rua a desenvolver o seu em torno
das implementagdes de espagos de convivéncia pedagogica e
comunitaria, onde por meio da troca de atividades e saberes
artisticos e culturais, criam-se condigdes para 0
desenvolvimento de processos que objetivam atingir maiores
niveis de autonomia e apropriagdo critica da realidade por parte
dos jovens e suas familias (...) (CONCEITOS..., p.2)

A cultura e a identidade dos meninos e meninas sdo, portanto, a base de
toda a metodologia do Circo Social. Parte-se do conhecimento desses meninos e
meninas para a vivéncia de uma possibilidade de “transformacdo”. Essa
“transformagdo” proposta pelo SER ndo ¢, todavia, uma “transformacdo”
dissociada do ambito politico e engajado. O desenvolvimento da cidadania dos
meninos e meninas participantes do SER depende, portanto, ndo s6 do
desenvolvimento das capacidades pessoais ¢ individuais, mas depende também do
desenvolvimento da idéia de coletivo. Nao existe engajamento politico e social, no
sentido de se gerar uma “transformacdo”, sem uma agdo conjunta e articulada
entre os diferentes participantes desse coletivo. No texto “Tutela e Autonomia” ,
faz-se mencdo de que o desenvolvimento da autonomia dos jovens de classes
populares envolvidos nos projetos so pode ser frutifera se houver um engajamento

e um comprometimento politico com a constru¢do de um mundo melhor. O
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individual e o coletivo precisam andar juntos para que a “transformagdo” ocorra
de fato. Como ja foi elucidado anteriormente, o circo ¢ uma metafora rica neste

sentido.

A circense € por esséncia uma arte integrada que materializa o
conceito de autonomia e reciprocidade. Assim, as habilidades
desenvolvidas possibilitam a materializagdo deste conceito,
uma vez que ddo ao jovem a possibilidade de fazer escolhas e
caminhar no ritmo de seu proprio desenvolvimento (o que
responde ao principio da autonomia) € ao mesmo tempo
entender que, independentemente da escolha que faga, ele
sempre tera que contar com o apoio e a complementaridade do
trabalho de alguém (o que responde ao principio da
reciprocidade). (METODOLOGIA..., p. 4)

Os conceitos de “autonomia” e de “reciprocidade” sdo distintos, porém
relacionados um ao outro no trecho acima. O desenvolvimento da identidade dos
participantes do Se Essa Rua Fosse Minha leva em conta essas duas dimensoes de
forma interdependente. Outro conceito, relacionado aos acima mencionados, ¢ o
do “protagonismo juvenil”, que pretende incentivar os jovens a serem 0s sujeitos
responsaveis pela intervencdo e “transformacdo” da realidade, mas ao mesmo
tempo percebendo sua importancia enquanto formadores de opinido na
mobilizacao coletiva desta mesma intervengado ¢ “transformacao” da realidade. A
categoria ‘“‘protagonismo juvenil”’, que aparece em muitos textos do SER,
inclusive no do projeto Dando Bola Para a Vida, €, no entanto, questionado por

Claudio Barria, coordenador de projetos do SER.

Esse conceito é complicado para mim, para nés também. (...) a
imagem que mais prevalecia sobre o protagonismo era aquela
que uns se destacam mais dos que outros. Aqueles que sao
protagonistas. Se tem protagonista, tem um bando de
coadjuvantes. (...) E se todos se destacaram, ndo tem
protagonistas e também ndo tem coadjuvantes. A gente ¢
contrario a isso de protagonismo.

Apesar da ressalva feita por Claudio, “protagonismo” ainda ¢ uma
categoria usada pelo SER, particularmente nos textos institucionais, pois no
contexto das entidades financiadoras e instituicdes com as quais mantém contato,
essa ¢ uma categoria que goza de ampla aceitagdo e facilita o dialogo.

Para contribuir com a idéia de que os jovens devem ser sujeitos de sua

propria historia, o SER criou os “Grupos Operativos de Criacao” (COG). Os COG


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410323/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410323/CA

23

tém o intuito de desenvolver nas criangas e adolescentes 0 compromisso com o
grupo e fomentar um maior engajamento com a “comunidade”. Eles pretendem
isso através da linguagem artistica e da abordagem de questdes tematicas como
violéncia, sexualidade, identidade, drogas, etnia, infincia e juventude, entre
outros. “Eles funcionam como multiplicadores das discussoes levantadas ao longo
dos trabalhos desenvolvidos, procurando vias de comunicagdo com a
“comunidade” e o conjunto da sociedade.” (CONCEITOS..., p. 3)

A “transformacdo” proposta pelo Circo Social requer a a¢do coletiva, ndo
incluindo apenas os que estdo participando das atividades circenses. O coletivo
engloba também os expectadores. A “comunidade” dos meninos € meninas ¢
incluida no sonho circense no momento em que assiste as apresentagdes. Quando
a platéia vé algum ato excepcional, apesar de flagrar sua incapacidade de realizar
tais feitos, percebe, também, que limites podem ser rompidos e que limites que
eram entendidos como naturais podem ser superados. Essa percepg¢ao cria entre o
expectador e o circense, a despeito das claras diferencas entre ambos no quesito
de capacidade corporal, um elo que possibilita que a “comunidade” onde os
meninos ¢ meninas participam do SER seja também contagiada pela idéia
transformadora do circo.

O SER busca o desenvolvimento das identidades dos seus participantes
através do fortalecimento do elo destes com a sua “comunidade”. A ONG inclui
nos seus projetos € nos seus textos teoricos a necessidade de “espagos de
convivéncia”. Esses espagos tém o intuito de possibilitar uma relagao saudavel
entre os educandos e a sua “comunidade”. No texto “Justificativa do Programa
SER”, eles afirmam que a falta de “espacos de convivéncia” repercute
negativamente na vida dos meninos, das meninas e da propria “comunidade”. A
falta desses ‘“espacos de convivéncia” ocasiona uma falta de oportunidades
sociais, dificultando o surgimento de novas formas de organiza¢do dentro da
“comunidade” e até¢ a formulacdo de propostas diferenciadas de organizag¢do para
o mundo do trabalho.

Nos textos do Se Essa Rua Fosse Minha aparece constantemente a
necessidade de serem criados esses espagos para que a interacdo social aconteca
de forma saudavel entre os educandos e a “comunidade”. Mas, além de criar a
possibilidade de interacdo, os “espacos de convivéncia pedagogica” devem servir

para fomentar a criatividade e a produgao cultural dentro da “comunidade”.
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Na citacao da pagina trés do texto “Conceitos Norteadores da Proposta
Metodologica”, aparece o termo “troca”. Esse termo ¢ de suma importancia na
compreensdo desses “espagos de convivéncia”, pois € justamente na “troca”, € ndo
em uma relagdo hierarquizada de saber, que as relagcdes sociais e a idéia de
coletivo irdo se desenvolver. Em relagdes em que a hierarquia dita as normas
sociais, ndo pode haver o desenvolvimento da “autonomia”, pois o que se cria ¢,
na verdade, uma relacdo de dependéncia. Nas situagcdes em que a troca existe € 0s
individuos estdo em um patamar de igualdade, a inter-relacdo gera a “autonomia”
e o senso de coletividade.

O texto “Metodologia do Circo Social” faz uma definicdo muito clara do
que sdo esses espacos e de sua importancia na construcdo da identidade coletiva

dos seus participantes

Os espagos de convivéncia sdo a0 mesmo tempo espagos
fisicos e afetivos, espacos metodologicos abertos de
experimentagdo pedagodgica e de descoberta das relagdes
sociais por parte das criancas ¢ adolescentes. Sdo assim,
espagos de possibilidades, porque sdo, antes de tudo, espagos
de escuta ativa, de troca, de didlogo, onde sdo cotidianamente
negociados os sonhos, desejos, as normas e os saberes; espagos
que, por isso, desenvolvem o sentido de pertencimento, a
responsabilidade e a identidade coletiva.

Eles tém demonstrado ser um interessante modo de as criangas
e adolescentes perderem o medo de se sentir/saber parte de um
coletivo, de se atreverem a sonhar um espago/mundo diferente
daquele que até agora conheceram, sentindo-se assim,
instigados a participagdo social e ao aprendizado coletivo,
desejando desenvolver ao maximo suas competéncias.
(METODOLOGIA...,p.2 ¢ 3)

Esses “espacos de convivéncia” sdo, portanto, além de espagos de
aprendizado de técnicas circenses, espagos que devem permitir uma troca social e
afetiva. A afetividade, que deve se fazer presente, permite o desenvolvimento de
seguranga e confiabilidade mutua. E ¢ a partir dessa confianga que os meninos e
meninas podem ser capazes de acreditar e lutar por “transformagao”.

Para trabalhar a identidade dos meninos € meninas torna-se necessario,
entdo, nao sO a criagdo desses “espacos de convivéncia’, mas também a
construcao de uma idéia de coletivo dentro desses espacos. Voltando & metafora
inicial do circo, o trapezista confia sua vida nas maos do outro trapezista, para que

ele possa se lancar ao ar. Confianga e “reciprocidade” sdo palavras importantes
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para o desenvolvimento de uma identidade construida, de forma saudavel, sobre a
idéia do coletivo.

Outro aspecto que demonstra a preocupag¢do do SER com as identidades
de seus participantes, que também esta presente na sua documentagdo, ¢ a forma
pela qual eles sao chamados. O termo utilizado pelo SER ¢ “meninos e meninas
em situagdo de rua”(RESUMO..., p. 1). Essa categoria, por eles adotada, faz uma
clara distincdo que pode ser percebida no nivel identitdrio. Nao os chamam de
meninos € meninas “de” rua e sim “em situagdo de” rua. Assim, faz-se uma
clivagem entre o “ser” de rua e o “estar” na rua. Esses meninos e meninas nao sao
de rua. Eles meramente ocupam este lugar. Isso traz conseqiiéncias nao sé na
forma como esses meninos € meninas sdao vistos, mas também na perspectiva de
mudanca implicita. Se um individuo “estd” algo, ele pode vir a transformar essa
condi¢do. Se o individuo “é¢” algo, essa condi¢do indica uma maior solidez e
maior dificuldade transformadora. Ou seja, ndo se trata de uma visao reificada ou
assistencialista.

O cuidado que o SER demonstra com a forma como chamam os meninos e
meninas, percebendo a importancia do nome dado a eles na formacdo de sua
identidade, me fez pensar na obra de Gilberto Velho. Para ele, a identidade ¢
formada pela memoria, biografia e trajetéria de vida de um individuo; pelo
presente deste individuo e pelos seus projetos futuros. “O projeto € a memoria
associam-se e articulam-se ao dar significado a vida e as a¢des dos individuos; em
outros termos, a propria identidade.” (VELHO, 2003, p. 101) Nao se pode analisar
a identidade de um individuo sem perceber o que fez com que esse individuo se
tornasse daquela maneira, onde ele estd no momento e para onde esse individuo

deseja e/ou pode ir.

Nas sociedades onde predominam as ideologias individualistas,
a nogdo de biografia, por conseguinte, ¢ fundamental. (...) E a
progressiva ascensdo do individuo psicolégico, que passa a ser
a medida de todas as coisas. Suas experi€ncias pessoais, seus
amores, desejos, sofrimentos, decepgdes, traumas, triunfos etc.
sd0 os marcos que indicam o sentido de sua singularidade

enquanto individuo, que ¢ constantemente enfatizada.
(VELHO, 2003, p.100)

A memoria € a trajetéria vivida por um individuo, como define Velho.

Essa memoria pode ser individual ou compartilhada coletivamente. Todavia, a
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memoria nao ¢ a réplica fiel de um todo vivido, de todos os elementos possiveis
em um dado momento. Mas memoria ¢ seletiva, depende dos fragmentos que sao
selecionados, dos que sdo esquecidos e de como esses fragmentos sdo organizados
e articulados. Tanto a memoria, como selecdo e ordenagao particular, contribui
para a formacdo de uma determinada identidade, como uma determinada
identidade contribui para certa selecao e ordenacdo da memoria.

O processo de selecdo e valoragdo dos elementos que constituirdo a
memoria também ¢ fruto de uma negociacdo social. Algumas vezes pode até vir a
gerar conflito.

“A consisténcia e o significado desse passado e da memoria articulam-se a
elaboracdo de projetos que dao sentido e estabelecem continuidade entre esses
diferentes momentos e situagdes.” (VELHO, 2003, p. 103). A memoria e o
presente oferecem ao individuo um caminho que ele podera trilhar para construir
0 seu projeto. Ao passo que a memoria possibilita o olhar para o passado, uma
visdo retrospectiva, como afirma Gilberto Velho, € o projefo que possibilita olhar
para o futuro, a visdo prospectiva.

Assim como a memoria ¢ compartilhada em certos momentos, também o ¢
o projeto. Gilberto Velho ressalta, porém, que, mesmo que existam projetos que
sejam compartilhados, ele nunca ¢ vivenciado por todos os individuos de forma
homogénea. Irdo existir entre eles diferentes formas de apropriacdo, interpretagao,
trajetoria, valoragdo etc.

Gilberto Velho define projeto baseado em Alfred Shultz: “(...) nos termos
deste autor, ¢ a conduta organizada para atingir finalidades especificas.” (VELHO,
2003, p. 40). Essa conduta organizada, no entanto, ndo ¢ feita de forma calculada
e com armacdo de complexas estratégias de acdo. O que tanto Alfred Shultz
quanto Gilberto Velho mostram ¢ que essa articulagdo do projeto envolve,
necessariamente, os valores, as emocdes, os preconceitos dos quais os individuos
estdo imbuidos.

Ao se pensar que a identidade de um individuo ¢ formada parte pela
memoria € parte pelo projeto deste individuo especifico, ndo se pode esquecer da
importancia do social nesta constituicdo. Ambos os elementos sdo cunhados na
interagdo social deste individuo e do seu grupo social, e, mais do que isto, a
memoria € o projeto precisam encontrar um sentido social, para que, pelo social,

sejam reconhecidos.
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Ainda segundo Gilberto Velho, o projeto

Por mais velado ou secreto que possa ser, ele é expresso em
conceitos, palavras, categorias que pressupdem a existéncia do
Outro. Mas, sobretudo, o projeto é um instrumento basico de
negociagdo de realidade com outros autores, individuos ou
coletivos. Assim ele existe, fundamentalmente, como meio de
comunica¢do, como maneira de expressar, articular interesses,
objetivos, sentimentos, aspiragdes para o mundo. (VELHO,
2003, p. 103)

E interessante a colocagdo de Gilberto Velho de que o projeto é uma
negociag¢do com a realidade, pois ¢ quando um individuo faz seu projeto que ele
define um campo de agdo que vai mediar sua atuagdo com a realidade e com os
seres sociais que permeiam essa realidade.

Gilberto Velho afirma que o projeto ¢ fruto de uma deliberagdo consciente
que parte das circunstancias ¢ do campo de possibilidades no qual o individuo
esta inserido. “Isso implica reconhecer limitagdes, constrangimentos de todos os
tipos” (VELHO, 2003, p. 103 e 104). Para ele, a nogdo de campo de
possibilidades funciona como um limitador da identidade, ou, como diria Dubar
(1997), identidades possiveis. Os individuos nao tém acesso a todas as
possibilidades de projeto. Existem limitadores tais como sexo, idade,
escolaridade, grupo social a que pertencem, interesse, preconceitos, regras sociais
etc. E como ja foi anteriormente mencionado, as possibilidades de formulagdes
desses projetos sao mais restritas para uns do que para outros. O processo nao se
da, portanto, de forma democrética e justa.

Portanto, a memodria e o projeto sio o que dao forma e sentido as
identidades, mas essas identidades s6 poderdo se desenvolver num campo de

possibilidades especifico. Gilberto Velho afirma:

Na sociedade moderno-contemporanea o individuo, como ja
foi observado, esta exposto a multiplas experiéncias, contrarias
e eventualmente fragmentadoras. A memoria e o projeto, de
alguma maneira, ndo s6 ordenam com dao significado a essa
trajetoria. (VELHO, 2003, p. 102)

A questdo que se coloca entdo na proposta pedagogica ¢ de como ampliar
esse campo de possibilidades, tanto no sentido das percep¢des individuais, como
na ampliagdo das oportunidades sociais. E para a ampliagdo dos dois horizontes ¢

de fundamental importancia a percep¢ao que o individuo tem de si mesmo, de
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como ele se rotula e ¢ rotulado. Entdo, quando o SER opta por ndo chama-los de
meninos € meninas “de” rua e sim em “situacao de rua”, a ONG esta aceitando o
fato de que nem sempre foram de rua, quebrando o rétulo e gerando uma reflexao
sobre eles. Se nem sempre foram de rua, qual seria sua historia entdo? Quando
ndo se utilizam termos taxativos abre-se um caminho para a constru¢ao do
historico pessoal e coletivo desses meninos e meninas. Abre-se a possibilidade e a
capacidade de ouvir e de conhecer. Coloca-se, assim, a questdo da memoria,
mencionada por Gilberto Velho. E admitir que possuam um histérico ¢ admitir
também a existéncia de um futuro, de um projeto, e, principalmente, da
possibilidade de “transformacao” desse futuro. Essa possibilidade ¢ sem duvida
um alargamento do campo de possibilidades desses meninos e meninas. O projeto
que eles poderdo vir a desenvolver terd como base justamente essa possibilidade

transformadora.

Contudo, ndo se restringe ao puro e simples resgate historico
das expressdes artisticas passadas, mas passa necessariamente
pela capacidade real de poder continuar transformando esses
elementos, somando a eles todos aqueles que fazem parte da
vida das novas geracdes. (JUSTIFICATIVA..., p.2)

Nesse trecho, fica colocado o resgate da memodria, bem como a idéia de
que essa memoria ¢ o pano de fundo para a constru¢do de um projeto futuro.

Apesar de ser feita referéncia aos “meninos € meninas em situacdo de rua”
que sao trazidos pelo Nucleo de Abordagem de Rua, também sdo participantes as
criancas e adolescentes das “comunidades” de classe popular atendidas pelo SER.
Alids, esse ¢ outro termo que demarca as posigdes teoricas do Se Essa Rua em
relagdo a identidade de seus educandos. Nao é recente nem exclusividade do SER
a substituicdo da categoria “carente” pela categoria “popular”, mas, com certeza,
essa op¢do mostra uma visdo que ndo pretende ver os educandos como
esvaziados, como ndo possuidores de uma cultura e uma identidade proprias,

como poderia sugerir o termo “carente”.

Do mesmo modo, nossa experiéncia junto as criangas,
adolescentes, jovens e suas familias, nos mostrou uma
realidade totalmente diferente da visdo que se costuma ter dos
chamados setores excluidos ou carentes: um enorme potencial
humano de criatividade e de valores de integracdo social
permite a subsisténcia e outorga a vida dessas pessoas um que
de dignidade. JUSTIFICATIVA..., p. 1)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410323/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410323/CA

29

O SER tem uma visdo do potencial criativo dos seus educandos, por tal
motivo ndo pode utilizar o termo “carente”. Essa escolha de palavras feita pelo
SER nao ¢ aleatoria, o que demonstra uma clara preocupacao com o olhar que esta
sendo langado sobre as criancas e adolescentes participantes da ONG e sobre suas
identidades.

Sempre estd presente, nos documentos do SER, a preocupacdo com a
“transformagdo” social. Logo na primeira frase do texto “Conceitos Norteadores
da Proposta Pedagogica” existe a seguinte afirmativa: “A proposta pedagdgica do
SER estd baseada na Arte como elemento de motivacdo, integracdo e
desenvolvimento e, pelo seu carater polissémico, potencializador do processo de
transformagao” (CONCEITOS..., p. 1). Portanto, a “transformacdo” ¢ um dos
objetivos centrais do trabalho desenvolvido. Gilberto Velho (2003) chama essa
“transformagao” de potencial de metamorfose. Ele se respalda em Shultz (1976),
que afirma que, quando pessoas compartilham de forma coletiva defini¢des
comuns da realidade, mesmo que momentaneamente, elas operam numa mesma
provincia de significados, ou, como Geertz (1978) diria, numa mesma rede de
significados. Essas provincias sao flexiveis e se moldam dentro dessa negociagdo
da realidade. Para Gilberto Velho, a capacidade de transpor de uma provincia em
dire¢do a outra é o potencial de metamorfose. Podemos relacionar, entdo, a teoria
de Velho com a metafora presente no circo, pois ambos nos falam, um de forma
simbolica, outro de forma tedrica, sobre o potencial de “transformacdo”

individual.

(...) a nogdo de metamorfose deve ser usada com o devido
cuidado, pois os individuos, mesmo na passagem ¢ transito
entre dominios e experiéncias mais diferenciadas, mantém, em
geral, uma identidade vinculada a grupos de referéncia e
implementada através de mecanismos socializadores basicos
contrastivos, como familia, etnia, religido etc. (..) A
metamorfose de que falo possibilita, através do acionamento de
codigos, associados a contextos ¢ dominios especificos —
portanto, a universos simbolicos diferenciados — que os
individuos estejam sendo permanentemente
reconstruidos.(VELHO, 2003, p. 29)

O trecho acima elucida o fato de que a metamorfose possibilita uma

constante readaptacdo e “transformacdo” da identidade. Além disso, ele nos
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mostra também que os grupos de referéncia sdo importantes balizadores para que
as transformagdes e metamorfoses ocorram.

O SER propde uma “transformagdo” que leve seus participantes a
ocuparem uma provincia de significados na qual a criticidade tem um papel

importante.

Nesse sentido, o desenvolvimento da capacidade critica e da
sensibilidade criadora, entre outros, sdo objetivos pedagogicos
centrais nessa proposta que, com base no respeito nos saberes
dos educandos como ponto de partida dos processos
educativos, tem como horizonte uma  perspectiva
transformadora. (CONCEITOS..., p.1)

Na proposta de “transformacdo” do SER, ligada ao potencial de
metamorfose, esta presente, deste modo, o desenvolvimento da capacidade critica.

Dentro da metodologia do Circo Social do SER, outro elemento importante
¢ o corpo. Apesar de as atividades do circo fazerem uso de inumeros materiais,
como o trapézio, o monociclo, os diabolos, dentre outros, o elemento basico ¢ o
corpo. E este que enfrenta o risco da possibilidade da morte. A arte circense coloca
o corpo do artista em uma relagdo entre limite e superagdo. O corpo e os desenhos
criados pelo seu movimento tornam visivel a metafora do circo.

No que se refere a identidade, o corpo também ¢ de suma importancia. O
corpo é o elemento concreto da subjetividade humana. E um marco de delimitagéo
identitaria visual, através de tragos, trejeitos, movimentos, vestimentas e atitudes.

Segundo Mauss (1974), o corpo é o primeiro € 0 mais natural instrumento
do homem. Como instrumento, o corpo funciona mediando as relagdes sociais.
Para além da mediagdo social, o corpo ¢ em si um elemento social. Em seu texto
intitulado “Técnicas Corporais”, ele descreve como o corpo reflete as diferentes
formas de sociabilidade e cultura no qual estd inserido. O corpo produz,
continuamente, significado. A maneira de se vestir, de andar, de gesticular nao sao
naturais e sim o resultado de uma interag¢ao social. Entdo, de acordo com Marcel
Mauss, o corpo tem uma dimensao social.

A identidade também aflora através do corpo. As subjetividades
contornam o desenho e os movimentos do corpo. E possivel dizer, inclusive, que é

0 corpo que permite a manifestacdo e o reconhecimento social da identidade.
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Portanto, para se trabalhar com a identidade, ha que se trabalhar com a
materialidade do individuo.

A proposta do Se Essa Rua ¢ trabalhar o corpo dos meninos e meninas
numa perspectiva ndo s6 de adequa-lo as atividades circenses, mas,
principalmente, de usa-lo como meio de “sensibilizacdo” e “transformagao”.
Neste sentido, o trabalho corporal também visa ao alargamento do campo de

possibilidades.

O corpo tem dimensio espacial na relagio pedagégica. E o ponto
de partida no processo de auto (re)conhecimento, trocas, afetos, e
na comunicagao e expressdo. (METODOLOGIA..., p. 1)

O mesmo texto, “Metodologia do Circo Social”, traz a idéia de que a vida
desses meninos ¢ meninas das classes populares faz com que eles desenvolvam,
muitas vezes, atitudes corporais agressivas ou defensivas. Muitos deles chegam a
ONG apresentando fortes marcas de violéncia fisica. Tudo isso contribuiu para o
desapego afetivo do corpo. O texto elucida, ainda, que a escola, por se preocupar
com a disciplinizagdo dos corpos, ndo vem contribuindo para a mudanga desse
quadro e muitas vezes o agrava. O trabalho com o corpo torna-se, por esse motivo,
central na proposta metodologica do SER. A ampliagdo do campo de
possibilidades parte do corpo, levando-o a ultrapassar limites, para depois se
expandir as outras areas da vida dos meninos € meninas participantes do Se Essa
Rua Fosse Minha.

A partir desta analise documental, se pode perceber como o circo ¢ mais
do que uma escolha metodologica. Torna-se um instrumento fundamental em uma
proposta e em uma ideologia de “transformacgdo”. Nos termos de Gilberto Velho,
0 circo propicia a construcdo dos projetos que possibilitam o potencial de
metamorfose e a ampliacdo do campo de possibilidades, o que ¢ fundamental no

desenvolvimento mais autbnomo e democratico das identidades.
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