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Explanacbes acerca do conteudo de uma
sala.

‘Como de habito, a mesa fora posta no saldo e ndo na
sala de jantar. Era a peca maior da casa, mobiliada com
certa pretensdo antiquada. Os moveis, bastante antigos,
em brancos, cobertos por um estofo vermelho, meio seda,
meio algoddo. Havia tremo6s de molduras pretensiosas,
esculpidas a velha moda, igualmente brancas e douradas.’

Dostoievski, Os irmaos Karamazovi.

As salas sempre foram cenarios para muitas de
nossas imagens mentais. A arrumacao dos méveis e dos
objetos sempre foi abordada nas artes plasticas, literatura,
cinema etc. Nas artes plasticas, por exemplo, temos obras
de diversas épocas e autores que se utilizam do significado
do arranjo de pec¢as de uma sala de estar como cenario para
suas mensagens. *

Bachelard fala sobre signos de objetos de uma sala
que foram resgatados por escritores. Uma lampada que
seria o signo de uma grande espreita® ou da forca passada
por uma determinada cadeira ao se sentar o romancista’.
Das salas era extraida uma gigantesca gama de significados
e seus objetos passeiam até hoje por nosso imaginério,
sejam lembrancas ou sensacdes provenientes de uma forma
direta de contato - quando assistimos a um filme ou
folneamos uma revista - ou de forma indireta, quando lemos
um poema, em cima de releituras e reinterpretacdes do
nosso dia a dia. Assim, inventamos ou fornecemos
significagdo as coisas do mundo, através de uma série de
referenciais que acumulamos em nossa existéncia. A sala,
mais do que portadora de um amontoado de objetos € um
espaco de fruicao referenciado no lar. E o que é isso que
chamamos de lar? N&o é apenas um abrigo das
intempéries, mas um espaco de relacbes pessoais e
intimas®, ndo somente portadora de objetos de uso pratico,
mas de bens que sdo mais que partes visiveis da cultura,
s8o “acessorios rituais™ que fazem com que um espaco
possa ser transformado em lugar.

Acreditamos que seria valida uma rapida reflexdo em
cima de um conceito que diferencia espaco de lugar
discutido por alguns pensadores como forma de entender os
significados de ambientes diversos, desde a sua expressao
mais proxima, como uma sala, até os grandes espacos
urbanos. Precisamente, a idéia de lugar diferencia-se da

® BACHELARD, Gaston. A poética do espaco, 1993. p. 219.

" Ibid. p. 217.

8 COELHO, Luiz Antonio. Tal objeto tal dono. In: Identidades:
recortes multi e interdisciplinares, 2002. p.77.

° DOUGLAS, Mary; ISHERWOOD, Baron. O mundo dos bens,
2004. p.112-114.
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nocdo de espaco, posto que o segundo se define pela
presenca da experiéncia de proximidade. Lugar esta
relacionado com o processo fenomenoldgico da percepgéo e
da experiéncia do mundo por parte do corpo humano.
Possui um carater concreto, empirico, existencial, articulado,
definido até nos detalhes. De acordo com Montaner', “nas
Ultimas décadas, a idéia de lugar teve um peso especifico
muito variavel e foi interpretada de diversas maneiras. Em
pequena escala, o lugar é entendido como uma qualidade
do espaco interior que se materializa na forma, textura, cor,
luz natural, objetos e valores simbdlicos [...]. Em grande
escala, € interpretado como genius loci, como capacidade
para fazer aflorar as preexisténcias ambientais, como
objetos reunidos no lugar, como articulacdo das diversas
pecas urbanas (praca, rua, avenida). Isto é, como paisagem
caracteristica”. De uma ulterior, e mais profunda relacao,
entenderiamos o conceito de lugar, precisamente, como a
correta relacdo entre a pequena escala do espaco interior e
a grande escala da implantacdo. O espaco, por sua vez, tem
uma condicao ideal, tedrica, genérica e indefinida. O Espaco
moderno foi fundamentado em cima de medidas, posicoes e
relacbes; quantitativo;  abstrato, légico, cientifico,
matematico; uma construgdo mental. Ao contrario do
espaco, o0 lugar é definido por substantivos, pelas
gualidades das coisas e dos elementos, pelos valores
simbodlicos e histéricos; é ambiental e esta relacionado
fenomenologicamente com o corpo humano. Ou seja, o
espaco sala é matéria construida e sua habitacdo a
potencializa lugar. De desejos, de sonhos, da histéria e do
imaginario de quem a pensa.

Essa rapida digressdo nos serve para pensar a
maneira como 0s objetos em um ambiente podem obter
significagdo no mundo contemporéneo, no impasse entre a
pureza modernista e a mistura pds-moderna, entre o0
discurso tecnolégico e a cultura tradicionalista, entre os
valores de vanguarda e os valores de solidez. A sala quer
ser a principio, ndo um espaco, mas um “lugar”.

“Eu tenho uma amiga, que o apartamento dela tem uma
sala enorme. Eu tenho a impressdo que é uma sala
proibida de se usar. E tudo colocado a dedo sé para
aquela funcéo, estd entendendo? N&o foi colocado por
gue a pessoa gosta... Até os quadros foram colocados
para dizer que os quadros sdo de fulano de tal, quero
dizer, a gente parece que esta dentro de uma sala morta,
a gente esta apenas entrando num local“ (Entrevistada
17).

Os métodos atuais de construgdo sao tao
universalmente condicionados pelo progresso tecnoldgico
que ndo se tem muitas brechas para escapar de uma

1 MONTANER, Josep Maria. A modernidade superada:
arquitetura, arte e pensamento do século XX, 2001. p.37.
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formatacdo de uma planta-baixa de um edificio da categoria
aqui estudada (ver p. 22). As salas sdo sempre
guadrangulares, com dimensdes parecidas umas das outras
— area que varia entre 18 e 35m?, uma porta de entrada,
uma ou duas janelas quadrangulares, se comunica com uma
sala de jantar, varanda ou cozinha. S&o entregues pelas
construtoras com um piso frio (marmore, granito ou
ceramica), superficies brancas niveladas (paredes e teto),
enfim, com uma série de caracteristicas, que chamaremos
de elementos fixos, que por certo se tornam agravantes no
fator diferenciacdo. Ao contrario, talvez, do movimento
moderno e seu legado na arquitetura - onde a utilidade, a
principio, era considerada como Unica ou mais forte fonte de
sentido - a decoracdo nunca aceitou um Unico viés de
significacdo. Foi, e ainda €, uma forte ferramenta na
caracterizacdo individualizada do espaco diante dos
apartamentos em série.

Além desta uniformizacdo das plantas-baixas dos
apartamentos, também carregamos em nossos referenciais
modelos de uso e arrumacéo para uma sala de estar que
poderiamos denominar como principais elementos variaveis.
Sao eles: objetos para sentar [1] (poltronas, sofas, cadeiras,
pufes, bancos); apoiar, guardar ou expor outros objetos [2]
(estantes, prateleiras, armarios); objetos de adorno [3]
(enfeites, quadros, esculturas, etc.); forraces [4] (tapetes,
papéis ou tecidos de parede e tintas); e luminarias [5] (ver
figura 03).

Figura 03

A composi¢cdo mais comum é de 1 sofa, duas
poltronas, uma mesa de centro e mesa lateral, um movel
para TV (tendéncia atual principalmente em apartamentos
pequenos) um tapete e objetos de adorno de maior ou
menor quantidade. Esta composicdo derivou de arranjos de
tempos passados, mas no dias atuais foi tomada como uma
espécie de lei fomentada pelo Modernismo e amplamente
disseminada pelos profissionais da area e agéncias
midiaticas. No exemplo abaixo, segue uma resposta dada
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por uma das pessoas entrevistadas para esta pesquisa, que
estava insatisfeita com o conforto oferecido por seu sofa,
diante da sugestdo de substitui-lo por um colchdo alto ou
uma cama:

“Por que ndo podemos botar cama na sala, tem que ser
sofa?” (entrevistador);

“Porque alguém disse que tinha que ter! (muitos risos).
Porque todo mundo pensa assim e eu acabei indo pelas
regras. Entdo a minha preocupacdo € 0s outros, se
alguém entrasse aqui e visse o colchao ia pensar: nossa
ela é desleixada, ela ndo tem nem um sofa!” (Entrevistada

10)

Isso reproduz um dos tantos dogmas Modernistas,
onde “cada elemento fora do lugar constitui um insuportavel
distdrbio visual” **.

O argumento para estudar o arranjo da sala de estar
se deu pela importancia de verificar como se constréi o
significado geral e o significado das partes integrantes desse
ambiente. Ndo um sofa isolado do significado geral, ndo um
objeto de adorno analisado em uma loja, mas a relacdo das
partes com outras partes e com o todo. O todo e seu
usuario. O conjunto.

Um alargamento sobre o objetivo a cumprir surgiu do
conhecimento de um pequeno artigo de Ulrich Becker*? que
sera frequientemente citado nesta dissertacdo. No momento
gue ele sugeriu uma classificacdo a partir de critérios de
valores e estilos de vida, surgiu como objetivo da pesquisa
saber que indicios materiais eram proeminentes nos estilos
de vida mencionados por ele.

Becker, em sua pesquisa feita na Alemanha na
década de 80, onde analisava o “mundo do lar”, os
apartamentos*, concluiu que existiam oito categorias de
ambientes relacionados a critérios de valores especificos de
cada grupo de usuérios. Eram eles: perfil hedonista, perfil
alternativo, pequeno burgués ou classe média, tecnocrata
liberal, sofisticado conservador, emergente social, classe
proletaria tradicional e colarinho azul ou proletaria sem
tradicdo™. E dificil, principalmente para os estudiosos de
sociologia, concordar que essa idéia apresentada sugere
certo grau de formatacdo do ser humano no modo de morar,
O proprio autor, se por um lado classifica somente 8
categorias, por outro, conclui em suas pesquisas, que sdo
variedades de estilos refletindo a grande diversidade de
necessidades estéticas. Apesar de ndo sugerir uma
formatacdo ele afirma que “a inundagdo de produtos de
massa uniformes ndo é aceita sem a resisténcia do

" PORTOGHESI, Paolo. Depois da arquitetura moderna, 2002.
p.37.

12 BECKER, Ulrich. Who “Makes” the New Values? Changes in
Values and Styles and Everyday Esthetics. D&I, nimero 20.

3 1d.,. Loc. Cit.

*Resumidamente, essa
pesquisa foi iniciada em 1979,
a partir da andlise de
interiores de apartamentos da
Alemanha, com o objetivo de
observar e analisar mudancgas
de valores de uma sociedade
e fendmenos diversos
resultantes dessas mudancas.
A estrutura e categorias acima
citadas foram criadas com
base em aproximadamente 26
mil entrevistas e cerca de
10mil fotos conduzidas de
janeiro a junho de 1985, com
posteriores estreitamentos
para aprofundamento da
pesquisa.
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consumidor, mas antes o encoraja a revoltar-se, a resistir’ 1

Resistir a qué sendo a formatacao imposta pela globalizacéo
perversa e a industria de massa? Sabemos que o ser
humano, ser bioldgico, em sua maioria, por mais complexo
que seja, possui necessidades relativamente limitadas™,
desde as necessidades bésicas até as necessidades
subjetivas: comer, vestir, descobrir, fruir, etc. E assim,
sempre tivemos alguns, e ao contrario ndo tdo
diversificados, estilos de composi¢do de uma sala de estar.
Mas € evidente que mesmo que biologicamente possuamos
necessidades finitas'®, queremos nos diferenciar para além
de 8 categorias como ele aponta.

N&ao é dificil, se pensarmos em nosso entorno que,
se por um lado essa conjectura da formatacdo nao transita
de forma tranquila pela psicologia ou sociologia, €
claramente evidenciada pelo uso deste conceito na
propaganda que confirmam que tais objetos que compdem
as salas de estar sdo os mesmos em representacdo. Os
mesmos produtos de espécies deferentes. Assim, em
concordancia com Becker'’, na sua crenca de resisténcia* a
globalizacado, é papel do design criar as espécies diferentes
para objetos ditos de mesma funcdo pratica, mas que
atendam a demanda da diversificacdo que creio estar
sujeita, apesar da resisténcia, a uma formatacéao.

Eu gosto de coisas diferentes. [...] o tapete € maior do que
eu costumava ver... Bonito, claro... Eu nunca tinha visto
aqui um pélo de boi assim claro. Agora esta tendo é uma
moda...” (Entrevistada 11)

Uma das conclusées de Becker'®, é que as pessoas
ttm em suas mentes motivos estéticos gerados por
necessidades ligadas a todo um referencial ou repertério de
um individuo, e ndo idéias concretas de principios estéticos
normativos como aqueles estabelecidos pelos Modernistas.
Sejam objetos que recebemos como heranca ou adquirimos
no momento de elaboracdo deste espaco. Mas como nos
comportamos com referenciais tdo massificados pela midia?
Hoje, a principal necessidade do individuo € a de encontrar
sua identidade, expressédo particular, expressdo de um
grupo, ou expressao de uma nacéao, que se nao for cuidada,
se perde no efeito destruidor de um lado, o ruim, da
globalizacéo.

4 BECKER, Ulrich. Estética do Cotidiano. D&l. Ano 5. no.

26.,1991. p. 100.

! LORENZ, Konrad. Os oito pecados mortais do homem
civilizado. 1988.

SOMMER, Robert. Espaco pessoal. As bases

comportamentais de projetos e planejamentos, 1973.

" BECKER, Ulrich . Estética do Cotidiano. D&I. Ano 5. no. 26.,
1991.

8 BECKER, Ulrich, op. cit.

* Cultura de resisténcia é
um termo também
utilizado por Keneth
Frampton, outro tedrico
referencial para esta
dissertacao.
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‘Os artigos ou formas de consumo a que o consumidor se
apega com maior tenacidade s&do geralmente o0s
considerados como necessidades vitais, ou 0 minimo
necessario a subsisténcia. Esse minimo ndo é
naturalmente uma reagdo de bens rigidamente
estabelecida, definitiva e invariavel, tanto na espécie como
na quantidade; porém, para a finalidade em vista, poder-
se-4 admitir que abrange um certo agregado mais ou
menos fixo de bens de consumo, necessarios a
manutencéo da vida. Pode-se acreditar que geralmente é
esse minimo que se abandona em ultimo lugar quando de
uma limitacdo progressiva dos gastos. Em outras
palavras, e de modo geral, poder-se-4 dizer que os
habitos mais antigos e arraigados que governam a vida do
individuo - aqueles que afetam a sua existéncia como um
organismo - sdo 0S mais persistentes e imperiosos’
(Veblen)®.

19 VEBLEN, Thorstein. A teoria da classe ociosa: um estudo

econdmico das instituicdes, 1988. p.51.
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