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2. PERSPECTIVAS TEORICAS

Da mesma forma como as evolugdes e revolucdes sociais tiveram impacto sobre o
aprimoramento da forma do livro e, consequentemente, sobre a relacio do homem com este
objeto, também o campo de estudos da Teoria da Literatura repercutiu estas mudancas, fazendo
com que as possibilidades de anélise do texto literario e da relacao texto-leitor passassem a
englobar, a partir da segunda metade do século XX, questdes anteriormente ignoradas e que, a
partir das novas perspectivas, situam o processo literario e a experiéncia da leitura como

fendmeno historicamente integrado a sociedade e que se transforma junto com ela.

Até meados da década de 1960, os estudos de Teoria da Literatura tinham como foco
principal a analise da configuracdo verbal e estrutural do texto literario. As configuracdes
territoriais do mundo e das sociedades eram mais evidenciadas e facilmente reconheciveis, assim
como os métodos de produgdo, as ideologias e as estratificacdes sociais. Tudo isso se reflete nas
correntes de estudos literarios da época. Seja em teorias formalistas ou em teorias marxistas,
estruturalistas ou pos-estruturalistas, os modelos de comunicacao textual sdo vistos numa Otica
em que a focalizacao incide sobre o texto, em seu aspecto verbal, como se sua existéncia
mantivesse uma independéncia durante o processo comunicativo. As mudangas politicas e
sociais que comecam a ocorrer no cenario mundial, a partir dos anos de 1960/70, inauguram uma
configurac@o totalmente nova da sociedade e obrigam a repensar e rearticular as relacdes do
mundo em uma esfera muito mais complexa. As certezas objetivas da ciéncia do século XIX nao
sdao mais suficientes para explicar o funcionamento do mundo e nas mais diversas areas de
conhecimento comegam a surgir teorias € formas de pensamento baseadas em hipoteses
relativistas e na multiplicidade de olhares e interpretacdoes de um mesmo objeto. Este chamado
despertar epistemoldgico, em sintonia com a teoria da relatividade de Einstein, por exemplo, com
as experiéncias de relatividade do observador cientifico, as propostas filosoficas de T. S. Kuhn e
a filosofia da gestalt articula-se em torno de um pressuposto comum que situa o observador

como co-construtor ativo nos atos de percepc¢ao e processos do conhecimento.
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A literatura ndo estd indiferente a estes movimentos e passamos a considerar a
importancia da relagdo do individuo com os livros e sua participacdo ativa na constru¢ao de

sentido do texto literario.

2.1 MODELOS TEORICOS INTERATIVOS

E, contudo, em cada caso € o leitor que 1€ o sentido; é o leitor que confere a
um objeto, lugar ou acontecimento uma certa legibilidade possivel, ou que a reconhece
neles; € o leitor que deve atribuir significado a um sistema de signos e depois decifra-lo.
Todos lemos a nds e ao mundo a nossa volta para vislumbrar o que somos e onde
estamos. Lemos para compreender, ou para comegar a compreender. Nao podemos
deixar de ler. Ler, quase como respirar, & a nossa fungéo essencial. (MANGUEL, 2002,

p.18)

No campo dos estudos literarios, a Universidade de Constanga, na Alemanha, foi o
cenario inicial de transformacdes de grande impacto sobre os pressupostos que orientam as
pesquisas no campo da teoria literaria. Foi nesta universidade que o professor Hans Robert Jauss
apresentou, em 1967, o seu projeto inovador da Estética da Recep¢ao. A proposta de Jauss visa
uma mudanca de foco na analise do processo literario — do texto, como estrutura verbal
formalmente estatica, para o leitor, agente participativo do processo de comunig¢do. A
insatisfacdo de Jauss com os modelos até entdo aceitos pelas correntes de estudos da literatura
visando primordialmente conceitos como "vida e obra" e o estudo dos canones reflete um
momento historico e se enquadra no espirito do movimento universitario da época — ativo,
consciente e contestador de questdes e valores enraizados e, até entdo, inquestionados. Uma nova
consciéncia nascia nos campos de constru¢do do saber que ndo se limitava as ciéncias humanas
e, junto com ela, uma geracdo motivada pela busca da liberdade e democracia, pelo
comprometimento com questoes humanitarias e pela aceitacao da diversidade e da multiplicidade

cultural, racial e nacional.

Jauss aparece assim como um dos principais e primeiros tedricos a ressignificar o campo

de atuacgdo dos estudos literarios, situando o processo da leitura em um contexto historicamente
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marcado e passivel de maltiplas concretizacdes, decorrentes da relacdo estabelecida entre texto e
leitor. Para ele, o texto literario deve ser visto como um produto vivo cujo sentido se concretiza
de acordo com a recepg¢@o do leitor que o lera sob a 6Otica vigente em determinado contexto social
e historico (JAUSS, 1996). Este pensamento abre uma perspectiva inovadora para os estudos do
texto literario como organismo que responde ao estimulo da leitura, sendo o leitor o agente desta
transformacao. A partir de entdo, os estudos literarios comegcam a abrir diversas frentes de
pesquisa, levando em consideragdo a articulagdo entre uma perspectiva subjetiva e um horizonte

de expectativa social e culturalmente instituido.

Se antes o estudo do texto literario obedecia a regras comunicativas a-historicas
invariaveis, o processo de leitura passa a ser trazido para a esfera das ciéncias humanas, onde as
perspectivas psicologicas, historicas e sociais ocupam um espago central em detrimento da
primazia anterior dos métodos formais de analise. O que parece muito mais adequado ja que,
como disse Borges, o livro € o instrumento mais importante ja inventado pelo homem pois

explora o rico e fértil territorio da imaginacao, caracteristica inica do ser humano.

Paralelamente as pesquisas de Jauss, Wolfgang Iser desenvolvia a sua Teoria do Efeito
Estético que, abordando a questao da leitura também sob a oOtica da relagado texto-leitor,
esmiucava as possibilidades de constru¢do narrativa e seu impacto na constru¢do de sentido.

(ISER, 1999)

Quando o tedrico publica, em 1976, Der Akt des Lesens (O ato da leitura), consolida-se
um momento fundamental na teoria da literatura. A sua analise do processo interativo literario
abriria as portas para todo um universo de investigacao cientifica completamente novo no campo
dos estudos literarios, partindo de um olhar amplo, complexo e radicalmente diferente dos
modelos até entao em vigor a partir do questionamento do texto literario como elemento

esgotavel em si, isolado de seu processo comunicativo.

Neste sentido, o fendmeno literario passa a ser analisado sob uma 6tica muito mais
abrangente, fruto de uma rede de conexoOes e articulacOes entre diversos agentes atuantes em

etapas distintas do chamado sistema literario. Iser abriu, de certo modo, as portas para uma série
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de pesquisadores e estudiosos da teoria da literatura que colaboraram para se pensar a vida
literaria dentro de um contexto social e historico complexo em que a articulagao entre produgao e

recepcao adquire igual importancia na compreensdo do processo de leitura.

Como um dos primeiros tedricos a tratar do texto literario sob este novo enfoque, a
preocupacdo central na obra de Iser incide sobre a relagdo entre texto e leitor e sobre as
articulacdes internas do texto literario capazes de produzir condi¢cdes que estimulam e desafiam
a imaginacao do leitor, configurando assim o contexto propicio a construgc@o de significados e a

concretizac@o do texto, fundadas sobre processos interativos.

Neste ambito, Iser propde pensar esta relacao sob uma nova 6Otica em que o texto passa a
ser visto como organismo vivo, simbolicamente estruturado para ativar processos perceptivos e
imaginativos no leitor. A relacao texto-leitor adquire, deste modo, uma caracteristica dinamica e
flexivel, onde o dialogo interativo € a pega-chave na construcao de sentidos historicamente
variaveis do texto literario. Para que esta relac@o participativa possa ocorrer durante a leitura, é
preciso que o texto ative mecanismos de significacao na mente do leitor. Para entendermos como
essa ativacdo se da, € preciso primeiro compreender sob que condi¢des de interatividade se da a

situacdo de comunicag@o entre texto e leitor.

Partindo deste principio, Iser busca as bases tedricas para estruturar seus modelos de
analise nas pesquisas da teoria dos modelos de interacao, estudada pela psicologia social,
nomeadamente a partir dos conceitos da interacdo diadica expostos por Edward E. Jones e
Harold B. Gerard em seu Foundations of social psychology (1967). (ISER, 1999, v.2, p.97). O
estudo desenvolvido por Gerard e Jones tem como proposta analisar, com base em tipos de
contingéncia, a complexa estrutura sequencial de possibilidades que ocorre durante o processo
interativo de conversagdo entre duas pessoas. A questao central deste estudo consiste em analisar
nao a influéncia do contetido da conversa sobre a reacao dos participantes mas sim até que ponto
o comportamento e as expectativas de cada um interfere no comportamento do outro
determinando, assim, o tipo de interacao que se estabelece durante este encontro. Em outras
palavras, de que forma a contingéncia, nascida da interacdo, determina o rumo desta mesma

interacdo. Gerard e Jones delineam quatro tipos de contingéncia: a pseudocontingéncia, quando
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os participantes conhecem o "plano de conduta" previamente estabelecido do outro e, portanto,
conseguem prever a reagao do outro individuo agindo de forma previsivel, como em um roteiro
bem encenado, eliminando a contingéncia. No caso da contingéncia assimétrica, ocorre uma
desisténcia por parte de um dos participantes, que passa a seguir o plano de conduta estabelecido
pelo outro. Na contingéncia reativa, os planos de conduta dos individuos sao derrubados pela
contingéncia do momento da interacdo que se sobrepde a ambos, tornando-se dominante. Por
altimo, a contingéncia miitua ocorre quando ambos os individuos ajustam seus planos de conduta
de acordo com o plano do outro a0 mesmo tempo em que se adaptam a contingéncia do
momento. A contingéncia é, portanto, elemento fundamental para a determina¢cdo dos modelos
interativos pois, a0 mesmo tempo que é formada pela interacdo, também & responsavel por

impulsiona-la.

Acrescentando mais uma base tedrica a seu estudo, Iser apropria-se das nocdes de R. D.
Laing no campo psicanalitico da percepcao interpessoal para expor que, em uma interacao, as
reacoes de cada participante sdo ditadas nao apenas pelo que um quer do outro mas
principalmente pela maneira como um percebe o outro, ou seja, pela imagem que cada
participante formou do outro. A importancia destas definicdes para o campo da teoria
desenvolvida por Iser estd em mostrar que, diante da incapacidade que um participante A tem de
perceber como o participante B o vé, cria-se uma lacuna na relacdo interpessoal que os

participantes sao obrigados a preencher.

Aplicando estas nocoes para a relacao texto-leitor, Iser ressalta a incapacidade de um dos
participantes da interacdo, o texto, de se ajustar a expectativa do outro, o leitor. "A ele (leitor), o
texto jamais darad a garantia de que sua apreensao seja a certa." (ISER, 1999, v.2, p.102) E
justamente esta falta de garantia, ou assimetria, surgida entre os participantes, que estimula e
enriquece a relacdo, fazendo com que o leitor aja, criando projecdes e representacoes, que sao
constantemente desafiadas pela estrutura do texto, sofrendo ajustes e corre¢oes, ampliando assim

a experiéncia do leitor para algo que esta além de seu horizonte.

Quando o processo literario passa a ser desvendado sob esta Otica, novos recursos

narrativos de controle do texto podem ser investigados e o autor ndao sO6 se ve¢ diante de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410436/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0410436/CA

17

possibilidades enriquecedoras do texto mas igualmente diante da ampliacio do horizonte de
leitura, tornando a relacao com o livro, da parte do leitor, um processo criativo dinamico e

prazeroso.

Desde os primeiros blocos de argila, marcava-se a rocha com simbolos intencionais
possiveis de serem decifrados por outros. Quando lemos um texto, repetimos, de certo modo, o
gesto de nossos ancestrais ao tentar reativar e restaurar o pensamento do autor a0 mesmo tempo
que lhe conferimos um significado novo, s0 nosso. Ler, neste sentido, corresponde a um dialogo
com o pensamento do outro, significa navegar por suas idéias, compartilhar sensa¢des, discordar
ou contestar, tecendo a teia narrativa ao articular o repertorio oferecido pelo texto na construcao

de sentidos sempre renovados de acordo com horizontes de expectativa variaveis.

Ao escolher a forma de configurar determinado enredo, o autor dispde de diversos
artificios verbais e estruturais para ativar a participagdo do leitor e Iser esmiuca algumas destas
estratégias fornecendo uma visdo que nos permite compreender melhor os processos que

transformam o leitor efetivamente em um co-construtor. (ISER, 1999, p.159-191)

No primeiro contato com um livro, ainda ndo somos leitores de sua configuragcdo verbal;
somos leitores de sua forma, que se oferece a nossa percep¢ao de forma concreta através da visdao
e do tato, iniciando a nossa experiéncia. Trata-se de uma etapa prévia ao mergulho no texto.
Assim, a nossa primeira aproximac@do € sensorial e por isso € fascinante que as mesmas teorias
que regem os processos de percepcao visual — que nada mais sdo que leituras da representacdo da
forma — sejam usadas por Iser como base para a constitui¢ao do repertorio de sua teoria das
estratégias de representacdo do texto. Assim como na teoria da literatura as pesquisas sobre a
recepcao revolucionaram a maneira de se pensar o texto literario, no campo da psicologia a teoria
da gestalt surge com uma abordagem completamente inovadora nos estudos sobre a percepcao
da forma. Até entdo a psicologia seguia um modelo de investigacao segundo o qual a mente
humana percebe a totalidade de uma forma pela composicao de suas partes. A nocao do todo se
contruiria na mente do sujeito através da compreensdo e associacdo de componentes distintos
que juntos configuram o todo. A teoria da gestalt propoe exatamente o oposto. E justamente por

isso € valiosa a sua contribuicdo para o estudo da relacao com os livros. Segundo este novo
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modelo tedrico, a percep¢do da totalidade de uma imagem ndo se da por compreensao dos
elementos que a compdem, mas sao, ao contrario, estes elementos que t€m a sua compreensao
decifrada através da totalidade a que pertencem. Ou seja, ndo se compreende o todo através de

suas partes mas sim as partes através do todo.

"A 'férmula' fundamental da teoria da Gestalt poderia ser expressa da seguinte
maneira: existem totalidades, cujo comportamento ndo ¢ determinado pelos seus
elementos individuais, mas nos quais os processos parciais sdo eles mesmos
determinados pela natureza intrinseca do todo"

(Max Wertheimer, psicologo, um dos fundadores da teoria da gestalt em
palestra na Kant Gesellschaft, Berlim, 1924).

Iser se apropria das concepcdes desenvolvidas pelo teorico e historiador de arte, Ernst
Gombrich, que havia utilizado este mesmo principio em seu livro Art and Illusion (1960) para os
atos de compreensao nas artes plasticas. A diferenca, e para a analise da relacao com os livros
devemos seguir pelo mesmo caminho, & que Gombrich acrescenta a este modelo de percepg¢@o as
condicdes de recep¢ao, buscando entender as formas de representacao através destas condicoes.
A sua teoria tenta estabelecer a relagc@o existente entre o que chama de "esquema" e "corre¢do".
Trata-se de uma anéalise do processo anterior a produ¢do do objeto criado. No ato de criar, e aqui
podemos aplicar esta no¢ao para qualquer atividade criativa de representacao, o artista parte nao
do objeto em si, mas de um "esquema" construido mentalmente, de uma moldura conceitual
formada pelo repertdorio de conhecimentos prévios acumulados de outras imagens e
representacoes daquele objeto. Durante o processo criativo, ocorre entao o que chama de
"corre¢c@ao" do esquema inicial, o que equivale a um ajustamento gradual da moldura inicial a

escolha particular do artista de sua forma de representac@o.

Iser apropria-se deste principio elaborado por Gombrich para compreender os processos
derivados das estratégias do texto literario, no entanto, propde uma modificacdo que deve ser

ententida do seguinte modo:
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Nos textos ficcionais, a corre¢do dos esquemas nao se pode deduzir da
peculiaridade de uma determinada percepg¢do, como Gombrich postulara para as artes
plasticas. Pois para o texto ndo ha um determinado mundo objetivo, previamente dado,
que seria por ele copiado. A relagdo do texto ficcional com o mundo sé pode ser
descoberta nos "esquemas" que ele traz consigo, que — como mostrou a discussao do
repertdrio — contém normas do mundo social € modos de representac@o de textos do
passado, que sinalizam aquelas inten¢des que condicionaram a visdo respectiva do
mundo nos sistemas de sentido e nos textos correspondentes. Se essas condi¢des sao
modificadas, a "corre¢do" nao pode mais orientar-se pelos dados perceptivos de um
mundo objetivo, pois em principio a "correcao" evoca algo que no ambiente real do
texto nao & nem dado, nem formulado. Em conseqiiéncia, a "corre¢do" apenas se
manifesta se os pontos significativos dos "esquemas" sdo reestruturados.

(...)

Isso significa que o objeto estético € um objeto da imaginacao, que o leitor
deve produzir por meio de esquemas deformados e desmentidos. Pois é a
indeterminacao do objeto estético no texto que torna necessaria a sua apreensao
pela imaginacao do leitor. (ISER, Wolfgang, 1999, p.169-171)

Estes argumentos desenvolvidos por Iser nos lembram a epigrafe inicial deste trabalho,
onde Borges explicita o valor maior da invencao do livro como objeto que estimula, preserva e
alimenta a memoria e a imagina¢ao do homem. No entanto, o fato de explorar o campo da
indeterminacao e da multiplicidade de aprensoes por sujeitos diferentes ndo significa uma
abertura ilimitada do texto literario ou uma indeterminac@o total da imagina¢@o do leitor durante
a leitura. Neste ponto, & importante destacar o papel das estratégias textuais, que servem de guia,
funcionando como linhas imaginarias a apontar caminhos possiveis, escolhidos e percorridos de
forma individual e pessoal, tracando entdo a histdria em sua propria imaginag@do, constituindo o

sentido na recep¢do de cada leitor.

Iser explora precisamente esta experiéncia quando segue nos estudos das estratégias
textuais adentrando o territorio do que chama de relacdo entre primeiro e segundo planos da
narrativa, apropriando-se, mais uma vez de principios da teoria da gestalt. No caso do texto
literario sao os chamados "esquemas", como primeiro codigo, que orientam a leitura, que, por
outro lado, ativa a capacidade imaginativa do leitor produzindo o segundo codigo. Neste
processo de produtividade reciproca entre o primeiro e o segundo c6digo na construgdo de

sentido do texto forma-se a consciéncia receptiva do leitor.
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Neste sentido, Iser vincula o processo de leitura a capacidade do leitor de perceber
estratégias textuais e produzir interativamente a imensa teia de significados a partir da selecao e

nova distribui¢do de segmentos textuais.

Neste dialogo, o contato com o texto mobiliza no leitor todo um repertorio de
conhecimentos prévios adquiridos em longos processos de socializacao, entre eles a socializacdao
literaria, que resultam na formacao de "esquemas", no sentido de Gombrich. Alberto Manguel,
em seu Uma Historia da Leitura, sintetiza esta interagao do seguinte modo: "Ler € cumulativo e
avanca em progressdo geométrica: cada leitura nova baseia-se no que o leitor leu antes"
(MANGUEL, 2002, p.33). Portanto, quando entramos em contato com textos, ativamos nossa
bagagem cultural e emocional particular, construida em contato com um horizonte de expectativa
coletivo. Trata-se de um processo em constante movimento e transformagdo a medida que a

leitura motiva a associa¢@o continua de novos campos referenciais.

Deste modo, ainda que vivenciemos a experiéncia de leitura como acontecimento @inico e
pessoal, ela se situa em determinado momento criando circunstancias especificas de recepcao
que ultrapassam o horizonte particular do leitor. Neste sentido, a selecao de elementos por cada
leitor e a sua incorporacao ao texto, que determinam a relag@o entre o primeiro e o segundo plano
e contemplam todo o campo de origem e referéncia originais deste elemento, formam, para Iser,
os pressupostos para o entendimento da relacdo entre texto e leitor, base do seu modelo de

interacdo, como exemplificado em O ato da leitura:

Se as normas de realidades extra-textuais significam uma determinada coisa
em seu sistema de referéncias e nao podem sendo significa-la doutro modo, no caso de
sua despragmatizac@o pela seleg@o algo inesperadamente se torna virulento. (...) Mas se
0 que ndo é significado no campo de referéncias se torna virulento ao ser transposto
para o texto, essa significacdo avanga para o primeiro plano, a0 mesmo tempo que
evoca o campo de referéncia. O elemento que agora se encontra no primeiro plano
so ganha seu contorno se se distancia do segundo plano, que se constitui enquanto
tal porque originalmente o elemento separado fazia parte dele. (ISER, 1999, v.1, p.
173)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410436/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0410436/CA

21

Configura-se entdo um jogo de associacdes entre os planos e a leitura se transforma em
movimento oscilante de projecdes e concretizagdes determinantes para a apreensao do texto.
Neste processo, a escolha de elementos do repertorio particular de referéncias em dialogo com o
texto pré-orienta a articulacdo entre estratégias textuais e acréscimos particulares durante a

leitura e desta tensdo nasce a producao do objeto estético.

O entendimento desta alternancia entre os planos remete aos principios da psicologia da
percepcao da imagem. Se na teoria da gestalt podemos descrever a relacao simbidtica entre
figura e fundo como base da compreensdo e visualizagdo de ambos, isoladamente, no caso da
leitura mais uma variante, presente na relacao entre os outros dois planos, precisa ser levada em
considerac@o, como terceiro plano entrando em acao. Trata-se do suporte material destes jogos
perceptivos: o livro em sua configurag@o estética e sensorial. Neste sentido, sugere o psicdlogo

dinamarqués Edgar Rubin, citado por Iser e, O ato da leitura:

Se um campo, que antes era percebido como fundo, pode ter um efeito
surpreendente na primeira vez em que € percebido como figura, esse efeito se deve a
nova forma, da qual o observador antes ndo tinha consciéncia e que ele agora percebe
(...) Para caracterizar a diferenca fundamental entre figura e fundo, & til introduzir o
contorno que hé de ser definido como fronteira comum dos dois campos (...). Se dois
campos estdo em contato e um ¢é percebido como figura e o outro como fundo,
poderiamos caracterizar o que € imediatamente percebido pelo fato de que do contorno
comum dos campos decorre um efeito em formacao, que se atualiza apenas em um, ou,
em maior grau em um campo do que noutro. (RUBIN, Edgar, Visuell wahrgenommene
Figuren in ISER, 1999, v.1, p.173,)

Apropriando-se da noc¢ao de contorno analisada por Rubin e transferindo-a ao caso da
leitura, podemos entender o livro, em sua constituicdo material, como o contorno que permite
fazer a ponte entre o que se 1€ — nesta Otica consideramos o texto literario como provocador de
sensacoOes e ativador do imaginario — e o contexto, ou seja, toda a vida literaria e a sua relacao

com o conjunto de sistemas sociais e culturais em acao durante o processo da leitura.

Podemos, entao, supor que a conscientizagao da materialidade do livro provoque no leitor
uma transi¢do do olhar semelhante aquela que ocorre nos exercicios de percep¢do da imagem

propostos pela teoria da gestalt, em que cada um dos participantes da relacdo pode assumir,
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alternadamente, os papéis de figura ou fundo tendo o livro como contorno que permite o switch
do olhar. Assim, durante o ato de ler, o texto literario pode ser considerado a figura, foco central
da atencao do leitor, enquanto que o sistema literario em que esta inserido é o fundo, atuando

apenas como cenario situacional para que a figura se sobressaia.

No entanto, no primeiro contato com o livro, e para que o jogo se estabeleca, ocorre um
processo inverso. O sistema literario funciona como figura, ponto central da relac@o leitor-livro,
no momento em que entramos numa livraria para escolher um livro € nos encantamos com a
profusao de capas multi-coloridas, com as pilhas de volumes separados por assuntos a espera de
serem lidos e vitrines decoradas com cenarios tematicos que remetem a pluralidade de textos
existentes. Nesta relacao, nao € o texto literario o centro das aten¢des mas o livro-objeto
esperando pela experiéncia sensorial do volume encadernado, pelo manuseio das folhas de papel,

transformando em figura, neste contato, a propria materialidade do livro.

Quando a literatura deixa de ser vista apenas sob o ponto de vista da relac@o texto-leitor e
expande seu horizonte para o universo muito mais amplo da relacido individuo-livro-sociedade
novos elementos de estudo precisam ser incorporados a esta analise. Toda a rede de relagcdes
sociais que caracterizam a vida literaria — sejam elas de produ¢@o, mediag@do, recep¢do ou pos-
processamento — adquire nova importancia no entendimento das mais diversas atividades

relacionadas com a experiéncia do livro, anterior a experiéncia de leitura de um texto literario.

2.2 PERSPECTIVAS PRAGMATICAS

E neste contexto que se faz fundamental a analise dos estudos do tedrico Siegfried
Schmidt, a partir da década de 1980, acerca de uma teoria pragmatica e empirica da literatura que
contemple a atuacdo social e cultural interdisciplinar de individuos que interagem de forma a

constituir o chamado sistema literario.
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O desenvolvimento do projeto de Schmidt visa uma abordagem do fendmeno literario sob
uma perspectiva abrangente cujo foco desloca-se da analise exclusiva do texto literario abrindo
espaco para a analise da literatura enquanto sistema social auto-organizavel, complexo e
dinamico, regido por agentes que atuam nos processos literarios de forma multi-articulada. As
acoes destes agentes passam a ser analisadas como determinantes na compreensao do panorama
geral do sistema social da literatura e nao apenas como conhecimento complementar, como frisa

Heidrun Krieger Olinto:

Enquanto a abertura da literatura em relacdo a empréstimos de outras
disciplinas — tais como filosofia, historia, psicologia, linguistica, sociologia — se
justificava em func@o de uma interpretacdo mais "adequada" do texto, a nova
articulacdo com outras disciplinas se revela como orientacdo diferente. O contexto nao
€ mais tematizado como perspectiva complementar da leitura de textos literarios, mas a
partir da investigac@o das atividades dos individuos que, em diversos niveis, lidam com
fendmenos literarios em situagdes historicas concretas. (OLINTO, 1993, p.18 )

Novamente, como na proposta da teoria da gestalt, o pragmatismo da relacao sujeito-
objeto cede lugar a um modelo de analise de horizontes mais amplos onde, para que seja possivel
visualizar a figura de frente, precisamos compreender as articulagdes fundamentais que
sustentam o fundo e formam o todo desta figura, no caso, o sistema literario em toda a sua

dinamicidade e amplitude.

A inovagdo do projeto de Schmidt estd em apresentar o processo literario como fruto de
acoes comunicativas integradas e articuladas internamente em um sistema que inteage e dialoga
permanentemente com as demais atividades dos outros sistemas sociais, culturais, politicos e
econdmicos em vigor. Sob esta nova Otica, a analise do texto literario é possivel apenas quando
articulada enquanto resultado das acdes interativas e multi-disciplinares operadas em cojunto
pelos agentes do sistema, dentro de uma perspectiva cujo horizonte contempla fatores internos e
externos que afetam os processos literarios. Os estudos literarios passam, entdo, a abarcar as
relagdes processuais de uma vasta rede de individuos e sistemas e, assim, oferecem um panorama
completamente novo no campo da literatura em que pressupostos tedricos articulam-se em
fun¢do da analise empirica dos processos literarios e as agoes relacionadas a eles. (OLINTO,

2001, p.21-23)
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Estas a¢cOes do sistema literario passam, assim, a ser analisadas em toda a sua extensao e,
para tal, sao categorizadas por Schmidt em grupos de agentes responsaveis por elos deste sistema

— producdo, mediagdo, recep¢ao e pos-processamento.

No ambito da producdo literdria, localiza-se o autor, que da vida a idéia quando a
transforma e verbaliza, estruturando o texto literario e abrindo as portas para os demais agentes

do sistema literario.

O campo da mediacdo literdria é nosso objeto de estudo central. E 14 que atuam todos
aqueles envolvidos na transformacao do texto literario em livro e na entrega do mesmo ao
publico leitor. Os mediadores literarios trabalham em areas que vao desde a formatacdo do texto
a criacao e distribuicdo do objeto livro, ou seja, atuantes na manufatura do mesmo e responsaveis
por sua concepg¢ao estrutural, conceitual, material e estética, assim como sua apresentacao,
distribuicdo e exposicao ao leitor. Neste grupo estdao os editores, revisores, preparadores e
pesquisadores de texto, designers graficos, ilustradores, diagramadores, produtores graficos,
agentes literarios, livreiros e distribuidores. A estes profissionais cabe dar forma as idéias,
trazendo-as do campo da criacao do autor para o campo do mercado e tornando possivel sua

representacao simbolica e apresentacao ao leitor.

Todas as acOes de mediacao do sistema literario se ddo no momento em que o livro, de
certo modo, ainda nao se transformou em livro acabado. E o momento de selecionar, entre as
muitas opcoes a disposi¢do, aquelas que permitem a melhor maneira de entregar o livro ao leitor
— tanto sob o ponto de vista da forma como sob o ponto de vista das condi¢des sociais,
econdmicas e politicas que delineam as decisdes editoriais e mercadoldgicas. As atividades dos
individuos envolvidos na fase de mediacdo sdo inter-dependentes e, embora muitas vezes se
assemelhem ao esquema de produgdo em série, nem sempre o processo de producao do objeto-
livro funciona automaticamente, como em uma linha de montagem, mas se caracteriza por
tratamento diferenciado na passagem pelos agentes envolvidos nas varias etapas de sua

producdo. A relacao de cada um dos mediadores literarios com o texto depende diretamente de
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sua interacdo com os demais mediadores e, de forma mais abrangente, das articulagdes entre o

sistema literario e os sistemas sociais, econdomicos € politicos vigentes.

Schmidt, ao estruturar uma teoria da mediacao literaria, estabelece dois tipos possiveis e
distintos de agdo interna deste grupo pelas quais o texto literario, inicialmente sob a forma do
manuscrito do autor, é oferecido a recep¢ao do pablico leitor através de situacdoes de mediacdao
operadas por agentes da mediacao (SCHMIDT, 1982, p.124). A primeira ¢ a acao direta de
mediagdo. Nela, a mediagao € operada fora da esfera das institui¢des tradicionais de publicacgao,
distribui¢do e venda, ficando restrita as acoes relacionadas diretamente ao autor e a grupos aos
quais ele pertence, sendo descritas como "a¢des de comunicag@o literaria individual". Neste tipo
de mediacao, usualmente o manuscrito chega ao leitor através de leituras em palestras e eventos

ou pela distribui¢c@o informal por parte de grupos de amigos, familiares e conhecidos.

A segunda acao possivel é a da mediagdo indireta, que, por envolver acoes e interagoes
entre grupos distintos de profissionais na produ¢@o do objeto livro, serd nosso objeto principal de
analise neste trabalho. As acdes internas deste grupo de agentes abrangem um rol de atividades
desempenhadas por individuos com papéis sociais especificos, cuja participagdao comunicativa

detalharemos a seguir.

Dentre os agentes responsaveis pela mediacdo literaria, o editor ocupa papel de destaque.
E ele o responsavel pelo desenvolvimento das respectivas a¢des neste plano, a partir da entrega
pelo autor do texto literario original. O editor trafega na ténue margem entre produtor e receptor,
pois, levando em consideragdo tanto as inten¢des autorais quanto as expectativas do pretendido
leitor, lida simultaneamente com seu proprio projeto em relagao ao texto. Em seu trabalho, deve
ser capaz de ajustar o foco de sua aten¢do para que consiga entender o olhar do texto como se
fosse o proprio autor, operando ajustes e modificagdes em vista do aperfeicoamento do resultado
final, quando o texto escrito se transforma em objeto a ser oferecido ao consumidor. Nas

palavras da editora da Companhia das Letras, Heloisa Jahn:

Entre a privacidade da criagdo do autor e a exposic@o irrestrita operada por sua
publicacao, o livro faz um transito que exige determinadas providéncias. Delas se ocupa
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o editor. Mas nao apenas delas.

A principal atividade de um editor é ler. Sua aptiddo pessoal é saber ler em
diversos registros, sucessiva ou simultaneamente, e, ao fazé-lo, reconhecer as

necessidades especificas do texto e empenhar-se em atendé-las. (JAHN, 2001, p.88).

As agdes operacionais de uma editora incluem a contratacido, o trabalho de formatacao
midiatica, a distribuicao e o marketing. (SCHMIDT, 1982, p.124-125). A contratacao ¢ realizada
pelo editor a partir da aprovagdo de manuscrito que represente interesse a editora, seja por
questdes socio-culturais vigentes ou por adequar-se a linha editorial pretendida. A escolha do
editor também ¢ regida por fatores estratégicos como interesse especifico na promocao de
determinado autor, representacao em solo nacional de autor, série ou editora de sucesso
mercadoldgico em outro pais ou ascensao cultural e proeminéncia de atuacao diante das demais
editoras e do mercado em geral. A contratacdao preve a atuacdo do editor em conjunto com o
autor na preparacao e ajustes do manuscrito, assim como a atuacao de individuos do quadro

interno da editora no tratamento final do texto literario original.

Em seguida, o texto passa as maos daqueles responsaveis por formata-lo e adequa-lo ao
suporte escolhido, transformando-o no objeto livro. Nesta etapa, os designers graficos, que serdo
abordados posteriormente de forma mais explicita, sao os responsaveis por, utilizando-se das
midias adequadas, dar forma ao conceito, criando um produto esteticamente ajustado tanto a
proposta e ao estilo do texto, quanto as supostas tendéncias e necessidades do mercado,
oferecendo ao leitor uma experiéncia sensorial que, ao mesmo tempo, estimule, amplie e
complemente a experiéncia da leitura em si. O designer grafico, atuando juntamente com o
editor, &€ quem idealiza o impacto do primeiro contato com o livro, através do estimulo da
visibilidade, suscitando a curiosidade do futuro leitor. O projeto grafico de um livro deve atrair o
leitor e insinuar, sem entregar, o universo da narrativa presente em suas paginas. A estes agentes
cabe, entdo, a funcdo de desenvolver o suporte material as palavras, sendo assim responsaveis

pelas decisoes que definem o impacto estético pretendido pelo editor sobre o leitor.

A atuacao dos agentes da mediagao vinculados diretamente a editora segue determinados

métodos de abordagem operacional. Em geral, trata-se de individuos que ndao estabelecem
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contato direto com o leitor, sendo sua esfera de trabalho restrita a interacdes entre os demais
agentes da mediagdo e, no campo da produgdo, o autor. No entanto, o trabalho destes
profissionais influi diretamente no impacto recepcional que o livro, como produto acabado, tera
sobre o leitor. A recep¢ao pode, inclusive, ser influenciada por aspectos como a percep¢do que
determinada editora tem aos olhos do mercado e do publico, seja em funcdo de seu historico de
atuacao, seu catalogo de titulos e autores, sua qualidade estética ou sua abrangéncia geografica

de distribuigdo.

Do processo de mediacao fazem parte ainda os livreiros, distribuidores, vendedores,
bibliotecarios e todas as demais instancias responsaveis por disponibilizar o livro materialmente
para um publico leitor, cabendo a eles, portanto, a funcao de tornar o livro acessivel ao mercado.
Sendo a sua responsabilidade o primeiro contato fisico com o livro, eles se tornam muitas vezes
responsaveis também indiretamente pela escolha dos proprios leitores que circulam nas livrarias.
Muitas vezes estimulados por um outro elo do sistema — o trabalho dos designers graficos e
ilustradores — os livreiros planejam a disposi¢do dos livros em estandes e vitrines segundo
critérios estéticos e tematicos, agrupando os livros de um mesmo grupo de interesse ao redor de
objetos e imagens com pretensdo de estimular o imaginario do leitor, em fun¢do de determinados
processos associativos, tentando antecipar e refor¢ar caminhos percorridos na interacao livro-

leitor.

Por fim, ainda na esfera de atuag@o da media¢ao por parte das editoras, temos as a¢des do
martketing, que visam informar o pablico de eventos e langcamentos que promovam e divulguem
determinado autor, livro ou agdo editorial que produza a informacao a respeito do objeto livro em

questdo e o desejo de compra do mesmo por parte do leitor.

Para que todas as referidas acoes e papéis desempenhados pelos mediadores literarios
sejam possiveis, € necessario um conjunto de pré-condig¢des sociais, culturais, politicas,
econdmicas e mercadologicas que favorecam e permitam a realizacdo e a concretizagcdo destas
acoes. (SCHMIDT, 1982, p.128) Algumas destas pré-condicoes dizem respeito a conjuntura
econdmica e politica especificas do pafs no momento da publicagdo e ao perfil da editora e do

mercado de uma forma geral e a disposi¢do para aceita¢do e acolhimento do livro por parte de
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livreiros e distribuidores e, em @ltima instancia, do pablico leitor e da critica. Da mesma forma, a
editora estd atenta ao cenario das artes, midias e literatura como um todo para que o livro
posicione-se em determinado contexto cultural de recep¢ao que varia de acordo com fatores
geograficos e historicos e € determinante para que o livro saia da esfera de acdo da mediag@do e

atinja o leitor.

Como palco central dos encontros e trocas entre os diversos agentes envolvidos na

mediagao literaria encontram-se as bibliotecas e a livrarias.

As bibliotecas surgiram antes mesmo dos manuscritos e livros e eram inicialmente
depositos de suportes de registros de informagdo. Aos poucos foram adquirindo papel essencial
na disseminacdo da informacdo que antes apenas armazenavam. Em consequéncia desta
mudancga de perfil e funcdao, muitas bibliotecas também se transformaram em espagcos mais
informais de encontro. Para atrair o arisco leitor moderno, nao s6 precisavam disponibilizar um
acervo de qualidade mas seu ambiente devia ser agradavel e atraente, abandonando concepg0es
tradicionais do ambiente da biblioteca como local solene. Atualmente seu papel mais importante
€ o de realizar a intermediacao entre livros (ou outros suportes de informacao) e seus leitores. A
quantidade abundante de livros publicados torna a tarefa de oferecer servicos e produtos que
facilitem este encontro uma das tarefas mais complexas das bibliotecas. Como encontrar no
universo praticamente incalculavel de livros aquele que ira responder aos desejos de um leitor
especifico? Este papel de intermediacdo é desempenhado pela figura do bibliotecario,
responsavel ndo so pela forma mais adequada, coerente e l6gica de armazenamento e catalogacdo
dos livros como também, com seu conhecimento sobre o material disponivel no acervo, pela

orientacao ao leitor na busca do livro desejado.

No campo da recepgdo literdria estao os leitores, agentes do processo literario visados
por todos os elos participativos, pois para eles e a partir deles, trabalham todos os demais
individuos envolvidos no sistema, que em Gltima instancia sdo, eles também, leitores do texto
literario, cada qual sob uma otica especifica estabelecida por sua funcao e ac@o participativa no

sistema.
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Por fim, no ambito do pds-processamento literdrio encontramos os profissionais e
estudiosos que, a partir da analise critica do texto, € munidos com determinado repertorio tedrico
situam o texto no conjunto das obras literarias. I[gualmente, fazem parte desta area os tradutores,
com a responsabilidade de transpor o texto literario de uma lingua para outra, levando em conta
os distintos contextos culturais. A relacdo destes profissionais com o texto da-se curiosamente de
duas formas paralelas e conflitantes, porque, por um lado, precisam tornar o texto acessivel para
um eleitorado de cultura diferente, mas devem manter-se fi€is ao estilo e a forma da lingua de

origem. Faz parte de sua tarefa de traducao um certo equilibrio entre objetivos opostos.

Neste sentido, as analises investigativas de Siegfried Schmidt no panorama da teoria da
literatura trazem a luz um universo ricamente constituido cuja organizacao estrutural interna se
da com base na propria interac@o entre os diferentes componentes do sistema, e de acordo com o

tedrico, em uma articulacdao semelhante a de demais sistemas sociais:

Not only do social systems rule out all forms of organization based on
hierarchy, they also do not allow themselves to be governed from some privileged
center. Instead, order emerges through a combination of spontaneity and planning.
(SCHMIDT, 1992, p.217)

A importancia dos estudos de Schmidt esta justamente em ressignificar a atuacdo dos
integrantes do processo literario ao mesmo tempo que rearticula a importancia de conceitos,

hierarquias e relacdes entre grupos de profissionais, texto literario e contextos sociais e culturais.

Se por um lado a existéncia do sistema literario e seus integrantes € responsavel pelo
nascimento de um novo olhar nos estudos de literatura, por outro, o proprio sistema também
responde a este olhar na medida em que os pesquisadores e académicos voltados para a teoria da

literatura sdo, eles proprios, elos do sistema e portanto, participantes ativos do mesmo.

Quando os estudos de literatura passam a contemplar em sua esfera de dominio as
atividades desempenhadas por profissionais envolvidos nas mais diversas etapas do processo de

comunicacao literaria, a atividade da leitura passa a ser vista como um dos elos do sistema de
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que fala Schmidt e, consequientemente, passa também a operar de acordo com as regras deste

sistema.

A partir de entdo, faz-se necessario estudar e compreender todo um universo de
profissionais, agentes do sistema literario, cuja participagao na feitura do livro € determinante
nao sO para o entendimento da existéncia e da evolu¢do deste objeto como também para o
impacto produzido pelo mesmo no publico leitor. Para tal, partimos entdo para uma analise da
evolugdo do livro como suporte material da escrita e sua relacao com o leitor, o sistema e as

sociedades ao longo dos séculos, até os dias de hoje.
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