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Novos Paradigmas da Arquitetura

A imagem que caracteriza grande parte da producdo arquitetonica hoje tem
relagdo direta com o desenvolvimento das novas tecnologias digitais. Neste
capitulo adotaremos como novos paradigmas da arquitetura aqueles definidos por
Rafael Moneo’ ¢ a chamada “arquitetura liquida” de Ignasi de Sola-Morales®. Tais
bases tedricas apontam, como serd discutido adiante, para a Era da Informagao
como criadora do ambiente no qual aparecem os paradigmas. Essa relagdao sera
aqui enfatizada e desenvolvida mais profundamente do que em seus textos
originais, uma vez que dentro das hipéteses deste trabalho tal relagdo ¢ essencial.
Estes novos paradigmas defendidos por autoridades tedricas da arquitetura -
Moneo e Sola-Morales — servirdo como base para as trés categorias de analise

desta pesquisa apresentadas nos trés proximos capitulos.

As mais evidentes transformagdes que sofre a nova arquitetura sdo as
formais, ¢ ¢ a elas que se refere Moneo. Este autor defende que a producao
arquitetonica que aparece no final do século 20 possui conceitos que a diferem em
muito da produgdo anterior, incluindo a producao que caracteriza todas as décadas

anteriores do mesmo século.

Moneo percebe duas caracteristicas principais da arquitetura dos anos 1990.
A primeira ¢ a fragmentacio, que reflete nossa forma de perceber o mundo, onde
ndo ¢ mais possivel nem a visdo nem a explicagdo unitaria de coisa alguma. A
fragmentacdo, para Moneo, encontra suas origens na arquitetura do século 18,
com Giovanni Battista Piranesi, na busca deste arquiteto de libertagdo formal.
Essa fragmentacao que fora esquecida durante o Movimento Moderno reencontra
lugar na atualidade quando os arquitetos procuram refletir o Zeitgeist que se

apresenta como a heterogeneidade e a multiplicidade que fragmentam o mundo.

> MONEO, 1999, pp. 17-24.
% SOLA-MORALES, 2001, pp. 23-33.
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Uma tendéncia, segundo o autor, ¢ a arquitetura tornar-se metafora dessa
fragmentacdo que domina o conhecimento contemporaneo, seja nas teorias
cientificas, seja nas culturais, seja nas filosoficas. A arquitetura fragmentada, sem
uma forma unitdria, sem uma unidade reconhecivel, torna-se a representacdo de

um mundo cadtico que s6 pode ser percebido a partir de multiplas visdes.

A outra caracteristica da década ¢ a auséncia de forma, a “nao-forma”, que
se dissolve no que o autor denomina por “a¢do”. Um fendmeno contemporaneo
seria a postura dos arquitetos de atribuir tal relevancia a acdo a ponto de esta
tornar-se um valor em si mesmo, de conseguir autonomia e transformar a
arquitetura por se tornar um de seus atributos principais, algo que sempre fora
contrario a propria natureza da arquitetura. Pautada pela afirma¢do da inércia e da
imutabilidade, a arquitetura tinha a a¢do apenas como elemento externo a sua
presenga, algo que acontecia ao seu redor, mas sem que ela precisasse participar.
A arquitetura sendo constru¢do apenas servia de cendrio para o desenrolar dos
acontecimentos e da atuagdo de seus habitantes. A constru¢do que incorpora agao,
que se deixa transformar pelo acontecimento, renega a natureza estatica da

arquitetura e dissolve a forma definida.

Para a ndo-forma, diferentemente da fragmenta¢do, ndo ha precedentes,
aparece neste fim de século rompendo com conceitos essenciais relativos as
edificagdes. A arquitetura sempre teve por missdo dar forma a vivéncia do
homem, tendo por matéria-prima a constru¢ao propriamente dita ou o espago ao
seu redor. A ndo-forma rejeita esta missdo, e reconhece que existe uma nova
maneira de viver que ndo comporta uma visualizacdo clara. A desmaterializagao
do deslocamento e da comunicagdo sdo as principais causas da nao-forma, uma
vez que ndo podem ser contidos em formas concretas e inertes, mas existem como
abstracdo, informagdo e energia. Segundo Moneo, a ndo-forma aparece em
decorréncia da comunicagdo eletronica, da informagao global e da imagem virtual.
Estes novos fendmenos midiaticos, eles mesmos sem precedentes, provocam a
eliminacdo do interesse pelas formas e pela significagdo. A nado-forma ¢

conseqiiéncia, poderiamos concluir, de particularidades da Era da Informagao.
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A explicacdo, para Moneo, reside no fato de que a forma ¢ um momento
congelado, ¢ uma referéncia estatica e, por limitar a conduta de seus habitantes,
revela-se autoritaria. Se, como o autor defende durante todo o texto e com o qual
concordamos, o que possui valor e ¢ relevante na contemporaneidade ¢ a acao,
forma e agdo s6 podem ser incompativeis, uma vez que a forma limita a agdo. Esta
ndo precisa de um cendrio iconografico; ao contrario, tende a obliterar as
iconografias com situagdes de constante mudanga, impossibilitando a percepgao
de imagens estaticas. Mais ainda, a a¢cdo sé pode ser visualizada como processo,
como uma evolugdo continua, ¢ ndo como um momento especifico, definido,
congelado, estatico. Uma manifestagdo da ‘agdo’ descrita por Moneo ¢ a escolha.
No mundo dominado pela globalizacdo, a vida ¢ feita de escolhas, diz ele, o que
estd de acordo com a Teoria da Informagao investigada, por exemplo, por Derrick

de Kerckhove.’

De Kerckhove defende que as novas midias — em particular os
computadores — transformariam os chamados sedentarios viciados em televisdo
(“couch potatoes™) em sedentdrios politicamente ativos (“couch guerrillas™). De
Kerckhove coloca como principal diferenca psicoldgica da televisdo para o
computador a interatividade. A possibilidade de participacao — de ter escolhas e
de, muitas vezes, precisar escolher — garante a autonomia individual dos usudrios
digitais que, diferentemente dos espectadores televisivos, ndo sdo mais apenas
observadores. A propria navegagdo do virtual ¢ pautada, depende mesmo, de
escolhas. Nada mais ¢ dado. Nossa relacdo nao ¢ mais unilateral com o meio, o
usuario ndo ¢ mais apenas um observador, como era diante da televisdo. Navegar

na Internet significa tomar decisdes, implica em ‘pedir’ por algo, procurar o que

se quer, “deslocar-se” de pagina em pagina.

Segundo de Kerckhove, o homem da era televisiva era o0 homem da massa,
homogeneizado e despersonalizado. Na era digital aparece o homem da
velocidade, que reage e enfatiza diferengas. A razio disso, para o autor, ¢ clara:
onde o homem de massas da televisao era cercado por redes de midias difusoras,

preso em um mundo construido para ele pelas industrias sem consciéncia, 0

7 de KERCKHOVE, 1995.
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homem da velocidade dos computadores esta em todos os lugares e ao mesmo
tempo no centro das coisas. “O computador ndo ¢ um meio de massa, mas um
meio pessoal.”® Uma vez empossados da liberdade de escolha, consumidores
passaram a exigir uma nova tendéncia de mercado que ¢ a da interdependéncia
entre consumo ¢ producdo. A customizacdo que a informatica desenvolveu
desloca-se para o design contemporaneo, por exemplo, quando este oferece a
possibilidade de customizagdo de objetos industriais, a possibilidade de escolher e
moldar individualmente a configuragdo de um objeto dado. O termo
“prossumidor” criado por Alvin Toffler revela esta tendéncia que significa dar
poder e controle ao consumidor para que este escolha o que vai consumir ao
mesmo tempo em que a produgdo acontece, em um movimento continuo de retro-

alimentagio da informag#o.’

A escolha mencionada por Moneo como resultante da globalizagdo,
portanto, ¢ referendada pela Teoria da Informagdo. A escolha ¢ dindmica, ¢
mudanca, transformac¢ao, deslocamento — resume-se em acao. E se choca assim
com a forma, que é permanente, inerte. A forma necessita de um momento
estatico para ser analisada racionalmente, reconhecida e assimilada, o que ¢ um
obstaculo ao potencial do futuro, aquilo que ¢ virtual, e por isso deixou de ser a
busca dos artistas, designers e arquitetos para se tornar um paradigma do passado.
O exercicio necessario € o de abolir a forma, mas a tradi¢ao de se trabalhar desde
sempre, na arquitetura, dentro de parametros estdticos e permanentes entra em
desacordo com as preméncias de uma nado-forma baseada na agdo, donde
concluimos que os pardmetros da concep¢do arquitetdnica precisam ser

revistos.

O que Moneo chama de acldo poderia, no escopo deste trabalho,
compreender a nocao fluxo, conceito este que nos sera essencial para a discussao
sobre manifestacdes atuais da arquitetura. O conceito de fluxo e suas
conseqiiéncias sdo fundamentais para a arquitetura liquida de Sola-Morales,

fonte de um outro paradigma que constitui a base deste trabalho.'”

¥ Ibid., p. 133.
? Citado em de KERCKHOVE, 1995, p. 94.
' SOLA-MORALES, 2001, pp. 23-33.
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Sola-Morales constata que a arquitetura ocidental até hoje ndo pode
desvencilhar-se de um dos principios da triade renascentista elaborada por
Vitruvius: utilitas, firmitas e venustas. O principio da firmitas, firmeza, é o que
expressa a consisténcia fisica, a capacidade de estabilidade desafiando a passagem
do tempo, e ¢ o que se mantinha inalterado na arquitetura até agora. A venustas
(beleza) sofreu alteragdes continuas com o passar do tempo e dos estilos, e utilitas
(a funcdo) teve também sua cota de interpretagdes diferenciadas de acordo com o
momento econdmico, social e cultural por que passou a arquitetura. Somente a
firmitas manteve-se inabaldvel como um dado irrefutdvel devido a propria
imposi¢cdo da natureza e da fisica. A firmitas ¢ o conceito que engloba tanto a
solidez da forma material — que sempre fora considerada a matéria da arquitetura,
sua razdo de ser — quanto a delimitagdo do espaco, idéia que dominou o

Movimento Moderno e objeto da revolugdo por ele realizada.

Mas a transformagdo da maneira ocidental de pensamento traduziu-se em
uma arquitetura que pode, enfim, libertar-se também deste principio vitruviano.
Nossa civilizagdo, segundo Sola-Morales, abandonou a estabilidade e nossa
cultura contemporanea atende “prioritariamente a mudanca, a transformagao e ao
processo que o tempo estabelece modificando através dele o modo de ser das

11 . . . ~
”"" E se a arquitetura modernista descobriu, explorou e exacerbou a questdo

coisas.
espacial, a nova arquitetura — a arquitetura que Sola-Morales denominara de
“liquida” — deslocara o paradigma do espago para o do tempo. Mudanga,
transformagdo e processo — palavras que poderiam substituir a “a¢do” de Moneo -
sdo os fendmenos que devem ser adicionados a arquitetura para que esta se torne

uma arquitetura mais do tempo do que do espaco.

Se o objetivo da arquitetura sempre foi dar forma a matéria e conformagao
ao espago, agora a arquitetura liquida pretende ordenar movimento e duragao.
Uma constru¢do que incorpore estes principios € ‘“configuradora ndo da
estabilidade, mas de mudanca”'?, e assimila a fluidez em transformacdo que existe

na realidade e que agora integra a arquitetura. O desafio anterior da arquitetura era

" SOLA-MORALES, 2001, p. 26.
2 Idem.
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vencer a mudanga, mas a arquitetura liquida procura, ao contrario, libertar-se da
condi¢do de permanéncia, render-se a mudancga, perder suas definigdes fixas. Ao
incorporar a mudanga, esta nova arquitetura pretende “dar forma fisica ao

ternpo”13

, pois tem formas fluidas e cambiantes, o que significa introduzir
plasticidade na experiéncia espacial e temporal. Significa fazer visualizar a
passagem do tempo de forma radical, evidenciando aquilo que ndo pode ser retido

por um momento isolado, que ndo pode ser solidificado em uma forma estatica.

Tais ambigdes s6 podem ser alcangadas mediante novas relagdes entre
espago e tempo, relagdes que comegam a tomar corpo com a teoria da relatividade
considerando o tempo como a quarta dimensdo do espago. Se esta nova dimensao
sempre foi assimilada de forma metaforica tanto nas artes quanto na arquitetura,
Sola-Morales invoca entdo Henri Bergson e sua visdo diferenciada deste
problema. No bergsonismo defendido por Sola-Morales a quarta dimensao ¢ um
mecanismo de percep¢do, de intuicdo interna. Em lugar de tentar achar
representacdes do tempo, procurando a materializagao do efémero, o bergsonismo
aceita a relacdo espago/tempo como uma percep¢do da ordem da consciéncia, que

nao ¢ reduzivel a uma media¢do numérica, objetiva.

E ¢ esta definicdo de tempo percebido que revela, na compreensdo de Sola-
Morales, o fluxo. Este se apresenta quando se tem consciéncia da duragdo
temporal que abre a experiéncia do espago e do tempo a multiplicidade. O fluxo ¢
continuo dentro de uma percepcao individual. O fluxo ndo ¢ cronometravel,
acontece quando se tem a experiéncia subjetiva da duracdo. Mesmo nosso entorno
real e fisico sofre, para nossa percepcdo interna, deformacdes de acordo com
nosso proprio movimento, ainda que suas propriedades fisicas permanegam as
mesmas. Mas onde Bergson mantém-se no discurso da percepcao pessoal, Sola-
Morales parte de sua compreensdo e aceitagdo do mutavel para reivindicar uma
realidade que evidencie o mutdvel, que propicie a assimilacdo do fluxo. Ele
defende que a arte e a arquitetura devem exacerbar os acontecimentos, devem

fazer com que a duragdo do tempo seja explicitada de alguma forma.

13 Idem.
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Os acontecimentos, desta maneira, impedem que existam momentos
congelados, objetos fixos. Sem objetos fixos ndo se pode conceber espagos
delimitados e evita-se, assim, a criacdo de uma forma. Assim como faz Moneo,
Sola-Morales prescinde da forma para valorizar o fluxo. Sola-Morales fala de

“acontecimentos” que equivalem a “a¢do” de Moneo.

Estas formas de aceitagdo da mudanca tém sua origem em uma nova
percepgao do tempo que aparece, na literatura e nas artes, desde o final do século
19 passando pelo inicio do século 20, mas que fora ignorada pela arquitetura até
muito recentemente € que reaparece no novo paradigma da arquitetura liquida.
Charles Baudelaire e Georg Simmel sdo duas grandes referéncias do inicio da
modernidade pela sua perspicdcia em relatar como a metropole e a vida urbana
como um todo foram os ambientes fundamentais dentro dos quais nasceu e se
desenvolveu a modernidade. Estes autores descrevem como sendo a esséncia da
cidade moderna justamente o acontecimento, o efémero, aquilo que ¢ demasiado
veloz e escapa a andlise, aquilo que ¢ feito de excessivos estimulos e ndo pode ser
racionalmente apreendido, apenas oferece um deleite fugaz. Baudelaire inaugura o
culto ao frenesi urbano que ele absorveu de Poe'* e que foi depois investigado
como transformacao psicologica por Simmel. A apologia da multidao feita por
Baudelaire, que confere intenso prazer no “imprevisto que surge” € no

»15 adota claramente como alma da cidade a atividade

“desconhecido que passa
que nela acontece, prestando bem menor homenagem ao cenario estatico de que se

serve a multidao — a arquitetura.

Também Simmel, ao descrever a metropole, o fez a partir da atividade que
nela se desenvolve no tempo e ndo a partir do que € estatico - que ¢ a arquitetura e
o urbanismo. Investigando as transformagdes da vida mental (também dentro de
uma logica da percepgdo subjetiva, psicologica e intuitiva) nas metropoles ele vé
simultaneamente seus lados negativo e fascinante.'® Simmel fala da cidade da
virada do século 19 para o 20 como um lugar onde a intensificacdo dos estimulos

nervosos resulta na alteragdo brusca e ininterrupta entre estimulos interiores e

4 POE, 1952.
'S BAUDELAIRE, 1995, p. 39.
16 SIMMEL, 1987.
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. 1 . . .
exteriores'’. Ele observa que tal ambiente saturado afeta psicologicamente seus

usudrios, cuja reagdo corresponde ao que ele chama de ‘atitude blasé

Com a atitude blasé a concentragdo de homens e coisas estimula o sistema nervoso
do individuo até seu mais alto ponto de realizagdo, de modo que ele atinge seu
apice. Através da mera intensificagdo quantitativa dos mesmos fatores
condicionantes (...) 0s nervos encontram na recusa a reagir a seus estimulos a
ultima possibilidade de acomodar-se ao contetido e a forma da vida metropolitana.
(SIMMEL, 1987, p. 17)

Mas se a metropole que caracterizava a experiéncia da modernidade era
feita do efémero, do contingente, do excesso, da velocidade e da transformagao, a
arquitetura dessa cidade moderna, desde o classicismo do século 18 até o final do
Movimento Moderno do século 20, em lugar de acompanhar e tentar oferecer um
palco coerente com o caos e a vitalidade urbanos tentava, na verdade, ordenar,

organizar e hierarquizar o espaco, seus habitantes e os comportamentos destes.

A arquitetura liquida, por sua vez, se desvincula dessa pratica organizadora,
impositiva e, numa atitude poés-moderna, assimila e propicia o desenvolvimento
da atividade cadtica, frenética e desordenada da cidade que o Movimento
Moderno se esforgava por frear. Os fluxos urbanos ndo sdo mais vistos como algo
disperso a ser organizado e conduzido, e sim sistemas complexos superpostos que
precisam ser compreendidos e expandidos. A énfase no acontecimento que a
arquitetura liquida propde acaba por renunciar ao atemporal, ao eterno, e
debrugar-se sobre o instantdneo. A duracdo bergsoniana ¢ uma percepg¢ao
continua, mas também plural, pois ¢ composta da multiplicidade de momentos
instantaneos que o cérebro registra como algo continuo. A instabilidade ¢
conseguida por meio de mudanga constante, € cada momento ¢ apreendido dentro
de uma sucessdo continua, ndo podendo ser isolado, congelado ou especificado,

sob pena de perder sua caracteristica de liquidez.

A prioridade do evento, do acontecimento, supde um deslocamento fundamental
desde a preocupacdo pela permanéncia e durabilidade em direcdo ao instantaneo,
ocasional, imprevisivel e fugaz.

(SOLA-MORALES, 2001, p. 30)

" bid., p. 12.
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O que o bergsonismo traz ¢ a possibilidade do espago e do tempo como
categorias simultaneamente presentes, sem que seja preciso definir uma hierarquia
entre eles ou enfatizar um em detrimento do outro. Sem que se precise congelar o
tempo para perceber o espaco, ou congelar o espago para experimentar a
passagem do tempo. No bergsonismo, ambos permanecem em seu estado de
continua evolugdo e ambos sdo percebidos simultaneamente sem mecanismos de
analise que tentam tornar objetiva e isolada a percep¢do de um ou outro
fendmeno. A arquitetura liquida se apropria da idéia presente no bergsonismo para

estar a meio caminho entre o espago e o tempo.

Esta relacdo de indefini¢do sera fundamental na andlise das posturas desta
pesquisa. Estar a meio caminho entre duas situacdes definidas ¢ uma posi¢do que
revela a compreensdo de todas as tendéncias aqui estudadas. Moneo descreve seus
paradigmas como situagdes razoavelmente definidas, mas Sola-Morales introduz a
idéia de caracteristicas ou fendmenos opostos que acontecem simultaneamente,
assim como aconteceria com 0 espaco € o tempo, que antes da teoria da
relatividade ja possuiam uma interdependéncia mas sé poderiam ser estudados
individualmente. O paradigma da liquidez de Sola-Morales aparece questionando
essa dualidade primordial e abre caminho para que possamos encontrar outras

ainda, em nossa andlise arquitetonica de obras contemporaneas.

Uma interpretacdo possivel para esta atitude de quebra da dualidade seria a
superagdo de conceitos bindrios, que surge muitas vezes nos discursos dos
arquitetos que serdo investigados. Nas palavras de Rem Koolhaas: “julgar o
construido presume uma condi¢cdo estatica; agora cada arquitetura incorpora
simultaneamente condi¢des opostas: velho e novo, permanente e temporario,
prospero e sob risco.” '® Os conceitos binarios por entre os quais transitam as
categorias deste trabalho ndo sdo os da citacdo de Koolhaas, mas formam pares
antagénicos  relacionados a percep¢do, a imagem e a forma:
materializagao/desmaterializagdo; visualizagdo/ilusdo; fragmentagdo/continuidade.
Esta dissertagdo discorrera sobre algumas novas tendéncias da arquitetura tendo

em vista que elas estdo em situagdes intermediarias, em areas de transi¢do entre 0s

"8 KOOLHAAS, 2002, p. 180.
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referidos pares antagénicos. Estas tendéncias ndo podem ser explicadas ou
compreendidas dentro de definicdes estaticas. Elas realizam um movimento
constante de um poélo a outro, de um conceito a outro, sem conseguir estabelecer-
se definitivamente em qualquer das defini¢des. Este ¢ o caso, por exemplo, de
percepgdes visuais que levam a uma impressdo momentanea que ¢ rapidamente
substituida por outra, que por sua vez cede lugar a primeira ou ainda a uma
terceira, ininterruptamente. Ou quando existe uma posicdo que se revela

impossivel de se determinar, uma vez que reune em uma mesma configuragao e

ao mesmo tempo caracteristicas dos polos opostos.

A superacdo dos conceitos binarios traz consigo ainda a idéia de
indeterminacdo ou ambigiiidade que floresce com for¢a na filosofia
contemporanea, considerada pds-modernista. As definicdes ambiguas detectadas
na arquitetura enxergamos como inseridas em um pensamento pés-moderno que
rejeita uma explicagdo Unica e univoca para o mundo e, em contrapartida, aceita a
“énfase em questdes sobre como realidades radicalmente diferentes podem

919

coexistir, colidir e se interpretar.”” E reconhece que existem fronteiras difusas

entre situagdes tradicionalmente opostas.

Assim como Moneo credita a fragmentacdo a um pensar global - em todas
as areas - que ndo pode ser unitario, cujos pontos de vista oferecem multiplas
explicagdes e razoes ¢ permanece dessa forma indefinido, também Baudrillard
desenvolve a discussao de um principio da incerteza. Ele argumenta que a
informagdo na época do tempo real apresenta-se em um “estdgio meteorologico”,
ou seja, ¢ fundamentalmente incerta, sua previsdo pode a qualquer momento ser
desmentida pelos fatos. As situagdes intermedidrias que encontramos na
arquitetura aparecem aqui como reflexo de uma incerteza muito mais profunda,
que ¢ aquela situada entre a verdade e a informacao falsa. Baudrillard defende que
por causa da ilusdo do tempo real a sociedade acomodou-se em acreditar em todas
as informagdes que recebem, ainda que sejam apenas projecdes sem fundamento,
previsoes falsas. Mesmo quando reveladas, a credibilidade que conseguiram

anteriormente fazem com que sua verossimilhanga permanega e estas informagdes

" HARVEY, 1993, p. 46.
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ndo serdo, dessa forma, totalmente desmentidas. Sem serem verdadeiras, mas
também sem cairem totalmente na categoria do falso, todas as informagdes teriam
uma espécie de verdade fractal: “assim como um objeto fractal ndo esta a uma,
duas ou trés dimensdes (em numeros inteiros), mas a 1,2 ou a 2,3 dimensdes,
também um acontecimento nao ¢ mais verdadeiro ou falso, mas oscila entre 1,2 ou

2,3 oitavos da verdade.”®

Ha muito tempo que a informagao ultrapassou a barreira da verdade para evoluir no
hiperespagco do nem verdadeiro nem falso, pois que ai tudo repousa sobre a
credibilidade instantanea. (...) Tanto no espago da informagdo ou no espaco
historico quanto no espago fractal, as coisas ndo tem mais uma, duas ou trés
dimensodes: flutuam numa dimensdo intermediaria. Logo, nada mais de critérios de
verdade ou de objetividade, mas uma escala de verossimilhanga.
(BAUDRILLARD, 2002, p. 45)

Uma vez que nem a verdade possui uma determinacdo exata, todas as
definicdes perdem seus contornos claros. “O principio da incerteza” diz
Baudrillard “ndo depende somente da fisica, situa-se no coracao de todas as
nossas acdes, no coracdo da ‘realidade’”.*! E novamente nos deparamos, com
Baudrillard, na questdo da revolu¢do midiatica ou Era da Informagao tendo parte
no desenvolvimento deste paradigma - o da ambigiiidade e indefini¢do entre
categorias distintas. Se McLuhan ja havia descrito todos os meios de comunicagao
como extensdes de alguma funcdo do corpo, seja fisica ou psiquica, e as novas
tecnologias elétricas como extensdes do sistema nervoso central, a percep¢do e a
presenga poderiam ja ser vistas como multiplas, indefinidas elas mesmas entre
duas localizagdes/percepedes diferentes.’”” Ao experimentar os sentidos
deslocados até¢ o lugar de transmissdo do meio, a percepc¢ao ¢ duplicada entre a
presenga fisica e a psiquica, estendida, que convivem simultaneamente mantendo
o individuo em um estado de transi¢do que pode evidenciar uma ou outra
presenca, embora ambas continuem existindo, por mais ou menos imersiva que
seja a transmissdo remota. Mas precisamente por causa da superposicdo de
diferentes percepcdes que se configuram como poélos tradicionalmente

antagonicos — vivenciar um lugar sempre implicou em ndo estar em outro lugar —

2 BAUDRILLARD, 2002, p. 45.
2 BAUDRILLARD, 2002, p. 46.
2 McLUHAN, 1967, pp. 26-41; e McLUHAN, 1969.
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acontece uma fusdo na qual n3o had definicdo precisa da localizacdo deste

individuo que ¢ fisico e ¢ virtual.

Video, tela interativa, multimidia, Internet, realidade virtual: a interatividade nos
ameaca de toda parte. Por tudo, mistura-se o que era separado; por tudo, a distancia
¢ abolida: entre os sexos, entre os polos opostos, entre o palco e a platéia, entre os
protagonistas da acdo, entre o sujeito ¢ o objeto, entre o real e o seu duplo.
(BAUDRILLARD, 2002, p. 129)

Voltamos entdo a relagdo com as midias eletronicas de que nos fala Moneo
e voltamos a liquidez dos conceitos de que nos fala Sola-Morales. “Nada mais de
separagdo, de vazio, de auséncia: entramos na tela, na imagem virtual sem
obstaculo. Entramos na vida como numa tela. Vestimos a propria vida como um

1.”% Na vida virtual feita de acao, de interatividade, nao ha formas

conjunto digita
definidas e nem conceitos definidos. H4 uma escala fractal, ndo inteira, de
verossimilhanga, e também uma escala fractal de solidez na arquitetura, que fica a
meio caminho entre a ag¢do e a construcdo. “O mundo simulacional
contemporaneo assistiu ao fim da ilusdo do relevo, da perspectiva e da
profundidade, na medida em que o real ¢ esvaziado, e a contradi¢do entre real e

. Co, , . 24 . e A . A . .
imaginario ¢ abolida.”™ A indistingdo permeia certas tendéncias da arquitetura

contemporanea manifestando estes paradigmas de varias maneiras.

Na arquitetura liquida a constru¢do ndo chega a desmaterializar-se, mas
permanece com uma existéncia fenomenologica, ainda que procure com diversas
estratégias libertar-se de formas tradicionais de projeto, baseadas em estabilidade,
permanéncia, significado e simbolismo. Muitas obras adotam e mesmo
evidenciam percepgdes que produzem limites inexatos, borrados, fronteiras
indistintas entre situagdes diferentes, entre a énfase na materialidade e a0 mesmo
tempo em sua leveza e permeabilidade visual e tactil; entre uma arquitetura que se
experimenta virtual e fisicamente, entre formas em constante mudanga, mas cuja
transicdo remete a uma imagem; entre a imagem verdadeira e a iluséria, a visdo
direta, a refletida e a refratada; desconsideram-se nlimeros inteiros para trabalhar

com campos unificados, descarta-se a geometria simples de elementos basicos

2 BAUDRILLARD, op. cit., p. 130.
* FEATHERSTONE, 1995, p.102.
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para trabalhar com superficies complexas ininterruptas; a tensdo de um objeto que
aparenta uma transformacdo, mutacdo e instabilidade, mas que ¢ uma forma
definida, acabada; temos a efemeridade e a instabilidade permeando todos os
objetos, de duracdo declaradamente curta, descartavel, ou ndo, construindo ilusdes
de objetos estaveis que parecem fluir, ¢ de outros que sdo perenes parecendo
desfazer-se, desmaterializar-se, desaparecer. Alguns projetos adotam o fluxo
como gerador da forma, definindo superficies que estdo entre o horizontal e o

vertical, entre o dentro e o fora, entre circulagdo e permanéncia.

Perdem-se as distingdes claras entre os estados da matéria e entre os pontos
de vista, as certezas sdo afrouxadas e o que se expressa na arquitetura sob diversas
formas foi o que enquadramos em trés grandes categorias — os trés proximos
capitulos. Categorias feitas de situagdes intermedidrias, de estados transitorios, de
movimentos constantes entre uma situacdo e outra, feita de multiplas
contingéncias, sem hierarquia. Categorias que se alternam entre momentos
contraditérios, em que o real e o imagindrio fundem-se, ou tornam-se quase

indistintos.

A influéncia da Era da Informacao - tal como foi chamada por McLuhan e
seus seguidores — sobre os novos paradigmas da arquitetura e sobre a superacao
dos conceitos bindrios foi evidenciada neste capitulo porque a revolugdo midiatica
e as tecnologias digitais sdo essenciais para a realizagdo de uma arquitetura que
pretende al¢ar-se a uma dimensdo do virtual, seja direta ou indiretamente. Tanto
quanto as tecnologias da comunicagdo estdo pragmaticamente inseridas na
corporificacdo desta arquitetura, também conceitualmente elas estdo presentes no

embasamento teérico que as explica.

Uma vez delineada a teoria da arquitetura liquida, ¢ necessario dizer, antes
de prosseguir com os projetos escolhidos para exemplifica-la, que nem sempre a
arquitetura liquida consegue realizar plenamente seu intento, como bem nota Sola-
Morales.”® Muitas vezes aquilo que se apresenta como uma arquitetura do tempo,

da quarta dimensdo ou do acontecimento se revela tdo metaférico quanto as

» SOLA-MORALES, 2001, p. 33.
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vanguardas do século 20. Existe, sem duvida, uma transformag¢do em marcha no
que diz respeito a incorporagdo do tempo. Ja € possivel considerar a existéncia de
uma arquitetura, materialmente construida, que adquira movimento e mutacao,
mas o conceito de fluxo como percepcao mental subjetiva ¢ dificilmente traduzido

com clareza em construgao.

Porém, o mais importante ¢ que as novas teorias, os novos paradigmas aqui
descritos, contribuem para tornar aceitdvel o fato de que coisas materialmente
construidas que possuam movimento e mutacdo sejam de fato arquitetura, uma
mudanga consideravel em relacdo a um momento imediatamente anterior que
deixava a tais constru¢des a margem da arquitetura. O principio da firmitas estava
de tal forma arraigado na defini¢do de arquitetura que tudo o que excluia a
permanéncia era instantaneamente excluido do escopo arquitetdnico,
forcosamente caracterizado como objeto, maquina ou instalagdo artistica. Mais
ainda, as contemporaneas fusdes de conceitos antes conflitantes, estas situagdes
indefinidas entre dois estados, fizeram aceitar como arquitetura o que antes sequer
era da ordem do palpavel. A arquitetura hoje pode situar-se entre o construido e o
mero acontecimento. Pode inscrever-se na esfera do intangivel, do imaterial, da
acdo sem rastros, da transformagao que ndo se deixa concretizar em nada e que s
pode ser retida pela memoria. A arquitetura pode incorporar a¢do, movimento,
acontecimento, fluxo e ainda assim seguir sendo arquitetura. A arquitetura dos
novos paradigmas jamais seria considerada arquitetura antes que aparecesse uma

nova conceituagao livrando-a finalmente da prisao da firmitas.
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