PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210335/CA

8
Platd 7

A heteronimia e o pensamento imanente do devir

Pessoa, a internet, Glauber Rocha, o conceito do Fora, o devir, a sensacdo
— 0 que ttm em comum? Mas que contato sera possivel entre Fernando Pessoa
(poeta) e Glauber (cineasta)?

A heteronimia. Mas e o que tem a heteronimia com o pensamento do Fora
e a sensacdao? Sera sendo numa mistura invisivel, nas tensdes fora do fato, na
sensacdo, "onde™ se operard o encontro, a juncdo, o plano de imanéncia proposto.
O pensamento do Fora é sempre imanente, um plano de imanéncia singular. Mas e
a internet, qual a ligagdo com Pessoa e o0 cineasta Glauber Rocha?

A internet é rizomatica, permite leituras e encontros entre sentidos,
devires, sensacdes, artistas, autores, entre invisibilidades. E preciso salientar que
ela é, antes de tudo, constituida de software — e todo software € feito de um
pensamento, é uma expressao, uma linguagem'®. Havera sempre uma linguagem
“cobrindo” o que desterritorializa, o que é cadtico e navegavel, na internet.
Paradoxo essencial. Algo como o que acontece com o0 pensamento do Fora, ele €
ao mesmo tempo o Fora absoluto e uma intimidade inarredavel na linguagem. Na
dissertacdo de mestrado Formas Rizomaticas na Internet, Escritura/Leitura no
Mundo Digital, foi apontada a ligacdo entre o texto técnico da web, ou linguagem

web, e o entrelagcamento dessa linguagem e o rizoma. Segue abaixo:

“<html>

<head>

<title>EnGuiaNet - O Guia Pr&aacute;tico de Servi&ccedil;os e Compras
da Internet</title>

<meta http-equiv="Content-Type" content="text/html; charset=iso-8859-

1Il>

100 ym software é sempre um conjunto de termos, representacdes, simbolos que devem operar um
comando arbitrario, inventado pelo programador, utilizando uma linguagem. Um string ou tag, no
caso da linguagem web e de softwares que sdo utilizados na internet, sdo dotados de caracteristicas
especificas — sempre em forma de um texto técnico, que representa uma forma de pensar o digital.
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</head>

<I-- BEGIN HumanTag Monitor. DO NOT MOVE! MUST BE PLACED
JUST BEFORE THE /BODY TAG --><script language="javascript’
src="http://hc2.humanclick.com/hc/66880575/x.js?cmd=file&file=chatScript3&sit
e=66880575&imageUrl=http://enguianet.locaweb.com.br/enguianet/fotosboxes/h
umanclick'> </script><!-- END HumanTag Monitor. DO NOT MOVE! MUST
BE PLACED JUST BEFORE THE /BODY TAG -->

<SCRIPT LANGUAGE="JavaScript">
function Poplt(){popup=
window.open("amigo.php3","popDialog","height=220,width=300,scrollbars=no")

}
</SCRIPT>

<body bgcolor="#FFFFFF" background=imgfixas/background.qgif
link="#0000CC" topmargin="0" leftmargin="0" vlink="#0000CC"
alink="#0000CC" ">

<a name="topo"></a>
<table width="620" border="0" cellpadding="0" cellspacing="0"
align="center" vspace="0" hspace="0" name="top" height="72" >
<tr align="center" valign="middle">
<td height="66" width="138" bgcolor="#F5BA30"
bordercolor="#EOEOEQ">
<div align="center">

<pbr>

<br>
</div>
</td>
<td height="66" width="482">

<div align="center">
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<img src = "banners/lemon.gif"
</div>
</td>
</tr>
</table>
<table width="620" border="0" cellpadding="0" cellspacing="0"
align="center" vspace="0" hspace="0">
<tr bgcolor="#F5BA30">
<td width="249" bgcolor="#F5BA30" rowspan="2">
<a href="index.php3">
<img src= imgfixas/logo.gif width="249" height="59"
border="0" alt="Clique aqui para ir a Pagina inicial">
<[a>
</td>
<td height="24" valign="middle" align="center" bgcolor="#F5BA30"
colspan="5">
<div align="center">
<img src= imgfixas/slogan.gif width="355" height="24"><br>
<img src= imgfixas/linha.gif width="360" height="9"></div>
</td>
<[tr>

<tr bgcolor="#F5BA30">

<td height="2" width="31" valign="middle"
align="center" bgcolor="#FFFFFF">
<div align="center">
<img src= imgfixas/homeon.gif width="14" height="13"
alt="Vocé ja esta na Pagina inicial!">
</div>
</td>
<td height="2" width="63" valign="middle" align="center"
bgcolor="#F5BA30">
<div align="center"><a href="index.php3?pos=1">
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<B><FONT FACE="Arial, Helvetica, sans-serif"”
COLOR="#0000CC" LINK="#0000CC" ALINK="#0000CC"
VLINK="#0000CC" ALIGN="CENTER" SIZE="2">
Servigos
</[FONT></B>
<[a></div>
</td>
<td height="2" width="68" valign="middle" align="center"
bgcolor="#F5BA30">
<div align="center"><a href="index.php3?pos=2">
="CENTER" SIZE="2">"

Como podemos ver, as linguagens da Internet na verdade sdo expressas
através de tags, strings, ou pequenos trechos de textos que traduzem comandos e
fungdes. < div align="center”>, por exemplo, quer dizer, em PHP 3 (linguagem
web), que o alinhamento de determinada divisdo deve ser o centro. Imagens,
cores, tracos, colunas e, sobretudo, hiperlinks, sdo antes de tudo texto. Basta
entrar dentro do codigo fonte de um site e ver como estes tags colorem, movem,
colocam imagens e d&o vida aos hiperlinks a partir de uma escritura particular: a
disposicdo dos termos é aleatdria, as vezes formam verdadeiras piramides de
expressdes, como no exemplo acima. O inglés, lingua que criou inumeras
linguagens de programacdo, se contamina com a informética, com os nimeros, se
desterritorializa em codigos técnicos, e por sua vez as linguagens técnicas se
reterritorializam no inglés. Temos, neste caso, um devir de “idiomas” na
informética, uma proliferacdo de “prefixos” e “sufixos” (tags) que retnem
significados j& conhecidos e outros estranhos, determinando novas funcGes,
misturando-se também com numeros. Essa escrita singular € um devir, ndo resta
duvida, além de criar uma sintaxe prépria, transforma textos em cores, em links,
em movimento, em imagens, além de permitirem outros devires de funcionarem.
Todos estes tags ou textos singulares proliferam na Internet, interagindo entre si,
produzindo efeitos (agenciamentos) uns sobre os outros, conectando fungdes,
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nameros, em uma imensa malha de acionamentos concomitantes e virtuais:
multiplicidade digital da Internet. Rizoma.”*™*

Esta linguagem (ou idioma técnico) esta sempre presente na internet. O
interessante a observar é que é justamente esta l6gica, ou linguagem, que
possibilita o deslizar da navegacio cadtica. E ela que permite o devir tecnolégico,
hiperlink, conectar conteudos distantes, diferentes, sem necessitar de atravessar
um caminho hierarquizante, que vai do mais especifico ao mais geral'%%. E notavel
como o devir do texto (escrita comum) para um texto técnico se agenciara com
outros devires, textuais ou ndo. Pois, afinal, sera através do dispositivo eletrénico
internet, de sua natureza eminentemente textual, desta linguagem, que algo
bastante impalpavel, como a navegacdo rizomatica, se apresentard como um
acontecimento tipicamente digital. Sera através de uma forca eletrdnica projetada
no browser que os devires ou conexdes dos sentidos se fardo possiveis. Teriam
eles a mesma natureza? Sim, é o que se tenta mostrar. E da linguagem que algo
indizivel, um pensamento, germina e se processa, se movimenta, também na
internet. Portanto, a internet e sua linguagem se agenciam com as sensibilidades,
com a imanéncia da qual sdo confeccBes, aderindo a sensacdo de quem as utiliza,
por possuir a mesma natureza impalpavel. Belo encontro esse da internet-
imanéncia com o humano (e com o inumano na linguagem também), em tentativas
de expressdo de sentidos, de um pensamento de Fora absoluto e intimo da
linguagem (ndo do sujeito), quase sempre indizivel. Pensamento sobrevoante,
fugidio. Voo dos sentidos.

Aproveitando ainda uma outra imagem-pensamento de devir-animal: se
sabe que pensar estd mais proximo das trajetrias evanescentes dos voos

imprevisiveis dos passaros, de seu traco deixado nos ares. E mais uma forca de

101 pag 59 da referida dissertacéo.

102 Esta abordagem ainda tem mais desvios, se é que se pode assim chamar as diferencas que
teremos aqui com um trabalho académico tradicional (comparativo), trata-se da propria
maneira de pensar. Ndo se articulara de forma tradicional o pensamento - me refiro as regras
que percorrem o esgotado caminho que leva do mais abrangente ao mais conciso -, se adotando
apenas diferencas de grau, técnica arborescente de pensar, (pensamento-raiz); imagem
pensamento na qual se caminha dos galhos mais altos até atingir as raizes mais profundas, ou
ao contrario, do mais especifico ao mais geral, fixando, aprisionando a natureza migratéria do
pensamento rizomatico. Apenas como exemplo: esta outra maneira de pensar ndo fara, neste
platd, um encontro entre a estética da fome e o nacionalismo de Glauber Rocha e a fecunda
obra de Fernando Pessoa, mas se conectara, por uma linha de fuga, através do plano de
imanéncia técnico de Glauber e do plano de composi¢cdo das sensacdes de Fernando Pessoa.
Um desvio, um outro tracado do pensamento. Rizoma. Rizoma dos sentidos, perfurando por
invisibilidade, o impensado.
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impulsdo que estd sempre rondando, que vive de alcar seu quase-ser na direcao
dos céus livres do impensado. Este platé experimentara "saltar para o lado” (como
as aves fazem nos galhos das florestas fechadas), criar um outro mundo possivel,

deslizar por outro encontro, ao invés de aprofundar o pensamento.

O que quer a arte? Dar visibilidade ao invisivel.'®®

A frase acima se refere a cena em que Glauber, sem querer, utilizando-se
de um recurso técnico para enxugamento do roteiro, deu visibilidade a pratica da
heteronimia, a préatica de todo artista. Comunicar o incomunicavel. Desfolhar a
sensacdo, expressar aquilo que acontece dentro e fora dele, que sé ele viu e sentiu
daquela maneira. Liberar as forcas da vida, o artista quer a intensidade, quer a

expresséo.

Ah, poder expremir-me todo como um motor se exprime!.'%*

Ah, se esta tese pudesse exprimir o motor do pensamento do Fora, o
Rumor, como diria Maurice Blanchot, do pensamento da ndo-linguagem, essa
auséncia presente. Mas afinal o que é a HETERONIMIA e o que ela tem com 0
pensamento do Fora, com a sensacao e a intensidade? Quem nos responde € José
Gil em seu livro Fernando Pessoa Ou a Metafisica das Sensacdes:

... Os atos, quer dizer, as acfes em cena, 0s gestos, as atitudes - nada disto é
representado ja num palco, mas decorre dentro da personagem, que nao age (...)
Num heterénimo, a forga dramética provém do fato de os acontecimentos se
transformarem em acontecimentos de sensa¢do. O que é um acontecimento de
sensacdo? E aquilo que o sonho deve produzir na medida em que substitui e
exprime a vida, por vezes melhor do que a propria vida: e o sonho abole a ag&0.'%

Portanto, o heterénimo ndo deve ser confundido com um pseud6nimo.
Cada heterdnimo é completamente diferente um do outro e do préprio Fernando

Pessoa. Cada heterénimo é um estilo, um acontecimento, uma singularidade, um

193 Frase de Paul Klee, pintor suico.
14Gil, s/d, , p. 166.
15 Gil, s/d, p. 211.
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fluxo de sensacdo, um sonho. Sonho como templo ou tempo da sensacéo.
Raquel Gerber, no artigo "Glauber Rocha e a experiéncia inacabada do
Cinema", reconhece esta necessidade de estado de transe, sonho ou apice da

sensacao na esséncia da montagem nos filmes de Glauber:

A sintese que é na verdade obtida, tem sua origem na estrutura dos sonhos com o
carater simbdlico pleno de significacbes, o que contraditoriamente para muitos
criticos situard Glauber como um cineasta ndo realista.

Segundo Raquel Gerber,

do conflito de movimentos que progridem ou decrescem nasce uma imagem
concreta que transmite a realidade criada ou interpretada pelo cineasta,
semelhante a ocorréncia verificada com o poeta diante da folha em branco que
prescreve o sonho.*®

E ainda:

...Glauber foi buscar sua inspiracdo para criacdo de um cinema nacional popular,
foi buscar os mitos no cordel, no fabulério brasileiro. E é justamente no cordel
que vamos encontrar uma estrutura narrativa onde uma série de imagens reais e
irreais se fundem. A estrutura é fantastica, irreal, de sonho também. As coisas que
pertencem ao mundo material concreto, histrico, misturam-se com as coisas de
um mundo criado artificialmente.*’

O sonho como ndo-real do real, assim como a expressa no pensamento do
Fora. Raquel Geber chama a atencdo, na montagem de Glauber Rocha, para esta
bruma do Ser, de atmosfera fantastica, este estar fora de si, do cineasta, estado de
transe, em que tudo é Fora absolutamente.

A pratica adotada neste platd até entdo pretende apenas colocar em
conexao autores e estudos. Nao se ira compara-los ou colocé-los em situacdo de
analise, se procurara apenas conectar por sensacdo, por um rizoma de sentido,
entre Glauber Rocha e Fernando Pessoa. Alias, a palavra “entre” é bem adequada.

A tese rizomatica deve fazer emergir o acontecimento, a sensacédo, entre 0s dois

106 "Glauber Rocha e a Experiéncia Inacabada do Cinema", por Rachel Gerber, In: Revista do

Cinema.
107 1 dem.
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artistas.

Clique no browser. Forward.

O estado de sonho a que se referem José Gil e Raquel Gerber é
evidenciado no roteiro de "Deus e 0 Diabo" quando se pode ler: "transe” (palavra
que aparecerd também no titulo de outro filme de Glauber(Terra em transe).
"Corisco em transe". Para atingir a heteronimia pessoana € preciso primeiramente
se colocar em um estado de despersonalizacao, de desmanche de personalidade,
de nulidade (Neutro — Entre), e a0 mesmo tempo envolver-se pela bruma da
sensagdo, tornar-se outro, transformar-se num sonho de si mesmo, se estranhar.
No Livro do Desassossego, Fernando Pessoa comenta a emergéncia do intersticio,
de se estar entre lugares da alma e em nenhum lugar em especial. Atenta para o
estado do Neutro, ja comentado aqui no platd sobre o conceito, a partir da viséo de
Maurice Blanchot. Diz Fernando Pessoa:

O neutro, o pardo, fazem parte ainda do macroscdpico, resultando de negacoes
disjuntivas dos estados claros, de fronteiras bem determinadas; neutralizando o
molar, estabilizando e fixando até a rigidez o pardo, essas negagfes, por outro
lado, introduzem uma dindmica no microscépico (ou molecular): basta penetrar
mais profundamente nas sensacfes dos intersticios para se apreender a incessante
agitacdo aleatdria, browniana, dos atomos (sensacfes) da alma. O neutro recobre
e dissimula a infinita variedade, a profusdo, a intensidade da vida sensivel —
sempre atravessada de desassossego. %

Fernando Pessoa indica o seu conceito de Neutro como uma
desfamiliarizacdo, como um exercicio da alma na sua relagdo com a sensacao,
como necessidade de se deixar envolver por uma impessoalidade. Mas o faz de
modo muito consciente, o explicita de forma coerente, tentando mostrar como se
forma o plano de composicédo de sua arte poética. Mas esta desfamiliarizacdo nédo
é como a de Brecht, que tanto influenciou Glauber com sua teatralidade épica.
Pois ai se estranha o fato. A heteronimia é um drama sem ato porque "acontece"
fora dos fatos. E uma insisténcia, uma imanéncia, um acontecimento puro. Ela
quebra com a relacdo classica sujeito/objeto. A sensacao-heteronimia é como o
transe que multiplica o devir, e isto porque passa a se desocupar de uma
identidade fixa, porque passa a ser uma "regido sem lugar"”, apenas atravessada
por sensacdes que desconhece. E entdo o ex-sujeito Corisco pode "sentir até o que

0 outro ndo sabe que sente”, parafraseando um heter6nimo de Fernando Pessoa.

198 Gil, s/d, pag 22.
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Neste momento, entretanto, poderia se duvidar: “Mas quando Corisco entra em
transe esta, na verdade, se lembrando de um fato que realmente aconteceu ha dias
atras — esta rememoracao tem a caracteristica de um transe?”

Para esclarecer este ponto, o livro Proust e os Signos, de Gilles Deleuze,
pode ser util. A partir do estudo de um outro filésofo, Henri Bergson, ele apontara
que o escritor, ao contrario do que pensa a grande maioria dos estudiosos, nao
escreveu uma obra de recordacdo de fatos, de lembrancgas. "O Tempo Perdido”
nédo se referiria a um tempo que passou e que precisava ser confirmado nos fatos
rememorados. A "Busca" ndo quer fatos, mas a intensidade escamoteada por eles,
uma certa duracdo, ou seja, SENSACOES. A memdria age aqui apenas como
elemento disparador, ligando duas sensacdes, logo depois sai de cena. Sua
participacdo € involuntaria: um cheiro, um gosto (o gosto de cha com Madeleine
em No caminho de Swann), uma palavra. Corisco entra em transe depois que 0
cego pergunta: "E Lampido?" As sensacOes remetem a morte, e elas fardo a
ligacdo entre o beato dizimado (o Cego Jalio, um pouco antes, lhe conta sobre a
chacina impetrada por Anténio das Mortes) e 0 assassinato de Lampido, ha alguns
dias, em Angicos, pelas tropas do governo. Corisco responde mais adiante:
"Ninguem pode pensar como foi". Talvez porque apenas a inteligéncia e suas
descricdes factuais sejam insuficientes para expressar a forca do acontecimento.
Como pensar sobre o que aconteceu se 0 "acontecimento" ainda permanece
confuso dentro de uma duracgdo impossivel as palavras? Mas como se apreende 0

tempo, em sua natureza fugidia? Através da sensacdo. A sensacdo € a Unica via

para a experiéncia do tempo e também da eternidade. E o que cometa André

Mourois, em De Proust a Camus:

No momento em que pisa ha mansao dos Guermantes pisa em dois degraus soltos
e, ao procurar estabelecer o equilibrio colocando um dos pés sobre um degrau
'mal encaixado, um tanto mais baixo que seu vizinho', todos 0s pensamentos
tristes que tinha nesse momento desapareceram diante da mesma felicidade que
Ihe dera outrora o sabor do Madeleine. Toda a inquietacdo acerca do futuro, toda
a duvida intelectual se dissipou.” Citando Marcel Proust: “Um profundo amor
deslumbrou meus olhos, impressdes de frescor, de luz resplandecente voltavam-
se cada vez que eu refazia 0 mesmo passo em falso, um pé sobre o degrau
superior, 0 outro pé no degrau inferior...(..) Consegui, esquecendo 0s
Guermantes, reencontrar o que sentira, a visao resplandecente e indistinta rogou-
me tal se houvesse sussurrado: 'Agarra-me de passagem se tens forca para tanto, e
procura resolver o enigma da felicidade que te proponho'. E quase de imediato o
reconheci, era Veneza, na descricdo da qual meus esfor¢os haviam sido sempre
em vdos, e da qual a sensacdo que senti outrora a propdsito de suas torres
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inigualaveis de Sdo Marcos acabava de me dominar junto a todas as outras
sensacOes daquele dia remoto.” De novo, gracas ao binémio: Sensacdo Presente /
Lembranca Ausente, ele experimenta a felicidade do artista. Um instante ap6s, ao
lavar as méos e quando lhe dao uma toalha esfiapada, o toque desagradavel do
tecido nos dedos o faz recordar o mar. Por que? Porque muitos anos antes, trinta
ou quarenta, num hotel a beira-mar, as toalhas tinham o mesmo contato. Esses
choques séo idénticos ao do 'Madeleine'. Novamente é um pedago do tempo que 0
escritor acaba de fixar, de agarrar, de 'redescobrir’. Entra no dominio de
realidades, ou melhor, da Unica realidade que é a arte. Sente que seu dever é um
sO: partir em busca dessas sensagdes, em busca do tempo perdido. A vida, como
a que vivemos, ndo tem qualquer importancia, ndo é mais que tempo perdido.
Citando Marcel Proust novamente (grifo do autor da tese): “Nada pode ser
verdadeiramente fixado e conhecido que ndo sob o aspecto da eternidade, que é o
da arte”.

O intensivo, e ndo o extensivo, ja que ndo ha mais distancia entre passado
e presente, sujeito e objeto, mas um plano de imanéncia indistinguivel, uma vida,
um *“acontecimento puro”, devir. Duas sensacOes ligadas até que se tornem uma
Unica e pura intensidade sensacional, forca que dara visibilidade, mesmo que
apenas ao espirito, a experiéncia indizivel, neutra, incomunicavel, do tempo e da
vida em nds. E desta experiéncia que se tenta falar desde o inicio da tese. Corisco
ndo conta um fato vivido, ele o vive, como num sonho. E vive-o mais. Vive até o
que 0 outro viveu, através da sensacdo, atraves dessa Unica comunicagdo, dessa
sensibilidade, desse quase-ser indizivel.

O passado € vivido agora de uma maneira que nunca foi. Porque no
momento em que foi, estava envolto pelos mecanismos de uma consciéncia
interessada em agir. Agora, livre do excesso de atencdo que exige o padrdo
sensorio-motor (reconhecer para agir em seguida), livre da consciéncia
interessada, 0 que "aconteceu™ tem toda uma estrondosa forca (que sempre esteve
I4, intuida, esperando ser descoberta ou redescoberta), € uma realidade em tal
pureza, que apenas "o sonho", "o transe", permite mostrar a casca da aparéncia na
qual estava envolta. No estudo Proust e os Signos, Gilles Deleuze resume sua
tentativa no descortinar desta "realidade”. No deslindar de uma vida, de uma
sensagdo, um “puro acontecimento”. Para isso, ele estabelece uma analise dos
signos, dividindo-0s em quatro categorias: signos mundanos, sensiveis, do amor e
da arte — este Gltimo o mais importante, jA que € o Unico que consegue

efetivamente, segundo Deleuze, expressar o sentido e a esséncia dos signos.
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A arte revela a esséncia: essa revelacdo ndo se da nos outros signos. E que, no
caso da arte, a esséncia singular, liberta de toda contingéncia, de toda
determinacdo exterior, de toda materialidade (no caso da Madeleine e da toalha
ainda ha a materialidade desses objetos), e, desse modo, senhora de sua propria
encarnacdo, constitui a verdadeira unidade, a verdadeira adequacdo entre signo e
sentido, ou sua razdo suficiente. (...) S6 a arte revela a esséncia como 'diferenca
ltima e absoluta’. Efetivamente, em Le Temps Retrouvé, Proust define o estilo
como revelacdo da diferenca. O estilo € a revelacdo, que seria impossivel por
meios diretos e conscientes, da diferenca qualitativa que ha no modo como
aparece no mundo, diferenca que, se ndo houvesse a arte, permaneceria o segredo
de cada um.*®

Que outro pintor criaria / descobriria 0 mundo de Van Gogh ou de Paul
klee? Quem criaria 0 mundo que eles criaram através de seus estilos? Deleuze
direciona claramente a revelacdo do tempo para os signos da arte, embora
reconheca que nos signos sensiveis — o simples degustar da Madeleine —, também
ja se opere o que ele chamou de "tempo puro" ou "o estado complicado do tempo
(complicacio, sensacdo de que algo existe e precisa ser revelado). Uma duracéo,
um bloco ainda indistinguivel de sensacdes, "de um tempo idéntico a

eternidade"*°,

SO entdo se descortina o tempo em sua plenitude, sO ai
experimentamos a eternidade do tempo em sua pureza.

Entdo, ndo parece dificil afirmar que, ao se pressentir uma sensacdo, na
verdade o artista estara preenchido de sua forca. Pleno de uma vida! Que a arte,
imitando, intermediando, dando-lhe alguma consisténcia, mostra como nunca —
em toda a sua singularidade. E entdo, o véu de aparéncia do mundo, a imagem das
coisas ou dos fatos, sdo vencidos, por alguns instantes, pela extraordinaria
sensacao do real.

Rosangela Ainbinder, professora de Estética e Comunicacdo da PUC-Rio,
completa: "A mascara do teatro grego, a mascara da representacdo, € a imagem
que distorce a personagem. Toda vez que lidamos com a imagem, estamos em
distorcdo. Embora e apenas através dela, possamos comunicar a revelacdo™.

Back.

E se retorna entdo para o "transe" glauberiano: ele coloca no rosto de
Corisco/meio o medo/irritacdo que sente Lampido — ndo é por acaso que 0 tempo
do verbo esta no presente, pois é ai que a sensacao insiste, no devir —, e também a

atmosfera de premonicdo que invade o Corisco/sonhado quando advinha a

199 Deleuze, pag 43.
10 1 dem.
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desgraca que estd por vir. Corisco desintegrado, que é meio, que € entre, para
passar as sensacdes que, se singularizando, constituirdo um personagem. Corisco
elo, condicdo de passagem, carne sensacional, "lugar sem ser regido" onde

aparece 0 "tempo redescoberto glauberiano™.

O tempo, para tornar-se visivel, vive a cata de corpos, mal os encontra, logo deles
se apodera, afim de exibir a sua lanterna magica. ***

Pronto, iluminados pela ultima insercdo desta tese rizomatica, ¢é
peremptdrio seguir. Corisco € "percorrido” por sensacdes que, uma Vez
singularizadas (diferenciadas umas das outras), constituird a heteronimia, conceito
do plano de consisténcia ou da obra inigualavel de Fernando Pessoa. Mas se
Corisco monologa, quase estatico, em transe, 0 que € responsavel por toda a

movimentacao dos filmes de Glauber? E a qué essa movimentacao serve?

11 Deleuze, p. 18.
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