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Introducéao

Nunca fui, pessoalmente, um f& de ficcdo cientifica, a desdém do que a
escolha deste tema possa sugerir. Na verdade, meu interesse pelas questdes aqui
retratadas surge da curiosidade sobre esse género, em especifico, e sobre a
producdo da inddstria cinematografica norte-americana em geral.

Quando Altman define o cinema de género como um contrato entre
produtor e publico (ALTMAN, 2000:35), onde fica pré-estabelecido o tipo de
relacdo que o espectador ha de desenvolver com aquela determinada obra, a fic¢do
cientifica posiciona-se de maneira intrigante. E compreensivel que casais
enamorados consumam filmes de romance nas tardes de domingo, ou mesmo que
pais de familia tenham sua preferéncia por comédias depois de um estressante dia
de trabalho. Mas de onde surge o interesse pela fic¢éo cientifica?

Existe, no senso comum, uma impressdo velada de que a fic¢do cientifica é
um produto para a adolescéncia, assim como o rock e as pranchas de surf. E, para
esta visdo, a ficcdo cientifica no cinema esta fundamentada em estratégias de
marketing e na multiplicacdo de efeitos visuais como 0s principais atrativos do
género. E um posicionamento precipitado, contudo. A ficcio cientifica é anterior
ao efeito especial cinematografico, ao marketing da industria cultural, ao cinema
em si e, até mesmo, ao conceito de adolescéncia, fincando raizes na literatura do
século XIX. Entdo, o que valida esse género?

Uma primeira pergunta se antepde a essa: 0 que é ficgdo cientifica? Qual a
real definicdo do género? Procuraremos demonstrar que ficcdo cientifica € o
género que posiciona uma questdo tecnoldgica como vortice da trama. Uma
definicdo que parece, num primeiro momento, um tanto Obvia, mas que re-
classifica filmes para dentro e fora do género. Ha narrativas cuja trama é de tal
forma centrada na questdo do advento tecnoldgico que, mesmo ndo sendo assim
considerados, encaixam-se na definicdo da ficcdo cientifica. Da mesma forma,

alguns classicos ndo deveriam constar nos acervos dedicados ao género.
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De acordo com os tedricos da dramaturgia, de Aristoteles a Syd Field, ha
uma estrutura na narrativa classica que a sustenta, baseada na trajetéria dos
personagens e nas suas fungdes dramaticas. Partindo dessas fundamentacBes de
narrativa e dos conceitos de mito e arquétipo, nos deparamos com a importancia
das representacbes de mito no arquétipo do antagonista. Residiria nas
representacfes do antagonista a forca do género da ficcdo cientifica?

Este trabalho procura debrucar-se sobre essa questdo, basicamente. Até
que ponto a representacdo do vildo diante de uma inovacéo tecnologica é um fator
relevante do género? Procuramos identificar a mitologia presente no antagonista
de ficcdo cientifica e nos deparamos com dois mitos recorrentes: a criatura € o
invasor.

Enguanto o primeiro é o fruto da inovacdo tecnoldgica que se revolta
contra o criador, nos remetendo ao mito do Prometeu acorrentado, o segundo da
conta do alienigena invasor, dotado de uma notavel superioridade tecnoldgica que
se utiliza dela para exterminar os seres humanos e dominar o planeta Terra. O
mito da criatura nasce no romance de horror gético “Frankenstein”, de Mary
Shalley; o invasor origina-se em “Guerra dos mundos”, de H.G. Wells.

Partindo do pressuposto de que o primeiro romance de ficcdo cientifica
tenha sido “Frankenstein” de Mary Shelley, numa critica ao papel do homem no
processo de modernizagdo promovido pela Revolucdo Industrial do Século XIX,
identificamos o0 nosso primeiro paradigma da Ficcdo Cientifica na representacédo
da criatura de Shelley. A representacdo frankensteniana seria a intriga recorrente
no discurso do género quando ha a necessidade do discurso da tecnologia que €
utilizada de forma inescrupulosa e arrogante. O antagonista nasce do mau uso da
tecnologia, é sua conseqiiéncia e vem para purgar a insoléncia humana.

Outra possibilidade, a respeito do paradigma frankensteniano é a de que o
antagonista seja representado pelo manipulador da tecnologia. No caso, falamos
do proprio cientista, Dr. Frankenstein. Na sua busca cega pela ciéncia, ele cede a
tentacdo de comparar-se a Deus e criar vida. Neste caso, 0 her6i é a criatura,
vitimada pela propria existéncia e fruto de um experimento cientifico desumano, é
levado ao erro de renegar a prépria humanidade.

Essa hipdtese remete a ficgdo cientifica ao berco da tragédia aristotélica. O

heréi da tragédia grega é honrado e correto, mas € vitimado pela intriga
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proporcionada pela propria ignorancia. Como Edipo, o herdi da tragédia erra e
sofre por desconhecer todos os fatos. A compreensdo da verdade, que chega
simultaneamente ao heréi e ao espectador, redime e explica, revela e conclui.

De qualquer maneira, o paradigma frankensteniano surge com um indice
critico em relacdo as mudancas tecnologicas de cada época. Tal representacao
explora 0 medo da insubordinacdo humana quanto ao sagrado e a tradigdo. Seria
este 0 paradigma utilizado em filmes que tem postura critica em relacéo a situacéo
socio politica norte-americana?

O segundo paradigma a ser pesquisado é o do Invasor. Em “Guerra dos
mundos”, de H. G. Wells, surge a intriga da sociedade invadida por seres de outro
planeta, detentores de tecnologia inequivocamente superior, e com pretensdes
colonizadoras e destrutivas a respeito do nosso planeta.

Uma hipotese a ser analisada é de que tal modalidade de antagonismo foi
largamente disseminada através da ficcdo cientifica como um discurso de apoio a
corrida armamentista e tecnoldgica na qual os Estados Unidos se langaram a partir
dos anos 50, embasada numa forte tematica ufanista e anglo-céntrica. Trata-se de
uma representacao tdo forte que sobreviveu a extingdo da Unido Soviética e hoje
adaptou-se as novas questbes bélicas relacionadas com a politica internacional
norte-americana.

Elegemos dois corpi para ilustrar a utilizagdo destas duas mitologias nos
filmes de ficcdo cientifica. Tratam-se de dois filmes de um mesmo diretor, 0
alemdo radicado nos EUA, Roland Emmerich. *“Independence day”, como
exemplo da mitologia do invasor e “O dia depois de amanhd”, representando a
mitologia da criatura.

Este trabalho divide-se em cinco capitulos. No primeiro, observamos as
questdes concernentes a representacdo e a narrativa, chegando a definicdo de
ficcdo cientifica que proporemos para esta dissertagdo. O segundo capitulo trata
da origem da mitologia antagonista e dedica-se ao estudo de “Frankenstein” e
“Guerra dos mundos” e os elementos que culminaram na criacdo dos arquetipos
utilizados pela ficcdo cientifica. O terceiro capitulo trata dos filmes escolhidos
para exemplificar o uso dos arquétipos e como Emmerich faz uso deles para
estabelecer um discurso autoral e politico, posicionado no coracdo da industria

cinematogréafica norte-americana. O quarto capitulo busca uma andlise ideologica
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das representacdes na ficcdo cientifica contemporénea e seu didlogo com as
questdes do poés-modernismo. No quinto capitulo apresentamos nossas conclusdes

e consideracdes finais.
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