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Plagio textual

3.0

Este capitulo se divide em duas partes. Na primeira parte, cuidaremos de
apresentar caracteristicas gerais do nosso objeto de estudos, atentando para a
delimitacdo do tipo especifico de plagio que é foco de nossas investigacdes, a
saber, o plagio textual. Nessa se¢ao, interessa-nos, além disso, mapear os tipos de
questionamentos que costumam freqiientar discussdes acerca do nosso tema.

Conhecidos os tragos gerais de nosso objeto, a segunda etapa do presente
capitulo tera por objetivo central situar o plagio textual e os questionamentos mais
comumente relacionados ao tema dentro de um embate tedrico maior, tentando
avaliar de que maneira as macrovertentes de que tratamos no capitulo 2 se
encontram representadas nessa discussdo especifica e até que ponto cada uma

delas nos leva a diferentes avaliacdes sobre o plagio.

3.1
O fenémeno do plagio

Como se disse, trata-se nesta se¢do de apresentar o objeto da presente
disserta¢do: o plagio textual. Uma leitura mais atenta da pequena introdug¢ao
acima terd talvez despertado no leitor uma certa curiosidade: por que se fala em
caracterizacdo, apresentacdo de tracos gerais e nao simplesmente em definicdo?

Ora, hd muitas explicacdes para esse “rodopio terminoldgico”. Por ora,
podemos atribui-la ao fato de que a natureza do plagio e das questdes praticas,
tedricas e conceituais que habitam o seu universo — marcado por um histérico de
fronteiras fluidas — ndo torna fécil (e talvez nem mesmo vidvel) uma definicdo.
Este trabalho se situa, com efeito, no ambito dessa resisténcia a delimitacdo.

Christofe (1996, p.9), em trabalho dedicado ao assunto, indica com propriedade:
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“o tema apresenta-se como algo incdmodo, principalmente por que ndo sdo muito
claros os limites ou os contornos do que seja plagio”.

A confirmacgao dessa dificuldade de definir nosso objeto poderd ser obtida a
partir da observacdo de dois aspectos salientes nas abordagens do plagio textual
que apresentaremos nesta secao:

(a) a considerdvel abertura das definicdes positivas oferecidas em

diferentes instrumentos institucionais, notadamente nos dicionérios € nos

textos legais; e

(b) a oscilagdo histérica entre duas formas antagdnicas de se compreender

o plagio: um clima de opinido que tende a encard-lo como crime baixo — e,

por conseqiiéncia, o plagidrio como criminoso desprezivel — e uma outra

propensdo, em que tal pratica é vista como recurso legitimo do processo de
escritura.

A fluidez dos limites entre outros conceitos envolvidos nos debates acerca
do nosso tema podera ser também vista por meio de diferentes dngulos nesta etapa
da nossa investigac@o. Quanto a busca por uma definicdo tnica, podemos desde ja
dizer que ela ndo foi em nenhum momento objetivo deste trabalho, uma vez que,
como vimos no capitulo anterior, adotou-se aqui um posicionamento tedrico
acerca da linguagem que nio prevé a existéncia de definicdes imutdveis, fixas e
absolutas, aplicaveis a qualquer contexto.

O que faremos aqui, com o intuito de apresentar algumas das vérias faces
do plagio textual, passard pela identificacdo de nosso objeto em instrumentos
institucionais, por um breve levantamento de histérias da praxis em torno do
plagio, chegando finalmente a investigacdo de alguns aspectos legais do tema.
Nesse percurso, nos depararemos com conceitos que gravitam em torno da nog¢ao
de plagio, chegando mesmo por vezes a constitui-la (a determinagdo da
localizagdo desses conceitos em relacdo ao de plagio € também imprecisa), como
por exemplo (s6 para citarmos alguns) os conceitos de origem, originalidade,
propriedade, autoria.

Um primeiro passo para a caracterizagdo de nosso objeto pode passar entdo
pelo recurso aos diciondrios, considerando-se que, conforme indicado no capitulo
anterior, adotamos aqui uma perspectiva de linguagem dentro da qual o
significado de uma palavra, ndo sendo uma entidade oculta a ela subjacente, ndo

pode ser, portanto, “nada de tdo distinto ou distante daquilo que os falantes da
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lingua poderiam dizer caso lhes pedissem para explicar a palavra, ou, em todo
caso, reconhecer como uma explicacdo adequada” (Martins, 2001, p.33). O que

quer que pldgio signifique terd algo a ver com as explicagdes que somos capazes

z

de dar sobre a palavra; € util considerarmos em primeiro lugar, entdo, os
diciondrios, instrumentos institucionais emblemadticos para a explicacdo dos

sentidos.

3.1.1
A palavra pldgio

.. L. . . 2 : 1
Comecemos o nosso exame dos diciondrios pela via etimoldgica : um
caminho para desenharmos alguns contornos de nosso objeto pode passar pela

trajetoria da palavra plagio, da qual nos fala Schneider (1990, p.129):

Originalmente, a palavra plagio e o verbo plagiar designavam o crime de quem
transviava os filhos dos outros, aliciava seus escravos ou deles se apropriava, a
venda de uma pessoa por quem dela ndo dispunha. Foi s6 mais tarde que passou a
designar a apropriacdo por um outro — e a apresentagdo como proprios — de
fragmentos de livros ou pensamentos escritos. A palavra deriva do baixo latim,
plagium, que, por sua vez, seria uma deformacdo grega, pldgios (obliquo,
trapaceiro).

Christofe nos confirma a origem anunciada por Schneider, adicionando

interessantes dados:

A palavra plagium aparece no Direito Romano, no século II a.C., em uma lei que
se tornou conhecida como Lex Fabia de Parigriis. O plagium era um crime que se
consumava por algum tipo de fraude sobre as questdes de propriedade referentes a
escraviddo. Seqiiestro, ocultagdo, doagdo, compra, venda ou encarceramento de um
homem livre ou de escravo alheio, sem a autorizagdao do dono, eram algumas das
formas de realizag@o do plagium (Vieira Manso, 1987 apud Christofe, 1996, p. 17).

Nesse contexto,

Era punido por plagium o escravo que se deixasse aprisionar sem que o seu dono
soubesse, bem como o proprietdrio que instigasse escravo alheio a fugir ou lhe
facilitasse a fuga (Saglio e Pottier, 1916). Também era punido o homem livre que
se fizesse vender por um cumplice, para depois repartirem o produto da venda
(Cretella Junior, 1993 apud Christofe, 1996, p.21).

! Para uma recensdo etimoldgica mais detalhada, ver Christofe (1996, p.17-31).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410529/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0410529/CA

39

Somemos as observagdes feitas até aqui, as caracterizacdes etimoldgicas
encontradas em recentes versdes dos diciondrios’ Houaiss e Aurélio, além do
etimoldgico de Geraldo Cunha, remetendo-nos, antes, a interessante enumeragao

apresentada por Christofe (1996, p. 22):

A etimologia de plagium aponta para o grego pldgios ou pldgion. Em Saglio e
Pottier (1916), encontramos a palavra grega com o significado de tortuoso, obliquo
e astucioso. Em Bally (1950), obliquo, sinuoso, transversal. Le Robert (1985)
registra -plagio- como elemento de palavras didédticas, como plagioclase,
plagiocéphale, plagiostome. [...] Aparece, ainda, nos diciondrios de grego, o
sentido de astucioso, enquanto no diciondrio etimoldgico de latim, sedugdo e
indugdo aparecem como procedimentos usuais para a realizacdo do pldgio.

As observacdes etimoldgicas descritas por Christofe encontram eco em
nossos diciondrios. (Curiosamente, é no diciondrio etimolégico de Cunha que
encontramos a definicdo menos elucidativa quanto a trajetdria que levou a palavra
plagio a sua acepg¢ao atual):

Geraldo Cunha: plagio sm. ‘ato ou efeito de imitar, de apresentar, como
sua, obra de outra pessoa’ 1813. Do lat. plagium -ii, deriv. Do gr. pldgion |l

Houaiss: gr. pldgios,a,on ‘obliquo, que ndo estd em linha reta, que esta de
lado; transversal, inclinado, p.ext. que usa meios obliquos; equivoco,
velhaco’, pelo lat. plagium,ii ‘crime do plagiario’; ver lplagi(o)-; f.hist.
1789 plagio, 1813 pldgio (2005).

Aurélio: Do gr. Pldgios, ‘obliquo’, pelo lat. Plagiu. (1986, p.1343)

A observacdo dessas informacgdes histéricas nos indica uma origem
etimoldgica que tende a associar o plagio a algo de negativo, “obliquo”, tendo,
antes mesmo de receber a cldssica definicdo de “roubo de palavras”, ja sido
relacionado a um crime.

Quando passamos as defini¢des sincrdnicas, encontramos caracterizacdes
como as seguintes, bastante semelhantes entre si,

Houaiss:

1 ato ou efeito de plagiar

2 jur. apresentacdo feita por alguém, como de sua propria autoria, de
trabalho, obra intelectual etc. produzido por outrem (2005).

Aurélio:

2 Faremos referéncia aqui aos citados diciondrios da lingua portuguesa. Vale contudo destaque
para o fato de que as defini¢des encontradas em diciondrios de outras linguas parecem seguir
caminho semelhante (cf. Christofe, 1996, p.22-3).
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[.] S. m. Ato ou efeito de plagiar; plagiato. [Cf. plagio, do v. plagiar] (1986,
p.1343)

No verbete plagiar, encontram-se, nos mesmos diciondrios, as seguintes
definicgoes:
Houaiss:
1 apresentar como da prépria autoria (obra artistica, cientifica etc. que

pertence a outrem). Ex.: plagiou todas as suas cancdes de sucesso
2 fazer imitacdo de (trabalho alheio) (2005).

Aurélio™:
1 Assinar ou apresentar como seu obra artistica ou cientifica de outrem.
2 Imitar (trabalho alheio) (1986, p.1343).

O exame dos diciondrios aponta enfim para uma conexao da palavra pldgio
a atos moralmente condendveis, um traco ao que parece constante nas diferentes
acepgdes que a palavra ganhou ao longo dos tempos. Suas acepcoes
contemporaneas especificas, assim como registradas nos dicionarios vernaculos,
voltam-se igualmente para um ato sem ética — o roubo de palavras/idéias alheias,
mas silenciam sobre as dificuldades de aplicacdo das defini¢des gerais ali
fornecidas a casos concretos, as situagdes em relacdo as quais cabe decidir se ha
ou ndo plagio. Essa € naturalmente a prépria vocacdo dos diciondrios, mas &
razodvel dizer que, em palavras como pldgio, bem como em outras que se dobram
sobre a prépria linguagem e o sentido, essas dificuldades se fazem sentir de forma
particularmente aguda. Pois a pergunta hd aqui um pldgio? ocupa em nossa vida
um lugar mais delicado do que, por exemplo, uma pergunta como hd aqui um
pancreas? E razodvel dizer que o recurso ao diciondrio tem chances de nos deixar
mais 6rfaos no primeiro caso do que no segundo. O diciondrio parece, pois, como
€ sua vocacao, insinuar no caso da palavra pldgio (assim como no caso das demais
palavras que inclui) a auto-evidéncia da descri¢do oferecida na defini¢do — o que,
para qualquer palavra, é ponto pouquissimo pacifico, sobretudo se adotamos uma
perspectiva ndo-imanentista do sentido. No caso da palavra pldgio a abertura
constitutiva das defini¢des lexicogrificas se manifesta, enfim, de forma

particularmente sensivel.

3 O Aurélio consigna ainda a expressdao como elemento de composigdo: Plagi(o)- [Do gr. Plagios,
a, on.] El. com. = ‘obliquo’, ‘transversal’: plagiocéfalo, plagiostomo; plagiedro (1986, p.1343) .
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Seria interessante, nesse ambito, descobrirmos como a palavra pldgio se
distanciou da sua acepc¢ao original e aproximou-se daquilo a que hoje se associa: o
“roubo de palavras”. Vemos em Schneider (1990, p.49) que, “embora existisse ha
muito tempo, a palavra plagio, pelo menos em seu sentido moderno, aparece em
francés tardiamente (o adjetivo em 1584, o substantivo em 1679, o verbo em
1801)”. No portugués, a datacdo apresentada por Houaiss (2005) é de 1789. E o
registro relativamente recente da acepgao de pldgio como apropriacao indevida de
obra alheia se compreende melhor, se, sublinhando os lagos que constituem
mutuamente as palavras e os assuntos humanos, detemo-nos um pouco mais sobre

alguns aspectos da Histéria que respondem pela identidade dessa palavra.

3.1.2
Um pouco mais de Histéria

Como vimos, a identificacdo mais remota da pratica do plagio com a
apropriacdo indevida de textos alheios remonta ao tempo em que tal prética
correspondia ainda a fraudes envolvendo questdes de propriedade referentes a
escravidao.

O epigrama 52 do livro I do poeta Marcus Valerius Marcialis (40 a.C. — 104
d.C.) “teria sido o responsavel pela associacdo do plagium, cunhado como crime
no Direito Romano, ao roubo de textos escritos” (Christofe, 1996, p.24). Vejamos

a traducao do referido texto:

Recomendo a ti, Quintiliano, os meus

se meus ainda posso chamar os versos

que teu poeta recita

se por tdo desejados para escravos

(encaminhe-o0s) aproxime o adsertor do pretor4

para que, chamando (o pretor) pelo proprietario

diga (o adsertor) que sdo meus 0s escritos.

Clamando isto mil vezes,

Imporés a vergonha ao plagiario (apud Cristofe, 1996, p. 25).

4 No Direito Romano o problema da liberdade de uma pessoa era objeto de um processo, que se
chamava vindicatio in libertatem ou vindicatio in servitutem. Os envolvidos em um caso que
visasse a declaracdo da liberdade de uma pessoa que servia como escravo eram: um cidadio
romano, capaz, chamado defensor da liberdade (adsertor libertatis), o dono (que alegava ser
escrava a pessoa envolvida) e o juiz a quem o pretor (espécie de “administrador” de Justica),
remetia o caso para decisdo.
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O referido texto € peca de grande interesse uma vez que o poeta, como se vé
claramente, faz uso figurativo da palavra pldgio, em relagdo ao sentido em vigor
na época da composi¢cdo do epigrama, vindo o uso metaférico a tornar-se
posteriormente o uso literal da palavra.

A despeito dessa antiga conexdo, a caracterizagdo do pldgio como
apropriacdo indevida da obra alheia sé se firma de fato muito posteriormente,
explicando-se, entre outras coisas, por um movimento mais geral em torno da
escritura e do surgimento, por exemplo, da tipografia ap6s a invengao da prensa
mecanica por Gutenbergs. Como esclarece G. Perissé, durante boa parte da

histéria do Ocidente, o empréstimo textual era ndo s6 admitido como incentivado:

O conceito de plagio é um conceito relativamente novo. Na Idade Média, as “leis
da imita¢@o” permitiam e estimulavam a busca de um exemplum, de um modelo do
passado que servisse de base para fazer algo de novo com o antigo, mesmo que
depois todos pudessem perceber ali, na obra realizada, mais o antigo do que o
novo.

De modelo de boa escrita na Idade Média, o empréstimo textual ganha, na
modernidade, o aspecto de crime repulsivo. Sobre 0 momento em que se passou
“da necessidade da imitacdo a infamia do plagio”, Schneider (1990, p.42) nos

esclarece que

[...] A despeito da imprecisdo de critérios, pode-se tentar datar a aparicdo, nas
Letras, do plagio como objeto especifico de disputa. Remonta ao comeco do século
dezenove, por volta de 1810-1830, a passagem do “pldgio” em sentido amplo,
pratica difundida (comunidade de temas, obrigatoriedade de formas, legado da
tradi¢do), ao plagio em sentido estrito (roubo de um texto): o plagidrio aparece na
cena literaria. O que até entdo fora um expediente inquestionavel da escritura
torna-se doravante um problema.

A preocupagdo com a originalidade e mais necessariamente com a
propriedade de um texto €, portanto, um fendmeno que ganha forcas na
articulagdo entre idade cldssica e época moderna. Conforme salienta ainda

Schneider (1990, p.55):

SA enciclopédia virtual Wikipedia indica em seu verbete sobre Gutenberg que “em 1450, todos os
livros eram copiados a mao e ndo somavam mais do que algumas centenas” (Wikipedia, verbete A
revolugdo de Gutenberg, 2006). Em 1500, apds a difusdo das mdquinas impressoras, a industria
editorial ja atingia os milhares de exemplares produzidos. A este respeito, ler A Revolugcdo de
Gutenberg, de John Man. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
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[...] ndo viria a cabeca de ninguém a idéia de acusar La Fontaine de ter plagiado
Esopo, quando, no mais das vezes, ele ndao fez sendo pdr em versos franceses do
século dezessete as fabulas que todo mundo aprendia de cor na escola.

Em todo caso,

até que significasse prejuizo econdmico, pldgio ndo passou de uma palavra para
designar furto intelectual, algo reprovavel mas sempre presente na vida literdria.
No Direito, o pldgio aparece no século XIX, quando se torna necessario defini-lo
para enquadramento legal (Christofe, 1996, p. 31).

Citamos anteriormente o impacto da invencao da prensa sobre a prética do
plagio. Nao podemos deixar de registrar um outro acontecimento, bem mais
recente, que vem revolucionando a relagdo da escrita com suas referéncias e
influéncias, a saber, o surgimento e a ampla difusdo da Internet. Em reportagem
publicada em 28 de janeiro de 2006 no periédico virtual No minimo, Bruno
Garschagen (2006) resume uma preocupagdo que transparece em comentarios,
publicagcdes e providéncias que vém sendo notadas especialmente no meio

académico:

Plagiar nunca foi tdo facil e freqiiente nas universidades brasileiras, principalmente
depois da popularizac@o da internet. Os professores universitarios sdo obrigados a
duvidar de todos os trabalhos entregues pelos alunos. “O plagio nas universidades
se tornou uma pandemia”, lamenta Lécio Augusto Ramos, professor de
metodologia da pesquisa do curso de Comunicag@o Social da Universidade Est4cio
de S4 e orientador de trabalho de conclusdo de curso da cadeira de Cinema e Video
da Universidade Federal Fluminense (UFF).

Na mesma reportagem, um professor de uma universidade particular
enumera 0s motivos a que, para ele, se atribui o crescimento do pldgio textual — e

aqui mais uma vez a Internet é citada:

1- A deformacdo na formagao educacional e intelectual de alunos, professores e
demais profissionais da area;

2- A diluigdo ética do que € e do que ndo € licito fazer;

3- A facilidade trazida pela internet, que coloca a disposicdo, em escala
geométrica, muitos textos para quem quiser copiar;

4- A falta de tempo e pressdo para produzir trabalhos (Garschagen, 2006).

Nesse contexto, destacamos uma tentativa contemporidnea de definicdo da
acepcdo de plagio como roubo que confirma o vetor do processo histérico

brevissimamente recapitulado acima:

Plagio se refere ao uso de informagfo, linguagem ou escrita alheia, quando feito
sem reconhecimento apropriado da fonte original. E essencial para um ato de
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plagio um elemento de desonestidade na tentativa de fazer a obra plagiada passar-
se por original. Pligio ndo é necessariamente o mesmo que infracdo de direito
autoral, que ocorre quando alguém viola a lei do direito autoral. Como a maioria
dos termos da drea de propriedade intelectual, o pldgio é um conceito da idade
moderna e ndo é realmente aplicdvel a obras medievais ou antigas. Um exemplo de
pléagio seria copiar esta defini¢do e colar diretamente em um relatério.

(Wikipedia, verbete, Plagiarism, 2006).

Temos nesse verbete enciclopédico reunidos muitos dos elementos que
constituem aquilo a que, senso comum, costumamos chamar de plagio. Vemos
nele também a introducdo de termos como o copyright, o que ja dé indicios da
entrada da ordem juridica no debate sobre o pligio e na decisdo de casos de
suspeita ou acusacdo de empréstimo indevido do texto alheio (mais adiante
veremos um pouco do aparato juridico disponivel nas leis referentes ao plagio).
Destaca-se na passagem, por fim, a importancia da nocdo de fonte original, de
autoria.

Com efeito, nesse cendrio em que se testemunha a mudanca de posicdo do
empréstimo ou roubo textual (de pré-requisito da escritura a ato condendvel)

encontra-se um ator central, o autor, sobre o qual passamos a falar agora.

3.1.3

Sobre o autor

O conceito de autor, “esse curioso personagem, que as vezes se apresenta
como o centro do mundo literario, outras vezes como a sombra de uma visido
ultrapassada” (Christofe, 1996, p.79), €, como o de pldgio, problematico.

Como bem nos lembra M. Foucault, em seu O que é um autor?, o peso da

figura do autor tem variado (e muito) ao longo da Histéria. Em suas palavras:

a funcdo do autor ndo é universal e constante em todos os discursos. Mesmo na
nossa civilizagdo, os mesmos tipos de textos nem sempre exigiram autores; houve
um tempo em que textos que chamamos de “literdrios” (lendas, épicos e tragédias)
circulavam, aceitos e valorizados, sem que fosse feito qualquer questionamento
acerca da identidade de seus autores. Sua anonimidade ndo causava polémica uma
vez que suas idades (reais ou ficticias) eram garantia suficiente a sua
autenticidade’.

6 er < L, . . . . o

the ‘author-function’ is not universal or constant in all discourse. Even within our civilization[0],
the same types of texts have not always required authors; there was a time when those texts which
we now call “literary” (stories, folk tales, epics and tragedies) were accepted, circulated and
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Aquele autor cldssico, acostumado 2 tradi¢do oral, que, a cada repeticdo de
uma ‘“mesma’ narrativa, acrescia-lhe elementos, ‘“melhorava” a histéria
“original”, dando-lhe mais charme e proporcionando maior entretenimento aos
seus espectadores, contrapde-se o autor moderno, que tem de lidar com um outro

panorama, que inclui:

o culto da originalidade (s6 escrever o que € novo de medo de plagiar), o tormento
da influéncia (plagio ndo consumado), o partido da imita¢do (onde € antes admitido
e superado), a tentacdo da melancolia (nada mais a dizer, calemo-nos), a crenga na
citagdo (plagio civilizado) (Schneider, 1990, p.40).

Essa visdo moderna da autoria € igualmente recente. Seu surgimento €&
associado a poetas romanticos, tais como Herder, Goethe e Wordsworth. O autor
passa, na era moderna, a ser visto como fonte tnica de originalidade, sendo o
resultado de seu trabalho, portanto, obra de sua propriedade. De acordo com
verbete criado por Martha Woodmansee et al. (2003) em projeto da Case Western

Reserve University sobre poetas romanticos:

Na ideologia roméantica um autor é tido como a fonte das idéias originais,
transformando o mundo a seu redor através de seu proprio génio. Goethe expressa
esta visdo, descrevendo o ato de escrever como “a reprodu¢do do mundo a meu
redor por meio do mundo interior que pega tudo, combina, cria novamente, amassa
e pde tudo de volta a sua prépria maneira, forma” (Carta a Jacobi 116).

Roland Barthes (1987), em seu famoso A morte do autor, atribui a nocdo de

N

autoria igualmente a idade moderna, mas articulada a outras formacdes

ideoldgicas. Como vemos a seguir:

O autor é uma personagem moderna, produzida sem ddvida pela nossa sociedade,
na medida em que, ao terminar a Idade Média, com o empirismo inglés, o
racionalismo francés e a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio pessoal
do individuo, ou como se diz mais nobremente, da “pessoa humana”. E pois légico
que, em matéria de literatura, tenha sido o positivismo, resumo e desfecho da

N

ideologia capitalista, a conceder a maior importancia a “pessoa’” do autor.

As discussdes em torno da autoria sdo inlimeras e muito ricas para serem
abordadas nesse breve espaco. Nos restringiremos entdo a trazer desses debates

informacdes bdsicas que se facam tuteis ao nosso tema especifico. Do que foi visto

valorized without any questions about the identity of their author. Their anonymity was ignored
because their real or supposed age was a sufficient guarantee of their authenticity” (1992).
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até aqui, as mutacdes da figura do autor interessam e interligam-se a questio do
plagio por configurarem uma transformacéo radical em relagdo a origem do texto:
de conhecimento a ser compartilhado e propagado, o texto passa na modernidade
a pertencer a quem o cria, deixando de estar disponivel para ser tomado de
empréstimo, transformado e difundido.

Essa transformacgdo representa para o escritor ndo sé uma abertura para
obtencao de reconhecimento e gloria; representa, antes, a necessidade de saber ele
lidar com a ameaga do pldgio. A partir do momento em que a originalidade passa
a ser pré-requisito da escritura, o autor passa a ter de confrontar a angustia da
influéncia, o medo de, tentando ser escritor, ser ndo mais que um copista.

Revigora-se também, com a intensificacio da angustia da influéncia, uma
outra angustia, que se manifesta na crenga, de larga histdria, na impossibilidade da
originalidade — uma espécie de “angustia do Tudo jd foi dito” (cf. Schneider,
1990, p.91-106). Esse debate, que certamente ja fez com que se aposentassem
diversas penas (talentosas ou ndo), pode levar sim a imobilidade, mas certamente
dela sdo também tributdrias novas visdes acerca do relacionamento entre escritor e
conhecimento prévio.

Declaragdes como a feita pelo escritor norte-americano Mark Twain —
“Adao tinha muita sorte; quando dizia alguma coisa interessante sabia que
ninguém tinha dito antes.” (apud Sanvito, 2003) — parecem de uma melancolia
aparentada a que verificamos nos dizeres com que La Bruyere abre seus
Caracteres: “Tudo estd dito, e chegamos tarde demais, ha mais de sete mil anos
que hd homens e que pensam” (Bruyere apud Schneider, 1990, p.95).

A relagcdo de cada autor com a possibilidade do esgotamento das coisas a
serem ditas serd determinante para o convivio da escrita com essa “ameaga’.
Assim, vemos em Pascal, por exemplo, uma resist€ncia maior a “tentacdo da

melancolia” a que se referia Schneider, conforme vimos acima:

Que ndo me digam que nada disse de novo: a disposi¢ao dos assuntos é nova;
quando se joga e devolve, batendo com a palma da mio, ¢ uma mesma bola que
jogam um e outro, mas um deles a coloca melhor. Preferiria que me dissessem que
me servi de palavras antigas. E como se os mesmos pensamentos formassem um
outro corpo de discurso, mediante uma disposicdo diferente, do mesmo modo que
as palavras também formam outros pensamentos, em virtude de uma disposi¢@o
diversa (Pascal apud Schneider, 1990, p.96).
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Em outra passagem, esse mesmo pensador afirma: “Um mesmo sentido
muda segundo as palavras que o exprimem. Os sentidos recebem sua dignidade
das palavras, ao invés de dar-lhes” (Pascal apud Schneider, 1990, p.96).

As palavras de Pascal nos dois trechos transcritos nos trazem mais uma vez
de volta a um dos pontos centrais dos debates sobre o plagio textual e,
conseqiientemente, de grande interesse para nossa investigag¢do: o que identificaria
um texto como o mesmo que outro? Se se esgotaram, como indica La Bruyere os
assuntos de que falar, a escrita ja deveria ter deixado de existir? Toda a literatura
produzida depois de decretado esse esgotamento teria sido mera repeti¢io?

Pascal insere nesse debate uma questdo muito significativa: ainda que se
esgotem os temas, ainda que “batamos a mesma bola”, ha de ser considerado o
modo como o fazemos. Vemos aqui o destaque dado por ele ao modo da escritura:
dois escritores que falem de uma mesma coisa, ndo dirdo uma mesma coisa. Afora
o0 juizo de valor expresso pelo pensador ao dizer que um fara o mesmo de modo
melhor que outro, o que surge nessas falas € o destaque para o fato de que as
escrituras sdo diferentes e que, como contemporaneamente se costuma aceitar,
toda escritura é de segundo grau (cf. Schneider, 1990), cada nova escritura é uma
escritura diferente.

O outro ponto que podemos extrair das citadas palavras de Pascal é uma
primeira indicacdo de que a questdo da significacdo tem nesse debate papel de
destaque; a relagdo entre palavra e sentido vem a luz nesses dizeres e ndo sem
razo.

Vimos salientado em textos como os de Barthes e Foucault que a fungdo do
autor mudou de figura ao longo da Histéria, do autor cldssico ao contemporaneo,
passando pelo moderno. No entanto, a despeito de tal oscilagdo, sejam quais
forem os movimentos pds-modernos, ndo testemunhamos contemporaneamente
um apagamento da figura do autor nos assuntos humanos. Segundo Christofe
(1996, p.11), as nocdes de consciéncia e intencdo, fundamentais para qualquer

discussdo sobre autoria e sobre plagio, podem bem ser

resultantes do sistema juridico-politico de poder, que vé€ o sujeito como a fonte de
seu discurso, como o seu responsdvel. Nao importa que esse sujeito responsavel
pelo discurso seja apenas uma necessidade desse sistema de poder. Importa € que
essa nog¢ao atravessa os discursos que vivemos.

E porque se acredita que somos fonte do que dizemos que se fazem interrogatérios,
juramentos, declaragdes. Somos condenados ou absolvidos, considerados loucos ou
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sdos, gracas a crenga de que somos responsdveis totalmente pelos discursos, dos
quais seriamos a fonte, o autor.

E certo que, se aderimos a um clima de opinido de grande for¢a em teorias
contemporaneas sobre o funcionamento da linguagem humana segundo o qual
toda escritura é uma reescritura, podemos recair sobre um impasse tao
imobilizador quanto a crenga no esgotamento da matéria-prima da escritura.
Referimo-nos ao risco de que se gere assim um desinteresse sobre qualquer tema
uma vez que a associagdo de um texto a outro, a conexdo de conhecimentos ou
mesmo uma investigacdo como esta que aqui desempenhamos sobre o plagio
perderiam seu sentido em fungéo da flexibilizagdo total dos critérios — critérios
para o reconhecimento de um texto como texto, passivel num contexto de
comparagdo com outros, em outro, de citacdo e assim por diante. Sobre os
possiveis posicionamentos em relagdo a isso, veremos na se¢éo 3.2 e no capitulo 4
os impactos da adog¢do de diferentes perspectivas sobre a significacdo lingiifstica.

Neste ponto do nosso percurso, o que had de relevante nos impactos e nas
possiveis formas de lidar com a questdo do “tudo ja foi dito” é justamente a
questdo da introdu¢gdo de um ponto muito importante para o pldgio: para
reconhecermos um texto como coOpia do outro, como apropriacdo espuria da
producdo de um autor, o que deverd ser levado em conta? Sua forma? Seus
sentidos?

Nao se trata de uma questdo trivial, e aqui se justifica mais uma vez a
dificuldade em se definir o plagio textual: identificar um texto como cOpia do
outro exige critérios para a identificacao de o que seja o mesmo dentro de um dado
contexto. Em primeira instancia, temos a questao que acabamos de apresentar: um
texto € o mesmo que outro quando toma emprestado sua forma, seus caracteres?
Ou ser 0 mesmo texto que outro é referir-se a0 mesmo tema, com argumentos ou
idéias semelhantes?

Nao € pretensdo deste trabalho responder em definitivo a esses
questionamentos, nem tampouco é func@o desta secdo entrar mais a fundo na
investigacdo de parimetros para o estabelecimento desses critérios. Queremos
neste momento simplesmente indicar que aqui se fazem presentes a questdo da
identidade e a da identificacdo e que, nelas, estdo embutidas discussdes que

passam pela coincidéncia ou nio de forma e sentido.
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Podemos, ainda assim, rapidamente ver um exemplo, apontado por
Schneider, que indica por si a complexidade dessa questdo. Considerando o
critério da coincidéncia formal, o critico inglés Malone procurou comprovar que

Shakespeare seria um grande plagidrio:

O critico inglés Malone, apelidado de Minutius, contou minuciosamente, com
efeito, os pldgios do autor de Ricardo IIl. Em 6.043 versos, 1.771 foram escritos
por algum autor anterior, 2.373 foram refeitos e, do resto, 1.899 pertencem a
Shakespeare. [...] Dentre os autores plagiados figuram Robert Greene, Marlowe,
Lodge, Peele etc. Ao ponto que seu talento de plagidrio valeu a Shakespeare o
apelido de John Factétum (Schneider, 1990, p.50).

Sobre a eficiéncia ou aplicabilidade desse e de outros critérios discutiremos
mais adiante em nossa investigacdo. Retomemos, agora que ja experimentamos a
profundidade e o longo trajeto do nosso tema e dos conceitos que com ele se
relacionam (notadamente o de autor), nosso caminho em busca de mais elementos
para essa caracterizacdo geral do plagio.

Como vimos, a transi¢do da producdo textual para a ordem do privado, da
posse, traz conseqiiéncias de toda ordem. Uma delas é a necessidade de
estruturacdo de um aparato juridico que tente dar conta da defesa dos agora
“direitos do autor”, direitos de posse, de propriedade. Aproveitamos essa
indicagdo para o plano juridico para investigar se nele, instrumento de julgamento,
absolvicdo ou condenagdo dos supostos plagidrios, podemos encontrar

ferramentas objetivas para o delineamento de nosso objeto’.

3.14
O plagio na lei

Iniciemos nosso breve passeio por elementos que dio suporte ao Direito do
Autor por interessante compilacdo de textos legais sobre o plagio apresentada por
Christofe (1996, p.32-33). Vejamos alguns trechos:

[...]1 E a apropriacio de pensamentos ou trabalhos alheios para desfruti-los em
trabalhos préprios; apropriacdo que para ser tal hd de efetuar-se em condi¢des de

7 . L o . . o
Concentramo-nos aqui na legislagdo brasileira; uma muito breve pesquisa nos deu indicios de
que a questdo ndo € mais bem resolvida em outras legislacdes.
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grau e extensdo que ponham seriamente em perigo a propriedade alheia, até o
ponto de tornar possivel um verdadeiro lucro indevido (Tribunal de Justica de
Mildo, em sentenca proferida em 30 de julho de 1887, apud Teixeira Gomes, 185,
p-120).

[...] a contrafacio é o aproveitamento econdmico ilicito escancarado, é a
reproducdo fraudulenta da obra alheia, tal qual, sem preocupacdo de esconder a
paternidade da mesma, cuidando apenas de dela retirar os proventos econdomicos
que de direito caberiam ao autor; — o pldgio é mais sutil: apresenta o trabalho
alheio como préprio, mediante o aproveitamento disfarcado, mascarado, diluido,
obliquo, de frases, idéias, personagens, situagdes, roteiros e demais elementos das
criacdes alheias (Chaves, 1983, p.406).

Havera plagio sempre que a obra alheia for apresentada como prépria, seja total ou
parcialmente, desde que a obra assim fraudulentamente apresentada se manifeste
na mesma forma de expressao da obra plagiada. Assim, por exemplo, havera pliagio
quando alguém faz publicar como sua a obra de outrem, ainda que a modifique
formalmente, para disfarcar o servilismo da cépia. O disfarce é, mesmo, o meio
mais usado pelo plagidrio, para tentar enganar ndo apenas o publico em geral, mas,
principalmente, o titular dos direitos autorais sobre a obra plagiada. No entanto, o
plagio se apura muito mais em fun¢io das semelhancgas, do que das diferengas, de
modo que o préprio disfarce termina sendo a melhor demonstragdo do dolo, no
plagio. O disfarce deixa a vista, claramente, a inten¢do de fraudar (Viera Mando,
1987, p.86).

No Brasil, a lei n°. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, é a que atualmente
regulamenta os direitos autorais. Nela, encontramos passagens como as citadas no

trecho a seguir:

A Lei n°. 9610/98 considera obras intelectuais protegidas “as criacoes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte”(art. 7°). No artigo 8°
da Lei n°. 9610/98, esta dito que nao sio objeto de protecio como direitos
autorais “as idéias [...] ou o aproveitamento industrial ou comercial das idéias
contidas nas obras” (incisos I e IV) (Castro, 2005, grifos nossos).

De acordo com o artigo 7° da citada lei, temos que obras intelectuais sdo “as
criacdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro” (Presidente da
Republica, 1998).

A leitura de trechos como o dltimo que citamos desfaz de imediato qualquer
esperancga de que encontrassemos, no texto juridico que regulamenta os direitos do
autor, defini¢des sélidas e claras que contribuissem fortemente para a delimitacio
do pldgio. Se temos — como vimos no verbete da enciclopédia que citamos mais
cedo neste capitulo e confirmamos por diversas vezes ao longo da nossa discussao
— que, contemporaneamente, o plagio é o crime de apropriar-se de obra alheia e

apresentd-la como prépria, aquilo que a lei considera como obra protegida haveria
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de ser alvo de uma delimitagdo no minimo um pouco menos imprecisa do que a
que encontramos no texto da lei n°. 9.610/98.

Vemos aqui também a aplicacdo do termo “criacdes do espirito”, que parece
a um soO tempo ser tributdria daquela vis@o do autor como fonte do conhecimento
original e da crenca na criagc@o intelectual como um fendmeno sobrenatural ou
divino de iluminagdo do autor, génio criador.

Hé ainda um ponto curioso e igualmente controverso; referimo-nos ao
conteido do artigo 8° da citada lei, que retira do universo por ela protegido as
idéias. Essa providéncia parece antes ser uma tentativa de deixar a lei brechas para
um estudo caso a caso em acusacdes de plagio, indicando uma pressuposicao de
que tal manobra seria menos onerosa (ou leviana) que a de definir claramente o
objeto que pretende proteger. Ndo vemos outro motivo que justifique tal
procedimento, uma vez que nao nos parece possivel que o apoio do texto da lei
em objetos tdo obviamente obscuros tenha passado despercebido pelos
responsaveis por sua redacao.

Nao nos cabe aqui julgar essa decisdo (consciente ou nédo) de transferir a
avaliac@o da ocorréncia ou ndo de violacdo dos direitos autorais (e mesmo daquilo
que pode ou ndo ser visto como um “direito do autor”) ao juiz responsavel por
cada caso. Colaboramos mais, antes, reconhecendo a extrema e real dificuldade de
delimitacdo do objeto “obra intelectual”; dificuldade esta que temos visto refletida
aqui ao longo de toda esta secdo no caso especifico do texto e das nogdes a ele
relacionadas. Essa dificuldade torna-se ainda mais clara e intensa quando nos
deparamos com os cada vez mais numerosos impasses surgidos em torno da
propriedade intelectual, principalmente a partir da difusdo do acesso a Internet.

A lei e aos verbetes que tentavam tratar do copyright, hoje se colocam como
verdadeiras interrogagdes termos recentes como o copyleft (jogo de palavras que a
um s6 tempo marca oposicdo clara ao termo de defesa dos direitos autorais e
significa literalmente deixemos copiar), a no¢do de creative commons (criativos
comuns) e muitos outros conceitos que t€m surgido em defesa da livre circulagdo

. . Lo s 8
do conhecimento e da desburocratizagdo das normas de citagdo .

8 O debate acerca do funcionamento dos parametros que regulamentam a propriedade intelectual é
interessantissimo e extenso, merecendo, pois, ser analisado detidamente em espaco a ele dedicado,
o que, no momento, ndo podemos oferecer com a devida atencdo. Sobre esta discussdo, ler
Dorigatti, Bruno. Pelo fim da propriedade intelectual. URL =
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kskock

Vimos ao longo da se¢do 3.1, em diferentes ocasides, que os pensamentos e
opinides sobre o pldgio textual oscilam historicamente entre a condenagdo e a
caracterizacdo do empréstimo textual como ferramenta bdsica da escritura.
Recapitulam essa tensdo entre detratores e entusiastas do plagio as posicdes de
Praxedes e Montoya (1996 e 1998):

Para Praxedes (2003) o pldgio seria “o pecado capital do mundo do

conhecimento”;
“[...]Jum incesto que realizamos com um irmao ou irma de oficio, que nos seduziu
através de seu texto”; “vulgar crime motivado pela falta de ética, ou [...] um ato
passional, e até mesmo um incesto”; “tentacdo demoniaca”. O plagidrio, por
conseguinte, seria “pobre vitima de uma tentagdo demoniaca”.

J4 para Montoya (1996), o pldgio seria “uma cumplicidade amorosa,
reverente, devota”; ‘“um dos géneros literdrios mais respeitaveis”;
“consagratdrio.”. Nesse espirito, o plagidrio “é um herdi de infinita humildade”,
“¢€ pessoa inocente”. O autor diz ainda a respeito de quem toma de empréstimo

texto de outrem:

Nio é, como se pensa, alguém que tanto deseja a gléria que a rouba. E sim um
herdi que rende sincera homenagem a quem ja a possui ou a quem reverencia com
sua acdo. E como o invejoso que cai humildemente rendido de admirago pelo seu
invejado (Montoya, 1996).

Sua defesa € finalizada com o seguinte argumento:

Se alguém nos elogia, ndo sabemos se o faz por oportunismo, para lograr alguma
vantagem, ou por mera e gratuita bajulag@o, pois ha gente assim. Mas se alguém
nos inveja temos a firme e radical evidéncia de que nos admira. Nenhum escritor
pode alcancar gléria maior que a de ser plagiado (Montoya, 1996).

Outra marca muito forte do que aqui foi visto é a abertura e a ambivaléncia
das “definicdes” disponiveis do nosso objeto. Quando dissemos que o problema
da tentativa da definicdo do pldgio textual poderia ser relacionado a natureza do
fendmeno, pretendiamos apontar para o que vemos como nucleo desse debate

tedrico: todos os conceitos envolvidos nesse universo estdo ligados de um modo

<http://portalliteral.terra.com.br/Literal/calandra.nsf/0/57914382B6C852
1E03256FB900537436?0penDocument&pub=T&proj=Literal &sec=Especial>. Data de consulta:
20 nov. 2005. Ou, ainda, Wikipedia. Copyleft. URL = http://en.wikipedia.org/wiki/Copyleft. Data
de consulta: 20 nov. 2005.
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ou de outro, a questdo da significaclo lingiiistica, uma vez que estamos tratando
de textos, do uso da linguagem na sua forma escrita e, mais que isso, estamos
buscando elementos que possam de alguma maneira viabilizar a identificacdo de
um texto como o mesmo que outro, em especial no plano dos significados.

Na préxima secdo, buscaremos inserir nosso aqui apresentado objeto na
discussao tedrica maior que apresentamos no capitulo 2. De que modo a crenca ou
ndo na existéncia de uma relacdo fixa, estavel e objetiva entre palavra e coisa,
forma e significado, interfere no modo como encaramos a questdo do plagio
textual? Ha critérios para determinar o que conta como plagio? E, se eles existem,
sdo diferentes se encaramos o fendmeno da significacdo lingiiistica de um modo
ou de outro? Até que ponto diferentes vertentes dos estudos da linguagem se
distanciam na explicagdo da dificuldade que verificamos nesta secdo de defini¢do

do plagio textual?

3.2
Discussao tedrica (imanentismo vs. nao-imanentismo na historia das

reflexdes sobre o plagio)

Essa primeira investigacdo sobre a questdo da definicdo do plagio textual
parece ja apontar para algumas das questdes centrais que cercam os debates sobre
o tema. A atribui¢do da criagdo escrita a um tnico gé€nio criador, o autor, 0
questionamento sobre a possibilidade de originalidade, as no¢des de propriedade
intelectual, de imitagdo, copia, pirataria sdo apenas alguns dos pontos de polémica
que percorrem o universo de que tratamos.

No entanto, entre opinides que condenam o plagidrio, e outras que o
reverenciam, e mesmo na patente dificuldade de delimitacio de parametros
juridicos claros que orientem o encaminhamento de um processo de investigacao
de plagio, encontra-se uma questdo que talvez possa guiar o “julgador” para um
lado ou para outro e, a0 mesmo tempo, justificar a inexatidao das defini¢des que
encontramos nos verbetes dos diciondrios pesquisados e, principalmente, na
delimitacdo legal do objeto, como na lei nimero 9.610/98. Reside portanto no
coracdo desse debate o fendmeno da significacdo lingiiistica e diferentes leituras
de seu funcionamento apontardo para um posicionamento ou outro em relagdo ao

plagio.
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Ao situarmos as discussdes sobre o plagio textual no plano tedrico da
significacdo, a “confusdo” e a multiplicidade que encontramos em nossa busca por
parametros para uma definicdo do nosso objeto parecem também se mitigar.

No capitulo 2, vimos um panorama geral de duas grandes linhas de debate
sobre a ligacdo entre palavra e significacdo, a saber, aquela que pressupde a
existéncia de uma conexdo objetiva e fixa entre uma e outra — que chamamos de
tese objetivista ou representacionista — e outra segundo a qual essa conexdo nao
comparece. Como ja se antecipou, tentaremos agora avaliar de que maneira as
macrovertentes de que tratamos no capitulo 2 se encontram representadas nessa
discussao especifica e até que ponto cada uma delas nos leva a uma avaliacdo ou
outra sobre o plagio.

Para tanto, comecemos pensando, de forma um tanto generalizante, em um
caso bastante contemporianeo que nos parece extremamente rico para a presente
investigacdo: o crescente surgimento de mecanismos de combate ao plagio
elaborados por institui¢cdes de ensino, que se véem de maos atadas diante dos cada
vez mais ricos e acessiveis meios de pesquisa virtual. A alegacdo mais comum
entre escolas e universidades de todo o mundo é a de que a grande maioria dos
alunos simplesmente entrega copias de textos alheios a seus professores.

Retomando o que vimos a respeito da tese objetivista, podemos notar que,
segundo ela, qualquer mecanismo de comparacgdo entre a forma de um texto com a
de outro, identificaria um texto copiado e permitiria a conseqiiente puni¢cao do
plagidrio. Se o significado é imanente a forma lingiiistica, se é, no que tem de
mais essencial, logicamente anterior as circunstincias particulares em que ela é
posta em uso, entdo a repeticao da forma equivale a repeticdo do contetido. E a
grande maioria dos recursos de detec¢do de plagio desenvolvidos até o momento
se baseia mesmo exclusivamente na coincidéncia de caracteres entre dois textos.
Em alguns casos, os softwares comparam o texto do aluno a um banco de dados,
mas os de maior sucesso comparam o texto investigado a todo o material
disponivel na Internet.

Embora a configuragdo dos critérios desses softwares tenha alguma
flexibilidade — € possivel determinarmos o nimero de caracteres a serem
comparados, entre outros recursos — em momento algum esses programas
parecem levar em conta a possibilidade da inexisténcia de uma relagdo direta e

fixa entre palavra e sentido. A adesdo ao idedrio objetivista se traduz nos critérios
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utilizados pelo software, ainda que, no mais das vezes, ela ndo se dé de forma
explicita.

Nota-se, no caso dos softwares, pois, retratada a prevaléncia da visdo
imanentista na cultura ocidental e a sua penetracdo ndo apenas entre os produtores
destes detectores autométicos de pldgio, mas também no senso comum (ainda
largamente “grego” — cf. Martins, 2004, p.443) e nas instituicdes legais, escolares,
na tradicdo lexicogréfica etc. A confec¢do das leis e diciondrios se dd também sob
a égide dessa hegemonia. A confianca tdcita na estabilidade da relacdo palavra-
significado é, no entanto, constantemente desafiada pela resisténcia da linguagem
em se deixar capturar por esse modelo. As dividas em torno do que configura o
plagio sdo um exemplo dos mais notdveis desse tipo de resisténcia desafiadora.

E ndo ha s6 os softwares: as escolas estdo desenvolvendo verdadeiros
manuais, os “cédigos de honra”, que pretendem informar o aluno sobre os riscos
do plagio, exemplificando a melhor maneira de fazer uma pesquisa e citar as
fontes utilizadas. O curioso desses manuais é o material fornecido como exemplo,
que pretende indicar o que separaria uma “parifrase razoavel” de um “plagio”.

Vejamos um caso:

1.1. O texto original

A vinda do Anticristo deu lugar a uma tensdo ainda maior. Sucessivas geragdes
viveram numa constante expectativa do demonio destruidor, cujo reino seria de
fato um caos sem lei, uma era votada a rapina e ao saque, a tortura € ao massacre,
mas também o prelidio de um termo ansiado, a Segunda Vinda e o Reino dos
Santos. As pessoas estavam sempre alerta, atentas aos ‘“‘sinais” que, segundo a
tradi¢do profética, anunciariam e acompanhariam o ultimo “periodo de desordem”;
e, jA que os “sinais” incluiam maus governantes, discérdia civil, guerra, fome,
carestia, peste, cometas, mortes imprevistas de pessoas eminentes e uma crescente
pecaminosidade geral, nunca houve dificuldade em detecta-los (Eco, 1995).

1.2. Uma paréfrase honesta

A esse respeito, Cohn (1) é bastante explicito. Debruga-se sobre a situagdo de
tensdo tipica desse periodo, em que a expectativa do Anticristo €, ao mesmo tempo,
a do reino do demdnio, inspirado na dor e na desordem, mas também prelidio da
chamada Segunda Vinda, a Partsia (2), a volta do Cristo triunfante. Numa época
dominada por acontecimentos sombrios, saques, rapinas, carestia e pestes, nao
faltavam as pessoas os ‘“‘sinais” correspondentes aos sintomas que 0s textos
proféticos haviam sempre anunciado como tipicos da vinda do Anticristo (Eco,
1995).

(1) COHN, Norman. I fanatici dell’Apocalipse. Milano: Comunita, 1965, p. 128.

(2) Normalmente, entre nods, tedlogos/as e pastoras/es, empregamos a forma transliterada
do grego parusia; todavia, no diciondrio Aurélio a forma de se grafar esse vocdbulo é
pardsia. Em atencdo a perfeita tradugdo e revisdo do texto, ora compilador, mantivemos a
grafia original do texto. [Nota do Compilador]
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1.3. Uma falsa parafrase (PLAGIO)

Segundo Cohn... [segue-se uma lista de opinides expressas pelo autor em outros
capitulos]. Por outro lado, cumpre ndo esquecer que a vinda do Anticristo deu lugar
a uma tensdo ainda maior. As geracdes viviam na constante expectativa do
demonio destruidor, cujo reino seria de fato um caos sem lei, uma era consagrada a
rapina e ao saque, a tortura € ao massacre, mas também o prelidio a Segunda
Vinda ou ao Reino dos Santos. As pessoas estavam sempre alerta, atentas aos
sinais que, segundo os profetas, acompanhariam e anunciariam o dltimo “periodo
de desordem™: e, ja que esses “‘sinais” incluiam os maus governantes, a discérdia
civil, a guerra, a seca, a fome, a carestia, as pestes e os cometas, além das mortes
imprevistas de pessoas importantes (e uma crescente pecaminosidade geral), nunca
houve dificuldade em detecta-los (Eco, 1995).

1.4. Uma paréfrase quase textual que evita o plagio

O préprio Cohn, j4 citado, recorda ainda que “a vinda do Anticristo deu lugar a
uma tensao ainda maior”. As diversas geragdes viviam em constante expectativa do
demodnio destruidor, “cujo reino seria de fato um caos sem lei, uma era consagrada
a rapina e ao saque, a tortura e ao massacre, mas também o prelidio de um termo
ansiado, a Segunda Vinda e o Reino dos Santos (Eco, 1995).

O proprio exemplo oferecido por um manual que pretende mostrar ao aluno
um bom caminho para evitar o plagio parece evidenciar que os limites entre
parafrase e cdpia sdo muito pouco claros. Como vimos, uma “pardfrase quase
textual que evita o plagio” € algo que se vale quase exclusivamente da utilizagdo
de aspas e de algumas poucas alteragdes vocabulares. A “pardfrase honesta”,
modo indicado pelas instituicdes como exemplo a ser seguido, parece bem
préxima da “textual”, contando apenas com a inclusdo de notas de referéncia. O
problema do plagio para uma institui¢do de ensino como a que oferece o exemplo
transcrito acima se resolveria pela mera inclusido de aspas e referéncias; em um
outro espago caberia perguntar se de fato o objetivo de uma pesquisa escolar
(levar o aluno a pesquisar diferentes fontes, refletir sobre o tema e redigir um
texto, resultado dessa reflexdo) estaria mais bem contemplado por um trabalho
que tivesse simplesmente tido o cuidado de incluir as referéncias de acordo com a
norma adotada pela institui¢do de ensino. No entanto, apesar de esse nos parecer
um questionamento bastante importante, ndo podemos perder de vista o ponto da
nossa investigacdo, que, nesse momento, ¢ o de identificar nesse tipo de
orientacdo e de criacdo de mecanismos para deteccao de plagio uma plataforma
tedrica que, nos estudos da linguagem, associa-se a uma visdo do funcionamento
da significacdo lingiiistica como algo que pressupde que a identificacdo do
significado de uma expressdo lingiiistica como o mesmo que de outra se resume 2

ligacdo de um objeto a uma palavra de forma inequivoca e invariavel.
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Como vimos no capitulo 2, a crenca nessa conexao estavel entre palavra e
sentido sempre sofreu oposicdo ao longo da histéria do pensamento ocidental,
tendo esse conflito se acirrado contemporaneamente, notadamente apds a assim
chamada “virada lingiiistica”. No caso do plagio, em especial, a perda dessa
ligacdo entre significac@o e letra gera um sério e instigante redirecionamento: se
nao podemos mais acreditar na previsibilidade da linguagem, se deixamos de
poder buscar por verdades universais ou por absolutos metafisicos, se nem mesmo
podemos crer que a coincidéncia absoluta entre caracteres de dois textos
estabeleceria com nitidez um caso de cdpia e de coincidéncia seméantica absoluta,
estarfamos entdo fadados ao ceticismo? Deveriamos entdo crer apenas na
impossibilidade de uma resposta para perguntas como “este texto é o mesmo que
aquele?”, “este texto significa o mesmo que aquele?”?

A celebrada “morte do autor”, ja aludida, vem em sintonia com essa reagao
a perspectiva objetivista sobre a linguagem. Se o sentido ndo estd na letra,
tampouco tem o individuo controle sobre o seu discurso, tampouco € o autor a

fonte do sentido. Como diz Christofe (1996, p.14-15):

Defender a nocdo de autoria na efervescéncia de teorias tdo sofisticadas é uma
atitude incdmoda e desinteressante para o intelectual em geral. A literatura de
nosso século registra os conflitos e os impasses do autor face a relativizacdo de seu
lugar no universo de escritos, onde nada pertence a ninguém e a nocdo de pligio
torna-se, em tese, impossivel.

Em uma indicacdo de que a tentacdo do ceticismo ndo se dd sem
contradicdes e impasses, Schneider (1990, p.41) diz que “todos concordam em
denunciar (sobretudo nos outros) o mito de um autor proprietario de suas obras,
mas reivindicam a pertinéncia intima de seus escritos”.

De fato, temos de reconhecer que a tese cética, nessas circunstancias, torna-
se tentadora, uma vez que até mesmo o terreno aparentemente sélido em que, por
exemplo, os softwares de deteccdo de plagio se alicercam — a coincidéncia de
caracteres —, de acordo com visdes ndo-entitativas da linguagem, comeca a
mostrar grandes e profundas rachaduras.

Vemos no que foi dito até aqui que o clima de opinides que envolve a
temadtica do plagio parece dividir-se em algumas direcdes gerais, a saber: uma que
acredita na estabilidade da correspondéncia entre forma e sentido e outra que,

diante da descrenca em um plano extralingiiistico que manteria com o lingiiistico
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conexdo direta, fixa e objetiva, tenderia a uma vers@o de ceticismo, segundo a
qual a identificacdo da coincidéncia de sentido entre dois textos — mesmo havendo
coincidéncia formal absoluta’ — beiraria o inatingivel.

Diante desse quadro, a nossa investigacio parece encurralada entre o ideal
dos mecanismos objetivos, eficientes e inquestionaveis para o julgamento do
plagidrio e o abandono total de qualquer reflexdo sobre o tema, uma vez que a
busca pela identificacdo do mesmo significado teria se mostrado impossivel. Seria
entdo, o momento de abandonarmos nossa pesquisa, por estarmos na verdade
tratando de um tema que ou ja estd resolvido ou cuja solugdo ji se mostrou
inexistente?

A nosso ver, esse ndo parece o fim da linha. Apostar em mecanismos
supostamente objetivos de detec¢do do plagio sem problematiza-los ou ver o
roubo de palavras como um questionamento que de tdo absurdo nem deveria
existir seria dar ao nosso tema um tratamento que nos parece raso. No capitulo 4,
veremos que uma visada nio-entitativa do sentido pode nos guiar por caminhos
que ndo levam ao ceticismo, muito pelo contrdrio. Buscaremos no préximo
capitulo visitar algumas das vias paralelas que podem nos levar a localidades mais
iluminadas desse aparente grande labirinto em que estamos caminhando.

Mas, antes de tentarmos descobrir que visdo acerca do funcionamento da
linguagem serviria de base a uma terceira perspectiva sobre nosso tema, ha ainda
pontos a considerar. Todo esse questionamento sobre o plidgio que aqui
desenvolvemos sobre softwares como o Plagiarism finder parece ainda precisar
de um exemplo mais concreto de que a coincidéncia absoluta de forma pode nédo
representar uma coincidéncia absoluta de significado.

Um bom instrumento para isso parece ser o genial texto de Jorge Luis
Borges Pierre Menard — o autor de Quixote. Bem sinteticamente, o conto
enumera as obras criadas por Menard ao longo da sua vida, e destaca a sua
tentativa de escrever Dom Quixote; o Quixote de Cervantes; letra a letra, palavra
por palavra.

Para muitos, seu intento serd visto como algo que de tdo absurdo nem

poderia ser levado a sério. No entanto, o narrador do conto, comentador da obra

9 < e A < . . .
A questdo da coincidéncia formal absoluta podera ser mais bem discutida quando comentarmos o
texto Pierre Menard, de Borges.
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de Menard, aponta ao longo do texto, diferencas de ordem semantica, chegando
inclusive a diferencas de ordem estilistica entre o Quixote escrito por Cervantes e

o que Menard escreve séculos depois. Ele diz:

Constitui uma revelacdo cotejar o Dom Quixote de Menard com o de Cervantes.
Este, por exemplo, escreveu (Dom Quixote, primeira parte, nono capitulo):

...a verdade, cuja mde ¢é a historia, émula do tempo, depdsito das acodes,
testemunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro.

Redigida no século XVII, redigida pelo "engenho leigo" Cervantes, essa
enumeracdo é mero elogio retdérico da histéria. Menard, em compensagdo, escreve:

...a verdade, cuja mde é a historia, émula do tempo, depdsito das acdes,
testemunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro.

2

A histéria, mde da verdade; a idéia é assombrosa, Menard, contemporaneo de
William James, ndo define a histéria como uma indagacdo da realidade, mas como
como sua origem. A verdade histérica, para ele, ndo € o que aconteceu; é o que
julgamos que aconteceu (Borges, 1998).

E em outro ponto:

Também € vivido o contraste dos estilos. O estilo arcaizante de Menard - no fundo
estrangeiro - padece de alguma afetacdo. Nao assim o do precursor, que emprega
com desenvoltura o espanhol corrente de sua época (Borges, 1998).

A provocacdo de Borges nessas duas passagens nos leva a pensar, portanto,
na relativa precariedade da coincidéncia formal como critério, sublinhando a
possibilidade de haver diferencas de significado e de estilo em dois textos com
coincidéncia total de forma. As diferentes leituras aqui parecem prever essa
possibilidade, e a explicam basicamente pelos séculos que separam o Quixote de
Cervantes do de Menard; séculos esses que se compdem de fatos histéricos,
acontecimentos sociais, politicos e culturais — “Entre os quais, para mencionar um
Unico: o préprio Quixote” (Borges, 1998).

No entanto, se por um lado o texto de Borges confirma hiperbolicamente o
desalinhamento entre forma e sentido de que antes suspeitdvamos, por outro abre
portas que demandam cuidado: se toda leitura € releitura, podemos cair na prisio
da andlise caso a caso, que poderia nos levar a crer que nenhum estudo seria
possivel uma vez que a flutuacdo de sentido seria de tal modo infinita que a
determinacdo da ocorréncia do plagio seria invidvel, e isso, mais que qualquer

outra coisa, nos impulsionaria rumo a atitude cética, ao abandono de qualquer
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crenga na possibilidade de identificagdo de dois textos como semanticamente
idénticos.

E aqui mais uma vez, ao temermos seguir esse caminho e sermos forcados a
abandonar esta pesquisa, nos deparamos com a for¢a que representa essa “ameaca
cética”. O que aconteceria se langdssemos o texto de Menard no famoso software
de deteccao de plagio Plagiarism finder? — podemo-nos perguntar. A condenagao
seria inevitavel. E, se ndo pudéssemos encontrar nenhum outro argumento para a
nao condenac¢do de Menard, que o valha a defesa de que, fosse a significacdo algo
de tdo estavel como quereriam os adeptos da visdo objetivista, no minimo, jamais
poderiamos ter o prazer de ler um conto tdo genial. Mas fato € que ha sim outros
fatores além da preservacdo do prazer da leitura do conto de Borges para que ndo
se condene sumariamente o (re)escritor de Quixote. No momento, podemos eleger
a nossa vontade em apontar que ndo se trata de um caso de escolha entre
condenagfo sumadria e ceticismo: a questdo parece pertencer mais a regido daquilo
que conta para nds como o mesmo (e sobre isso discutiremos no préximo
capitulo). Por enquanto, parece mesmo € haver algo que faca com que Pierre
Menard possa ser ora um criminoso, ora um autor e, mais que isso, os fatores que
levam a um julgamento ou a outro ndo parecem nem obedecer a fixidez objetivista

nem a fluidez cética absoluta.

ks
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