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Coda

A lingua que usei. Veio escutar melodia nova. Ser melodia
nova nao quer dizer feia. Carece primeiro a gente se
acostumar. Procurei me afeicoar ao meu falar e agora ja que
estou acostumado a té-lo escrito, gosto muito e nada me fere
o ouvido (...)

Mario de Andrade em “Posfacio Inédito”

(...) E se ndo dei solucdo é porque meus livros ndo sabem ser
tese. N&o se consegue tirar de Amar, verbo intransitivo, mais
que a constatacdo de uma infelicidade que independe dos
homens.

Maério de Andrade em “A proposito de Amar, verbo

intransitivo”
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8.1

Psicanalise e Arte: encontros na transitividade

Em sua proposi¢cdo de 9 de Outubro de 1967 sobre a Escola de Psicanalise,
Lacan coloca que os grupos na contemporaneidade se estruturam de modo que “de
uma solidariedade entre a pane”®®. Muitos léem essa afirmacéo lacaniana pelo viés
da estrutura dos grupos psicanaliticos e a respectiva crise das instituicdes de
psicanalise e de transmissdo. Sem duavida, a assertiva lacaniana aponta para um
profundo questionamento quanto ao que qualifica o analista para ocupar sua funcéo,
cabendo a cada um que exerce a psicanélise pensar com bastante rigor sua propria
analise e vinculagdo institucional. Contudo, essa implicagdo da psicanalise com a
clinica, a que Lacan chamou de “psicanélise em in-tensdo”, esta em seu ensino
intimamente articulada com o papel que teoria e técnica psicanaliticas desempenham
no mundo como pratica de seu tempo, a chamada “psicanalise em extensao”.
Portanto, pode-se considerar que as duas vertentes estdo articuladas em um mesmo
ponto: a ética da psicanalise, uma vez que é nesse ponto de dobradica que se encontra
tanto o desejo do analista como sua relacdo com as questdes politicas e sociais de sua
contemporaneidade. Dito de outro modo, além de ser uma pratica clinica, a
psicandlise € uma critica radical da cultura, cabendo ao analista utilizar seu
instrumental tedrico para pensar 0s grupos e os fendmenos sociais. Esta posicao
politica lacaniana chocou e abalou a proposta de pretensa neutralidade que o circulo
psicanalitico europeu, composto pelos chamados pés-freudianos, havia definido como
postura ética. Quando Lacan nomeia que a politica faz parte de um posicionamento
estratégico que acompanha qualquer grupo, ele desmascara a forte alienacdo que

marcou a psicanalise durante anos.

A0 fundar a Escola de Psicanalise de Paris, Lacan realizou uma grande conferéncia para esclarecer
aos alunos que ja o acompanhavam e aos candidatos interessados em se integrar, qual seria a posicéo
politica da Escola quanto a formacdo, a analise e ao compromisso ético politico do exercicio da
psicanalise.
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Logo, ao definir com tanta énfase que de uma solidariedade nasce a pane,
Lacan mostra que seu olhar critico ndo esta apenas enfocando a psicandlise, mas 0s
grupos e institui¢cbes na Europa da década de 60.

Sua proposicdo indica “trés pontos de fuga perspectivos™®

que, ao apontar
para a intima relacdo entre a psicanalise em “intensdo” e a em extensdo, definem a
articulacdo entre a problematica mais interna analitica e seu papel na histdria da
cultura. A nomeacédo lacaniana de pontos de fuga indica que ndo sdo pontos de
solucdo, mas nos quais a psicanalise deve ter seu ato, e que mesmo se arriscando a
falhar em sua tarefa, mantém viva a questdo da implicacdo do analista com seu desejo
de transformacéo, de criacdo.

Os trés pontos estdo situados nos trés registros>™ da teoria lacaniana: o
simbolico, o0 imaginario e o real. O primeiro ponto é o complexo de Edipo, eixo da
teoria e da prética psicanalitica. Esse ponto & constituido pelo questionamento do
analista quanto a sua posicdo em relacdo a familia, como fundamento da ordem
social, especialmente a familia pequeno-burguesa que encontra seu respaldo na
ideologia edipiana. H& uma dificil conjugacdo entre o que o analista deve e ndo pode
interferir. Resta sempre um mal-estar ético em ter um ato analitico cuja decorréncia
implique em questdes juridicas e sociais.

Quanto ao primeiro ponto, Lacan alerta que pensando ser a interpretacéo
suficiente, o analista, muitas vezes, pode, sem o saber, ser cimplice de uma ocultacdo
decisiva. Essa critica lacaniana dirige-se aqueles, que se intitulando psicanalistas pos-
freudianos, criaram uma abordagem tedrico-técnica tdo distante da psicanalise que a
nomearam de “Psicologia do Eu”. Para esta proposta de neutralidade analitica de
acordo com a ética do ndo envolvimento politico—social defendida pelos pos-
freudianos, ndo ha o que refletir quanto a implicacdo do analista, que deve se limitar a
fazer seu trabalho clinico, restringindo-se a interpretacdo. Pela via oposta, a

proposicdo lacaniana compreende a analise fundamentada no ato analitico, ou seja, se

%92 ACAN, J. Proposicéo de 9 de Outubro de 1967 sobre o psicanalista da Escola, parte I1.
33 teorizagdo lacaniana dos trés registros da experiéncia humana j4 foi abordada nesta Tese na parte
do Episodio.
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omitir em certas situacdes, alegando limitagdes de acordo com a neutralidade, € estar
em desacordo com a ética da psicandlise, ja que o analista estaria se furtando do ato.

O segundo ponto, o imaginario, concerne a estrutura do grupo, sobre o modelo
da Igreja e do Exército, que Freud escolheu para transmitir a psicanélise. Estrutura
que se funda sobre o estatuto intocavel do pai ideal e repousa sobre 0s mecanismos
identificatorios, que ele mesmo descrevera como proprios para exercer um
fechamento sobre o inconsciente, ou seja, ndo ha reconhecimento de qualquer tipo de
falta. Toda a estrutura imaginadria do grupo fundamenta-se na completude e na
unicidade, sem espaco, portanto, para a diferenca.

O terceiro € o real e concerne aos efeitos crescentes de segregacdo, que sdo a
consequéncia do discurso da ciéncia sobre os grupos. Como o discurso cientifico visa
estabelecer leis e conhecimentos omnicompreensivos que déem conta da ordenacéao
da vida, Lacan afirma que a ciéncia quer com suas leis suturar a qualquer preco os
buracos do simbdlico, onde o real aparece em todo seu vigor como 0 que nao cessa de
ndo se inscrever. Desse modo, a ciéncia cria um resto que em um “eterno retorno”
insiste em ser nomeado como o impensavel. A segregacdo € apenas a apresentacao
social desse resto que pode chegar ao extremo de grandes exterminios e campos de
concentracdo, sobre os quais, Lacan sugere, que longe de serem um acidente no
percurso da historia, sdo os precursores de um fendmeno que vem se ampliando.

Lacan, ao alertar que os psicanalistas precisam estar esclarecidos, pois essas
questdes envolvem a ética da psicanalise, demarca que ha algo que o humano faz e
ndo sabe. Esse desconhecido tdo presente na préatica clinica, que se propde trabalhar
com o inconsciente, também se apresenta em atos de forte dimenséo social, revelando
a insisténcia de um gozo. Logo, pela proposta lacaniana, pode-se afirmar que a
grande questdo € interrogar, para incessantemente sustentar o lugar vazio que marca
qualquer conhecimento, sujeito, instituicdo. Se ha um possivel registro no significante
da satisfacdo da pulsdo, ha também uma face que escapa, €, por isso impossivel, que
sempre retorna, seja no subjetivo, seja na coletividade. E, quando esse retorno nao
recebe um espaco de discusséo, ele se expressa nas barbaries que a historia registra.

O Outro em psicanalise diz respeito a alteridade em seu sentido radical de

estranheza e ao mesmo tempo de familiaridade, pois ndo ha sujeito sem Outro. Em
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outras palavras é na alteridade que o sujeito se constitui. Assim, mesmo na
perspectiva da clinica individual ha a presenca da dimensdo social, estando a
psicanélise implicada com o cultural. Na primeira pagina de seu texto “Psicologia de

grupo e analise do eu”, Freud define isso claramente ao dizer:

O contraste entre a psicologia individual e a psicologia grupal, que
a primeira vista pode parecer pleno de significacdo, perde grande
parte de sua nitidez quando examinado mais de perto. E verdade
que a psicologia individual relaciona-se com o homem tomado
individualmente e explora os caminhos pelos quais ele busca
encontrar satisfagdo de seus impulsos pulsionais; contudo, apenas
raramente e sob certas condi¢Ges excepcionais, a psicologia
individual se acha em condicGes de desprezar as relacGes desse
individuo com os outros. Algo mais esta invariavelmente envolvido
na vida mental do individuo, como um modelo, um objeto, um
auxiliar, um oponente, de maneira, que desde o0 comeco, a
psicologia individual, nesse sentido ampliado mas inteiramente
justificavel das palavras, é , a0 mesmo tempo, também psicologia
social ** (grifo meu).

O presente trabalho trilha a perspectiva ética lacaniana de considerar a critica
da cultura um caminho de resposta a barbarie. Assim, esta tese se deseja mais um
espaco de abertura que lembre a sociedade que aos analistas ndo cabe a acomodacao a
clinica, mas ir além dos consultdrios, para junto com a sociologia, antropologia,
literatura, realizar um trabalho de critica da cultura e, assim, participar do necessario
questionamento a respeito do que a humanidade faz de seu destino. E neste sentido,
que em uma vinculacdo entre psicanalise e literatura, atraves da obra de Méario de
Andrade, buscamos delinear a questdo do desejo no sujeito da modernidade, visando
apontar sua configuracdo paradoxal: a oscilacdo entre a tentativa de seu sufocamento
pela estrutura econdmica, politica e social, e seu grito incessante quanto sua marca de
indestrutibilidade.

Embora Lacan nunca tenha se colocado explicitamente quanto as barbaries
contemporéneas, pontua 0 reconhecimento de que a segrecdo provocada pela
consolidagdo dos grupos, causa drésticas conseqliéncias. Em sua perspectiva, o que

leva o sujeito a destruicdo ndo € o recalcado, mas o que € expurgado, que fica fora do

$“EREUD, S. “Psicologia de grupo e a anélise do eu”, ESB, vol. XVIII, p. 91.
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recalque, e retorna no real. Para ele, portanto, o0 ponto complexo da
contemporaneidade é o discurso cientifico ndo aceitar este ponto de limite do
simbélico, mascarando-o com a idealizagdo®®.

Como ja foi abordado no Episodio desta Tese, 0 Seminario 17 explicita que o
simbolico tangencia um ponto umbilical de impossivel fechamento, ali jaz a funcéo
do objeto a. Caso seja mascarada por um discurso que vise fecha-la, esta funcdo se
esconde no ideal. Desmascarando-se ao se mostrar como efeito de rejei¢do da
estrutura do simbolico, esta inscrita em um discurso que insere e reconhece um ponto
de desconhecido.

Para que 0s grupos e instituicdes contemporaneos possam ser pensados torna-
se necessaria uma remissdo a construcdo freudiana sobre as origens da lei e
nascimento da cultura.

Em seu texto Totem e Tabu, Freud delineia que apds o assassinato do pai da
horda, os filhos sentiram ressurgir o amor, uma vez que nenhum obstaculo 0s
separava do gozo, e pela primeira vez experimentavam nao sentir 6dio do pai que 0s
privava. Movidos pelo remorso diante do assassinato do pai, instauraram a lei que
estabelece a renuncia do gozo. A proibicdo que a lei instaura é de assegurar de que
ninguém tomaria o lugar do morto. Todos estariam em igualdade de condigdes,
abrindo méo do gozo e do poder absoluto. Em outras palavras, depois da morte do pai
do gozo, todos na lei e pela lei se sacrificam. Este sacrificio e segredo fundam toda a
comunidade social. Se hd uma perda do gozo originario, ninguém mais é absoluto,
porém, ha um abismo na articulacdo da lei e da perda do gozo; por isso, ha a
necessidade, a exigéncia de reiteragdo constante da rendncia de todos, o que acaba
por revelar que a lei jamais liberta do sacrificio. Esse acordo entre os irmdos apos o
assassinato do pai, Lacan chama de “fraternidade da impoténcia”.

O grupo se funda, portanto, sobre esse segredo, sobre o crime e um gozo

renunciado. Como bem constata Millot, para que o outro ndo saiba do meu segredo

%%Em O ego e o id, 1923, Freud compara o eu ideal (formagéo psiquica pertencente ao imaginario,
representativa do primeiro esboco do eu investido libidinalmente) com o ideal de eu (instancia
psiquica que escolhe entre os valores morais e éticos aqueles que constituem um ideal ao qual o sujeito
aspira). Neste texto, Freud atribui a ambos a funcdo de idealizacdo, ou seja, tanto a formagao psiquica
quanto a instancia psiquica tem a capacidade de criar psiquicamente uma imagem de perfeigéo.
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resguardado, o mais seguro € que eu também o ignore, advindo, assim, o recalque.
Isto €, esse saber do inconsciente, saber da culpa, representa tanto um saber sobre
gozo perdido, quanto um saber perdido sobre 0 gozo: metaforicamente pode-se dizer
que o lugar do inconsciente € o lugar de um suposto saber sobre 0 gozo.

Freud em sua obra j& havia ressaltado que ndo ha recalque sem retorno do
recalcado. A culpa na origem da lei retorna em virtude da propria lei, pois € a lei que
fala do crime. Embora a lei engendre a culpa por causa do recalque, sera uma culpa
sem definicdo que sempre retorna ao grupo como exigéncia de designar um culpado,
um inimigo que, na verdade, representa o segredo do horror que migra do interior
para o exterior em um inesgotavel movimento de rejeicdo, de expulsdo. Como foi dito
anteriormente, o sacrificio ou bode expiatorio fala do assassinato originario da
exclusdo do gozo e da expiacdo, por conta disso, ndo ha grupo que se constitua, sem
exclusao, sem segregacéo.

As massas — 0 exeército, a igreja, o estado — selam sua unidade encontrando

seu mais de gozar*®

naquilo que colocam como bode expiatdrio. As praticas de
sacrificio contemporaneas ndo se dao em rituais como nos primérdios da historia;
agora é na segregacdo, no &dio racial em que o sacrificio vigora. As instituicdes
dejetam ao passar da fraternidade da impoténcia - acordo selado no nascimento da
cultura — a fraternidade da abjecdo. A estrutura do simbolico se funda de uma
exclusdo primeira do gozo que passa a ser repetido no mesmo efeito de rejeicdo que
foi recalcado. Surge, assim, 0 mais de gozar. Lacan indica que na virada historica
constituida pelo advento da ciéncia moderna, que visa promover o reinado integral,
universal do sistema capitalista, comporta uma extensdo jamais conhecida de
segregacao. E o inicio de extremas devastagdes.

Ao fundar a ciéncia sobre o cogito, a filosofia cartesiana reduz o sujeito a sua
divisdo, ao seu ponto de duvida. Inaugura-se, assim, a separacdo entre saber e
verdade. Para a ciéncia as verdades sdo eternas, ndo havendo inscri¢do, portanto, de
um ndo saber. Se o simbolico se funda a partir da rejeicdo do gozo, o discurso

cientifico redobra essa rejeicdo ao ndo querer saber nada da verdade. Esta falta radical

%%Esta conceituacdo lacaniana, realizada no final de sua obra, foi trabalhada nesta Tese na parte “A
VOz cantante na escritura- um resto a significar”.
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mostra que a verdade é sempre incompleta e por isso, transitdria, embora a ciéncia a
sustente como categoria formal de avaliacdo de uma proposi¢do. Segundo Lacan, esta
rejeicdo estabelecida pelo pensamento cientifico ndo € um recalcamento, mas uma
rejeicdo ao simbdlico, uma vez que o contorno desta falta radical deste “ndo saber”
fica sem registro e reconhecimento no discurso cientifico.

Max Weber demonstrou o nascimento da violéncia social como principio
basico do espirito do capitalismo. A exploragdo marca um gozo que ndo leva ao
trabalho, pois refuta o desejo que se vé entdo constrangido a se refugiar na
marginalidade social, no sintoma, na neurose, ou mais amplamente, no mal estar na
civilizacao.

Ao eliminar para fora do seu campo a verdade que aponta para o ndo saber, 0
desconhecido, a ciéncia tenta garantir seu proprio fechamento, j& que nada restaria
por descobrir. A l6gica moderna representa esta tentativa de foracluir (Verwerfung)®”’
a verdade através da universalizagdo do saber cientifico. Como a ciéncia visa 0
universal, o reino do mesmo, ela precisa eliminar o Outro enquanto demonstracdo
viva da diferenca. Em outras palavras, em prol do discurso cientifico é necessario o
desaparecimento progressivo da alteridade que marca a existéncia radical da
diferenca. As culturas que mostram essa diferenca passam a sofrer retaliag&o.

A psicanalista judia Catherine Millot, ja anteriormente citada nesta parte da
Tese, representa uma voz na Franca que insiste na importancia da psicanalise exercer
um papel de critica do social, como também acredita que falar da barbarie nazista é
oferecer para as novas gera¢cdes uma memdria nitida de um horror que pode advertir
quanto as ideologias segregadoras. Millot se remete a Robert Antelme, autor de
L’Espéce Humaine, para afirmar que a légica dos campos de concentragdo visava
destruir a humanidade dos deportados seja para justificar sua eliminacdo, seja para
ratificar sua reducdo a uma funcdo de dejeto recuperavel. Pode-se dizer, que tentando
operar o fechamento do universo simbolico, a ciéncia se acoplou bem préxima ao

muro do 6dio. Auschwitz, Hiroshima, Ruanda, Africa do Sul mostram isso.

%97)_acan define como foraclusdo um ndo radical dado & Lei, Nome-do-pai, de modo a néo permitir a
simbolizacgdo do real, sob a forma de furo, fenda, que marca o impossivel.
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Buscando que o simbdlico forme um todo, o saber cientifico situa o horizonte
humano na possibilidade de destruicdo absoluta, uma vez que esta pretensdo se funda
sobre a tentativa de eliminacdo deste resto que o objeto a representa, a qual
chamamos verdade ou, se preferirem, simplesmente desejo. E esse resto que limita o
simbolico. Na falta de que seja preservado o lugar do objeto a como lugar da verdade
e do desejo, é no real que ele retorna sob a forma desse 6dio materializado sob a
forma denunciada por Lacan, dessa extensdo cada vez mais dura dos processos de
segregacao onde 0 nosso futuro encontra seu preco de horror.

Em seu livro, “Seduzidos pela memoéria”, Andreas Huyssen, trabalha através
de ensaios, o papel - chave de transformacdo da experiéncia contemporanea que

possuem o imaginario urbano e as memorias traumaticas. Huyssen questiona:

Para onde quer que se olhe, a obsessdo contemporanea pela
memoria nos debates publicos se choca com um intenso panico
publico frente ao esquecimento, e poder-se-ia perguntar qual dos
dois vem em primeiro lugar. E o medo do esquecimento que
dispara o desejo de lembrar ou, é talvez o contrario? E possivel
que 0 excesso de memdria dessa cultura saturada de midia crie
uma tal sobrecarga que o préprio sistema de memédrias fique em
perigo constante de imploséo, disparando, portanto, 0 medo do
esquecimento.®®

Para responder a sua indagacdo, Huyssen esclarece que qualquer resposta
possivel denuncia o quanto as abordagens socioldgicas anteriores a respeito da
memoria coletiva sdo inadequadas para abordar a dindmica atual de temporalidade,
memoria e esquecimento.

Huyssen remete-se a Freud para reafirmar que esquecimento e memdria estdo
inextricavelmente ligados. Isto é, na configuracdo freudiana, esquecimento € uma
forma de memoria escondida e memoria é apenas uma outra forma de esquecimento,
pois s6 se guarda fragmentos. Segundo Huyssen, a concepcdo de Freud quanto aos
processos psiquicos de recordar, recalcar e esquecer valem para as sociedades
contemporéneas e justificam a sociedade de consumo atual ser tdo assolada pela

preocupacdo com a memdaria. Mais adiante em seu texto, Huyssen acrescenta que na

$%®HUYSSEN, A. Seduzidos pela meméria — Arquitetura, Monumentos, Midia, p. 19.
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atualidade ndo ha mais uma memoria consensual coletiva, mas memorias
fragmentadas de grupos sociais e étnicos especificos que marcam para toda a
sociedade pontos que precisam ser lembrados, uma vez que ha todo um trabalho
social de expurga-los da consciéncia cultural. Neste ponto, pode-se conjugar a
proposta lacaniana com Huyssen, j& que os trés caminhos de reflexdo salientam a
importancia de n&o fechar, com idealizagdes mascaradoras, a historia e a cultura.

Roberto Corréa dos Santos em Modos de Saber, Modos de Adoecer adverte
quanto a importancia de ao estudarmos qualquer arte observarmos a profunda e
intrincada relacdo entre estética e cultura. No exame detalhado das obras é preciso
identificar o valor da histdria, o valor da memoria, dos afetos que as constituem. No
texto “O Politico e o Psicologico — Estagios da Cultura”, Corréa, ao se remeter a
Silviano Santiago e Oswald de Andrade, explicita a importancia de uma proposta
literdria que faca historia, que se empenhe na intervencdo na vida social. Ao
entrelacar todo seu texto com a filosofia nietzschiana, Roberto Corréa escreve um
belo texto. Nele, ressalta a assertiva de Nietzsche que define que uma cultura
segregadora, além de baseada no ressentimento, € débil em sua perspectiva de
autenticidade e xenofobia.

E interessante observar que, em campos de saber diferentes, Corréa, Huyssen,
Lacan, Jacoby Antelme, Adorno, etc., enfim, muitos autores estdo polifonicamente
propondo a dificil tarefa critica de refletirmos a partir de vérios referenciais tedricos
sobre 0 nosso percurso histdrico politico, nomeando, inclusive, 0 que a ciéncia visa
encobrir: contradi¢des culturais e barbaries em nome de lutas ideoldgicas. Dai a
importancia do nosso fio de voz para manter vivo o grito do objeto a e assim
conseguirmos a muitas maos tecer escritos. Em outras palavras, é vital que ocupemos
0 espaco social que Lacan aponta para as ciéncias humanas em relacdo a ciéncia: “o
lugar de extrair a verdade da incompletude que lhe corresponde, termo cujo resto de
voz nos é concedido.”

Foi no sentido de deixar a psicanalise vagar com a arte e a com a critica da
cultura para buscar novos ares, que trilhamos esta tese. Elegendo como direcéo a
fundamental necessidade contemporanea de sustentar um fio de voz. E uma vez que

cumpre ao psicanalista marcar essa incompletude que sustenta o desejo, cabe aceitar 0
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convite de ficar em movimento, ja que o desejo ndo se fixa ou se para, ao contrario,

sempre se retrai e aparece em um outro lugar. Mario que o diga.

8.2

Para ndo concluir

Mario de Andrade sempre sustentou a importancia de que a arte fosse um
honesto fazer, na medida em que ela se apresentasse como uma atividade comum, e
por isso acessivel a todos os homens. Para ele a producdo artistica precisa deixar de
ser uma atividade a que uma elite de especialistas se dedica. Pelo viés do
questionamento do formalismo, Mario alcangou o ponto perseguido ao longo de toda
a sua obra: superar o divorcio entre arte e sociedade. Em outras palavras, em sua
estética, Mario defende que a arte precisa ter funcdo no contexto da vida em
sociedade. A Arte manifesta seu carater coletivo pelo fato de constituir o proprio
nexo da vida em sociedade.

Eduardo Jardim em Mario de Andrade - a morte do poeta, diz:

Mario de Andrade adotou a concepcao de que a arte é, a0 mesmo
tempo, obra de sentimento e expressdo. De um lado, ela responde
as exigéncias subjetivas derivadas de estados afetivo-nocionais que
acompanham a apreensdo da realidade e a sua valoragdo. De
outro, a arte aparece como esforco para exprimir objetivamente
aqueles estados e, com o recurso da técnica, logra alcancar uma
sintese - a obra de arte. (...) Assim, entendeu que a arte, nos
momentos felizes, manifesta um equilibrio entre os pdlos de
sentimento e expressdo.*®

Essa doutrina de Mério, segundo Jardim, se expressa em varios momentos de
sua obra. Pode-se enumerar em Amar verbo intransitivo inimeros momentos. Alguns,
inclusive, ja detalhados no inicio deste trabalho, porém, ndo é demais lembrar que a
atitude geral de Mario é antiburguesa, em uma total desconfianca dos valores
intelectuais, estéticos, e morais da burguesia. Seus ataques sdo mordazes, corrosivos e

irdnicos. A guerra a educacdo brasileira Mario ndo poupa suas criticas.

$JARDIM,E. Mério de Andrade- a morte do poeta, p. 25.
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O ensaista Gustavo Schnoor, no artigo Desej’Arte, ratifica Eduardo Jardim,
acrescentando que o objetivo da arte moderna ndo € criar uma obra imitativa. Schnoor

diz que na arte moderna encontramos:

(...) uma construcédo intelectual, uma alteridade que tenta se
comunicar e se inserir no real como uma nova entidade, e que
resulta do dialogo com a tradicdo imediata, na busca incessante de
inovar as pesquisas da propria linguagem da arte.>

A arte moderna, porém, justamente por ser arte ndo pode se reduzir a esse
compromisso com a realidade, com o social, alids nenhuma arte até hoje conseguiu
esse feito.

Blanchot, definindo que a narrativa simbolica tem como principal

caracteristica tornar presente o sentido da vida, esclarece:

A vida de todo dia, estrangulada em seus fatos muito particulares,
raramente, nos permite atingir o sentido dela e que a reflexdo,
retendo dela apenas o aspecto intemporal, ndo nos permite sentir.
Raramente tocamos o0 mundo, raramente tocamos a existéncia (...)
portanto, é tentador procurar realizar na ficcdo o sentido da
existéncia."

Ao discutirem a falacia intencional na criacdo literaria, Wimsatt e Beardsley

sdo bastante firmes ao dizer:

A obra literaria nao pertence nem ao critico nem ao autor (desliga-
se do autor ao nascer e percorre o mundo subtraindo-se ao poder
de suas intengdes ou ao controle do criador sobre ela). A obra
pertence ao publico. Corporifica-se na linguagem, posse peculiar
do publico, e trata do ser humano, objeto de conhecimento
publico®™. (grifo meu)

De acordo com os autores acima citados, ndo devemos nos restringir a ler a

obra de Mario de Andrade, ou de qualquer autor, apenas pela via sociolégica e

$19SCHNOOR, G. Desej’Arte. In: Leituras Compartilhadas, Fasciculo 7: Desejo, p. 52.

LB ANCHOT, M. A parte do fogo, p. 81.

$12WINSATT e BEARDLEY. “The Intencional fallacy”, in The Verbal icon, studies in the meaning of
poetry, p. 87, traducdo de Luiza Lobo.
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politica, por mais claras que pare¢cam ser suas inten¢des. Portanto, sugiro, com esta
tese, uma vinculagdo arte - vida na obra Amar verbo intransitivo. Em outras palavras,
uma vez que ela trata da dimensdo humana em toda sua amplitude, esta obra pode ser
lida como um texto tragico na modernidade.

Para tal proposta, lembro que para explicar a dimensdo tragica da realidade
humana, Gerd Bornheim afirma que “deve haver algo no homem que possibilite a
vivéncia tragica. Poderiamos chamar de finitude, de imperfeicdo, ou, ainda, de
limitagdo, o elemento portador do tragico no humano”**, Mais adiante em seu texto,
esclarece: “é aquele rasgo da natureza humana que pode em determinadas

circunstancias adquirir ou ndo uma coloracdo tragica™***

(grifo meu). O autor denota,
com nitidez, que este rasgo, essa fenda, esse furo, ndo é em si tragico, mas sim a
possibilidade de considera-lo, encontrd-lo. Tanto que Bornheim enfatiza que ha
culturas e periodos das culturas que permanecem como que cegos a densidade do
tragico.

Continuando sua discussao sobre a tragédia, o autor questiona qual o sentido
que o tragico tem no século XX. A hipotese de Bornheim é a de que a tragédia se
transfere da esfera humana ou da hybris do herdi, para o sentido tltimo de realidade,
confundindo-se com um extremo pragmatismo na Modernidade. Em outras palavras,
o conflito tragico, que caracteriza o heroi grego, ndo se apresenta na modernidade da
mesma forma que na tragédia grega. No século XX, como Mario de Andrade nos
revela em Amar verbo intransitivo, a personagem Fraiilein Elza é “uma heroina nada
herdica” (AVI, p.) , 0 que no entanto ndo a impede de ser uma heroina tragica, uma
vez que Bornheim demarca que o tragico no século XX “pode se tornar

315 norém nio cessa , ja que seu

imperceptivel,como a musica das esferas pitagoricas
portador, a fenda que marca o humano, ndo desaparece com o advir da Modernidade.
O homem continua na polaridade dos conflitos.

Denise Maurano afirma que a arte é a verdadeira atividade metafisica do

homem, em que todos os problemas da relacdo do sujeito com o desejo podem se

S13BORNHEIM,G. O sentido e a mascara, p. 72.
$bid., p. 72.
*31bid., p. 75.
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projetar. A obra de arte teria, portanto, o poder de nos remeter a um dominio mais
além daquilo que ela apresenta de imediato. O autor Mario de Andrade mostra bem
isso guando revela que suas inten¢des o trairam, uma vez que além das defini¢bes
conscientes que tracou para sua obra literaria, algo utilizou sua escritura para
expressar-se: seu desejo entretecendo a criacdo. O que ndo tira dela sua vinculacéo
com a realidade, seja pelo compromisso de revelar que a modernidade elimina a
transitividade ao tentar despojar o0 homem do tragico, do desejo e do inconsciente.
Para a psicanalise, as obras de arte e mais especialmente as obras dramaticas
sdo como uma espécie de espelho, que Lacan nomeia de “Outra cena”. Como ja foi
dito nesta tese, a prépria criacdo da obra de arte, mais especificamente a literaria,
carrega todo o peso do inconsciente para representar em historia o discurso do Outro.
Os escritores, as vezes mortos ha muito tempo, continuam a provocar inimeros afetos
em quem os lé. Logo, as implicacdes de seus desejos arrastam-se sobre a escritura.
Por este caminho de aproximagdo entre a psicanalise e a tragédia, a partir da
obra A face oculta do amor de Maurano, foram colhidas articulagdes que sustentam a
idéia da existéncia de uma homogeneidade estrutural entre os dois campos. Assim
sendo, a tragédia foi abordada ao longo desta pesquisa, na mesma perspectiva da obra
acima citada, ou seja, ndo propriamente como fendmeno histérico ou religioso, nem
mesmo como sistema de pensamento, mas, sobretudo, como género de arte: o texto
trégico.
Neste sentido, Amar verbo intransitivo € um texto trdgico, tdo intenso, que
Mario se valeu de varios instrumentos para cria-lo, inclusive da pintura e da musica.
Pode-se perceber que como em uma pintura expressionista Fraulein “N&o
pensa bem porque sente demais”. (AVI, p. 84). Ela tem “preladio de pensamentos,
que fica mais musical. Simultaneos brotam na consciéncia dela desenhos inacabados,
isto € um preludio de idéias” (AVI, p.84). Apesar de sua cobranca de sintaxe, ha todo
um movimento inconsciente que exige manifestar-se: a fantasia de Fréaulein, como a
arte expressionista que despreza, telegraficamente, apresenta sinteses e inimeras

reticéncias.
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H& momentos em Amar verbo intransitivo que as letras sdo como que tintas
que narram, através da intensidade da imagem. Encontra-se, assim, pintura e literatura

se fundindo para legitimar com Freud a existéncia do inconsciente:

Das partes profundas do ser lhe vinham apelos vagos e decretos
fracionados. Misturavam-se animalidades e invengdes geniais. E o
orgasmo. Adquirira aquela alma vegetal. E assim perdida, assim
vibrando, as narinas se alastraram, os labios se partiram,
contrages, rugas, esgar, numa expressao dolorosa de gozo, ficou
feia (AVI, p. 121).

José Saramago em seu Manual de pintura e caligrafia mostra como um
romance pode ousar ser um tratado que descortina 0s caminhos na arte de imitar o
mundo pela pintura, a pintura pela linguagem, a linguagem pelo mundo. O narrador
se propde a escrever um diario de viagem ao redor do mundo, de suas representacdes

e das representacdes de suas representacoes:

Continuarei a pintar o segundo quadro, mas sei que nunca o
acabarei. A tentativa falhou, e ndo ha melhor prova dessa derrota,
ou falhango, ou impossibilidade, do que a folha de papel em que
comeco a escrever..Nao quero pensar, por agora, naquilo que
farei quando se mesmo esta escrita falhar, se, dai para diante, as
telas brancas e as folhas brancas forem para mim um mundo
orbita}}?é) a milhdes de anos luz onde ndo poderei tracar o menor
sinal.

O belo texto de Saramago vai mapeando o encontro entre pintura e literatura
tornando nitido que, na danca das representacOes, € possivel deslizar de uma o6rbita

para outra, no firme propoésito de busca de expresséo.

Creio que nossa biografia esta em tudo o que fazemos e dizemos,
em todos 0s gestos, na maneira como sentamos, como andamos e
olhamos, como viramos a cabega e apanhamos um objeto do chéo.
E isso que a pintura quer fazer.*

Mario de Andrade, em 1924, com seu romance-idilio, expressa que se um

quadro é uma imagem que pode ser lida, um texto pode pintar imagens. O seu pode

$18SARAMAGO, J. Manual de pintura e caligrafia, p. 5.
$"SARAMAGO, J. Manual de pintura e caligrafia, p. 115.
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ser visto como um quadro expressionista. Ha o grotesco, a hipertrofia do detalhe, o
ridiculo e o lirico em uma complicada conjugacdo, buscando que o demasiado
humano que Nietzsche nos apresenta ganhe cores.

E bastante clara a relacdo entre o quadro de Munch e 0 momento em que
Fréulein grita na floresta da Tijuca. A fusdo entre sua natureza primitiva e a
vegetacdo dos tropicos mostra como escritura e pintura se relacionam intimamente.

Cabe mostrar que o radical da palavra “gritar” € o mesmo da palavra “criar”:
do latim criare. Deste modo, pode-se dizer que grito e criacdo se misturam em Amar
verbo intransitivo, para expressar 0 desejo em um tempo que se propde a seqliestra-
lo.

Zumthor mostra que, embora distantes no tempo, a experiéncia do século XX
e a medieval destacam a necessidade de algo vivo que movimente o texto para a
recepcdo. O que aproxima as duas experiéncias é a produgéo do corpo, do gesto e da
voz, em um grande conjunto que revela a permanéncia do que ha de mais rico na
experiéncia humana: a comunicacao orientada por sua dimensdo afetiva.

Benjamin se conjuga a Zumthor, falando do surgimento de uma nova estética
da percepcdo em que o0 “toque”, como elemento central, faz par com o
estabelecimento de uma relacdo com o objeto via a dispersdo. Benjamim frisa muito
que o espectador do cinema é um distraido, pois diante da sucessdo de imagens, 0
processo de articulacdo do espectador é interrompido por mudancga constante e subita.
Isso constitui o efeito de choque do cinema.

O sujeito da Modernidade, portanto, vive essa perda de toda continuidade
interna consigo mesmo. Ele j& ndo pode conduzir pela voli¢do seus pensamentos, pois
estes foram substituidos por imagens em movimento. Logo, ndo é de surpreender que
Benjamin caracterize de distragdo 0 novo modo de recepcdo dos sujeitos na
modernidade. Devido a distracdo, os pensamentos encadeados se interrompem para
dar lugar a abertura para o inconsciente e sua rede associativa.

Mério, em intenso didlogo com Benjamin e Zumthor, nos mostra Fraulein
poucos momentos antes de gritar. Quando pensava estar fincando no parapeito de

pedra os bragos cruzados de amar intransitivamente, distraida, “os olhos dela pouco a
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pouco se fecharam- cega duma vez. A razdo pouco a pouco escapou (...) (AVI, p.
121).
No ensaio Funcdo do leitor: a construcdo da singularidade, Eliana Yunes

define a subjetividade na Modernidade:

A Modernidade trouxe no seu bojo - mais que o iluminismo, o
positivismo e o empirismo trouxe a crise do conhecimento, e,
portanto, do sujeito, enquanto incapaz de dar conta das praticas
sociais e individuais que transformaram o final do século passado
em ruina e fragmentacdo de todas as certezas. A celebracdo do
saber enciclopédico excluia as diferencas e com elas o gauche do
mundo.E com Freud que esta noco de sujeito vai se reformular.
Para além da consciéncia humana, com controle sobre objetos e
comportamentos, desvenda-se, no fundo poco das memorias
pessoais, 0 lado oculto da mente. Dele irrompiam sob censura,
desejos e recalques (...) Aflorando do inconsciente, outro sujeito
carecia de resgate para harmonizar-se e as suas relaces.'®

A teoria psicanalitica embasa a argumentacao da autora, uma vez que define o
sujeito como eternamente dividido. Como seu desejo inconsciente € sempre
enigmatico, incognoscivel, cabe ao humano, portanto, se haver com isso, em um
continuo trabalho de dar sentido a vida. Nessa eterna busca de significacdo surgem as
interpretacdes, decifracfes e construcbes que compdem a historia de cada um como
um mosaico de inUmeras histdrias que se atravessam. Desse modo, de acordo com a
perspectiva psicanalitica, 0 eu e o Outro (enquanto o0 enigma do inconsciente)
amalgamam-se em uma s pessoa e, assim, sujeito e objeto também estdo fusionados
no processo de conhecimento.

E fundamental esbogar algumas reflexdes a respeito da persisténcia da voz e
dos “apelos vagos e decretos fracionados do ser” (AVI, p.121), apesar da repressdo
cultural que se inicia em 1900, pois a psicanalise pode se conjugar com a filosofia e a
literatura para ampliar este debate sobre voz e desejo na Modernidade.

Embora ndo se valha do conceito psicanalitico de “recalque”, como Zumthor
faz, Benjamin estabelece uma clara relagdo entre a nova estética da recep¢do que

nasce na modernidade, cuja base é a recepcdo tatil distraida, e o inconsciente.

318y UNES, E. “Funcéo do leitor: a construgdo da singularidade” in Pensar a leitura: complexidade, p.
116.
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Seja em A obra de arte na época da reprodutibilidade técnica seja em
Pequena historia da fotografia, Benjamin diz que as técnicas contemporaneas abrem
para a experiéncia do inconsciente Gtico como a psicanalise abre a experiéncia do
inconsciente pulsional. Cabe, neste ponto, refletir se este inconsciente pulsional,
mesmo com 0 avango tecnoldgico, ndo sustenta a persisténcia do sujeito na trilha de
significar, “elevando o mundo de seu estado cru para produzir seu algo comestivel,
para fazé-lo adquirir seu paladar.”®*

Enquanto Benjamin fala que “ndo ha testemunho da cultura que ndo seja

também um testemunho da barbarie”*?°, Freud acrescenta:

Nossa cultura se edifica sobre a sufocacdo das pulsdes... Em nome
de seu desenvolvimento a cultura valeu-se da religido para
sancionar cada um de seus progressos oferecendo, em sacrificio a
divindade, cada fragmento de satisfacdo pulsional a que se
renunciava e declarando ““sagrado” o novo patriménio coletivo
assim adquirido. Quem em consequéncia de sua indomavel
constituicdo ndo possa acompanhar esta sufocacdo do pulsional
enfrentara a sociedade como delinquiente, como ““outlaw’(fora da
lei), a menos que sua posicdo social ou suas aptiddes

sobressalentes lhe permitam impor-se na qualidade de grande

homem ou ““herdi”’.**

Quando ao final de seu texto, pergunta “se nossa moral sexual cultural merece
o sacrificio que nos imp&e™*??, Freud confirma Benjamin quanto & vinculacéo cultura
— barbérie, definindo que esta vinculagéo se da a partir da sufocacao pulsional. Isto é,
independente de guerras, continuamente 0 homem paga com Seu Corpo, seu erotismo,
seu prazer, o desenvolvimento cultural. Logo, o recalque das contradigdes culturais é
condicdo necesséria para o desenvolvimento da cultura.

Se, no Episddio, coloquei que a pulsdo ndo quer dizer nada, ndo fala, ndo é
sujeito, porém, € no corpo do sujeito que ela pulsa, esta afirmacdo torna-se
interessante, neste espaco, para mostrar que quando Freud fala em pulséo ele esta se

referindo ao sujeito e seu corpo. Para amarrar sua satisfacdo a linguagem, a pulsao

S BENJAMIN, W. “Pequenos trechos sobre a arte”, in Rua de M&o Unica, p. 275.

S20BENJAMIN, W. L’homme, la langage et la culture, p. 187.

$2'FREUD, S. (1908). “Moral sexual civilizada e o nervosismo moderno”, Obras Completas, vol. IX,
pp. 167-168.

*22|bid., p. 181.
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precisa de um corpo. Dito de outro modo, é o corpo pulsional que se vincula ao
significante em continua busca de satisfacdo, ja que, apesar do recalque, ela
impulsiona sempre para frente, indomavel. Pode-se, entdo, concluir que o retorno
incessante do sujeito ao olhar e a voz revela que a persisténcia do corpo em sair do
seu exilio se d&, justamente, por ser o corpo percorrido por pulsdes, que buscam,
incansavelmente, satisfacdo em multiplos objetos.

Schnoor afirma;:

No fundo de todo processo, dos bisdes as modernas instalacdes
contemporéneas e independentemente do amplo espectro que a
histéria humana tem expressado na arte, o desejo primordial do
criador, sublimado na obra, pretende capturar a atencdo, as
sensacOes, a mente e os afetos- o proprio desejo- do espectador.®?

Ao considerar-se a arte como a magia de suspender a racionalidade e o
cotidiano, provocando a surpresa, pode-se concluir que o artista com seu produto
provoca o desejo em seu espectador, seja a obra pintura, escultura, fotografia, cinema
ou escritura. Aqui, leia-se desejo, como a busca de prazer que move o humano,
permitindo, que mesmo do modo mais sutil, a obra de arte toque sensualmente seu
espectador. Em outras palavras, foi um corpo pulsional que a produziu e um corpo
pulsional lhe garantira recepcéo.

Exatamente apesar de toda exigéncia de racionalidade, controle, consciéncia e
decisdes acertadas, Mario de Andrade mostra Fraulein dividida, na sua fragilidade e
incompletude.

Com sua arte, Mario de Andrade sustenta o fio de voz que leva a se pensar 0
desejo na Modernidade justamente pelo dialogismo, pela for¢a de voz do texto na
polifonia, revelando assim a dimensdo humana tragica. Como Zaratustra, Mario

abraca a vida, com alegrias e agruras:

Toda a gente acha gracga na minha alegria e como eu me divirto na
festa mais pau. Creio que essa riqueza me vem de eu compreender
a vida e vivé-la em toda a variedade dela. Quando eu vou na festa

$23SCHNOOR, G. “Desej’Arte”, in Leituras Compartilhadas, Fasciculo 7: Desejo, p. 53.
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sei que a festa é para a gente se divertir e qualquer coisa me
diverte extraordinariamente.®**

Alias, ele prdprio nos revela como o tragico é decisivo em sua obra:

E que me fiz prender por um entusiasmo de corpo e alma pelos
movimentos da vida e 0s vivo com uma intensidade pasmosa. Um
dionisismo sem éxtase, uma confianca sensual, uma fé
sistematizada em tudo e uma certeza permanente e perdoadora na

imbecilidade do homem. E isso vibra em toda a minha obra®®

Em sua exterioridade-intima a voz como objeto da pulsdo vibra na obra de
arte. Muitas vezes esquecemos que na origem de tudo o que se fala, escreve, pinta,
filma, etc, estd a voz, marcando a presenca de um corpo pulsional que precisa de
objeto para inscrever sua energia vital de expressdo e satisfagdo. Assim, esta tese
propde que a voz seja considerada o elemento pulsional decisivo, tanto para a
literatura moderna, quanto mais amplamente para qualquer criacdo. Afinal, mesmo se
dizendo contentar com as imagens, 0 homem moderno, ao ser embalado pelas vozes
do arsenal tecnoldgico que se inicia no seculo XX, sonha nostalgicamente com seu

corpo, que sorrateiramente foge do exilio para pulsar.

Cumpriu a missao dela, o que ela sabia ensinou. O homem da
vida e o do sonho passeiam de maos dadas. Quatro contos de réis
pra cada um. Vamos tomar um chope (...) Porém permanece um
desejo mole pelo rapaz. Talvez a ensombre um arrependimento. O
homem-da-vida afirma: N&o. E vira o chope.

Mas agora se fala tanto nos sentimentos sequestrados... O
subconsciente se presta a essas teogonias novas. Fantasia?
Ninguém o saberd jamais. Minha vinganca é que Freud ndo pode
ter sensacdes de tantds no fundo mato. (...) Alias, nem Fraulein.
Por isso é que falando de Carlos fui poeta, inventei. Falando agora
de Fraulein, de Freud, de Friedrich, pra usar unicamente efes,
endurece-me a pena um decreto de ciéncia alema. De ciéncia
alema. Mas 0 homem-do-sonho d& um urro: Nao! E vira o chope.
(grifo meu) (AVI, p. 154-155)

%24 ANDRADE, M. A licdo do amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drumond de Andrade, p.
91.

S5 ANDRADE, M. “Cartas de Trabalho”, in Mario de Andrade escreve cartas a Meyer e outros, pp.
186-187.
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Em Amar, verbo intransitivo o idilio acaba antes da narrativa terminar: “O
idilio de Fraulein realmente acaba aqui. O idilio dos dois. O livro est4 acabado. Fim”.
(AVI, p. 140).

Bem ao estilo de seu narrar cinematogréfico, Mario corta a escritura. Quando
a licdo fica “marcada no corpo”, Fréulein vai embora e fim.

Contudo, se foi apontado, h& pouco, que pintura e literatura se relacionam
profundamente, existe uma diferenga marcante entre os dois campos. O mesmo
Saramago, que propde as semelhancas, mostra o que as difere: “Vem sempre o
momento em que um quadro ndo suporta nem mais uma pincelada... a0 passo que
essas linhas podem prolongar-se infinitamente™ 3

Diferente da imagem, a palavra permite sempre uma proxima e o autor de
Amar verbo intransitivo, cheio de sensagdes, continua a narrativa, apesar do fim do
idilio.

No meio do carnaval, Mario de Andrade, em sua irreveréncia, leva Fréulein a
tocar mais uma vez suas mascaras. No carnaval da avenida Paulista, jA com um novo
pupilo, Luis, Fraulein “pintara no sorriso quase a mascara do desejo” (AVI, p.146).
Porém, sem que ela suspeite, Méario de Andrade € o arlequim, o comandante do corso,
que embora se achasse sem ginga para 0 samba, sabia colocar para sambar as
maéscaras do mundo moderno, do cotidiano, de nossas conveniéncias, insegurancas e

covardias:

Alguém lhe chamou os olhos, conhecido, Carlos?Era Carlos com
as irmas na Fiat. Instintivamente ela atirou uma serpentina. A fita
arrebentou.

Deu um gritinho horrorizado, acertara na testa dele, podia té-lo
ferido...Carlos olhou. Mandou-lhe um gesto rapido de cabeca,
guase saudacao. E continuou brincando com a holandesa. Fraulein
se doeu, tomou um baque seco nas entranhas. O deus soltou um
gemido que nem um urro. ... Carlos ndo fez por mal! Foi mostrar
que a reconhecia e machucou. Fraulein virando o rosto para tras
seguiu-o0 com os olhos, quase amorosa, mas ja porém resposta no
dominio de si... O mundo é tal como é. A gente deve aceitar sem
revolta. Carlos casara bem... (AVI, p. 147).

%6 SARAMAGO, J. Manual de pintura e caligrafia, p. 16.
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O carnaval, como vimos na Resposta desta tese, tem carater de transfiguracao,
um rito que resume as transformacdes essenciais no mundo. Frdulein teve a sua
transmutagdo. O deus outrora encarcerado agora urra, grita. E mesmo tentando se
convencer do destino, é amorosa que Elza se percebe ao rever Carlos. E fundamental
lembrar que o texto tragico marca o desejo do herdi limitado por acontecimentos da
vida, do mundo externo, que ele tem que lidar e contornar. Tanto que o0 ponto
importante do percurso tragico é a transfiguracdo: uma formacéo, um produto que
articula o inesperado e uma possivel saida subjetiva. Ao humano cabe prosseguir,
conjugando o desejo, 0 inconsciente e a sua vertente de impulsionar a vida.

Se o0 amor tem potencial de transfiguracdo, como coloca Nietzsche, em Assim
falou Zaratustra, Fraulein foi surpreendida pelo inusitado do encontro com o amor,
fez seu percurso, ao deixar cair seus asseguramentos, e teve assim a sua
transfiguracdo. A fenda ganhou uma coloragéo tradgica embora “imperceptivel como a
mausica pitagdrica”, ja que se trata da modernidade.

Embora ndo fale de transfiguracdo, Freud tem um belissimo texto chamado
Sobre a transitoriedade que cabe aqui uma remissdo. Nesse texto Freud apresenta sua
conversa com um jovem poeta e um amigo taciturno. A discussdo tem como tema o
fato de que a contemplacdo do que é belo ao invés de prazer provoca tristeza, tendo
em vista que toda beleza e esplendor da natureza e das artes ndo permanecem, afinal
tudo esta fadado a extingdo. O que os aflige, portanto, é a transitoriedade. Freud
discorda das argumentacdes dos amigos, afirmando que o valor da transitoriedade €
dimensionar a escassez do tempo, impulsionando a vida. Para Freud, a limitacdo da
possibilidade de uma fruicdo eleva o valor dessa fruicdo. O sujeito buscar se
assegurar, recuando do desejo e do prazer, para evitar o sofrimento de uma possivel
perda, s6 antecipa o desprazer, além de ser inGtil quanto ao inusitado da vida. Em
suma, ndo deixando fruir os afetos a vida perde o seu maior valor: o sabor. Freud nos
lembra ao final do texto que mesmo em situacbes de lutos terriveis, em que a
humanidade vé a destruicdo da natureza e de suas criagdes, passado um periodo de
recolhimento, 0os homens voltam a criar mais intensamente, j& que estdo mais
fortalecidos com a descoberta de sua fragilidade. O pensamento freudiano endossa,

assim, a atividade que caracteriza a pulsdo, privilegiando a troca de objeto. Esta
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énfase na transitoriedade marca o carater desta falta a ser do humano que sustenta o
desejo.

Conjugando Freud com Nietzsche, pode-se concluir que, devido a
transitoriedade, cabe ao sujeito transfigurar. Enfim, colocar suas mascaras para
sambar em uma carnavalizacao.

Este compromisso humano em celebrar a vida, Marco Antonio Coutinho Jorge
define ao resumir que o objetivo mais nobre que um autor poderia possuir ¢ o de
despertar o leitor por meio da obra, para algo que transcende a prépria obra, e que
esta na base de sua producéo: a centelha inerente & criagdo.*?’

Para a autora desta tese, Mario de Andrade, em Amar verbo intransitivo,
desliza sua voz na transitoriedade e na transfiguracdo para despertar o leitor para essa
centelha: o desejo. E para tanto, Mario parte de um principio: transitar sempre pelas
verdades, questiona-las, para que as crencas e convicgdes intimas que pautam nosso
ritmo diario ndo nos congelem na sombria danca das representagdes prontas.

A pulsdo insiste na invocacao e o passo do desejo recomeca. A voz de Mério
de Andrade nunca quis pouco. Ela grita o desejo na modernidade. E a busca humana

do prazer incessante, incansavel em sua trilha, que persiste.

%27TJORGE, M.C. “Apresentacio” in A METAFORA PATERNA na psicandlise e na literatura, p. 11.
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