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Introducéo - “O fenbmeno do todo da Natureza”

“O que nomeio como descricao fisica do mundo (comparaveis a geografia e
a astronomia) nao pretende alcangar a categoria de uma ciéncia racional
(rattionelle Wissenchaft) da Natureza; é a apreciagdo reflexiva (denkende
Betrachtung) dos fendmenos dados através da empiria, tomados como fendmenos
do todo da Natureza (Das Naturganze)”. As palavras acima, transcritas do Cosmo:
projeto de uma descri¢do fisica do mundo (Kosmos: Entwurf einer physischen
Beschreibung)E! escrito entre 1845 ¢ 1862, servem de introducdo ao presente
estudo. Assinalam o intento, que presidird a sua propria elaboracdo de uma
categoria cientifica, de incluir a ciéncia em um quadro mais amplo, onde se
apresentariam aspectos significativos da implantacdo de um paradigma totalizante
para a ciéncia. Aspectos, sobretudo, em que, situados perante um contexto
assimilam e provocam novas modalidades de convivio com o saber cientifico.

Tais palavras encerram, além do propodsito global do Kosmos, o ponto de
origem das investigagdes cientificas de Alexander von Humboldt (1869-59)
presente, tanto em seu trabalho de gabinete, como em suas viagens e relatos
naturalistas. A partir da discussdo de um modelo de ciéncia que nunca pdde
prescindir da linguagem literaria como o seu meio de difusao, sera possivel avaliar
os termos em que se dd a integracdo de ciéncia e estética na proposta
humboldtiana.

Humboldt era um naturalista, absorto na contemplacao dos céus [ como o
eram os pré-socraticos, por exemplo, [J e era, sobretudo, um tipo moderno de
cientista para o qual, isto ¢ o curioso, seu objeto de pesquisa ndo cabia numa
forma especifica de conhecimento, embora a especializacdo ja estivera fixando os
dominios de vizinhanga entre as disciplinas recém-emergentes. O
desenvolvimento crescente de areas particulares, como a botanica, a geografia, a
zoologia, a biologia, a economia, a historia literdria e a cultural, todas ganhando
autonomia em meados do século XIX, era, por for¢a da fatalidade, uma realidade

para Humboldt. Mas Humboldt era incansavel; tinha a convicgdo de que a

' Humboldt comegou a trabalhar na escrita e publicagio do Kosmos, em 1833, quando tinha 64
anos, ¢ trabalhou até sua morte com noventa anos, em 1859. O primeiro volume ¢ de 1845; vol. 2,
1847; vol. 3, 1850-51; vol. 4, 1858; ¢ o volume postumo, vol. 5, de 1862.
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legitimidade de seus limites nunca constituiria obstaculo para reunir o disperso, o
precario, o elemento isolado em um grande sistema da Natureza. Sem negar a
astacia dos estudos especificos, Humboldt adere a uma perspectiva, a0 mesmo
tempo, empirica e filosofica da Natureza, a fim de demonstrar a harmonia
invisivel que liga a diversidade enorme de objetos naturais. A planta, o animal e
os elementos celestes sdo descritos, por si s0, como espécies isoladas, mas a
vivacidade dos sentidos que sua perspectiva exige sugere que € espantosa a
capacidade do naturalista de observar. A posse de recursos materiais de
observagdo, a propria arte com que os naturalistas sabem ver, tocar e ouvir
significa neles o fruto de uma comunhdo assidua com a vida intima da Natureza.
Dessa harmonia nasce a forma de um todo organico que totaliza as espécies
multiplas coexistentes no mundo natural.

Entre esses naturalistas como Humboldt ¢ uma questdo de conhecimento
saber a qualquer momento tirar dedugdes precisas do aspecto do céu, apreciar com
regozijo a beleza de cenas naturais, determinar com detalhe o voo de uma ave, a
composi¢ao do basalto, a corrente de um rio, as pegadas de um animal, o cheiro
das plantas e, sobretudo, dispor de uma acuidade penetrante que ultrapassa
qualquer raciocinio. Talvez o campo que mais claramente inclua tdo variados e
independentes objetos e formas de pesquisa seja, na passagem do século XVIII ao
século XIX, o campo da Filosofia da Natureza (Naturphilosophie), pois € ela que,
do ponto de vista moderno da ciéncia, destaca o sentido de uma intui¢ao espiritual
da Natureza, feita com a serenidade da alma.

A visdo e orientacdo a que se sujeita, assim, a matéria desse livro, se acham
sugeridas, alids, no proprio titulo escolhido por Humboldt em sua ultima obra. Se
0 aceno ao caminho, que convida a perspectiva do conjunto da Natureza, quer
apontar exatamente para a dimensdo espiritual e transcendente do conhecimento
empirico — em contraste com as que seguem a tradi¢do mecanica do fundamento
do universo — o fato € que essa propria dimensao da intui¢ao e da percep¢ao no
conhecimento ¢ condicionada, e, a0 mesmo tempo implica, novas formas de
narrar, descrever e expor a empiria, as imagens de infinitude poética, e novas
descobertas coletadas por Humboldt ao longo de sua vida de trabalho. Quero dizer
que hd uma arte e uma técnica de narrar, assim como existe, também, técnica e
arte para descrever o que se avista na Natureza. E ha, ainda, uma habilidade na

composicao textual do discurso cientifico, e das descri¢cdes naturalistas, que dira,
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por exemplo, sob que condi¢des e limites uma experiéncia estética ¢ valida dentro
do dominio da ciéncia. Nos dois livros, obras-sintese de Humboldt, Quadros da
Natureza (Ansichten der Natur)E! de 1807, e o Cosmo, o principal, a meu ver, ¢é
verificar como se constroi o olhar cientifico sobre o fendmeno natural. Como, em
ultima instancia, este olhar converte determinada realidade fisico-espacial em
imagem, i. e., em realidade visivel, estética, paisagistica. Para isso, é necessario
estabelecer o campo de objetos formado pela Natureza, a empiria, bem como os
parametros de uma perspectiva cientifica que mistura o movimento de
racionalizagdo do mundo ao movimento de penetracdo intima no segredo
reconhecivel no ciclo vital da Natureza.

Nas obras Quadros da Natureza e Cosmo (Kosmos: Entwurf einer
physischen Weltbeschreibung) de Humboldt, a importancia do conhecimento
cientifico ndo diminui a importancia igualmente salutar das “apresentacdes vivas
(lebendige Darstellungen)” para “elevar (zu erhthen)” o “gozo da natureza
(Naturgenuf)” nos homensE! Nelas o desempenho da “ligagdo (Verbindung)”
entre as “finalidades literaria e puramente cientificas (eines literarischen und
eines rein szientifischen Zweckes)” feita na composicdo dessas obras, sera
avaliado segundo a possibilidade de comunicacdo do conhecimento e da intui¢ao

resultante da intima comunhdo do homem com a Natureza. Nessa “ligacdo” o

excesso de otimismo nos surpreende: Humboldt volta-se incessantemente sobre os
seus passos, como se a busca da Verbindung acrescentasse algo a legitimidade de
sua ciéncia com a “finalidade literaria”. Isso ndo ¢ s6 uma impressao de leitura, da
qual se possa fazer abstra¢do para fornecer um resumo do intento da obra que dela
elimine toda ambigiliidade. Dedicando maior atencdo a “composi¢ao” de duas
“finalidades” tdo divergentes, ¢ possivel entender a natureza da “dificuldade”, nos

dois livros explicitada e transgredida. O prefacio a primeira edi¢do das Ansichten

% Ha uma tradugio brasileira das Ansichten, Quadros da Natureza de 1952. Infelizmente, ela exclui
os importantes prefacios das 1%, 2% e 3% edigdes alemas.

0 prefacio das 2* e 3* edi¢Bes alemas das Ansichten escrito em Berlim, em 1849, articula, de
forma resoluta, a idéia de “ligagdo” entre as “finalidades literaria ¢ puramente cientifica” da obra.
Tal idéia fora anunciada ja na 1° edi¢do, de 1807, como um “tratamento estético de objetos
historico-naturais (asthetische Behandlung naturhistorischer Gegenstdnde)”. Vale ler passagem
presente na 2% e 3* edi¢des: “A dupla orientagdo desses escritos, [um cuidadoso esforgo para elevar
0 gozo da natureza através das apresentagdes vivas, e, a0 mesmo tempo, aumentar, depois do
estado da ciéncia, a ‘inspecdo (Einsicht)’ da ‘agdo conjunta (Zusammenwirken)’ e harménica ‘das
forgas (der Kréfte)’] foi indicado no prefacio da primeira edi¢do ha quase cingiienta anos atras”.
HUMBOLDT, A., Anschiten der Natur, 1987, p. XI.
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mostra o autor consciente da “dificuldade”, porém, firme no proposito de elimina-

la:

Apesar da espléndida forga e flexibilidade de nossa lingua materna, esse tratamento
estético de objetos (Gegenstande) historico—naturais apresenta grandes dificuldades
de composi¢do (Schwierigkeiten der Komposition). A riqueza da Natureza
(Reichtum der Natur) ocasiona o acimulo de imagens isoladas (einzelner Bilder), e
0 acumulo perturba a calma e a impressdo total da pintura (Totaleindruck des
Gemaldes). O sentimento e a fantasia atraente (Das Gefuhl und die Phantasie
ansprechend) terminam por corromper o estilo em uma prosa levemente poética

(artet der Stil leicht in eine dichterische Prosa aus.

A dificuldade humboldtiana estd clara: Humboldt ¢ um cientista
preocupado com a forma de tratamento da linguagem e seu efeito. Para mostrar
como sdao verdadeiras “a calma e a impressao total da pintura” da natureza, ¢
impelido a configurar um aparato verbal e material que zere o ‘“actimulo”
pertubador de “imagens isoladas”. A saida, portanto, estd no todo extraido da
“riqueza da natureza”, que, por sua vez, sO tem sentido quando o esfor¢o dessa
ciéncia ¢ retirado de outro lugar: da sede de gozar do efeito poético das cenas
naturais.

O prefacio as segunda e terceira edi¢cdes acentuam a dificuldade da
“ligacdo”, e revela o desafio “exigido” pela “unidade da composicdo” de duas

linguagens com formas e efeitos tdo diversos:

A ligacdo de uma finalidade literaria com uma puramente cientifica, a vontade
simultdnea de ativar (zu beschéftigen) a fantasia pelo aumento do saber, e
enriquecer a vida com idéias, tornam dificil de ser alcangado o arranjo das partes

isoladas e o que ¢é exigido como unidade de composicao (Einheit der Komposition)EI

* HUMBOLDT, A., Vorrede zu ersten Ausgabe, 1987, p. IX.
> Id., Vorrede zu zweiten und dritten Ausgabe, p. XI.
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Por ora devemos nos perguntar: por que essa “ligagdo”? Nao seria o
emprego intelectual da ciéncia o Unico a conferir sentido e valor ao nosso
conhecimento? Talvez, sem nos precipitarmos, possamos presumir que, s€ a
ciéncia domina objetivamente o fendmeno tal como ele aparece, a literatura
deverd, no campo aberto de sua ligacdo com ela, controlar aqui e ali as
possibilidades de comunica¢do da experiéncia do fenomeno. Experiéncia que
buscara abranger o conhecimento de leis mais elevadas e o efeito poético das
cenas naturais.

Com essa “ligacdo”, seremos levados a notar que a descri¢do literaria
constitui um contexto verbal para a ciéncia, pela condicdo de ter como Unica
prerrogativa, aqui, a figuragdo animada da natureza, agente sensivel da relagdo
entre a mente e o real. Muito mais coisa serd tirada do desempenho dessa
“ligacao”. Essas duas “finalidades” [] a cientifica e a literaria [J formam um par
e dividem um repertério conceitual comum, envolvendo valores como,
“natureza”, “sentimento da natureza”, “mundo”, “fendmeno”, “intima comunhio”,
“unidade”, “totalidade”, “infinito”, “pensamento”, etc. Além disso, seus
movimentos divergentes centralizam num mesmo evento: o que ¢ narrado pela
ciéncia ¢ a “realizacao compensattc')ria”EI da antiga unidade originaria, da intui¢ao e
do pensamento com o objeto. Essa afirmacdo, obscura agora, serd esclarecida em
nossas observagdes, apoiadas em Hans Blumenberg, referentes ao aspecto da
linguagem dentro da Verbindung proposta.

O par das “finalidades literaria e puramente cientifica” também se orienta no
sentido de tornarem complementares, ¢ nunca antagdnicos, o conhecimento
possivel e 0 modo poético de apreensao do sensivel. Os dois discursos, em outras
palavras, organizam e manejam o conhecimento e a intima percep¢do em
caminhos inteiramente convergentes, assumindo que o Unico conhecimento valido
¢ aquele que se exerce nos limites da intuicdo sensivel sobre o reconhecimento da

pedra de toque da experiéncia. Até aqui, ndo podemos, de forma alguma, afirmar

% Para compreender a fungio da linguagem literaria em uma obra cientifica como o Kosmos, Hans
Blumenberg parte da constatacdo de que, na metade do século XIX, a “intui¢do imediata e a teoria
na forma de ciéncia” ndo eram mais alternativas a exigéncia de totalidade. A representagdo
literaria substitui, segundo ele, a “impressio total” (Totaleindruck) do viajante. Sua eficacia esta
em transmitir ao leitor as mesmas intuigdes e idéias do naturalista junto a Natureza. Blumenberg
cunha o conceito de “realizagdo compensatoria” da literatura. As conveniéncias de uma descrigdo
literaria revelam-se no efeito da ciéncia humboldtiana: o leitor ¢ levado a ver (quase) com seus
proprios olhos. Essa hipdtese estd desenvolvida no capitulo “O céu como paisagem encantadora;
fotografia e antropomorfismo”. BLUMENBERG, H., 1987, p. 91 passim.
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que Humboldt transgrida o horizonte do pensamento kantiano, tampouco, poderia
se notar: eis ai um ponto sobre o qual Humboldt silencia. A apropriagdo poética da
ciéncia mostrard ser impossivel uma representacdo se relacionar com um objeto
sem ser por ele de alguma maneira afetada. A episteme kantiana continua a
prevalecer em Humboldt até o ponto em que se tornam tacitos o reconhecimento
sobre a impossibilidade de alguma independéncia ontoldgica para as coisas e a
confrontagdo perpétua da razdo com o fenomeno, sob a condi¢ao expressa de que
o conhecimento derivado dai nunca mais concerne ao regime do ser, senao ao

regime do fenémeno. De Humboldt a episteme kantiana ruptura certamente ndo é

o caso (pois Humboldt ndo intenta o rigor filosofico), porém, mudanga de rumo ¢
certa. Nao houve, apesar da aparéncia, uma desvalorizagdo do conhecimento
tedrico. O que houve foi que a positividade da teoria teve estabelecido o seu
direito junto a aspectos morais e estéticos. E que isso imprimia uma direcdo
inteiramente diferente ao conhecimento.

O importante por ora ¢ deixar claro que, para Humboldt, ndo ha ciéncia a
nao ser do sensivel, porém a custa de um meio que vise a ultrapassar a limitagado
do sensivel pela satisfagdo moral do poético e do cientifico que, em ultima
instancia, convergem sobre a inteligibilidade de um Todo enderecado ao homem.
O Kosmos mostrara que uma teoria poética sobre a Natureza encerra a unica
maneira de resolver certo enigma, j& prenunciado por Humboldt, de que o
pensamento “encadeia tudo que € sensivel (alles Sinnliche) ao ndo-sensivel (das
Unsinnliche)”E.| De resto, serdo freqiientes as ocasides nas quais o “ndo-sensivel”
estara exposto em sua ciéncia.

Acontece entdo, no interior dessa “ligacao” (Verbindung), o movimento de
construgdo de uma dire¢do histérico-humanista para a tarefa cientifica. Humboldt
refere-se ao “espirito que se eleva, ndo-satisfeito pelo presente (in dem
aufstrebenden von der Gegenwart unbefriedigten Geist)”, a uma “eterna aspiragao
a apreender a totalidade (das ewige Streben, die Totalitat zu umfassem)”, a uma
Natureza como “proéxima a um infinito (nach ein Unendliches)”, etc. E, essas
aspiracdes, pronunciadas segundo “a medida do presente e simultaneamente nos
limites deste”, precisaram ser assim caracterizadas para tornar palpavel uma nova

direcdo da teoria, a saber, sua aplicacdo moral e estética. Tal aplicagdo sera

"HUMBOLDT, A., 1978, p. 48.
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descrita, sem um desenvolvimento ainda sistematico, da seguinte maneira:
mediadas pela descri¢do, ciéncia e literatura t€m, em menor ou maior grau, seu
estatuto conceitual e simbolico afetado pelo carater de projecdo e imediaticidade
que a linguagem na sua forma “viva” lhe propicia. O rendimento poético das
descri¢des naturalistas, em seu dubio registro cientifico e literario, depende do
“tratamento” (Behandlung) que a linguagem receba e provoque como efeito.

Sera, eventualmente, um efeito estetizado do principio de criacdo da
natureza? Como surgiu, afinal, a importancia da linguagem e seu efeito? Para
alguns romanticos, a linguagem poética se dissocia dos habitos perceptivos da
espontaneidade natural, e estabelece um novo elo entre Natureza e vida humana.
Estes supusseram, na poesia, uma consciéncia poética ancorada em um fundo
moral, como indicagdo do segredo e da verdade reconhecidos no ciclo vital da
Natureza. As paginas seguintes buscardo analisar essa linguagem, no sentido
enfatico que Humboldt atribui ao termo. A questdo ¢ como considerar sua
emergéncia sem desprezar o “mito” da expressividade imediata, outrora evocativa
da “utopia da comunicagdo perfeita”E.| Os contornos desse trabalho ficardao
rigorosamente nitidos quando a ressonincia de um novo contexto semantico e
comunicacional da Natureza, envolvendo o tratamento poético da matéria
cientifica, fizer surgir distinta configuragdo da subjetividade em sua busca por
novos modos de aproximagao com o fenomeno ou, dito de outra forma, em sua
busca por um modo subjetivo de estar articulado ao e no fenomeno. Ai a
linguagem ndo sera apenas “puro medium, no qual o sentimento humano pode ser

o

transmitido sem os desvios do artificio™ e sim “campo de intima
comunicageio”lz,| onde a subjetividade ¢ obrigada a reorganizar-se face a
justaposi¢ao das formas de significacdo e representacdo poética a respeito da
ciéncia, sobre a qual nos detemos aqui.

A disting¢do entre discurso cientifico e descri¢do literaria coloca-nos diante
de um dos mais importantes problemas do conhecimento poético em Humboldt:
como uma obra cientifica pode gerar gozo estético, objeto ultimo das composicdes

artisticas? Como a ciéncia, procurando conhecer as leis dos fendmenos naturais,

¥ Sobre a utopia da comunicagdo perfeita na poesia idilica e sobre as diferencas e semelhangas
entre as formas de comunicagdo/organizagdo da intimidade na poesia idilica e na lirica, inaugurada
por Goethe, ver “Idyllic and Lyric Intimacy”. WELLBERRY, D., The Specular Moment. Goethe’s
Early Lyric and the beginnings of Romanticism, 1996, p. 26.

? Ibid., p. 9.

"°Conceito de Niklas Luhmann. Ibid., p.10.
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consegue manter-se fiel a singularidade e interioridade da experiéncia
pessoalizada do mundo? Nas paginas seguintes, havera ampla oportunidade para
explorarmos os caminhos pelos quais esses problemas se ramificam. Sob o nosso
ponto de vista, o questionamento nao indicara outro caminho que o da analise da
subjetividade, empenhada em articular-se a uma enunciagdo poética da ciéncia, e
para a qual o “tratamento estético” ¢ o modo representacional privilegiado para
sua existéncia Esse ¢ o ponto de partida de nossa reflexdo sobre o processo de
transformagdo cultural que a ciéncia e a poesia, juntas, foram capazes de
proporcionar, em Humboldt, como reinterpretacdo da comunhdo intima do homem
com a Natureza.

Tanto no Ansichten como no Kosmos, o “tratamento” muitissimo imagético
dedicado a linguagem propde uma nova dimensdo interpretativa dos fenomenos
naturais ou da Natureza propriamente dita. Aqui, a Natureza, em sua totalidade, ¢
“tudo o que ¢ perceptivel” (Allles Wahrnehmbare) como “plenitude da vida”
(Lebensfille) e, como tal, deve ser conhecida ¢ reunida segundo o “transito”
(Verkehr) entre aquilo ‘que a alma (GemUt)mapreende do mundo e aquilo que ela
devolve das suas profundezas”lz.| Essa nova interpretacdo semantica da Natureza
terd sido, por sua vez, fundamental para o “tratamento” visual da linguagem, que
cuida de transformar as descricdes naturalistas em “pintura da Natureza”
(Naturgemalde); ele contendo a possibilidade de fazer a linguagem néo abstrair da
intuicdo, nem descartar o conceito, e, sim, (re) tratar a ambos como dados
essenciais a serem comunicados a mente do leitor. Tal € o caso quando se trata de
comunicar em “apresentagdes vivas” fendmenos em continuo movimento como o0s
fenomenos naturais. Por meio das palavras de Humboldt, somos levados a
confirmar, mais uma vez, a importancia desse “tratamento” da linguagem. Ele

constitui um modo predominantemente orientado em direcdo as manifestacdes

" Gemiit ser4 traduzido por “alma” nesse trabalho, dado que, em portugués, denota algo ligado
tanto ao regime do sensivel, principio da sensibilidade e do pensamento, quanto ao do ndo-
sensivel. Nossa decisdo invalida a op¢o por “4nimo”, palavra originaria do latim anima, também
alma, que bem poderia valer para o sentido que Humboldt empresta em certas passagens a Gemt.
Porém, o exemplo da frase acima revela a impossibilidade de adotar “4nimo” como tradugdo
definitiva para esse contexto. A outra op¢do normal, quando se trata de Gemiit, ¢ “mente”, todavia,
este termo expressa um sentido marcadamente racional em nossa lingua, que, alias ndo da conta do
sentido do termo em Humboldt. A tradugdo francesa utiliza a palavra “ame” e a inglesa, “mind”.
Para Humboldt, alma ¢é a possibilidade de unidade e movimento, sustentando a continuidade do
espirito e do mundo.

2 HUMBOLDT, A., Cosmos, 1997, p.48 et. seq.
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mutantes da Natureza, passando por um conhecimento racional que tem relagao
essencial com o espirito, porque ¢ da troca especular entre a “esfera intelectual da
humanidade” e a “sublime grandeza” da Natureza que a alma se eleva. Fiquemos

com suas palavras:

A completa plenitude (die ganze Fille) dos mais variados tipos de materiais
oferece ao espirito (Geist), na sua mistura (Mischung) e transformagio
(Umbildung) e no jogo eternamente mutante das for¢as provocadas, o alimento, as
alegrias da pesquisa (Erforschung), o imenso campo de observagdo (Beobachtung),
a qual empresta a esfera intelectual da humanidade (intellektuellen Sphéare der
Menschheit) por meio da educagdo (Ausbildung) e do fortalecimento do poder do
pensamento (Denkvermdgens), uma parte da sua sublime grandeza (erhabenen
Grosse). O mundo dos fendmenos fisicos se reflete nas profundezas do mundo das
idéias; o reino da natureza, a massa do inseparavel transforma-se gradativamente

num conhecimento da razdo (Vernunfterkenntnis)EI.

Nesse sentido, a fungdo do fendomeno natural, dentro dessa reorganizagao
semantica da ciéncia poética humboldtiana, ¢ entendida em conformidade com o
principio originario e criador da natureza e com sua pronunciada autenticidade
para revelar, pela aparéncia, um mundo interno, oculto, profundo, de “alimento”
ao espirito. Conseqiientemente, o tipo de linguagem que alia esse duplo aspecto de
conformidade e autenticidade do reino natural, pela perspectiva do “transito”
especular entre o mundo dos fendmenos” e as “profundezas do mundo das idéias”,
tera sido genuinamente inspiradora para Humboldt.

Comecemos por delinear timidamente os contornos de nosso
questionamento da linguagem como meio especular do empirico ao transcendente.

Humboldt atribui a linguagem o fecundo papel de compensadora e unificadora

através do qual poderdo ser tematizadas as relagdes entre ciéncia e imaginagao,
abstracdo e concrecdo, intuicdo e conceito, discurso cientifico e linguagem

poética, levando a descrig¢do a constituir-se num ponto de interse¢ao entre a

" HUMBOLDT, A., 1978, p. 56.
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impressao sensivel e o pensamento, o conhecimento e reconhecimento, sensagao e

percepcao:

Descrigdes da natureza (...) podem ser definidas com rigor e precisdo cientifica,
sem delas subtrair o sopro vivificante da imaginac¢do (der belebende Hauch der
Einbildungskraft). O poético (Das Dichterische) deve nascer do sustento e da
coesdo (Zusammenhang) do sensivel com o intelectual (des Sinnlichen mit dem
Intellektuellen), do sentimento (Geflihl) de propagacdo universal (Allverbreitung),
da mutua limitagdo (der gegenseitigen Begrenzung) e da unidade da vida natural
(der Einheit des Naturlebens). Quanto mais sublime o objeto, mais cuidadosamente
devera ser diminuido seu ornamento de discurso (...) O efeito especifico (Die
eigentliche Wirkung) de uma pintura da natureza depende de sua composi¢ado; cada
estimulo intencional daquele aspecto colocado pode apenas ser pertubador. Aquele
que, através de sua propria intui¢do (Anschauung) recebida, sabe como descrever a
impressdo, nao ira falhar; ele ird descrever a natureza que o cerca e nao a sua

disposicao moral deixando aos outros a liberdade ilimitada de sentimentoﬂ.

Nosso pressuposto basico para a analise do “tratamento estético” dos
assuntos cientificos nas obras de Humboldt ¢ o de ser indispensavel a sua ciéncia
um maior ou menor apelo a imaginagdo, bem como um maior ou menor apelo ao
entendimento. O interesse particular de tal distingdo é o de resistir a rigida
antinomia entre ciéncia e imaginagdo, posto que, no caso de Humboldt,
seguramente o trairia. O reconhecimento de tal distingdo sugere a relevancia do
papel da imaginagdo para a ciéncia, o carater simbolico que lhe traz, carater
figurado, ¢ certo, que so6 a linguagem poética era capaz de lhe imprimir. Humboldt
domina a aridez das descri¢des cientificas para fixar a “impressdo viva” da
Natureza. Nem apenas sensorial, nem sé intelectual, tdo-somente uma “impressao
total”’, um vasto prazer, quieto e profundo, que da ao leitor alguma coisa
semelhante a uma pura visualizacdo de cenas e a comunicacao de intui¢des muito
elevadas.

Esforco sui generis o de Humboldt, que construia a ciéncia tanto por meio

da descricdo de dados coletados, vistos e intuidos quanto por meio de imagens,

' HUMBOLDT, A., 1978, p. 250.
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simbolos de idéias. Subjaz a esse esforco um principio inabalavel: o de que a
ciéncia depende da imaginacdo para comunicar plenamente o que tem em mira,
pois 0 que tem em mira aponta algo que nao se configura em decorréncia de se

estar apenas construindo conhecimento, ¢ preciso o reconhecimento vivo U por

meio de imagens imediatas [], é imprescindivel, em ultima instancia, imaginar e
sentir enquanto se pensa. Ao explicitar essse principio fundamental, advindo da
alianca entre ciéncia e imaginagdo, posta em relevo acima, ¢ facil perceber
importante desdobramento deste principio. Porque se tal dependéncia parece
evidente na “ligacdo” (Verbindung) das finalidades literaria ¢ cientifica, a
Natureza sensivel percebida pela imaginagdo e a Natureza apreendida pela ciéncia
nao se correspondem, tampouco se traduzem mutuamente. A cena literariamente
descrita do Pico do Tenerife, por exemplo, ndo produz o mesmo efeito da

descri¢do cientifica dos dados de altura do Pico, de sua pressdo barométrica, de

sua temperatura, etc. Pertencem a esferas de apreensao diversas que, no entanto,
se comunicam, ou melhor, alimentam-se mutuamente, num processo sensivel e
intelectual, sem rupturas. Representado para o publico em linguagem literaria, o
dado observado pelo cientista sofre uma perda imediata enquanto elemento fisico
atinente ao olho e ao instrumento de medi¢do. O “tratamento estético” do dado
puramente fisico deve, contudo [I e isto ¢ o curioso em Humboldt [1, recuperar
tal perda sobre a qual se estabelece, simultaneamente, uma compensacao de
ordem estética € uma nova percep¢do cognitiva que evocam, pela sugestdo de
imagens na mente do viajante e do leitor, tanto a impressdo da natureza (como se
ante ela estivera ele) quanto a inteligibilidade de suas leisE'.I

Determinados autores serdo fundamentais quanto a pertinéncia do uso da
linguagem literaria em uma obra cientifica. Para Hans Blumenberg, em A génese
do mundo copernicano do mundo (Die Genesis der Kopernikanischen Welt), o
Kosmos de Humboldt assinala a “mais importante admissdo” do século XIX: a de
que a totalidade formada pela “intui¢ao imediata” e pela “teoria” ndo era mais

vidvel sob a “forma de ciéncia”. Blumenberg observa que o “modo de exposi¢dao”

“HUMBOLDT, A., 1978, p.56.

8Vale lembrar poema de Emily Dickinson que gira em torno da idéia de uma percepgdo poética do
objeto que estd imbricada com a linguagem e ndo com a esséncia absoluta do objeto: “A percepgio
de um objeto custa/ Precisamente a sua perda [J/ A percep¢do em si um Lucro/ Que responde ao
seu Preco [/ O Objeto Absoluto [J é vago I/ A percepgdo ¢ que o firma, / E exige entdo uma
Exceléncia/ Que bem longe situa [I . In_ DICKINSON, E., 1999, p.81.
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do Kosmos em sua escrita literaria ndo deve ser encarado como uma modalidade
de representagdo documentalizadora da Natureza e sim como fruto de uma
“unidade” do “lado contemplativo e o lado exato da teoria juntos com o poder da
retorica”; devendo ser tomado, portanto, como uma “realizagdo compensatoria”,
ao representar a natureza como a “presenca da natureza in propria persona”. Que
no proprio titulo esteja subentendida a expressdo de totalidade entre os céus e a
terra, parece-nos evidente. Talvez o que hd de mais interessante na analise de
Blumenberg ¢ a consideragdo sobre o uso da linguagem, em seu ponto de vista
literario, ser capaz de “tomar o lugar da intuicdo” e trazer para o homem, via
“realizacdo compensatéria na forma da literatura”, uma nova possibilidade de
“unidade” a ligar o céu e a terra, o sensivel ao supra-sensivel ¢ o homem a
instancia divina. Blumenberg rastreia assim, com fina percepcdao, uma metafora
atinente a um problema tedrico crucial. Quando um “livro sobre a natureza
[produz] a mesma impressdo que a propria natureza”, cumpre-se com €xito
determinado modo de relacionar a linguagem a verdade do real. E revela-se com
evidéncia a maneira simbdlica de encarar o estatuto representacional do poéticolz!
Resulta, entdo, meios distintivos de avaliar o desempenho da perspectiva literaria
numa obra cientifica como o Kosmos; a linguagem literaria como “realizagao
compensatoria” a expressao de totalidade, unidade e verdade que outrora a fisica,
a poesia e a filosofia abarcavam no pensamento grego.

Isso posto ndo estariamos exagerando ao aproveitarmos para chamar a
atencdo para outro aspecto do desempenho da linguagem literaria e dessa
“apresentacdo” (Darstellung) estética da ciéncia, prudente apenas no contexto
romantico da passagem do século XVIII ao século XIX alemao. Afinal Humboldt
dedica boa parte do Kosmos a uma longa reflexao sobre o que chama de “poética
descricdo da natureza” (Dichterische Naturbeschreibung). Se, como vimos em
Blumenberg, essa linguagem ¢ uma realizacdo compensatoria, pela necessidade de

provocar uma sensagdo de presenga, que soO a natureza in persona lhe pode dar,

outro aspecto aqui também a caracteriza. E o seu aspecto de complementariedade
as conclusoes teoricas da ciéncia. Além de provocar uma pletora de sensagdes, ela
induz, a seu modo, a uma série de idéias e pensamentos e possibilita um ver de

novo no sentido intelectual (ver algo mais daquilo que foi visto e sentido na

'® BLUMENBERG, H., 1987, p. 92.
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primeira percepcdo). Portanto, a relacdo de complementariedade entre as
finalidades cientificas e literarias pde radicalmente em pauta o nexo do sensivel e
do intelectual sob a perspectiva de um ver com os olhos da razdo. E também a
longa insisténcia sobre essa compenetracao ¢ rica de sugestdes para o sentido
emprestado aquilo que Humboldt vai entender por realidade, por sensivel e/ou
empirico. As descrigdes e os esbogos pictoricos de Humboldt, no entanto, ndo sido
simples instrumentos de pesquisa cientifica, e, portanto, parte de uma metodologia
peculiar ao filésofo da natureza. Na verdade, muito do descritivismo de dados e
fendmenos, muito do pictorismo das imagens sdo eles proprios experiéncia de
conhecimento e cultivo estético em torno da realidade natural, sdo registros vivos
de impressdes e recepcao do real pelos sentidos.

O uso de outras analises, ao longo do texto, ird se evidenciar a medida
que se mostrarem produtivas ao tema. Um dos momentos fortes, que estard nos
convocando assiduamente um didlogo constante com a tese de Luiz Costa Lima
sobre o “controle do imaginario” refere-se a auséncia de tensdo existente entre a
representacdo interna, feliz fluxo da imaginacdo, e a descoberta por leis em
Humboldt. A razdo disto ¢ que o pensamento cientifico em Humboldt integra de
modo harmoénico a cognicdo intelectual e a poética como uma de suas feigcdes
cruciais, ¢ o faz evitando a todo custo o “controle do imaginario. A falta de
“controle do imaginario” em Humboldt ¢ estimulado pela ciéncia na sua forma
poética e converge, até determinado momento, para mostrar que o dominio
estético repousa numa apreciacdo prazerosa e agraddvel, e assinala, por sua vez,
um fato intelectual cumprido no contexto afetivo e cognitivo da visuallizagao de
cenas. E evidente que a auséncia de tensdo, e a conseqiiente falta de controle do
imaginario pela ciéncia humboldiana, sugere a aspiragdo por uma consciéncia,
caracteristicamente infinita e magica, desconectada, contudo, do sujeito individual
enquanto fonte de percepcdes.

Quanto a hipotese desse trabalho, e ao recorte que o conduz, observe-se a
ciéncia humboldtiana possibilitando uma via semelhante a que se abre pela
experiéncia estética: converte a matéria cientifica em imagens prodigas ndo s6 de

sensacdes e impressdes vivas como também de conhecimento e reconhecimento.

Como a ciéncia supde sempre algum grau de inteligibilidade dentro de seu
contexto enunciativo, ¢ desnecessario frisar que a questao perseguida conduz-nos

a relacdo de complementariedade entre os tratamentos cientifico e literario,
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implicando, necessariamente, a associacdo harmoénica de tais pdlos de efeitos
diversos (ou seja, sem cessarmos de pressupor: a recepcdo de tal

complementariedade coloca em primeiro lugar a constru¢do € a comunica¢ao do

conhecimento como irredutiveis ao homem).

Porém, ndo podendo mais a ciéncia do século XIX abster-se dos dados
psicologicos, que alteravam substancialmente o que se via e se descrevia dos
fenomenos, Humboldt vai procurar um modo inédito de transmitir conhecimento,
transformando ao mesmo tempo o modo de induzir uma recepcdo. Assim,
acreditamos, o “tratamento estético” da ciéncia para a natureza fisica caracterizar-
se-ia nunca como reniincia ou mera recusa ao tedrico e a busca por leis objetivas
e, sim, como poder de contrapor a auto-referencialidade tedérica da ciéncia, zonas
de vizinhanga ligadas ao campo da moral, da filosofia e da estética. Diante desse
horizonte, uma vez justaposto o tratamento literario a matéria cientifica, estaremos
aptos a avaliar até onde chega a imaginacdo no que tange ao reino de certezas do
entendimento. Até que ponto ela avanca sem atrapalhar a objetividade por ele
exigida? Que linguagem ¢ esta que produz conhecimento objetivo € ao mesmo
tempo da realidade as representacdes internas de idéias e impressdes? De que
maneira ela mobiliza a imagina¢do humana? Em que termos ela delimita e cultiva
essa relacdo intima entre o imaginario e a razdo tedrica? Essas perguntas
conduzem o encaminhamento geral deste trabalho.

No terceiro capitulo, [1 estaremos nos servindo das Cartas sobre o
Cristicismo e o Dogmatismo de Friedrich Schelling (1775-1854) O poderemos
indagar se essa associagdao harmonica entre ciéncia e arte, esse desaparecimento
total de antagonismos serdo resolvidos pelo pensamento teérico, na intui¢do
intelectual, ou se serd preciso recorrer a razdo pratica. Acreditamos poder
demonstrar, assim, como um sistema de acao se impde, inexoravelmente, a nogao
de ciéncia por Humboldt, querendo reunir sujeito e objeto em um Absoluto,
identificando a arte, em ultima instancia, a um mundo estetizado pela ciéncia.
Uma Natureza, também, absolutizada; que deixou de ser natural para se tornar
cultura [J algo posterior a qualquer visibilidade, vontade e representagao.
Buscada como transcendéncia estética, ela concentra, ao redor da arte, a maior

doagdo de descanso moral. Nao o descanso vazio, mas aquele que se ocupa com
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as “forgas livres” (der freien Krafte) assim reconhecidas em virtude da linguagem
viva que os cientistas-naturalistas usam para descreveé-la.

A partir desse nucleo de questdes acima delineado, veremos como
Humboldt procurara definir um carater distintivo para o intelecto, que, para ele,
sera o de generalizar, ao lado do papel coadjuvante das representagdes internas de
sentir e imaginar. Isso naturalmente nos levara, entdo, a seguinte indagagdo: por
que Humboldt, desejando distinguir a razdo da imaginacao, ndo poupou esforgos,
todos os recursos, para estabelecer um vinculo equilibrado entre essas distintas
faculdades? Talvez Humboldt, a forca de compor essa vinculagdo, tenha visto
tanto na ciéncia quanto na literatura dominios em que uma distingdo desta
categoria ndo seria cabivel. Pois ¢ 0 modo de representacao poético da ci€ncia nas
Ansichten e no Kosmos que deu a percepgdo intuitiva o estatuto nem so
intelectual, nem s6 sensorial que permitiu redimensionar uma porc¢ao de sensagdes
e idéias que lutavam dentro do cientista, vagamente, sem forma e expressdo. Tao
certo ¢ que as experiéncias concretas dos cientistas valiam pelas idéias e pelo
animo que lhe sugeriam. Em principio, o concreto ndo era mais que a reproducao
externa de tudo que o homem via em si mesmo e que lhe tinha ficado impresso na
retina. A retina fazia refletir no mundo externo todas as imaginacdes despertadas
junto a Natureza. E claramente um processo de dupla face sensivel e emocional,
de um lado, cognitivo e inteligivel, do outro [l que corre paralelamente quando se

contempla uma cena da natureza.
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1.1

Sobre o contexto

Ninguém entende a si mesmo, enquanto ¢
apenas ele mesmo e ndo ao mesmo tempo
também um outro.

F. Schlegel, Escritos postumos.

A grande tradicdo classica do pensamento ocidental guarda todas as
coisas, maximas e minimas do cristianismo e das culturas grega e romana tdo
completas e ideais que a imitagdo dos modernos ndo ¢ capaz de repeti-las! Essa
afirmacdo, posto nao tivesse sido feita assim pelos modernos, representa uma
espécie de sombra a refletir a ansiedade e o pessimismo em face da exceléncia
antiga. Constituiria um obstaculo intransponivel ndo fosse a mudanga de foco e a
intensidade com que os modernos alemaes se relacionardo com os antigos gregos
e latinos em fins do século XVIII até meados do século XIX.

Gerd Bornheim, em “Introducéo a leitura de Winckelmann. Escorgo do
horizonte Cultural”E! explica-nos como, dada a particularidade do contexto
medieval alemao, um classicismo tardio, bastante diverso do humanismo italiano,
surge no final do século XVIII na Alemanha. A cultura reinante do imperialismo
classico confundia Roma, desde o século XIV, com o centro do Ocidente e, pela
sinonimia estabelecida entre Humanitas e Romanitas, generalizava o parti-pris
romano € o humanismo cléssico ciceroniano. A significacado de Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768), em uma Alemanha ainda iluminista, cristaliza-se no
desenvolvimento de uma historiografia - da qual € precursor - sobre a evolucdo de
idéias estéticas, cuja culminancia e “superioridade” foi atingida, segundo ele, no
periodo classico grego. Todavia, sua significagdo ndo para ai. A importancia
histérica de seu pensamento estético converge para o procedimento de
identificacao do valor intrinseco que a obra de arte grega guarda em sua época.
Além disso, o arco temdtico e critico de sua historiografia se irradiard,
contrastivamente, nas diversas reflexdes sobre a estética pelos pré-romanticos e
pela primeira geracao romantica alemas (Goethe e Schiller s3o os herdeiros desse

classicismo winckelmanniano; Schlegel, Novalis apontam em outra dire¢ao).

7 BORNHEIM, G., Introdugio & Leitura de Winckelmann. Escorgo do Horizonte Cultural. In_
Revista Gavea. Revista de Arte e Arquitetura, n° 8, 1990, p. 61-81.
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Em carta de 3 de dezembro de 1786, Goethe ¢ levado de um desejo
particular para explicar o “beneficio” que a leitura de Winckelmann, em Roma,
lhe imprimiu na alma. Aquele momento foi associado ao seu “segundo

nascimento”, ou “verdadeiro nascimento”, como ele refere. A publicacdo de varias
9 9

T

impressdes reunidas em sua viagem de formacdo a Itdlia~ teve a vantagem de

permitir observacdes e contribuicdes de entendidos que o ajudaram a aperfeigoar

seu relato:

Esses magnificos objetos de arte seguem sempre sendo para mim como novos
conhecidos. Nao se viveu com eles, ndo se lhes conquistou o conhecimento de suas
particularidades. Alguns se apoderam de nos com violéncia, fazendo-nos por algum
tempo indiferentes aos demais, injustos para com estes. Assim foi que, por
exemplo, o Pantedo, o Apolo de Belvedere, algumas cabegas colossais e, mais
recentemente, a Capela Sistina tomaram-me a alma de tal forma que quase ndo sou
capaz de ver mais alguma coisa além deles. E como podemos nés, pequenos como
somos e acostumados a pequenez, equipararmo-nos ao nobre, ao gigantesco e ao
culto? E quando, de certa forma, desejamos reencontrar nosso lugar, de novo uma
quantidade imensa de objetos nos ataca por todos os lados, a cada passo que
damos, cada um demandando para si o tributo da aten¢do exclusiva. Como
escapar? Ndo hé4 outra maneira sendo deixar pacientemente que tais objetos atuem
sobre nds, que cresgam em nos, e estudar com afinco o que os outros escreveram
para nosso beneficio.

A Histdria da arte de Winckelmann, traduzida por Fea na nova edi¢do, é obra
bastante util, e eu a comprei de pronto, julgandejmuito proveitosa a sua leitura
aqui, em boa, especializada e instrutiva companhi

Para ter uma idéia dos aspectos metodologicos da pesquisa
historiografica e arqueologica da arte que Winckelmann intentou, leia-se o
prologo de A Historia da Arte na Antiguidade, publicada pela primeira vez em
1764, em Dresden:

'8 Independente de ndo se buscar com rigor a origem classicista de Goethe, vale mencionar certo
perspectivismo winckelmanniano na fase de imersdo de Goethe na Italia: “Por respeitosa timidez,
ndo mencionei até agora o nome do mentor a quem, de tempos, dirijo meu olhar e minha atengao;
trata-se de Von Riedesel, esse excelente homem cujo livrinho eu trago junto do peito qual um
brevidrio ou talismd. Sempre apreciei espelhar-me nessas criaturas possuidoras daquilo que me
falta, e assim é também nesse caso: serenidade e conhecimento, estreita relagdo com um mestre e
seus ensinamentos + Winckelmann. Tudo isso me falta, e falta-me ainda tudo quanto dai brota. E,
no entanto, ndo posso me recriminar por tentar capturar, tomar de assalto ¢ com asticia o que,
pelas vias habituais, me foi negado durante toda a vida. Que aquele excelente homem possa sentir
neste momento, em meio ao tumulto do mundo, quanto um agradecido seguidor festeja-lhe os
méritos, s6 e no local solitario que também para ele, tantos encantos possuia que desejou mesmo
passar sua vida aqui, esquecido e esquecendo-se dos seus.” In GOETHE, J. W., Viagem a Italia
1786-1788, 1999, p. 326-327.

¥ Ibid., p. 174.
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A Histéria da arte na Antigliidade, que dou ao publico, ndo constitui uma simples
exposi¢do cronologica das transformagdes que a arte experimentou. Compreendo a
palavra Historia no sentido mais amplo que tal termo tem na lingua grega, ja que
meu proposito é oferecer o compéndio de uma sistematizagdo da Arte. Isto é o que
intentei ao tratar da Arte nos povos da Antigiiidade. (...) Mas como principal
objetivo de toda a obra me propus tratar da esséncia mesma da Arte. De acordo
com tal plano, a histdria dos artistas ocupa na obra um lugar escasso, e seria inttil
buscar dados histdricos (...).

O objeto de uma histéria da Arte fundamentada consiste, sobretudo, em remontar
até as origens, seguir seus progressos € variagdes até sua perfeicdo; marcar sua
decadéncia e queda até seu desaparecimento e dar a conhecer os diferentes estilos e
caracteristicas da arte dos distintos povos, épocas e artistas, demonstrando todas as
afirmacdes, naedida do possivel, por meio dos monumentos da Antigiiidade que
chegou até nos=.

A “esséncia mesma da arte” a ser descoberta por Winckelmann aparece-
lhe na origem, “nos progressos e variagdes” que iriam lhe restituir a necessaria
perfeicao entre o Ideal, o Belo e o verdadeiro realizado pela Arte grega; mas ¢
exato também que conservaria alguma recordacdo da “decadéncia”, “queda” e
exaurimento daquele tesouro. Entretanto, o fim evidente de Winckelmann estd em
atar as duas pontas da arte, e preservar para a cria¢do artistica futura a norma
perfeita de toda Arte grega. Pois, o que verdadeiramente esta em jogo, nessa sua
relagdo com a Antigiiiddade grega, ¢ que ela deve servir de material educativo para
os modernos. O modelo esta na Grécia, dai ela ser indispensavel. Em tudo ela esta
para ser imitada, e essa “imitacdo dos antigos” obriga a consulta permanente, a
freqliéncia assidua ao que ¢ propriamente patrio para os gregos, a saber, o natural
e o originario. Sem isso, a lacuna entre o limite do humano e do “divinamente
belo” pode tomar propor¢des abissais, lancando o homem a uma tendéncia
inconstante da natureza humana. Portanto, identificar ¢ mimetizar a “esséncia
daquilo que esta distribuido por toda a natureza” livra o homem dos principios de
limitagdo e diferenciacdo que geragdes posteriores a Winckelmann buscardo na
sua relagdo com a Antigiiidade, e instaura o modo de assimilacdo e

compartilhamento de si mesmo nesse movimento de projecao sobre a Grécia:

A imitagdo dos antigos pode nos ensinar a chegar rapidamente a inteligéncia,
porque neles se encontra a esséncia daquilo que esta distribuido por toda a natureza, e
porque permitem apreciar até que ponto a natureza mais bela pode se elevar audaz,
porém, sabiamente sobre si mesma. Ela nos ensinara a pensar e a projetar com seguranca,

2 WINCKELMANN, J. J., Historia del arte en la Antigiiedad seguida de las Observaciones sobre
la arquitectura de los antiguos, 1989, p.33.
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ao aﬁinalarmos os ultimos limites do humanamente e a0 mesmo tempo do divinamente
belo—.

Limite do humano nao quer dizer um belo fraco, nem a inexisténcia do
“divinamente belo”. A esse respeito, Winckelmann, ao fazer seus comentarios
sobre a Arte grega, incita a concretizagdo da “beleza ideal” (idealische Schonheit),
pois que nela trata-se de realizar o verossimil possivel com vista a semelhanca
fiel. O ideal nunca equivale ao inantingivel, justamente porque sua forma plena ja
fora consumada no passado grego; ele exige a operagdo do entendimento, do
pensamento formulador de regras e leis exclusivas para a techné antiga. Tanto
maior valor essencial cabe na arte grega, quanto maior nossa capacidade de
verificar que ali “as proprias formas de beleza ideal (...) estdo configuradas [e] se
projetam para o entendimento a partir de pinturas”E.|

Nasce entdo determinada concepcdo de arte apresentando uma maneira
nova de lidar com a Antigiiidade, e se propondo a combater opinides infundadas
sobre, por exemplo, a existéncia de “um estilo de arte romano”. Winckelmann
persiste na idéia de abafar qualquer atribui¢do de originalidade ao estilo artistico
romano. A exceléncia da Arte grega veio primeiro, e, portanto, o estilo romano ¢
produto da imitagdo do estilo grego. Imitagdo, alids, que ele reprova; na obra
romana, embora nunca tenha se apagado o espirito grego, ¢ reconhecivel as
diferencas (que nele sao tomadas como inferiores) em relagdo a norma perfeita da
Arte grega. Tao inadequado ¢ para ele falar de um estilo particularizado dos
romanos que faz observar ao leitor seu anti-romanismo: “A Unica coisa certa”, ele
anota, “¢ que na época em que os artistas romanos podiam ver e imitar as obras
dos gregos estavam muito distantes de iguale’t-los”E.I O modo imitativo romano &,
portanto, inepto a tal exemplaridade dos gregos, e ¢, com efeito, obviamente
inferior a superioridade indiscutivel da arte grega. Os romanos, em suma, foram
esmagados mediante a feicdo monumental da beleza ideal. E a tinica vantagem
que eles reuniram foi a de permitir o processo de recuperagao desse legado.

O que essa afirmagdo nos aponta, com um gesto cuidadoso, por assim

dizer, ¢ que a particularidade da fonte classicista germanica dominante estd no

pontual part-pris anti-romano de Winckelmann, condenador da compreensao dos

*'1d., Lo bello en el arte, 1958, p. 18.
2 1d., Réflexions sur I"imitation des ouvres grecques en peinture et en sculpture, 1990, p. 98.
ZIbid., p: 366-367.
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gregos adquirida através dos romanos que sequer mereciam ter suas obras
imitadas. Torna-se mais claro como uma magna Grécia surpreende uma Roma de
formas indefinidas e inexpressivas! Ainda assim, Winckelmann, que viajou para
Roma, em 1755, e ja tendo, de forma muito discreta, se convertido ao catolicismo
a fim garantir um posto na Biblioteca do Vaticano, sente-se compelido a
incentivar o sentimento de “gratitude” aos romanos, “por todos os monumentos”
que eles possuem e, além do mais, porque, na “Grécia propriamente dita, sao
poucos os descobrimentos que se realizaram, porque os atuais ocupantes daquela
regido nem exploram, nem estimulam a busca desta classe de tesouros”E‘.|

Ponhamos-nos a percorrer outros angulos dessa matriz classicista.
Contemple-se um fato histérico importantissimo que combina bem com essa outra
espécie de humanismo ou o com o humanismo tardio na Alemanha. Chama a
atencdo o fato de que “Lutero se prende [u] ao texto grego dos Evangelhos”,
ampliando o alcance da “for¢a de origem” do Evangelho e concretizando a idéia
de que “todo o catdlico-romano” representa “um principio de aviltamento dentro
do cristianismo, algo de impuro, camufladamente pagdo, que teria vindo macular
a mensagem de Cristo’E"! Voltemos nossa aten¢do a Lutero, sobre o qual se
assentam as raizes desse humanismo.

Lutero representa, sem duvida, a possibilidade de apresentar a Alemanha
cultural, politica e literariamente falando, como que diante de um limiar: isto ¢,
existe um antes - ¢ um depois-Lutero. Sdo nesses termos que Antoine Berman

sublinha o papel de fundacdo do alemao literario e nacional com a Biblia luterana:

Se a Biblia de Lutero representa esse papel, ¢ porque ela deseja uma
Verdeutschung (germanizagdo) das Escrituras ligadas historicamente a um vasto
movimento de reformulacdo da fé, de renovacdo da revelagdo com os textos
sagrados, de reinterpretagdo radical dos Testamentos, assim como uma afirmagéo
religiosa nacional face ao ‘imperialismo’ de Roma. Inversamente, esse movimento
adquiriu toda sua forca pela existéncia efetiva de uma Biblia ‘germanizada’ e
acessivel a todos. Existe ai uma conjun historica e cultural decisiva que
instaura na Alemanha uma verdadeira cesura.

# Ibid., p. 373.
* BORNHEIM, G., 1990, p. 62.
** BERMAN, A., 1984, p. 48.
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Muito embora o esfor¢co de popularizar uma auténtica forma nacional de
relacionar-se com a fé e os textos sagrados, leve-nos a avaliar o valor
transformador e o gesto radical de Lutero, o que ha primeiro na Alemanha, e o que
a torna propria para as transformagdes, ¢ a sua “conjuntura historica e cultural
decisiva que instaura na Alemanha uma verdadeira cesura”. A Biblia luterana ¢

3

somente aquilo por meio do qual também a “verdadeira cesura” toma forma.
Importante ¢ que se explique o limite no interior dos quais a perspectiva
classicista € necessaria e fundamental para o notdrio relacionamento da arte antiga
com o ideal estético, para o qual os modernos se encaminham. Tentaremos
capturar (nos proximos itens) com a ajuda de varios outros perspectivismos sobre
a Antigliiddade, o que, pela via moderna, vai ser negado ao classicismo. Embora
como tradutor Lutero ndo tivesse previsto as fortes conseqiiéncias e impacto de
uma primeira Biblia em lingua nacionalE! uma das fontes de toda cultura
Ocidental tera sido por ele complexificada e nuancada de maneira indelével. “Por
‘antigos’”, assinala Bornheim, “Winckelmann entende a cultura grega cléssica, e
nisso encontramos sua originalidade [e/ou limite]. Evidentemente, ndo se pode
afirmar, sem maiores explicagdes, que nosso autor tenha descoberto os gregos. E
que ele emprestou aos gregos, ¢ ao que considerava a Grécia Classica, uma
importancia bem deﬁnida”E! situando-os, sobretudo, em uma perspectiva elevada
que demarca, por sua vez, a modalidade superior de presenga que os antigos
gregos passam a ocupar na cultura alema e no Ocidente como um todoE.I

Winckelmann torna-se, desse modo, figura original e notavel em muitos
aspectos, para o(s) romantismo(s) e sua relacdo intima com a Antigiiildade como
um todo, e para a configuracdo de classicismos de formas menos radicais. Ele
deduz a centralidade do ideal estético da Antigiiidade grega num movimento

catalizador e potencializador de um didlogo dos alemdes com culturas de

temporalidades sincronicas e diacronicas. O que de, de um angulo genérico,

*" Para uma compreensdo mais rigorosa da “significagio historica da tradugdo luterana” da Biblia e
da tradigdo da tradug@o que vai existir na Alemanha romantica, ver: BERMAN, A., 1984, p. 43-60.
* BORNHEIM, G., 1990, p: 62.

¥ E evidente que esse classicismo centrado na Grécia vai ser relativizado em muitos autores desde
o romantismo até a poética pos-modernista. Schlegel 1€ os romanos e admite a monumentalidade
da cultura latina (sua epopéia, sua retorica, sua satira). Temos a figura a T. S. Eliot, incanssavel no
esfor¢o de insisitir na grandeza e importancia dos classicos romanos para a poesia moderna. Outro
exemplo ¢ Erich Auerbach, importante filblogo alemdo que escolheu como paradigma da literatura
européia ocidental o legado judaico-cristdo, e sua cristianizagdo crescente a partir da presencga cada
vez mais definitiva da latinidade nas linguas vulgares, romanicas.
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reproduz a estrutura dialdgica por tras do relacionamento ja historico das diversas
geracdes romanticas com a exemplaridade das culturas antigas, seja sob o
horizonte das muitas tradugdes que Goethe, Schiller, Holderlin fizeram dos textos
gregosﬁ,| seja sob o resultado educativo das viagens incontaveis que os romanticos
em geral fizeram a Italia, sobretudo. Esse didlogo, intensificado sem cessar, deu
outro dimensionamento ao quadro de interagdo das literaturas nacionais e
regionais e, portanto, a autonomia politica e cultural da Alemanha. A nogado
gocthiana de Weltliteratur, por exemplo, constitui nogdo exemplar do quadro de
coexisténcia ativa das imagens normativas do nacional frente ao cladssico e das
multiplas tentativas de aproximacado e interferéncia muituas entre essas imagens e
as raizes mais antigas do regional, do popular, do folclorico e romanesco. Tal

quadro de coexisténcia vem, entdo, marcado pela no¢ao de contemporaneidade e

simultaneidade, essenciais a dupla dimensdo que traducdo e literatura mundial

adquirem mediante a historicidadde de que se revestem a Grécia classica e as
literaturas nacionais e estrangeiras para os alemaes, neste momento.

Aquilo que estava separado, a imagem, normativa ¢ ideal da sociedade
alema, e a vida cotidiana dos alemaes, vao se encontrar unificadas, neste momento
cultural emergente, por essa estrutura dialdgica que surge basicamente junto as
tradugdes, as viagens, aos romances de formagdo e, portanto, junto a
multiplicidade de formas de mediagdo aptas a ultrapassar o radical
desconhecimento que os alemdes sentem frente a sua origem. Assim, a
constelacdo contraditoria de pares, como Grécia/Roma e os alemaes, o ideal e o
real, o nacional e o estrageiro, o erudito e o popular, estd destinada a se dissolver
no universo estético-filosofico e romantico do século XVIII. E um movimento de
dupla assimilagdao e interferéncia mutua a perspectiva classicista-humanista do
saber romantico de alguns poetas, filosofos, historiadores da arte e cientistas
alemaes.

Contudo, o relacionamento intenso e exclusivo com a Grécia esta
fundamentado num horizonte historico que se delinea da segiiinte forma, segundo

Gerd Bornheim: “Os palidos e isolados reflexos da cultura latina, que chegaram a

3% Antoine Berman sublinha a importancia das tradu¢des na reformulacdo e aprofundamento das
relagdes com os gregos, com a Biblia e a fé revelada e para a abertura as literaturas inglesas e
ibéricas na Alemanha a partir da Biblia de Lutero, o Homero de Voss, o Séfocles e o Pindaro de
Holderlin, o Shakespeare de A. W. Schlegel ¢ o Don Quichotte de Tieck. Esses sdo so alguns
exemplos.
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manifestar-se na Alemanha desse periodo, permitem afirmar a auséncia de
Renascencga nesse pais; e, assim a Reforma adiou ao século XVIII a eclosdo de
uma volta aos antigos. Nesse sentido, pode-se afirmar, a Renascenga alema
coincide com o ultimo dos classicismos, justamente depois de ter sido superado o
isolamento da cultura alemd em face da latina, por iniciativa de homens como
Kant, os irmaos Schlegel, Schelling, Tieck, Novalis. E precisamente a indole anti-
humanista da Reforma protestante que (...) deixa explicar essa tardanca”. Uma
coisa explica e talvez atenue o adiamento do renascimento humanista na
Alemanha: a reforma protestante de Lutero que punha sob o reino da fé um
desprezo esmagador da razdo emancipadora. Esse percurso de andlise situa, ndo
obstante o atraso e a inferioridade cultural alema frente a “regeneracao”
aparentemente inatacavel da Antigiiildade pelo humanismo quinhentista italiano, a
figuracdo de um apego aos conteudos humanistas como tentativa de reintegragao
dos valores antigos a cultura alema, e o mais importante, as conseqiiéncias que
essa reintegracdo poderia vir a exercer sobre os pensadores alemaes e sobre a
propria modernidade alema que iria, em breve, despontar.

Dir-se-a: porque essa censura do protestantismo nordico ndo foi
suficiente para impedir mais cedo ou mais tarde a ativagdo dos propagadores e
depositarios da Antigiiidade? A biografia do jovem Winckelmann ajuda a explicar
tal feito. O jovem sonhador tinha uma necessidade exacerbada de sair de seu pais,
relata-nos Gerd Bornheim. A viagem representa, para ele, 0 modo de
compensagdo e 0 ideal de convergéncia entre sonho e percepgdo. A certo respeito,
a distancia golpeia em cheio sua relagdo com o solo natal, dado que o
reconhecimento da diferenca, produto da distancia, foi o que, de fato, flagrou a
“necessidade da compensacao grega (...) cultivada como algo de fundamental nao
s6 enquanto ideal e descoberta de novos horizontes, mas, sobretudo, pelo modo
nostalgico como esse ideal ¢ Vivido”E.| Depois de longos anos em Roma,
Winckelmannn “¢ tomado por tal horror por sua patria, de tal mal-estar diante da
‘terrivel, deprimente paisagem’, que suspende seus planos e retorna
apressadamente para a Itélia”m.

A presenca da Grécia, repleta de encantos na paisagem italiana, ¢

produzida tnica e exclusivamente pelo sentimento de nostalgia da imaginagdo

' BERMAN, A., 1984, p. 64.
> BERMAN, A., p. 63-64.
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sohadora do jovem Winckelmann, e pela impossibilidade exata de volta ao
passado. Ele consegue ser um classicista pela vontade persistente de recompor
fielmente o que foi o passado grego. Na falta do objeto imaginativo em sua
concre¢ao, Winckelmann ¢ impelido (como forma de consolo) a produzir a
presenca de uma realidade por demais desejada. Presenga esta provinda de um
sentimento de contradi¢do interna, pois acolhe com liberdade e espontaneidade a
disposi¢do espiritual suficientemente forte do sistema simbolico de representacao
sobre o sonho alemdo da Grécia, e sobre a for¢a de ver na Itadlia mais do que a
Italia. Pois esta Italia acolhe a imaterialidade da paisagem italiana e a idealidade
que assalta o classicismo nascente. Um relato de Winckelmann sobre a Arte grega
pode enganar aos estranhos a seu classicismo, mas nao aos identificados com ele.
Al esta a raiz do classicismo de Winckelmann. Essa raiz vem, definitivamente, da
propria inexisténcia da tdo valorizada experiéncia concreta da paisagem grega.

O mesmo caminho ¢ seguido por Goethe em sua primeira viagem a Itélia,
1786 a 1788@ Nas descri¢des de cenas sicilianas, presentes na primeira e segunda

parte do relato, embora Goethe se esforce por ver as coisas como elas sdo, sua

aten¢do vé-se concentrada na purificagdo das imagens do mundo pelo espirito, i.
e., na apreensdo sensivel enobrecedora do “ver puro”, um entrever uma espécie
superior a verdade empirica. Desses termos precisos depende a atitude cléassica
goethiana. E flagrante a passagem do relato em que ele evoca Homero as margens

do Mediterraneo nas praias da Sicilia:

No tocante a Homero, ¢ como se me houvessem retirado a coberta de cima dos
olhos. As descrigdes, os similes etc. nos parecem poéticos, mas sdo, de fato, de
naturalidade indizivel, embora tragados com uma pureza ¢ uma profundidade de
sentimentos que nos faz assustar. Mesmo os acontecimentos de fabulagdo mais
estranha possuem uma naturalidade que eu nunca havia sentido antes de me
aproximar-me dos objetos descritos (...) Se o que digo ndo é novo, eu decerto tive
agora a oportunidade de senti-lo de forma bastante vivida. Agora que tenho
presente em minha mente todas essas costas e promontorios, golfos e baias, ilhas e
linguas de terra, rochedos e praias, colinas cobertas de arbustos, suaves pastagens,
campos férteis, jardins adornados, arvores bem cuidadas, videiras pendentes,

3 H. Wolfflin chama a atengfio para o contexto de emergéncia e recepgdo da obra literaria Viagem
a Italia de Goethe. Goethe foi muito criticado pelos historiadores da arte em 1816-1817, momento
em que ¢ editada a primeira ¢ segunda parte de sua viagem. Segundo criticas capitaneadas pelo
embaixador prussiano, Niebuhr, historiador de Roma antiga, Goethe fora insensivel a arte, ao povo
e ao pais italiano. Por isso, uma coisa é certa, acrescenta Wolfflin, “chegando a Italia, [Goethe]
ndo achou a arte local dos Italianos, mas ‘A Arte em sua grandeza e em sua verdade”.
In WOLFFLIN, H., 1997, p. 81-90.
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montanhas de nuvens, e planicies, escarpas ¢ bancos rochosos sempre radiantes,
com o mar a circundar tudo isso com tantas variagoes e tanta variedade — somente
agora, pois, a Odisséia tornou-se para mim palavra viva™=.

Por certo, segundo Gerd Bornheim, a obra de Johann Joachim
Winckelmann, cujo objeto classicista exclui Roma e resume-se a Grécia, propde
uma “visdo de mundo sob uma nova luz, dentro de uma nova perspectiva”, sob a
qual uma interpretacdo incomum se sobrepde a coincidéncia, j& bastante
cristalizada no renascimento italiano, entre a Humanitas e a Romanitas. A
interpretagdo de Winckelmann revela como um intenso didlogo pode ser sonhado
entre um modelo estético para a cultura moderna alema e a cultura cléssica,
exclusivamente grega. E, em relacdo a isto Gerd Bornheim, conclui: A
Renascentia Romanitatis, tal qual vivenciada com entusiasmo pelo sentimento
romano, “foi impossivel na Alemanha, primeiro devido a Lutero, depois, devido a
Winckelmann”E‘i|

Contudo, um fosso sempre existiria por trds desse relacionamento
Alemanha-Grécia impedindo, seja um isolamento concreto, seja um apego
brutalmente mimético. Ainda que se impedisse a continuidade absoluta dos
antigos quanto aos alemaes, propunha-se uma ponte entre eles. Winckelmann ¢ o
anunciador de que “o Unico caminho para nos tornarmos grandes e, se possivel,
inimitaveis, ¢ a imitagao dos antigos”@! Para a diminui¢ao de tal fosso entre a
cultura ideal classica e as composi¢des imaginadas pelos modernos, que pediam
variedade e até contradi¢do em relacdo aos termos antigos, uma nova orientagao
de conhecimento foi assumida entre os intelectuais alemaes, da passagem do
século XVIII ao século XIX. Uma ciéncia que se referia ao talento da cultura
alema de s6 atingir o conhecimento de si a partir do conhecimento do estrangeiro.
E ¢ justamente esse o caminho da antropologia comparatista que permitiu a
Wilhelm von Humboldt conceber um projeto de conhecimento comparado e
universal capaz de identificar os elementos de outras tradigdes culturais, os
pressupostos, as condi¢des e os limites de uma nagdo para se abrir e assimilar os

dominios estrangeiros.

* GOETHE, J. W., 1999, p. 379.

* GOETHE, J. W., 1999, p. 62.

* BORHEIM, G., 1990, p. 69. Esta passagem foi tirada da primeira obra de Winckelmann, de
1755, ReflexBes sobre a Imitacdo da Arte Grega na Pintura e na Escultura.
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Uma das qualidades nacional alemas, freqiientemente denunciada, ¢ a
tendéncia para imitar o estrangeiro. Caracteristica nacional que, apesar de
criticada, comega a ser encarada de um ponto de vista positivo e até metodologico
pela teoria comparada da cultura de W. von Humboldt, do qual deriva o leitmotiv
principal referente a énfase sobre as especificidades nacionais e a apropriagao
consubstancial de outras tradi¢des culturaisE.| Para mostrar que tipo de reavaliacdo
estava sendo posta em pratica, entenda-se a causa verdadeira, do que Giinther
Oesterle chama, de um “efeito acessorio interessante” dos pontos programaticos
do classicismo. Para o autor, a teoria alemd do classicismo partia de dois
principios complementares: a idéia de que se adquire “uma formacao (Bildung)
maior quanto mais se apega aos belos momentos ja produzidos na historia do que
quando se opta pela originalidade ficticia e pelo patriotismo estreito e exclusivo,
querendo tudo produzir a partir de si mesmo”; o outro principio ¢ o de que “uma
das condi¢des de possibilidade para se achar e se conhecer ¢ compreender a
alteridade radical da Antigiiidade”@.

A opc¢ao alema fora, dominantemente, pelos antigos, que representavam
uma espécie de modelo puro e originario de cultura. Caiu como uma luva, a nova
ciéncia da Antigliidade fundada em Gottingen por Heyne e a perspectiva
comparatista de Wilhelm von Humboldt, aluno de Heyne, demarcadora do
autoconhecimento a partir da compreensao (ou, se quisermos, aclimatacao) do
outro. O rigor dessas novas ciéncias estava no contraste e no ultrapasse dos limites
de autenticidade do ja figurado. Giinter Oesterle comenta os “efeitos ricos de
conseqiiéncias para a autodeterminacao politica e cultural da nagdo alema”, como
sendo a expressao da necessidade dos alemaes de confrontar-se com os modelos e
antimodelos a fim de estabelecer a validade de uma proposi¢cao moral, cientifica e

estética sobre a Grécia.

37 Para uma compreensdo dos modelos culturais comparatistas de Wilhelm von Humboldt e de
Friedrich Schlegel, ver OESTERLE, G., 1994. Para o autor, Humboldt ¢ Schlegel concordam que
Alemanha e Franca representam uma “clara antitese”, s6 que a partir desse diagndstico comum
sobre o presente, eles desenvolvem modelos culturais comparatistas alternativos. O que
basicamente distingue os dois modelos é o seguinte: para Humboldt, a Franca e o mundo francés ¢
um anti-modelo, uma contra cultura cuja compreensdo necessaria exige dos alemdes um auto-
conhecimento. Schlegel, ao contrario, “ndo desvaloriza o carater nacional dos franceses, mas ele
nega ¢ descontrdi a cultura francesa contemporanea”, buscando reforcar a busca do elemento
proprio, das origens ndo para compreender o contraste com o outro (e com isso estabelecer uma
comunidade internacional de comunicagdo) mas para se purificar do outro (e perpetrar certo
isolacionismo).

¥ OESTERLE, G., 1994, p. 33.
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A medida que os interesses pela identidade nacional progrediam,
ocupava primeiro plano também, o reconhecimento e a compreensao de modelos
de Antigiiidade grega para os alemaes; outrora o modelo apresentado sob a forma
do classicismo, depois, o projeto sob a forma de critica a0 mundo contemporaneo
realizada pelos romanticos. Acredita-se, aqui, ser plausivel a interpretacdo que
busca entender, conjuntamente, o fendmeno da nagdo e a origem da auto-imagem
que alguns escritores romanticos vao construir a partir do século XVIII sobre a
modernidade. Nao ha como afirmar que os dois fendmenos sdo idénticos ou que
um constitua a causa do outro — embora ambos derivem do mesmo processo —,
porém chama nossa atengdo a coincidéncia temporal, que por certo ndo ¢
acidental, entre eles.

Da questdo dos tempos modernos e da modernidade ocupavam-se os
escritores alemdes, bem como qualquer escritor contemporaneo apto a refletir
sobre sua temporalidade. Marcante neste sentido s@o as distintas interpretagcdes da
modernidade feitas no comecgo do século XVIII francés (com a “querelle des
anciens et des modernes”) e, na recep¢do deste mesmo debate, cinqgiienta anos
depois na Alemanha. Revela-se, assim, o sentido do que ¢é essencialmente
moderno e os elementos que unem e/ou afastam os modernos dos antigos,
conferindo a ambos, a0 mesmo tempo, novos valores.

A formagdo dos modernos, seu principio de devir ao longo do curso da
historia, estd marcado por uma parcialidade. Essa parcialidade, caracterizada,
sobretudo, pelo modo de orientagdo teleoldgica, impde limites ao que ¢ tomado
como especificamente nacional e, paradoxalmente, ocupa-se com uma
representacao universal da cultura. Central para o problema de uma nagao alema
moderna ¢ como ela pode ser concebida em termos inteiramente colados a
concepgdo organica de historia, veiculada entre alguns romanticos da época. A
formagdo da nagdo alema exigiu, portanto, um molde, e, tal molde, desvela-se a
luz do que entdo compreendia as “ciéncias do organico” ou “ciéncias da vida”. A
constituicdo de novas disciplinas cientificas, como a biologia, a morfologia, a
anatomia comparada, no inicio do século XIX na Alemanha, ultrapassou os
limites do processo tedrico cientifico, procurando circunscrever o papel social

dessas novas disciplinas que, alids, ndo poderia ser menos expansivo do que suas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9815229/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9815229/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 9815229/CA

37
ambicdes intelectuaisEI Médicos, fisiblogos, anatomistas durante a “reforma
médica do periodo romantico na Alemanha” tornaram-se agentes responsaveis por
“difundirem conhecimento util para o desenvolvimento econdmico e social,
através do qual se preparava o solo para a emergéncia gradual de uma sociedade
justa” @

A luz dos estudos do fendmeno organico e das reformas médicas por que
passaram algumas disciplinas ligadas as ciéncias da natureza [] toda a passagem
do modelo de explicagdo mecanicista newtoniano para o modelo teleoldgico de
explicagdo dos processos do reino organico [1 pode-se entender a ldgica por tras
do jogo entre o particular ¢ o universal a que ¢ apropriado o fenomeno de
formacdo da nagcdo moderna alema. Constituida e preservada na interacao
dindmica entre o que vem de fora e o que vem dentro, a nacdo alema ¢ pensada
como uma parte dentro do rol das na¢des modernas burguesas € como um grande
organismo, qual um Todo de relacionamentos interdependentes entre as partes que
o formam. Ela ocupa um lugar no nexo universal das nag¢des européias e
representa, a0 mesmo tempo, qual a totalidade com fins particulares; causa e
efeito do que ¢ nacional e do que se constitui como estrangeiro a partir do original
nacional. Resumindo os sinais de mudanca que mantém desperto o interesse pelo

outro, afirmamos: a mera via de defini¢do unilateral do particular de modo algum

leva a originalidade da nacdo. Vale notar a diferenca radical com o processo de

formacdo brasileiro e latino-americano em geral, em buca de uma esséncia
nacional. Eis que reponta a figura de Euclides como contraste!mE preciso sair do
isolacionismo e assim compreender a necessidade de apropriagao do estrangeiro
dentro do processo de autoconstitui¢do da identidade nacional. Assim, uma
espécie de tipologia guia os pressupostos considerados num estudo da auto-
imagem nacional e resume-se no seguinte ditado: a compreensdo de si s6 pode
surgir a partir da compreensao e reconhecimento do outro, de algo ja formado.
Schelling, de maneira muito perfeita e acabada, guarda-nos uma

formulagdo o6tima sobre a natureza organica que informa a idéia de filosofia da

% Para compreender o lastro cultural das mudancas ocorridas no interior das disciplinas do
organico, ver o artigo de LENOIR, T., 1990, p. 119.

“ LENOIR, T., 1990, p. 119.

' Vera respeito dessa discussdo COSTA LIMA, L., 1986, p. 69-185. O autor assinala a incidéncia
espalhada, pelo Brasil e pela propria América Latina, da busca por uma esséncia nacional. Dai o
realce de Euclides e sua tamanha repercussdo, que buscou um nucleo essencial formador
denominado por ele de a “rocha viva da nacionalidade”.
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arte pelo Idealismo: “Assim como o organico sé pode surgir do organico, € iSso
regressivamente até o infinito, assim também aqui nada surge sem geracdo, nada
surge do informe, do infinito por si, mas sempre do ja formado”. O principio do
mundo organico, Schelling sentencia, ¢ o principio da fisica antiga que desagua
em outra formulagdo: “A formagao brota da forrnag:ﬁo”E.|

Esses seriam os tracos principais por meio dos quais a Idéia de nacdo, i.
e., uma imagem normativa de nagdo ¢ exposta, tardiamente, em seu contexto
romantico de constituicao. Propde-se um comentario estreito e direto: a formagao
da nacdo alema recorre a uma relacdo hibrida de complementariedade e
antagonismo entre o particular e o universal, o antigo e o moderno, o passado e o
presente, o interno e o externo, entre o nacional e o estrangeiro. A constituicdao da
romanistica e da germanistica, em fins do século XIX, esta, sem duvida,
submetida a esse contexto histérico da promessa politica de emancipacdo da
sociedade burguesa. E pela valorizagio mais profunda de valores da tradigdo
popular, exclusivamente alema ou pela assimilacdo das literaturas e linguas latinas
que a na¢do alema aparece ora alienada de si mesma, ora presa a busca de um
mito de origem. Sob esse aspecto, os interessados em erigir uma identidade alema
animada com a producdo literaria antiga e de varias outras nacgdes recém-
formadas, ajudam a construir uma base material e cientifica que justifique, por
exemplo, porque a aclimatacao da tradigdo grega e a “traducao” de outras culturas
estrangeiras constituem uma condicdo necessdria a sua propria reproducgdo.
Wilhelm von Humboldt, o tedrico de modelos alternativos de apropriagao cultural,
exprime-se categoricamente a esse respeito: ‘“Para se autodeterminar, os alemaes
tém necessidade de maneira geral de uma dupla perspectiva. Para conhecer o lugar
particular que ocupamos, devemos sempre considerar simultaneamente dois
pontos: a Antigiiidade e o estrangeiro”E.I

Foi buscando entdo um modelo cultural que fizesse face a tradigao
cléssica, e investigando a fonte das culturas neolatinas, que os intelectuais alemaes
do século XIX desenvolveram ‘“categorias [muitas vezes] antitéticas de

Ll

cosmopolitismo e nacionalismo’™". Fosse no neoclassicismo, fosse no romantismo

reinante no pensamento alemao (ambas posturas derivadas das controvérsias a

* SCHELLING, F. W. J., 2001, p. 81.
* OESTERLE, G., 1997, p. 34.
* Ibid., p. 33.
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época do Iluminismo), tudo se passava entdo a afirmar frente & questdo da
originalidade propria, como condi¢do de possibilidade para se descobrir (por que
ndo inventar?) e conhecer o outro. Para isto se ofereceu, primeiramente, como
vimos, uma nova ciéncia, a ciéncia da Antigliidade e depois as teorias
comparatistas de cultura que procurardo sob as bases da linguistica, da historia, da
literatura, das historias literarias, das filosofias da historia empreender a
“alteridade radical da Antigiiidade” e do estrangeiro, a partir do que € proprio e
singular aos alemaes.

De um ponto de vista histdrico-socioldgico, o conceito de cultura e a
idéia de Bildung, forjados numa tradi¢do eminentemente germanica de
pensamento, foram fundamentais ao processo de autoconsciéncia histérica em fins
do século XVIII, portanto, dentro do contexto de construcdo de uma identidade
nacional alema. Aleida Assmann, autora de uma historia do conceito de Bildung,
indica-nos dois elementos importantes na caracterizagdo do processo de
politizagdo deste conceito, quando a Bildung se torna “arma dos mitos nacionais”
E.I A autora afirma que a propria idéia de politizacdo da Bildung liga-se
intimamente a dois processos: o da passagem da sociedade antiga dos estados, ¢
de corporagdes, a sociedade moderna burguesa e o processo de uma
transformagao estrutural profunda que, derivada dessa “homogenizacao politica”,
poOe abaixo a estratificagdo social. Foi decerto nesse processo de mutagdo que a
autora percebeu o novo papel delegado a cultura: face ao fim das relagdes
hereditarias de proximidade na representagdo politica atribui-se a cultura a fungao
de integrar individuos a despeito de suas diferencas e interesses diversos. Ela
torna-se a responsavel por reorganizar os novos grupos sociais e integra-los a luz
de uma nova configuracdo intersubjetiva. Dai todo o movimento desde o
iluminismo de autonomizagdo da cultura, de extensdo de seu publico e de
socializagdo cultural geral”@

Além disso, essa nova consolidagdo politica e social da Bildung nio
podiam prescindir da idéia iluminista do individuo que reivindica para si “o pleno
e livre exercicio da razdo” e, com isso, uma espécie de imperativo ético da

sociedade burguesa que faz com que o homem se constitua individual e

4 ASSMANN, A., Construction de La Mémoire Nationale. Une bréve histoire de I"idée allemande
de Bildung, Paris: Editions de la Maison des sciences de 1’homme, 1994, p: 24.
* Ibid, p: 27.
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coletivamenteﬁ.I Contudo, ndo se pode dizer que a Bildung iluminista perca a
continuidade com a Bildung da nacéo, pois ela nao ¢ indiferente as reivindicagdes
nacionais. Apenas muda de aspecto. Aleida Assmann assegura que “no final do
século XVIII, a idéia de nagdo tomou seu impulso, e a Bildung mud [ou] entdo de
aspecto. Ela se separ [ou] da norma de um humanismo universalista e se aliou a
especificidade de um povo enraizado em uma lingua, uma histéria, um
territ(')rio”E.I Se a utopia iluminista fora construir um ideal abstrato de homem [
um homem universal com ideais libertarios [, a historia da Bildung no século
XIX wvai reservar para si um outro impasse: constituir um homem social
historicamente multiplo e limitado e fazer da Bildung um instrumento cultural
ligado a autodeterminagao politica da nagao.

Cultura e Bildung foram conquistando assim, de par a par, uma
determinagdo reciproca no oitocentos alemao, pois a consolidagdo da identidade
nacional na Alemanha nao contitui somente um desafio politico, mas um desafio
correlato a nova consolidagdo social e cultural. A “Bildung da nagdo” apoia-se,
acima de tudo, sobre a cultura como meio de vasta integracdo: “a literatura e a
arte, os costumes e os modos de vida, as paisagens e os vestuarios, os cantos e as
festas entram assim no campo da busca de uma identidade cultural, que se torna
doravante um elemento ligado a autodeterminagao poli‘cica”@.|

Entdo, para aprender a dimensdo cultural da Bildung, ligada as aspiragdes
intelectuais e morais do povo alemio, ndo se pode esquecer do movimento de
nacionalizacdo da cultura, por um lado, e do movimento de historicizacao do
espirito nacional, por outro. Processo de formagao de um carater proprio alemao, a
Bildung foi largamente construida, como nos ensina Aleida Assmann, em
referéncia a “uma forma de cultura associada a historia”, a um “carater cultural
proprio” e ao acento enfatico sobre a “interiorizacao da cul‘rura”E.| E, no caso
especifico alemao, a intelligentsia ndo exercia “de modo geral nenhuma influéncia
sobre os fatos politicos”, pois, em sua origem, pertenciam a classe média e

burguesia alemas, ao contrario da elite politica articulada no poder em fungao de

seus lacos de sangue.

7 Ibid, p: 25.

** ASSMANN, A,1994, p: 29.
* Ibid, p: 35.

>0 Ibid, p: 19-20.
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1.2

A emergéncia da modernidade

Em fins do século XVII, cresce a célebre polémica na Franga, a Querela
dos Antigos e dos Modernos que inicia o “processo de separacdo do paradigma da
arte antiga” O partido dos modernos, dando preferéncia as suas realizagdes,
opunha-se aos defensores da exceléncia dos antigos. A inexcedibilidade dos
primeiros se contrapunha a afirmacdo da existéncia de um metro comumE.I
questdo assumia outra deriva entre os alemaes: o interesse que prendia fildsofos,
poetas e cientistas a Antigliidade grega se definia pela tentativa de,
compreendendo a diferenca que separava antigos de modernos, identificar a
originalidade propria a modernidade e, sobretudo, de acrescentar-lhe idéias e
observagdes criticas a respeito do principio classicista da imitagdo. Meu objetivo
aqui (nesta breve contextualizagdo do paradigma do mundo antigo para alguns
intelectuais alemaes desde a segunda metade do século XVIII) ¢ tornar explicito
no ideal estético desses alemdes a separacdo inicial da modernidade e da
Antigiiidade, a fim de decifrar, no que ¢ dito sobre os gregos, o que ¢ substancial
aos modernos.

A Grécia resumia, para toda uma geracdo de filésofos preocupados com
os dilemas da reflexdo sobre a arte, a fonte de unidade plena e, portanto, um ideal
a ser aclimatado. No plano das diferengas, era preciso mostrar principalmente em
que consistia a especificidade da poética antiga em relagdo a producdo poética
romantica que tentava alcangar a plenitude infinita a que o homem moral devia
aspirar. O Ideal da Grécia, um poélo de exemplaridade, ¢ uma das preocupagdes
centrais dos romanticos alemaes. Para eles, essa idéia ndao implicava apenas a
impossibilidade de imitar a Antigliidade, implicava também uma mudanga do
plano da natureza para o plano da compreensdo do processo historico-cultural em
geral. Nao se tratava de um desejo de voltar ao estado de natureza passado e sim

de recuperar o verdadeiro Ideal da natureza humana através do caminho da razao e

> HABERMAS, J., “A consciéncia de época da modernidade”. In_ O Discurso Filoséfico da
Modernidade, Lisboa: Publica¢gdes Dom Quixote, 1998, p:19.

> Jurgen Habermas resume bem essa “’Querela™ “Os ‘modernos’ pdem em questio, com
argumentos de critica historica o sentido da imitagdo dos modelos antigos, em face das normas de
uma beleza absoluta, aparentemente desligada do tempo, elaboram os critérios de um belo relativo
e condicionado pelo tempo e, dessa forma, articulam a autocompreensdo do Iluminismo franceés,
como de um recomego epocal” in Habermas, J.: op. cit., 1998, p: 19.
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da liberdade. Veja-se, neste sentido, a frase de Fichte que, num clima
antinostalgico, resume bem o modo romantico de olhar a Grécia: “Esta diante de
no6s aquilo que Rousseau, sob o nome de estado de natureza, e os poetas, sob o
nome de idade de ouro, colocam atras de nés”E".I

A questdo que move este item ¢ procurar entender como se dia o
aparecimento da modernidade em face da progressiva “alienagdo” do paradigma
da arte antiga. Como se dd a “legitimidade da época moderna” frente aos
parametros historicos herdados da tradigdao? Em outras palavras: a modernidade
conseguiria criar seus proprios parametros? Se isto fora possivel, com que meios
ela o faria?

As respostas para essas perguntas aqui podem ser encaminhadas a luz das
reflexdes de Habermas sobre o “discurso filosofico da modernidade” e também a
luz da reflexdo de Luiz Costa Lima sobre a emergéncia da literatura e sua funcdo
legitimadora do sujeito moderno@ Ambas permitem pensar a existéncia de tragos
de ruptura entre a experiéncia da Antigiiidade e o mundo moderno.

Habermas, entretanto, andava cogitando nos meios de ‘“uma
fundamentacdo da modernidade a partir de si propria” que, segundo ele,
comecaram a surgir no quadro historico-conceitual da filosofia hegeliana. Nao que
Hegel fosse a causa direta disso; mas, no “problema posto a cultura ocidental”,
pela sua consciéncia histérica da modernidade, entrava a da “funcao do conceito
antitético da idade moderna: a modernidade ndo pode e ndo quer continuar a
colher em outras épocas os critérios para sua orientagdo, ela tem de criar em si
propria as normas por que se rege”E! Havia uma unica dificuldade — como
estabelecer uma auto-orientacao sendo ja a modernidade uma herdeira da historia?

Hans Blumenberg, em A legitimidade da idade moderna (Die Legitimitéat
der Neuzeit), afastando-se de uma apreciacdo que enfatiza o débito cultural da
historia com as épocas precedentes, procura chamar a atencdo para a legitimidade
da modernidade [J como categoria historia [J capaz de autoconfirmar sua
autonomia e autenticidade. Ele afirma: “Como todos os problemas politicos e
histéricos de legitimidade, o problema da idade moderna surge de uma

discontinuidade, e ndo interessa se a discontinuidade ¢ real ou presumida”, o que

53apud SCHILLER, F., Poesia Ingénua e Sentimental, Sdo Paulo: Editora [luminuras, 1991.
3 COSTA LIMA, L., Limites da Voz, Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1993.
> HABERMAS, ., op. cit., p: 18.
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interessa, prossegue, ¢ que a “idade moderna foi a primeira e a Uinica época que se
compreendeu como uma época, ¢ fazendo assim, criou simultaneamente as outras
épocas”. Desejoso de fortalecer a sua posi¢do, Blumenberg leva o problema mais
adiante argumentando que o problema da legitimidade historica da modernidade
estd atrelado ao conceito da propria época moderna: “na idade moderna, o
problema reside latente na pretensdo de levar e poder levar a cabo um corte
radical com a tradi¢do, ¢ na incongruéncia entre essa pretensao ¢ a realidade da
histéria, que nunca pode comecar inteiramente do zero”E.I

Nao foi Blumenberg, porém, o Unico a ver com tamanha énfase a
modernidade remetida a si mesma, sem que a isso pudesse fugir. Habermas
defende igualmente a ‘“hipersensibilidade com que [a modernidade] se vé a si
propria” e o “dinamismo das tentativas de se ‘estabelecer’ (...) continuamente até
0S NOSSOS dias”E! Reiterando a pergunta, trata-se de repetir a indagagdo de acordo
com a compreensdo de Habermas: como a modernidade conseguiria se auto-
afirmar? Ou, com que meios ela o faria? Para Habermas, parece, contudo que a
“consciéncia do problema de uma fundamentagdo da modernidade a partir de si
propria” aparece evidente “inicialmente no dominio da critica estética”. Se o
discurso filosofico da modernidade encontra na filosofia seu esteio maior, este
discurso filosofico esta permanentemente vinculado a importante mudanga que
ocorre na disciplina da estética em fins do século XVIII, depois de Kant.

Antes de Kant, toda doutrina da arte, particularmente na Alemanha, era
legataria da nova disciplina filoséfica chamada “estética”, surgida no século
XVIII com Baumgarten. Segundo Schelling, o precursor de uma ‘“ciéncia
filosofica da arte”, a sistematizagao da produgdo estética deve superar em muito o
caracteristico “empirismo” e as proposigoes psicoldgicas desprovidas da requerida
cientificidade de um pensamento que se quer universal e rigoroso sobre a arte. De
Schelling ¢ natural a mais rigorosa insisténcia no espirito cientifico da filosofia e,
com isso, assevera-nos:

Somente a filosofia pode abrir de novo, para a reflexdo, as fontes primordiais da
arte, que em grande parte estancaram para a producdo. Somente mediante a filosofia
podemos ter esperanca de alcancar uma verdadeira ciéncia da arte, ndo como se a
filosofia pudesse conceder o sentido que s6 um Deus pode conceder, ndo como se ela
pudesse emprestar juizo aquele a quem a natureza o recusou, mas porque exprime, de

*BLUMENBERG, H., The Legitimacy of the Modern Age, Massachusetts: The MIT Press
Massachusetts, 1995, p: 116.
*” HABERMAS, J., op. cit., 1998, p: 18.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9815229/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9815229/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 9815229/CA

44

uma maneira imutavel, em Idéias, aquilo que o verdadeijro senso artistico intui no
concreto, e por meio do qual o juizo genuino ¢ determinado.

E importante pois reter que a proximidade entre arte e filosofia,
constituida historicamente em fins do século XVIIL, ¢ provida dos relevantes
esfor¢cos de sistematizacdo de um pensamento filosofico sobre arte e seu juizo,
nomeadamente, a filosofia da arte de Schelling, a critica de arte dos primeiros
romanticos, a Critica da Faculdade de Julgar de Kant e o ponto de consumagio
maxima do romantismo na Estética de Hegel. A fim de garantir objetividade ¢
cientificidade a Idéia da arte e da beleza, um pensamento, moderno e decidido,
sistematizavam-se e apresentava como algo diferente, progressivo e ilimitado, a
modernidade, em unissono com o espirito filosofico e espiritual da arte. A
modernidade se queria diferente e 0 modo de conhecé-la e experimenta-la era,
essencialmente, de natureza estética.

E da mesma ordem, creio, o ponto de vista adotado por Luiz Costa Lima
em suas reflexdes sobre a emergéncia e o primado do sujeito moderno face a
concepgdo moderna de literatura. Posto que ¢ no campo da estética, do literario
propriamente dito, que ocorre a tentativa de resposta ao teste extremo a que a
modernidade submete o sujeito moderno. E certo que o foco central deste autor,
aqui visado através da leitura de Limites da Voz, esta em demonstrar a correlagdo
direta entre alguns “Leitmotivs” que “distinguira os tempos modernos e, dentro
deles, a modernidade”. O saldo deste escrito serd relevante a medida que os
diversos autores por ele examinados demonstrem, cada qual a sua maneira, o
“circulo, por um lado, constituido pela legitimagao [do sujeito] e, de outro, pelo
questionamento da construgdo intelectual proveniente do primado da
subjetividade. Assim o primeiro “Leitmotiv” resulta do reconhecimento do direito
de falar-se em nome do eu, das interroga¢des dai originadas, das respostas entdo
oferecidas (...); este tema ¢ acompanhado pela paralela simultaneamente tracada
por um segundo: a questdao da Lei”@ Ora, que sujeito e literatura possam ter em
comum, desde Montaigne, passando por Kant, Schlegel e, por fim, Franz Kafka, ¢
a forma assumida de problematizar uma dada hipotese assim articulada pelo autor:
“O reconhecimento do eu por si proprio, i. €., fora do elo que se estabelecesse com

um termo externo e includente, que lhe emprestava sentido e orientacdo [] fosse a

¥ SCHELLING, F. W. I, Filosofia da Arte, Sao Paulo: Edusp 2001, p: 24.
> COSTA LIMA, L., 1993, p: 16.
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familia, a comunidade, a nagcdo ou Deus [I punha automaticamente em questao o
problema da objetividade do que tal eu dissesse’m Em outras palavras, o que se
coloca, a maneira de Costa Lima, ¢é: o que significa a verdade, se o eu tem o
direito de exprimi-la? E, ainda, a identificacdo da verdade com o individuo e com
a diversidade e particularidade radical de cada um talvez ndo secja ja a fonte nao
de um unico valor, mas de tantos quantos o sujeito ¢ o mundo possibilitam. Para
adquirirmos uma idéia da méaxima importancia do sujeito e da imaginagdo para a
criacdo literaria, e para a garantia de um solo de verdade ainda proveniente para e
do individuo, vamos nos deter na reflexdo de Costa Lima que apresenta como
importantes aspectos de ruptura da modernidade em questao.

Montaigne ¢ o primeiro, segundo Costa Lima, a propor implicitamente o
reconhecimento do eu enquanto objeto de narrativa. No entanto, ressalta o critico,
ele propde uma narrativa, na ordem do autobiografico, que ndo poderia ser
justificada apenas a partir “dessa oOrbita geral do género autobiografico

31

propriamente dito’™ . “Se a narrativa autobiografica destaca as paradas singulares
de uma vida, nos Essais ¢ evidente que o registro do singular se transforma em
rapsodica reflexdo sobre a vida enquanto humana”. A relagdo entre a
autobiografia e a forma-ensaio nos Essais ¢ considerada por Costa Lima
paradigmatica das modificagdes ocorridas, de um lado, no registro da
representacdo ficcional e, de outro, no regime de uma subjetividade em devir; o
que lhe ajuda a melhor entender, prospectivamente, tanto a forma literaria
emergente, quanto as prerrogativas do sujeito individual e do aparato legitimador
e orientador da auto-apreensdao do sujeito face ao conhecimento das coisas e do
mundo. Nesta localiza¢do do ensaio na 6rbita do autobiografico, presume-se estar
compreendida uma “vizinhanga discursivamente” estabelecida entre razao e
imaginagdo, a qual terd como intermédio a devocao ao fato como “indicio” a
“insinuar o elemento da nova Lei”. Leia-se a exigéncia de mudanca uma vez
afirmada a heterogeneidade da experiéncia, rigoroso limite do arbitrario: “O
autocentramento do sujeito permanecerd uma equacao incompleta se nao se lhe
relacionar com um termo ausente que o abarque, salvo se, o que ainda nao sucede

com Montaigne, o individuo se tomar a si mesmo como Lei”.

% 1dem, ibidem.
' COSTA LIMA, L., op. cit., 1993, p:60.
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Desnecessario ¢ frisar que estamos considerando o peso de uma breve
caracterizacdo da modernidade, demorando-nos um pouco mais nas condi¢des de
emergéncia da literatura, no caso de Luiz Costa Lima, para quem a centralidade
do individuo ja em Montaigne, ainda “ndo respaldada pela afirmagao de uma Lei a
ela congruente” (leia-se, um aparato legitimador de sentido e orientagdo) porque a
acuidade critica provinda do juizo estético ¢ simultanea a emergéncia da
consciéncia do “vazio” que afeta a todos ndés modernos. Ora, que a consciéncia do
vazio ameage a relacdo do homem com o mundo, pois “a tal ponto [Montaigne
ndo contava] com a estabilidade emprestada ao mundo pela Lei cientificamente
concebida”, ¢ algo que o proprio ceticismo montaigniano anuncia. Montaigne, ao
declarar “eu que sou rei da matéria de que trato e que ndo devo prestar contas a
ninguém, entretanto ndo me creio totalmente”ED responsavel pela enunciagdo da
insatisfacdo do eu com sua perda de auto-suficiéncia [, permite-nos verificar que
0 auto-testemunho ja estava sendo conduzido com desconfianga e induzido a uma
“ruptura” com o puramente autobiografico. Ruptura que ja propalava a forma do
ensaio. Todavia, do uso ensaistico na fala autobiografica de Montaigne, vale a
pena diferengar o ensaio da autobiografia; afinal, ¢ muito da feicdo critica do
ensaio que o texto ficcional moderno se alimentara: “Se autobiografia e ensaio sao
derivas que partem do mesmo ressalte do eu, radicalmente se distinguem seja por
suas tematizacdes caracteristicas [ a de uma vida que se confessa, a da vida
sobre que se reflete [I seja e, sobretudo, pelo modo como se conduzem diante do
vazio correlato ao individuo”E.|

Todavia, Costa Lima, por conduzir a conclusdo de que a “figuragdo do
eu” ¢ edificada, pela primeira vez nessa mescla de autobiografia e ensaio, sobre a
auséncia da Lei e, por conseguinte, sobre a idéia de vazio, ¢ justamente a
resisténcia do vazio como que permite, ou melhor, exige o escape a sua propria
auséncia pela “conversdo” entdo consumada de ‘“Montaigne-personagem em
Montaigne-autor”. Pois ndo s6 na narrativa biografica achar-se-ia o confortavel
escape ao vazio que sombrea o hipotético autodominio do sujeito. Que outro

escape do vazio haveria para um ser [1 além de fidedigno aos fatos de sua vida

[J, criador como Montaigne, sendo a complementariedade entre testemunho e

2Apud COSTA LIMA, L., op. cit.,1993, p: 85.
% COSTA LIMA, L., op. cit., 1993, p: 88.
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ensaio? Ultrapassariamos assim o plano da “compreensdo humanista” quase
metafisica para trilhar um plano sugerido pela leitura critica de Costa Lima. Um
plano outro e diverso sob o qual o destaque do vazio implica a propria questdao da
literatura. Neste momento em que tdo abertamente, Costa Lima declara ter de
relacionar a questdo do vazio e seu “tratamento diferencial” pela autobiografia e
pelo ensaio a forma discursiva legitimadora do sujeito individual a partir dos
Frihromantiker, ganha corpo uma “teoria da subjetividade”, segundo Wolfgang
Iser, “em que o sujeito individual ¢ incapaz de constituir-se para o que ele apenas
vislumbra ser”a! Pois se a autobiografia [1 consagrada a exaltacdo dos fatos de
uma vida e a suspeita da imaginag¢do (em Montaigne) [] deixa no esquecimento a
sombra do vazio, anilogo constituinte do individuo, e o ensaio [J posto seu
inacabamento [J, incorpora, a revelia dessa auséncia, o vazio sob o qual se
edificara a “figuragdo do eu”, so resta entdo ao discurso da critica literaria resolver
essa antinomia entre retrato e ensaio a partir da idéia de um sujeito criador que,

progressivamente, vai diminuindo a for¢a de sua voz autoral porque perde o

controle de si pelo controle da obra que escreve. Integrando ensaio e retrato com o
vazio, a proposito do sujeito-autor, Costa Lima parece montar uma primeira
estrutura a partir da qual emerge a literatura na modernidade, sintetizada da
seguinte forma: “O eu ndo se pde sobre o nada; sua expressdo se conecta com o
mundo pelo vazio [J aquilo que ndo se mostra porque nao penetra no foco de
consciéncia autoral”E!

Detalhar 0 movimento “em vaivém” de centralizagdo do eu e descobrir,
como que subterraneamente, a presenca de um vazio constitutivo a afirmagao da
existéncia individual na analise critica dos Essais, criando para a cena do mundo
moderno desafios futuros outrora ociosos, ja denota no que se refere, de saida, a
questdo da modernidade uma vantagem de complexidade tedrica (que sera capital
no século XVIII, para Kant, e que diz respeito ao entendimento do fosso
epsitemologico do mundo moderno quando comparado ao método classico de
verdade, que pressupunha uma adequagao perfeita entre enunciado ¢ estado das

coisas). Pela primeira vez, com Montaigne, aparece como central o individuo de

% Essa passagem ¢ tirada do texto de Wolfang Iser que, embora pequeninissimo, apresenta um
sério esfor¢o de sintese de um quadro tedrico-conceitual para o pensamento na modernidade que
se desvelaria, segundo Iser da leitura de Limites da Voz de Luiz Costa Lima. In_ COSTA LIMA,
L., 1999, p: 353.

COSTA LIMA, L., op. cit., 1993, p: 99.
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modo genérico; no segundo momento de composicao do auto-retrato, o sujeito
aparece como complementar ao vazio criado pela sua sombra; num terceiro
momento, ele surge participando e incorporando o vazio, em dupla com sua
existéncia; num quarto momento, se insinua como possivel efeito da juncao da
fidelidade do retrato com a “errncia” que nele se instala pelo vazio e, portanto, na
virtual posi¢do de sua expressdo, a ser conectada “com o mundo pelo vazio”.
Costa Lima nos oferece um rico jogo de planos e contradicdes nos Essais,
interligando-os as questdes do sujeito e de seu aparato universalista, ainda
incipiente com a legitimidade concedida ao discurso literario e a paralela
implantagdo do controle do imaginario. Note-se que o “trajeto em vaivém”
constréi uma sequéncia concatenada: ‘“Nosso principal interesse esteve em
assinalar que, pelo contraste entre a interpretagao que centraliza o sujeito e a que
ressalta a interrelagdo entre o sujeito que escreve e o vazio que simultaneamente
se estabelece, se torna mais vidvel a série de pontos que constitui a coluna
vertebral deste livro”E.I No entanto, essa sequéncia concatenada também ¢
circular, negativamente falando: principia com o sujeito € sua imaginagao e finda,
via faléncia do ideal do eu, no “desmentido” preceito do veto individual a
imaginacdo. No ambito desta indaga¢do, novo problema ético-epistemologico ¢é
engendrado: como garantir um critério de verdade para uma narrativa
marcadamente subjetiva?

No discurso literario conserva-se firme o sujeito, seu génio de invengao,
o0 aparato critico de que dispde e uma compreensao particular do processo criativo
em geral. A literatura estd voltada a expressdo da subjetividade e ao desejo
impulsionador da propria estrutura ficcional de se aproximar do objeto, pois que a
consagracao do individuo corre pari passu ao apreco deste pela objetividade. Esta
ligada também a concepgdo e experiéncia de mundo de quem escreve. A escrita
literaria quer apresentar uma experiéncia pessoalizada do mundo, marcada de
antemao pela precariedade do tempo e pela perspectiva, mutantes e imperfeitas, de
abranger o mais verdadeiramente o real. A literatura deve ser compreendida como
o lugar, por exceléncia, de tematizacdo da imaginac@o e razdo humanas, e é isso
que mais uma vez encontramos no argumento de Costa Lima. Tematizag¢do que,

em primeiro lugar, remete a propria condicdo de indeterminalidade da

% Ibid, p: 97.
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imaginacdo: “tomando-se a imaginacdo como a determinante das tematizagdes
menos comprovaveis, menos guiadas por parametros objetivos, uma espécie, pois
de atividade espontanea do eu”E.I Algo que desponta através da falta de
acabamento da linguagem da razdo cobrada, alids, pela natureza informe da
imaginacdo em face de um mundo que estivesse hipoteticamente acabado e
insinuadamente confortdvel. Isso vale, sobretudo, (como diria Costa Lima) para
envolver a emergéncia do discurso ficcional a responsabilidade do sujeito em
promover uma sutura da “fratura” entre sujeito e mundo que a religido (que
formava, no Ocidente, um tipo de Lei cristianizada) deixou de suster. O caso de
Montaigne ¢ exemplar quanto ao problema dessa ambiciosissima missdo do
individuo, induzida agora solitariamente pela sua razao e imaginagdo, de tornar o
mundo passivel de conhecimento ¢ reconhecimento. Uma passagem do Limites da
Voz ¢é tanto mais sugestiva quanto mais soubermos que o “ethos individualista”,
prefigurado em Montaigne, reafirma a importancia da razdo e responde as
provocacdes e desafios excitados pela imaginacdo. Destaca-se a afirmacgdo de

Costa Lima:

O ceticismo montaigniano ndo recusa que haja uma ordem natural e divina. Essa
tornaria menos flagrante a miséria humana se a criatura ndo se afanasse em ignora-la. Ou
seja, ndo ¢ suficiente falar-se na faléncia da razdo, pois para sua debilidade contribui o
advento doutra forca. A passagem no-lo declara com nitidez: insatisfeito com seu destino,
o homem par art se engenha em conceber para si outros deveres, duplicando as desgracas
que ja lhe estavam asseguradas. A faléncia da razao € paralela, se nio mesmo estimulada,
pela for¢a da imaginagdo. Ao passo que ha ‘leis universais e indubitaveis’, o lado escuro
da razdo as esquece e, sob a fogosidade da imaginagdo, concebe ‘as regraS@ositivaS, de
tua invengdo’, trocando as leis ‘de Deus e do mundo’ pelas de ‘tua paroquia

Se quisermos enfrentar as implicagdes historico-tedricas da modernidade,

no que tange a correlacdo entre primado da subjetividade e legitimidade do

7 COSTA LIMA, L., op. cit., 1993, p: 27.

% Vale transcrever passagem de Montaigne que Costa Lima destaca nessa argumentagdo: “(...) Oi,
homenzinho, ja tens bastantes incomodos para que ainda os aumentes com os de tua invengéo; ¢ és
de condicdo bastante miseravel para que o sejas por arte. (...) Achas que te encontras a comodo se
tua comodidade ndo te despraz? Achas que cumpriste todos os deveres a que a natureza te obriga ¢
que ela em ti seja incompleta e ociosa se ndo te impde novos deveres? Ndo temes ofender suas leis
universais e indubitdveis e te excitas com as tuas, particularistas e fantasticas. Ja tens suficientes
desgragas reais ¢ essenciais, sem que te forjes imaginarias. As regras positivas de tua invengao te
ocupam e te atam, bem como as regras de tua paroquia: as de Deus e do mundo ndo te tocam
(Essais: 1580, 1588, 1595, 111, V, 846) apud COSTA LIMA, L., op. cit., 1993, p: 62.
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discurso literario, de fato, o que vem a tona sdo as categorias de um movimento
que oscila permanentemente entre sujeito e objeto em favor da consciéncia do
individuo. Na medida em que o escritor dd expressao a imaginagao, provoca um
fluxo de 1imagens auto-referentes envolvendo um escritor especialmente
dependente da mente. Por um lado, equivale a inteireza do “retrato” tocado pela
imaginacdo como uma mente que guarda o mais intimo de si; por outro,
equivalendo a pressao e ao movimento contrario do real que, existindo a parte sob
a égide do signo, mostra o quéo irretratavel ele é. A teoriza¢do do Limites da Voz
ressalta dois elementos importantes que a modernidade parece proclamar. A
caracterizagdo central do individuo moderno face a problematizag¢do do literario,
por um lado, para fixar sua obsessdo em representar e interpretar o mundo que nao
se v& mas que ¢ tocado pela imaginagdo; por outro, o reconhecimento da Lei sob a
qual existe o sujeito individual face a uma realidade que, carregando a existéncia
silenciosa de seu mundo objetivo, persiste em existir ¢ acaba por modificar o
monodlogo interior do individuo. Sob a sagracdo da literatura como fonte da
experiéncia estética, sob o movimento, quieto e profundo, entre sujeito e objeto,
alguma coisa parecida com a pura sensacdo estética, que tdo-somente evoca o
desprezo das coisas pelo drama humano do que o contrario, Costa Lima insiste em
afirmar: “ao longo dos séculos XVIII e XIX, a literatura passara a conotar um
circuito [...] de tal maneira associado a auto-experiéncia da subjetividade que o elo
entre literatura e horizonte da subjetividade se convertera em verdade
incontestélvel”E.|

O fato de caracterizar-se esse momento cultural chamado modernidade a
partir de algumas interpretacdes teoricas relativas a progressiva apropriagao
filosofica dos dilemas e sistemas da arte, que envolvem, como vimos, a questao
do sujeito e seu pertubador sequaz, a autoconsciéncia de seu vazio complementar,
nos da algumas condicdes de ver este fendmeno como um elo fundamental para
delimitar a estrutura do mundo moderno. Vimos (e ainda veremos ao longo desta
exposicao) que no século XVIII, ou melhor, numa situagdo historicamente
determinada de autodefini¢do, a modernidade se dispde a projecdo, seja ao se
langar aos parametros de outra época, seja aos parametros de conteudos histdricos

nacionalistas que possam dialogar com outras individualidades historicas ou

% COSTA LIMA, L., op., cit, 1993, p: 26.
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nacionais. Todavia, esse ato de projecdo supde, sem cessar, um ato de criagdo que
aparece para a modernidade na figuracdo de um eu criador, polo inconfundivel
para ter acesso ao real, com sua capacidade de penetragao hermenéutica.

Se a caracterizagdo do mundo antigo pelos roméanticos ¢ uma chave para
estudar os aspectos de descontinuidades que a modernidade apresenta, ¢ porque
existe uma légica interna ao pensamento romantico querendo perfazer, no tempo
histérico, uma rara totalidade teodrica. Ora, o curso deste processo teorico depende,
em ultima instancia, dos resultados tedricos alcangcados por Humboldt, por
exemplo. Humboldt tinha uma visdo sobre a Grécia que o aproximava e/ou o
distanciava dos romanticos filésofos e criticos literarios da época de acordo com
as demandas de analise concretas de seu oficio dominante, o de cientista-
naturalista. No entanto, como se observa reiteradamente, ele era um daqueles
homens que ndo acreditava numa ciéncia autonoma, auto-reguladora e
autocontida. Para ele, o processo cognitivo da humanidade s6 avancava quando o
intelecto e sensibilidade atuavam de modo indissoluvelmente unido, como um

todo.
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1.3.

Da aclimatacéo do passado histérico da Antiguidade

Seria legitimo, portanto, interpretar a experi€éncia intelectual de
Alexander von Humboldt pela retomada de questdes que em fins do século
dezoito reaparecem na Alemanha e que, por sua vez, remontam aos estudos
comparativos a propoésito das especificidades nacionais, de diferentes modelos
culturais e, sobretudo, da originalidade alema (de uma nagdo ela mesma original)
frente a Antigiiidade e ao estrangeiro. A aclimatacdo da Antigiiidade, por toda
uma geracdo de poetas, filésofos e cientistas alemaes ¢ resultado, como vimos, de
dois fendmenos concomitantes no tempo: o fendomeno de emergéncia da
modernidade e o processo de auto-afirmacgdo da originalidade propria de um povo,
uma historia, uma nacao. Fazer presente uma tradigdo nao € colocar as coisas do
passado atrds, e sim, como ensina Fichte, coloca-las diante desses alemaes que
seguiam pensando segundo as premissas da tradigdo. Uma nova e efetiva
assimilagdo da tradicdo implicavam em constitui-la, a partir das demandas do
presente, enquanto passado, remetendo-a, simultaneamente, a negatividade do
presente e a uma ilusdo prospectiva acerca do futuro.

Ora, dentro dessa nova assimilagdo, um dos momentos fortes é a
defini¢ado de Winckelmann acerca da esséncia da arte grega e de sua maneira
propria de criar. Embora ele estivesse a declarar a transformacao da idéia de
beleza para a arte (separando-a do conceito de natureza e ligando-a ao conceito de
cultura), afirmava a necessidade de um retorno a inspiragdo antiga grega para
afirmar o dominio da estética no interior de um ideal moderno de cultura.

Para Kant, essa aten¢ao dedicada a Grécia foi, acima de tudo, “um pré-
julgamento moral e ndo uma determinacdo interna da estética”ﬁ.| Desta forma
Kant compreendeu o retorno a Antigiiidade e por causa disso “julgard oportuno
estudar o pré-julgamento moral cujos mecanismos formam o juizo estético”E.| E

este novo interesse também que conduz Holderlin a julgar “tao perigoso abstrair

" LE BLANC, C. (org), “Introduction”. In_ SCHLEGEL, F., Fragments, Paris: Librairie José
Corti, 1996, p:11.
" bid, Id.
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regras artisticas da Unica e exclusiva exceléncia grega”, pois “ndo devemos tentar
igualar nada aos gregos, a ndo ser o que, tanto para os gregos como para nos, deve
constituir o mais elevado, a saber, a relacao da vida e do de:stino”E.I

Sobre a nostalgia de alguns poetas, filésofos e pensadores modernos, a
proposito da Grécia, corresponde a posicdo, por vezes imaginaria, de um processo
eminentemente de convergéncia entre 0 momento de nascimento da modernidade
e de certo posicionamento que ditava o apelo mimético ou ndo mimético dos
modernos. Muitas interpretagcdes sobre este periodo enfatizam a remanescéncia de
uma faculdade mimética que teria sido uma forga determinante na vida dos
modernos em relagdo aos antigos. Formulagcdo pontualmente veraz aqueles que
enfatizam certo desnivel de um mundo que nao ¢ mais 0 mesmo € que por iSso
precisa ser recuperado. E imprescindivel nos lembrarmos de que o mundo que néo
¢ mais 0 mesmo pode ser um outro mundo ainda melhor. Dai, diversas as
tendéncias que trilham um processo de similaridade que, em seu espirito,
buscavam a prospeccdo de um outro mundo, partindo da realidade propria ao
passado em dire¢do a uma realidade imaginada. O poeta Holderlin com suas
concepgoes estéticas, a filosofia da historia de Friedrich Schlegel e a historizagdo
do pensamento sobre a natureza por Alexander von Humboldt explicitam os
diferentes critérios de depuragdo e posicionamentos da modernidade em relacao a
Antigliidade. Acharemos, por tras de suas motivacdes historicistas, o
reconhecimento da condi¢do de impossibilidade da imitacdo e a emergéncia de
uma consciéncia histdrica acerca das formas e conteudos gregos que levariam, em
ultima instancia, a um jogo de equilibrio, uma relagdo mutua entre a época grega ¢
a modernidade. Devem-se admitir quao diferentes sdo as reflexdes desses trés
autores. Nao ha intencdo, aqui de torna-las equivalentes. Nosso interesse estd em
encontrar nelas algo que as torne afins no propdsito, tdo bem identificados por
Peter Szondi, de conceber a Antigiiidade ndo mais como uma entidade natural e
sim como uma ‘“entidade espiritual, desenvolvida a partir do centro da
modernidade”E.I

Novidade ndo era entre eles certo classicismo ou o “ultrapasse do
classicismo”, dird Szondi acerca de Holderlin, junto a uma critica feroz do mundo

contemporaneo, que relativizava o presente em relacao ao futuro e produzia um

"> HORDELIN, F., 1994, p:132.
7 SZONDI, P., 1975, p: 96.
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julgamento sobre a época moderna [1 semelhante a declarar a negatividade de sua
situagdo provisoria pela antecipacdo de uma sintese futura. Somente podemos
entender o que significa para Holderlin, Schlegel e Humboldt o postulado de uma
filosofia da historia (cada vez mais comprometida com a idéia de sistema e
sintese), e a preponderancia de uma maneira historicista de tratar a estética antiga,
na medida em que relembramos as muitas ligdes de Winckelmann e Herder sobre
como representar uma ¢época dada e um dominio tdo bem determinado como o da
Historia. Para a historia da literatura de Schlegel, realizada na primeira fase do
autor, bastava, com efeito, definir historicamente os géneros e coloca-los um em
relagdo aos outros. Era esse o primeiro Schlegel historiador da Antigiliidade,
alguém que, como Holderlin, negava os passos classicistas de Winckelmann ao
tentar afirmar a multiplicidade e a relagdo entre formas de expressdo de um autor
ou dos autores em determinada época a partir do conceito biologico de
desenvolvimento.

Jé& para a historizagdo dos géneros poéticos iniciada com o ensaio, Sobre
0 estudo da poesia grega, em 1795-96, a perspectiva adotada por Schlegel € outra.
A perspectiva do estudo requer nova articulagdo [J historica, com certeza [
reunindo poesia e filosofia; articulacdo resolutamente moderna que faz eclodir o
sistema coincidente com a historia ou com a consciéncia do posicionamento
histérico da poesia grega. A hesitacdo Ultima deste ensaio reflete a
impossibilidade de acesso ao passado na sua forma total, e reafirma, ora em
relagdo ao passado, ora em relagdo ao futuro, a impossibilidade de se assentar em
uma coisa definitiva, acabada e completa. Afinal, a sintese ndo vird, trabalhada
pelo homem, dizer o que ela propriamente ¢ e sim quais as formas que pode
assumir.

Tao logo tomamos os primeiros trabalhos de Schlegel sobre a histéria da
literatura, e fazemos entrar sua posterior teoria dos gé€neros poéticos, constatamos
a amplitude que o conhecimento histérico e a idéia de sistema (ndo como ordem
disposta naturalmente, mas como constru¢do compensatéria da falta de acesso
humano a unidade) terdo em sua reflexdo sobre a literatura. Peter Szondi os
resume da seguinte maneira: “[O] resumo [da] tese do Ensaio sobre a poesia
grega [¢ a de que] a histéria da poesia grega ¢ um sistema de géneros poéticos,

mas [que] separa esse conhecimento de seu quadro classicista, trazendo o
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enunciado sobre a histdria enquanto tal”ﬂ! Al, a licdo de Herder foi decisiva de
certa formaE.| A idé¢ia de Herder de que a unidade e a totalidade de todas as coisas
sao negadas ao homem e que o fundamental para o pensamento historico ¢ a
“necessidade de enxergar o limite de cada época bem como o limite daquele que
enuncia e faz [as] comparacdes” foi fundamental para o programa de uma estética
romantica que reuniria o cldssico e o modemo@ O classicismo, enquanto opg¢ao
frontal pelo passado em sua totalidade, ¢ esvaziada entre aqueles que buscam a
critica romantica; quando o que passa a ser certo € que um olhar historicista
parecia envolver tudo o que fosse permitido dizer sobre o(s) passado(s). Ao
mesmo tempo, consciente do “limite de cada época bem como [do] limite daquele
que enuncia e faz as comparagdes”, ¢ lembrando-se das ligdes de Herder, os
romanticos tinham condi¢des de assumir uma filosofia da histéria menos
comprometida com a totalidade, a unidade e o absoluto, e mais apta, portanto,
para colocar em questdo os problemas do sentido da historia, das multiplas
possibilidades de enunciagdo e descrigdo de uma época. Tanto quanto Schlegel
pudesse examinar os géneros da poética grega em seu estudo, o reconhecimento
da diferenca e dos limites de cada género em determinada época, ndo foi tal que
pudesse disfarcar-lhe a mudanga que se operava em seu olhar sobre a Grécia. Nao
se pode dizer em que ponto se esgota essa concep¢ao historica anunciada no
estudo. O que ¢ licito dizer, acerca desse novo interesse historico sobre a analise
das poéticas, ¢ que ele permitiu criar entre a Antigliidade e a modernidade uma
relagdo de equilibrio, ou melhor, uma relacdo de equivaléncia que torna visivel a
analogia e, em ultima instancia, o proprio conhecimento histérico. Deriva dai que
a filosofia da histéria e a estética se encontrem em Schlegel e Holderlin, e ja
formam um postulado, qual seja, o de que o sentido do passado nao se esgota no
passado e na interpretacdo presente sobre o passado, ao contrario, conforma o
objeto mesmo de uma reflexdo prospectiva sobre a historia. Esta ¢ a tese de Peter
Szondi.

O pensamento de Schlegel apresenta, de um ponto de vista romantico,
uma nova dimensdo de temporalidade e aponta para o surgimento de uma

consciéncia reflexiva sobre a destinagdo dialética da historia, retirando dos gregos

™ SZONDI, P., op. cit., 1975, p. 134.

7 0O texto fundamental classico de Herder aqui é “Também uma filosofia da histéria para a
formacéo da humanidade™ de 1774.

® CALDAS, P., 2001, p: 110.
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seu aspecto a-historico e integrando-os em um processo histérico do espiritoE!
Ademais, esta sintese futura, Szondi acrescenta, arma-se de dois fatores, sem os
quais nao se realizariam os termos de uma filosofia moderna da historia, a
reflexdo e a utopia, que dariam a critica romantica de Schlegel o substrato
propriamente historico de uma “reflexdo na temporalidade”. A reflexdo ndo seria
sendo uma “dialética da reflexdo”, seguindo uma “reduplicacdo perpétua da
reflexdo”, e a utopia nao seria mais que uma estranha forma a antecipar “de
alguma maneira a retrospeccdo”. Sob este aspecto, Szondi nos esclarece: “A
dimensdo de futuro ndo aparece somente sob esta forma explicita da antecipagao.
Ela estd assim implicada na concepcdo dialética da histéria. O terceiro periodo
ndo serd nem uma repeticdo da primeira nem uma novidade pura e simples. Ele se
desprendera do centro da época moderna, de seus tragos negativos eles mesmos,
por uma inversao dialética”@.

O espirito, saido de um mundo fissurado e finito e partindo de um ponto
de vista fora dele, busca uma realidade virtual que se alimenta da sucessao infinita
do tempo. Embora Antigiiidade e época moderna estejam ambas antiteticamente
refletidas uma em relagdo a outra, carecem de uma sintese que ¢ o passado e que
¢, a0 mesmo tempo, uma determinagdo utdpica do futuro. Esses sdo os termos
com os quais Schlegel ird comunicar e reunir o “produto intelectual” da
experiéncia grega € sem o0s quais seria impossivel liberar as forcas e as
capacidades do homem moderno como um todo. Depois da conversdao de Schlegel
ao catolicismo, quando retoma uma historia da literatura eminentemente organica
e ndo-tedrica, pode-se verificar o desenvolvimento decisivo de uma concepgao de
histéria. Ele dird, “o mais novo ndo ¢ compreensivel sem o antigo” e assim
procura representar uma totalidade que abranja tanto poesia e filosofia como
também o método hist(')ricolu_?'.I

Os trés “pontos de vista” modernos sobre a Antigliidade [J o de

Holderlin, Schlegel e Humboldt [J, servem como introdugcdo a producao

"7 E preciso ponderar, junto com Peter Szondi, sobre a construgio de uma filosofia da historia por
Schlegel, porque embora nele ja encontremos a prefiguragdo de uma unidade entre historia e
sistema (ndo mediada ainda por um espirito dialético, como ¢ o caso da estética de Hegel) “ndo se
poderia falar ainda de um sistema histérico ou mesmo historicizado; trata-se de uma histdria que se
torna sistema, ou mais exatamente, concebida como sendo outrora desenvolvida ‘em si’ para
constituir um sistema”.

" SZONDI, P., op. cit., 1975, p.105.

” SCHLEGEL, F., 2001, p: 129-149.
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intelectual de Humboldt e indicam como solugdes isoladas, lutando para conviver
num mesmo contexto, ddo matéria a um objetivo especial: o de contextualizar a
orientagdo especifica que decide da sobredeterminacdo romantica-classicista de
Humboldt. Este ¢ nosso alvo-mor. Entdo, para que se percebam aspectos presentes
no interesse de Humboldt pela Antigiiidade, ¢ preciso registrar o contexto dentro
do qual se manifesta uma identidade fundamental entre Schlegel, Holderlin e
Humboldt. Esta identidade fundamental vem de um interesse dialético pela
Antigliidade, vem também dos tracos especificos das diferentes filosofias da
historia, mas vem, sobretudo, do reconhecimento que o mundo antigo tem outra
origem que o mundo moderno. Que Schlegel, Holderlin ¢ Humboldt possam ser
aproximados, para trazer 8 memaria muitos pormenores que se perderiam caso o
interesse de Humboldt pela Antigiiidade fosse composto aqui de antemao, € coisa
que se precisa atentar.

No caso de Schlegel, a contraposi¢do aos antigos pde a razdo moderna
além e mesmo aquém de sua propria época. Certo classicismo, que prende a
modernidade a Grécia e as suas concepgdes estéticas harmonicas defiine o caso de
Humboldt, e o “ultrapasse do classicismo” por Holderlin (a expressdo ¢ de
Szondi), tudo isto somado qualifica o interesse do desafio modernoﬁ.| Acresce que
havendo a razdo grega produzido sentimento diverso nesses trés alemaes, um
antitético, um conciliatorio e outro de “oposi¢ao harmonica”, eles proprios ainda
hesitavam frente a uma questdo que estava em jogo: por em xeque as condi¢des de
autonomia da estética frente aos outros campos de afirmacdo do sujeito, pois a
elaboragdo da terceira critica kantiana havia atestado que as regras do juizo
estético obstavam qualquer busca de unidade e aumentavam, definitivamente, a
fragmentacao dos valores.

Teremos ocasido de detalhar o motivo que levou Humboldt a encarar a
descricao da natureza pelos gregos, de modo a resgatar-lhes toda a originalidade,
porém junto com a falta, segundo ele, de um impulso para dar expressdo ao
“sentimento da natureza livre”. Por ora quero apresentar outras agudas
observacdes de Friedrich Holderlin sobre este seu conceito do periodo grego, filho

de uma “oposi¢ao harmonica” que o jovem poeta nutria pelos antigos:

%' SZONDI, P., 1975, p: 226-289.
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Sonhamos com formagdo, piedade, etc., mas ndo possuimos nenhuma. Sao apenas
pretensdo [J sonhamos com originalidade e autonomia, acreditamos enunciar o novo em
alto e bom tom, mas tudo isso ndo passa de reagdo, de uma espécie de vinganga suave
contra a escravidao que norteia o nosso relacionamento com a Antigiiidade. Parece que,
realmente, quase nao se oferece uma outra escolha sendo deixar-se soterrar pelo ja
assumido, pelo positivo ou, com a mais violenta soberba, contrapor a vida de nossas
forcas a tudo o que foi dado, aprendido, a todo o positivo. O mais dificil é que a
Antigliidade parece opor-se inteiramente ao nosso instinto originario de dar forma ao
informe, de aperfeigoar o originario e natural a ponto de o homem, nascido para a arte,
preferir sempre e com naturalidade, o cru, o ndo cultivado, o pueril a toda a matéria ja
formada, essa que ja teria elaborado, previamente, o que ele pretende formar. E aquilo
que foi a razdo geral da decadéncia de todos os povos, a saber, o fato da sua originalidade
e da vida propria de sua natureza ter sucumbido nas formas positivas, no luxo produzido
pelos seus genitores, parece constituir, igualmente, o nosso destino, s6 que numa escala
ainda maior. Pois o que age e pesa sobre nés ¢ um mundo passado quase sem lmites,
incapaz de se tornar intimamente nosso, seja por ensinamento, seja por experiéncid .

Hé nessas palavras tal ou qual condenagao dos gregos, mas so aparente; o
sentido verdadeiro era o de tornar a oposi¢ao dedicada a Grécia mais critica e
mais bem fundamentada, ja que “contrapor a vida” dos modernos “a tudo o que
foi dado, apreendido, a todo o positivo” significaria, como nos diz Frangoise
Dastur, “ligar-se a ele de maneira ainda mais estreita””’. Holderlin preocupa-se,
portanto, ndo em contrapor ¢ sim em ultrapassar a “escraviddo que norteia” o
“dificil” relacionamento dos modernos com a Antigiiidade. Com admiravel
economia, essa narrativa condensa a tenaz convic¢do de Holderlin de que ndo se
“deve igualar nada aos gregos”, pois, em suas proprias palavras, “o que age e pesa
sobre ndés ¢ um mundo passado quase sem limites, incapaz de se tornar
intimamente nosso, seja por ensinamento, seja por experiéncia”.

Ha de se dizer da posi¢do absolutamente singular de Holderlin. De fato,
ele rompe com boa parte da critica filoséfica e estética alemas relativas a
Antigiiiddade, pois instaura uma nova possibilidade de enunciagdo da experiéncia

k2]

grega . nunca mais como etapa historica superada através das determinagdes

fisicas (epocais?) do tempo (o que concordaria diretamente com a dialética

$' HOLDERLIN, F., 1994, p: 21.

82 DASTUR, F., “Hoélderlin: Tragédia e Modernidade”. In_ HORDELIN, F., 1994, p: 151.
Holderlin investiu sua sensibilidade poética na tradugdo das tragédias de Sofocles, mesmo assim
isto ndo o protegeu de todo o contexto tragico que havia de comegar em sua vida naquele
momento. O fato de ter suas tradugdes rejeitadas e ridicularizadas por filélogos contemporaneos
precipitou sua loucura.
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historica hegeliana) e sim como responsavel por estruturar uma nova idéia do
tempo, como “continuum nado-fragmentado e ndo fragmentavel que sustenta e
garante o surgimento das distingdes da physis, assegurando assim a unidade da
multiplicidade™™!

As paginas que se seguem vao entrar na interpretagdo do que esta em
jogo para Humboldt neste relacionamento com a Grécia. Seu interesse ¢ talvez
menos complexo, nem por isto menos profundo do que aquele de Schlegel e
Holderlin pelo espirito classico. Eis porque, por ora, devemos nos abster das
obrigagoes filosoficas que o estudo da poética de Holderlin exigiria, caso o
proposito especifico aqui fosse analisa-la. A questdo impde-se nos seguintes
termos: como dar conta da emergéncia dos aspectos inovadores e originais da
modernidade sem abandonar a maxima expressividade e a autenticidade gregas,
que continuavam a ser indispensavel aos modernos? A graca, para Holderlin, seria
apropriar-se do “originario e natural”, da relacdo que os gregos mantinham com a
vida e o destino e assumir as possibilidades e o devir da individualidade do
homem moderno. Para Schlegel, que segue quase simultaneamente, embora de
forma independente, os caminhos de Holderlin para uma poética fundada numa
filosofia da historia, um dado ¢ decisivo, assinala Szondi, “a Antigiiidade nao
pode mais ser considerada isoladamente, mas em seu relacionamento com a

ka]

modernidade para o qual ela constitui um objeto de estudo™ .

¥ ROSENFIELD, K. H., 2000, p:379.
¥ SZONDI, P., op. cit., 1975, p: 51
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1.4

O cosmo na Antigluidade

Se, entre aqueles alemaes, os gregos serviram de estimulo para a questao
da totalidade, seja histdrica, seja dos fendmenos, ja, os proprios gregos, tinham
exercido esta curiosidade quanto a physis.

Considerando-se os argumentos de Robert Lenoble, em Histdria da idéia
de Natureza (Histoire de I’ldée de la Nature), sobre as diversas nocdes de
natureza desde a Antigliidade até o século XVIIL ¢ ilegitimo negar a importancia
que a Natureza tem para a definicdo da vida, do destino e da histéria do homem@.
Em primeiro lugar, porque ela, eterno objeto sob a mira da projecao humana, gera
originalmente movimentos de conciliagdo, confronto ou traspasse, a partir dos
quais valores €ticos, morais e politicos se formam. Depois, porque todas as partes
constitutivas da Natureza e do cosmo nao s6 foram e continuam sendo problemas
propriamente filoséficos, mas guardam intacto o que ja foi chamado por Hans
Blumenberg de “a justificacdo do fato da Vida”@. Eis ai como, no meio do
questionamento sobre o cosmo que teve de se fazer visivel e explicavel pela
primeira vez na Grécia, pode aparecer a questdo sobre se 0 homem esta destinado
para esta ou aquela forma de existéncia, acao e atitude.

Talvez a experiéncia primeira do homem, ainda desprovida de
imaginosas cosmogonias e teogonias, relativa a totalidade fisica da natureza tenha
se dado com o advento do pensamento jonico. Segundo o historiador Jean Pierre
Vernant, foi “no principio do século VI, que homens como Tales (640-c. 548 a.
C.), Anaximandro (c.544-450 a. C) e Anaximenes (588-524 a. C.) (...
inauguraram um novo modo de reflexdo concernente a na‘[ureza”E.I Na escola de
Mileto, afirma Vernant, “o l0gos ter-se-ia pela primeira vez libertado do mito” e a
Natureza, “separada de seu pano de fundo mitico, torna-se, ela propria, problema,

ks

objeto de uma discussao racional™ .

Nao héd indagacdo que valha mais como ponto de partida de toda a

filosofia e do pensamento metafisico posteriores do que esta que se pergunta sobre

% LENOBLE, R., 1969, p: 219.

% BLUMENBERG, H., 1987, p: 9.

¥ VERNANT, J. P., 1989, p:73.

% VERNANT, J. P., 1990, p: 299- 300.
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a génese da ordem cdsmica e sua explicagdo. A importancia dessa pergunta para a
origem e o desenvolvimento grego do pensamento ¢ acompanhada, por um lado,
com forte reconhecimento por Humboldt, por outro, ela se ressente de oferecer
algumas respostas para ele. Pois, embora ela contasse como referéncia capital da
idéia humboldtiana do cosmo, ndo dava conta de explicar uma questdo particular a
Humboldt, a do hiato crescente entre o desenvolvimento das ciéncias ¢ sua
integragdo com os valores humanos. O que baliza a indaga¢dao de Humboldt ¢ uma
determinada nog¢ao de ciéncia e efeito estético, da qual ele precisa tanto no
Kosmos quanto nas Ansichten der Natur. Sua relagdo com o pensamento arcaico
grego ¢ necessaria na medida em que fundamenta a idéia de uma unidade por
detras da diversidade dos fendmenos, uma harmonia ligando todas as coisas
criadas, um grande todo. Mas possivelmente a tentativa de Humboldt de fundir
ciéncia e efeito estético tinha a ver com a influéncia marcante de Goethe e
Schelling. Destes deriva a atitude espiritual em relagdo ao mundo e & Natureza,
que ¢ a atitude de Humboldt. Justamente por se tratar de uma tematizacao
humanista da cultura cientifica, Humboldt é consciente dos limites da relacao
entre ciéncia e estética: ele ja assinala bem que estética e curiosidade cientifica
devem ser antes vividos como ingredientes humanos do que como um modo
textual criador de uma experiéncia diferenciada.

Conhecidos como fisicos, pensadores naturalistas ou pensadores
originarios, os gregos, Tales, Anaximandro e Anaximenes configuraram uma
maneira fundamentalmente nova de responder ao que se lhes apresentava como o
problema tultimo da origem e esséncia das coisas. Submetem as observacoes
empiricas a nexos tedrico e causal e nao repetem as fabulas mitico-religiosas
sobre o nascimento do mundo (como a Teogonia de Hesiodo, por exemplo),
sancionam a idéia de uma ordem e de uma articulagdo universal do mundo, com
linguagem de rigorosas propor¢des matematicas.

Reproduzo aqui a reflexdo de Vernant em “Do Mito a Razdo” com o
proposito de acentuar que os ‘“elementos” naturais dos jonios, ao se tornarem a
forma de um problema explicitamente formulado, permaneceram ainda
repercutindo como “poténcias ativas, animadas e impereciveis”. A ambigiiidade
da logica mitica ndo era nova para a primeira reflexao filosofica. “Operando sobre
dois planos”, pondera o historiador, “0 pensamento [mitico] apreende o mesmo

fendmeno (...) simultaneamente como fato natural no mundo visivel e como
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geracdo divina no tempo primordial”. Com tal inovagdo, o teor filoséfico dos

\

elementos dos jonios dava a expressdo de seus efeitos fisicos algo que ainda
tolerava bem o divino e ja incluia a qualidade geral abstrataE.

“O mundo dos jonios”, observa Vernant, esse mundo ‘cheio de deuses’, ¢
também plenamente natural”. “Nada existe que ndo seja Natureza, physis” e o
conhecimento dela era o caminho para apreensdo da unidade primeira do cosmo:
os homens, o mundo e a divindade, definidos contrastivamente, formam um todo
homogéneo que atualizam, cada qual a seu modo, a mesma poténcia de vida.

Longe de adotar uma perspectiva que considera a fisica jonia uma
“revelacdo brusca e incondicionada da Razdo”, Vernant estd preocupado nio so
com os aspectos de continuidade historica entre o pensamento religioso € a
reflexao filosofica sobre o cosmo, mas sobretudo com a amplitude e os limites da
“mutacdo mental de que a primeira filosofia grega da testemunho”@ Ao ler as
“cosmologias dos filésofos”, diz Vernant, ndo se acham menos referéncia aos
mitos cosmogonicos que no “sistema de representagdo que a religido elaborou”.
“As cosmologias dos filésofos”, continua ele, parecem afeitas as figuras de
antigas divindades da mitologia [ pois “ddo resposta ao mesmo tipo de pergunta:
como pode emergir do caos um mundo ordenado?” U, sem que isto dé nenhuma
idéia de fixidez; ao contrario, sao flexiveis na medida em que nelas o originario, o
primordial despoja-se do seu mistério.

Tudo fora, assim, dominado pela vontade de ultrapassar as fronteiras da

aparéncia sensivel e indagar sobre o fundo inesgotavel de que tudo procede e a

que tudo regressa. Com a intencao de compreender o que se manifesta para além
dos fendmenos particulares, diria que os gregos vieram a determinar este além,
particularmente, na relagdo antindmica entre o homem e o cosmo.

Humboldt ndo abandonou inteiramente essas questdes; trazia as
descrigoes fisicas do cosmo, ndo s6 um vertiginoso acimulo de material empirico
mas intuigdes acerca do imponderavel que as forcas da Natureza abrigam.
Portanto, a andlise aqui realizada acompanha um esfor¢o de compreender como, a
partir de uma “divisdo ontologica e epistemologica” entre manifestagao sensivel e

realidade inteligivel (divisdo consumada pela transcendéncia das Idéias platonicas

¥ VERNANT, J. P., 1990, p: 300.
0 Ibid, p: 298.
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e pela transcendéncia do reino celestial de Aristoteles), podemos nos perguntar se,
o interesse cientifico e a contemplagdo do cosmo por Humboldt, visam a
promover uma integragao harmonica do homem ao contexto do cosmo. Para este
fim ele elaborava uma historia da contemplacao do cosmo, escolhendo, através de
uma exposi¢do historica, o que melhor correspondesse a idéia de unidade e
harmonia da natureza. E, afastando-se do pessimismo grego que representava
temerariamente a extraordinariedade do fendmeno do cosmo [J condi¢do que
cada vez mais possibilita a passagem do pensamento religioso-mitico para o
filosofico [1 Humboldt procurou garantir uma dimensdo simbdlica espiritual as
exigéncias externas do mundo objetivo, aproximando-se progressivamente
daquele universo da Bildung do romantismo alemao.

As duas obras de Humboldt apareciam num momento em que a
possibilidade de conhecimento objetivo sobre o cosmo crescia vertiginosamente,
bem como o intervalo que a separava de uma resposta compensatoria para o
homem burgués cultivado pela Bildung. Nao ignorava Humboldt que, quanto mais
0 tempo avangava, mais complexa tornava-se a estrutura do mundo material e
maior o distanciamento do homem com relagdo a Natureza. Fazendo esta reflexao,
Humboldt vinha relativizar a antinomia grega, o que lhe deu razao para propor,
dentro de um novo contexto cultural, uma volta a contemplagdo tranqiiila da
Natureza em termos distintos dos gregos.

Os argumentos de Hans Blumenberg dedicados a natureza e a
legitimidade da modernidade, como implicados no status da ciéncia moderna,
oferecem, com efeito, os tragos da historia de interpretacdes do interesse humano
no conhecimento tedrico do mundo. “Desde os tempos antigos”, afirma
Blumenberg, “o que a teoria supunha fazer ndo era tornar a vida possivel mas
fazé-la feliz”E.| A reabilitagio moderna por que passa a ‘“curiosidade teorica”
desde o século XVII ndo representa somente um mero renascimento do ideal de
vida que ja estivera presente antes, representa também uma alteragcdo radical da
“qualidade da forma tedrica de vida recomendada pela filosofia antiga”E.I A

Francis Bacon se deve conferir um lugar proeminente no interior dessa mudanga,

sentencia Blumenberg:

' BLUMENBERG, H., 1985, p: 232.
> BLUMENBERG, H., 1985, p: 234.
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Em Francis Bacon, um conceito de felicidade humana apareceu de modo que
separou a teoria da realizacdo existencial através da redugdo do conhecimento necessario
para alcancar as exigéncias de dominag@o sobre a realidade natural. A redescoberta do
paraiso ndo pretendeu produzir uma realidade transparente e familiar, mas somente uma
realidade obediente ¢ domesticada. (...) o individual ndo precisava mais entender a si na
sua relagdo com a realidade; ao contrario, era suficiente se a combinagao das realizagdes
teoricas de cada um garantisse um estado estavel de dominagdo, um estado do qual o
individual poderia ser um beneficidrio mesmo sem ter compreendido a totalidade das
condi¢Oes dessa realidade™

Blumenberg entende que o rompimento entre a teoria e a realizacdo
existencial legitima o moderno processo de emancipagdo da “curiosidade tedrica”.
Mas ndo totalmente, diriamos, porque todo o esfor¢co de Humboldt foi o de
estender o ideal de vida a teoria.

O que podia haver de desconhecido as disciplinas particulares, € o que
ainda ndo havia sido vivenciado poeticamente ndo tardaria a ser rastreado. A
multiplicidade variada de fendomenos fisicos a ser dominada pelas ciéncias
positivas e a vivéncia temporal multipla que afirmavam a individualidade pela via
da imaginacdo, eram, definitivamente, as formas de atualizacdo do conhecimento
e da representa¢do do cosmo em Humboldt.

A totalidade concebida como forma cognoscitiva e estética da
experiéncia dos fenomenos € o Unico caminho capaz de dar conta das riquezas
imensuraveis da natureza; e a totalidade s6 se fard realizar quando se assegurar
esta dependéncia de todo conhecimento objetal com relagdo a percepcdo do
objeto. Se pudéssemos achar uma teoria do conhecimento em Humboldt, seria
inaceitdvel uma diferenciagdo radical entre percepcao e conhecimento, embora,
seguramente, haveriamos de considerar as marcas distintivas da percep¢do ao
conhecimento. Por ora guarde-se isso: a experiéncia e a representacdo humana do
cosmo supunham duas coisas, uma volta a realidade empirica e transcendente, ¢
uma experiéncia do agir visando o beneficio espiritual da Natureza.

Voltando aos gregos e a sua idéia primitiva do cosmo, vejamos como

Werner Jaeger transmitiu sua impressao sobre as origens deste pensamento:

% Ibid, p: 239-240.
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Pela proximidade do Egito e dos paises do Oriente Proximo torna-se mais que verossimil

que o contato espiritual dos Jonios com as mais antigas civilizagdes daqueles povos (...)
tenha dirigido a atencdo daquela raga de navegadores e comerciantes, de espirito vivo,
para a consideracdo dos problemas profundos que aqueles povos resolveram de maneira
muito diferente dos Gregos, por meio de mitos referentes ao nascimento do mundo e as
historias dos deuses .

Pela interpretacao de Jaeger, insinua-se a imponéncia de Anaximandro
frente aos outros fisicos milesianos. Tudo ¢ pouco, segundo Jaeger, para dizer do
“impeto e genialidade criadora” presente em Anaximandro, e para lembrar que foi
ele “quem primeiro criou uma imagem do mundo de verdadeira profundidade
metafisica e rigorosa unidade arquitetonica”. “Nada se teria podido fazer com
telescopios, observatdrios ou qualquer outro tipo de investigagdo empirica.(...)
Esta descoberta ndo se podia fazer sendo no fundo da alma humana”E.| O mais que
Jaeger afirma, relativamente a concepgao da Terra ¢ do Mundo por Anaximandro,
val bem em demonstrar a forca do “espirito geométrico e aprioristico daquela
construgdo do mundo”@. O que Anaximandro dizia da forma terrestre, [] como
um cilindro achatado suspenso livremente no espago do mundo [ apenas refletia
a “monumentalidade proporcional” da representagao totalizadora de Anaximandro
em face do aspecto ilusdrio da concep¢do homérica do mundo. Depois dessas
palavras, Jaeger assume que “temos, portanto, o direito de caracterizar a
concepc¢do de mundo de Anaximandro como a intima descoberta do cosmo”.

As posicoes de Jaeger ao tratar do pensamento filosofico e da descoberta
do cosmos devem ser aqui resumidas, extraindo-se dai aquela que consideramos a

principal:

O conceito de cosmo constituiu até os nossos dias uma das categorias essenciais de toda
concepcao do mundo, embora nas modernas interpretagdes cientificas tenha gradualmente
perdido o sentido metafisico original. A idéia do cosmo mostra, com simbdligg evidéncia,
a importancia da primitiva filosofia natural para a formag¢do do homem grego@.

* JAEGER, W., 1989, p: 135.
% Ibid, p: 136-138.

% Ibid, p: 139.

" 1bid, idem.
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E a pergunta pelo “conceito de cosmo”, primitiva e a mais fundamental,
dird Jaeger, porque a origem do ideal de contemplacdo dos céus estd ligada a
atribuicao de um especial valor metafisico a realidade cosmica.

Foi a “primitiva filosofia natural”, a filosofia dos jonios depois
interpretada por Aristételes, que deu o ponto de partida para que se elaborasse a
idéia de um conceito natural de mundo e foi a dike eterna de Anaximandro que
representou o principio do processo de projecdo da polis no universo. Ndo que
encontremos nos pensadores jonicos uma transposi¢ao direta da ordenacgao da vida
do homem grego para o ser das coisas que se movem na natureza. Isso ndo
poderia acontecer porque, como ensina Jaeger, “suas investigagdes prescindiam
totalmente das coisas humanas e visavam exclusivamente uma determinagdo do
fundamento eterno das coisas.@’. No entanto, ndo negaria Jaeger que alguma
interpretacdo “a propdsito da physis” pudesse conter “em germe, desde o inicio,
uma futura e nova harmonia entre o ser eterno ¢ o0 mundo da vida humana com os
seus Valores”E.

Talvez isto esteja ligado a um dos argumentos centrais de Jaeger sobre o
pensamento filosofico e a descoberta do cosmo: o de que Anaximandro estivesse
passando dali, de uma idéia mitica do cosmo, a uma idéia filosofica dele, sua
“Incessante e inexoravel geragdo e corrup¢ao”, coisa inaugural, segundo o autor,
pela curiosidade que podia derivar desta nova “justificagdo da natureza” como
“uma comunidade juridica de coisas”. O mais que comeca a se esbogar em
Anaximandro, entdo, resume-se, para Jaeger, na “prodigiosa” no¢do de uma

“legalidade universal” da Natureza:

O soébrio relancear do espirito de investigacdo pela profundidade da natureza oferece ao
Homem o espetaculo da geragdo e corrupcdo incessantes, governado por uma legalidade
universal indiferente ao Homem e ao seu asjgnificante destino, e que transcende com a
sua férrea ‘justica’ a nossa breve felicidade— .

E o que ainda podemos depreender da citagdo acima sendo que a

realidade cosmica e a origem do “espirito de investiga¢ao pela profundidade da

% Ibid., p: 140.
% Ibid., idem.
" bid., p: 145.
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natureza” estavam associados a um valor metafisico até entdo atribuido aos
elementos do cosmo indiferente ao destino humano? O cosmo se justificava como
tal, seus elementos tinham dignidade propria, € o homem ainda nao era visto no
contexto do cosmo; nele ainda nao ressaltava. Nao ha, para os fisicos, uma
justificacdo ou uma representagdo antropocéntrica do cosmo, a conexdo entre a
vida humana e o cosmo vem apds anos de habilidade do observador para “tornar
transparente o mecanismo do mundo” do qual ele ¢ um produto e pelo qual ele
pode ser destruidom.I

No comeco do que poderiamos chamar de uma experiéncia primitiva do
pensamento [J “esse sobrio relancear do espirito de investigacdo pela
profundidade da natureza” [J, ha uma suposi¢dao absoluta e inteiramente grega,
vird a dizer Heidegger: ndo hd uma esséncia originaria no cosmo que deva “se
oferecer para a vontade de um conhecimento incondicionalmente seguro, isto €,
para a vontade da certeza absoluta”, pois “o universo, que, em grego, se diz o
cosmo, ¢ em esséncia, sobretudo o que se Ve:la’ll'Tz'.I Eis ai como, no meio da
curiosidade dos gregos, para Heidegger pdde aparecer uma forma de contemplar o
todo, cuja abertura em nada contraria seu valor intimo, ao contrario, nela encontra
beleza.

E eis ai como no meio dos melhores resultados positivos das “modernas
interpretacdes cientificas” se perdeu, para Heidegger, a elaboragdo conceitual do
fendmeno do mundo pronto a dominar a multiplicidade variada de fendmenos e
instituir um principio de ordenamento correlato as estruturas basicas do universo.
O que se perdeu foi a metafisica da fisica para dizer com Heidegger, o “ela inicial
e supremo, pelo qual foi aberta uma dimensdo para um pensamento do que ¢ a
physis.” A linguagem poética de Holderlin [ poeta maior para Heidegger [
contém a expressividade implacével dessas idéias, e questdes tdo importantes. Ao
longo de sua obra, Heidegger insiste em ndo submeter a physis a um olhar
cientifico que, segundo ele, reduziria o potencial poieitico do universo. Vejamos o
poema Visdo (Aussicht) de Holderlin de 24 de Margo de 1671: “Obscura, cerrada,
parece com freqiiéncia a interioridade do mundo,/ Sem esperanca, cheio de
duvidas o sentido dos homens,/ Mas o esplendor da Natureza alegra seus dias/ E

distante faz a obscura pergunta da duvida”.

"' BLUMENBERG, H., 1987, p: 11.
"2 HEIDEGGER, M., 2000, p: 46.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9815229/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9815229/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 9815229/CA

68

Sem avancgar em ponderagdes sobre o problema da interpretagdo no
didlogo com esses primeiros pensadores, € sem repetir a reflexdo em torno do
“pensamento originario” no ambito da aproximacdo de Heidegger com os
gregos[] ainda que seja interessante um confronto com o pensamento do
filésofol] , foi minha intengdo compreender, mormente nos gregos, como aparece
a idéia de cosmo nos primoérdios da filosofia, e, como dessa nogado filosofica,
Humboldt consegue reafirmar a importancia do ato contemplativo humano da
unidade cdésmica a partir de uma passagem da historia da ciéncia natural
(Weltbeschreibung) para uma histéria da humanidade (Weltgeschichte).

Entdo, recapitula-se, o que deu origem ao cosmo, os elementos naturais,
havia de ser entendido ou explicado, entre os fisicos jonios, de maneira
estritamente abstrata. Preocupados que estavam com o principio de todas as
coisas, o fogo, a agua, a terra e o ar, o mais que diziam, relativamente a Natureza
fisica, havia de ser entendido metafisicamente. Neste sentido, trata-se de um
pensamento originario acerca da vida e do movimento de todas as coisas que
ainda ndo se indagava sobre o sentido tragico ou eudemonista da existéncia
humana.

Entenda-se assim o fragmento 76 de Heraclito, a tal ponto que se atribua
a ordem natural um devir permanente de mudanga: “(A morte da terra € tornar-se
agua, a morte da 4gua, tornar-se ar e a do ar tornar-se fogo e Vice-Versa)’@
Sobre isso, o que vem a dizer este fragmento sendo afirmar o principio de
Heraclito de que “tudo se transforma, nada permanece o mesmo”? Quando
Friedrich Nietzsche se refere a este principio, naturalmente aviva a memoria de
alguma coisa do “ensinamento de Heraclito” para os Didlogos de Platdo. O pensar
filosofico teve ali reforcado e apurado o sentido do pensar originario de Heraclito.
O que Nietzsche comenta, porém? “Se se diz que a matéria de todas as coisas
muda constantemente, isto significa”, segundo ele, “que todas as coisas renovam
constantemente a consisténcia de suas partes; se se diz que toda coisa particular
desaparece e que nenhuma permanece, isto quer dizer simplesmente que nada
conserva eternamente sua existéncia individual, mesmo se e¢la se mantém muito
tempo sem mudar” (...) “Tudo deve ceder um dia o seu lugar”, completa

Nietzsche. Mas, para n6s, permanece ainda a questao de se aquilo que (i. e. agua,

"% HERACLITO, 1980, p: 101.
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terra, ar e fogo) muda do ponto de vista de sua substancia fisica persiste como
poténcia de vida e qualidade abstrata.

E neste sentido também que se deve entender a tentativa de Humboldt em
recuperar, através de uma descrigao fisica do mundo, uma dimensao de totalidade
na contemplacdo da natureza. Na introducdo ao Kosmos ele defende que “a
contemplagdo de todas as coisas criadas, as quais ¢ ligada conjuntamente, forma
um todo, animado por forgas internas” e ddo, por isso, um carater peculiar as
ciéncias modernas: A “ciéncia fisica”, ainda dird, “¢ o produto da abstracao — uma
generalizagdo do fendmeno perceptivel”. A reflexdo sem a unidade e a diferenca
com os gregos, que se desenvolvera pelo menos desde Winckelmann e se
aprofundara, sobretudo, com Goethe, da a reflexdo de Humboldt um tom de
proximidade com o pensamento antigo grego. Ele conservava assim a atitude
teorica do contemplator caelli, punha em relevo, através de uma Darstellung
estética, o aspecto geral dos fendmenos naturais, emprestando-lhes uma tunica
forga, vital e primitiva, da qual acreditava emanar o principio de movimento do
universo.

Um dos propositos dessa introducdo ¢ diferencar a fisica cosmica de
Humboldt da filosofia primitiva do cosmo. Entretanto, ndo posso calar frente a
continuidade que parece se estabelecer entre a magnificéncia do cosmo ¢ a
separacao do tragico pelos gregos, € a universalidade da beleza naquilo que ¢
perceptivel para Humboldt. Neste ultimo ponto convergiam, porque cada um deles
tomava para si a intui¢do do Todo como etapa preparatoria para a racionalizagao
do mundo, sem maiores transtornos, com a tranqiiila consciéncia do poder de
inteligibilidade. Quando, porém, eles se diferenciam? Em verdade, a idéia de
cosmo pelos fisicos antigos supunha a ordem, a harmonia e a eterna autogeracao

do universo como categorias que tinham correspondéncia essencial com a

realidade, ao passo que, a idéia humboldtiana punha no cosmo construcdes de
registros diversos a partir da experiéncia, permitindo interpretar a ordem superior
com acuidade de sentidos, de cuja coeréncia e forca explicativa saia o elemento
coesivo dos fendmenos naturais. E, ¢ este o ponto pelo qual inicia sua longa obra:
“O que nomeio como descri¢do fisica do mundo ndo pretende alcangar uma

categoria de uma ciéncia racional da Natureza; ¢ a apreciacdo reflexiva dos
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fendmenos dados através da empiria,e, portanto, apreendidos como fendmenos do
todo da natureza (Natu I’gf'slnze)”'@.|

Trata-se no proximo capitulo de verificar o sentido dessa “apreciacao
reflexiva” e mostrar como esse tipo especifico de apreciagdo, verdadeiramente
caracteristico da expansao do olhar de Humboldt sobre a Natureza, aponta para a
questdo da reflexividade como especularidade, a que se acha continuamente

sujeita ao desiderato maior de apelo ao transcendente.

' HUMBOLDT, 1978, p: 22.
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1.5.
Sobre o corpus:

Nosso corpus consistird basicamente no livro cientifico KosmosIEI de
Humboldt, devendo, todavia, ser trabalhado a partir das muitas passagens
relacionadas com a busca da sintese humboldtiana entre ciéncia e estética.
Eventualmente, recorreremos ao seu Ansichten der Natur que se revelara util,
assim como o Kosmos, no tocante aos principios gerais que sustentam o trabalho
de sintese caracteristico dessas duas obras. Outros autores, poetas, filésofos da
histéria, etc. serdo também exigidos na medida em que permitam esclarecer o
emprego, por parte de Humboldt, de um modo especifico de representacao
adequado ao processo de formulagdo e expressdo do conhecimento.

O singular tratamento de Humboldt a sua obra o Kosmos nao poderia deixar
de nos ajudar, na exata medida do possivel. Note-se que ndo se trata de
exaustivamente analisar cada passagem dessa obra, mesmo porque o prefacio, as
duas importantissimas introducdes e alguns outros capitulos especificos, que
abordam os limites e o tratamento cientifico de uma descricao literariamente fisica
do mundo, formam como que uma sintese de todas as questdes discutidas e
repetidas ao longo dos cinco volumes da obra. Mas, embora extremamente
sintéticos e repetitivos, € emboram apresentem um pressuposto sempre basico de
toda sua ciéncia, Humboldt demonstra ai uma capacidade inesgotavel para o
trabalho e uma ousadia que terd muito ainda a ser explorada. Logo na Introdugao

ao Kosmosh'Té',| ele fala da matéria cientifica, “tdo vasta e tdo variada”, que a fim de

195 A edigdo utilizada, fundamentalmente, é uma compilagio feita pelo especialista alemdo Hanno
Beck. E uma edigdo do Kosmos dirigida aqueles que se interessam pelo movimento de passagem
das ciéncias da natureza para as ciéncias do espirito, cumprida na curva do século XVIII ao XIX.
Utilizou-se também a edi¢do original que se encontra na biblioteca do Museu Nacional (UFRJ). As
edigdes francesa e inglesa nos serviram igualmente de apoio.

1% Existem duas introdugdes ao Kosmos. Uma foi escrita sob a grafia do alemio gético, em 1845,
e editada junto aos cinco volumes por Georg von Cotta, o editor da obra em Tiibingen e Stuttgart.
A outra foi escrita originalmente em francés para a publicacdo do Kosmos na Franga pelo proprio
Humboldt, em 1847. (Os titulos respectivamente sdo: “Considera¢des preliminares sobre a
heterogeneidade dos gozos da natureza e¢ uma fundamentagdo cientifica das leis do mundo
(Einleitende Betrachtung Uber die Verschiednartigkeit des Naturgenusses und eine
wissenchaftliche Ergrindung der Weltgesetze” e “Consideragdes sobre os diferentes graus de
prazer que oferecem o aspecto da natureza e o estudo de suas leis Considérations sur les différents
degrés de jouissance qu’offrent I’aspect de la nature et le étude de ses lois”). Existem entre as
duas introducdes semelhangas evidentes quanto aos temas e seu desenvolvimento; numa leitura
mais rigorosa muda (quase) completamente a propria forma de exposicdo das frases ¢ dos
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ndo fatigar o leitor deveria devotar-lhe uma “elevagdo da linguagem”
correspondente a “forma viva” em que nasceria o ‘“sentimento profundo da

natureza’:

Ensaiando, depois de uma auséncia suficientemente longa de minha patria,
desenvolver o conjunto dos fendmenos fisicos do globo e a agéo simultanea de
forgas que animam os espagos celestes, eu experimento duas apreensdes diferentes.
De um lado, a matéria que eu trato € tdo vasta e tdo variada, que eu temo aborda-la
de uma maneira enciclopédica e superficial; de outro, devo evitar fatigar o espirito
com aforismos que s6 ofereceriam generalidades sob formas 4ridas e dogmaticas.
A aridez nasce freqiientemente da concisdo, enquanto uma muito grande
multiplicidade de objetos que se deseja compreender de uma sé vez conduz a uma
falta de clareza e de precisdo no encadeamento de idéias. A natureza é o reino da
liberdade e para pintar vivamente as concepgdes e os prazeres que faz nascer um
sentimento profundo da natureza é preciso que o pensamento possa se revestir
livremente assim dessas formas e (ﬁsa elevagdo da linguagem, que sdo dignas da
grandeza e da majestade da criacdo

Assim, como a Natureza caracteriza o reino da liberdade, o ponto de
vista sintético de Humboldt implica uma liberdade quanto a reunido da
forma viva de exposi¢do com uma matéria, supostamente arida. Esse ponto
de vista ¢ o Unico sob o qual se constrdi o conjunto da obra. Dai o fato das
introducdes, e algumas partes a serem destacadas, ja conterem, de certa
forma, todo o resto. Diante de tal ponto de vista, a sele¢do das passagens
sera pautada ndo pelo descritivismo exaustivo e sim pela representatividade
que alcancam em relagcdo a problemadtica ja anunciada desde o inicio pelo

proéprio autor.

contetidos. A introducdo alemd é a reproducdo da palestra de abertura das Vorlesungen que
Humboldt deu em Berlim, entre 1827 e 1828; dai uma escrita apenas esbogada porque
evidentemente marcada pelo registro da oralidade. A introdugdo francesa, por sua vez, traz um
texto mais interpretativo e, portanto, bastante diferenciado da forma feita para ser lida em voz alta
e reproduzida num texto mal acabado e nada didatico. Ao longo do trabalho faremos uso
privilegiado da introducdo alema (por ser a primeira e a original).

"""HUMBOLT, A., 1997, vol. 1, p. 1.
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