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Mandala*: Desenho de forma circular e complexa que direciona o
olhar para o centro do circulo.

Axé*: “Energia Sagrada”; forca vital do orixd; forca sagrada que
emana da natureza; legitimidade. No Brasil, h4 uma tendéncia a
usar a expressao axé como forma de cumprimento e votos de bons
augurios.

Parlendas*: Versos de cinco a seis silabas, recitados para entreter,
escolher quem comega um jogo.

Travalinguas*: Frases ou expressdes que, ditas repetidas vezes e
rapidamente, fazem travar a lingua de quem as pronuncia.
Simpatias*: A simpatia consiste de um conjunto de atos e palavras
pré-estabelecidas, em um ritual que deve ser seguido sem
restrigoes.

Calunga*: Boneca de pano, madeira, osso, metal; desenho
representando a forma humana ou animal.

Estandarte*: A bandeira das corporagdes significa a presenca
simbolica, a solidariedade de todo o grupo. Ter a bandeira ¢ a
oficializacdo da associagdo. A bandeira ¢ fixada no pau pela
extremidade e o estandarte pelo centro por meio de um cordel.
Folguedos*: Manifestagdes folcloricas que retnem as seguintes
caracteristicas: letra, musica, coreografia e Tematica.

Banho de cheiro*: Banhos vulgarizados em quase todo o pais
como aromaticos, usados, além das festas de Sao Jodo, também em
outros rituais. Sao sete ervas, arruda, alecrim, manjericao, malva-
rosa, malva-branca, manjerona e vassourinha.

Adivinhas*: No Brasil, ¢ uma diversdo muito apreciada que se
mantém na tradi¢do oral popular e se manifesta principalmente por
uma forma caracteristica de indagacao: “o que é, o que é?”
Patuas*: Amuleto, objeto mdgico, que consiste em um saquinho de
pano ou couro contendo uma oragao levada no pescogo.

Gongar*: Espécie de altar

Ex-votos*: Do latim votum, coisa prometida. Ex-voto ¢ o que se
promete ao santo de devogdo para se receber a graca, ou o que se
oferece por té-la alcancado. Nao ¢ exclusivo do mundo catdlico;
encontra-se em toda parte,

tendo sido registrado desde a Antigiliidade, entre os assirios.
Bumba-meu-boi*: No Brasil este folguedo teve origem no ciclo
econdmico do gado, sendo produto de triplice miscigenagdo, com
influéncia indigena, do negro escravo e do portugués.

Carnaval*: Festa popular que se inicia oficialmente trés dias antes
da Quarta-feira de cinzas, dedicados a folias e a diversao.
Folguedos, bailes, fantasias, com caracteristicas regionais proprias.
Caixeiras do Divino*: Festa religiosa que foi trazida para o Brasil
no século XVI. A folia do Divino, bando precatério pedindo e
recebendo auxilios de toda a espécie, constitui-se de musicos e
cantores com a Bandeira do Divino ilustrada pela pomba
simbdlica, recepcionada com devog¢ao por toda a parte. As
caixeiras sdo mulheres tocadoras das caixas do Divino (tipo de
tambor).

Orixas*: Divindade da religido iorubana, intermedidria entre os
devotos e a suprema divindade, inacessivel as suplicas humanas.
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Simboliza as for¢as naturais. Os Orixas tém, cada um, canticos ¢
ritmo dos tambores proprios, chamando-os ou anunciando sua
presenga no candomblé, possui seu proprio fetiche, insignia, dia,
alimentos e vestes com cores sagradas e um grito proprio.
mamulengos®: Teatro de bonecos, divertimento popular em
Pernambuco, que consiste em representagdes dramaticas ou
comicas em um pequeno palco, onde por tras de uma cortina os
bonecos sdao animados pelas maos do encenado.
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Anexo

Entrevista com Ivone Perez, em Agosto de 2005
Realizada por Luciana Grether Carvalho

Ivone Perez fotdgrafa e parceira da Cooperativa Abayomi cujas
seguintes figuras foram gentilmente cedidas para essa publicacdo:
2;3;22;26;31;32;34,35;36;38;39;40;41;42;43,45,47,48;50;51,;54;60,82;83,84;85;
86;87;88;89;91;92;93,;94,95,96,97,99;98,99;100;107;108;109.

Eu queria muito conversar com vocé porque eu estou
desenvolvendo um estudo de mestrado e o seu relato como
tradutora das imagens através da fotografia ¢ fundamental
para a minha pesquisa. Como foi seu encontro com Abayomi?

Eu fazia umas matérias para a revista “Raca do Brasil” e a reporter
um dia me chamou e disse: Olha a gente vai fotografar as meninas
da Cooperativa Abayomi. Entdo perguntei: Mas o que ¢ isto? Eu
ndo conhecia, apesar de ser carioca. Ah, s30 umas meninas que
fazem umas bonecas de pano muito bonitas- disse a reporter.
Vamos 14, legal, eu com filha mulher, pensei logo em comprar
umas bonequinhas, essa coisas e tal. Ai, quando a gente se
encontrou e elas me mostraram o trabalho, fiquei encantada porque
eu nao canso de dizer, ¢ uma coisa de linguagem, eu bati o olho e
tive uma identificacdo muito grande com a boneca porque apesar
de ndo ter olhos, ndo ter boca, ndo ter nariz ela parece que olha
voceé, entende, a postura dela, a riqueza de detalhes com que ela ¢
construida, entende? Ela tem, como eu vou dizer, ela tem vida
sabe, para mim quando eu olho a boneca Abayomi e a vou virando
de posigdo... o grande barato para fotografar ¢ isto, vocé pega a
boneca de varios angulos porque ela ¢ isso, ela tem um olhar pra
vocé naquele angulo, ela tem um olhar de todos os angulos e a
cada angulo que vocé olhar ela tem um detalhe, entdo ¢ um prazer,
¢ uma delicia ficar pesquisando os diversos detalhes, sabe, eu olho
a boneca, vou olhando, olhando, uma hora ela esta com a mao
assim daqui a pouco a mao dela vai virando para céd ai se vocé
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olhar ela esta dangando ja num movimento assim, como vou dizer,
num movimento mudo porque ela ndo tem boca para falar mas ela
fala com o corpo sabe, ¢ uma expressao, ¢ uma coisa muito maior
que falar, entende. Ai nao teve jeito, eu me ofereci. Falei assim:
Escuta vocés me querem, eu quero tanto fotografar as bonecas?!
Eu sinto que vocés ndao podem pagar mas eu quero fotografar isto
porque eu sabia que ia me dar um retorno, um prazer € uma
felicidade que eu nao tenho todo o dia na fotografia que eu fago
para as revistas e tal. Entdo quando eu fotografo a Abayomi ¢ um
grande prazer que eu tenho, pode ter certeza que eu fago com tesdo
muito grande.

E esse encantamento que vocé quer imprimir numa foto?

E, o que eu traduzo na foto, na linguagem, fotografica é justamente
para mostrar para as pessoas que estdo observando o movimento
dela, para quando pegarem a fotografia que ¢ uma coisa estatica,
perceberem o movimento. Veja, vocé consegue através do angulo
certo mostrar a intengdo do olhar, se tivesse olhos estaria olhando
para aquele lugar, entende, se tivesse boca aquela boca estaria
sorrindo ou ndo estaria sorrindo ou estaria triste, entende, vocé
imagina através da foto. Tento passar o “exercite sua imaginagao”,
que a postura daquela mulher, daquele homem carregando aquele
objeto ou entdo aquela indumentaria. Eu fotografei o Omulu que ¢
um orixa que eu sou apaixonada, apesar de estar todo coberto de
palha tem uma postura tao dele, tdo interativa que a pessoa imagina
ele, ndo precisa de boca, de olho, de nada. O angulo que a gente
vé, a beleza que a gente vé, sabe, ¢ uma outra linguagem, mas eu
tento captar o que elas passam com a boneca. Vocé v€, eu consigo,
mas € 0 que eu vejo, ¢ 0 que me encanta, € 0 que me move ali e €
aquilo, o encantamento que eu tenho pela boneca é o que quero ¢é
passar para as pessoas que vao olhar a foto e vao se deparar com
sentimentos do tipo “Ah como ela esta triste”... Mas como saber
que ela esta triste se ela ndo tem expressao facial?

Pois é...

E o que a boneca passa naquele momento da foto, entendeu, é
aquela coisa... A avo, tem uma avo que esta lendo historinhas para
a neta que esta sentada no tapete... Cara, tenho a certeza que todo
mundo que olha aquela avd entende perfeitamente o olhar, a
plasticidade daquilo, daquele quadro, daquele momento. E isto que
eu quero mostrar.

Isto traduz a boneca com a inten¢ao que ela foi construida...
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Exatamente, e este tipo de fotografia ¢ muito clara porque eu uso
uma lente geralmente macro, porque as bonecas sao de tamanho
pequeno . Eu uso esta lente para captar a imagem da boneca.

Quais sao os recursos técnicos que vocé usa?

A iluminag¢do ¢ uma iluminagdo que eu procuro fazer sem sombra
e realcando sempre os detalhes da boneca que sdo todas negras,
mas as vezes ha detalhes brancos, entdo eu uso uma luz que realce
bem o detalhe porque o rosto da boneca vai ficar sempre negro. Ai
esta a brincadeira, a pessoa imagina o rosto dela e vocé pode ver o
rosto dela pela postura, por tudo que envolve a boneca, os detalhes
e os nos da boneca quase nao aparecem porque esta magia ndo ¢
minha, € delas.

Exatamente...

Esta magia dos nés ndo ¢ minha ¢ delas, eu ndo vejo quase os nos,
0s que eu vejo sao pouquissimos.

E, elas utilizam esta técnica para construir a estrutura da
boneca, mas nio a imagem dela.

A imagem dela ¢ muito cuidadosa, mesmo quando vocé faz uma
foto macro voc€ ndo observa estas coisas, estes arremates, se fosse
um arremate grosseiro certamente observaria porque quando vocé
faz este tipo de foto vocé v€ muita textura do tecido. Entdo a
primeira coisa que elas usam na saia da baiana, na renda da baiana
porque ela ndo tem nod, tem arremate muito delicado muito
encaixado muito atencioso, entendeu, entdo esta magia nao ¢
minha, € delas.

Vocé costuma produzir um fundo infinito para “receber” as
bonecas?

Depende da cor, por exemplo, outro dia eu fotografei uma noiva
para elas, o fundo que eu estava usando era branco. E impossivel
vocé fazer branco no branco, porque a imagem fica chapada. E
como a gente chama em termos técnicos de fotografia, quando
vocé usa a mesma cor, chapa, porque vocé ndo tem a
tridimensionalidade. Vocé ndo vé a coisa, os planos... Vocé chapa
os planos, vocé encolhe um plano no outro. Entdo vocé tem que
mudar. Ai, eu fui para o radical, como ndo tinha recursos na hora e
no local em que eu estava fotografando e eu tinha ou fundo branco
ou fundo preto entdo usei o fundo preto. Ficou belissimo porque
vocé enxerga através da renda do véu, o véu ficou bem branco,
ficou lindo! Te mostro a foto no computador. O fundo da boneca ¢
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uma coisa técnica mesmo, uma coisa de contraste melhor para
visualiza¢do da boneca.

E como ¢é que foi para vocé fotografar as bonecas Abayomi sob
a colagem de pano?

Ah, eu juro para voc€ que eu tenho ate que me policiar. Naquele
dia (suspiros) os pequenos detalhes como os da cobra passando
entre as arvores, sabe, as borboletas, as flores, tudo me encantou,
eu fiquei completamente encantada sabe, aquela coisa do livro... A
minha vontade era fazer pedacinho por pedacinho como se fosse
um quebra cabega, e depois para a pessoa colar tudo e fazer um
quadro, porque ¢ muito bonito. Varias texturas foras aproveitadas,
varios tecidos também, entdo ¢ muito bonito. Vocé pega um
pedago do tecido, um pedaco pequeno, e isto fica uma colcha de
retalhos, uma viagem muito gostosa, muito legal!

Ai teve a questio do fundo ser tdo proximo da boneca...
Alguma questio em relacio a definicio do foco?

Exatamente, quando vocé fotografa vocé pode usar dois processos,
ou vocé da foco em tudo ou vocé da foco s6 na boneca ou s6 no
fundo, como a boneca prevalece sempre porque ela é o
personagem, ¢ muito dificil vocé fazer uma foto que destaca o
fundo porque o que se destaca, o que importa ¢ o personagem.
Vocé nao faz ao contrario porque o personagem ¢ quem tem que
ter o destaque. Vocé deixa o personagem em evidéncia entdo. Tem
um recurso técnico na camera que ¢ a profundidade do campo que
vocé fecha o diafragma, quanto mais fechado o diafragma mais
foco vocé vai ter em tudo, foco em todos os planos. Quanto mais
aberto o diafragma vocé s6 tem foco aonde vocé foca, entendeu.
No primeiro plano ou no segundo, ai vocé escolhe o plano que
vocé quer focar, entendeu? Mas como era a boneca ¢ ela estava em
auto-relevo procurei focar nela e deixar o foco do resto
gradativamente se perdendo.Também faz parte do sonho, do
momento, da histéria, do barato, entende? E olhar e interpretar e
poder dar a liberdade a minha interpretagdo da coisa ao meu olhar.
Isto para mim, esta minha liberdade de expressdo, ¢ impagavel.
Porque € o que eu te falo, ndo tenho isso no meu dia a dia. No meu
dia a dia tem o editor enchendo o saco sabe...”Olha eu quero que
isto aqui saia”, me dirigindo na fotografia, me tolhendo a
criatividade, entende? Vocé sai com uma pauta, geralmente vocé
tem muita coisa, sabe, ¢ regrado e vocé tem que trazer a
encomenda, € aqui ndo, eu fago o meu roteiro, eu faco o que me da
prazer. Eu falo muito né?
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Tudo o que vocé fala me interessa! Vocé tem uma vasta
historia fotografando as bonecas Abayomi para os calendarios
e vocé vé o resultado deles a partir de um design que se valeu
em alguns casos de fotomontagens e agora vocé esta se
deparando com uma nova forma de veicular uma imagem
Abayomi, a partir desta colagem de pano. Qual ¢é a sua
impressiao em relacio a esses trabalhos?

Olha, ai nos temos duas coisas distintas, porque depende muito de
como o profissional faz o trabalho. Nos calendérios a gente tem
uma coisa bonita, bem interessante, bem feita, mas eu acho que a
gente podia ousar mais porque temos material para isto, entende, ¢
uma critica construtiva. No pentltimo calendario eu fiz fotos de
varios materiais que elas usam nas bonecas, muita redinha, palha,
blizios, migangas, varios materiais que elas usam para manufatura
da boneca. Entdo, inicialmente, Lena e eu haviamos primeiro
bolado fazer uma margem com este material que € o material de
execucao das bonecas que eu acho que tem tudo a ver e que ficaria
lindo, mas por uma questdo de ndo se ter resolvido bem pelo
designer e de nao dar e tal, ndo foi feito, o que foi um desperdicio.
Outro dia eu estava repassando com a Lena imagens que a gente
havia feito e a gente viu a imagem desses objetos e ficaram muito
legais. Pelo o que eu editei das fotos da boneca sob a colagem eu
acho que ¢ uma leitura que traduz muito mais a grandeza do que ¢
o trabalho Abayomi. Sabe, acho que essa imagem ¢ uma forma,
nao s poética, mas uma linguagem Abayomi. Nao sei dizer bem o
que ¢ uma linguagem Abayomi por defini¢do, sabe porque nao ¢ s
uma palavra, ndo tem uma palavra para definir Abayomi. Para mim
Abayomi ¢ muita coisa. Entdo é assim, ¢ uma linguagem e essa
imagem em livro vai conseguir traduzir a beleza, a sutileza da
boneca Abayomi e também do cenario Abayomi.

Falando como participante desse trabalho, reconhecemos
através da boneca de pano Abayomi a constru¢io de uma
narrativa também de pano, também reaproveitada,
redesenhada. Isso foi o que

motivou a gente a trabalhar dessa forma, usando um cenario
que fosse de pano.

E justamente, faz parte do mundo Abayomi, ¢ o universo dele,
delas, ¢ justamente com o tecido a forma delas comunicarem.

Eu te agradeco muito porque é imprescindivel apresentar sua
participacio e parceria tio emocionada, tio competente com o
trabalho na realizacio das fotos, na impressao , na saida desse
material, junto a Cooperativa Abayomi.
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E, eu estou num estagio, eu acho assim, que é isso que me move
também ¢ o desejo de fazer uma participagdo naquela coisa que eu
acho linda, sabe. Eu vejo que o potencial delas ¢ infinito e ¢ lindo,
entdo como eu poderia fazer uma boneca, mas eu nao sei, eu nunca
tentei fazer uma, mas se eu sinto que posso fazer, colaborar com
aquilo tudo, ¢ assim, fotografando, porque eu sinto paixao.

Eu vejo uma grande propriedade sua nesse trabalho assim
como vejo uma propriedade delas no fazer das bonecas e
acredito que esse nucleo de ilustracio também gera a
apropriacdo de uma narrativa (que se difere pela técnica da
colagem, mas que estid relacionada a tantos outros
fundamentos da cooperativa). E tem mais, estarmos criando e
compartilhando sem exigéncias ou roteiro definido por um
chefe de redacao, certo?

Ah, em relagdo a colagem eu acho que ¢ valido dentro da
linguagem delas porque a boneca ndo deixou de ser a boneca, ela
continua sem cola e sem costura e o cendrio que faz parte da
narrativa apresenta uma transformag¢ao de linguagem. Eu acho que
a boneca s6 tem a ganhar nesse cenario que ¢ o mundo que ela
conhece, ¢ o mundo de tecido, ¢ o mundo que a boneca se sente
totalmente a vontade ¢ que mundo lindo! E um mundo vasto, ¢ um
mundo rico porque pela quantidade de tecidos que vocé tem, a
textura € diferente, o colorido é diferente. Eu me lembro de ter
pedido a vocé para botar sol com brilho, olha que lindo, que
deliicia, que bom, dourado. O dourado tem todo o seu lugar, ndo
¢?!

Entdo eu acho que a boneca se sente muito a vontade nesse
cenario. Se vocé a botasse num cenario, sei 1a, de outra coisa,
metalico, eu acho que ela ia se sentir completamente fora do
ambiente dela, mas neste cenario ela esta completamente a
vontade, acho que ficou lindo.

E vocé sabe que aconteceu assim: Lena convidou a mim e a
Carol para ilustrar a historia que ela escreveu, Vida que Voa, e
a gente foi ver que a cooperativa ja produzia narrativas,
cenarios, em uns quadrinhos, uma tela em que elas colaram os
tecidos e fizeram as linhas das montanhas com barbante, tudo
desta forma, investigando e aplicando as bonecas que eram os
personagens. A partir disto, que ja era um movimento da
cooperativa, a gente formou um grupo para identificar o
trabalho. Ai surgiu este resultado, ai a gente pescou a isca....

Eu sou uma pessoa que acha que nesta vida nada acontece por
acaso, entdo se nos nos unimos ¢ porque as forcas acharam que
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alguma coisa tem a ver que encaixar, que somos pec¢as de um
quebra cabeca que encaixa.

Exatamente!

Tao certo que vamos fazer um trabalho bonito, que vai agradar,
que vai mexer com as pessoas. Se Deus quiser, e a editora serd
mais uma peca.

Ivone, quando vocé fotografa as bonecas de maior porte vocé
também usa a lente macro?

Nao, a ndo ser que eu queira dar um distanciamento entre a boneca
e o fundo maior que o normal, mais desfocada.

Isto é que eu tinha perguntado, se nas maiores a lente ¢ macro
e qual o equipamento que vocé usa?

A macro ¢ uma lente que tem uma precisdo muito grande no foco.
O foco dela e curto, entdo se vocé quer dar esse efeito na boneca
grande vocé pode usar a macro.Vocé afasta mais e usa ela como
60, porque na verdade ¢ uma 60mm, s6 que tem desvio se
aproximar muito e ai vocé da esse efeito. Mas se vocé quiser foto
da boneca toda ai vocé muda a lente para 70mmmm que ¢ uma
media tele, e ai vocé tem foco , vocé consegue foco da boneca toda
sem perder os detalhes. Ai vocé tem foco nos planos todos. Agora,
quando vocé vai fotografar as bonecas maiores, maiores que eu
digo sdo as maiores que um palmo, eu uso uma macro a partir dai
eu uso 35/70 que ¢ uma lente de médio porte, meia tele. Agora,
vocé€ também pode dar efeito, deslocar a boneca assim, vocé pode
usar a tele.
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Entrevista com Claudio Sendin, Novembro de 2005
Realizada por Luciana Grether Carvalho.

Claudio Sendin ¢ ilustrador e designer grafico, parceiro e
colaborador da Cooperativa Abayomi.

Como ¢é que foi o0 seu encontro com Abayomi. Vocé é parceiro,
colaborador da cooperativa e para mim ¢é importante
conversar com voce.

S6 ndo sei as datas de nada porque eu esqueco todas as datas, ndo
guardo nada, eu nunca sei que ano foi nada, quando que as coisas
aconteceram na minha vida, passou de seis meses para mim ¢
muito tempo e ndo me lembro de mais nada.

Vocé conheceu a Lena ha muito tempo?

Eu conheco a Lena desde a infincia, n6s moravamos na mesma rua
no Andarai e eu era muito amigo do ex-marido dela o Walter. Nao
sei se interessa muito a vocé?

E importante sim, conhecer como foi como vocés se
conheceram...

Foi antes da Abayomi existir. Depois de muito tempo eu perdi o
contato, fui para Sdo Paulo trabalhar e na volta soube que ela
estava fazendo estas bonecas, ndo sabia que era Abayomi, dai se
deram os primeiros contatos.

Bom, a primeira boneca surgiu em 1988 quando a Lena
trabalhava em um Ciep....

Mas nao me lembro realmente em que ano foi e como foi que
passei a tomar contato com esta organizacdo Abayomi. Eu soube
que a Lena estava fazendo bonecas bonitas, achei um barato e ela
me mostrou, mas ndo me lembro se foi ai que ela logo me pediu
para fazer um calendario. Acho que ndo, mas nesse periodo
sabiamos que ela fazia bonecas muito bonitas. Bom ai eu ja estava
com o estudio no centro da cidade e a Lena entdo me apareceu, ai
sim com a organizagdo montada e amigas que faziam isto junto
com ela, com nome e tal e me pediu para fazer um calendario. Ai
foi o primeiro calendario, acho que foi o primeiro calendario.
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Como era?

Me lembro muito bem dele. Tinha um layout a esquerda, era uma
figura, uma foto. Eu fiz inclusive as fotos, eu resolvi, eu achei
bonitas as bonecas e fui 1a fazer as fotos ligadas com a natureza.
Fui ao Parque Laje, achei o cendrio bonito para o tipo de assunto,
para a cena, que era uma mae com uma filhinha. Eram umas
figuras de avo, familia, tipo de cena que sempre existiu e me
lembro de uma menininha, eu tenho todos guardados, eu fui 14 e
fotografei uma série de figuras do candomblé, varias entidades,
esquemas familiares. Achei tudo muito lindo e comecei a encontrar
no Parque Laje cendrios apropriados para cada cena. Lembro-me
que encontrei um tronco cortado ao meio que ficou bonito para
apoiar uma figura de Orixd, e no chdo um tema de quintal e a
mae... Ficou um cenario apropriado e as cenas ficaram bem
compostas sem a gente se esforcar e os fundos apareceram
integralmente sem a gente planejar nada, nada foi previamente
planejado. A gente levou todas as bonecas para 14 e as coisas foram
acontecendo de tal maneira que parece que tudo foi muito bem
planejado. Ai a gente pegou uma foto, porque ndo queriamos fazer
com muitas fotos, e ficamos com uma foto dominante e diversas
pequenininhas.

Vamos ver?
Vamos, eu tenho tudo organizado.
Nestes primeiros trabalhos vocé desenvolveu a marca?

E a marca eu desenhei junto, eu sempre guardo muita coisa,
tinhamos uns grafismos africanos que eu achei apropriado.

Vocé diz que voceés fizeram junto vocé e a Lena...
O qué?
A mareca.

Nao, a marca eu aproveitei os tais grafismos e elas gostaram. Eu
fiz como forma grafica que poderia ser a marca ou ndo. E ai
passamos a usar sempre repetindo pedagos, cortes deste grafismo
que era um grafismo muito grande e ai foi ficando e ficou
praticamente a marca sem que se estudasse uma marca. Foi uma
adaptacao. Vocé olha para ca e tem a cara, a forma dos desenhos
da gréfica. Ja a forma das letras existiam, a Lena me apresentou, eu
gostei, combinaram, nao fui eu quem fez, ndo tenho idéia de quem
fez, talvez tenha sido a propria Lena, ndo sei.
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(o desenho das letras foi feito por um amigo da Lena o qual ela
chama por Sapo)
Entio estas fotos fazem parte do cenario?

Sim, estas fotos foram feitas por mim, a vovo e a menina, num
ambiente natural, parecendo um quintal. Foram as mesmas fotos,
ndo sei se estas sao uma segunda leva de fotos no mesmo lugar...

Entio, necessariamente, o fundo é desfocado?

E, eu sempre usei muito a tele, sempre gostei muito , eu sempre
gostei muito de fotografia, ndo sou profissional mas poderia ser,
entdo sempre gostei muito de foto com tele que mostra o primeiro
plano e deixa o fundo desfocado. Eu acho mais bonito que grande
angular, em outros casos fica bom, mas em geral acho muito
bonito quando hd o desfocado, da uma sensacdo de realidade,
parece que a coisa esta realmente acontecendo.

E nesse caso tem o refor¢o da luz natural...

A luz natural ¢ a melhor luz disparado para qualquer coisa. Para
fotografar pessoas, luz de janela ndo tem igual. Vocé pode botar
todos os flashes, técnicas de ilumina¢do e tudo mais, fica bonito,
mas a luz de janela nunca perde, sempre iguala pelo menos, e ¢ tdo
bonito... E isto. Aqui foi tudo com tele. E entdo no comeco eu
mesmo fotografava ai depois comegaram a surgir outras pessoas
fotografando também 14 na Abayomi, fazendo foto das bonecas.
Pessoas que ficaram muito proximas do grupo e ai o pessoal
fotografava o teatro de Anénimo, fotografava as bonecas, as vezes
as propria artesds. Espero nao estar dizendo disparates, na minha
cabeca foi isso tudo, entende, foi desta maneira.

Vocé conhece bem a historia porque acompanhou a Abayomi
ha tempos...

Eu conheco o que eu vi e o que chegava era isso mesmo, entdo eu
tinha a impressao que era mais o menos isto - fotografavam as
bonecas, fotografavam a apresentagdo do Andénimo tudo junto, era
0 mesmo contexto.

O proprio lancamento do calendario deste ano acontecera
numa programacao que o Teatro de Andénimo estara se
apresentando se divulgando e divulgando na Rua do Mercado.
Esta acontecendo assim, uma cooperacio entre os grupos.

E isto mesmo...
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Vocé estava me contando sobre o desenho da marca...

E, sobre o desenho da marca acho que falei de maneira confusa,
mas no meio do relato vocé pode selecionar... O logotipo da
Abayomi eu realmente ndo sei quem fez, a Lena j& apareceu com
ela. A marca foi desenvolvida aos poucos, sem a intencdo de
desenhar uma marca, aproveitando-se o grafismo do qual eram
sempre feito cortes, e acabou virando a marca. As vezes a imagem
era rebatida e se vocé reparar vera que ¢ o mesmo grafismo, o
mesmo desenho.

So6 que recolocado...
E o mesmo tipo de desenho recolocado, cortes da mesma coisa.

Claudio, a gente tem aqui dois calendarios de tempos
diferentes...

Tem este aqui também que ¢ muito simples (referindo-se ao de
2005), estes sdo mais recentes, e estes estdo ficando antigos e que
eu gosto muito e foi muito planejado com a Ivone. Ah, deixa eu
contar sobre como surgiu a Ivone, pessoa que deu outra dimensao
ao trabalho porque ¢ profissional e muito boa fotografa. Ela
apareceu com visao de estidio, das coisas mais estudadas, porque
até entdo quando eu fazia era bem espontaneo, sem planejar nada,
ja com a Ivone a cena era mais planejada. Ja tinha a idéia e ela
fotografava dentro daquela idéia. Neste caso foi tudo planejado, o
calendério de 2002 que eu acho que foi um trabalho muito bem
feito, modéstia parte meu, mas também da Ivone que fotografou
muito bem a figura e eu fiz toda a montagem. Ela fotografou os
fundos (fotos reais) também, menos este aqui que ¢ da escola de
samba, imagem que j& existia, o resto sdo fotografias de
montagem.

E este calendario é um marco até porque aqui ja se comeca a
produzir algum cenario para as bonecas.

Exatamente, juntou-se as fotografias com o cenario.

Até se chegar nesta imagem aqui ( calendario 2005 ) que chapa
a boneca em um fundo infinito.

A1 passou a ser muito simples, a gente focava a boneca, o primeiro
plano da boneca, sem cenério. E também ¢ outra coisa, muito
bonito. Ja o calendario de 2003, acho que a idéia foi 6tima, eu
gosto muito das montagens, também foram fotos da Ivone e de
outras pessoas, mas ndo gostei da forma que ele ficou, ficou
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infeliz esta forma que ele ficou. Esta coisa ndo deu certo. A gente
vive buscando formas novas para calendarios, mas calendario nao
tem forma, tem que ser uma coisa para pendurar e pronto, um
calendario ¢ um calendério. Mas a gente queria encontrar, mas ¢
muito dificil encontrar uma forma completamente nova e esta aqui
a gente tentou e o pessoal todo gostou. Deveriam ter falado “isto
ndo presta”, mas todo mundo foi na minha idéia e ficou ruim, mas
as imagens ficaram bonitas. A Ivone também fotografou as
bonequinhas que foram colocadas no fundo quase como uma coisa
surrealista, com aquele fundo que tem relagdo com a cena das
bonecas, com o tema - o fundo sendo de pessoas todo distorcido e
as bonecas dentro do conjunto.

Este trabalho de distorc¢ao foi seu?

E, este trabalho ¢ meu, é como se fosse um grande cenario. O
principio € este, o pessoal passa a ser o cenario para a boneca, a
inserir-se nas cenas, € a boneca passa a ser o real e o que seria real
passa a ser o surrealista.

Cada pessoa vé diferentes coisas no universo Abayomi, cada
um encontra uma boneca, uma cena, uma relacdo. Eu
encontrei uma relacido... As bonecas como as proprias
mulheres Abayomi: trapezistas, vovds, palhacas e etc. Vocé
concorda com essa leitura?

E, elas se projetam nas proprias pegas. As bonecas tém o mesmo
jeito, ndo fisicamente, mas espiritualmente. Quem conhece as
meninas ¢ vé as bonecas entende uma relagdo muito grande de
conteudo de uma coisa com a outra, € verdade.

Vocé saberia me dizer qual é a sua intencio nas pecas graficas,
0 que vocé procura apresentar?

Agora nao tenho muita coisa, apenas um calendario econdémico que
mostrei bem as bonecas, este mini calendarios ndo tem
propriamente idéias, a ndo ser na parte do grafismo que a gente
tentou inovar para nao ficar aquela coisa comum, repetida de mais
um calendariozinho. O meu principio ¢ a beleza, e consegui
encontrar uma forma que € bonita, tudo tem que ficar muito bonito,
mesmo sendo uma coisa muito simples tem que ser bonita. Que € o
caso aqui também. E o caso de mostrar a boneca num fundo
infinito branquinho e pronto, o nome Abayomi e neste caso vamos
ter uma pequena descricdo (referindo-se ao de 2006), so isto,
pensando ainda sobre o tema da imagem apresentada. O resto vai
ser igual, os calendarios elaborados ndo estdo mais sendo feitos por
questao de tamanho e custo.
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Mas vocé gosta deste fundo que acaba chapando a imagem?
Gosto.
E sobre os cenarios com pano no fundo?

Aquilo a gente chegou a discutir e comecamos a elaborar um
calendario que nao foi feito, poderia ficar muito bonito, seria um
calendario muito bem elaborado, com esse cenario a pega grafica
teria que ser grande, mas ndo sei o que ia dar pois ndo houve
or¢amento?! Mas eu achei bonito o pano. Apesar de ter medo de
complicar ao juntar aquele pano com as bonecas e ficar
competitivo com as bonecas, o que eu ndo gostaria... O fundo
infinito ¢ bom e o fundo natural também ¢ bom porque nao
compete com as personagens. E no fundo desfocado com a tele a
boneca fica sempre em primeiro plano e com fundo infinito a
boneca toma conta completamente, mas no fundo trabalhado eu
tenho medo porque se vocé desfoca a imagem o fundo some. E
isto, vocés ndo querem, querem que o fundo apareca, a boneca tem
que ser muito bem colocada para que tudo assuma o seu lugar e
nao fique uma coisa competindo com a outra, e isso ¢ muito dificil
fazer.

A imagem da boneca esta tio nitida quanto o fundo. Ela esta
encostada neste pano. Ao longo do processo de ilustracio
combinamos as texturas e cores de modo que estabelecemos o
lugar da boneca. Neste lugar cuidamos para que os panos de
fundo tivessem um tratamento de textura e de cores mais
neutro e nos outros lugares do pano a textura e as cores
apresentassem muitos desenhos.

OK, assim vocé consegue que a imagem nao fique confusa, mas
quando eu falo em competir ndo ¢ chegar ao ponto de ficar
confuso, isto atrapalharia, ai seria uma barbeiragem. O que eu digo
¢ que mesmo fazendo bem feito, o que compete ¢ o tema de
interesse. Quando eu fotografei aquelas imagens sobre os cartdes
postais do Rio com as bonecas, ndo havia competi¢do porque vocé
estd juntando uma imagem real, natural, praia, Pdo de actcar,
Cristo Redentor com bonecas, que ¢ uma coisa inusitada naquele
lugar. Entdo assume uma propor¢do de destaque completo no
primeiro plano, enquanto o resto ja ¢ conhecido como os Arcos da
Lapa e etc. E foto. Mas se vocé Pde dois trabalhos graficos, uma
boneca ¢ um fundo, mesmo um fundo que ndo confunda, bem
estudado, ¢ uma outra cena trabalhada artesanalmente também.
Ficam duas coisas artesanais competindo em questdo de
preferéncia. O que ¢ mais bonito, a boneca ou o pano? O meu
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medo ¢ este, eu fico pensando isto, este pano de fundo ¢ muito
bonito, mais bonito que a boneca ou ndao? A boneca ¢ mais bonita
que o pano de fundo? Eu tenho medo de competir em termos de
atencao. No mais, eu tenho acompanhado desde que tudo comegou
e se tiver mais alguma coisa, algum detalhe, que vocé queira
saber...

O que a boneca lhe diz quando vocé olha para ela?

Eu acho a boneca muito bonita e diferente, mas ¢ dificil falar sobre
a boneca, acho bonita, subjetiva, diferente, bem feita. Acho uma
coisa artistica, de qualidade artistica. Eu ndo gosto de discursos,
gosto de filosofar sobre outras coisas da viva, em arte ndo. Nao sou
critico de arte, eu detesto criticos de arte, eu ridicularizo as criticas
de arte, de qualquer quadro ou pintor ou obra de arte feita, entdao
nao sei falar sobre uma obra de arte até para ser coerente comigo
mesmo, eu ndo sei falar sobre coisas de arte. Acho bonito ou ndo.
E isto.

Enfim, eu acho a boneca muito bonita, ela tem vida, ¢ suigeneris.
Encontraram uma forma que ndo tinha sido usada antes, o que ¢
muito importante. Sem cola e sem costura, e ndo ¢ em hora
nenhuma vulgar. Os temas ndo sdo vulgares, os temas estdo todos
de acordo com os valores da vida delas. E nisto que a gente
encontra a relagdo da figura da boneca com as autoras, com os
temas que elas encontraram que sdo temas que elas vivem, que elas
gostam, que elas conhecem, que elas estdo inseridas, da religido, da
familia dos trapezistas, das coisas que elas fazem. Isto ¢ muito bom
porque ¢ uma coisa muito auténtica, muito delas mesmo. Elas
colocam isto e, portanto € tipicamente artistico. Nao posso mais
dizer muita coisa... s6 elas tem muito bom gosto nas escolhas dos
tecidos, das cores, entdo ao meu ver ¢ escolha de bom gosto. E o
que ¢ bom gosto? Ao meu ver também ¢ uma coisa relativa e
discutivel, mas para o meu gosto posso chamar de bom gosto. E
isto.

A boneca Abayomi ¢ um encantamento ...
E isto mesmo, e para se encantar.

Muito obrigada pela conversa.
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