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Figura 26- Boneca Abayomi
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3.1
Bonecas de pano sem cola ou costura

Malinovski (1990), aponta que certos procedimentos
metodologicos sdao recomendados para que se possa compreender
o ponto de vista do interlocutor, sua relagdo com a vida, sua
visdo de mundo. E diz: “devemos estudar o homem e o que mais
intimamente lhe diz respeito”. Dessa forma estive junto ao
processo de confeccdo das bonecas Abayomi artesanal e
interpretativamente.

Lena sugere que a boneca Abayomi parece inofensiva, mas
carrega principios relativos a auto-estima e aos valores do grupo.
A boneca ¢ modelada a partir de fios de malha preta amarrados
tendo como parametro o corpo humano.

Acompanhei as agdes da Lena no processo de confecgdo de
uma boneca Abayomi a comegar pela separacdo dos materiais
quando ela me apresentou que ha diferentes tipos de malha no
que se refere a elasticidade e a negritude da mesma. Observei a
escolha dos fios ideais (os mais elasticos e os mais negros). A
principio, Lena assume confeccionar uma boneca menina, talvez
com rendas na composi¢ao de um vestido. No primeiro dia foram
concluidos cabeca, bragos e tronco da boneca.

No dia seguinte o empenho da Lena era ajeitar a estrutura
do corpo da boneca, e trabalhou sentada em bancos baixos com
um pano branco sobre o colo onde operava com fios de malha,
panos, rendas e uma tesoura. Concluiu pernas e experimentou os
enchimentos da bunda e da barriga da boneca. Naquele instante a
boneca se tornou uma gravida, e mais, carregaria com ela um
outro filho. Lena comentou que a bunda, sendo um enchimento,
ndo teria definicdo (das duas bandas) como tem as bonecas
trapezistas, por exemplo, uma vez que em seguida ela seria
vestida.

No terceiro encontro a boneca foi revestida com fios de
malha negra que a uniformizaram, Lena envolvia a peca e a
olhava. Foram escolhidas palha da costa, um pano vermelho
eldstico, uma renda amarela e um pano tipo seda mesclado de
tons amarelo e rosa. Segundo Lena, esta boneca tinha uma
estética afro. No corte do tecido tipo seda, Lena usou uma
tesoura de picote para evitar que o tecido desfiasse e o utilizou
para modelar a saia da boneca. A palha da costa foi torcida e
atravessada na boneca, o pano vermelho também, e a renda
amarela depois de algumas tentativas de ser turbante foi
substituida por uma malha bege.

Em seguida Lena confeccionou o filho que a boneca
carregava nos bragos. Nasceu uma menininha de saia de renda
amarela (a mesma que Lena dispensara para o turbante) e um fio
de malha também amarela como blusa. Lena me explicou que em
bonecas pequenas ndo se deve dar muitas voltas com os panos se
ndo este embola. Neste caso, com poucas voltas ja deve ser
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definido o modo da veste. Depois da menininha estar no colo da
mae, ambas receberam um colar de “ouro” (fio dourado). Lena
olha a peca, a coloca em pé ao seu lado e me diz: “Lu essa ¢
tua!”.

A seqliéncia de fotos a seguir apresenta o processo de
confec¢do da boneca gravida que aconteceu em trés momentos,
comecou em Dezembro de 2005 no Sana, RJ, e se concluiu em
Janeiro de 2006 na sede da cooperativa, Santa Teresa, RJ.

Ao registrar esse momento de confeccdo da boneca
Abayomi tive intengdo de apresentar a Lena nesse fazer, o olhar
dela para a peca que se construia, a feicdo da artesd perante a
criacdo da peca.

Esse cuidado era também o da propria Lena. Ela questionou
a seqliéncia das fotos, ndo esperava me mostrar como a boneca
era construida passo a passo. Combinamos que eu observaria o
movimento dela e ela ia me apresentando os momentos da
boneca que eu entdo fotografaria.
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Figura 27- Lena no processo de confec¢do da boneca gravida Abayomi
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Figura 28- Boneca gravida Abayomi

Enquanto fazia a boneca Lena “colocava“ palavras precisas
ao seu trabalho. Palavras que anotei e que depois a devolvi
argumentando que ela escolhesse as que traduzissem seu fazer.
Através desse Jogo das Palavras Lena organizou algumas em um
esquema, mas como ela mesma apontou, sempre fica o mistério
(que nesse jogo esta representado pela plaquinha em branco).

Figura 29- Lena organizando
o Jogo das Palavras

Figura 30- Esquema adotado

O Jogo das Palavras ¢ um procedimento adotado no método
de pesquisa das aulas de projeto basico na “escola” da Barraca na
graduacdo de Artes & Design da PUC-Rio. Esse procedimento
confere o universo vocabular do(a) interlocutor(a) de modo a
chegar em uma frase considerada o objetivo do projeto, o
objetivo do “encontro” entre o pesquisador e o grupo de estudo.
E que geralmente, intitula o trabalho escrito.

As palavras escolhidas por Lena foram:
TERRA; TIRA; TRONCO; BARRIGA; BUNDA
AFRICA; BRINCANDO; BONECA; MESTRES

AMARRAR; FIOS; FEMININO; MISTI:R10; BANDEIRA
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Na construgdo das personagens Abayomi, além da malha’,

as artesds também utilizam pecas de madeira, palha, buzios,
micangas, 13s, barbantes, flores secas e etc.

Figura 31- Os materiais acima s&o alguns dos acessorios usados
na personificagao das pecas

As bonecas, conforme as dimensoes, vao se diferenciando
quanto ao acabamento e a propria técnica. As miniaturas
Abayomi como broches e imas, sdo confeccionados a partir de
dois fios de malha preta onde sdo dados os nds que definem a
cabega, maos e pés.

'A era dos tecidos modernos comegou em 1884, quando um quimico francés
desenvolveu a primeira fibra artificial plastica hoje conhecida como raiom.
Tal fibra passou a ser produzida industrialmente em 1910 nos EUA. Nas
décadas de 40/50, o poliéster, o acrilico e outras fibras 100% artificiais foram
introduzidas no mercado téxtil e nos anos de 60 foi iniciada a fabrica¢ao de
tecidos tricotados com fios de poliéster texturizado havendo o aumento da
popularidade fios tricotados provocando o crescimento do uso da malha.
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Figura 33- Miniaturas dos Orixas Abayomi

As pecas Abayomi de dez a vinte centimetros de altura sdo
construidas com varios fios de malha e a partir dessa proporgao
as bonecas podem ser construidas em seu miolo com malhas
coloridas e que depois sdo revestidas por malhas pretas. Neste
tamanho as bonecas tém como caracteristica as “maos de
bonecas”.

Figura 34- Boneca Menina Abayomi

Figura 35- Boneca Noiva Abayomi


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410899/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0410899/CA

A Boneca Abayomi com 30 centimetros, além das “maos de
boneca”, pode até ter a sugestdo de feicdes como nariz, olhos e
boca.

T e - bl '
Figura 36- Detalhe da feicao Figura 37- Detalhe da feigéo
da Boneca Abayomi da Boneca Abayomi

2

A maior boneca confeccionada pela cooperativa
(aproximadamente 90 cm) é uma vovo e faz parte da exposigado
Retalhos do Brasil.

37


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410899/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410899/CA

r

O trabalho de composicdo ja ¢ em si uma rede de
informagdes e no caso das pecas Abayomi, essas informacgdes
compde personagens, compde cenas, que surgem em alguns
casos, a partir de um “achado”. Esse achado ¢ a apresentacao do
material em si a partir do olhar da artesa para as possibilidades
de construcdo.

Um exemplo dessa pratica do olhar Abayomi ¢ a pega
Chorinho criada recentemente por Lena. Os personagens
musicos e seus instrumentos ja haviam sido confeccionados
quando a artesd pensava em um suporte para a cena. Suporte esse
que criaria uma unidade e possivelmente um destaque para a
peca. Foi ai entdo que ela percebeu um disco vinil em uma pilha
de outros tantos que estava pronto para ser dispensado. Pronto,
eis que surge desse olhar, um redesenho, a idealizagdo de uma
peca aproveitando-se o disco vinil que hoje é considerado lixo
em alguns contextos sociais. Sendo assim, um retalho encontrado
pode sugerir uma aplicacdo e gerar novas pegas, assim como a
partir de uma demanda, acontecem os desenhos.

Nao ha obra, entdo, sem maiéutica € sem esta capacidade
singular de evocar a matéria em estado de pari¢do. O artista dd a
luz ndo aos espiritos e figuras que preexistam a qualquer
operacao, mas as producdes que, para existirem, necessitam do
advento. E surgindo que elas conhecem a cristalizagio no
aspecto que lhes pertence e nos quais permanecerao.
Mineraliza¢do de energia, blocos de vontade, volumes de forga:
ndo ha ética sem essas atualizacdes no momento em que fazem
sentido, a saber, gestos, palavras, siléncios. Aquilo que se revela
toma forma e consisténcia no momento em que surge. A forma é
a progenitura de uma operagdo que tem por nome maiéutica: ela
ndo existe antes do gesto que cria e do qual ela é consubstancial.
Ser é nascer. (ONFRAY, 1995)

Assim descreve Onfray (1995) o nascimento da obra, o
signo que mostra a realizagdo, a passagem da poténcia do ato. O
autor sugere que a potencialidade ¢ uma compilacdo de
probabilidades das quais algumas serdo selecionadas,
conseqilientemente a mais apta na hora em que ocorre. O que
advém e vive é pago com o que se anula e desaparece.

Considerando-se que hd uma série de possibilidades
reveladas ao longo das experiéncias, das misturas e combinagdes,
o artista ¢ o unico habilitado a preferir uma pela outra. O autor
completa afirmando ainda que o que guia entdo a escolha do
artista ¢ simplesmente a graca.

Na Cooperativa Abayomi, “parir” uma boneca ¢ produzir
uma obra de uma maneira sem duplicagdo possivel. Fazer de sua
vida uma obra de arte supde essa determinagdo, esta produgdo
que, por sua vez, sugere a definicdo de um estilo que permite

38


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410899/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410899/CA

enrijecer uma forma de estrutura maledvel, permite criar uma
identidade que organize o caos ¢ domine o diverso. Para o autor
o estilo ¢ aquilo que une o diverso no ser. O instrumento ¢ a
vontade e o material, a gratuidade do cotidiano e nesse caso
especifico, o refugo da industria téxtil. (idem)

A manifestagdo artesanal ¢ o trabalho feito a mao que segue
uma estrutura cultural e que, segundo a defini¢do da Associagao
Brasileira de Artesdos de 1975, assume o controle de sua
producdo sem depender da organizagdo complexa de uma
empresa. No entanto, possui o dominio da técnica de produgdo
que vem a ser:

(...) dominio do homem sobre a natureza, ou seja, o de um
“esquema operativo”, de um método, inventado ou encontrado
para a realizagdo de uma atividade qualquer, como também de
um sistema especifico aplicavel a uma determinada acdo e de
maneira a conferir a tal agdo uma precisdo e especializacdo que
esta ndo tinha antes da invengéo da técnica. (D’AVILA,1983)

Uma particularidade do sistema artesanal ¢ a garantia de
produgdo a partir da obtencdo da matéria-prima (que pode ser
natural ou refugo industrial como no caso Abayomi), o dominio
dos meios de produgdo ¢ a comercializagao do produto. O meio
de producdo artesanal apresenta ainda a possibilidade de
treinamento e aprendizado através de praticas extra-curriculares
com geragao de novos conceitos estéticos a partir dos conceitos
previamente adquiridos. Muitas das pe¢as Abayomi se realizam,
como mencionei anteriormente, a partir da oferta do cotidiano, da
descoberta de um material.

Tais métodos permitem que as artesds acompanhem o
processo e interfiram nos resultados da producdo. Ao meu ver a
manifestagio Abayomi caracteriza-se pelo design vernacular®
representando nas amarragdes dos fios de malha a bandeira de
uma cooperativa. Um trabalho que inspira analise, que evidencia
uma determinada identidade; uma ideologia que floresce gragas a
atuacdo e coragem das mulheres criadoras de objetos artesanais
com matéria-prima reaproveitada; lixo urbano.

? De acordo co Aurélio Buarque de Holanda: vernaculo: 1. Proprio da regido
em que existe. 2. Diz-se da linguagem pura, sem estrangeirismo; castico. S.m.
3. O idioma de um pais. Desenho:s.m. 1. Representagdo de formas sobre uma
superficie, por meio de linhas, pontos e manchas. 2. A arte da técnica de
representar, com lapis, pincel, etc., um tema real ou imaginario, expressando a
forma. 4. Tragado, projeto.
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Quem inventa ¢ quem transforma, quem mora, quem trabalha,
quem passa, quem observa. Os catadores, os vendedores, os
artesdos, eu ou vocé. Ha um viao na sociedade. Nesse espaco de
exclusdo se desenvolve, persistente, a producdo informal,
marginal, subvertendo o uso de objetos industriais e inventando
moda para sobreviver no mundo ‘capetalista’®. (PEREIRA®,
2002)

A autora questiona que os objetos inventados sdo frutos da
necessidade e que, portanto, sdo relevantes para a apreensao da
propria cultura material. No entanto, ha de se ter extremo
cuidado em diferenciar essa faceta miseravel em motivo de
orgulho da nacdo e ou em algo que deva se preservar como
exotico ou folcldrico, pois a privagao ou a exclusdo nao sdo, em
si, estados favoraveis ao desenvolvimento da criatividade. Essa
realidade, contudo, precisa ser considerada, pois ha a producao
de fatos concretos que sdo, como defende Pereira (2002),
flagrantes da nossa cultura material que demonstram que em
meio ao caos urbano germina o design de moradores de rua e
ambulantes.

Baudrillard (1973) discursa sobre alguns critérios de
classificacdo em relagdo aos objetos segundo seu tamanho, grau
de funcionalidade, gestual, forma, sua duracdo, matéria que
transformam, e etc. O autor levanta ainda que para além de
questdes técnicas e estruturais estd o saber de como os objetos
sdo vividos, os processos pelos quais as pessoas entram em
relagdo com eles e da sistematica das condutas e das relagdes
humanas que disso resulta.

Os objetos, nessa perspectiva, existem para personificar as
relacdes humanas, para “povoar” o espago. Do objeto extrai-se
um valor afetivo que o autor define como “presenga”.

Quando, sempre dentro da analise dos valores de ambiéncia, se
aborda o estudo das formas “funcionais” (ou indiferentemente
“projetadas”, “dinamicas”, etc.) vé-se que sua “estilizagdo” &
inseparavel da do gestual humano que a ela se liga. Esta significa
sempre uma elisdo da energia muscular e do trabalho. Elisdo das
fungdes primarias em proveito das fungdes secundarias de
relacdo e de calculo, elisdo dos impulsos em proveito de uma
culturalidade, todos esses desenvolvimentos tém por mediagdo
pratica e histdrica, ao nivel dos objetos, a elisdo fundamental do
gestual de esforco, a passagem de um gestual universal de
trabalho a um gestual universal de controle. E entdo que termina
definitivamente um estatuto milenar dos objetos, seu estatuto

3 “Capetalista’ ¢ um termo criado pelo Profeta Gentileza.

* Gabriela de Gusmio Pereira autora do livro Rua dos Inventos como
resultado de seu trabalho de graduagdo em Artes & Design na PUC-Rio.
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antropomérfico: na abstragdo das fontes de energia.
(BAUDRILLARD,1973)

No universo da producdo popular o material assume um
lugar de associagdes, sdo materiais-elementos em si homogéneos
como signos culturais e podem se instituir em um sistema
coerente. Sua abstragdo permite que sejam combinados a
vontade. O que distingue matéria-prima “natural” ou refugo, é o
seu uso e o fato do material ser reintegrado na qualidade de
signo.

No sistema coerente sdo a abstracdo e a associagao que
situam o éxito de um conjunto. Quando digo coeréncia tenho
como referéncia o discurso de Baudrillard. ”E que naturalmente a
coeréncia ndo ¢ mais a de uma unidade de gosto e sim a de um
sistema cultural de signos”. (BAUDRILLARD, 1973)

O autor afirma que o termo “conjunto” correlativo de
“ambiéncia” (culturalidade sistematica ao nivel dos objetos)
reintroduz todo elemento possivel, qualquer que seja a
subjetividade investida, na logica do sistema (que ¢ afetado ao
mesmo tempo por conotagdes ideoldgicas e por motivagdes
latentes).

Dentro do estudo das formas “funcionais”, “projetadas”,
“dindmicas”, o autor verifica que a “estiliza¢do” de tal objeto ¢é
inseparavel da do gestual humano que a ela se liga. Tal
estilizacdo significa sempre uma elisao da energia muscular e do
trabalho.

3.2
O repertério das representagoes Abayomi

A produgdo de objetos Abayomi nos remete a um
emaranhado de simbolos e signos e a questdes de linguagens que
tem intencao de dar visibilidade a populagdo negra que, afirmam
as integrantes da cooperativa, pouco se v€ nas representacoes
televisivas, editoriais, teatrais € etc.

As pecas Abayomi apresentam o negro como protagonista
em um repertdrio de cenas poéticas com técnica e acabamento
primorosos. A intengdo da cooperativa ¢ fortalecer a auto-estima
do negro com um trabalho de exceléncia na producdo artesanal
brasileira, um trabalho de resisténcia cultural que se mantém em
meio urbano, onde em uma organizagdo por cooperativa, ha
poética e escolha pela produ¢ao manual.

A cooperativa representa figuras do cotidiano como
Cirandas; Futebol; Familia, Menina no Balango; Florista;
Capoeira; Gravida; Pula corda; Vovo; e etc. E ha a representagao
dos contos de fadas nas figuras do Saci;; Génio; Fada; Anjo;
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Sereia. Elementos circenses como Trapezistas; Contorcionistas;
Palhaco; Corda; Bambu ¢ etc.

Figura 39- Boneca Gravida Abayomi Figura 40- Peca Ciranda Abayomi

Figura 41- Boneca Sereia Abayomi
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Figura 43- Boneca Senhora Abayomi

Hé também figuras dos folguedos brasileiros e ai entra o
repertorio da exposi¢ao Ritmos do Brasil, onde sdo representadas
as festas do Bumba-meu-boi; O Carnaval, As Caixeiras do
Divino entre outras.
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Figura 44- Brincadeira de Bumba-meu-Boi.
Ponta do Mangue, Lengois Maranhenses, MA

Figura 46- Caixeiras do Divino da Casa Fanti-Ashanti, MA,
em langamento de CD na Casa da Rua do Mercado, 45. Centro, RJ

a = 0

'

Figura 47- Peca Caixeiras do Divino Abayomi. Exposicdo Ritmos do
Brasil
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A cooperativa investiga ainda as representagdes dos
Orixas*: Omulu; Iemanja; lansa; Oxald; Oxumaré; Xango; Nana;
Oxum; entre outros. E tem como padroeiro Omulu, orixd que
esta relacionado com o axé* preto (terra), contido no segredo do
"ventre fecundado" e com os espiritos contidos na terra.

Figura 48- Boneca lansa Abayomi

Figura 50- Boneca Yemanja Abayomi
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Para Cascudo (1972) o patriménio de tradigdes que se
transmite oralmente e ¢ defendido e conservado pelo costume, ¢é
milenar e contemporaneo. ‘Folclore’ termo que se tornou
universal e comum define a sabedoria do povo e como afirma o
autor, ¢ inutil considerar que um desenvolvimento industrial
anulard o folclore, fara nascer outro. Segundo Burke (1989) o
termo cultura popular da uma falsa impressao de homogeneidade
e em substituicdo a este sugere: “culturas populares” ou ainda
“cultura de classes populares”, e afirma que as fronteiras entre as
varias culturas populares e eruditas sdo vagas e que mais vale o
estudioso se concentrar na interacdo das mesmas do que na
divisdo entre elas. A no¢do de “cultura” refere-se a tudo que
pode ser aprendido em uma dada sociedade como comer, beber,
andar, falar, silenciar e assim por diante, ou seja, a historia da
cultura inclui a histdria das agcdes ou nogdes subjacentes a vida.

“Cultura” ¢ um conceito vasto, com muitas definicdes que
assume diversos significados e ¢ empregado vulgarmente a
atividade e ao desenvolvimento intelectuais na qualidade de ter
instru¢dao e conhecimento. Assim, o cidaddo culto ¢ alguém em
quem se identifica um determinado tipo de cultura inacessivel a
todos, apesar de, indiscutivelmente, a cultura ser um elemento
comum a todos os seres humanos inseridos em grupos sociais.
Desta forma, nesta pesquisa, considerando o discurso de Peter
Burke, temos a cultura como um:

Sistema de significados, atitudes e valores compartilhados por
um determinado grupo, assim como as formas simbolicas de
objetos artesanais, através dos quais esses valores sdo expressos.
(BURKE, 1989)

A cultura do povo, grupo de um determinado lugar que
possui as mesmas caracteristicas como lingua, afinidades de
interesse, habitos idénticos e tradi¢des comuns, € Uinica. Quando
um determinado grupo dessa sociedade opera com o saber
cultural distanciado de um outro grupo inserido nessa mesma
sociedade acontecem diferentes experiéncias  culturais,
interpretagdes e mitos que sdo por sua vez denominadas como
cultura popular a partir da cultura erudita.

A descoberta do popular aconteceu no final do séc XVIII e
inicio do séc XIX quando o “povo” se converteu em tema de
interesse para intelectuais europeus. As novas atitudes em
relacdo ao povo vieram dos viajantes que passaram a buscar nao
sO ruinas, mas maneiras ¢ costumes. A valorizagao da cultura
popular fazia parte de um movimento de primitivismo cultural no
qual o antigo, o distante, o popular eram todos igualados.

Nessa mesma época desenvolve-se o processo da Revolugao
Industrial e de uma maneira geral, acontece a passagem do modo
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de produgdo artesanal para o0 modo de producao industrial. Ha a
divisdo entre as classes altas, classes médias, burguesia, artifices
e operarios e nesse sentido o autor sugere que a partir dessa
divisdo sdo estipulados diversos tipos de culturas e tem-se hoje a
idéia de que cultura popular ¢ a cultura dos “incultos”,
diferentemente da cultura “culta” dos eruditos. (idem)

No Iluminismo existia uma preocupacdo com a anulagdo da
observagdo: a observagdo sem sujeito. O Romantismo introduz
o ponto de vista do observador: é a produgdo de um método a
partir da observagdo. Ai surge a necessidade de um sentimento
em relagdo a coleta para produgdo de um fato. H4 énfase no
todo, na relagdo que o observador tem com o objeto observado,
pressupondo que ndo deva haver aquela neutralidade que o
universalismo propde. Ao contrario da idéia de uma abstracao
absoluta do sujeito e a realizagdo de experiéncias laboratoriais,
o Empirismo faz com que o observador se sinta comprometido.
No Romantismo, a idéia de que o observador esta implicado na
coisa que observa e no processo de observagao, onde o sujeito
estd presente no processo de observacdo e andlise, traz, em si,
um compromisso com a totalidade da apreensdo do mundo, ao
contrario de perceber as partes.(DIAS, 1999)

Burke escreve sobre as guildas que organizavam o trabalho
e o lazer dos seus membros e onde se dava a aprendizagem no
campo das artes. Tanto para os antropologos sociais como para
historiadores da cultura popular, afirma Burke, existe um
“problema das mulheres” e ha muito pouco a se dizer sobre elas
por falta de provas. As mulheres estavam excluidas das guildas e
por sua vez nao partilhavam da mesma cultura de seus maridos e
filhos. Sendo as mulheres menos letradas do que os homens,
comegaram a supera-los como guardids da tradi¢dao oral mais
antiga. (BURKE, 1989)

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituigdes
culturais, mas também de simbolos e representagdes. Uma
cultura nacional ¢ um discurso - um modo de construir sentidos
que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concepcao
que temos de ndés mesmos. As culturas nacionais, ao produzirem
sentidos sobre “a na¢do”, sentidos com os quais podemos nos
identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos
nas estérias que sdo contadas sobre a nacdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo
construidas. (HALL,1992)

Santaella (2003), apresenta que Cultura no sentido social,
intelectual ou artistico ¢ uma metéafora derivada da palavra latina
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“cultura” que no sentido original significava o ato de cultivar o
solo e afirma que cultura ¢ como a vida. Sua tendéncia € crescer.
Principios como a expansdo, a adaptacdo e desenvolvimento
continuo caracterizam a vida assim como caracterizam a cultura.

“Na cultura, tudo é mistura”. A autora explica que ai esta
anunciada a condicdo fundamental para se entender o que esta
acontecendo com a cultura nas sociedades pds-industriais € pos-
modernas. Voltando um pouco para defender a idéia de
pluralidade irredutivel e a relatividade historica das culturas
humanas, a énfase no trabalho de artistas e intelectuais como
ponto mais alto de expressao cultural, faz de Herder o fundador
do sentido antropoldgico e humanista de cultura. O autor (em
SANTAELLA 2003) antecipa tendéncias especialmente na
semiodtica da cultura ao rejeitar a dualidade entre atividade
material e ndo-material. Efetivamente, artefatos sdo parte da
cultura tanto quanto idéias, crengas e valores. “Cultura ndo € s6 o
que os homens pensam, mas o que fazem”. (idem)

Reconhecendo as areas da antropologia cultural a autora
sugere o consenso entre antropdlogos de que a cultura esta
relacionada a comportamentos e costumes e que como fenomeno
histdrico, seus elementos se originam através de inovagdes ¢ se
alastram através da difusdo cronologicamente. Como fendmeno
regional os elementos culturais apresentam uma distribui¢ao
geografica definindo certos costumes pertencentes as regides em
que eles existem podendo ser absorvidos por outras regides.
Quando dois grupos culturais sdo postos em contato, elementos
culturais sdo absorvidos e difundidos entre os grupos, € se o
processo acontece com alguma continuidade ¢ considerado
“aculturacdo”.

Santaella (2003) afirma que a cultura envolve a repeticao de
comportamentos similares aprovados pelo grupo de modo que
tem forma e estrutura reconhecivel tendendo assim a ser
padronizada. A cultura tende ainda a ser integrada apresentando
configuracdes (premissas, valores e objetivos) de certa forma
consistentes e segundo a autora os estudos dos fatores
integradores da cultura s3o uma vertente na antropologia
contemporanea.

A autora defende que o termo cultura é operado pelos
antropologos para referir-se a qualquer corpo significante e
organizado de comportamento cultural que sobrevive porque
seus membros estdo, por sua vez, adaptados a tradi¢do
reproduzida através de sua traducdo em agdes. Ao contrario, sem
mudanga, a cultura estagnaria.
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3.3
A boneca Abayomi como lugar de meméria da
cooperativa

As bonecas/esculturas/ilustracdes de pano sdo lugares de
memoria/suportes de memoria da Cooperativa Abayomi. O pano,
o preto, o amarrado, e as especificidades das bonecas da
producdo desta cooperativa sdo afirmacdes de identidade. Sao
tangiveis, funcionais e simbolicas, sdo reliquias (LOWENTHAL,
1995). A individualizagdo das bonecas no processo de
encantamento/construcao reflete a ideologia das artesds no
processo de producdo coletiva que tem o sentido de religar esse
grupo para além do individual, compartilhando determinados
gestos e escolhas do dia-a-dia, pois o grupo acredita viver um
trabalho humanizado, onde ha a pratica e a poética do olhar, do
achar e do fazer.

A cooperativa objetiva fortalecer a auto-estima do povo
negro retratando-o como protagonistas das narrativas, narrativas
que sdo carregadas de memoria, projeto e identidade remontando
nossas memorias afetivas e culturais inspiradas na riqueza do
acervo popular e na potencialidade das agdes coletivas, mantendo
viva a heranga cultural brasileira.

Lé Goff (1986) sugere que memoéria e poder sao
inseparaveis em funcdo da relacdo memoria/identidade
organizando e restringindo o contetido historico. O autor
sublinha a importancia social, cultural e politica da memoria.
Técnicas de memoria.

O valor da crucialidade, uma vez que para o autor conceito
de memoria € crucial, estd na prioridade, na construgdo das
relagdes sendo qual for a construc¢do histdrica, o exercicio da
memoria ¢ de suma importancia. O autor define que “Memoria ¢é
identidade, ¢ projeto, ¢ constru¢do problematizadora dessas
identidades e desses projetos”. L& Goff (1986) afirma ainda que a
memoria ¢ pléstica (tem plasticidade), ¢ mdvel porque € recriada
e ¢ movel também a partir do ponto-de-vista do apreciador.

As pecas surgem quando em meio as possibilidades, em
meio as condi¢des multiplas e favoraveis a criacao, expressam-se
as formas eleitas pressupondo-se que “formas outras” sdo
esquecidas, anuladas sem deixar, no entanto, de fazerem parte do
processo.

Para Lowenthal (1995), as lembrangas precisam ser
continuamente descartadas e combinadas; somente o
esquecimento nos possibilita classificar e estabelecer ordem ao
caos € que por sua vez, toda memoria transmuta experiéncia,
destila o passado em vez de simplesmente refleti-lo. “Somos a
qualquer momento a soma de todos os nossos momentos, o
produto de todas as nossas experiéncias”. (Mendilow, 1972).
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A citacdo acima presente no texto de Lowenthal (1995),
afirma que nossa formagao retne toda uma experiéncia propria e
ainda que o que reconhecemos ¢ o que ja vimos ou ja
experimentamos. Esse passado de experiéncias nos cerca € nos
preenche; cada cendrio; declaragdo conserva um ‘“contetido
residual”.

Trés fontes de conhecimento do passado sdo apontadas por
Lowenthal (1995): memoria, historia e fragmentos. Memoria e
histdria sdo processos de introspec¢dao, a memoria € inevitavel e
indubitavel, a historia € contingente e empiricamente verificavel
e, diferentemente dos fragmentos e da memoria, ¢ enxergada
através de um intérprete que se coloca entre acontecimentos
passados e a nossa compreensdo dos mesmos. Os fragmentos nao
sdo processos, mas residuos de processos feitos pelo homem, sdao
artefatos.

A memoria viva ¢ uma marca de distingdo, faz parte da
experiéncia de uma geragdo. E uma memoéria material, ha
apropriacao do material simbdlico disponivel para explicacao de
que os quadros sociais da memoria sdo linguagens. “O que fica, ¢
o que significa”. (WEINRICH, 2001)

As mulheres/artesas Abayomi criam um tom na produgao de
uma obra unica. Pelas maos destas mulheres a sobra e o retalho
vém resgatando dignidade através do reaproveitamento dos
materiais, vém se diversificando e ganhando for¢a na intencao de
“fortalecer a auto-estima de negros e descendentes e superar as
desigualdades de género”, como afirmam Lena, Zeza, Vera,
Anggélica, Bete, Shirley, Joana, Flavia, Cristiani, Luiza, Regina e
Sonia.

Como também definem as mulheres/artesas, as bonecas nao
apresentam fei¢cdes em destaque como olhos, nariz e boca, pois
nao pretendem desenhar nenhum trago determinado de um grupo
especifico como os Nago, os Quilombola, etc. Para as mulheres,
o apreciador ¢ quem “decide” se as bonecas/personagens estdo
felizes ou tristes e a qual grupo as associa.

Abre-se, neste caso, uma co-autoria necessaria a
continuacdao da imagem. As artesas, deste modo, operam com a
perspectiva de que ndo ha a ilusdo de uma forma definitiva e ha
de se contar com o “inesperado”, com o movimento do objeto,
com a plasticidade.

A producdo Abayomi se constitui numa forma de
conhecimento do eu artesdo em que se refugia o nds coletivo.
Cada objeto pode ser associado a algo que deve ser lembrado, a
multipla leitura entre seqiiéncia de lugares, a ordenacdo de
imagens, da lugar a um exercicio que serve de suporte poderoso
para memoria. S30 memorias € como tal articulam-se com o
tempo, o lugar, o contexto historico e social.

Nas bonecas Abayomi a assinatura nao ¢ firmada, cada
peca, no entanto, carrega a personalidade da artesa que distingue
cada pega. A representagdo do imaginario popular nas pecas
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Abayomi se da pelo fato das artesds estarem inseridas (em alguns
casos) nos contextos € nas cenas em questdo. Sdo elas
trapezistas, vovos, palhacgas, devotas...

Figura 51- Boneca Trapezista Abayomi Figura 52- Angélica

Figura 56-Detalhe do painel Vida que Voa Figura 57- Lena e Isadora. foto:Cristiane Cofrim
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Segundo Nora (1984), a memoria ¢ um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva,
cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e
das sociedades de hoje, na febre e na angustia. A memoria
coletiva ¢ ndao somente uma conquista, mas também um
instrumento e um objetivo de poder.

Na antiguidade a arte da memoria se baseava em um
conjunto de lugares e imagens formando, de certo modo, um
repertério basico o qual era possivel imprimir na memoria. O
exercicio que em seu método utilizava técnica, poesia e razao
através de um processo de associagdo que conferia ao praticante
a capacidade de lembranga daquilo que desejasse recordar, ou
daquilo que fosse necessario fixar. E uma mnemotécnica, mas
nao ¢ s6 uma mnemotécnica. A imaginacdo ¢ um olho, uma
janela e passa para a razdo e exemplifica que a arte da memoria
ndo € s6 uma mnemotécnica, € uma forma de conhecimento.

Yates (1966) em seu discurso da tradigdo antiga das Artes
da Memoria apresenta ainda o seguinte caminho: o do
aprendizado de cor, quando para qual a memoria era entendida
como uma faculdade da alma. Yates exemplifica com a histéria
de Simoniades que se lembra, apdés um desabamento, cada
comensal em fun¢do de seus lugares a mesa por fixd-los na
memoria.

Arte da memodria, habilidade util e forma de compreender o
mundo, sendo ndo s6 uma ferramenta pedagdgica, mas um
método de interpretacdo aos que nele se haviam iniciados uma
clavis universalis, chave mestra capaz de desvendar o
funcionamento da memoria. (YATES, 1966)

Neves (2000) historiadora e professora da graduacao e pos-
graduacdo da PUC-Rio em seu texto sobre os objetos auto-
biograficos escreve que em todas as épocas houve homens-
memoria e mulheres-memoria cuja fungdo essencial era manter
viva a lembranga daquilo cujo esquecimento acarretaria a morte
da identidade.

Na antiga arte da memoria esse homem-memoria era um
iniciado que estabelecia relagdes entre o microcosmo das
imagens mentais encontrando correspondéncia com o0
macrocosmo do universo ideal. Na moderna arte da memoria,
este homem-memoria assume a func¢do de ser aquele que lembra,
aquele que assume a tarefa de fazer da memoria a arte de dizer da
vida, a forma de interpretacdo do mundo.

Se arrisco sugerir que a produ¢do artesanal da Cooperativa
Abayomi ¢ uma moderna arte da memoria ¢ por me basear nas
seguintes conclusdes: ¢ um fazer individual e gregario e ¢ uma
resisténcia, mas também uma flexibilizagdo da realidade
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Figura 58- Artesé e bonecas. Caruaru,PE Figura
(fonte: Arquivo Bradesco) foto de Eder Chicodetto

(principalmente no que diz respeito a aplicacdo no redesenho dos
materiais).

Bastos® (2005) em sua tese opera com o termo resisténcia,
referente a conduta social, afetiva e politica que viabiliza sem
que haja um fechamento em si mesma, mas que se abre as
possibilidades renovadas de trocas significativas com o mundo.
De forma mais especifica a autora pontua a resisténcia como um
complexo politico-afetivo mediante o qual um sujeito constroi
significativa e criticamente sua relagdo com o mundo que lhe ¢
dado e, mesmo sob as condi¢des objetivas que lhe sdo oferecidas,
participa conscientemente do processo historico.

Acredito que algumas pegas Abayomi sdo representagdes
“autobiograficas” como vimos em figuras anteriores assim como
¢ tdo comum no universo de criagdo popular a exemplo das
figuras a seguir.

=,

59- Artesas e bonecé.

> Ana Lucia Gondim Bastos é doutora em Psicologia pelo IPUSP, Instituto de
Psicologia da USP, Sao Paulo, SP.
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