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4

Pedra do sono, o sonho e a razao do poema

Falo somente com o que falo:
com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol

que as limpa do que ndo ¢ faca

Jodo Cabral de Melo Neto.

Neste capitulo pretendo acompanhar o desenvolvimento poético de Jodo
Cabral de Melo Neto que se inicia a partir de configuragdes de tipo lunar, noturno,
onirico, surrealista, para uma expressio poematica de tipo concreto-solar.! Esta
comeca a desenhar-se com a publicacdo de Os trés mal-amados (1943), se esboca
com maior clareza em O engenheiro (1945) e se realiza em luz meridiana em
Psicologia da composi¢do (1947) e em Cdo sem plumas (1950). Neste ponto de
chegada, as emocgdes e os sentimentos estao subordinados a consciéncia reflexiva,
a uma “geometria intelectual que dita o rigor do verso e seu tipo de exploragio’”.
A palavra serd depurada, desfolhada o mais possivel de suas ramificacdes
conotativas para se tornar fortemente denotativa, levando o poeta a usar
predominantemente substantivos, adjetivos e verbos concretos em seu texto.
Verifica-se, entdo, um enxugamento, uma espécie de desertificacdo do signo
lingtiistico que promove um transbordamento imagético tenso, seco e polarizado.
A hipotese que sustento ¢ de que este procedimento técnico rigoroso de Jodo
Cabral tem, como fundamento, um seu movimento de busca de coesio psiquica ao
lidar com o magma emocional, dotado de tal intensidade, que parece queima-lo,
incendia-lo e devora-lo por dentro.

Este capitulo inicia-se com o estudo dos dois primeiros livros de Cabral,
Pedra do sono e Os trés mal-amados, prosseguindo com uma incursao aos
subseqiientes, O engenheiro, Psicologia da composi¢do € Quaderna, que mostram

com clareza poética o que se pretende explorar neste capitulo.

"LIMA, Luis.Costa,. Lira e antilira, p. 208.
2 Ibid., p. 25.
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“Poema”, transcrito a seguir, ¢ o primeiro texto de Pedra do sono, livro de

estréia de Jodo Cabral® publicado em 1941, quando contava vinte anos:

Meus olhos tém telescopios
espiando a rua
espiando minha alma

longe de mim mil metros.

Mulheres vao e vém nadando
em rios invisiveis.
Automoéveis como peixes cegos

compdem minha visdes mecanicas.

Ha vinte anos ndo digo a palavra
que sempre espero de mim.
Ficarei indefinidamente contemplando

meu retrato eu morto.

Pedra do sono ¢ considerado, pela critica especializada, como pouco
representativo do sistema rigoroso que o poeta iria impor a sua produgdo
posterior. Na entrevista concedida a Antonio Carlos Secchin®, Cabral nos informa
que poderia perfeitamente té-lo eliminado de suas Poesias Completas. Nele, a
influéncia surrealista ¢ muito forte, mas este movimento sé o interessou pelo
trabalho de renovacdo da imagem. Cabral ainda nos diz que Antonio Candido,
quando o livro foi lancado, escreveu um artigo apontando que seus textos eram
aparentemente surrealistas, mas com uma organizacdo cubista e que, em virtude
desse aspecto de construcao, decidiu ndo renega-lo.

Anténio Candido’ considera que o ponto de partida de Cabral sio as
imagens livremente associadas ou pescadas no sonho, sobre as quais o autor age
como ordenador. Candido ainda considera que o poeta constréi um mundo
fechado para a sua emocdo a partir da escuriddo das visdes oniricas. Esse processo

construtivista conduz o poema a um certo hermetismo e a uma valorizagdo

3 MELO NETO, Jodo Cabral. Serial e antes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p. 3. Todos os
poemas citados neste capitulo sdo do livro aqui citado.

*SECCHIN, A.C. Jodo Cabral: a poesia do menos., p. 328.

> CANDIDO, Anténio. Poesia ao norte. In: Coléquio / Letras, n. 157 — 158, p.15.
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pléstica das palavras. As imagens oniricas, na perspectiva deste texto, sdo como
que pictogramas e, por isso, passiveis de serem interpretadas e significadas.

A impressdo de Candido, ja em 1943, ¢ de que Jodo Cabral, através da
construcdo cubista-surrealista, despoetisa demais as suas produgdes, criando uma
natureza morta. Seguindo com o critico, “percebemos, imediatamente, que o vago
fio discursivo € apenas o ziguezague associativo por meio do qual o poeta vai
construindo solidamente as imagens que sdo, a0 mesmo tempo, os elementos
significativos e o arcabougo do poema”.

A publicagdo de Pedra do sono, portanto, foi essencial, pois nos permite
acompanhar, desde quase o inicio da producdo de Jodo Cabral, o empenho do
poeta na busca da forma mais simples, geométrica e solar para expressar-se.
Concede-nos, ainda, a possibilidade de seguir o percurso psicologico do poeta no
processo de construgdo de sua arte. Podemos acrescentar que o processo de
despoetizacao apontado por Antdonio Candido, é parte importante do projeto
criador de Cabral, que consiste em mineralizar ou desertificar o campo emocional,
provavelmente movido por dores animicas inauditas. Ougamos o que ele nos diz

sobre o0 seu projeto:

Eu gostaria de criar como um matematico, sempre a partir de elementos racionais;
matematica ¢ o extremo racional da linguagem, e a poesia também se dirige a
inteligéncia. Eu impego tanto quanto possivel que o inconsciente governe minha
mao. Mas, de repente, o inconsciente faz uma ma-criagdo e a pessoa acaba
derrotada. E verdade que ele colabora com associagdes novas de palavras, com

saidas para poemas...

Isto foi dito quando Cabral contava sessenta anos. Mas ja no vigor dos vinte
a sua criatividade poética estava em confronto com o mundo onirico. Ao que tudo
indica, desde a juventude, provavelmente impelido por tremendas forgas
pulsionais e por fantasias de forte teor visual, surpreendemos o poeta na porfia de
organizar racionalmente o influxo emocional e as imagens onirico-surrealista.

Candido sustenta que a riqueza imagética de Cabral leva-o, freqiientemente,
a um certo composicionismo verbal, a uma pureza que o conduz a um certo
empobrecimento humano. “Toda pureza implica um processo de desumanizagao.

E o problema permanente da pureza ressecando a vida”. Com esse procedimento o
poeta se isola em um personalismo narcisista que o afasta do sentido da
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comunicagdo. Na perspectiva psicologica, talvez possamos dizer que esse
movimento do poeta ocorreu como decorréncia da busca de ordenagdo emocional,
como espero deixar claro no correr deste capitulo.

41
Pedra, sono, sonho

Intriga-nos o significado do titulo de seu primeiro livro Pedra do Sono e
podemos pensar no que motivou o poeta a escolhé-lo. Ha uma oposigao forte entre
pedra, substantivo concreto, € sono, abstrato. Sono liga-se a sonho e pedra talvez
represente, para o poeta, algo concreto a que apegar-se e ancorar-se quando se
sente imerso no caldal onirico, que parece quase toma-lo por inteiro. Neste livro
de estréia tem-se a impressao de uma quase desisténcia do real, ocorrendo uma
predominancia das palavras sono-sonho-noite-morte que incidem sessenta e cinco
vezes na totalidade dos vinte e dois versos.’

A epigrafe ao livro ¢ um verso de Mallarmé: Solitude, récif, étoile... que
parece indicar o que nos dird a voz do poeta sobre a solidao que sente quando esta
imerso no seu mar interior. Soliddo, recife, rocha a flor do mar; mar interior
revoltoso que encontra resisténcia na rocha, a parte dura do mar, a parte
endurecida do eu, cuja natureza psicossomatica solidificou-se (como a concha)
para proteger-se da dor do mar emocional revolto - dor psiquica. Solidao do eu-
lirico na imensidao da noite inconsciente onde uma estrela brilha indicando uma
esperanga de luz, de ordem e de paz.

A estrela e a sua luz parecem transformar-se nos olhos [do poeta] que ainda
estdo muito lacidos e que tém telescoOpios para espiar sua alma distante dele,
mil metros. Os olhos t€ém visdes mecénicas de um universo onirico-alucinatorio.
O poeta tenta um distanciamento critico, uma divisdo parcial do eu para observar
as visdes surrealistas e organiza-las. O meio para ordend-las ¢ a palavra ainda
desconhecida, e por isto ndo proferida, mas que o poeta ha vinte anos procura, ou
seja, desde que nasceu. A palavra que ele espera dizer ¢ aquela com a qual
pretende significar as suas emocdes e visdes alucinadas, permitindo-lhe
compreender e vivificar o retrato (parte) do seu eu morto ou ndo nomeado. John

Gledson’ sugere que o eu do poeta estd ao mesmo tempo Vivo e morto

8 SECCHIN, A. C. Op.cit., p.23.
7 GLEDSON, J. Sono, poesia ¢ o ‘Livro falso’ de Jodo Cabral de Melo Neto: uma avaliagdo de
“Pedra do Sono”. In: _ Influéncias e impasses: Drummond e alguns contemporaneos, p. 182.
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(contemplando / o meu retrato eu morto), € sujeito e objeto (minha alma / longe
de mim mil metros), ¢ humano e mecanico (meus olhos tém telescopios, minhas
visoes mecdnicas).

A leitura do “Poema deserto™ nos d4 a impressdo de que Jodo Cabral passa
por um processo doloroso de transformagdo da adolescéncia para a vida adulta.
Parece-nos que estd em busca da palavra-significado que lhe permita constituir
sua identidade de homem e de poeta. H4 uma queixa ressentida pela
impossibilidade de exercer pleno controle deste processo € o poeta pensa em se

matar:

Todas as transformagoes

todos os imprevistos

se davam sem o meu consentimento
Havia também alguém que perguntava:
Por que ndo um tiro de revolver

ou a sala subitamente as escuras?

Eu me anulo me suicido,
percorro longas distancias inalteradas,
te evito te executo

a cada momento e em cada esquina.

Os sonhos cobrem-se de po, ndo ha evidéncia provavel de uma saida. O
[seu] anjo da guarda esqueceu / perguntas que ndo se respondem’ e o poeta se
sente em densas noites / com medo de tudo'’. O anjo protetor é cego, mudo e, por
conseguinte, resta ao poeta enlagar seus sonhos tristonhos e enraizé-los na

estrutura poética como se evidencia em “Poema de desintoxicacao”:

Eu penso o poema
da face sonhada
metade de flor
metade apagada

O poema inquieta

¥ Poema deserto, p. 4.
? Inféncia, p. 6.
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o papel ¢ a sala.
Ante a face sonhada
0 vazio se cala.

O face sonhada

de um siléncio de lua
na noite da lampada

pressinto a tua.

Ou seja: ao exercer a sua capacidade reflexiva e poética frente a melancolia,
0 poeta emerge parcialmente da escuriddo das formas evanescentes e vislumbra a
flor, a face sonhada perante a qual o vazio se cala, cedendo espaco a forma-flor-
poema. Desenha-se uma maior organizacdo interior € uma ténue luz de lampada
permite-lhe pressentir a face sonhada - a forma estética que o organiza e protege
do caos. Nesse espaco de luz e de forma-viva, o poeta exclama o quarteto final do

seu canto que denota uma maior tranqiiilidade interior:

O nascidas manhas
que uma fada vai rindo,
sou o vulto longinquo

de um homem dormindo.

Jodo Cabral vislumbra, na reflexao poética deste instante de sua vida, a luz
da manhd e a presenca imaginaria de uma fada. Simultaneamente, sente-se e se
descreve como um homem dormindo, um eu apenas presumido e longinquo, ainda
nao realizado em plena luz. Existe, no seu mundo interior, uma zona de sombra,

quase escuridao, onde uma crianga grita, perdida num lugar, como se evidencia
»ll,

em “Cancao” :
Sob meus pés nasciam aguas
que eu aprendia a navegar
onde um perfil eu via
ao céu se abandonar,
e um grito de crianga

imoével ao luar.

1% Poema da desintoxicacdo, p. 6.
" Cangdo, p. 10.
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onde maos de maquina
me saiam a procurar,
deitado numa rua

perdido num lugar.

“Cancao” parece evocar vivéncias e sensagoes de boiar e navegar em aguas
silentes. No poema aparece um rosto de perfil que ndo oferece acolhimento, nem
mesmo a face, para que nela a crianga possa se sentir amorosamente refletida;
talvez por isso ela se imobilize num grito. A sensacdo conseqiiente da crianga, no
poema, ¢ a de ser resgatada da soliddo e do abandono por maos de maquina. Ao
objeto maquina corresponde um sujeito maquina que o engendra. E provavel que a
falta de ressonancia emocional na relagdo da crianga com a pessoa responsavel
pelo seu cuidado no inicio da vida, tenham-na levado a constituir, como defesa, a
fantasia de possuir um eu parcialmente metalizado e mecanico. Essa parte
metalizada ou mineralizada (concha, pedra) funciona como uma couraga ou
armadura, cujo objetivo ¢ proteger o eu infantil da ansiedade de desintegragdao ou
do pavor de perder-se no vazio, deitado numa rua / perdido num lugar.
Esquecido pelo anjo da guarda (cego e mudo)'?, o eu-lirico sente-se rodar nos
mesmos interminaveis carrosséis. Essa inquietacdo interior ¢ a sensagdo de
vertigem geram imagens oniricas desarticuladas como a de um enforcado que
gesticula para o poeta, de um sopro que se vé apagar o gramofone e que afaga
uma triste cabe¢ca pendurada no jardim”. Ocorrem, ainda, como em
Composicio’?, visdes alucinadas de frutas decapitadas, de vitrolas errantes, de
trilhos que me abandonam, onde em noites apagadas / nuvens invariavelmente /
chovem prantos que ndo digo.

Nenhuma voz parece falar ao poeta. Talvez ele almeje uma voz que o retire
do universo fechado e alucinado e ilumine a sua noite de sonho e pesadelo. Uma
voz que também franqueie o caminho para as amadas que ndo sdo a filha do rei e

que rebentam nas fontes do poema:

As amadas rebentam nas fontes do poema,

12 Infancia, p. 6.
B Jardim, p. 12.
' Composicao, p. 13.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220908/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220908/CA

195

as amadas ndo sdo a filha do rei,

uma delas ndo sabe onde me encontrar;

no pensamento vizinho ao meu
cresce o desejo das amadas;
vou apanhar os peixes da lua

para a fome das amadas.

Mas meu quotidiano irreparavel
perdendo suas formas volantes:
- Por que as nuvens baixas
pesando nos meus olhos?

Onde as amadas para minha espera?"’

Embora vislumbre a imagem do rei protetor, esta desaparece, como em

~ 216
“Cangao” :

Demorada demoradamente,
nenhuma voz me falou..
Eu vi o espectro do rei

ndo sei em que porta ele entrou.

Sucede, por conseguinte, um desencontro do poeta com o rei (pai?) e com as
amadas. No poema “As amadas”, o eu lirico expressa o desejo de apanhar os
peixes da lua: talvez esteja presente ai o desejo sexual e a vontade de saciar a
fome de amor das amadas e dele proprio, mas ndo o consegue. O sonho parece
irrealizavel, o poeta perde suas formas volantes, nuvens baixas pesam nos seus
olhos e as amadas desvanecem. Uma delas ndo sabe onde encontra-lo; ou é ele
que nao sabe onde descobri-la? Nao obstante, elas estdo presentes no amago de

sua natureza teltirica como agentes geradores de paixdo, de vida e de poesia.

4.2
A paixao

15 As amadas, p. 7.
1 Cangdo, p. 8.
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5917

No poema “Dois estudos” ', transcrito abaixo, desvela-se a natureza

apaixonada de Jodo Cabral em dois movimentos de intensa beleza:

1

Tu és a antecipacao

do ultimo filme que assistirei.

Fazes calar os astros,

os radios e as multiddes na praga publica.

Eu te assisto imovel e indiferente.

A cada momento tu te voltas

e lancas no meu encalgo

maquinas monstruosas que envenenam reservatorios
sobre os quais ganhaste um dominio de morte.
Trazes encerradas entre os dedos

reservas formidaveis de dinamite

e de fatos diversos.

2

Tu ndo representas as 24 horas de um dia,

os fatos diversos,

o livro e o jornal

que leio neste momento.

Tu os completas e os transcendes.

Tu és absolutamente revolucionaria e criminosa,
porque sob o teu manto

e sob os passaros de teu chapéu

desconhego a minha rua,

0 meu amigo e o meu cavalo de sela.

O poema 1 apresenta um timbre apologal através do qual o poeta veicula o
seu encantamento pela mulher. A dicc¢ao ¢ clara, aguda, a voz ¢ proferida num
brado, em exalta¢do. Trata-se de uma confissdo desbragada de completa sujei¢ao
da voz lirica @ mulher amada, frente a qual a sua individualidade se dilui. O
impacto causado pela mulher ¢ de tal magnitude que os astros, os radios e as

multidoes se calam. A percepcao do mundo fenoménico esmaece € o espago

' Dois estudos, p. 9.
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referencial cede lugar a mulher que o ocupa inteiro. A voz do poeta se esvai ou
quase. O ritmo lento e bem marcado pelo emprego de vogais abertas e acentuadas
tonicamente (tu és, fazes calar, os radios, os astros, etc.), provocam uma forte
ressonancia no leitor, acarretando-nos uma também sujeicdo ao canto, a mulher e
ao poema. Diante de um quase fenecimento da lucidez, o poeta reage e se declara
imovel e indiferente. Nao obstante, ele sente a mulher no seu encalco. Na verdade,
parece que ela o domina por dentro, envenena-lhe a vontade, o seu reservatdrio de
vida, a sua identidade.

O verso V do estudo 1, eu te assisto imovel e indiferente, talvez seja dito
pela voz reflexiva que se mantém critica frente a possessao apaixonada. Essa
atitude permite a lucidez necessaria para conter a erup¢do do amor voraz e
destrutivo que coloca os amantes em perigo. Tecnicamente, do ponto de vista
psicoldgico, podemos dizer que uma area do e se mantém intacta e coesa ao
experimentar o amor apaixonado que distorce a percepcdo da realidade,
permitindo-lhe organizar e integrar os impulsos e as emocdes em poema. A
construcao do poema, a escolha precisa das palavras, a seqiiéncia delas nos versos
gerando sons, ritmos e significados, ddo ao poeta a sensa¢do de poder sobre os
impulsos e as emogdes, dominio do mundo interno/externo por meio de
representacdes mentais. O ato de escrever, além do mais, propicia uma descarga
sublimada e concentrada de possantes energias e fantasias sexuais, sob o controle
regulador da consciéncia reflexiva e das estruturas poéticas atuando em conjunto.
Esse processo, repito, implica numa divisdo parcial do eu e a conseqliente
projecdo e encenacdo do caos emocional - agora esteticamente organizado - no
espaco ficcional. Entdo € no papel, / no branco asséptico [do papel], / que o verso
rebenta.

O estudo 2 parece resultar desse movimento de reestruturacdo do eu ao
experienciar o influxo emocional disruptivo. Conseqiientemente o poeta se
reinstala no espago referencial das 24 horas do dia e 1€ o livro, o jornal e se situa
diante dos fatos diversos. A fantasia de fusdo com a mulher (vivida como
destrutiva) descai para um registro suportavel e ele sente que a amada completa e
transcende o seu cotidiano, enriquecendo-o. Ela tem, ndo obstante, (¢ ndo
podemos esquecer disso) alguma coisa de fantastico, de magico, de figura mitica

(ela tem passaros sob o chapéu) — e exerce sobre ele uma forca amorosa
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desestabilizadora e criminosa que altera suas fungdes perceptivas, fazendo-o
desconhecer sua rua, o amigo, o seu cavalo de sela.

Entre todos os textos apresentados em Pedra do sono, “Dois estudos” é o
poema mais nitido, o que apresenta sintaxe mais clara e um conteudo semantico
que atinge o leitor de imediato. E tal a forca de sua linguagem seca, direta, sem
transbordamento lirico e melddico que suscita no leitor um movimento emocional
e sensorial consoante com o éxtase e o sofrimento do poeta. Nessa relacio
empatica que estabelecemos com ele, 0 nosso ritmo apaixonado retorna € vemos o
refluir de imagens retrospectivas, inatuais e sentimos o influxo de sentimentos
pretéritos de paixao.

O confronto estético do poeta com a natureza apaixonada - conforme se
revela na tensdo que ocorre entre os dois estudos e intratextualmente em cada um
deles - parece ser o agente propulsor de sua busca pela palavra exata, substantiva e
concreta que lhe permita desvendar, compreender, significar e expressar a emogao
nascente. Seguindo nessa dire¢do e visando o mesmo objetivo, a estrutura poética
de Jodo Cabral sofrerd um processo de geometrizagdo que lhe permitird o
autocontrole racional ao lidar com os tormentos de sua alma. Como nos diz Ivo
Barbieri'®, o poeta busca com a precisdo matematica de um gedmetra, “uma forma
de equilibrio entre sujeito e objeto alcancada na unidade formal do espago-
consciéncia, superando nesta sintese a cadtica variedade das aparéncias”.

Geometricamente constituida, a forma poética assume uma funcio
defensiva, ou seja, oferece um espaco-forma que contem com rigor e forga
compressora os tormentos da alma. A desordem na alma vai corresponder uma
estrutura poética rigida, encouragada, mineral e dura como a pedra, conforme

: 1
Cabral se expressa em “Pequena ode mineral”'’:

Desordem na alma
que se atropela
sob esta carne

que transparece.

Desordem na alma

que de ti foge,

" BARBIERI, 1. Geometria da composi¢do, 1997, p.
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vaga fumaga
que se dispersa

[...]
Tua alma escapa
como este corpo
solto no tempo

que nada impede.

Procura a ordem
que vés na pedra:
nada se gasta

mas permanece

[...]
pesado solido
que ao fluido vence,
que sempre ao fundo

das coisas desce.

Mas voltemos, para resumir ¢ depois prosseguir, ao inicio da producao
cabralina. Embora a primeira pessoa do singular seja a forma predominante, o eu
funciona antes como espectador do mundo onirico do que como ator imerso em
sua dindmica. Segundo Secchin®’, “as a¢des do sujeito remetem com insisténcia a
nogoes de aniquilamento, morte, letargia, in-a¢ao”. Como ja vimos, no momento
de sonho e de fantasia, a percep¢ao da realidade esvaece e visdes alucinatorias
proliferam. Ha, por conseguinte, duas vertentes nesse primeiro Cabral: uma
onirica, dominada pelo transbordamento do discurso e pela expansdo de
sentimentos de evasdo e de perigo de dissolugdo da personalidade; e outra
construtivista, em que o rigor da constru¢cdo do verso acolhe, contém e sobrepuja a
alucinagcdo e o delirio. Ao empenho construtivista corresponde um processo

psicologico de mineralizagdo de parte do eu, visando dar conta do sofrimento.

Neste contexto tenso e lugubre o eu-lirico almeja o sol, a luz, a saude:

O jardins enfurecidos,

pensamentos palavras sortilégio

¥ Pequena ode mineral, p. 49.
2 Op.cit., p.
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sob uma lua contemplada;
jardins de minha auséncia
imensa e vegetal;

0 jardins de um céu
viciosamente freqlientado:
onde o mistério maior

do sol da luz da saade?*!

A atmosfera lunar e tormentosa comegara a dissipar-se e acalmar-se a partir
do confronto do eu-lirico com as trés vozes que viciam os jardins enfurecidos de
sua alma. Isto ocorrera no livro Os Trés Mal Amados, publicado em 1943 quando
Cabral contava vinte e dois anos. Trata-se de um poema-prosa dialogado,
considerado de pouca importancia pela maioria dos estudiosos da obra cabralina.
Do ponto-de-vista psicolégico, esse momento criativo do poeta ¢ de grande
importancia, pois revela-nos uma nova etapa do seu processo de transformagdes

psiquica e artistica.

4.3
Trés vozes em confronto: o inicio da ordenagao do eu-lirico.

A ordenacdo da alma (que se atropela e se dispersa) ocorre por meio de um
distanciamento critico do poeta, que lhe permite distinguir trés vertentes
emocionais que povoam o seu mundo imagético. Essas vertentes sdo trabalhadas
esteticamente e expressas por intermédio da voz de trés personagens: Joado,

Raimundo e Joaquim. Ougamos Joao:

Olho Teresa. Vejo-a sentada aqui ao meu lado, a pouco centimetros de mim. A
poucos centimetros, muitos quilometros. Por que essa impressdo de que precisaria
de quilometros para medir a distdncia, o afastamento em que a vejo neste
momento?

Olho Teresa como se olhasse o retrato de uma antepassada que tivesse vivido em

outro século.

2! Poema, p. 12.
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Esta é a mesma Teresa que na noite passada conheci em toda intimidade? (...) Que
intimidade existe maior que a do sonho? (...) Ainda me parece sentir o mar do
sonho que inundou meu quarto.

Teresa aqui estd, ao alcance de minha mao, de minha conversa. Por que, entretanto,
me sinto sem direitos fora daquele mar? Ignorante dos gestos, das palavras? (...)
Sim, quem me dira que esse oceano ndo nos ¢ comum?

Donde me veio a idéia de que Teresa talvez participe de um universo privado,
922

fechado em minha lembranca

A fala de Jodo se desenvolve pontuada de interrogagdes que remetem,
provavelmente, a mistérios insondaveis que o personagem perscruta dentro de si
em busca de entendimento O mistério maior parece residir no impasse que sente
entre perceber e relacionar-se com Teresa como alguém dotada de uma identidade
propria, ou como uma personagem do seu mundo de fantasia e de sonho. Embora
Jodo tenha uma percep¢ao nitida de Teresa sentada ao seu lado, como sendo a
mesma mulher que conheceu em toda intimidade na noite passada, ele duvida
disto. A relacdo concreta com a mulher cede lugar a uma outra experiéncia
amorosa presente no registro do sonho. A maré onirica transborda dos limites do
imagindrio e prejudica a percepc¢ao. Neste sentido, Jodo sente que a intimidade
alucinatoria do sonho ¢ maior do que a que usufrui na companhia de Teresa.
Ocorre um movimento de evasdo ao centro narcisico € Jodao olha a mulher como
se ela representasse o retrato de uma antepassada. Tem-se a impressdo de que a
realidade de Teresa ¢ sugada pela forca de atragdo da mulher inatual, imagindria
que perturba a percep¢ao da realidade factual e tumultua o cotidiano do
personagem.

A vivéncia narcisica de Jodo exerce o que parece ser uma pressao
propagandistica e ele pergunta que intimidade existe maior do que a do sonho?,
mas ao mesmo tempo duvida se Teresa ¢é criagdo sua, parte do oceano onirico, ou
se de fato ¢ alguém que, embora participe de seu mundo imaginario, tem uma vida
independente e uma identidade propria. A consciéncia da separagdo apos a noite
de amor e o conseqliente sentimento de frustracdo e, provavelmente, de
ressentimento conduzem o poeta a romper o limite da realidade, mergulhar no mar

do sonho e produzir imagens alucinatorias. Estas estdo sob o seu controle e Teresa

2 Os trés mal amados, pp. 21, 23, 24,252 27.
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lhe pertence de maneira onipotente, presa de seu mundo interior, parte de si
mesmo, criagdo minha, nascida de meu tempo adormecido, como se expressa o
poeta. Mas surge novamente a divida e Jodo se pergunta de onde lhe veio a idéia
de que a amada participe de um universo privado, fechado em sua lembranga.

A resposta a essa questao reside, provavelmente, na dificuldade de Jodo em
aceitar a realidade penosa da separagdo. Nesta perspectiva, Teresa ¢ vorazmente
sugada, incorporada e identificada parcialmente com o retrato da antepassada.
Como se Teresa fosse um corpo no qual o fantasma intimo de Jodo se
incorporasse, acarretando as alteragdes perceptuais acima referidas. Veremos em
seguida, através da fala de Joaquim, o amor ganhar uma intensidade explosiva

que pde em perigo o reservatodrio de vida e a identidade da voz poética:

O amor comeu meu nome, minha identidade, meu retrato. O amor comeu minha
certiddo de idade (...), meu cartdes de visita (...), os papéis onde eu escrevera o
meu nome.

O amor comeu minha roupas, meus lengos, minhas camisas. (...) O amor comeu
minha altura, meu peso, a cor de meus olhos e de meus cabelos.

O amor comeu na estante todos os meus livros de poesia. Comeu em meus livros
de prosa as citagdes em verso. Comeu no dicionario as palavras que poderiam se
juntar em versos. (...) Faminto, o amor devorou os utensilios de meu uso ... O amor
voltou para comer os papeis onde irrefletidamente eu tornara a escrever meu nome.
(...) O amor roeu o0 menino esquivo, sempre nos cantos, € que riscava os livros,

mordia o lapis, andava na rua chutando pedras.”

Por intermédio da voz de Joaquim ouvimos o eu-lirico no seu momento de
sono, absorvido pelo amor voraz e destrutivo. Trata-se de um impulso paroxistico
e de uma fantasia tdo vivida que absorvem quase integralmente Joaquim. O objeto
amado nao ¢ nomeado, provavelmente com o objetivo de protegé-lo do impulso
oral de incorporagdo canibalistica. Ocorre uma aguda consciéncia de Joaquim a
respeito da destrutividade do seu amor. A voz parece tomar consciéncia de velhas
fomes enterradas na alma. A atencdo e a consciéncia reflexiva do poeta estdo
inteiramente voltadas para esta situagao dramatica. O eu-lirico parece transitar no
limite entre o equilibrio e o desequilibrio psiquico; entre a luz e o mergulho

definitivo na despersonaliza¢do ou na morte — por que ndo um tiro de revolver /
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ou a sala subitamente as escuras? // Eu me anulo me suicido / ... / te evito te
executo / a cada momento e em cada esquina.

A divisdo do poeta em trés personagens ¢ uma estratégia do eu-lirico,
visando confrontar-se reflexivamente com cada segmento pulsional para enfeixa-
los numa nova estrutura dindmica sob o dominio do amor maduro. Trata-se,
portanto, de um esfor¢o a servico da cura e da saude.

No contexto dinamico acima referido, a consciéncia reflexiva, estética e
emocional do poeta busca a palavra (que se diluira no momento de sono),
combina-a com outras palavras, cuida de sua exata seqiiéncia nas frases buscando
a constituicdo de uma linguagem, a mais concisa e precisa possivel; uma
linguagem que contenha, estruture, signifique e expresse esteticamente, em
vibragdo emotiva, a experiéncia emocional, o caos interior, os jardins enfurecidos
da alma. Essa ordenacgdo interior permite ao eu-lirico uma melhor visdo em
perspectiva, uma percep¢ao mais realista do espaco referencial e nitida
diferencia¢do entre mundo interno e realidade externa, entre sujeito e objeto.

A voz de Raimundo, que ouviremos a seguir, revela-nos a mulher, por quem
esta tomado de amor, situada em um espago onde uma luz geral aboliu todos os

segredos:

Maria era sempre uma praia, lugar onde me sinto exato e nitido como uma pedra,
meu particular, minha fuga, meu excesso imediatamente evaporados. Maria era o
mar dessa praia, sem mistérios e sem profundeza.

Maria era também uma fonte. O liquido que comegaria a jorrar num momento em
que previa, num ponto que eu poderia examinar, em circunstancias que eu poderia
controlar. Eu aspirava acompanhar com os olhos o crescimento de um arbusto, o
surgimento de um jorro de agua.

Maria ndo era um corpo vago, impreciso. Eu estava ciente de todos os detalhes de
seu corpo, que poderia reconstituir & minha vontade. Sua boca, seu riso irregular.
(...) Maria era também uma arvore. Um desses organismos solidos e praticos,
presos a terra com raizes que a exploram e devassam seus segredos. E ao mesmo
tempo langados para o céu, com quem permutam seus gases, seus passaros, seus

movimentos.

3 Os trés mal-amados, pp. 21,22,23, 24 ¢ 25.
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Maria era também o jornal. O mundo ainda quente, em sua ultima edi¢do e mais

24
recente.

Atual, verdadeira, palpavel e admiravel a luz do sol da manhd. O poeta
parece embalar-se no ritmo de sua visdo amorosa por Maria; Maria com seu riso
irregular, o corpo com sua especificidade propria enraizado na terra com quem
troca fluidos vitais, mas cuja alma transcende as alturas permutando os seus
mistérios com o céu.

Raimundo, percebe-se, permanece lucido frente 4 mulher amada e
obviamente aos seus impulsos também. Ele ¢ capaz de sentir ¢ de cantar o seu
amor sem se deixar invadir pela voracidade corrosiva. Diante de Maria o seu
particular continua nitido como uma pedra que permanece, que ao fluido vence, /
que sempre ao fundo / das coisas desce. A inalterabilidade de sua identidade-
pedra frente as emogdes permite-lhe descer fundo, tanto na admira¢do amorosa
pela mulher, quanto aos desvaos morbidos e obscuros de sua mente para ilumind-
la, sem se deixar enredar pelo gds do sonho. Maria, portanto, era o campo
cimentado que eu atravessava para chegar em algum lugar, (...) sob um sol
(consciéncia) que me poderia evaporar de toda nuvem (sono, sonho, alucinagio).

E interessante notar o uso da temporalidade nas falas de Raimundo. Todas
as suas intervencdes ocorrem no imperfeito do indicativo. Antonio Carlos
Secchin® escreve que situado nesta forma freqiientativa o objeto é subtraido ao
evento. Secchin nos diz que “distanciando fato e fala, o imperfeito do indicativo
também consigna a repeticdo de um fendmeno, o que permite a apreensao daquilo
que, no fato, subjaz como nucleo invariavel”, ou seja, Maria, que permanece no
mundo imaginario do poeta como forca de vida, como fonte geradora de poema.

Contra a passagem do tempo, Raimundo constrdi uma imagética do estancamento:

Maria era também folha em branco, barreira oposta ao rio impreciso que corre em
regides de alguma parte de nds mesmos. Nessa folha (espaco virtual) eu construirei
um objeto sdlido que depois imitarei, o qual depois me definira (poema, forma
viva, objeto estético). Penso para escolher: um poema, um desenho, um cimento

armado - presencas precisas ¢ inalteraveis opostas a minha fuga.

** Os trés mal-amados, pp. 22,23,24 ¢ 25.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220908/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220908/CA

205

No espaco-folha o objeto se eterniza. Acronizada na forma do imperfeito, o
poeta define Maria a partir de imagens atemporais (desenho, poema). “De acordo
com esse projeto de inalterabilidade, o universo metaférico de Raimundo se satura
de signos minerais: (...) Maria era a praia, uma fonte, o campo cimentado”°. Este
movimento restaurador da criacdo poética fornece, ao eu-lirico, os meios para
superar o sentimento doloroso de separagdo ou de perda. A amada se eterniza
solidificada em forma viva e cimentada no espago-folha como poema. A

voracidade com isto se pacifica, o impulso devorador ¢ sublimado.

Jodo e Raimundo representam duas vozes em confronto. O tempo verbal da
fala de Jodo ¢ o presente, mas contaminado de vozes oriundas do passado. Esta
situacdo impede-o de consignar e de sentir Teresa em seu contorno proprio. Ela
ndo tem permanéncia precisa em sua mente, confundindo-se com a imagem de
uma antepassada, quer dizer, com um objeto imaginario. Percebemos claramente,
nao obstante, o0 empenho de Jodo em livrar-se desse gas-nuvem-sonho do passado,
que o impede de situar-se mais firme e claramente no presente e perceber Teresa

como Raimundo o faz em relagdo a Maria:

Maria era também o sistema estabelecido de antemao, o fim onde chegar. Era a
lucidez que, ela s6, nos pode dar um modo novo e completo de ver uma flor, de ler

um verso.

Jodo Cabral nos diz que a maior influéncia que sofreu foi a de Le Corbusier.
Aprendeu com ele que podia fazer uma arte ndo com o morbido, mas com o sdo,
nao com o espontaneo, mas com o construido. Foi o arquiteto que o curou do
surrealismo, visto por ele como arte funebre. Cabral relata que a partir de O
engenheiro optou pela luz em detrimento da treva e da morbidez. (...) E que
precisou lutar para conseguir essa poesia solar’’. A luta pela lucidez levou-o a
desenvolver uma nova maneira de ver uma flor, de ler um verso. Neste percurso
inventou uma nova diccdo para expressar-se através de um jogo de imagens
visuais de tatil substantividade. Consonante a este processo de transformacao

artistica, uma parte de sua personalidade poética mineralizou-se.

3 Op. cit., p. 32.
* SECCHIN, A.C. Op. cit., p. 33
2 Ibid., p. 237.
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E da mesma maneira como Cabral vé e descreve em versos os toureiros,

9928

principalmente Manuel Rodriguez, Manolete, em “Alguns toureiros™*, eu o vejo,

sinto-o e o parafraseio como:

Jodo Cabral, (Manolete), o mais deserto
0 poeta mais agudo

mais mineral e desperto,

o de nervos de madeira,
de punhos secos de fibra,
o de figura de lenha,

lenha seca da caatinga,

o que melhor calculava
o fluido aceiro da vida,
0 que com mais precisao

rogava a morte em sua fimbria,

o0 que a tragédia deu numero,
a vertigem, geometria,
decimais a emogao

e ao susto, peso ¢ medida,

Sim, eu li Jodo Cabral,
0 mais asceta,
nao so cultivar sua flor

mas demonstrar aos poetas:

Como domar a explosdo
com mao serena e contida,
sem deixar que se derrame

a flor que traz escondida,

e como, entdo, trabalha-la
com mao certa, pouca e extrema:

sem perfumar sua flor,

28 Alguns toureiros, p. 131.
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sem poetizar seu poema.

Agora vejamos como esse percurso poético desenvolveu-se.

4.4
A arquitetura do poema

“As nuvens™”’ ¢ o poema de abertura de O engenheiro, terceiro livro de Jodo
Cabral, publicado em 1945:

As nuvens sido cabelos
crescendo como rios;

sdo os gestos brancos

da cantora muda;

sdo estatuas em voo
a beira de um mar
a flora e a fauna leves

de paises de vento;

s30 o olho pintado
escorrendo imovel;
a mulher que se debruca

nas varandas do sono;

sdo a morte (a espera da)
atras dos olhos fechados;
a medicina branca!

Nossos dias brancos.

O texto expressa o enlevo do eu-lirico diante de uma paisagem marinha,
contemplando o movimento evanescente ¢ mutante das nuvens. Estas assumem
formas de cabelos crescendo como rios, de estatuas em voo, sdo a fauna e a flora
de paises de vento . O poeta tem consciéncia de estar debrugado perigosamente na
varanda do sono, ou seja, no limiar entre lucidez e visdes onirico-alucinatorias. As
nuvens ao vento e as imagens nelas projetadas exercem uma forca de atragdo

sobre o imaginario do poeta. Ocorre uma tensao entre o desejo de se entregar ao
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sonho, evadir-se da realidade e a consciéncia do perigo que isto implica: a perda
da lucidez, a desorganizagdo do eu e da fungdo perceptiva; os olhos se fecham
(morrem) para a realidade sensivel, abdicando da luz. Nesta circunstancia, a outra
voz do eu-lirico exclama pela medicina branca para resgata-lo do gas do sono, dos
jardins enfurecidos de um céu viciosamente freqiientado, e conduzi-lo ao dia
branco, solar — manha, satde.

Tomando-se a atmosfera geral dos versos, torna-se evidente a tensdo entre
sono, sonho, evasao, alienagdo e o desejo de cura, a expectativa de que a medicina
branca lhe traga dias brancos, imagens claras, cotidianas e simples, como ocorre

em “A mesa”™’:

O jornal dobrado
sobre a mesa simples;

a toalha limpa,

a louca branca

e fresca como o pao.

A laranja verde:
tua paisagem sempre,
teu ar livre, sol

de tuas praias; clara
e fresca como o pdo.
A faca que aparou
teu lapis gasto;

teu primeiro livro
cuja capa ¢ branca

e fresca como o pdo.

E o verso nascido

de tua manha viva,

¥ As nuvens, p. 31.
0 A mesa, p. 38.
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de teu sonho extinto,

ainda leve, quente
e fresco como o pao.

No ensaio “Nuvem civil sonhada”, José Guilherme Merquior’' sustenta que
0 poema estd construido sobre dois vetores imagéticos. O primeiro concentra trés
adjetivos da quadra inicial: simples, limpa, branca que sao louvores do nitido, do
definido e do solar que se tornard um dos eixos da poesia de Cabral. A segunda
linha de forca se d4 no refrdo, que introduz a idéia de uma analogia entre o pao
(produto natural, o pdo que nos alimenta com toda sua carga simbolica, mitica) e o
produto poético, alimento da alma.

“A mesa” esta publicado no livro O engenheiro, onde se inicia “a dialética
em que estar no mundo se depura na agdo tanto quanto no recolhimento”. O
recolhimento do sono, do sonho e do devaneio alimentam a poesia; ¢ 0 momento
inicial do estado poético (do estar em poesia, como diz Valéry). O mundo
inconsciente com suas pulsdes, fantasias e conflitos criam derivados do
inconsciente, imagens, que sdo trabalhadas esteticamente pelo poeta a luz do sol
como pretende Cabral. Do ponto de vista psicologico, ndo ocorre a extingdo do
sonho e do devaneio (o que ¢ impossivel), mas a sua sujei¢do a lucidez e clareza
do verso. O poeta se afasta do lirismo subjetivista, aproxima-se de uma visdo
critica tanto da realidade referencial quanto da subjetiva, - e a partir desse vértice
constroi a sua poética. Neste sentido, como assinala Merquior’>, “o real e o intimo
ndo sdo simples contrarios, sdo polos de uma densa dialética”. O sonho e o
devaneio se transformam pelo fazer poético.

Cabral® reconhece que o fato de estarmos adormecidos d4 ao sonho
“aqueles ritmos de escafandristas as coisas que se desenrolam diante de nos.
Aquelas distancias, aqueles acontecimentos nos quais ndo podemos intervir,
diante dos quais somos invariavelmente o preso, o condenado, o perseguido.
Contra os quais nao podemos de nenhum modo agir”. Cabral admite que todos
esses elementos também estdo presentes no clima da poesia: as imagens, as

sensacdes, a atemporalidade, a visdo de um territério que ndo sabemos e do qual

31 MERQUIOR, J.G. Nuvem civil sonhada. Em: 4 asticia da mimese., p. 84, 87 ¢ ss.
32 Op. cit., p. 90.
3 MELO NETO, J.C.de. Consideragdes sobre o poeta dormindo. Em: Prosa, p. 14.
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retornamos marcados por uma nostalgia de mar alto, de 4guas profundas. Pode-se
dizer, em sintese, que o sonho, a poesia, (e a fic¢do também e todas as formas
simbolicas estudadas por Cassirer) t€ém, como fundamento comum, o imaginario
nas suas quatro possibilidades de conferir forma/figura e simbolo a experiéncia.

A composicio de Jodo Cabral®* evolui para “o ato de aprisionar a poesia no
poema. O poema ¢ escrito pelo olho critico, por um critico que elabora as
experiéncias que antes vivera como poeta”. Nao ¢ o poema que se impde num
influxo inspiratério ao poeta, mas sim o poeta a ele, por meio do pensamento
reflexivo visando extrair da experiéncia um significado. Nessa circunstincia a
escrita € lenta, lacOnica, avangando milimetro a milimetro. “O trabalho ¢é a fonte
da criacdo junto com a inspiracdo; quanto maior quantidade de trabalho, maior
densidade de riqueza”. O que importa € o novo tipo de dic¢do que o artista € capaz
de criar. Ai reside a sua busca, a procura e a criagdo de sua voz, cortando e
eliminando o que nao ¢ proprio, o eco da voz de outros poetas. O trabalho
composicional consiste também em transformar o universo sonhado em realidade
produzida sob o comando da consciéncia diurna do poeta. Como escreve
Secchin®, “a forca noturna e incontrolavel deve esbarrar no filtro da manhi e
submeter-se a um espago claramente delimitado”. O verso nasce da manha viva
com a ajuda do esquadro e do projeto, como Cabral revela no poema “O

engenheiro™®:

A luz, o sol o ar livre
envolvem o sonho do engenheiro.
O engenheiro sonha coisas claras:

superficies, ténis, um copo de agua.

O lapis, o esquadro, o papel;
o desenho, o projeto, o nimero;
o engenheiro pensa o mundo justo,

mundo que nenhum véu encobre.

(Em certas manhas n6s subiamos

3 Ibid., p. 65 e ss.
% SECCHIN, A.C. Jodo Cabral: a poesia do menos, p. 41.
3% 0 engenheiro, p. 34.
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ao edificio. A cidade diaria,
como um jornal que todos liam,

ganhava um pulmao de cimento e vidro.)

A agua, o vento, a claridade
de um lado o rio, no alto as nuvens,
situavam na natureza o edificio

crescendo de suas forgas simples.

O sonhar coisas claras parece significar o processo de transformagdo do
sonho, do devaneio e das imagens a eles relacionadas em arte. O engenheiro-poeta
pensa, usa o esquadro, calcula e revela o que sonhou em poema. Cabral, no ensaio

. .~ 9937 .
“Poesia e Composicao™’ nos diz que

trabalho de arte pode valer a atividade material e quase de joalheria de construir
com palavras pequenos objetos para adorno das inteligéncias sutis e pode significar
a criagdo absoluta, em que as exigéncias e as vicissitudes do trabalho sdo o unico
criador da obra de arte. (...) O trabalho artistico ndo se limita ao retoque, de bom
gosto e de boa economia, ao material que o instinto fornece. O trabalho artistico ¢ a
origem do proprio poema. Néo ¢ o olho critico, posterior a obra. O poema € escrito

pelo olho critico que elabora as experiéncias que antes vivera, como poeta.

A experiéncia (emocional, poética) nao se traduz imediatamente em poema
mas ¢ reservada junto a experiéncia geral da realidade (interna/externa), para ser
trabalhada em um momento qualquer que se fizer necessario. Podemos pensar que
este instante relaciona-se a um momento de tensdo intrapsiquica que, para aliviar-
se, necessita do trabalho criador, que ¢ um movimento de organizacao emocional
e perceptiva através da linguagem. Jodo Cabral considera, ainda, que escrever ¢
uma violéncia dolorosa contra si mesmo; ao escrever ele ndo tem nenhum ponto
de referéncia. Tem apenas sua consciéncia, a consciéncia da dic¢do de outros
poetas que ele quer evitar e que precisa eliminar a qualquer preco. Nessa
empreitada, nem mesmo pode contar com a ajuda de regras pré-estabelecidas
porque ndo as tem. Desta forma “o poeta se corta mais do que se acrescenta, em

nome nao sabe bem de qué”.

" MELO NETO, J. C.de. Op. Cit. , p. 65 e 66.
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O sentimento de violéncia e de corte acima aludidos parece decorrer da
constata¢do e aceitacdo, pelo poeta, da impossibilidade de realizar-se no sonho e
pelo sonho apenas. Este, para ser expresso (conforme ja vimos) e ter a for¢a de
uma comunicacdo permanente, necessita submeter-se a uma engenharia
arquitetonica, a um projeto, ao calculo (técnica poética, ritmo, rima, etc.) O
projeto construtivista de Jodo Cabral resulta, portanto, em corte, dor emocional e
na consciéncia aguda da impossibilidade de expressar, através da linguagem, a
totalidade da emocdo. O movimento de libertar-se da dic¢do de outros poetas
representa a busca de sua propria voz. Na obra de Jodo Cabral, como nos mostra
Secchin®®, o vinculo entre palavra e realidade (interna/externa) serd sempre fragil
e lacunoso, “e por isso ocorre a necessidade de continuas versdes e leituras com
que cerca um objeto, criando metaforas de vigéncia restrita, convocadas para
serem suprimidas pela denuincia de sua propria insuficiéncia”, conforme se
evidencia no poema A palavra seda, abaixo transcrito. Isto estd bem de acordo
com Paul Veléry que assinala que “o objeto proprio da poesia € aquele que nao
tem um nome sO, aquele que de si provoca e reclama mais de uma expressao,
aquele que suscita, sem uma unidade a ser expressa, uma pluralidade de

expressoes’:.

A atmosfera que te envolve
atinge tais atmosferas
que transforma muitas coisas

que te concernem ou cercam.

E como as coisas, palavras
impossiveis de poema:
exemplo, a palavra ouro,

e até este poema, seda.

E ¢ certo que tua pessoa
ndo faz dormir, mas desperta;
nem ¢ sedante, palavra

derivada da de seda.

** SECCHIN, A. C. Op cit., p. 77.
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E ¢ certo que a superficie
de tua pessoa externa,
de tua pele e de tudo

1SS0 que em ti se tateia,

Nada tem da superficie
luxuosa, falsa, académica,

de uma superficie quando

2

se diz que ela é “como seda”.

Mas em ti, em algum ponto,
talvez fora de ti mesma,
talvez mesmo no ambiente

que retesas quando chegas

Ha algo de muscular,
de animal, carnal, pantera,
de felino, da substancia

felina, ou sua maneira,

de animal, de animalmente,
de cru, de cruel, de crueza,
que sob a palavra gasta

persiste na coisa seda.

A mulher que impressiona a sensibilidade ¢ sentida como envolta numa
atmosfera magica que emerge de suas profundezas de fémea. A energia que
emana de sua pessoa ¢ tdo itensa que a atmosfera circundante se esgarca para
recebé-la e reverencia-la. O espago parece existir em fungao dela e o impacto que
sua presenca provoca, dir-se-ia, altera a nossa percep¢ao das coisas e dos sentidos
das palavras. A magia e a sensualidade que a mulher carreia exige, para falar-se
dela, substantivos que expressem a esséncia do seu corpo e de sua alma, como as
palavras ouro e seda.

Ouro remete-nos a metal precioso e resistente, correspondendo ao desejo de
torna-la imune a passagem do tempo. Uma tal mulher preciosa necessita ser

retratada com precisdo, para que a sua imagem, os tragos descritos pelos signos
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verbais, nos permitam vé-la no que ha de mais substancial na sua pessoa. Dai a
preocupacdo do poeta em desfolhar as palavras das conotagdes corriqueiras,
combatendo arduamente as metaforas clichés. Cabral ndo estd interessado em
enaltecer a superficie da mulher; o foco incidindo no seu corpo € apenas para nos
permitir sentir € ver a energia que dele emana.

O tom ¢ de deslumbramento frente a essa mulher preciosa. Seda parece
referir-se a maciez e leveza, suavidade da pele que a envelopa, mas que o faz com
energia proporcional a for¢a que transborda de sua natureza animal, sexual,
carnal, pantera pronta para uma expansdao muscular, salto sobre nés, vitimas em
éxtase.

Metal, ouro, pantera, seda ela permanece para o momento do carinho, para o
toque da mao na penugem de sua pele-pélo reluzente de pantera que camufla e
protege a musculatura animal. Pantera, mas também seda para o aconchego do
amante. E evidente, neste instante poético de Joao Cabral, o dominio sobre o
impacto emocional que a percep¢ao da mulher provoca.

A estratégia de captagdo da paisagem, do sol, do mar, da mulher e de tudo o
mais que nos cerca ocorre, como nos mostra Jodo Cabral em “Estudos para uma

bailadora andaluza”

, a palo seco, que ¢ o canto sem guitarra; o cante sem, o
cante; o cante sem mais nada//, [ que | exige ser cantado / com todo o ser aberto,
// é um cante que exige / o ser-se ao meio-dia, / que é quando a sombra foge / e
ndo medra a magia //. O cante seco, buscado ativamente da, ao poema, um tom
contrdrio a retérica da melodiosidade e do entorpecimento®, que corresponde,
por sua vez, a um estado emotivo seco e absolutamente controlado pelo poeta.
Ser-se ao meio-dia resulta de um constante confronto do poeta com o influxo
pulsional visando domesticé-lo e organiza-lo.

Em razao disso Cabral estd sempre atento a impoténcia do verbo, e ¢ essa
caréncia que “impulsiona a linguagem a se arriscar na direcdo da impossivel
suficiéncia; é desse horizonte inatingido que se alimenta a forga do discurso™',
conferindo-lhe intensidade emocional e dramatica.

Tendo isto em mente, podemos pensar que a linguagem, ao se articular

como narrativa, oferece uma moldura de significados aos impulsos, desejos e

3 Estudos para uma bailadora andaluza, p. 199.
“ SECCHIN, Antonio Carlos. Op. cit., p. 133 ¢ ss.
1 Op. cit. p.
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emogdes conturbadas, como vimos acontecer no poema Os trés mal amados.
Investida dessa fun¢do protetora a linguagem assume uma importancia suprema
para o poeta, pois se trata de um instrumento delicado que usa para descer ao
fundo das coisas e de si mesmo. Talvez por isso a voz poética afirme que durante

0 processo de composi¢ao o poeta use:

Instrumento cortante:

Bisturi, simples canivete.

[Ele] aprendeu que o lado claro
das coisas € o anverso
e por isso as disseca:

para ser textos mais corretos.

Com mao direta ele as penetra,
com lapis bisturi,
e com eles compoe,

de volta, o verso cicatriz.

E porque ¢ limpa a cicatriz,
econdmica, reta,
mais que o cirurgiao

se admira a lamina que opera.*

O poema metaforiza a investida cirurgica reparadora da funcdo poética no
mundo mental para sarar suas dores e suturar, com versos, as feridas sangrentas

da alma. Frente a um empreendimento tao delicado, o poeta

Fez-se enxertar réguas, esquadros
e outros utensilios
para obrigar a mao

a abandonar todo o improviso.

E organizar o universo tormentoso das imagens alucinatérias, erraticas, os

impulsos corrosivos, destrutivos e enlouquecedores, poder-se-ia dizer.
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O distanciamento e a frieza do cirurgiao serdo usados ao lidar com a mulher
que, como vimos em “Dois estudos” e nos Trés mal amados, ¢ fonte de profunda
turbuléncia. Nao ocorre uma oposi¢do agressiva, raivosa e ressentida do poeta/
cirurgido ao sonho e ao influxo emocional. O que sucede ¢ uma elaboracao
psiquica, um desenvolvimento emocional do poeta, um processo transformacional
por meio da atividade poética que lhe permitiu se deslocar da infec¢do da noite
para a radidncia da manha e langar raios de luz na escuriddo do inconsciente.
Como Merquior® assinala, “o engenheiro nio pensa contra o que sonhou: ele
pensa, calcula, projeta precisamente o que sonhara. E por isso mesmo, o edificio,
obra calculada pelo engenheiro, se assemelha a um objeto natural, a um produto
organico: A cidade diaria / ... / ganhava um pulmao de vidro, o edificio crescendo
de suas forgas simples. O poema ndo ¢ construido contra a inspira¢do, ele mostra
que a inspiracdo so6 ¢ valida quando ativa, quando acolhida sem passividade e

transformada conscientemente”.

4.5
Momento de amor

Nesse novo universo arquitetonico e imbuido das concepcdes construtivistas
de Le Corbusier, a mulher é tematizada em um espago pleno de visibilidade; o
olhar do leitor, guiado pela magia descritiva do poeta, incidira no seu corpo.
Ocorre um afastamento ostensivo do objeto, permitindo ao poeta criar estratégicas
de discurso para registrar e transmitir uma imagem nitida da mulher. Nao ha
descri¢des de transbordamentos liricos frente a ela, enlevos de amor apaixonado.
Desviando-se do objeto, mantendo-o a sua frente e descrevendo-a, Cabral convida
o leitor a percorrer com ele a criagdo pléstica do divino corpo. Dessa forma,
efetua-se uma intensa sexualizagdo ou erotizacdo da imagem, como em “Escritos

com 0 corpo’:

Ela tem tal composicao
e bem entranhada sintaxe
que s6 se pode aprendé-la

em conjunto: nunca em detalhe.

2.0 sim contra o sim, p. 286.
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N3io se vé nenhum termo, nela,
em que a ateng¢ao mais se retarde,
e que, por mais insignificante

possua, exclusivo, sua chave

Nem ¢ possivel dividi-la,
como a uma sentenga, em partes

[.]

E assim como, apenas completa,
ela é capaz de revelar-se,
apenas um corpo completo

tem, de apreendé-la, faculdade.*

O jogo composicional apresenta uma forte polarizagdo entre a percepgdo de
detalhes do corpo feminino e a sua apreensao completa. O impacto inicial,
primeiro, que sentimos ao lermos um poema deriva da forma, ou seja, da sua
totalidade expressiva (emocional), para em seguida sermos conduzidos, por um
ato de reflexdo, aos detalhes formais. Do mesmo modo ocorre com a percepcao da
mulher que, ao apresentar-se a nés, retesa a atmosfera que a cerca. As suas
qualidades de ouro e seda, ou os detalhes do corpo que exercem maior atracao, sO
serdo percebidos e cultivados no momento posterior, segundo, a impressao inicial.
A partir de entdo, desenvolve-se a progressiva enumeracdo de detalhes
importantes de sua pessoa; essas qualidades sdo logicamente examinadas e
avaliadas, construindo-se, lenta e progressivamente, a imagem da mulher que o

poeta pretende criar e nos dar a ver:

De longe como Mondrians
em reprodugdes de revista
ela s6 mostra a indiferente
perfei¢do da geometria.

[...]
porém de perto, ao olho perto,
sem intermediarias retinas,

de perto, quando o olho ¢ tato,

* MERQUIOR, J.G. Nuvem civil sonhada. Em: Op. cit., p. 94.
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ao olho imediato em cima,

se descobre que existe nela
certa insuspeitada energia
que aparece nos Mondrians

se vistos na pintura viva.

E que porém de um Mondrian
num ponto se diferencia:
em que nela essa vibracao,

que era de longe impercebida,

Pode abrir mao da cor acesa
sem que um Mondrian ndo vibra,
e vibrar com a textura em branco

da pele, ou da tela, sadia.

Um corpo que ao nos aproximarmos dele, ao olho perto, quando o olho é
tato, o comparante (um quadro de Mondrian) ndo € suficiente para representa-lo.
Por mais acesa que seja a radiancia colorida do quadro, ndo é o bastante para
expressar a vibracdo visivel da textura em branco da pele da mulher. Um
Mondrian é um objeto virtual. A mulher ao olho perto, tatil retratada no poema ¢

real, podemos tocar seu corpo com o olho, esta ali magicamente visivel, - € nua:

Quando vestido unicamente
com a maciez nua dela,
ndo apenas sente despido:

sim, de uma forma mais completa.

Entao, de fato, estd despido,
sendo dessa roupa que ¢ ela.
Mas essa roupa nunca veste,

despe de uma outra mais interna.

E que o corpo quando se veste

* Escritos com o corpo, p. 283.
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de ela roupa, da seda ela,
nunca sente mais definido

COmMoO com as roupas de regra.

Sente ainda mais que despido:
pois a pele dele, secreta,
logo se esgarga, ¢ eis que ele assume

a pele dela, que ela empresta

Mas também a pele emprestada
dura bem pouco, ela toda, também,
ja se esgarca, se desespessa,

Até acabar por nada ter

nem de epiderme nem de seda;

e tudo acabe confundido,

nudez comum, sem mais fronteira.

O encantamento ¢ a impressdo do sublime resultam ndo apenas da visdo da
nudez, mas principalmente da nudez da alma, que nos toca, ao surgir dos
escaninhos mais secretos do corpo erégeno. E nesse corpo psicossomatico que a
energia e a beleza se harmonizam. Sente-se o éxtase da sublime unidade. A pele
que envelopa o corpo desvela uma pele interior que, por sua vez, se esgar¢a
revelando a energia interior e a alma. Ela se veste da roupa que € ela, seda, quando
nua; a nudez revela outra nudez mais intima, até ndo haver mais fronteira no

amago do corpo/alma.

Tua seducdo é menos
de mulher do que de casa:
pois vem de como ¢ por dentro

ou por detras da fachada.

Mesmo quando ela possui
tua plécida elegancia,
esse teu reboco claro,

riso franco de varandas,
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Uma casa ndo ¢ nunca
0 para ser contemplada;
melhor: somente por dentro

¢ possivel contempla-la.

Seduz, pelo que ¢ dentro,

ou sera, quando se abra;

pelo que pode ser dentro

de suas paredes fechadas;
pelos espacos de dentro:

seus recintos, suas areas,

os quais sugerindo ao homem
estancias aconchegadas,
paredes bem revestidas,

ou recessos bons de cavas,

exercem sobre esse homem
efeito igual ao que causas:
a vontade de corré-la

por dentro, de visita-la.

. . . 9945
E de instalar-se nela. E sentir, como em “Jogos frutais””, que transcrevemos

adiante, a sua textura intima de fruta assim concreta, / textura densa que a luz / ndo
atravessa. Mas que possui, internos, luminosos, cristais iguais aos do ar que o verao

usa em setembro. Sentir que

Da pitomba possuis

a qualidade
mucosa quando secreta

de tua carne.

Também do inga
de musgo fresco ao dente

e ao polegar.

¥ Jogos frutais, p. 248.
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Nao és uma fruta fruta
0 para o dente,
Nem és uma fruta flor,

olor somente.

Fruta completa:
para todos os sentidos
para cama e mesa.
[...]
Em ti apenas
vejo o que se saboreia

ndo o que alimenta.

Fruta que se saboreia,
ndo que alimenta:
assim descrevo melhor

a tua urgéncia.

Urgéncia aquela
de fruta que nos convida

a fundir-se nela.

Fruta que aumenta a sede como fruta madura que comega a corromper-se no seu
acucar. No poema a jovem carne ja transporta em si o leve sabor de podre, o
potencial de degradacdo bioldgica. Ao gosto limpo do caju de praia e sol ela junta

o da manga morbida, sombra e langor.

Es assim fruta verde
e nem tdo verde,
E ¢é assim que te vejo

de ha muito e sempre.
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4.6
O estrume e a floragao do poema

No processo de transformagdo poética, a capacidade lingiiistica de Cabral ¢é
trabalhada incessantemente, visando a ordenagcdo do pensamento e da emogao.
Neste percurso a palavra florida é transformada em palavra-ferida, em palavra-
sentida. Assim, a partir de O engenheiro, o poeta também desbastara o seu

vocabulario e trabalhara

Com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol

. ~ . 46
que as limpa do que néo ¢ faca.

Na entrevista concedida aos editores dos Cadernos de Literatura47, Joao
Cabral nos diz que a sua poesia “¢ um esfor¢o de presentificacdo, de coisificacdo
da memoria [...]. A memoria sdo fragmentos trazidos a praia contra as minhas
ruinas. [...]. Mas sdo sempre fragmentos, so fragmentos”. Para que a memoria se

transforme no momento presente do passado, o poeta labuta para

Fazer com que a palavra leve
pese como a coisa que diga,
para o que isola-la de entre

o folhudo em que se perdia

Fazer com que a palavra frouxa
ao corpo de sua coisa adira:
fundi-la em coisa, espessa, solida,

capaz de chocar com a contigua.

Nao deixar que saliente fale:
sim, obriga-la a disciplina
de proferir a fala anénima

comum a todas de uma linha

* Graciliano Ramos, p. 302.
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Nem deixar que a palavra flua
como rio que cresce sempre:
canalizar a dgua sem fim

noutras paralelas, latente.*®

A criacdo poética salva o mundo interior (imagindrio) do caos e da
destrui¢do. A palavra adere ao que diz, coisifica-se, substantiva-se, para criar a
ilusdo ou a sensacdo de presenca daquilo que representa. Este processo de
reificagcdo e de presentificagdo da memodria e do mundo interior ¢ fonte de
tormento e de dor: trata-se de um processo de luto no qual o artista ¢ compelido a
criar pela necessidade de recuperar o seu passado perdido e recrid-lo no poema.
Tendo isto em mente, podemos dizer que o ato de criacdo refere-se a uma
memoria consciente/inconsciente de um mundo interno harmonioso € com a
experiéncia de sua perda ou destruicdo. O impulso estético visa, como um de seus
objetivos, recuperar e recriar este mundo perdido.

Podemos acrescentar que o aspecto formal , o construtivismo obsessivo de
Jodo Cabral, esta em nitido contraste com o conteudo a ser ordenado. Os modos
formais dos versos, a unidade de tempo, o tempo presentificado, sao uma
demonstra¢cdo do fato de que a ordem pode emergir do caos. A forma perfeita e
bela contém o caos, o horror tragico e o sinistro. E de Rilke a afirmagdo de que o
belo é o comego do terrivel que, todavia, podemos suportar e Nietzche acrescenta
que a arte grega nos ensinou que ndo ha superficies verdadeiramente belas sem
profundezas terriveis. O feio, portanto, constitui 0 mais importante e necessario
componente de uma experiéncia estética satisfatoria. Feio ¢ o que ¢ informe,
insano, o que sugere doenga, desarmonia, escombros, o que ¢ contrario a
regularidade e a satde.

A forma restaura um mundo harmonioso e a sua fung¢do estética organiza os
escombros do mundo interior, a agressividade, a destrutividade, os impulsos
primitivos e a depressdo dentro de limites toleraveis tanto para o artista quanto
para o receptor. A forma deriva do uso de uma série de técnicas, cujo manejo pelo

artista permite a contencao do conteudo draméatico e sua comunicagao.

* Cadernos de literatura brasileira :Jodo Cabral de Melo Neto. Sao Paulo: Instituto Moreira
Sales, 1998, p.
® Catecismo de Berceo. Em: A educacdo pela pedra e depois, p. 59.
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Talvez possamos dizer que em Jodo Cabral a busca do rigor formal ocorre
para estancar a fluidez onirico-alucinatoria e represar a volatilidade da palavra; e,
com isso, desfolhd-la de seus excessos e canaliza-la para que se ligue o mais
intimamente possivel ao objeto que pretende representar, gerando a sensacio de
concretude.

Para Cabral, a linguagem comecou pelas palavras concretas. Em seu

depoimento a Antonio Carlos Secchin®’, disse que

Ainda ndo se enfatizou o grande predominio dos substantivos, adjetivos e verbos
concretos nos meus textos. Sim, porque adjetivos e verbos admitem essa categoria.
Por exemplo: o adjetivo ‘sublime’ ¢ abstrato, como ‘tristeza’. ‘Macd’ € tdo
concreto quanto o adjetivo ‘torto’.>® O concreto ¢ mais poético do que o abstrato;
quando vocé 1€ ‘macga’, vocé ndo 1€ o conceito de maga. Melancolia, ndo. Para mim
melancolia é uma coisa, para vocé é outra [...]. A palavra concreta é a palavra que
vocé entende pelos sentidos (como ocorre em “Jogos Frutais” e em “Paisagem pelo
telefone™). A palavra abstrata ¢ a que vocé atinge pela inteligéncia. Eu tenho a
impressdo que a poesia ¢ uma linguagem que se dirige a inteligéncia mas através
dos sentidos. Uma palavra concreta é muito mais sensorial que uma palavra
abstrata. [...] Tenho a impressdo de que ¢ muito mais facil eu dar a ver
(concretamente, ao olho tato) com palavras concretas que se dirigem aos sentidos,

do que com palavras abstratas.

Cabral assinala que o seu interesse ndo ¢ descrever suas emogdes; mas sim
criar emogdes, criar um objeto que a contenha; se € poeta, um poema; se ¢ pintor,
um quadro, - que provoque emocdes no espectador. Mas nao € descrever, nem
explorar a propria emocao. Seguindo Eliot, acrescenta que a obrigacdo do poeta ¢
criar um objeto que incorpore as formas do sentimento, mas ndo as descreva, o
chamado correlato objetivo. O ponto de énfase da composi¢do recai no que o
poeta mostra, € o que ele mostra (os similes, p. ex.) exprime o que ele sente. E nao
a confissdo lirica ou lamurienta do que ele sofre. A metafora, por conseguinte,

decorre da visualidade do poeta.

Eu quero apenas dar a ver com a minha poesia. O leitor que tire a conclusdo dele.

Se o sujeito parte desse ponto de vista, vocé tem que cair numa poesia metaforica,

¥ SECCHIN, A. C. Op. cit., p. 325.
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que € uma poesia que da a ver uma realidade através de outra. Voc€ ndo vé um
poema meu que seja uma reflexdo. Minha poesia ¢ toda topica, o poema ¢ sempre
sobre um assunto que procuro dar a ver da maneira mais viva possivel. [...] Uso
variagdes da mesma metafora porque eu sinto que ainda ndo dei a ver o

suficiente’":

Um poema se faz se vendo
um poema se faz para a vista,
como fazer o poema ditado

sem vé-lo na folha inescrita?

Poema ¢ composi¢do
mesmo da coisa vivida,
um poema € 0 que se arruma

dentro da desarrumada vida.

Poema ¢ coisa de ver
¢ coisa sobre um espaco,
como se vé um Franz Weisman,

Como S€ ouve um quadro.

No sistema de Jodo Cabral, acompanhamos esse esforgo
mental/emocional/cognitivo do poeta de nos dar a ver, de construir conosco o
poema. Participamos do gesto criador. Trata-se de um uso da linguagem no qual a
experiéncia humana ndo estd apenas sendo descrita, mas estd sendo, também,
criada pelo efeito que gera no leitor. O sentido estd na linguagem e nos efeitos
gerados por ela.

A técnica construtivista de realizar o poema concede ao leitor a
oportunidade de arrumar esteticamente a desarrumada vida. Nessa perspectiva o
processo estético exerce uma fungdo terapéutica: restaura e ordena o mundo
interior que se encontra em ruinas, em fragmentos.

Vejamos agora como esse novo espacgo ficcional foi organizado, como o
verso nasceu da manhd viva, do sonho extinto, ainda leve, quente e fresco como o

pao. O verso nasce da noite do inconsciente para se tornar manha; brota do poco

0 ATHAYDE, Felix. Idéias fixas de Jodo Cabral de Melo Neto p. 65 ¢ 66, 59.
> Op. cit., p. 59.
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negro, fecundo, onde nadam monstros. Floresce das fezes como o poeta consigna

. 52
em “Antiode”":

Poesia, te escrevia:
Flor! Conhecendo
que ¢ fezes. Fezes

como qualquer

gerando cogumelos
(raros, frageis, cogu-
melos) no imido

calor de nossa boca.

Delicado, escrevia
flor! (Cogumelos
serdo flor? Espécie

estranha espécie

extinta de flor, flor
ndo de todo flor,
mas flor, bolha

aberta no maduro).

Delicado, evitava
o estrume do poema,
seu caule, seu ovario,

suas intestinagdes

Esperava as puras
transparentes floragdes,
nascidas do ar, no ar

como as brisas.

[.]

52 Antiode, P. 65.
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Depois eu descobriria
que era licito
te chamar: flor!

(flor, imagem de

duas pontas, como
uma corda). Depois
eu descobriria

as duas pontas

da flor; as duas
bocas da imagem
da flor: a boca

que come o defunto

e a boca que orna
o defunto com outro
defunto, com flores,

cristais de vomito

O seu cemitério interior guarda defuntos que injetam na carne do dia a
infec¢do da noite; defuntos imaginarios fecalizados, resultantes da incorporacao
voraz destrutiva, conforme se evidencia pela fala de Joaquim, um dos trés mal-

amados.

A nova poesia surge a partir de um trabalho de luto que transforma
laboriosamente as fezes em barro. As fezes (ruinas, fragmentos de memoria
destruidos, perdidos) sao matéria bruta trabalhada pelo impulso amoroso e
construtivista do sujeito lirico. Movido pelo amor, o eu-lirico promove o
movimento de restauragdo interior. As fezes-barro sdo transformadas em tijolos
(palavras possiveis de poema) que esteticamente juntados (os versos) e
arquitetonicamente empilhados (as estrofes) rebentam no papel como edificio-
poema. E importante notar que a nova poesia cabralina inicia-se a partir do

enfrentamento do eu-lirico com o pantano da alma.
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9953

As estrofes que se seguem sao de “O poema™”. Elas revelam a tensdo

dialética acima referida:

A tinta e a lapis
escrevem-se todos

os versos do mundo

Que monstros existem
nadando no pogo

negro e fecundo?

[.]

Como o ser vivo
que ¢ um verso,

um organismo

com sangue e sopro,
pode brotar

de germes mortos?

[.]

Como um ser vivo
pode brotar

de um chdo mineral?

A questdo que o sujeito-lirico se propde tem como resposta 0 processo
criador, ou seja, o empenho para que o poema irrompa da noite do inconsciente
para o sol da manha (consciente), sob a doce tranqiiilidade do pensamento da
pedra, sonho fora do sono. A desordem e o caos que o sujeito-lirico sente na alma
orienta-o a procurar a ordem que ele vé na pedra, onde nada se gasta, mas
permanece.

Neste ponto de desenvolvimento, o papel do sonho e da inspiracdo na
construcdo do texto poético é tematizado. No poema 4 psicologia da composi¢do,
0 projeto poético ¢ assim firmado: Saio do meu poema / como quem lava as mdos,
ou seja, livre do gds do sonho, razoavelmente livre das impurezas neur6ticas que
impedem a apreensdo nitida da realidade que o poeta pretende retratar. Neste

contexto, o verso nasce da manha clara e do sonho extinto. Extinto porque foi

3.0 poema, p. 41.
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assimilado a mesma lucidez que o extinguiu, transformando-o em cangdo. A

pretensdo ¢ de pura lucidez. E de proferir, portanto, um enérgico:

Nao a forma encontrada
como uma concha perdida
nos frouxos areais

ndo a forma obtida

em lance santo ou raro
mas a forma atingida
como a ponto do novel
que a atengdo, lenta,

desenrola,

aranha, como o mais extremo
desse fio fragil, que se rompe
ao peso, sempre, das maos
enormes.

[...]
E mineral o papel
onde escrever
0 Verso; 0 verso

que € possivel nao fazer.

Sdo minerais
as flores e as plantas,
as frutas, os bichos

quando em estado de palavra

E mineral
a linha do horizonte,
Nnossos nomes, €ssas coisas

feitas de palavras

E mineral, por fim,
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qualquer livro:
que ¢ mineral a palavra

escrita, a fria natureza
da palavra escrita.

Antonio Carlos Secchin® sugere que “na poesia cabralina o reino mineral se
ofertard como forma privilegiada para que dela se extraia um conhecimento
menos emotivo”. Mas podemos pensar, em acréscimo, que o reino mineral ¢
idealizado como um objetivo a ser alcancado pelo eu-lirico no processo de se
proteger da dor mental decorrente, por exemplo, da presenca de uma auséncia
dolorosa. A verdnica de sua dor revela-se em plena intensidade no poema “Uma
faca s6 lamina”, que ¢ o relato do sofrimento resultante de uma frustragdo
amorosa. A dor ¢ metaforizada como a de um homem que tem uma bala enterrada

no corpo,

fazendo mais espesso

um dos lados do morto;

assim como uma bala
de chumbo mais pesado,
no musculo de um homem

pesando-o mais de um lado

qual bala que tivesse
um vivo mecanismo,
bala que possuisse

um coragdo ativo

igual ao de um relogio
submerso em algum corpo,
ao de um reldgio vivo

e também revoltoso,

reldgio que tivesse
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o gume de uma faca
e toda a impiedade

de 1amina azulada;

assim como uma faca
que sem bolso ou bainha
se transformasse em parte

de vossa anatomia;

qual uma faca intima
ou faca de uso interno,
habitando num corpo

como o proprio esqueleto

de um homem que tivesse,
e sempre, doloroso,
de homem que se ferisse

contra seus proprios 0ssos.

Seja bala, relogio,
ou lamina colérica,
¢ contudo uma auséncia

que esse homem leva.

Mas o que ndo esté
nele esta como bala:
tem o ferro do chumbo

mesma fibra compacta.™

A contundéncia do canto revela uma falta. Esta auséncia refere-se a mulher
amada cuja falta acarreta uma dor tdo aguda que corrdéi a alma e corta as
entranhas como se faca fosse, s6 lamina. A dor mental conseqiiente ¢ de tal
magnitude que termina por reverberar na fronteira somatica, invadi-la e espalhar-

se pelo corpo todo. A imagem da mulher ausente ( a prima que rejeitou o seu

> Op. cit., p. 44.
> Uma faca s6 lamina, p. 181.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220908/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0220908/CA

232

amor, como informa o poeta)’® consubstancia-se em onipresenca maligna, bala,
que tem o mecanismo vivo, revoltoso e inexoravel de um reldgio portador do

gume de uma faca impiedosa.

Isto que ndo esté
Nele é como um relégio
Pulsando em sua gaiola,

Sem fadiga, sem 6cios.

Isso que ndo esta

Nele esta como a ciosa
Presenga de uma faca,
Por isso ¢ que o melhor
Dos simbolos usados

E a lamina cruel:
porque nenhuma indica
essa auséncia tao avida
como a imagem da faca

que s6 tivesse lamina,

Nenhuma melhor indica
Aquela auséncia sofrega
Que a imagem de uma faca

Reduzida a sua boca,

Que a imagem de uma faca
Entregue inteiramente
A fome pelas coisas

Que nas facas se sente.

Talvez possamos dizer que a frustragdo dolorosa imposta pela auséncia da
mulher amada resulta em ressentimento . As imagens mostram um 6dio sentido

em um nivel mental primitivo, no qual o sujeito-lirico , s6frego em sua fome de

% Entrevista a Arnaldo Jabor, Folha de Sdo Paulo, 5 set., 1991.
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amor, destroi o objeto com a boca equacionada a faca. Note-se que a faca ¢ parte
da anatomia do poeta (de vossa anatomia) ao mesmo tempo que ¢ o objeto que
ameaca o seu mundo interior. A faca parece corresponder a boca e aos dentes cuja
avidez ¢ acionada pela frustracdo. O que ndo estd nele, sujeito-lirico (a amada),
transforma-se, pela auséncia, em bala, relogio e faca que lhe corrdi as entranhas.
Parece haver um nivel consideravel de tensdo entre vida, frustracdo e sofrimento,
uma tensdo continua e inexoravel que medra ndo do que come / porém do que

jejua. O poema nos da a conhecer um conflito € uma dor inarredéveis:

Quer seja aquela bala
ou outra qualquer imagem,
seja mesmo um relogio

a ferida que guardo,

ou ainda uma faca
que so tivesse lamina,
de todas as imagens

a mais voraz e grafica,

ninguém do proprio corpo
podera retira-la,
ndo importa se € bala,

nem se € relogio ou faca...

[.]

Nao pode contra ela

a inteira medicina

de facas numerais

e aritméticas pingas
[...]

e nem a mao de quem

sem o saber plantou

bala, relogio ou faca,

imagem de furor.
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O conflito, a dor e o sofrimento nos sao dados a ver (e a senti-los) por meio
de imagens e de substantivos concretos de contundente efeito perfurante. O poema
¢ longo, composto de dez segmentos, cada qual com oito estrofes e versos
hexassilabos. A acentuagdo tonica na sexta silaba leva-nos a percorrer o texto
com um sentimento obsessivo de dor, um sofrimento continuado e implacavel
como o passar das horas.

A dor ¢ representada pela perfura¢do da bala mineral, chumbo ferrado que
tem dentes rombudos. A bala ndo sendo um signo suficiente para expressa-la,
metaforiza-se em faca ¢ suas disseminagdes metonimicas, - faca s6 lamina,
lamina azulada, imagem mais voraz e grafica, lamina que também tem dentes. A
bala-faca-relogio-com-lamina, incorporados, escavam uma ferida na alma e no
corpo psicossomatico. Simultaneamente, uma parte do sujeito-lirico identifica-se

com o objeto contundente e perfurante,

E se é faca a metafora
do que leva no musculo,
faca dentro de um homem

dao-lhe maior impulso

O fio de uma faca
mordendo o corpo humano,
de outro corpo ou punhal
tal corpo vai armando,

pois lhe mantendo vivas
todas as molas da alma
da-lhes impeto de lamina

e cio de arma branca.

Talvez seja licito dizer que a faca enterrada no corpo termina por arma-lo
com sua propriedade metdlica e a alma, entdo, ¢ impulsionada por molas que lhe
dao impeto de lamina e cio de arma branca. A tens3o entre sujeito ¢ objeto se
instala e se revela. O poema ¢ construido a partir desse confronto, para dar conta
dele. Trata-se de um nticleo de conflito e dor mental que jamais serd removido.
Torna-se suportavel e possivel de elaboragdo pela atividade reflexiva aliada a

funcdo ordenadora da palavra.
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Jodo Cabral de Melo Neto desenvolveu uma poética de extremo rigor formal
na busca de integra¢do e lucidez interior caminhando no limite da dor, no fio da

lamina do verso.
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