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Resumo

Este artigo analisa as relagdes entre palavra, imagem e corpo a
partir do poema O cao sem plumas (1950), de Jodo Cabral de Melo
Neto, e de sua adaptacgao por Deborah Colker (2017). Considerando
a alteridade como principio cabralino, investiga-se sua reinscri-
¢ao na transposicdo para a danca. O estudo recorre a Benjamin,
Derrida, Rajewsky, Ellestrom e Spivak, mostrando como a poesia
e a coreografia tornam visivel a precariedade do outro.
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Introducéao

Este artigo examina a relagédo entre palavras, imagem, corpo e
movimento, a partir do poema “O cao sem plumas” (1950), de Joao
Cabral de Melo Neto, e de sua adaptagéo para a danca no espeta-
culo Cao sem plumas, coreografado por Deborah Colker e apre-
sentado pela primeira vez em 2017. O ponto de partida é a presen-
ca da alteridade na escrita cabralina como principio que orienta a
construgdo do olhar poético sobre a realidade social do Recife e do
rio Capibaribe. A reflexdo busca compreender de que modo esse
elemento se reinscreve no processo de transposicao para a danga,
em que corpo, movimento, som e imagem passam a compartilhar
a tarefa de traduzir a experiéncia do outro em uma midia diferente.

*Economista, Mestre

em Administragao pelo
Coppead/UFRJ (1995) e
Mestre em Estudos da
Linguagem no Programa
de Pds-graduagéo em
Estudos da Linguagem
da PUC-Rio. Defendeu
sua dissertagdo em abril
de 2025.

Recebidoem: 26/08/2025
Aceito em: 15/12/2025

Revista Escrita.
Rio de Janeiro,
n. 31, 2026.
ISSN: 1679-6888

94



10.17771/PUCRio.escrita.76173

d

Para desenvolver essa analise, o artigo aborda diferentes re-
ferenciais tedricos. Dos Estudos da Tradugéo, o debate sobre re-
criacdo e transposicdo criativa é retomado em didlogo com o
papel do tradutor, nas visdes de Benjamin e Derrida. Do campo da
Intermidialidade, foram acionadas as contribuicdes de Rajewsky
e Ellestrom, cujas categorias permitem pensar a adaptacdo como
pratica estética e comunicativa que ultrapassa a mera nocao de
fidelidade ao texto original. Da Teoria da Performance, a visdo de
Fischer-Lichte nos mostra que a especificidade do espetaculo nao
reside apenas na conversao formal do estatico para o gesto. Ao
ganhar forma no palco, o poema se realiza como acontecimento
performativo, produzindo uma nova configuragao de signos em que
o corpo se torna suporte e limite da significagdo. Assim, o poema
deixa de ser um objeto estatico para se tornar experiéncia viva e
Unica no espago da cena.

Por fim, a discussao incorpora ainda a perspectiva pds-colonial
da alteridade, segundo Gayatri Spivak, cuja critica a possibilidade
de fala do subalterno ilumina a questao central: como representar o
outro sem reduzi-lo a voz dominante?

Nesse percurso, o artigo procura mostrar que tanto o poema
de Jodo Cabral quanto a releitura feita por Deborah Colker revelam
o desafio ético e estético de traduzir uma realidade marcada pela
exclusao. A passagem da palavra escrita ao espetaculo plurimidiati-
co nao dissolve esse desafio, mas o reinscreve em novas formas de
linguagem, ampliando os modos de percepcao da alteridade.

A poética da alteridade em Joao Cabral de Melo Neto

Jodo Cabral publicou “O cao sem plumas” em 1950, deixan-
do Barcelona, a caminho do seu segundo posto diplomatico em
Londres, onde assumiria como vice-consul. Foi nesse periodo afas-
tado do Brasil que, segundo o poeta, conseguiu escrever sobre
Pernambuco e, assim como outros brasileiros, do exterior ele re-
descobriu a prépria terra.

Nascido em uma familia da elite pernambucana, escreveu um
poema de cunho social, contra a realidade aprendida ao ler a esta-
tistica publicada na revista O Observador Econémico e Financeiro,
dando conta de que a expectativa de vida no Recife era de 28
anos, enquanto na india era de 29. Até entéo, o poeta nunca havia
suposto algo parecido. Em correspondéncia trocada com Carlos
Drummond de Andrade, Cabral informou ao amigo: “Gostaria de
Ihe falar de um poema que estou arquitetando e que seria uma es-
pécie de explicagdo de minha adesao ao comunismo”. (MARQUES,
2021, p. 175)
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Foi influenciado pela emogéo (ndo a “emocao barata e facil”
que tanto temia) e indignagdo que escreveu o poema, que tem
como matéria o rio Capibaribe e seu trajeto. Em um periodo que
pode ser identificado como sua segunda fase como poeta, “O cédo
sem plumas” representa uma ruptura com a mentalidade simbolis-
ta, de evocagao lunar, em que o lirismo deixa de depender de esta-
dos sentimentais, tanto para sua criagdo quanto para sua recepgao
(LIMA, 1995).

Assim como os outros dois longos poemas escritos entre 1949
e 1955 - “O rio” e "Morte e vida severina” -, "O cdo sem plumas”
transmite a critica de certas condig¢des sociais, empregando o vo-
cabulario prosaico como forma de representagao precisa, em uma
linguagem que se mostra dependente do objeto a ser descrito e que
€ nele moldada (PEIXOTO, 1983).

Composto de 426 versos, 52 estrofes e contendo duas “pai-
sagens”, uma “fabula” e um “discurso”, o poema, tratado com o
“mesmo pensar seco com que o engenheiro dirige a sua cons-
trucdo” (LIMA, 1995, p.246), emociona pela inteligéncia do texto e
pelas imagens que produz, ao mesmo tempo em que liberta Cabral
de sua rigida educacao poética para um novo modo de olhar e con-
templar o regional.

Nas duas primeiras partes do poema, Jodo Cabral descreve a
paisagem do Capibaribe: “A cidade é passada por um rio/ como
uma rua/ é passada por um cachorro;/ uma fruta/ por uma espada.”
O poeta apresenta um rio escuro, feito de flores negras, lodo e ferru-
gem: “Aquele rio/ era como um cao sem plumas”. A metéfora prin-
cipal se aplica tanto ao rio como aos habitantes de suas margens:
“Um cdo sem plumas/é quando uma &rvore sem voz./ E quando de
um passaro suas raizes no ar./ E quando a alguma coisa/ roem tao
fundo/ até o que nao tem.”

Na terceira parte do poema, de titulo “Fabula do Capibaribe”,
Cabral descreve o encontro do rio com o mar, seguindo o cami-
nho de continuidade da destrui¢éo do ilusionismo lirico. Aqui Lima
fala em “signo-imagem”, ressaltando as comparacdes entre rio e
cachorro; mar e bandeira (LIMA, 1995). “No extremo do rio/ O mar
se estendia,/ Como camisa ou lengol,/ Sobre seus esqueletos/ De
areia lavada./ (Como o rio era um cachorro,/ o mar podia ser uma
bandeira/ azul e branca/ desdobrada/ no extremo do curso/ - ou
do mastro - do rio.”

Em “Discurso do Capibaribe”, a quarta e ultima parte, o poeta,
apoés fechar os circulos anteriores, chega ao estdgio em que as
imagens - antes estranhas quanto ao que vinham dizer - atingi-
ram o grau de concretude buscada, tornando-se familiares ao leitor.
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Cabral termina o poema explicitando a presenga do social, falan-
do em luta, finalmente nomeada, apesar de ter estado presente em
todo o poema. “Espesso,/ porque é mais espessa/ a vida que se
luta/ cada dia,/ o dia que se adquire/ cada dia/ (como uma ave/ que
vai cada segundo/ conquistando seu voo)."

“O cao sem plumas” é, portanto, um dos poemas mais emble-
maticos de Jodo Cabral de Melo Neto, ndo apenas por sua constru-
¢ao imagética densa, mas por seu comprometimento com a ética
do real. Ambientado nos manguezais de Pernambuco, o poema
desloca o foco lirico para uma geografia degradada e para uma po-
pulagdo invisibilizada - o "homem do mangue”, que o autor retrata
como um “cao sem plumas”, imagem que ja anuncia a negagao da
idealizagdo romantica. A linguagem cabralina é conhecida por seu
rigor formal, por um lirismo contido e por uma recusa deliberada da
empatia sentimental. No entanto, essa aparente frieza opera como
critica social: ao construir um sujeito-poeta que observa com dis-
tanciamento, Cabral expde a prépria condi¢do da linguagem poé-
tica diante da alteridade. E uma poética da secura que, justamente
por isso, ndo estetiza a miséria, mas a revela em sua crueza.

Intermedialidade como linguagem expandida

No estudo da pratica da tradugdo/adaptacdo, as seguintes
abordagens se associam a diferentes epistemologias, que possi-
bilitam caminhos de pesquisa diversos: i) Traducao intersemidtica,
tendo como principais tedricos Roman Jakobson (1969) e Julio Plaza
(2003); ii) Linda Hutcheon (2006, 2013) com Uma teoria da adap-
tacédo e iii) Estudos da Intermidialidade, focados nas inter-relagcdes
entre midias diferentes, com as categorizagdes de Irina Rajewsky
(2010) e Lars Ellestrom (2017, 2021).

Hutcheon, ao comentar que as adaptagoes sao frequentemen-
te comparadas as tradugdes, ressalta que aquelas sdo como “revi-
soes abertamente declaradas e extensivas de determinados textos”
e afirma que "assim como ndo ha traducdo literal, ndo pode haver
uma adaptacao literal”. (HUTCHEON, 2013, p. 39)

Desde o final dos anos 1990 as formas de arte tém sido eficien-
temente compreendidas a partir da nogdo de “midias” em seu sen-
tido mais amplo, tendo, provavelmente, a adaptacao como a area
mais pesquisada dentro dos estudos de transferéncias transmidiais.

Embora Hutcheon formule a adaptacdo como fendbmeno si-
multaneamente processual e como produto, sua abordagem nao se
apoia em uma definigdo sistematica de midia tal como elaborada
por Irina Rajewsky e Lars Ellestrom, o que restringe a capacidade
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de sua teoria de dar conta da complexidade estrutural das opera-
¢cOes de transposi¢ao entre materialidades distintas. Desse modo,
uma primeira leitura de Cao sem plumas apoia-se nos Estudos da
Intermidialidade, por oferecerem instrumentos analiticos capazes
de examinar a articulagdo entre linguagem verbal, corporeidade,
imagem projetada e espacialidade cénica, tornando visivel a com-
plexa configuragdo midiatica que constitui o espetaculo.

Intermidialidade diz respeito ndo s6 ao que é ainda verdadeira-
mente reconhecido como “artes” (Musica, Literatura, Danga, Pintura
e demais Artes Plésticas, Arquitetura, Opera, Teatro e Cinema), mas
também as “midias” e seus textos,' j& costumeiramente assim de-
signadas na maioria das linguas e culturas ocidentais.

Uma das questoes cruciais da intermidialidade reside na con-
cepcdo de midia. Mdller (2012) argumenta que existem diversas
propostas conceituais baseadas em paradigmas cientificos que,
dentre muitas possibilidades, variam de abordagens filoséficas, so-
ciais, econdmicas, bioldgicas, comunicativas, tecnoldgicas, cogniti-
vas, entre outras. (MULLER, 2012).

Enquanto Miuller considera mais apropriado para a pesquisa
intermidiatica uma nogéo de midia relacionada aos conceitos cultu-
rais e histéricos, Ellestrom (2017) entende a intermidialidade a partir
de um modelo de comunicagao centrado na midia, que ofereca a
possibilidade de explicar como varios tipos de significado podem
ser comunicados. Segundo a proposta do autor, a midia nao se res-
tringe as midias de massa. Ela se refere também as midias usadas
em uma comunicagao mais pessoal; as midias baseadas na corpo-
reidade e ndo apenas aquelas baseadas em dispositivos tecnoldgi-
cos externos; refere-se as midias planejadas e midias casuais; as
midias usadas para fins préticos e artisticos (ELLESTROM, 2017).

A intermidialidade torna-se, assim, a condicdo geral para se
entender procedimentos, eventos e objetos comunicativos e es-
téticos. Para Ellestrom (2017), a ndo compreensao do que é uma
midia afeta o entendimento do que é intermidialidade e, conse-
guentemente, as pesquisas nos campos de estudos relacionados
as artes e as midias.

De forma a abranger e teorizar a partir de fenbmenos intermi-
diaticos especificos, foram desenvolvidos conceitos de intermidiali-
dade mais restritos, cada um com seus préprios métodos, premis-
sas, interesses e terminologias. As relagdes intermidiaticas podem,
entao, ser abordadas tanto pela perspectiva sincronica (em termos
de combinagdo e integragdo) quanto pela diacrénica (em termos
de midiagdo e transformacao). Na perspectiva sincrénica, a analise
daquelas relagdes se realiza a partir de produtos de midia que se

" Cliver (2006) entende
por texto todas as
manifestacoes artisticas,
independentemente do
sistema signico a que
pertengcam, adotando a
concepgao semioticista.
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inter-relacionam em um mesmo momento no tempo. Na perspec-
tiva diacrbnica, os aspectos estudados sdo a histéria das midias, a
relacdo que se estabelece entre elas e a convergéncia entre midias
diferentes (RAMAZZINA-GHIRARDI, 2022).

Rajewsky aborda a intermidialidade a partir da perspectiva sin-
cronica, convicta de que aquele enfoque busca distinguir diferentes
manifesta¢des de intermidialidade e desenvolver uma teoria unifor-
me para cada uma delas. Rajewsky afirma, entretanto, que tal abor-
dagem nao exclui uma dimensao histérica, uma vez que presume
que qualquer tipologia de praticas de intermidialidade deve ser his-
toricamente fundamentada, conferindo uma condi¢do de comple-
mentariedade a abordagem diacronica. O foco da sua abordagem
esta na intermidialidade como uma categoria para a andlise concre-
ta de produtos de midia, sem, contudo, enfatizar os desenvolvimen-
tos histéricos gerais da midia ou as relagdes genealdgicas entre as
midias (RAJEWSKY, 2005).

Rajewsky (2005) propde, entao, trés subcategorias de intermi-
dialidade, segundo o critério da qualidade intermidiatica prevalente
e do modo pelo qual as fronteiras de midia se cruzam:

i. Transposicdo midiatica - a transformagdo de um texto
fonte estruturado em uma midia especifica, que serve de
ponto de partida para a criagdo de um novo produto de
midia; como, por exemplo, adaptagdes de filmes, noveliza-
¢cOes e assim por diante.

ii. Combinagéo de midias - para essa categoria, a intermi-
dialidade é um conceito comunicativo-semiético, baseado
na combinacdo de pelo menos duas formas midiaticas. A
abrangéncia dessa categoria vai desde a mera contiguida-
de de duas ou mais manifestagcdes materiais de diferentes
midias até uma integragéo “genuina”, uma integracao que,
em sua forma mais pura, nao privilegiaria nenhum de seus
elementos constitutivos.

iii. Referéncias intermididticas - em seu sentido estrito de
intermidialidade em referéncias a um certo filme em um
texto literdrio, ou referéncia de pintura em um filme, ou que
uma pintura faz a uma fotografia e assim por diante. Nesta
terceira categoria, como no caso da combinagao de midias,
a intermidialidade designa um conceito comunicativo-se-
miotico, sendo, por definicdo, apenas uma midia - a midia
de referéncia (em oposicao a midia referida) - que estd ma-
terialmente presente. Em vez de combinar diferentes for-
mas de midias, o produto mididtico dado tematiza, evoca
ou imita elementos ou estruturas de outro meio convencio-
nalmente distinto por meio do uso de sua midia especifica
(LAHTERMAHER, 2025, pp. 16-17).

Para Lars Ellestrom, por outro lado, “ndo ha duvida de que a
analise diacronica de certos produtos de midia tende a produzir re-
sultados extraordinariamente férteis” (ELLESTROM, 2017, p. 178).
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Ellestrom desenvolveu ao longo de seus estudos uma teoria de
intermidialidade baseada na articulagdo entre midias e comunica-
¢ao do significado. Para ele, a comunicagao envolve trés elementos
interdependentes: i) o valor cognitivo (configuragdes mentais que
circulam na comunicag¢éo), ii) as mentes do produtor e do perceptor,
e iii) uma fase intermediaria material que possibilita a transferéncia.

O autor define produtos de midia como entidades culturais
dependentes da praxis social, s6 existindo enquanto transportam
valor cognitivo entre mentes. Esses produtos necessitam de midias
técnicas (dispositivos internos, externos ou combinados) para se
concretizar fisicamente. Assim, um texto escrito, por exemplo, so é
produto de midia quando cumpre essa fungdo comunicativa.

Ellestrom estabelece quatro modalidades das midias como ca-
tegorias analiticas:

1. Modalidade material - a interface fisica (estados da maté-
ria, natureza organica/inorganica).

2. Modalidade sensorial - a percepgéo fisica e mental pelos
6rgaos dos sentidos.

3. Modalidade espacgotemporal - estruturagédo da percepgao
em espaco e tempo. Inspirado em Kant, Ellestrom explica
como espaco e tempo podem ser percebidos de forma con-
junta ou separada, e introduz as noc¢oes de “espaco virtual” e
“tempo virtual”, criados pela representacdo midiatica.

4. Modalidade semiética - baseada na teoria dos signos de
Peirce, aborda a representacgéo e a significagdo do produto
de midia.

As trés primeiras modalidades sdo chamadas pré-semidticas,
pois tratam dos fundamentos materiais e perceptivos que antece-
dem a significagdo. A quarta, a semidtica, articula a dimenséo re-
presentacional. A inter-relacdo entre essas modalidades constitui
o nucleo da proposta de Ellestrom para compreender as midias e
suas interacoes intermidiais.

Ellestrom (2021) amplia seu modelo das modalidades das mi-
dias para compreender as relagdes intermidiais. Ele define a trans-
midiagdo como o processo em que diferentes midias técnicas trans-
portam sucessivamente configuracdes sensoriais, gerando novas
representacoes. Nem toda transmidiacdo é considerada adaptacgao,
embora a adaptacao seja uma de suas formas.

O cruzamento das fronteiras midiaticas pode ser:

Amplo - entre midias qualificadas (ex.: escultura como arte
ou objeto religioso).

Restrito - entre midias bdsicas (ex.: visual para auditivo).
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Esse fendbmeno depende das capacidades cognitivas cross-
-modais, que permitem a mente humana interpretar representa-
cbes de forma intersensorial. icones, indices e simbolos podem
atravessar fronteiras, conectando experiéncias visuais, tateis,
temporais e mentais.

O modelo elaborado por Ellestrom (2017; 2021) é mais abran-
gente e complexo do que o delineado neste artigo,?2 mas os concei-
tos destacados sao suficientes para orientar a andlise do espetacu-
lo Cao sem plumas a seguir.

Do poema a danca: a transposigao intermidiatica da
alteridade cabralina

Cédo sem plumas estreou em Recife em 2017 e foi o primeiro
espetaculo da Companhia de Danga Deborah Colker de tematica
explicitamente brasileira. Uma obra em dois formatos (dancga e ci-
nema), concebida apds um periodo de trés anos em que a cored-
grafa passou debrugada sobre o poema de Cabral. Nesse espago
de tempo, contou com a consultoria do poeta e académico Antonio
Carlos Secchin e partiu para uma residéncia de trés semanas no
Agreste, acompanhada de seus bailarinos e do cineasta pernam-
bucano Claudio Assis, de Amarelo manga. Nessa oportunidade,
interagiu com a populacéo ribeirinha, realizando oficinas e absor-
vendo a cultura, a musica, o mangue. A jornada também foi do-
cumentada pelo fotégrafo Cafi, nascido em Pernambuco. Na trilha
sonora original estdo mais dois pernambucanos: Jorge Du Peixe,
da banda Nagao Zumbi, e Lirinha, cantor do grupo Cordel do Fogo
Encantado, poeta e ator.

O resultado foi um espetaculo impactante, em que a dancga
e a poesia se mesclam as imagens do Capibaribe captadas por
Assis, numa obra em que as fronteiras sao transpostas por bailari-
nos cobertos de lama, em alusao as paisagens que o poema des-
creve. Seus movimentos evocam os caranguejos, em didlogo com
as obras de Josué de Castro (1908-1973) - Geografia da fome e
Homens e caranguejos - e do cantor e compositor Chico Science
(1966-1997), principal nome do Manguebeat, que mescla regional e
universal, tradicao e tecnologia, como Deborah faz. Para construir
um “bicho-homem”, conceito que é base de toda a coreografia, a
artista nao se baseou apenas em manifestacoes que sao fortes em
Pernambuco, como maracatu e coco; também se valeu de samba,
jongo, kuduro e outras dancas populares.

“Minha histdria € uma histéria de misturas”, afirma a core6-
grafa. "Cabem a elegéancia do classico, a lama das raizes e o olhar
contemporaneo. O nome disso é Joao Cabral”, diz.3

2 Para uma visao
mais aprofundada, ver
Lahtermaher (2025).

3 https://
teatrocastromendes.
com.br/evento/cao_sem_
plumas_cia_de danca_
deborah_colker teatro_

municipal_jose _de castro_

mendes 48087
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Céo sem plumas recebeu um dos mais importantes prémios
da danca mundial, o “Prix Benois de la Danse” de 2018, na cate-
goria coreografia.

Andlise: o processo de adaptacao e as relagdes de
intermidialidade

A coreografia de Deborah Colker condensa as quatro partes
do poema em um unico ato de 70 minutos, que inclui 50 minutos
de projecao simultédnea do filme. Portanto, o que se vé na dancga
sdo elementos-chave do poema de Cabral, como o caranguejo, a
lama e as imagens do rio. Colker também explora temas relaciona-
dos a realidade encontrada no mangue, tais como: a degradacgao
da paisagem e os impactos gerados nos animais e nas pessoas que
moram as margens do rio Capibaribe, objeto do poema.

Para o bailarino e pesquisador Rudolf Laban, criador do con-
ceito de “movimento como pensamento do corpo”, poesia e danga
sao vistos como tipos de raciocinio diferentes. Portanto, ele enfatiza
a importancia de se buscar uma linha de convergéncia entre esses
dois processos de construgdo de pensamento, como uma forma de
obter contato com o publico (LABAN, 1971).

Hutcheon (2011) afirma que as adaptacdes da literatura para
o balé adicionam a dimenséao visual, enquanto subtraem a ver-
bal; e que as limitagdes fisicas do palco acrescentam restricdes
as possibilidades de acdo e caracterizacdo. Segundo a autora,
nas adaptagcdes para midias performativas, perde-se a motiva-
cdo interna com a mudanga para exteriorizagdo, 0 que no caso
do palco é intensificado, dados os limites materiais (HUTCHEON,
2011). Ellestrom apresenta um enfoque alternativo a observacao
de Hutcheon (bastante atrelada a noc¢ao de fidelidade), sugerindo
que diferengas materiais ndo necessariamente representam limi-
tacdes as adaptacdes, uma vez que as possibilidades transmidia-
ticas das caracteristicas da midia composta dependem de certos
modos de modalidade. Segundo aquele autor, as diferencas entre
as modalidades de midia permitem a alteragéo criativa de produ-
tos de midia em novas produgdes. Onde Hutcheon vé restricao,
Ellestrom enxerga possibilidade.

Ellestrom caracteriza a danga como uma midia qualificada,
governada por padrdes estéticos, com uma relagdo muito estreita
com o gesto. O corpo, a visualidade e a espagotemporalidade sdo
modos envolvidos tanto na danca quanto no gesto. Na modalida-
de semidtica, ambos incluem signos icénicos (baseados na seme-
lhanga) e simbdlicos (baseados em convengdes). A diferenga entre
danca e gesto se encontra no aspecto qualificador operacional: a
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danca adere a convengdes de expressao estética e o gesto faz parte
de situagdes comunicativas (ELLESTROM, 2017).

Em Cdo sem plumas, Deborah Colker buscou o sentido para
0 publico por meio de representagcdes marcantes do bindmio ho-
mem-lama, langando mé&o de recursos em que trés relagdes trans-
midiaticas se apresentam: primeiro o poema se transforma em
dancga (como a segunda se apropriou do primeiro); em seguida, a
danca se transforma em cinema (o entre-lugar em que os dois se
situam por si s6); e o poema se encontra com a danga por meio da
recitagdo de trechos ao longo da performance (como a linguagem
de um interfere na outra).

Colker realizou uma transcriacdo de formas, destacando re-
lagdes de semelhanga por meio de metaforas visuais, como a do
homem-caranguejo. Além disso, incorporou aspectos indiciais ao
projetar o filme realizado no Agreste, apropriando-se do objeto ime-
diato do original - o rio Capibaribe do poema - e transferindo-o
para outro meio, a tela. Na cenografia de Gringo Cardia, cortinas
feitas de tiras que descem em dire¢éo ao palco criam aimagem que
se combina as cenas organicas de vegetacao exibidas no filme pro-
jetado no fundo da cena. Fios verticais e perpendiculares também
tombam do alto e, iluminados, fazem alusao a obra “Ttéia” de 2002,
da artista plastica Lygia Pape (1927-2004), em didlogo com florestas
de raizes dos manguezais, apresentadas simultaneamente no telo.
Imensas gaiolas, que remetem aos carités usados para confinar ca-
ranguejos, se movimentam pelo palco com os bailarinos durante
todo o espetaculo.

Considerando as categorias propostas por Rajewsky (2012),
Céao sem plumas pode ser analisado sob duas perspectivas: i) da
transposi¢cao midiatica - em que o estudo tem o objetivo de enten-
der o impacto decorrente de transformar um texto escrito para o
contexto da danga; e ii) da combinagao de midias - individualmente
o espetaculo revela diferentes produtos semidticos em seu interior:
a danca, a poesia, o cinema, que funcionam de forma independente,
mas que juntos criam uma unidade equilibrada.

Como transposi¢ao midiatica, ocorre a passagem da poesia -
materializada por meio da palavra, registrada por signos graficos
em um material fisico que pode sobreviver ao tempo, inclusive pela
reprodugéo do texto original - para a danga - situada no campo do
texto corporal; de caracteristica efémera e cuja representagéo nos
moldes da reproduc¢éao textual é impossivel; a cada nova apresenta-
¢ao o texto se modifica de alguma forma; ha uma continua transfor-
macao. Portanto, ocorrem procedimentos que resultam na criagéo
de uma nova obra, em uma nova midia, mantendo grande parte dos
signos presentes na obra/midia original, podendo ocorrer eventuais
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ressignificagdes ou até mesmo supressdes de alguns signos a fim
de respeitar as caracteristicas da midia final.

As combinag¢des midiaticas, segundo Rajewsky (2012), resul-
tam com frequéncia em formas novas, que podem se converter em
arte ou géneros midiaticos convencionalmente distintos. A danga
contemporanea, género ao qual pertence a coreografia de Deborah
Colker, surgiu na segunda metade do século XX como uma nova
manifestagéo artistica, sob a influéncia das novas possibilidades
tecnoldgicas e condi¢des sociais. O questionamento das conven-
¢coes (aquilo que nos permite chamar de danga uma determinada
performance), via combinagcdo com outras artes, fez dessa nova
estrutura plurimididtica um atributo caracteristico e constitutivo da
danca contemporénea e de outros formatos, como a danga-teatro
de Pina Bausch, o teatro, a épera, a Sound Art (RAJEWSKY, 2012).
No caso de Cdo sem plumas, a qualidade plurimidiatica foi acen-
tuada pelo cinema, em que os bailarinos da tela se mesclam aos
bailarinos do palco; mas também pela utilizagdo da lama como re-
curso técnico expressivo na composi¢ao do figurino (e que seca,
craquela e se espalha como poeira pelo palco ao longo da apresen-
tacao); pelo balé classico em harmonia com a dancga vigorosa, uma
marca de Colker, ao som da Nagao Zumbi.

Diferentes linguagens artisticas tém no corpo o principal meio
de expressao e muitas se criam como novas midias a partir de ou-
tras; uma justaposicao de diferentes formas de expressao; um pro-
duto intermidiatico. Cdo sem plumas foi desenvolvido de forma in-
termidiatica, partindo de uma fonte intermidiatica em sua esséncia
- Cabral o poeta cubista das paisagens, arquiteto das palavras -,
numa busca pelas semelhancgas entre as linguagens, sem excluir
as diferencas. O poema midiado pela dancga; a danca midiada pelo
corpo; o cinema preenchendo a tela, que preenche o palco; a danga
sendo transposta para a tela.

Intermidialidade e acontecimento performativo

Na analise do espetaculo de Deborah Colker sob a perspectiva
da intermidialidade, a mobilizagdo dos Fatores de Movimento for-
mulados por Laban (1971) - peso, tempo, espaco e fluéncia - per-
mite compreender de que modo um poema como “O cao sem plu-
mas” é transposto da leitura para a cena coreografica.

Na abordagem labaniana, o peso corresponde a relagdo do
corpo com a resisténcia que enfrenta. Em Cdo sem plumas, essa
resisténcia é literal e simbdlica: os corpos enlameados parecem dis-
putar cada deslocamento com a gravidade e com a prépria matéria.
A densidade do movimento, os apoios coletivos e as quedas reite-
radas tornam visivel uma fisicalidade que ecoa a rudeza do mangue
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descrito no poema. O peso nao € apenas esforgo muscular, mas
condigéo existencial.

O tempo, entendido como a duracgéo e a velocidade do gesto,
manifesta-se nas alternancias entre lentiddo suspensa e explosdes
de energia. Ha passagens em que o movimento se alonga, quase
em retencao, e outras em que se precipita, impulsionado por ritmos
incisivos. Essa variacdo temporal cria uma cadéncia corporal que
dialoga com a construgéo ritmica do texto poético, convertendo sua
métrica e suas pausas em dindmica cinética.

O espaco, definido como a diregdo e o modo como o movimen-
to se desenvolve no ambiente, estrutura uma dramaturgia de con-
trastes: a horizontalidade rasteira dos corpos que evocam o man-
gue opoe-se a verticalidade ereta do vocabuldrio classico. Linhas
diretas e trajetorias sinuosas desenham no palco uma geografia
simbdlica, em que proximidade e distanciamento, centro e margem,
tornam-se visiveis como organizagao espacial do gesto.

A fluéncia, por fim, refere-se a maneira como os movimentos
se encadeiam, de forma continua ou interrompida. Colker alterna
sequéncias de fluxo quase ininterrupto, em que os corpos parecem
partilhar uma mesma pulsa¢do, com passagens marcadas por cor-
tes abruptos, suspensdes e choques. Essa oscilagdo produz um
ritmo que constréi sentido sem recorrer a narragao explicita.

A integracao com a cenografia intensifica esses fatores. As es-
truturas metalicas que ocupam o palco, armagdes de ferro capazes
de sustentar o peso simultaneo de varios bailarinos, ampliam as
possibilidades acrobaticas e tornam visivel a dimensao arquitetoni-
ca do movimento. O corpo escala, pendura-se, projeta-se no vazio,
tensionando ainda mais a relagdo com a gravidade. Em determi-
nados momentos, essas estruturas assumem a fungao de confina-
mento, evocando os caritds onde os caranguejos sao transportados
apos a captura. O espaco cénico deixa de ser mero suporte e passa
a atuar como forga que condiciona e potencializa o gesto, redimen-
sionando peso e diregéo.

Além disso, a coreografia se mistura continuamente com o
filme projetado na tela ao fundo do palco. A presenga quase per-
manente da imagem em movimento cria uma camada adicional de
mediagao: o corpo danga em dialogo com o registro audiovisual do
rio, da paisagem e da lama. Essa justaposi¢cdo produz um campo
intermidiadtico complexo, no qual o gesto fisico, a arquitetura ceno-
grafica e a imagem projetada se contaminam mutuamente.

A intermidialidade evidencia como elementos formais do texto
cabralino - ritmo seco, imagética da lama, tensao entre margem e
centro - sdo transpostos por meio da gramatica de Laban, numa
abordagem que torna visivel a l6gica estrutural da transposicao de
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linguagens. Por outro lado, enquanto o Estudo da Intermidialidade
fornece instrumentos para compreender a adaptagcdo do poema
de Jodo Cabral para a danga, isto é, a conversao de estruturas
verbais em dindmicas corporais, espaciais e ritmicas, a Teoria da
Performance permite examinar o estatuto do corpo como lugar de
inscricdo material e acontecimento relacional.

Fischer-Lichte (2008) em The Transformative Power of
Performance propde que o acontecimento cénico instaura uma di-
namica autopoética, na qual performers e espectadores participam
de um processo relacional que nao pode ser reduzido ao texto ou
a notacgao coreografica. Em Cédo sem plumas, a lama néo funciona
apenas como signo da paisagem cabralina; ela atua como agente
material que condiciona o movimento, altera o equilibrio e inscre-
ve no corpo uma dimenséao concreta de esforgo e vulnerabilidade.
O peso, categoria labaniana, deixa de ser apenas parametro des-
critivo para tornar-se experiéncia sensivel compartilhada.

A cenografia, ao potencializar acrobacias e instaurar situagdes
de risco real por meio da interagdo com as estruturas metalicas,
tensiona a relacao entre gravidade, forca e controle. Em determina-
dos momentos, inscreve no espago cénico uma metafora material
da captura social sugerida pelo poema. O espaco, portanto, ndo é
mero suporte, mas campo ativo de produgao de sentido.

A autora também incorpora a nogao de atos performativos de-
senvolvida por Judith Butler (1988), o que permite relacionar as mul-
tiplas identidades corporais produzidas em Cdo sem plumas, de
Deborah Colker. Para Butler, os atos performativos, enquanto atos
corporais, nao remetem a uma esséncia interior previamente exis-
tente. Nao ha uma identidade estavel que o gesto venha a expressar.
Ao contrario, é a repeticdo de determinados movimentos, posturas
e modos de ocupar o espago que produz a propria identidade como
efeito. A identidade emerge como resultado de um processo reite-
rado de atos corporais que materializam possibilidades e inscrevem
o corpo como sexual, social, étnica e culturalmente marcado.

Aplicada ao espetdculo, essa perspectiva desloca a leitura de
qualquer tentativa de buscar, nos bailarinos, uma representagéao es-
tavel do “homem do mangue” ou do “subalterno” cabralino. Os cor-
pos cobertos de lama ndo expressam uma identidade prévia; eles
a produzem performativamente. A repeticdo de movimentos rastei-
ros, a proximidade com o chao, o apoio coletivo, a tensdao muscular
sob o peso da lama, tudo isso engendra uma corporeidade especifi-
ca que se configura, no curso da cena, como homem-rio-carangue-
jo. Nao se trata de interpretar um papel fixo, mas de materializar, por
meio da agao reiterada, uma identidade instavel e liminar.
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Da mesma forma, na coreografia do balé classico, caracteriza-
da pela verticalidade, leveza e controle formal, ndo estamos diante
da expressao natural de uma “elite” previamente definida, mas da
producao performativa de uma identidade social distinta. A técnica,
o figurino, a postura ereta e o afastamento espacial em relacao ao
rio (de costas para ele, como escreveu Cabral) constituem, por meio
da repeticao codificada do gesto, uma forma de corpo socialmente
marcada. A identidade nao precede o movimento; ela se institui na
sua encenacao reiterada.

Assim, a convergéncia entre Butler, Fischer-Lichte e os Estudos
da Intermidialidade fortalece a compreensao do espetaculo como
espaco de producgédo identitaria. As multiplas figuras assumidas
pelos bailarinos - homem, rio, caranguejo, elite - ndo sdo mascaras
que recobrem uma esséncia, mas efeitos gerados pelo préprio fazer
coreografico. A identidade, longe de anteceder o gesto, nasce dele.

Representar ou reinscrever o outro?

O ato de traduzir nasce do encontro com o outro, cuja dife-
renca ndo pode ser anulada. E essa presenca irredutivel que dé
sentido a traducgéo e a distingue de qualquer simples reproducéo.

No fragmento que integra a leitura derridiana do ensaio “A
tarefa do tradutor” de Walter Benjamin (2011), tal como desenvol-
vido em “Torres de Babel” (Derrida, 1985), Derrida retoma a nocao
benjaminiana de Schuld - termo que em alemao comporta simul-
taneamente os sentidos de “divida” e “culpa” - para desloca-la
de uma relagdo contratual entre tradutor e autor (cuja “morte” é
entendida na concepg¢ao de Benjamin, ou seja, como estrutura de
sobrevivéncia do texto) e também de uma fidelidade a um “mo-
delo” a ser reproduzido. Ao questionar o vinculo e a identidade
do tradutor, que desde sempre se vé comprometido com o outro,
Derrida recai sobre a instancia a que o tradutor responde: nao ao
autor, nem ao original como soberania textual, mas a uma alterida-
de inomindvel que o interpela antes mesmo de seu compromisso
consigo proprio.

Derrida (1997), por sua vez, em seu ensaio “De I'hospitalité”
reflete sobre a tradugcdao como gesto de hospitalidade: traduzir nao
é tornar o outro idéntico, mas acolhé-lo em sua diferenga, sem
apaga-lo. Essa concepgéao ecoa na proposta de Colker, que traduz
0 poema de Jodo Cabral mantendo viva sua energia politica e dei-
xando-a florescer em muiltiplas linguagens.

O debate em torno da alteridade perpassa também os pensa-
mentos de Foucault e de Deleuze, segundo os quais os sujeitos a
margem nao precisariam de um porta-voz externo: suas praticas
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de vida e de resisténcia ja seriam, em si mesmas, modos de falar
e de se inscrever no mundo. Gayatri Spivak (1988) - em sua critica
ao eurocentrismo tedrico, no qual a autora alerta para o risco de
que a voz subalterna seja mediada, traduzida ou reinterpretada
a partir das categorias do dominador - desafia os franceses ao
questionar (Can the subaltern speak?) se tais falas encontram
realmente condi¢gbes de ser escutadas nas estruturas dominan-
tes. O que estd em jogo, portanto, ndo é apenas a existéncia de
vozes subalternas, mas a forma como elas séo ou ndo reconhe-
cidas. Essa questao ilumina a leitura de O cdo sem plumas, em
que Joao Cabral, no “exilio” que a sua profissao de diplomata pro-
porcionava, procura dar visibilidade aqueles reduzidos a lama do
Capibaribe, mas cuja presenca so se torna perceptivel pela media-
¢ao da voz poética, marcada pela distéancia entre quem escreve e
aqueles de quem se fala.

Na adaptacao de Deborah Colker, essa distancia ganha outra
abordagem. Ao traduzir o poema em imagem, movimento e corpo,
a coredgrafa instaura uma presenca sensivel que nédo se limita
a palavra do poeta. Os bailarinos cobertos de lama e a projecao
documental do rio Capibaribe nao falam pelos subalternos, mas
expdoem marcas de sua existéncia de forma concreta, ainda que
mediada. Nesse gesto, a obra aproxima-se da provocacgdo de
Spivak: ndo resolve a impossibilidade de fala, mas cria um terreno
em que a alteridade nao é apagada, e sim confrontada, ampliando
os modos pelos quais pode ser percebida.

Assim, tanto no poema de Jodo Cabral quanto na adaptacao
de Deborah Colker reaparece a pergunta formulada por Spivak: de
que maneira tornar visivel a existéncia daqueles cuja fala ndo en-
contra reconhecimento? Entre a palavra que escancara a preca-
riedade e o corpo que faz emergir presengas silenciadas, perma-
nece o mesmo desafio ético - representar o outro sem reduzi-lo.

Consideracoes finais

A adaptacdo para a danca do poema “O cdo sem plumas” de
Jodo Cabral de Melo Neto por Deborah Colker apresenta muitas
possibilidades de analise, tanto do ponto de vista da tradugdo como
transposicao criativa, quanto sob o aspecto socioldgico/filoséfico
em que se leva em conta o compromisso ético diante da alteridade,
nao se limitando a uma operacao formal.

No ramo da atividade tradutdria e da adjacente questado do sen-
tido, o Estudo da Intermidialidade - nas visdes de Irina Rajewsky e
Lars Ellestrom - foi a vertente escolhida na anélise da adaptacao de
que trata o artigo.
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Se o Estudo da Intermidialidade permite examinar a transposi-
cao do poema para o movimento, a teoria dos atos performativos
evidencia que essa transposi¢cdo nao estabiliza identidades, mas
as coloca em processo. O espetaculo nao traduz simplesmente o
“outro” cabralino para o palco; ele o produz corporalmente a cada
apresentacao. A alteridade nao é esséncia representada, mas efeito
performativo.

Nesse sentido, Cdo sem plumas explicita a tensao entre ex-
pressividade e performatividade. O corpo nao expressa uma inte-
rioridade; ele se faz e se refaz no ato. A materialidade corporal mar-
cada pela lama, pelo esforgo, pelo risco das estruturas metalicas
e pelo didlogo com a imagem projetada, emerge da repeticao de
gestos que, ao mesmo tempo, configuram identidades individuais
e inscrevem diferengas sociais. A cena torna visivel que o corpo é
processo continuo de materializagdo de possibilidades.

A poesia cabralina que revela, por meio de uma linguagem
rigorosa e despojada, a precariedade dos homens do mangue, é
reinscrita pela coreografia de Colker, onde corpo, imagem e mo-
vimento, instauram novas formas de percepgao. Nesse percurso,
confirma-se que a tradugédo - seja entre linguas ou signos - nao
anula a diferenca, mas a faz ressoar em registros diversos, manten-
do vivo o desafio de representar o outro sem apaga-lo.
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WORD, IMAGE, AND BODY
The Poetic Alterity of Joao Cabral de Melo Neto in
Deborah Colker's Adaptation

Abstract

This article examines the relations between word, image, and body
through Jodo Cabral de Melo Neto's poem O Cdo sem plumas
(1950) and Deborah Colker's adaptation (2017). Taking alterity as a
central axis, it explores how it is reinscribed in the intermedial shift
to dance. Drawing on Benjamin, Derrida, Rajewsky, Ellestrom, and
Spivak, the study highlights how poetry and choreography render
the other’s precarity visible.
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