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Resumo

Fernandes, Frederico de Aratjo; Mello, Jucara da Silva Barbosa de. Slam nas
escolas, questdes étnico-raciais e praticas pedagogicas emancipatorias. Rio de
Janeiro, 2025. 94p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Historia, Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro.

A presente dissertagdo propode o slam, uma competi¢do de poesia falada na qual os
poetas, chamados slammers, performam poesias autorais como recurso pedagogico
no ensino de Historia. Considerando que as temadticas sociais e raciais permeiam
frequentemente as produgdes dos slammers brasileiros — muitos dos quais sao
sujeitos negros oriundos de territorios periféricos — e que a luta racial ¢ histdrica,
ainda representando um desafio a ser enfrentado nas diversas esferas da sociedade,
incluindo o campo educacional, este trabalho busca inspirar e instrumentalizar os
estudantes a criar poesias autorais que dialoguem com perfis biograficos de
personagens historicos negros que marcaram a sociedade brasileira, a serem
apresentadas em um evento de s/lam na escola. Nesse sentido, a proposta pedagdgica
se alinha as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 ao enfrentar o apagamento € o
silenciamento historicos das populagdes negras no Brasil, reconhecendo e
valorizando suas formas de resisténcia e atuagdo em diferentes campos, tanto nas
acdes individuais quanto nas coletivas por justica racial e social, sendo estas tltimas
frequentemente articuladas pelo Movimento Negro. Por meio dessas produgdes
poéticas, os estudantes podem expressar reflexdes criticas sobre o racismo, suas
vivéncias pessoais e os conteudos escolares do ensino de Historia, a0 mesmo tempo
em que desenvolvem habilidades de leitura, escrita, oralidade e pensamento

reflexivo.

Palavras-chave

Slam; leis 10.639/2003 e 11.645/2008; ensino de Histodria; periferia; Movimento
Negro.



Abstract

Fernandes, Frederico de Aradjo; Mello, Jugara da Silva Barbosa de (Advisor). Slam
in schools, ethnic-racial issues and emancipatory teaching practices. Rio de
Janeiro, 2025. 94p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Historia, Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro.

This dissertation proposes slam, a spoken word poetry competition in which poets,
called slammers, perform original poetry as a pedagogical resource in the teaching
of history. Considering that social and racial themes often permeate the works of
Brazilian slammers — many of whom are black individuals from peripheral
territories — and that the racial struggle is historical, still representing a challenge to
be faced in various spheres of society, including the field of education, this work
seeks to inspire and equip students to create original poetry that dialogues with the
biographical profiles of black historical figures who have left their mark on
Brazilian society, to be presented at a slam event at the school. In this sense, the
pedagogical proposal aligns with Laws 10.639/2003 and 11.645/2008 by addressing
the historical erasure and silencing of black populations in Brazil, recognising and
valuing their forms of resistance and action in different fields, both in individual
and collective actions for racial and social justice, the latter often articulated by the
Black Movement. Through these poetic productions, students can express critical
reflections on racism, their personal experiences, and the school content of history

teaching, while developing reading, writing, oral, and reflective thinking skills.

Keywords
Slam; laws 10.639/2003 and 11.645/2008; teaching of History; periphery; Black

Movement.
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DIASPORA
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Roberta Estrela D’ Alva



1. INTRODUCAO

Ao abordar as questdes temporais nas aulas de Historia com os alunos do
sexto ano do ensino fundamental, eu, enquanto professor da disciplina, proponho,
apos uma apresentacao sobre os calendarios e as formas de medi¢dao do tempo, a
realizacdo de um exercicio em que cada estudante elabore uma linha do tempo
pessoal, organizada em ordem cronologica, tendo como marco inicial o proprio
nascimento. Nessa atividade, os alunos devem identificar e destacar alguns marcos
significativos de suas trajetdrias, indicando os respectivos anos em que ocorreram
e complementando a linha do tempo com ilustragdes e, sempre que possivel,
fotografias dos acontecimentos que escolheram como relevantes. Considerando
que, para escrever Historia, os seres humanos frequentemente precisaram situar os
acontecimentos no tempo para melhor compreendé-los, gostaria de aplicar um
pouco desse procedimento metodoldgico na elaboracio do presente trabalho.

No dia 7 de janeiro de 2010, as 22h, teve inicio, na Gafieira Elite, tradicional
casa noturna de eventos musicais do Rio de Janeiro, localizada no centro da cidade,
a primeira edi¢do da festa Batucada de Bamba, também chamada carinhosamente
de “Batucada”. Um projeto idealizado e desenvolvido por mim, em parceria com
meu grande amigo Diogo, mais conhecido como ‘“Pinga”, ambos, a época,
estudantes do curso de graduagdo de Histoéria da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). A escolha da data ndo foi por acaso, mas uma forma de
comemorarmos nossos aniversarios de maneira especial, pois faco aniversario no
dia 8 de janeiro, e ele, no dia 9. A festa, portanto, ndo apenas marcou o inicio de um
novo projeto, mas também se tornou uma celebracdo conjunta, reunindo amigos,
pessoas interessadas no evento, musica, danca e alegria em uma noite memoravel e
de casa cheia.

Além de idealizadores da festa, também éramos seus produtores e DJs (disk
jockeys), responsdveis por criar a atmosfera sonora que embalou a estreia da
Batucada de Bamba. O repertoério musical da festa foi resultado de uma extensa
pesquisa sobre a musica popular brasileira, com énfase em ritmos como samba e
suas diversas vertentes, coco, baido, maracatu, bem como na black music em suas

diferentes expressoes, incorporando sempre elementos de liberdade criativa em sua
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execugdo, o que possibilitou a inclusdo de outros ritmos e musicas, além das

nacionais.

Figura 1: Arte da primeira edi¢do da festa Batucada de Bamba — janeiro de
2010

Golisira elile aprasenta

reais
Na Hsts smiga até ohag - .’5
R$ 10,00 37_,2
Na hora 5w
R$ 15,00 v S \g—

* Nao ¢ permitida a entrada de lnnnf;q_s de 18 anos. A casa ndo aceita cartdes de débito ou crédito.

5° feira, 7 de janeiro

a partir das 22h - Rua Frei Caneca, 4 -~ Centro

Fonte: acervo pessoal

A partir de sua primeira edi¢do, o evento se consolidou como uma realizacao
quase mensal, ocorrendo, na grande maioria das vezes, na Gafieira Elite, at¢ sua
ultima edigdo regular, em junho de 2012. Contudo, no dia 7 de janeiro de 2023,
novamente com o intuito de comemorar nossos aniversarios € promover um
reencontro entre amigos, ap6s um longo periodo de reclusdo imposto pela pandemia
de Covid-19, foi realizada uma edicdo comemorativa especial para celebrar os 13
anos da festa. A ocasido reafirmou o legado do evento por meio do retorno de
significativa parte do publico, saudoso das edigdes anteriores, e da presenga de
novos participantes, que, embora ndo tivessem vivenciado as edi¢des passadas,
demonstraram interesse em conhecer de perto a proposta.

Em julho de 2011, enquanto a Batucada de Bamba ainda ocorria

regularmente e eu, hd poucos meses graduado em Histéria (bacharelado e



15

licenciatura) pela UFRJ, participei do XXVI Encontro Nacional de Estudantes de
Ciéncias Sociais (ENECS), realizado em Belo Horizonte, Minas Gerais. A comissao
organizadora era composta por estudantes de Ciéncias Sociais da Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC-MG) e da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), que definiram como temadtica do evento: “Nds na América
Latina: resisténcias e movimentos”.

Além da programagao académica, que incluia mesas de debate, minicursos
e oficinas, tive a oportunidade de conhecer o “Duelo de MCs”, um evento de
batalhas de rimas improvisadas, também conhecidas como batalhas de freestyle,
promovido pelo coletivo Familia de Rua desde 2007. No contexto brasileiro, essas
batalhas de rap — palavra formada pelas iniciais de rhythm and poetry (ritmo e
poesia) — seguem, geralmente, a seguinte dinamica: dois MCs (masters of
ceremonies, ou mestres de cerimdnias) duelam em rounds sucessivos de rimas
improvisadas de ataque e resposta, nos quais cada um desenvolve seus versos,
geralmente, em referéncia direta ao que foi dito pelo outro, estabelecendo-se, assim,
uma espécie de didlogo ritmado. Cada participante dispde de um tempo
previamente estabelecido para apresentar seus versos, geralmente acompanhados
por uma base ritmica executada por um DJ. Caso um dos MCs venga os dois
primeiros rounds, ¢ automaticamente declarado vencedor; em caso de empate, um
terceiro round ¢ realizado para desempatar a batalha. A vitoria nos rounds ¢ definida
pela manifestagdo do publico: aplausos, gritos e gestos, como o levantamento de
maos, indicam quem se saiu melhor. Em batalhas que contam com jurados
especialistas, seus votos sao somados ao da plateia para definir quem ganhou a
disputa.

O Duelo de MCs teve inicio na Praga Rui Barbosa, popularmente conhecida
como Praca da Estacdo, localizada na regido central de Belo Horizonte. Pouco
tempo depois, foi transferido para o espago sob o Viaduto Santa Tereza, estrutura
que integra o conjunto arquitetonico da propria praga. O evento consolidou-se no
novo espaco como um ponto de referéncia na cena do rap e na expressao da cultura

hip-hop!, passando a desempenhar um papel fundamental na ressignificagio do

! O hip-hop € uma cultura urbana € popular que surgiu no inicio da década de 1970 nas periferias do
Bronx, em Nova York, Estados Unidos, principalmente entre comunidades afro-americanas, latinas
e caribenhas. A cultura hip-hop ¢ estruturada através da expressdo artistica de quatro elementos
fundamentais: DJ, MC, grafiteiro(a) e b-boy/b-girl. Outras nomenclaturas podem ser usadas para
esses elementos e, em alguns casos, outros elementos sdo incorporados, como o “conhecimento”,
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espaco urbano como lugar de resisténcia e afirmacao das identidades, vivéncias e
expressoes artisticas da juventude periférica, alcangando, ao longo dos anos,
visibilidade e reconhecimento em ambito nacional.

Com grande entusiasmo, acompanhei aquele evento cultural, no qual os
elementos fundamentais da cultura hip-hop estavam presentes: os DJs e suas batidas
(beats), tanto durante as batalhas quanto nos intervalos; as performances dos MCs
nos duelos e apresentacdes curtas (pocket shows); os dangarinos, chamados de b-
boys e b-girls, com seus movimentos criativos; e a beleza do grafite, que ilustrava
a paisagem urbana. Eram expressodes artisticas que se entrelagavam no ambiente,
contribuindo para a formacao da cultura hip-hop, também conhecida como “cultura
de rua” ou “escola das ruas”, que representa uma maneira de encarar o mundo por
meio da afirmacao de identidades periféricas (D’ALVA, 2014).

Ainda hoje, essa manifestacdo cultural realizada em Belo Horizonte ¢ um
simbolo de resisténcia e valorizagdo da cultura, tanto em nivel local quanto
nacional. Além disso, integrantes do Duelo de MCs organizaram uma competicao
de freestyle como parte das atividades culturais do ENECS, no alojamento onde eu
e muitos outros participantes estdvamos, o que aprofundou minha apreciagdo pela
proposta. Como nos lembra D’ Alva (2014, p. 4), ao refletir sobre as origens do hip-

hop:

Muitas analises sobre o hip-hop sdo feitas a partir do
prisma de que ele é a voz da periferia ou a cronica social
dos excluidos, o que ndo deixa de ser realmente uma
caracteristica marcante ¢ definidora da cultura,
principalmente, ao chegar as periferias do Brasil ¢ dos
demais paises da América Latina. Mas a tendéncia a
generalizagdo muitas vezes possui um matiz de
contundéncia carrancuda, que pinta o quadro apenas com
tintas vociferantes e raivosas, muitas vezes deixando
esquecidas as nuances ¢ um dos fatos mais relevantes
sobre sua origem: o hip-hop nasce em uma festa. Mais
precisamente, em uma festa de rua, a chamada block party,
que inevitavelmente traz consigo as forcas presentes na
festa popular realizada num espaco publico:
autorrepresentacdo, celebragdo e diversidade. Uma festa
que surge como possibilidade de vida frente a morte
planejada a toda uma comunidade de excluidos, um
momento Gnico de comunhao.

reconhecido como o elo que conecta os demais. Para além da dimensao artistica, o hip-hop constitui
uma forma de resisténcia e denuncia frente a exclusdo social e ao racismo vivenciados pelas
populacdes marginalizadas (D’ALVA, 2014).
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A experiéncia em Belo Horizonte foi enriquecedora para minha formacao
como produtor e DJ, especialmente porque a diversidade da musica negra sempre
foi um dos pilares musicais explorados na Batucada de Bamba e em outras festas
nas quais produzi e/ou atuei como DJ. No repertdrio da Batucada, as diferentes
vertentes do samba e suas profundas ligacdes com a cultura afro-brasileira estavam
no centro da proposta sonora, enquanto os estilos da black music também se
entrelacavam ao setlist, reafirmando a festa como um espago de valorizacdo da
musicalidade negra em sua pluralidade e de afirmacdo da musica como forma de
expressao e resisténcia. A vivéncia em Belo Horizonte, por sua vez, teve um papel
importante, contribuindo para o aprimoramento musical da festa e fortalecendo
essas perspectivas.

Essas experiéncias também foram uma importante fonte de inspira¢do para
minha pratica docente, pois, desde que comecei a lecionar, em 2014, encontrei, em
diferentes momentos, alunos familiarizados com as batalhas de rima e dispostos a
“batalhar” em sala de aula. Diante disso, em determinados momentos, passei a
promover praticas pedagogicas inspiradas nas "batalhas do conhecimento" de forma
espontanea e improvisada, para trabalhar os conteudos de Historia de maneira
criativa e dindmica, estimulando o engajamento dos estudantes.

A Batalha do Conhecimento (BDC), idealizada por MC Marechal® e
reconhecida por mobilizar jovens MCs, sobretudo das periferias do Rio de Janeiro,
apresentou um formato de batalha de rimas que valorizava a troca de saberes e
estimulava o pensamento critico sobre temas sociais, politicos, culturais,
educacionais e do cotidiano. Além disso, dialogava com as exposi¢des em cartaz no
Museu de Arte do Rio (MAR), local onde edigdes da batalha ocorreram a partir de
2014.

O evento desempenhou um papel importante na transformag¢ao do MAR em
um espaco mais inclusivo e acolhedor para jovens das periferias, que muitas vezes
se sentem excluidos desses ambientes por acreditarem que museus sdao locais
destinados a um publico mais velho e de classes sociais mais elevadas. Ao promover

essa diversidade, a Batalha do Conhecimento contribuiu para a quebra de barreiras

2 MC Marechal ¢ MC, rapper, compositor, produtor, apresentador e ativista, reconhecido como um
dos pioneiros do hip-hop underground no Brasil.
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sociais, ampliando o acesso a espacos culturais e aproximando diferentes publicos,
tornando o museu um espago de didlogo e troca entre visitantes de perfis variados.

Diferentemente das tradicionais batalhas de MCs, também conhecidas como
“batalhas de sangue” e frequentemente marcadas por ataques pessoais entre os
oponentes, a Batalha do Conhecimento foi criada com o objetivo de promover
duelos em que o contetido das rimas suscitasse reflexdes e debates a partir de
questdes sociais relevantes para a coletividade ali reunida. Nesse formato, os MCs
duelavam ao som de uma batida e eram desafiados a improvisar rimas com base em
palavras previamente anotadas em um quadro, geralmente sugeridas pelo publico
presente.

Em minhas praticas pedagdgicas em sala de aula, em algumas ocasides, tive
a oportunidade de promover as batalhas do conhecimento — eu, como “MC
professor”, duelava com o “MC aluno”. Em alguns casos, os proprios alunos
também batalhavam entre si. Esses momentos ndo s6 contribuiram para a
aprendizagem, mas também ajudaram a descontrair o ambiente da sala de aula e a
prender a atengao dos estudantes, tornando as aulas mais atrativas e interativas.

No entanto, ao longo dos anos em que estive em sala de aula, as intera¢des
com o formato das batalhas de rima, ou batalhas do conhecimento, ocorreram de
forma esporadica, funcionando mais como momentos de descontracao e estimulo
criativo do que como uma proposta pedagodgica sistematica e estruturada do
processo de ensino-aprendizagem.

Desde que estive em Belo Horizonte, passei a acompanhar com mais
frequéncia, pelo YouTube, as batalhas de MCs. Entre tantos talentos, a desenvoltura
de César MC, representante do Espirito Santo, logo me chamou a atengdo. Seu
raciocinio rapido, a capacidade de improviso com ataques e respostas afiadas, a
criatividade, o vocabulario vasto, a habilidade com jogos de palavras e ideias, a
diccdo e o ritmo musical, além da abordagem de temadticas sociais, raciais,
periféricas e ligadas ao universo do hip-hop, fizeram com que ele se destacasse no
universo das batalhas. Um poeta da oralidade, que, para além das técnicas usadas
nas batalhas, se tornava voz de territorios periféricos, expressando, em rimas
improvisadas, a cultura coletiva que pulsa nas ruas e ecoa nas rimas. Em 2017,

César MC se sagrou campedo do Duelo de MCs Nacional®, organizado pela Familia

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PtuP21-8L gE . Acesso em 7 de julho de 2025.
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de Rua sob o Viaduto Santa Tereza — Belo Horizonte (MG). Essa competi¢do, a
maior do hip-hop no Brasil, retine representantes dos estados brasileiros,
selecionados previamente por meio das rodas culturais, que realizam etapas

classificatorias em todo o pais.

Figura 2: Duelo de MCs Nacional — Viaduto Santa Tereza — Centro de Belo
Horizonte (MG) — 2017

- - / A 1 ‘\‘-h-“' 2 --.}_ y 3
Fonte:https://www.uai.com.br/app/noticia/musica/2018/12/14/noticias-
musica,238812/belo-horizonte-recebe-a-finalissima-nacional-do-duelo-de-mcs.shtml

Alguns anos depois, descobri através de um video no YouTube, que César
também participava de poetry slams, ou simplesmente slams, ou seja, campeonatos
de poesia falada. No mesmo ano de 2017, apds conquistar o Duelo de MCs
Nacional, ele participou do Slam BR, o campeonato brasileiro de poesia falada.
Realizado anualmente em Sdo Paulo, esse evento retne os vencedores dos slams
promovidos ao longo do ano nas cinco regides do pais. O campedo do Slam BR*
tem a oportunidade de representar o pais na Copa do Mundo de Slam, disputada em
Paris.

A desenvoltura de César como slammer (poeta que participa do slam)
também me chamou muito a aten¢do, especialmente pela poderosa recitagao do
poema “Eu completei 20 anos™ durante o evento, que evidenciou sua habilidade de
conectar poesia e performance de forma impactante. O video dessa apresentagao

ndo apenas refor¢ou minha admiracao pela pratica do slam, como também me levou

4 Anteriormente, o campedo do ZAP! SLAM, e depois do SLAM SP, conquistava vaga para a Copa
do Mundo de Slam.
5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sc91U8e3k6w . Acesso em 7 de julho de 2025.
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a refletir sobre o seu grande potencial pedagdgico e, a partir disso, sobre as
possibilidades de utiliz4-lo no ensino de historia em sala de aula.

A partir desse contato, passei a acompanhar com maior regularidade as
apresentacdes de slam, tanto por meio de registros audiovisuais, sobretudo os
disponiveis no YouTube, quanto presencialmente. Entre essas experiéncias,
destaco, para este trabalho, as minhas mais recentes participagdes como espectador
na primeira e segunda etapas® do Slam do Estudante RJ 2025, campeonato
interescolar de poesia falada realizado no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB)
do Rio de Janeiro. Na primeira etapa, realizada em maio, o evento reuniu dez
alunos-poetas de instituicdes publicas e privadas do estado do Rio de Janeiro,
abrangendo as esferas municipal, estadual, federal e privada, com participantes
cujas idades variavam entre 11 e 17 anos. Por meio de suas performances poéticas,
estudantes do Ensino Fundamental e do Ensino Médio compartilharam emogdes,
vivéncias e concepc¢des de mundo, superando o desafio de se expressarem diante
do publico. A segunda etapa, também no CCBB/RJ, realizada em setembro, contou
com a participacao de 15 alunos-poetas de 13 escolas de todas as redes de ensino
(municipal, estadual, federal e privada). Nesta etapa, houve a inédita participacao
de uma estudante-poeta da Educagao de Jovens e Adultos (EJA). Além dos alunos-
poetas, os eventos tiveram a participagao de espectadores — a maioria familiares e
professores dos alunos -, cinco jurados, a matematica, estudantes que ja
participaram de outras edi¢des compondo a equipe de organizacdo e o slammaster,
apresentador e condutor do slam, que entoava o “grito de guerra” antes da
apresentacao de cada estudante-poeta: “Escreva poesia, teu verso ¢ importante,

2

Slam...” e o publico completava: “do Estudaaanteee!”. Mais adiante sera
apresentado com mais detalhes a dindmica de um evento de slam e seus atores.
Abaixo, as figuras 3 e 4 trazem registros da segunda etapa do Slam do Estudante

RJ 2025.

6 A terceira etapa ¢ a final e contara com a participagio dos trés finalistas das duas primeiras
etapas. A etapa final esta prevista para acontecer em dezembro no CCBB/RJ.
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Figura 3: Arte da segunda etapa do Slam do Estudante RJ — Evento Slam do
Estudante RJ no CCBB/RJ — 06 de setembro de 2025

Fonte: acervo pessoal

Figura 4: Apresentacio de um estudante-poeta na segunda etapa do Slam do
Estudante RJ — Evento Slam do Estudante RJ no CCBB/RJ - 06 de setembro

de 2025 )

Fonte: acervo pessoal
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No Brasil, o slam e as batalhas de rima sdo expressdes culturais que
ganharam forte adesdo nas periferias urbanas. Ao enfatizar a oralidade, a
performance e a ocupagdo dos espacos publicos, essas praticas amplificam as vozes
de MCs e slammers, muitos deles jovens, negros e periféricos, promovem a
participagdo ativa do publico e estimulam a formacdo de coletivos que reforgam as
identidades das comunidades periféricas. Em um contexto de negligéncia por parte
do poder publico em relacao a areas essenciais, como lazer e cultura, o slam e as
batalhas de rima emergem como praticas potentes, desempenhando um papel de
grande relevancia enquanto formas de expressdo, encontro e resisténcia,
ressignificando o espaco publico urbano e reafirmando a presencga das periferias na
dinamica da cidade. Contudo, embora compartilhem caracteristicas comuns, o slam
e as batalhas de rima sdo praticas distintas, cada uma com suas particularidades e
dinamicas proprias.

Para evitar confusdes em torno da natureza do slam, Bueno (2023, p. 13)

explica:

A palavra, de origem inglesa, corresponde ao verbo
“bater” (fo slam). Seu som pode soar onomatopeico:

EEINT3

“slam”, “bam”, “pam”, lembrando uma batida. Tendo em
vista o sentido literal da palavra, se traduzida a expressao
poetry slam, teriamos algo equivalente a “batida de
poesia”. Contudo, essa tradu¢do pode sugerir engano de
compreensao, levando a suposi¢ao de que a poesia do slam
¢ acompanhada musicalmente, o que seria um equivoco,
porque ha proibi¢do de acompanhamento musical nessas
batalhas poéticas.

Em linhas gerais, o slam ¢ uma competicdo de poesia falada, na qual os
poetas, chamados slammers, apresentam textos autorais com duragdo maxima de
trés minutos. As performances sdo realizadas individualmente, sem o uso de
acompanhamento musical, aderegos, cendrios ou figurinos. Os poemas sio
elaborados previamente, e a avaliagdo fica a cargo de cinco jurados escolhidos entre
0 publico no momento do evento, que exibem suas notas de 0,0 a 10,0
simultaneamente. Ao final de cada apresentagdo o slammaster, apresentador do
evento, anuncia as notas ao publico. Alcalde (2024) explica que das cinco notas, a
maior e a menor sdo desconsideradas e soma-se as trés notas restantes.

Nesse sentido, o slam se diferencia significativamente das batalhas de rima

por diversos aspectos. No slam, os jurados costumam ser escolhidos aleatoriamente
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entre os presentes, enquanto nas batalhas de rima ¢ comum que o publico, de forma
coletiva, atue como jurado, havendo, em alguns casos, também a presenca de
jurados especialistas. Outra distingdo relevante ¢ o uso de acompanhamento
musical, caracteristico das batalhas de rima, mas ausente nas competi¢cdes de slam.
De forma sintética e didatica, Alcalde (2024, p.22-23) explica algumas

diferenciagoes:

Na batalha ¢ um contra o outro, no slam a pessoa recita
sozinha. O MC da batalha improvisa, ¢ o slammer
apresenta um texto criado previamente (algumas pessoas
até improvisam no slam, mas isso ¢ raro). O tempo na
batalha é menor, geralmente sdo 30 segundos, enquanto no
slam sdao 3 minutos. E a avaliacdo na batalha é pelo voto
popular ou por especialistas que apontam para um, ja no
slam sdo escolhidos 5 jurados entre o publico que recebem
uma plaqueta de notas de 0.0 a 10. Pode haver varia¢des
nos estilos, mas essas sao as diferencas basicas.

A partir da analise de suas caracteristicas, passei a compreender o slam como
uma pratica potencialmente significativa para o desenvolvimento de habilidades de
leitura, escrita, reflexdo critica e expressao oral. Esse potencial se evidencia ao
permitir que os estudantes organizem suas ideias com antecedéncia e elaborem seus
textos de forma planejada, sem a necessidade de improvisagdo. Outro aspecto
relevante é que, por ndo envolver acompanhamento musical, o slam possibilita que
os alunos mantenham o foco na escolha das palavras, no contetido dos versos € na
maneira de apresenta-los, sem precisar se ajustar ao ritmo das batidas musicais.
Além disso, essas apresentagdes poéticas, nas quais cada voz ¢ ouvida, promovem
a pluralidade na troca de experiéncias e perspectivas, fortalecendo a escuta ativa.

No dia a dia da escola publica, frequentemente me deparo com estudantes
que manifestam falas e atitudes racistas, muitas vezes justificadas como
“brincadeiras”, baseadas em preconceitos, esteredtipos, depreciagdes e um
profundo desconhecimento sobre o continente africano, suas populagdes e nossas
raizes afro-brasileiras. Essa realidade me inquieta e, a0 mesmo tempo, me
impulsiona a refletir sobre praticas pedagdgicas capazes de contribuir para a
desconstrucdo dessas ideias. Nesse sentido, o presente trabalho nasce da
necessidade de enfrentar essas questdes étnico-raciais em sala de aula, utilizando o
slam como uma ferramenta pedagogica de escuta, expressdo e valorizagdo das

histérias e culturas negras.
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O ambiente escolar ¢ um espago onde conhecimentos de diferentes origens
se encontram e dialogam, e a diversidade presente no “chao da escola” recebeu
respaldo institucional (Gomes, Jesus, 2013) com a Lei 10.639/2003 (modificada
pela Lei 11.645/2008), uma demanda historica do Movimento Negro, que
estabelece a obrigatoriedade da “Historia e Cultura Afro-brasileira” nos curriculos
escolares da educacdo bésica. Essa lei surge como um instrumento fundamental
para romper com as perspectivas eurocéntricas, etnocéntricas e elitistas presentes
na producao historiografica e na histdria ensinada na escola ao longo do tempo, que
negligenciam e subalternizam historias, culturas, conhecimentos e realizagdes das
populacdes africanas e afro-brasileiras (no caso da Lei 11.645/2008, incluem-se as
populagdes indigenas).

Dentre outros autores, trarei como referenciais tedricos Freire (1996),
Mattos (2006) e Thompson (2002) para pensar a educagdo como via de mao dupla
entre professores e alunos e a construgdo conjunta do conhecimento.
Complementarmente, Bondia (2002) sera mobilizado para discutir o poder das
palavras como forma de nos colocarmos diante de nés mesmos, dos outros ¢ do
mundo. Walsh, Oliveira e Candau (2018) trazem relevantes contribui¢cdes para a
reflex@o deste trabalho ao apresentarem a perspectiva pedagdgica decolonial, que
busca interpretar o mundo para reinventar a sociedade, e Bento (2022) debate a
desestabilizacdo das relacdes de colonialidade por meio do protagonismo dos
movimentos sociais, como o de mulheres negras, quilombolas e indigenas, para a
construcdo de contranarrativas e novas perspectivas e paradigmas epistémicos.
Além disso, destaca a atuacdo do Movimento Negro na promocao de uma
abordagem critica e emancipatoria das relagdes étnico-raciais no Brasil. Alinhado a
Bento (2022), Carneiro (2003) focaliza a perspectiva feminista visibilizando
mulheres negras e periféricas, enfatizando o combate as desigualdades de género e
intragénero e a importancia da participac@o ativa dessas mulheres em movimentos
sociais, incluindo a inser¢ao de pautas feministas no Movimento Negro. Domingues
(2007) também ¢ uma referéncia neste trabalho, pois analisa as quatro fases do
Movimento Negro na Republica. Nesse contexto, o autor destaca o hip-hop como
um movimento cultural popular que expressa a linguagem das periferias, rompendo
com os discursos vanguardistas das organizagdes negras tradicionais. Por fim,
Neves, Santos e Holanda (2023) sdo utilizados para discutir o s/lam enquanto pratica

pedagogica que valoriza e potencializa a expressao corporal.
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Baseado nesses referenciais teoricos e considerando que as tematicas sociais
e raciais permeiam frequentemente as produgdes poéticas dos slammers — muitos
dos quais sao sujeitos negros oriundos de territdrios periféricos — e que a luta racial
¢ historica, ainda representando um desafio a ser enfrentado nas diversas esferas da
sociedade, incluindo o campo educacional, este trabalho tem como objetivos
instrumentalizar e inspirar os estudantes a criar poesias autorais, a serem
apresentadas em um evento de s/am na escola por meio do estudo e da valorizagao
das historias, das trajetorias de luta, das formas de expressao, das culturas e dos
saberes das populagdes negras no Brasil, além de promover praticas pedagdgicas
que fortalecam a luta antirracista. Para tanto, baseado na Enciclopédia Negra para
Jovens Leitores, de Flavio dos Santos Gomes e Lilia Moritz Schwarcz, e no didlogo
com os alunos dos anos finais do ensino fundamental (podendo ser adaptado para o
ensino médio), serdo apresentados personagens negros da Historia do Brasil e seus
contextos de atuagdo a fim de incentivar os estudantes a criar poemas autorais que
dialoguem com os personagens estudados em sala de aula. No capitulo 3 deste
trabalho, a metodologia da proposta pedagdgica serd apresentada mais
detalhadamente.

A realizagdo de eventos de slam, enquanto pratica pedagogica, estd prevista
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). De acordo com o documento’, pelo
menos quatro habilidades mencionam o s/am como possibilidade de atividades para
o aprendizado de conhecimentos no ambito da area de conhecimento de Lingua
Portuguesa. Das quatro habilidades em que o slam aparece, trés se referem ao
segundo segmento do ensino fundamental: habilidade de compartilhar (EF69LP46)
leituras/recepcdo de obras literarias/manifestacdes artisticas (rodas de leitura,
apresentacoes teatrais, musicais, filmes, saraus, slam etc.); habilidade de planejar
(EF67LP11) e de produzir textos (EF67LP12), a partir de diversas linguagens
(resenhas, vlogs, videos, podcasts etc.) que expressem as culturas juvenis. Ja a
quarta habilidade (EM13LP47) que menciona o slam, direciona-se para o ensino
médio e diz respeito a participacdo em eventos para socializagdo de obras de autoria

dos proprios alunos, sendo um desses eventos, o slam.

7BRASIL. Ministério da Educag¢do. Base Nacional Comum Curricular: educacdo é a base. Brasilia,
2018. Disponivel em: BNCC _EI_EF 110518 versaofinal.pdf (www.gov.br) . Acesso em 20 de
julho de 2024.
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Sobre as habilidades referentes a area de Histéria, ndo se encontrou
nenhuma habilidade que mencionasse o slam, evidenciando que essa forma de
expressao artistica, literaria e cultural ndo € pensada no/para o curriculo de Historia
da Educacao Basica. Tal achado vai ao encontro do resultado obtido na busca de
dissertacdes realizadas no endereco eletronico do ProfHistéria®. A busca no portal
foi realizada com a palavra-chave slam, que retornou apenas trés dissertacdes,
sendo todas sobre o islamismo.

Com isso, observa-se que os estudos desenvolvidos no ambito do
ProfHistoéria parecem ndo focalizar o slam como uma possibilidade de pratica
pedagégica no ensino de Histéria — o que configura uma lacuna na produgdo
académica profissional. O slam ¢é compreendido, pelo menos no documento
curricular nacional, como possibilidade de pratica pedagogica no ambito do ensino
de Lingua Portuguesa. Esta proposta de estudo intenta promover a
interdisciplinaridade ao trazer o slam como pratica pedagogica para o ensino de
conhecimentos da area de Histéria e levantar a possibilidade desta pratica
pedagdgica ser adotada, também, para o ensino de outros componentes curriculares.

Em que pese a auséncia dessa producdo cientifica no ProfHistoria e a
dificuldade em encontrar uma gama de estudos que abordem de maneira mais
consistente o desenvolvimento histérico do slam, existem trabalhos, em grande
parte vinculados aos estudos literarios, que definiram o slam como objeto de estudo,
ampliando a possibilidade de contextualizar o surgimento do slam, suas
caracteristicas, trajetorias e dimensdes socioculturais. Esses trabalhos, além de
outras referéncias, serdo utilizados ao longo desta dissertacdo, que se encontra
dividida em trés capitulos, além desta introducao. No capitulo seguinte, farei uma
breve apresentacdo histérica do slam, apontando suas origens e seu
desenvolvimento no Brasil. No capitulo 2, abordarei as questdes étnico-raciais
tomando como referéncia o Movimento Negro, as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008
e os saberes escolares relacionados ao ensino de Historia, com o proposito de
articula-los a pratica do slam, propondo-o como um recurso pedagodgico para o
trabalho em sala de aula. No capitulo 3, apresentarei como produto pedagdgico uma
proposta de sequéncia didatica baseada no s/am, entendendo-o como uma pratica

educativa que reafirma e valoriza as historias e as culturas das populacdes negras.

8 https://www.prothistoria.com.br/ . Acesso em 12 de agosto de 2024.
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Por fim, nas consideracdes finais, tecerei algumas reflexdes sobre minha propria

vivéncia como professor de Historia e a poténcia educativa do slam.
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2. CAPiTULO 1 — Poetry Slam: contextualizagdo de um
fenémeno poético

A pratica do poetry slam surgiu nos Estados Unidos como uma alternativa a
poesia praticada em circulos tradicionais, como a dos ambientes académicos. Bueno
(2023) explica que, nesses espagos, poetas costumavam ler suas obras para seus
pares em encontros que, muitas vezes, pareciam carecer de interagdo com o publico.
O surgimento do s/am, em Chicago, na década de 1980, representou a busca por
formas de expressdo mais dindmicas e acessiveis. Marc Kelly Smith, considerado
o idealizador do movimento, via esses formatos tradicionais como mondtonos €
buscava transforma-los em experiéncias mais envolventes e interativas. Como

explica Bueno (2023, p. 20-21),

Isso impulsionou Smith, junto a poetas que integravam um
grupo chamado Chicago Poetry Ensemble, a buscar novas
formas, locais e possibilidades para a expressdo de sua
arte. No 1inicio eles foram duramente criticados,
provavelmente porque se tratava de uma literatura feita e
apresentada por atores, palhagos, cantores, entre outros
artistas populares, distanciando se dos padroes estéticos da
academia. Apesar das criticas que recebia, o grupo
desenvolveu as bases artisticas do fendmeno poético
poetry slam. (SMITH e KRAYNAK, 2009, s/p; D’ALVA,
2014, p. 109-110)

A proposta de mudanca ganhou forma ao aproximar a poesia de um publico
mais diversificado, combinando oralidade e performance em espacos alternativos,
além de estimular a participacao ativa dos espectadores. De acordo com Bueno
(2023), em 1984, no clube de jazz Get Me High Lounge, em Chicago, Smith
comegou a organizar eventos de arte e poesia que buscavam renovar 0s encontros
literarios tradicionais, incentivando a interagdo do publico por meio de aplausos e
vaias. Com o aumento da popularidade desses eventos, o local passou a se mostrar
pequeno para acomodar o publico presente. Diante disso, Smith passou a promover
também as apresentagdes no Green Mill Jazz Club, tendo como base a mesma ideia
de espetaculo que guiava os encontros no Get Me High. Durante um periodo, os

dois clubes sediaram os eventos em dias distintos, alcangando publicos diversos.
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Em 1986, no Green Mill Jazz Club, uma mudanga significativa redefiniu a
relag@o entre publico e apresentacdo poética ao introduzir uma forma de competicao
que rompeu os moldes tradicionais dos eventos culturais e literarios, marcando o
inicio do poetry slam em um formato mais préoximo ao que conhecemos atualmente.
Até entdo, o publico manifestava sua participacdo com reacdes de aprovagdo ou
desaprovacdo as apresentacdes. Contudo, em uma edicdo que comegou mais cedo
do que o habitual, surgiu a necessidade de preencher o tempo disponivel. Foi entdo
que Smith propds uma nova dinamica: além das manifestagdes habituais, o publico
passou a atribuir notas as performances. Dessa iniciativa nasceu um dos tragos mais
marcantes do slam: “a participagdo ativa do publico no julgamento dos poemas
apresentados — ndo somente com manifestagdes esporadicas, tal qual ocorria no
inicio, e sim por meio da avaliagdo especifica feita por um juri com poder de decidir
os rumos de cada batalha.” (BUENO, 2023, p. 22)

Como aponta D’Alva (2011, p. 120),

Foi no ano de 1986, no Green Mill Jazz Club, um bar
situado na vizinhanca de classe trabalhadora branca no
norte de Chicago, nos Estados Unidos, que o operario da
construgdo civil ¢ poeta Mark Kelly Smith, juntamente
com o grupo Chicago Poetry Ensemble, criou um “show-
cabaré-poético-vaudevilliano” (Smith, Kraynak, 2009: 10)
chamado Uptown Poetry Slam, considerado o primeiro
poetry slam. Smith, em colaboragdo com outros artistas,
organizava noites de performances poéticas, numa
tentativa de popularizagdo da poesia falada em
contraponto aos fechados e assépticos circulos
académicos. Foi nesse ambiente que o termo poetry slam
foi cunhado, emprestando a terminologia “slam” dos
torneios de beisebol e bridge, primeiramente para
denominar as performances poéticas, ¢ mais tarde as
competicdes de poesia. Assim, em um fim de noite, de
forma organica, ¢ a partir de um jogo improvisado, o
poetry slam nasceu (...).

A partir dai, o slam se expandiu, atraindo um publico crescente de poetas e
espectadores, e ultrapassou os limites geograficos de Chicago para se espalhar por
outras cidades dos Estados Unidos. O crescente reconhecimento das competi¢des
impulsionou sua projecdo nacional, culminando, em 1990, na realizagdo do
primeiro National Poetry Slam, sediado em Sao Francisco, que contou com a

participacdo de trés equipes compostas por slammers provenientes de Chicago,
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Nova York e Sdo Francisco (D’ALVA, 2014). Em poucos anos, as batalhas se
multiplicaram em diversos paises, chegando ao Brasil em 2008.

Segundo Alcade (2024), Marc Smith ¢ reconhecido por ter introduzido o
termo “Grand Slam Poetry” para nomear o campeonato de poesia falada,
consolidando a ideia de uma disputa empolgante, com regras claras e a presenca de
competidores e publico, assim como o conceito de “Grand Slam”, originado dos
grandes eventos esportivos, como o ténis.

Romao (2022, p. 15) destaca as diversas possibilidades de definigao do

slam. Uma delas, que ilustra o conceito de maneira contextualizada, ¢é:

Competicdo de poesia criada na década de 1980, em
Chicago, nos Estados Unidos (EUA), pelo poeta e
construtor civil Marc Smith, cujas regras se resumem a
declamacdo de poemas autorais de até trés minutos, sem
uso de figurino, adereco ou acompanhamento musical. No
Brasil, foi implementado por Roberta Estrela D’Alva e
pelo grupo de teatro hip-hop Nucleo Bartolomeu de
Depoimentos, em dezembro de 2008, através do ZAP!
SLAM (Zona Autdénoma da Palavra).

A grande maioria das competi¢des, independentemente do lugar onde
ocorrem, segue as trés regras basicas mencionadas, mas as comunidades de slam
téem a liberdade de adapta-las conforme o contexto local e criar suas proprias
normas. Alcalde (2024) explica que para o slam acontecer, cinco fungdes sao
essenciais: o slammer, que apresenta seus versos; o slammaster, que organiza,
conduz e apresenta o evento; o matematico, que calcula a média das notas; os
jurados, que avaliam as performances; € o publico, que vibra e d4 vida a batalha.

Mais do que uma competicdo de poesia, o slam se revela como um
fendmeno amplo, que abrange multiplas facetas, como aponta D’Alva (2011, p.

120),

Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam,
de diversas maneiras: uma competicdo de poesia falada,
um espago para livre expressdo poética, uma agora onde
questdes da atualidade sdo debatidas, ou até mesmo mais
uma forma de entretenimento. De fato, ¢é dificil defini-lo
de maneira tdo simplificada, pois, em seus 25 anos de
existéncia, o poetry slam se tornou, além de um
acontecimento poético, um movimento social, cultural,
artistico que se expande progressivamente e ¢ celebrado
em comunidades em todo o mundo.
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Romao (2022) questiona a narrativa que atribui a origem do s/am a um unico
fundador, Marc Smith, e ressalta o papel de outros artistas e cenas culturais na
formacdo do movimento. A autora destaca que a origem do slam tem sido com
frequéncia associada ao cabaré, ao folk e ao jazz, sendo essa versdo amplamente
difundida nos Estados Unidos e em outros paises.

No Brasil, entre as referéncias mobilizadas por Romao (2022), destaca-se o
slammer e slammaster Emerson Alcalde’, que relata, em sua autobiografia Nos
corres da poesia, a experiéncia vivida no South-North Griots Summit, em 2015 no
Canada, ocasido em que lhe foi apresentada a historia do slam. Alcalde relata que
nesse evento, um pesquisador dedicado ao estudo do legado dos griots'® comparou
a poesia falada a uma arvore, cujos galhos corresponderiam ao slam, ao rap, a
cangdo popular, bem como aos contos e cantos dos povos amerindios e africanos.
Ao se considerarem as raizes ancestrais da poesia falada, o slam nio deve ser
compreendido como um herdeiro direto do rap, mas sim como um movimento
paralelo, concebido como um “primo” do rap, € ndo como seu “filho”. Alcalde
também observa que Marc Smith ndo se inspirou no hip-hop nem na Geragao Beat,
mas sim no folk. Ademais, destaca que os primeiros rappers foram influenciados
por poetas da década de 1960 que gravavam seus textos acompanhados de fundo
musical, como The Last Poets, os Watts Prophets e Gil Scott-Heron, reconhecidos
como os “vovos do rap”. O autor acrescenta ainda que o slam, criado inicialmente
em Chicago, aproximou-se do universo do hip-hop quando chegou a Nova lorque,
no final da década de 1980, por meio de Bob Holman e dos poetas porto-riquenhos
liderados por Miguel Algarin, no Nuyorican Poets Café, com significativa presenga
das comunidades negras e latinas. Nesse contexto, 0s rappers passaram a exercer
influéncia sobre a nova geragdo de poetas que atuava nos circuitos de slam.

A partir dos apontamentos de Emerson Alcalde, Romao (2022) amplia a
compreensao da cena do slam para além de Chicago, ao destacar o papel central do

Nuyorican Poets Café, em Nova lorque, e a articulagao promovida por Bob Holman

® Emerson Alcalde é poeta, escritor, ator, arte-educador, dramaturgo, produtor, ativista social,
slammer e slammaster. E cofundador do Slam da Guilhermina e, junto ao coletivo, organiza o Slam
Interescolar SP. Formou-se em Artes Cénicas pela Universidade Anhembi Morumbi e em
Dramaturgia pela SP Escola de Teatro.

10 Os griots sdo guardides da memoéria e simbolos da tradigdo oral de povos da Africa Ocidental,
responsaveis por preservar memorias, narrar historias e transmitir suas culturas as novas geragoes.
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e Miguel Algarin com comunidades afro-americanas e latinas. Ao evidenciar
também o pioneirismo de grupos de spoken word (poesia falada), como The Last
Poets, Watts Prophets e Gil Scott-Heron, insere o slam em um contexto cultural
mais amplo e complexo, em didlogo com tradi¢des historicas de poesia falada. A
autora ainda expressa ceticismo em relagdo a narrativa institucional do National
Poetry Slam, que associa o slam ao folk e o dissocia do hip-hop, e comenta as
dificuldades enfrentadas para compreender essa trajetéria, devido a auséncia de
vivéncia direta nos espacos mencionados e as limitagdes de acesso as fontes.

Nesse percurso, Romao (2022) se depara com o estudo de Javon Johnson
(2017), que, entre outras contribui¢des, critica a énfase dada por Somers-Willett e
pelo Poetry Slam Incorporated (PSI) ao protagonismo de Marc Smith, homem
cisgénero e branco, o que acaba por apagar a relevancia de poetas negros e
racializados, especialmente de Patricia Smith, nos momentos iniciais do movimento
slam. Johnson contesta diretamente a afirmacdo de Somers-Willett de que o slam
teria “raizes brancas e de classe operaria”, como se Marc Smith jamais tivesse
reconhecido que a ideia da competicdo poética foi inspirada nas partidas de box
poético realizadas no sul de Chicago no inicio dos anos 1980. Além disso, Johnson
critica Somers-Willett pela omissdo do protagonismo de Patricia Smith, mulher
negra, aclamada pela critica e oriunda do mesmo bairro onde o slam comegou,
assim como de outros poetas ndo-brancos e da classe trabalhadora, que
desempenharam papel fundamental na formacdo desse movimento desde o seu
inicio.

Johnson menciona a existéncia de batalhas de box poéticas realizadas nos
suburbios de Chicago durante o mesmo periodo, as quais teriam influenciado a
criacdo do slam. Romao (2022) observa, contudo, que a bibliografia sobre essas
batalhas ¢ bastante limitada. A descri¢ao mais detalhada que encontrou esta no texto
“An Incomplete History of Slam”, de Kurt Heintz (2016). Nesse relato, Heintz
apresenta uma cena efervescente de poesia falada em Chicago, desenvolvida em
espagos nao convencionais € que mobilizava grandes publicos no final da década
de 1970 e inicio de 1980, ou seja, anterior a organizacao das primeiras leituras por
Marc Smith no Green Mill.

Entre as formas de competicdo vinculadas a poesia, destacam-se as
chamadas batalhas de boxe poéticas, disputas performaticas entre poetas

estruturadas com elementos visuais que lembravam lutas de boxe. Algumas delas
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foram encenadas em clubes de Chicago em 1980, com ringue, uso de figurinos
como shorts e robes de boxe, placas numeradas para cada rodada e leitura alternada
de poemas. Esses eventos, que combinavam poesia com entretenimento, atraiam
uma grande participacdo do publico e faziam parte de um ambiente cultural
associado a cena punk. Segundo Romaido (2022), Heintz destaca que ndo ha
atualmente nada comparavel a essa experiéncia, senao no rap.

Ademais, Romao (2022) aponta que a leitura de Heintz permite identificar
a influéncia da cena punk no surgimento do slam, o que evidencia a necessidade de
compreender esse movimento a partir do contexto histérico e culturalmente
vibrante de Chicago. Nessa mesma direcdo, Romao (2022) explica que Javon
Johnson contesta a narrativa que atribui a criagao do slam a um tnico fundador. O
autor enfatiza a contribuicao de outros artistas na consolidagdo do movimento ¢
questiona as concepgdes embutidas no termo “slampapi” (pai do slam), atribuido a
Marc Smith.

Ainda em dialogo com Johnson, Romao (2022) critica a versao promovida
pelo Poetry Slam Incorporated (PSI), que consagra Marc Smith como tnico criador
do slam. Essa versdo ignora as influéncias de poetas negros do sul de Chicago sobre
Smith e negligencia a contribuicdo fundamental dos primeiros slammers negros,
como Patricia Smith e Reggie Gibson, uma omissao que refor¢a o silenciamento
histérico e simbdlico das vozes negras desde os primérdios do movimento.

Romao (2022) argumenta, em dialogo com Johnson, que o slam ndo deve
ser compreendido como um fendmeno isolado, fruto da a¢ao individual de um unico
sujeito, mas sim como uma pratica construida por varias pessoas, em articulacao
com seu contexto histérico e em interlocucdo com outras expressoes estéticas e
politicas, tanto anteriores quanto contemporaneas a ele. Segundo a autora, essa
perspectiva ¢ mais produtiva, pois reconhece a multiplicidade de influéncias e o
carater compartilhado do processo de criagdo do slam, em vez de reforgar uma
narrativa de origem centrada na genialidade de um unico fundador.

Nesse contexto de analise critica das origens do slam, Alcalde (2024) se
alinha a Romao (2022) ao também contestar a narrativa de que a criagcao do poetry
slam foi obra exclusiva de Marc Smith. Aponta que, antes e ao seu lado, ja atuava
Patricia Smith e que, no inicio dos anos 1980, no sul de Chicago, ocorriam
competi¢des conhecidas como partidas de boxe poético, em que poetas se

enfrentavam em ringues, com acessorios de luta, diante de uma plateia, conforme
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j4 mencionado. Embora essas batalhas ainda ndo seguissem regras sistematizadas
como as do slam posterior, ja apresentavam uma forte carga performatica. Circula,
inclusive, a histéria de que Marc Smith teria assistido a essas apresentagdes, embora
nunca tenha reconhecido nelas, nem no hip-hop, qualquer influéncia sobre a criagao
do slam.

Segundo Alcalde (2024), embora Marc Smith ndo reconhega o hip-hop
como influéncia na criagao do poetry slam, a relagao entre o slam e o rap torna-se
evidente ao longo do desenvolvimento do género. Essa conexdo se estabelece
quando Bob Holman leva o formato para Nova lorque e o apresenta ao poeta porto-
riquenho Miguel Algarin, fundador do Nuyorican Poets Café, ao lado de seu
conterraneo Miguel Pifiero. Esse espaco, com forte presenca das comunidades
latina e negra, passou a realizar eventos de slams a partir de 1989. Posteriormente,
Holman, em parceria com a gravadora Def Jam, de Russell Simmons, desenvolveu
o programa televisivo de auditério Def Poetry, apresentado pelo rapper Mos Def
(Yasiin Bey), integrante do grupo Black Star, no qual se mesclavam rappers, que
apresentavam suas letras a capela, com slammers. Artistas como Lauryn Hill, DMX
e Kanye West participaram do programa, o que contribuiu para intensificar essa
conexao, fazendo com que mais rappers se aproximassem do s/am, reconhecendo
nele uma forma de divulgar seu trabalho, lapidar suas letras e estimular novas
interacdes. Assim, 0s temas recorrentes no rap, como a violéncia policial contra a
populacdes negras e as desigualdades sociais, passaram a compor também os slams,
marcando fortemente essa modalidade poética. Ainda assim, os proprios espagos do
slam, como o Nuyorican, reforcam a ideia de que essa ¢ uma pratica aberta a todos,
sem um unico contetido ou estilo definido: o que existe sdo pessoas com algo a dizer
e outras dispostas a ouvir.

Nessa esteira, Romao (2022) argumenta que a obra Teatro Hip-Hop: a
performance poética do ator-MC, de Roberta Estrela D’ Alva, ¢ fundamental para
compreender a trajetoria do poetry slam e da linguagem do spoken word. Isso
porque a obra evidencia o papel da cultura hip-hop, das festas de rua (black parties)
e da figura do MC (mestre de cerimonias) no desenvolvimento dessas expressdes
orais. Ao analisar a produgdo poética dos slammers, Romao (2022) aponta que
D’Alva identifica um dialogo direto com a atuacdo do MC no universo hip-hop,
entendido como um poeta oral cuja funcao original era promover o DJ e mediar a

interacdo entre ele e o publico. A sigla MC também ¢ associada as expressdes move
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the crowd e microphone controller, que remetem, respectivamente, a sua
capacidade de animar a plateia e de comandar o microfone por meio do rap, que,
inicialmente, consistia em frases de efeito, jogos de pergunta e resposta e pequenos
refrdes, evoluindo, posteriormente, para rimas mais elaboradas, capazes de
expressar ideias e emogoes.

Romao (2022) destaca que, segundo D’Alva, a atuagdo dos MCs também ¢
marcada por um teor politico que denuncia a discriminacdo racial e promove
debates sociais nos bairros em que estao inseridos. D’Alva, segundo Romao (2022),
estabelece um vinculo entre esse contetido politico das rimas e dos spoken words e
os discursos de ativistas afro-americanos do movimento pelos direitos civis nos
Estados Unidos. As semelhancas nao se limitam ao contetido, mas envolvem
também a forma de uso da voz e da palavra falada, o que podera ser observado
posteriormente em muitas performances de slam. A autora aponta a influéncia de
figuras como Martin Luther King, Malcolm X, Angela Davis, os Panteras Negras,
o movimento Black Power e sua vertente artistica, o Black Arts Movement, com
nomes como Amiri Baraka e Maya Angelou, ndo apenas no nivel poético e retorico,
mas também na estética, na cadéncia e no ritmo de suas falas, perceptivel em
discursos como “I have a dream” (eu tenho um sonho), de Luther King, e no
discurso de Malcolm X em que aparece a expressao “by any means necessary” (por
qualquer meio necessario).

Segundo Romao (2022), a influéncia do movimento pelos direitos civis dos
Estados Unidos também se manifesta no slam brasileiro, onde poetas
frequentemente mencionam ativistas e incorporam trechos de seus discursos em
suas performances. Essa pratica resulta na fusdo entre poesia e oratoria politica,
configurando um género hibrido centrado na voz e no spoken word. Apesar dessa
conexao, Marc Smith dedica pouca atencdo ao hip-hop em sua obra, chegando até
a critica-lo no documentario Slam: voz de levante. Assim, a investiga¢do das origens
e genealogias do slam se revela um campo aberto, marcado por disputas,
contradi¢des e deslocamentos.

Conforme relata Alcalde (2024), a introdu¢@o do poetry slam no Brasil esta

diretamente vinculada a uma pesquisa desenvolvida pela Frente 3 de Fevereiro'!,

' A Frente Trés de Fevereiro ¢ um coletivo que realiza pesquisas e promove intervengdes sobre o
racismo no Brasil, articulando diferentes linguagens como artes visuais, teatro, poesia, audiovisual,
aulas e debates em uma abordagem transdisciplinar. Seu surgimento se deu a partir do assassinato
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que, ao investigar o spoken word, entrou em contato com as competi¢des de slam
realizadas nos Estados Unidos. Nesse percurso, Roberta Estrela D’Alva'? realizou
uma viagem a Chicago, onde conheceu pessoalmente Marc Smith, e trouxe ao
Brasil alguns de seus principios fundamentais, com destaque para a valorizagao da
constru¢do coletiva e do senso de comunidade, em oposi¢do a logica
predominantemente competitiva. Sendo assim, o que estd em jogo no slam ndo ¢ a
disputa, mas a criacdo de um espago em que “a comunidade esteja em primeiro
lugar e que a competicao e as regras sejam pretextos para as pessoas se encontrarem
para ouvir e para falar poesias” (ALCALDE, 2024, p. 106).

Ao retornar ao Brasil, Estrela D’Alva compartilhou a experiéncia com o
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, coletivo paulistano de Teatro Hip-Hop do
qual integrava, viabilizando, em 2008, a realizacdo da primeira edicdo do ZAP!
SLAM (Zona Auténoma da Palavra), considerado o marco inaugural da cena slam
no pais. O evento teve inicio no bairro da Pompeia, em Sao Paulo, onde o Nucleo
realizava suas atividades, sendo esse territorio um espaco historicamente

fundamental para a consolidagdo das primeiras batalhas poéticas no Brasil.

do dentista negro Flavio Ferreira Sant’Ana, por policiais que o confundiram com um ladrao
(ALCALDE, 2024).

12 Roberta Estrela D’Alva, mulher negra, é atriz-MC, diretora, pesquisadora, poeta, slammer,
slammaster e apresentadora. Membro fundadora do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, primeira
companhia de Teatro Hip-Hop brasileira, e do coletivo Frente 3 de Fevereiro. Idealizadora do ZAP!
Zona Autdénoma da Palavra, primeiro poetry slam do pais, além de curadora do Rio Poetry Slam,
evento integrante da Festa Literaria das Periferias (FLUP). E bacharel em Artes Cénicas pela
Universidade de Sao Paulo (USP), mestre ¢ doutora em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP).
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Figura 5: Arte da primeira edicio do ZAP! SLAM - Sao Paulo, 2008
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A iniciativa estabeleceu conexdes significativas com o movimento hip-hop
e com as lutas antirracistas, sendo, em seus primeiros anos, marcada pela presenca
de MCs, rappers, artistas teatrais e poetas oriundos de saraus e de outros circuitos
da poesia urbana (ROMAO, 2022). Entre 2008 e 2011, ainda que temas raciais e
sociais tivessem forte presenca nas performances, os slammers traziam trajetorias
distintas, e os contetidos abordados revelavam uma grande diversidade. Em alguns
eventos, temas como o racismo ¢ a desigualdade social ganhavam destaque, mas
também venciam as competicdes poemas que iam desde o erdtico até textos
comicos, evidenciando a pluralidade temdtica que marcou a cena do s/am no Brasil
(ALCALDE, 2024).

E nesse contexto que, em 2012, Emerson Alcade, junto a outros fundadores,
criou o Slam da Guilhermina, o segundo poetry slam do Brasil e o primeiro slam

de rua do pais, possivelmente do mundo. Localizado na zona leste de Sdo Paulo, no
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bairro da Vila Guilhermina, o evento traz um carater territorial periférico ao slam e
acontece em uma praca anexa a Estacdo de Metrd Guilhermina-Esperanga. Como

destacam Assuncao, Jesus e Santos (2021, p. 19),

Sempre com valorizagdo da comunidade e dos poetas
locais, foi assim que o nosso Coletivo deu um novo sentido
a praga da Guilhermina-Esperanga, anexa ao metro, que
antes era vazia e inexpressiva aos olhos da sociedade, mas
que depois se tornou um grande ponto de encontro todas
as ultimas sextas-feiras do més, mudando assim a rotina
dos moradores € do comércio da regido ao inserir um
bairro periférico no mapa cultural da cidade e o nosso
sentimento no mundo.

Segundo Neves (2017), Alcalde admite, em entrevista, que buscou
inspiragao nas batalhas de MCs que ocorrem nas estacdes de metrd, tanto em Nova
York quanto no Brasil, para conceber o Slam da Guilhermina. Na praca, sob a
iluminag¢do de um lampido a gas e com a bandeira do slam presa a uma arvore,
organizadores, jurados, poetas e espectadores passaram a se reunir em roda para dar
inicio as apresentagdes pocticas. Alcalde (2024, p. 34-35) relata o timido inicio da
formagao do publico do Slam da Guilhermina, que foi crescendo com o passar do
tempo, chegando a reunir, em noites animadas de encontro, mais de 300 pessoas e

mais de 30 inscrigdes de poetas:

O puiblico do comego forma nossos parceiros de luta da
Leste ¢ alguns frequentadores do ZAP e dos saraus de
periferia. Quase ndo tinha slammers na regido, eles foram
se forjando com o decorrer das edigdes. E aos poucos, um
publico foi nascendo por quem passava na passarela e nos
via declamando poesia e parava para ver o que estava
acontecendo ali, muitos professores, estudantes,
militantes, trabalhadores, vendedores ambulantes e
skatistas passaram a compor essa audiéncia.
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Figura 6: Arte do aniversario de dois anos do Slam da Guilhermina

=

u'nuu DS POSSIAS

b

- LANCAMENTO
€D E LIVRO

SLAM DA GUILHERMINA
UM PONTO ZERO

AvasnsAnlo DE 2 ANOS

 GUILHERMINA-ESPERANCA
tDO DA SAIDA DA CATRACA).

Fonte: Exposi¢do “Gira de Poesia — 15 anos de slam no Brasil” no Museu de Arte do Rio (MAR),
outubro de 2023 a fevereiro de 2024.

O lampido, surgido inicialmente como solucdo pratica para iluminar a praca
sem infraestrutura adequada durante uma reportagem de TV, transformou-se em
um potente simbolo coletivo. Ao assumir o nome “bando de Lampidao” e evocar o
cangaco, o coletivo ressignifica o abandono do espaco publico periférico,
convertendo a caréncia em identidade e forga simbolica, hoje estampada em
camisetas, bandeiras, troféus e tatuagens (ROMAO, 2022).

A realizagdo do Slam da Guilhermina em uma praga publica foi uma
experiéncia inédita e desafiadora. Diferente do ZAP! SLAM, que ocorria em um
teatro com acustica e equipamento de som, o evento na Guilhermina exigia que os
participantes, sem microfone, usassem a forga da voz e do corpo para alcancar o
publico e se fazerem ouvir, enfrentando os desafios de performar poesia em um
espaco publico da periferia urbana. Os poetas precisavam cativar a plateia em meio
ao barulho ¢ a movimentagao da cidade.

O evento surgiu, como aponta Alcalde (2024, p.32), “da necessidade de criar

na Zona Leste de Sdao Paulo um espaco de debate politico e de lazer através da
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literatura marginal”. Esse formato consolidou uma nova referéncia: o slam de rua,
com uma poténcia Unica, que passou a inspirar diversos coletivos em todo o pais,
além de ampliar o acesso cultural para as populagdes locais. O Slam da
Guilhermina, ao realizar suas atividades distante do centro ou de bairros
privilegiados, “favorece o acesso a literatura aos moradores da regido, que nao
precisam se deslocar para participar do evento e podem exercer na periferia seu
direito de ocupar e viver mais plenamente a propria cidade” (MARTIN; BUENO,
2021, p. 61).

Ao longo de sua trajetoria, o slam se configurou como uma pratica dinamica
que, ao se ajustar as necessidades e especificidades de diferentes coletividades,
ajuda a explicar o ritmo veloz de sua expansdo e a pluralidade que o caracteriza.
Dessa forma, o slam se destaca por sua capacidade de criar e consolidar
comunidades, onde a interagdo entre os participantes favorece o compartilhamento
de experiéncias e a construcdo tanto de identidades individuais quanto coletivas.
Embora alguns slammers sejam assiduos e se destaquem em suas performances,
busca-se, como principio, fortalecer o senso de comunidade, em vez de exalta-los

de forma isolada em relagdo aos demais. Como destaca D’Alva (2014, p. 111),

O termo “comunidade” define bem os grupos que praticam
o poetry slam, ja que esses vém se organizando
coletivamente em torno de um interesse comum, sob um
conjunto minimo de normas e regras. As comunidades
cultivam o respeito aos fundadores do movimento e
conhecem de forma bem detalhada sua historia recente,
seus fundamentos e “filosofias”. Ainda no que diz respeito
a essa vocagdo comunitaria, muito embora existam
“figuras carimbadas” e habitués que frequentam
regularmente os slams, tornando-se uma espécie de
“personagens”, ndo ha incentivo a criagdo de “superstars”,
mas, pelo contrario, prega-se que o propdsito do poetry
slam ndo seja a glorificacdo do poeta em detrimento de
outros, mas a celebragdo da comunidade a qual ela
pertence.

Muitas dessas comunidades enfrentam a escassez de atividades culturais
gratuitas em suas regides, bem como desafios de acesso a esses eventos, em funcao
dos altos custos envolvidos, das dificuldades de transporte e da centralizagdo de
atividades em 4areas mais afastadas das periferias. Nesse contexto, o slam brasileiro,

ao contrario de outros paises onde ocorre majoritariamente em espacos fechados,
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se desenvolveu principalmente nas ruas, utilizando o espago publico como
alternativa a auséncia de politicas culturais e a violéncia constante do Estado em
territorios periféricos, tornando-se um fendomeno que democratiza o acesso a arte €
a cultura.

Nesse cendrio, ao se apresentarem em diferentes ambientes, os poetas dao
voz as suas proprias experiéncias, muitas vezes silenciadas pela sociedade, trazendo
a tona debates e denuncias urgentes sobre desigualdade, racismo, violéncia, género,
identidade e outras questdes que permeiam suas trajetorias. Essa forma de
expressdo poética amplia a visibilidade dessas narrativas, valoriza seus atores e
fortalece os vinculos coletivos, reafirmando o potencial transformador dessa
pratica.

Nesse contexto, a0 ocupar o espago publico com seus corpos e vozes, 0s
slammers ndo apenas denunciam as desigualdades que enfrentam, mas também
constroem novas formas de se reconhecer e de se posicionar no mundo. E nesse
processo de ressignificacdo da condicdo periférica que emerge uma nova

subjetividade, como aponta D’Andrea (2013, p. 15),

Calcados na historicidade de atributos estigmatizantes e
formulados quase sempre fora dos bairros populares, seus
moradores comecaram a construir novas formulagdes
sobre si mesmo e sobre sua posi¢do no mundo. Dessa
forma, uma nova subjetividade se forma na periferia,
sobretudo entre os jovens, enfatizando o orgulho de sua
condicdo e as potencialidades dessa condic¢do. Esta tese
conceitua como sujeito periférico o morador da periferia
que passa a atuar politicamente a partir de sua condigao ¢
orgulhoso dela. Ou seja, a posse do orgulho periférico é a
expressdo da existéncia de uma nova subjetividade. No
entanto, a transformacgdo em sujeito periférico s6 ocorre
quando essa subjetividade ¢ utilizada politicamente, com
organizagao coletiva e agdes publicas. A formag@o de uma
subjetividade baseada no orgulho periférico embasou a
construgdo dos coletivos artisticos da periferia.

Até 2013, as batalhas de slam se concentravam na cidade de Sdo Paulo. A
partir de entdo, comegou a se espalhar para outros estados, formando diversas
comunidades de slam nas cinco regides do pais. Foram criados slams que retinem
comunidades especificas, como as de mulheres, negros, LGBTQIAPN+, entre
outras, além da chegada nas escolas e dos campeonatos estaduais, nacionais e

internacionais realizados no Brasil. Isso demonstra a adaptabilidade do slam as
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urgéncias, desejos e particularidades de cada territorio e coletividade (ROMAO,
2022), tornando um grande desafio enumerar tantas iniciativas relacionadas a
producdo e circulacdo da poesia falada no pais. De acordo com informacdes da
exposicao Gira de Poesia — 15 anos de slam no Brasil, ocorrida no Museu de Arte
do Rio (MAR) entre outubro de 2023 e fevereiro de 2024, o Brasil possuia 438
comunidades de slam, entre ativas e inativas, nas cinco regides do pais, conforme

mostra a imagem da figura 5.

Figura 7: Distribuicio das comunidades de slam no Brasil
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Fonte: Exposicdo “Gira de Poesia — 15 anos de slam no Brasil” no Museu de Arte do Rio
(MAR), outubro de 2023 a fevereiro de 2024.

Analisando a trajetdria do slam no Brasil, observa-se que esses eventos, ao
se difundirem pelas ruas do pais, passaram a atuar como importantes ferramentas
de formacao comunitaria. Ao longo desse processo, surgiram iniciativas que, ao
incorporarem caracteristicas especificas, buscaram responder as demandas de
determinados grupos sociais. Nesse movimento, a criagdo de slams voltados a

coletivos especificos de género e raga se destaca, revelando a capacidade desses
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espacos de se constituirem como ambientes inclusivos e de fortalecimento coletivo.
E nesse contexto que muitas mulheres negras e periféricas emergem como
protagonistas, conquistando reconhecimento nao apenas por sua participagdo ativa
em suas comunidades, mas também pelas vitorias conquistadas nas competigdes de
poesia falada. Esse protagonismo desafia narrativas historicamente excludentes e
reforca a relevancia de abrir espacos que ampliem e valorizem suas vozes e
experiéncias.

Um dos exemplos mais significativos desse processo € a criagao do Slam
das Minas, que, ao nascer como um espago de acolhimento e representatividade,
marcou um ponto de virada na cena da poesia falada brasileira. De acordo com
Bueno (2023), em 2015, Tatiana Nascimento idealizou e, junto com Val Matos,
cofundou o Slam das Minas DF (Distrito Federal), a primeira batalha de poesia
falada de mulheres e 1ésbicas no Brasil, como um espaco de acolhimento, fala e
escuta. Inspirando coletivos, a maioria mantém o nome principal acrescido da sigla
local, como o Slam das Minas BA ou Slam das Minas RJ. A criacao do segundo
Slam das Minas, o Slam das Minas SP, reafirma o carater de acolhimento presente
no Slam das Minas DF, além de incorporar a busca de uma vaga feminina no Slam
BR.

Ao promover uma disputa voltada exclusivamente para mulheres, os “Slams
das Minas” passaram a confrontar o machismo historico da sociedade, também

presente nos espagos culturais. Como aponta Bueno (2023, p. 128),

De fato, nos primeiros anos de competi¢des estaduais ¢
nacionais havia maior protagonismo masculino entre
quem participava e vencia as competi¢oes; isso se dava por
uma combinagdo cuja origem ¢é o historico machista da
sociedade. Sendo a maioria dos espagos de expressdo
dominados por homens, o inicio dos slams culminaria com
maior participagdo masculina; por conseguinte, aliou-se a
isso a proximidade de slams com hip-hop, saraus e
batalhas de rimas, espagos historicamente também
pautados pelo machismo, o que conferia vantagem aos
homens em relagdo as mulheres nos primeiros slams.

Em contraponto a esse contexto historicamente marcado pela presenca
masculina e pelo machismo, a criagdo dos Slams das Minas possibilitou que as
mulheres ocupassem um espaco proprio de expressao, voltado as suas proprias

demandas. Como nos mostram Thuin, Lima e Oliveira (2023, p. 36),
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Nessas batalhas poéticas de mulheres, ¢ comum os poemas
trazerem testemunhos de uma vivéncia traumatica,
episodios de racismo vivido pelas poetas e seus pares que
perpassam a histéria familiar, questdes existenciais e
historicas compartilhadas. Por outro lado, percebe-se
também os poemas que reivindicam o amor entre
mulheres, a dissidéncia sexual, a autoestima e a
ancestralidade africana. A voz entra em cena com toda a
carga de afetos em um ato politico e festivo de celebracao
e conviveéncia.

Dutra (2024) destaca que, no Slam BR, as mulheres venceram por seis anos
consecutivos (2017-2022), sendo trés dessas vitorias de slammers de Sao Paulo,
Luz Ribeiro, Kimani e Jéssica Campos, todas negras e periféricas da zona sul. Esse
fendomeno pode ser atribuido a diversos fatores, sobretudo a criagdo do Slam das
Minas SP, vinculado a periferia da cidade. A fim de ilustrar o protagonismo
feminino nas competi¢des, Dutra (2024, n.p), destaca as vitérias femininas no Slam

BR:

2011 Roberta Estrela D Alva / 2012 Fabio Boca (SP) /
2013 Lews Barbosa (SP) / 2014 Emerson Alcalde (SP) /
2015 Jodo Paiva (MG) / 2016 Lucas Afonso (SP) / 2017
Luz Ribeiro (SP) / 2018 Bell Pua (PE) / 2019 Pié Poeta
(MG) /2020 Kimani (SP, online) / 2021 Jéssica Campos
(SP, online) / 2022 Joice Zau (Angola/Brasil online) /
2023 OCotta! (RJ)/ 2024 King Abraba (SP). Como se
pode notar, a partir de 2017, dois anos apds o surgimento
do primeiro Slam das Minas e um ano depois da criagdo
da Slam das Minas SP, temos uma sequéncia significativa
de vitérias femininas, todas elas de mulheres negras.

Nesse contexto de expansao e diversificagao do slam, em 2015, o Coletivo
Slam da Guilhermina ampliou suas a¢des ao realizar o Slam Interescolar de Sdo
Paulo, um campeonato de slam entre escolas, no Teatro Flavio Império, bairro do

Cangaiba, cidade de Sao Paulo. Segundo Assungdo, Jesus e Santos (2021, p. 19),

Para organizar a primeira edi¢do, nosso Coletivo se
deslocou até as escolas no entorno da Guilhermina, onde
realizou uma série de oficinas de escrita criativa e de
poesias faladas, além de apresentagdes de slams. Em
seguida, cada unidade escolar se organizou para fazer a sua
final de slam, indicando assim o seu vencedor-
representante para o campeonato Interescolar. Como
atudvamos majoritariamente na Zona Leste, apenas
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escolas dessa regido participaram, sdo elas: a EMEF CEU
Trés Pontes, de Sdo Miguel Paulista, a EMEF Carlos
Manoel da Costa, de Sdo Mateus, o Colégio La Salle ¢ a
EE Professor Gabriel Ortiz, sendo esses ultimos
localizados na Vila Guilhermina ¢ na Vila Esperanca,
respectivamente.

De acordo com Assungao, Jesus e Santos (2021), em 2014, Emerson Alcalde
representou o Brasil na Copa do Mundo de Slam (Grand Poetry Slam), evento
realizado anualmente em Paris, Franca. Durante a viagem, os autores explicam que
Alcalde e sua companheira Cristina Assung¢ao assistiram a um slam organizado por
escolas parisienses € que na porta do teatro de Belleville, as criangas carregavam
cartazes e entoavam gritos de torcida, enquanto, dentro do teatro, destacavam-se a
empolgacdo e a ansiedade das criangas francesas na expectativa pelo campeonato
de poesia falada. Inspirados por essa vivéncia, retornaram ao Brasil e
compartilharam o que presenciaram com o Coletivo da Guilhermina, do qual faziam
(e ainda fazem) parte (ASSUNCAO, JESUS e SANTOS, 2021). Assim, em 2015,
foi criado o Slam Interescolar de Sao Paulo, promovido pelo coletivo. Inicialmente,
0 campeonato envolvia apenas quatro escolas da zona leste da cidade, mas, ao longo
dos anos, o projeto cresceu significativamente, abrangendo mais de cem escolas
inscritas em 2020'. Os vencedores da seletiva, um campeonato intraescolar,
representam suas respectivas instituicdes no campeonato interescolar realizado na
capital. A iniciativa, que conquistou professores e estudantes, também se expandiu
para outros estados, como Rio de Janeiro, Minas Gerais, Espirito Santo, Bahia e
Mato Grosso do Sul. Atualmente, o Brasil conta com um Slam Interescolar
Nacional.

As poesias produzidas pelos estudantes que participam dos Slams
Interescolares de Sao Paulo frequentemente refletem uma cultura jovem, popular,
negra e periférica, utilizando a linguagem poética para abordar temas como
racismo, machismo e homofobia. Essas producdes também valorizam a educacao,
homenageiam professores, saudam personagens historicos, celebram poetas e
tratam de questdes relacionadas a cultura, literatura, arte, musica, além de temas

sociais e ambientais, entre outras tematicas.

13 Atualmente, o Slam Interescolar de SP conta com 410 escolas inscritas.
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As criagdes poéticas dos estudantes-slammers revelam suas inventividades,
reflexdes e expressdes de vivéncias enquanto sujeitos histdricos que poetizam suas
proprias vidas. Impulsionados pelo desejo de criar, transformam o s/am em uma
pratica pedagogica prazerosa, que transcende a mera légica do cumprimento das

obrigagdes escolares. Segundo Assunc¢ao, Jesus e Santos (2021, p. 10-11),

Do ponto de vista formal, a poesia-slam se caracteriza por
se afastar da ideia tradicional de poema. Sdo poesias mais
discursivas, mais objetivas, que se preocupam em passar
uma mensagem direta ¢ reta ao publico ouvinte: “poesia
do papo reto”, imprimindo assim, um ritmo proximo ao
rap. Os estudantes-slammers aprenderam bem a licdo e
souberam produzir poemas criticos sim, mas sem perder a
criatividade. Surpreendem-nos com a elabora¢do de
neologismos, com o uso de anaforas, fazem aliteragdes,
abusam das onomatopeias, inventam metaforas, arriscam-
se em rimas sofisticadas; oscilam entre letras mindsculas e
maiusculas para marcar a tonalidade da voz; recriam a
linguagem da periferia em poesia demonstrando que
sabem “poemar a propria vida”, porque amam fazer
poesias e ndo as fazem por/como obrigagao escolar.

Em sintonia com os objetivos deste trabalho, o préximo capitulo aborda as
questdes étnico-raciais a partir do Movimento Negro, das Leis 10.639/2003 e
11.645/2008 e dos conhecimentos escolares proprios da Historia. Busca evidenciar

como a pratica do slam ¢ fértil para se trabalhar pedagogicamente esses saberes, por

meio da valorizagdo de personagens historicos negros do nosso pais.
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3. CAPITULO 2 - Educacéo para as relagdes étnico-
raciais e o potencial pedagoégico do slam

A Lei 10.639/2003, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da histéria
da Africa e da cultura afro-brasileira, mais tarde ampliada pela Lei 11.645/2008,
com a inclusdo da cultura dos povos indigenas nos curriculos escolares, desafiou as
escolas a superar o silenciamento e o apagamento historico dessas populagdes.
Valorizar o estudo das trajetdrias, vivéncias, lutas, saberes e expressdes culturais
dessas comunidades revela-se indispensavel para assegurar o reconhecimento
desses legados, tanto no passado quanto no presente da sociedade brasileira. Esse
reconhecimento representa um avango significativo na luta por uma educagdo
comprometida com a justiga racial e com a valorizagao da diversidade étnico-racial
no pais.

Recorrer a referéncias negras que atuaram ou atuam em diferentes campos
do saber — como o politico, académico, literario, artistico, cultural e educacional —
constitui uma estratégia fundamental para ampliar os caminhos de constru¢ao do
conhecimento no ambiente escolar. Ao evidenciar as trajetorias e os saberes de
sujeitos negros, promove-se a critica as narrativas hegemonicas que historicamente
desvalorizaram e silenciaram essas vozes. Essa abordagem valoriza a pluralidade
de saberes e experiéncias, contribuindo para a formagao critica dos estudantes e
para o fortalecimento de praticas pedagogicas comprometidas com a compreensao
da sociedade brasileira.

Refletir sobre a inser¢do das histdrias, lutas e produgdes das populacdes
negras no contexto educacional exige reconhecer o papel essencial dos movimentos
sociais na construgdo e divulgagdo de saberes contra-hegeménicos. E fundamental
valorizar sujeitos e coletivos que, ao longo da histéria, vém se posicionando de
forma critica e resistente diante das estruturas racistas e das epistemologias
dominantes, reivindicando e afirmando outras formas legitimas e plurais de
existéncia, pensamento e produg¢do do conhecimento, capazes de ampliar e
diversificar os paradigmas vigentes.

Em seu livro O Movimento Negro Educador: saberes construidos na luta
por emancipagdo, Gomes (2017) discorre sobre o Movimento Negro brasileiro

como produtor de saberes emancipatorios acerca da questdo racial no Brasil,
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destacando sua trajetoria de luta e a producdo da intelectualidade negra, que se
contrapde aos processos de coloniza¢do na América Latina e no mundo, indagando
a concepgao eurocéntrica do conhecimento. A autora compreende a atuacdo dos
movimentos sociais como pedagdgicos nas relagdes politicas e sociais, ressaltando
que a luta do Movimento Negro brasileiro fez com que seus conhecimentos sobre
as relagdes raciais e a didspora africana se tornassem parte das andlises tedricas das
variadas disciplinas das ciéncias humanas e sociais. Ademais, o Movimento Negro
articula o dialogo entre os estudos criticos realizados no ambito académico ¢ as
populacdes negras e pobres fora da universidade, e com os intelectuais engajados
na luta antirracista. O movimento também protagoniza a luta pelas politicas de
corre¢ao de desigualdades promovidas pelo Estado através das acdes afirmativas,

entre outras importantes contribui¢gdes. Segundo Gomes (2017, p. 23-24),

Entende-se como Movimento Negro as mais diversas
formas de organizagdo e articulagdo das negras e negros
politicamente posicionados na luta contra o racismo e que
visam a superagdo desse perverso fenomeno na sociedade.
Participam dessa definigdo o0s grupos politicos,
académicos, culturais, religiosos e artisticos com o
objetivo explicito de supera¢do do racismo ¢ da
discriminacdo racial, de valorizagdo e afirmagdo da
historia e cultura negras no Brasil, de rompimento das
barreiras racistas impostas aos negros ¢ as negras na
ocupagdo dos diferentes espagos e lugares nas sociedades.

Gomes (2012) aponta que conforme o direito a educagdo ¢ ampliado, seja
na universalizacao da educagao basica ou na democratizagao do acesso ao ensino
superior, individuos que antes eram invisibilizados dentro do sistema educacional
estdo se integrando a ele, levantando questdes sobre os curriculos colonizados e
colonizadores e reivindicando abordagens educacionais emancipatdrias. A autora

cita Santomé ao aprofundar a reflexao sobre o tema:

Quando se analisam de maneira atenta os conteudos que
sdo desenvolvidos de forma explicita na maioria das
instituicdes escolares e aquilo que ¢é enfatizado nas
propostas curriculares, chama fortemente a atengdo a
arrasadora presenga das culturas que podemos chamar de
hegemonicas. As culturas ou vozes dos grupos sociais
minoritarios e/ou marginalizados que nao dispdem de
estruturas importantes de poder costumam ser silenciadas,
quando ndo estereotipadas ¢ deformadas, para anular suas
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possibilidagles de reacao (GOMES, 2012, p. 104, apud
SANTOME, 1995, p. 163).

Segundo a autora, o trato da questdo racial'*

deve representar uma ruptura
nos curriculos das escolas da educacdo bdsica, a partir das perspectivas de
mudangas epistemologicas, culturais, estruturais, politicas, ndo se confundindo com
a mera inser¢ao de novos contetidos escolares ou como mais uma disciplina.

Em um pais marcado pelas desigualdades de classe, raga, género, origem,
entre outras, ¢ de suma importancia valorizarmos as trajetorias de sujeitos e grupos
colocados a margem da sociedade, pois as experiéncias, saberes e lutas desses atores
sdo essenciais para a construcao de uma sociedade mais justa, plural, democratica
e igualitaria. Essas lutas sdo travadas em diversos espagos sociais, dentre eles, as
instituicdes educacionais. Nesse sentido, a Educagdo ¢ um elemento basilar para a
construcao dessa sociedade.

Apesar dos avangos promovidos pelo Movimento Negro e pela ampliacao
do direito a educagdo, ainda persistem significativas lacunas no reconhecimento de
pessoas negras na historia e na producao do conhecimento. Muitos desses sujeitos,
com atuagdes relevantes em diversas areas, seguem invisibilizados ou pouco
valorizados no ambiente escolar. Essa invisibilidade resulta, em grande parte, de
curriculos  historicamente eurocéntricos, etnocéntricos e elitistas, que
negligenciaram essas presengas ao longo do tempo. Cabe, portanto, a Educacao
resgatar essas trajetorias como parte fundamental da construcdo de novos
referenciais curriculares e como elemento formador de individuos criticos e
conscientes das multiplas herancas que constituem o legado social, cultural e
histérico do Brasil, contribuindo para uma sociedade mais justa, plural e
representativa.

Nesse contexto, a proposta pedagogica desenvolvida neste trabalho busca
combater o silenciamento historico, valorizando as formas de resisténcia e
participagoes, em diferentes areas, de pessoas negras que, ao longo da historia,

estiveram presentes no Movimento Negro e nas lutas por justi¢a social e racial. A

14 Segundo o livro O Movimento Negro Educador: saberes construidos nas lutas por emancipagdo
de Nilma Lino Gomes, baseando-se em Hall, o conceito de raca é definido como “uma construg¢do
politica e social. E uma categoria discursiva em torno da qual se organiza um sistema de poder
socioecondmico, de exploragdo e exclusdo, ou seja, o racismo. Todavia, como pratica discursiva, o
racismo possui uma logica propria. Tenta justificar as diferencas sociais e culturais que legitimam a
exclusdo racial em termos de distingdes genéticas e bioldgicas, isto ¢, na natureza” (GOMES, 2017,
p- 50, apud HALL, 2003, p.69).
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partir da leitura de perfis biograficos desses personagens, os alunos sdo convidados
a criar poemas que dialoguem com essas trajetdrias, reconhecendo as lutas
individuais e coletivas na constru¢do de distintas formas de organizacdo e
mobilizacao social. Com essas produgdes, os alunos podem expressar, por exemplo,
reflexdes criticas acerca do racismo, suas percepgdes sobre os contetidos escolares
€ suas experiéncias pessoais.

A proposta pedagogica desta dissertagdo fundamenta-se no livro
Enciclopédia Negra para Jovens Leitores, indicado para leitores a partir de nove
anos, que reune 82 perfis biograficos de pessoas negras que transformaram a
sociedade brasileira. Escritores, intelectuais, artistas, ativistas, educadores,
cientistas e profissionais de diversas areas, entre outros, representam, na obra, a
atuacdo e a presenca negra em diferentes contextos historicos e sociais. As historias
de vida foram escritas por Flavio dos Santos Gomes e Lilia Moritz Schwarcz,
autores da Enciclopédia Negra para Jovens Leitores, ¢ sdo acompanhadas por
ilustragdes de Suzane Lopes, que representam as personalidades biografadas,

muitas das quais conhecidas apenas por documentos escritos.

Figura 8: Imagem frente e verso do livro Enciclopédia Negra para Jovens
Leitores, de Flavio dos Santos Gomes e Lilia Moritz Schwarcz

Fonte: Gomes, Schwarcz (2025)
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Inspirada nas batalhas de poesia falada, manifestagdes culturais que, no
Brasil, consolidaram-se como importantes formas de expressao, ocupando pragas,
ruas e diversos espacos publicos, com significativa adesdo de jovens negros e
periféricos, conforme discutido na Introducao e no Capitulo 1 desta dissertagao, a
proposta delineada visa a insercdo dessa pratica no ambiente escolar como
estratégia pedagogica para a promocao da leitura, da escrita, da escuta, da oralidade
e da valorizagdo das vivéncias dos estudantes. Conduzida pelo professor, essa
atividade tera como ponto culminante a realizagdo de um slam escolar, no qual os
poemas criados pelos estudantes serdo apresentados e compartilhados em uma
vivéncia coletiva de expressdo e celebragdo poética.

A produgdo poética sera antecedida por aulas que abordardo o slam — o que
¢, como ocorre e suas especificidades —, bem como as trajetdrias de luta, resisténcia,
conquistas e as multiplas formas de manifestacdo das populagdes negras na
sociedade brasileira. Em seguida, ao propor que leiam os perfis biograficos,
produzam poemas e apresentem suas criagdes, o docente, atuando como mediador,
cria condigdes para que os alunos se afirmem como sujeitos do conhecimento e
construam sentidos proprios.

Por meio dessa proposta, os alunos poderao fortalecer a reflexao critica, a
expressao pessoal e o reconhecimento da diversidade de vozes sobre as questdes
étnico-raciais, em consonancia com os principios democraticos e coletivos que
caracterizam o slam. Cabe ao professor estimular a participacdo ativa dos
estudantes, incentivando a autoria de suas produgdes, em consondncia com a
perspectiva de Freire (1996), que vé a experiéncia educativa como uma aventura

criadora. Segundo Freire (1996, n.p.),

Todo ensino de conteudos demanda de quem se acha na
posicdo de aprendiz que, a partir de certo momento, va
assumindo a autoria também do conhecimento do objeto.
O professor autoritario, que recusa escutar os alunos, se
fecha a esta aventura criadora. Nega a si mesmo a
participagdo neste momento de boniteza singular: o da
afirmagéo do educando como sujeito de conhecimento. E
por isso que o ensino dos contetdos, criticamente
realizado, envolve a abertura total do professor ou da
professora, a tentativa legitima do educando para tomar em
suas maos a responsabilidade de sujeito que conhece. Mais
ainda, envolve a iniciativa do professor que deve estimular
aquela tentativa no educando, ajudando-o para que a
efetive.



52

Compreendo o professor da educacdo béasica como coprodutor de
conhecimentos, que media diferentes tipos de saberes (académico, pedagogico e
social) em sua pratica docente. Como professor de escola publica, com experiéncia
em multiplas realidades e contextos, acredito que o didlogo entre professores e
alunos, construido a partir das vivéncias e saberes de cada participante, ¢
fundamental para implementar abordagens pedagdgicas que valorizem essas
interacdes e envolvam os alunos de forma significativa, por meio de praticas que
vao além das aulas expositivas e promovam a construcao coletiva e participativa do
saber.

Mattos (2006) valoriza a autoria do professor como produtor de
conhecimento ao “fazer historia” por meio de uma aula. O autor entende que o
professor de historia na educagdo basica, ao examinar a produgdo historiografica,
leituras que dao suporte a criacdo de sua aula, vai além da simples reproducao dos
textos lidos, revelando sua abordagem autoral. Ainda ressalta que a dinamica da
sala de aula ¢ uma construcao resultante de experiéncias individuais e coletivas,
sendo os alunos fundamentais nesse cendrio, pois trazem consigo uma variedade de
conhecimentos, experiéncias € questionamentos que contribuem para a criacao
conjunta da aula. Assim, as interagdes na sala de aula sdo essenciais para
desenvolver a criticidade, possibilitar o desenvolvimento de novas concepgdes de
mundo e propiciar a valorizacdo da diversidade, a formagdo de identidades, a
criacdo de memorias e a pratica da cidadania, fazendo com que os alunos sejam os
autores de suas proprias historias.

Em consonancia com as ideias de Thompson (2002, p. 13), "toda educagao
que faz jus a esse nome envolve a relagao de mutualidade, uma dialética, e nenhum
educador que se preze pensa no material a seu dispor como uma turma de passivos
recipientes de educacdo." Nesse trecho, fica evidente que uma verdadeira educagao
deve ser uma via de mao dupla, onde o didlogo e a interagdo sdo fundamentais. A
valorizagdo da dialética promove um ambiente no qual professores e alunos
interagem de forma colaborativa e dindmica, construindo conhecimento juntos e
permitindo que os alunos se tornem agentes ativos em seus proprios processos de
aprendizagens.

A concepcgao dialdgica do ensino, destacada por Freire (1996, n.p.), também

evidencia a reciprocidade no processo educativo:
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(...) embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-
forma ao for-mar e quem ¢ formado forma-se e forma ao
ser formado. E neste sentido que ensinar néo é transferir
conhecimentos, contetidos nem forrar é agdo pela qual um
sujeito criador da forma, estilo ou alma a um corpo
indeciso e acomodado. Nao ha docéncia sem discéncia, as
duas se explicam e seus sujeitos, apesar das diferengas que
os conotam, nao se reduzem a condi¢ao de objeto, um do
outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende
ensina ao aprender.

O professor, ao integrar o carater ludico do s/am nas aulas de historia, como
¢ proposto neste trabalho, valoriza a producdo e expressao poética, incentiva os
alunos a explorar suas ideias e vozes, troca experiéncias e constrdi conhecimentos
de maneira colaborativa. Esse enfoque pode suscitar reflexdes significativas dos
alunos sobre identidade, relacdes interpessoais € a percepcao do mundo ao redor,
promovendo um maior engajamento nas atividades escolares e aprofundando a
compreensdo dos saberes de historia.

O poder das palavras ¢ um eixo fundamental nesse contexto. No slam, elas
funcionam como ferramentas poderosas de expressao e comunica¢ao. Ao nomear o
que vemos ou sentimos, as palavras se tornam veiculos de significag¢ao, permitindo
aos alunos correlacionar experiéncias e conceitos, atribuindo sentido tanto as suas
vivéncias quanto aos contetidos escolares. Segundo Bondia (2002, p. 21), tem a ver
com as palavras a forma como nos colocamos diante de n6s mesmos, dos outros ¢
do mundo. Como a vida do ser humano esta intrinsicamente relacionada ao uso da

palavra,

atividades como considerar as palavras, criticar as
palavras, eleger as palavras, cuidar das palavras, inventar
palavras, jogar com as palavras, impor palavras, proibir
palavras, transformar palavras etc. ndo sdo atividades ocas
ou vazias, ndo sdo mero palavrério. Quando fazemos
coisas com as palavras, do que se trata ¢ de como damos
sentido ao que somos € ao que nos acontece, de como
correlacionamos as palavras e¢ as coisas, de como
nomeamos O que vemos ou o que sentimos e de como
vemos ou sentimos o que nomeamos.

Além disso, segundo o autor, em educag¢do ou em qualquer outra area, as

lutas em torno das palavras, seus significados e seu controle, incluindo a imposi¢ao
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ou o silenciamento de certas palavras, representam disputas que envolvem questdes
mais profundas do que as proprias palavras em si.

A pratica pedagogica fundamentada no slam oferece ao aluno a
oportunidade de se aprofundar no universo da poesia, estimulando-o a pausar,
pesquisar, refletir, escrever, criar e expressar. A realizacdo dessas acdes exige um
momento de desaceleragdo, ou seja, um ambiente para que experiéncias
significativas ocorram, permitindo que o aluno seja impactado e transformado por

elas para assim, elaborar sua produgdo poética. Segundo Bondia (2002, p. 24),

a experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou
nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que €
quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da agdo,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a
lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.

Segundo o autor, "experiéncia" € aquilo que nos acontece, nos impacta e nos
influencia diretamente. Embora muitas coisas acontegcam ao nosso redor
diariamente, nem todas nos afetam ou nos transformam. A experiéncia, tal como
discutida por Bondia (2002), ndo pode ser confundida com o actimulo de
informagdes, pois, na verdade, representa algo que nos toca e nos transforma. Por
exemplo, apds uma aula, a leitura de um livro ou uma viagem, podemos ter
adquirido novas informacgdes; porém, isso ndo necessariamente nos impactou ou
nos tocou profundamente. Logo, ndo se transformou em experiéncia.

O trabalho do professor envolve a preocupacao constante em garantir que
os alunos estejam atentos e ndo dispersos, evitando que realizem as atividades de
maneira descuidada. O objetivo € assegurar que os alunos estejam presentes e
concentrados no que estao fazendo, executando as tarefas com qualidade. Um dos
papéis fundamentais do professor € combater a pressa, caracteristica marcante do
nosso tempo, e centralizar a atengdo dos alunos em uma atividade, durante um
periodo determinado. A escrita, por exemplo, ¢ uma atividade que demanda tempo,

pois envolve o alinhamento de ideias e a organizacao sequencial dos pensamentos.
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Uma aula de historia inspirada no slam pode contribuir para o desenvolvimento
dessas habilidades e de uma postura mais reflexiva e atenta dos alunos, essencial
para a realizacao de atividades mais criticas e eficazes.

Ao ir além do modelo tradicional de aulas expositivas, o trabalho com o
slam desafia os alunos a se tornarem protagonistas de sua propria aprendizagem,
desenvolvendo habilidades linguisticas, pensamento critico € consciéncia sobre si
e o mundo. Sua adogdo como pratica pedagdgica representa um caminho promissor
parauma educagao mais significativa, humanizada e sensivel as diversas realidades,
além de reconhecer que cada vivéncia oferece uma perspectiva Unica que enriquece
o aprendizado coletivo. Trata-se, portanto, de uma poderosa ferramenta pedagogica,
capaz de transformar a dindmica de ensino-aprendizagem. Ao valorizar a
experiéncia e a voz dos alunos, cria-se um ambiente que estimula a reflexdo, a
producdo criativa e um maior engajamento com os conteidos escolares.

Julia (2001) ressalta a importancia de compreender as praticas didrias e a
dinamica interna da escola, superando as analises que compreendem a escola como
“reprodutora” de politicas publicas e normativas externas a propria escola. Ou seja,
o autor aponta que ¢ preciso olhar também e principalmente para a “caixa-preta” da
escola, aquilo que acontece em seu interior — suas agdes e interacdes. Além disso,
o autor refuta a ideia de que a escola ¢ uma mera transmissora de saberes produzidos
externamente. Ao invés disso, Julia (2001) valoriza os sujeitos que atuam no
ambiente escolar e suas agdes, que moldam e sdo moldadas pela cultura escolar.
Assim, esses agentes internos influenciam tanto a adesdo quanto a resisténcia as
diretrizes externas, além de contribuirem para a construgdo das praticas cotidianas
em um contexto dindmico e complexo. Sobre o significado de cultura escolar e suas

especificidades, Julia (2001, p. 10) o conceitua como

um conjunto de normas que definem conhecimentos a
ensinar e condutas a inculcar, ¢ um conjunto de praticas
que permitem a transmissdo desses conhecimentos € a
incorporagdo desses comportamentos; normas e praticas
coordenadas a finalidades que podem variar segundo as
épocas (finalidades religiosas, sociopoliticas ou
simplesmente de socializagcdo). Normas e praticas ndo
podem ser analisadas sem se levar em conta o corpo
profissional dos agentes que sdo chamados a obedecer a
essas ordens e, portanto, a utilizar dispositivos
pedagbgicos encarregados de facilitar sua aplicagdo, a
saber, os professores primarios e os demais professores.
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As ideias acima concebidas pelo autor se alinham com a perspectiva desta
pesquisa, pois, assim como as normas e praticas escolares nao sao aplicadas de cima
para baixo sem encontrar resisténcias internas, a constru¢do do conhecimento
dentro da sala de aula também requer um didlogo continuo e colaborativo entre
professores e alunos, e entre os proprios alunos. Tal abordagem valoriza as
experiéncias e vozes de todos os participantes, reconhecendo que o aprendizado ¢
um processo dinamico e compartilhado, que reflete e enriquece a cultura escolar.
Assim, o ambiente escolar se torna um espaco dindmico onde as normas e praticas
sdo negociadas e adaptadas aos saberes e as necessidades dos individuos,
fortalecendo a interacdo ¢ a construcao coletiva do saber.

A construgdo do conhecimento em sala de aula pode se dar a partir de
diferentes perspectivas tedricas e metodologicas. Neste trabalho, adota-se, entre
outras possibilidades, a perspectiva decolonial como um dos referenciais utilizados
para questionar as estruturas de poder e saber que historicamente sustentam visoes
eurocéntricas, etnocéntricas e elitistas. Propde-se o uso do slam como ferramenta
pedagogica para evidenciar a importancia das questdes étnico-raciais, valorizando
as trajetorias de sujeitos e grupos historicamente marginalizados, bem como a
diversidade de vozes e historias presentes no espago escolar (JULIA, 2001).

Segundo Walsh (2009), a perspectiva teorica decolonial ¢ relevante, pois
além de denunciar as praticas de opressdes coloniais, problematizando as
desigualdades que permanecem até os dias atuais, também busca visibilizar grupos
que historicamente tiveram suas culturas negadas e silenciadas nos curriculos, bem
como valorizar a diversidade de seus conhecimentos e saberes.

Do ponto de vista teorico, Walsh, Oliveira e Candau (2018) destacam a
relevancia de trés conceitos-chaves da perspectiva analitica decolonial: o mito de
fundagdo da modernidade, no qual as classes dominantes europeias legitimaram a
sua razdo como universal, negando todas as outras; a colonialidade, a partir da
compreensao de que as estruturas sociais, politicas e econdmicas das antigas regides
colonizadas pelos europeus foram e continuam a ser amplamente influenciadas

pelas perspectivas sociais, politicas e epistemoldgicas europeias'’; a pedagogia

15 Observando que, ainda hoje, a grande maioria das pessoas exploradas e discriminadas “sdo
exatamente os membros das ‘racas’, das ‘etnias’, ou das ‘nag¢des’ em que foram categorizadas as
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decolonial, entendida como uma interven¢do politica e pedagdgica, que busca

interpretar o mundo para reinventar a sociedade.

Essa pedagogia se opera além dos sistemas educativos
(escolas e universidades), ela convoca os conhecimentos
subordinados pela colonialidade do poder e do saber,
dialoga com as experiéncias criticas e politicas que se
conectam com as acdes transformadoras dos movimentos
sociais, ¢ enraizada nas lutas e prdxis de povos
colonizados e, ¢ pensada com e a partir das condi¢des dos
colonizados pela modernidade ocidental. Assim, o
pedagdgico e o decolonial se constituem enquanto projeto
politico a serem construidos mnas escolas, nas
universidades, nos movimentos sociais, nas comunidades
negras ¢ indigenas, nas ruas etc (WALSH, OLIVEIRA,
CANDAU, 2018, p.5).

De acordo com Neves, Santos e Holanda (2023, p.20),

(...) é preciso “trazer de volta o corpo para nossas
pedagogias” (Menezes de Souza, 2019, p. 11, tradugdo
nossa) como estratégia de “re-existéncia, resisténcia e
ressurgimento desses corpos subjugados ao longo da
historia” (Duboc; Menezes de Souza, 2021, p. 562,
tradugdo nossa). Os slams atendem a esse desejo-
manifesto uma vez que desestabilizam a ldgica cartesiana
imposta pela colonialidade/modernidade que da
supremacia a “mente” (europeia, branca, patriarcal, crista)
colocando de lado o “corpo”. Contrariando essa logica, os
jovens slammers trazem para a cena urbana e periférica
seus corpos pretos, escravizados, historicamente
subalternizados e silenciados (...).

A prética do slam, enquanto proposta pedagdgica, oferece aos alunos a
possibilidade de uma aprendizagem integrada, mobilizando corpo e mente. Rompe
com um modelo educativo engessado, que os v€ como sujeitos passivos,
desconectados de suas vivéncias, historias e corporalidades. Ao contrario de uma
perspectiva de ensino tradicional, o slam valoriza a criatividade, a experiéncia
concreta e a expressdo corporal como dimensdes centrais do processo educativo.
Assim, incentiva os estudantes a se expressarem, a construirem sentidos e a

assumirem um papel ativo, critico e inventivo na constru¢cdo do conhecimento.

populacdes colonizadas, no processo de formacdo desse poder mundial, da conquista da América
em diante”. (WALSH, OLIVEIRA e CANDAU, 2018, p. 4, apud QUIJANO, 1992, p. 438)
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Além disso, o slam valoriza as experiéncias e as identidades de jovens negros
historicamente silenciados e marginalizados, promovendo resisténcia, visibilidade
e empoderamento. Desse modo, se alinha a perspectiva decolonial pois contribui
para uma pedagogia antirracista, que reconhece e afirma a diversidade étnico-racial
como parte fundamental da educagao.

Dentre as varias formas de resisténcia social e oposicao as relagdes coloniais
de dominagdo estabelecidas, Bento (2022) destaca que merecem atencao as
contribui¢des de Frantz Fanon e outros intelectuais, que problematizaram em seus
estudos as continuidades simbdlicas e institucionais dessas relagdes, que persistem
mesmo apos as nagdes alcancarem formalmente suas independéncias. Esses autores
e autoras compartilham pontos comuns, como a critica ao eurocentrismo, a revisao
da narrativa historica colonial e a defesa da valorizacao de epistemologias do Sul
global.

Bento (2022) afirma que um dos aspectos debatidos sobre as relagdes
coloniais de dominagao ¢ a estruturagao do pensamento colonial, que tem como
componentes essenciais as hierarquias fundamentadas em raga e género. Baseada
em Nilma Lino Gomes, a autora aponta que a a¢ao colonizadora, em seus principios
educativos e civilizatorios, foi marcada pela concepcao de raca. Por isso, deve-se
ressaltar a relevancia do Movimento Negro na redefinicdo das relagdes étnico-
raciais no Brasil para conferir a questdo racial uma abordagem critica e
emancipatoria, que confronta a construgdo histérica de um supremacismo branco
caracteristico de um pais extremamente desigual e excludente.

Dentre as diversas formas de lutas e resisténcias do Movimento Negro ao
longo da historia, determinantes para o fim da escraviddao, Bento (2022, n.p.)
ressalta a importancia historica dos quilombos, problematizando que a omissao de
sua historia na historiografia oficial pode ser justificada por dois motivos: “ndo ferir
a imagem de pais da suposta democracia racial ou, ainda, para ndo reconhecer o
protagonismo da populagdo negra na historia nacional”. Além disso, destaca que o
silenciamento da resisténcia negra e indigena na historiografia oficial estd
relacionado aos interesses em disputa pelos espacos de memoria.

Em resposta ao racismo estrutural, Bento (2022) aponta que diversos
coletivos se inspiram nos quilombos, vistos como lugares de resisténcia,
fortalecimento cultural e memoria. Sobre esse ultimo aspecto —a memoria —, Bento

(2022, n.p.) menciona os estudos de Charles W. Mills para discorrer sobre o
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conceito de ignorancia branca, destacando que “o 6bvio precisa ser relembrado, ja
que interesses podem moldar a cogni¢ao — e as sociedades escolhem o que querem
lembrar e 0 que querem esquecer”. A autora frisa ainda, que trabalhar com a
memoria vai além da dimensdo da recordagdo, sendo necessario compreender a
memoria como uma constru¢do simbodlica de um coletivo que “atribui valores a
experiéncia passada e reforca os vinculos da comunidade” (Bento, 2022, n.p.).
Complementarmente, a memoria pode representar a revisao historica que denuncia

os atos anti-humanitarios que as elites buscam apagar. Segundo Bento (2022, n.p.),

Respondendo a dimensao estrutural do racismo em nossa
sociedade, a populacdo negra também se organiza em
coletivos de natureza diferente, e, assim, a semente dos
quilombos ndo para de crescer. Nesse sentido, esses
diversos tipos de grupos de jovens, professores,
intelectuais e artistas trabalham com o conceito de
quilombo como territério de memoria, de resisténcia, de
fortalecimento cultural e precisam ser apoiados por
politicas publicas e programas de diversidade e equidade
realizados por organizagoes.

Nessa esteira, a Coalizagdo Negra por Direitos, composta por mais de
duzentas organizacdes negras no Brasil, ¢ vista pela autora como exemplo de
atuacdo coletiva no combate ao racismo e na luta por igualdade de direitos e de

oportunidades. De acordo com Bento (2022, n.p.)

Movimentos sociais como o de mulheres negras,
quilombolas e indigenas desestabilizam as relagdes de
colonialidade, construindo contranarrativas que trazem
novas perspectivas e paradigmas, e, além da dentuncia,
procuram protagonizar agdo politica contra a expropriagao
de riquezas e a brutalidade que sustentam a sociedade e o
regime politico no qual vivemos.

De acordo com Carneiro (2003), o movimento de mulheres no Brasil ¢
reconhecido globalmente e destaca-se como um dos mais eficazes entre os
movimentos sociais do pais. Isso foi evidenciado pela influéncia significativa que
teve na formulacdo da Constitui¢ao de 1988, onde aproximadamente 80% de suas
propostas foram atendidas, resultando em uma transformagao significativa no status

juridico das mulheres brasileiras. Um dos grandes orgulhos do movimento
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feminista brasileiro ¢ que, desde o seu surgimento, ele esteve alinhado com as
causas populares e engajado nas lutas pela democratizacdo do pais.

Contudo, semelhante a outros movimentos sociais progressistas na
sociedade brasileira, o feminismo foi, por muito tempo, influenciado pela visao
eurocéntrica e universalista das mulheres. Isso resultou na incapacidade de
reconhecer as diferencas e desigualdades existentes dentro do universo feminino.
Consequentemente, as vozes silenciadas e os corpos estigmatizados de mulheres
que enfrentavam outras formas de opressao além do sexismo permaneceram na
invisibilidade. As criticas acerca dessa questao, que € o siléncio em relacdo a outras
formas de opressdo além do sexismo, t€ém demandado uma reformulagcdo no
discurso e nas praticas politicas do feminismo. O elemento crucial nessa mudanga
de perspectiva ¢ o ascendente movimento de mulheres negras, que tem impactado
tanto a concep¢ao quanto a implementacao das ideias e ac¢des politicas no Brasil.
Segundo Carneiro (2003, p.118),

r

Enegrecendo o feminismo ¢é a expressdo que vimos
utilizando para designar a trajetoria das mulheres negras
no interior do movimento feminista brasileiro. Buscamos
assinalar, com ela, a identidade branca e ocidental da
formulacdo cléssica feminista, de um lado; e, de outro,
revelar a insuficiéncia tedrica e pratica politica para
integrar as diferentes expressdes do feminino construidos
em sociedades multirraciais e pluriculturais. Com essas
iniciativas, pdde-se engendrar uma agenda especifica que
combateu, simultaneamente, as desigualdades de género ¢
intragénero; afirmamos e visibilizamos uma perspectiva
feminista negra que emerge da condigdo especifica do ser
mulher, negra e, em geral, pobre, delineamos, por fim, o
papel que essa perspectiva tem na luta anti-racista no
Brasil.

Assim, a pluralidade de perspectivas e iniciativas politicas apresentadas por
mulheres de grupos subalternizados no ambito do feminismo resulta de um processo
dialético que fortalece a afirmacgdo das mulheres como participantes politicas em
ascensao, reconhecendo as diversas realidades e desigualdades entre elas. Buscando
defender suas demandas especificas, essas avaliagdes incentivam a participacao
ativa das mulheres negras em diversas lutas dos movimentos sociais, como, por

exemplo, seu engajamento e, consequentemente, de suas pautas nos Movimentos
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Negros, fendmeno também identificado nos slams, conforme discutido no capitulo
1 deste trabalho.

A presenca e o protagonismo das mulheres nos slams exemplificam como a
arte e a politica se entrelacam, ampliando vozes historicamente silenciadas que
constroem suas proprias narrativas e recuperam uma historia coletiva, como destaca
Grada Kilomba ao tratar da escrita como ato politico. Conforme discutido por

Thuin, Lima e Oliveira (2023, p. 36),

Em Memorias da plantagdo, a escritora e artista visual
Grada Kilomba convoca cinco versos do poeta britanico
Jacob Sam-La Rose: “Por que escrevo? / Porque eu tenho
de/Porque minha voz, /em todos os seus dialetos, /tem sido
calada por muito tempo”. Segundo Grada, o poema de
Sam-La Rose trata da brutalidade do sistema colonial que
rouba vozes, impoe idiomas, cala discursos e impede
corpos de circularem livremente em que “escrever,
portanto, emerge como um ato politico” (KILOMBA,
2019, p. 27). Nesse sentido, Kilomba se refere ao ato da
escrita como uma forma de se tornar narradora, autora e
autoridade da prépria historia € ndo algo a ser escrito ¢
dominado por outrem. Isto é, ao tomar para si o sujeito da
narra¢do e, portanto, o lugar de autoridade da propria
historia, essas novas vozes se tornam “[...] a oposi¢do
absoluta do que o projeto colonial predeterminou”
(KILOMBA, 2019, p. 28). Grada pensa o poema como
uma forma de resisténcia, uma fome de se apropriar da
propria voz e uma forma de recuperar uma histéria coletiva
que foi escondida. Isto é, a escrita e a voz encontram-se
imbricadas de maneira que nao ¢ possivel separar uma da
outra, exatamente como ocorre nas batalhas poéticas de
mulheres dentro da cena do Poetry Slam no mundo e, em
especial, no Brasil.

As batalhas de poesia falada, o hip-hop e outras manifestagdes artisticas e
culturais periféricas podem ser compreendidas como expressdes contemporaneas
que dialogam com as lutas historicas e atuais do Movimento Negro no Brasil e se
inserem em um processo continuo de contestacdo e transformagao social. Essas
manifestagdes denunciam as desigualdades raciais, reafirmam identidades e
ampliam o campo das lutas por justi¢a social e racial.

Ao analisar a trajetoria do Movimento Negro durante a Republica (1889-
2000), Domingues (2007) destaca suas distintas fases e estratégias voltadas a
inclusdo social e ao enfrentamento do racismo. O autor examina a trajetéria do

movimento negro organizado durante a Republica (1889-2000), destacando suas
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etapas, atores e propostas, € demonstrando as diversas estratégias desenvolvidas
para a inclusdo social dos negros e a superagdo do racismo na sociedade brasileira.
O autor divide a trajetoria do movimento negro organizado no periodo republicano
em quatro fases'® distintas, sendo a ultima, e atual, uma hipodtese interpretativa.
Segundo Domingues (2007), alguns elementos indicam que, no inicio do terceiro
milénio, uma nova fase do movimento negro estd emergindo, impulsionada pela
ascensao do movimento hip-hop. Este movimento cultural inovador e popular
utiliza a linguagem das periferias, rompendo com os discursos vanguardistas das
organizagdes negras tradicionais. Ademais, o hip-hop manifesta a insurgéncia da
juventude afrodescendente, tendendo a modificar o perfil dos militantes do
movimento negro. Seus adeptos procuram resgatar a autoestima das populacdes
negras ¢ promovem o estilo musical rap, cujas letras de protesto combinam
dentncias raciais e sociais, tecendo uma alianca entre o protagonismo negro e
outros setores marginalizados da sociedade.

No entanto, embora esteja em curso um processo de transicao nas formas de
engajamento e luta antirracista no pais, Domingues (2007) aponta que ainda ¢ cedo
para afirmar que a agitacdo do hip-hop marca uma ruptura na plataforma do
movimento negro. Primeiro, porque o movimento hip-hop ainda ndo possui um
programa politico e ideoldgico mais abrangente de combate ao racismo. Segundo,
porque o hip-hop no Brasil ndo tem um foco estritamente racial, ou seja, nao se
limita a defender apenas os interesses dos negros. De um lado, o movimento
apresenta um discurso radical de rebeldia contra o sistema, um termo usado de
forma abstrata, mas, por outro lado, ndo define de forma explicita seu eixo central
de luta. Desde sua chegada ao Brasil, o hip-hop assumiu um carater social. Apesar
de ser adotado pelos negros, também alcanca a juventude branca marginalizada que
vive nas periferias dos principais centros urbanos brasileiros.

Embora Domingues (2007) ndo mencione diretamente o slam, ¢ inegavel
que seu desenvolvimento no Brasil, conforme ja abordado, estd profundamente

ligado a cultura hip-hop, ao rap e a luta antirracista.

16 Primeira fase do Movimento Negro organizado na Republica (1889-1937): da Primeira Republica
ao Estado Novo; Segunda fase do Movimento Negro organizado na Republica (1945-1964): da
Segunda Republica a ditadura militar; Terceira fase do Movimento Negro organizado na Republica
(1978-2000): do inicio do processo de redemocratizagdo a Republica Nova; Quarta fase do
Movimento Negro organizado na Republica (2000 - ?): uma hipdtese interpretativa.
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Assim, em vez de focar em determinar se o hip-hop, o rap e o slam
representam uma ruptura na plataforma do movimento negro brasileiro, ou se
possuem um programa politico ideologico definido e um eixo central de luta, esta
pesquisa busca investigar como as lutas historicas de negras e negros, dos periodos
republicanos e, também, de outros periodos, podem inspirar os estudantes, negros
ou ndo, a expressarem suas proprias vivéncias e reflexdes por meio da produgado de
poemas e performances poéticas. Além disso, pretende explorar como as produgdes
dos alunos podem fomentar novas reflexdes sobre questdes étnico-raciais, sociais €
engajamento na luta antirracista.

Para que essas reflexdes sejam efetivamente fomentadas na sala de aula, ¢
fundamental que o ensino de histéria contemple e valorize as diversas formas de
organizagdo e articulagdo de negras e negros, incluindo a atuacdo em grupos
politicos, académicos, educacionais, literarios, culturais, artisticos, entre outros. A
historia brasileira estd repleta de intimeros exemplos de lutas e protagonismos
negros que podem inspirar praticas pedagogicas, conectando o passado as
experiéncias atuais dos estudantes e evidenciando a continuidade da luta
antirracista, bem como a valorizacdo das culturas negras.

De acordo com Domingues (2007), o golpe militar de 1964 representou um
retrocesso para a luta politica dos negros no Brasil. O regime desarticulou uma
coalizdo de forcas e passou a acusar os militantes de inventarem um problema
inexistente no pais, o racismo. Como resultado, o movimento negro entrou em um
periodo de refluxo, e a questdo racial foi praticamente retirada do debate publico.

Somente na década de 1970, em meio ao crescimento dos movimentos
populares, estudantis e sindicais, ocorreu a reorganizagdo politica da luta
antirracista. Surgiram iniciativas como a criagdo do Grupo Palmares, o primeiro a
propor a substituicdo das comemoragdes do 13 de maio para 20 de novembro. No
entanto, essas agoes ainda eram isoladas e ndo representavam um enfrentamento
politico direto ao regime militar.

A virada ocorreu em 1978, com a fundacao do Movimento Negro Unificado
(MNU), que recolocou o movimento negro de forma organizada no cenario politico
nacional. No plano externo, o MNU se inspirou na luta pelos direitos civis nos
Estados Unidos e nos movimentos de independéncia de paises africanos de lingua

portuguesa, como Guiné-Bissau, Mocambique e Angola. Essas influéncias
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contribuiram para que o movimento adotasse um discurso mais radical contra a
discriminacao racial.

Como destaca Domingues (2007, p.114), em 1982, o MNU, em seu
Programa de Ac¢ao, incluiu diversas reivindica¢des consideradas “minimas”, entre

elas a:

desmistificacio da democracia racial brasileira;
organizagdo politica da populacdo negra; transformagao
do Movimento Negro em movimento de massas; formagao
de um amplo leque de aliangas na luta contra o racismo ¢
a exploragdo do trabalhador; organizagdo para enfrentar a
violéncia policial; organizacdo nos sindicatos e partidos
politicos; luta pela introdu¢ido da Historia da Africa e do
Negro no Brasil nos curriculos escolares, bem como a
busca pelo apoio internacional contra o racismo no pais.

A criacdo do MNU foi decisiva na trajetdria da ag@o politica negra no Brasil,
pois, ao buscar fortalecer politicamente esse movimento, trouxe, entre outras
motivacdes, a proposta de unificar todos os grupos e organizagdes antirracistas em
nivel nacional. Além disso, 0o MNU também contribuiu para a definicao de simbolos
e datas de referéncia que refor¢assem a memoria e a mobilizagdo politica das

populagdes negras.

O 13 de Maio, dia de comemoracao festiva da aboli¢do da
escravatura, transformou-se em Dia Nacional de Dentincia
Contra o Racismo. A data de celebragdo do MNU passou
a ser o 20 de Novembro (presumivel dia da morte de
Zumbi dos Palmares), a qual foi eleita como Dia Nacional
de Consciéncia Negra. Zumbi, alias, foi escolhido como
simbolo da resisténcia a opressdo racial. Para os ativistas,
“Zumbi vive ainda, pois a luta ndo acabou”.
(DOMINGUES, 2007, p.13)

Conforme ja apontado, no slam brasileiro, os poetas frequentemente evocam
nomes de ativistas do movimento pelos direitos civis nos Estados Unidos e
incorporam trechos marcantes de seus discursos em suas performances (ROMAO,
2022). Considerando essa influéncia, abre-se a possibilidade de delinear estratégias
pedagdgicas com perspectivas similares, direcionadas a valorizagao das referéncias
histéricas e culturais das populagdes negras brasileiras. Essa abordagem demanda

a criagdo de espagos educativos que possibilitem aos estudantes o conhecimento e
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o didlogo critico acerca das multiplas trajetorias historicas protagonizadas por
sujeitos negros no Brasil, permitindo a integracao desses saberes as suas produgdes
poéticas. Dessa forma, o slam escolar pode constituir-se em instrumento de
valorizagdo da memoria e da cultura negra, promovendo a expressao critica € o
protagonismo juvenil em relagdo as questdes raciais presentes no contexto social
dos estudantes.

A utilizagdo da Enciclopédia Negra para Jovens Leitores como recurso
pedagdgico contribui para romper a logica excludente presente nos materiais
escolares, que historicamente invisibilizaram negros e negras, destinando-lhes
papéis historicos restritos. O livro resgata e valoriza as trajetorias desses atores em
multiplos campos, €pocas e contextos, promovendo um conhecimento histdrico
mais plural, em consonancia com os principios de uma educacdo democratica e

inclusiva. Nesse contexto, ¢ importante considerar o seguinte apontamento:

O conflito e a discriminagdo raciais na escola ndo se
restringem as relagdes interpessoais. Os diversos materiais
didatico-pedagdgicos — livros, revistas, jornais, entre
outros — utilizados em sala de aula, que, em geral,
apresentam apenas pessoas brancas com e como referéncia
positiva, também sdo ingredientes caros ao processo
discriminatério no cotidiano escolar. Quase sem excecao,
0s Negros aparecem nesses materiais apenas para ilustrar o
periodo escravista do Brasil-Colonia ou, entdo, para
ilustrar situa¢des de subserviéncia ou de desprestigio
social. A utilizagdo de recursos pedagdgicos com esse
carater remonta a um processo de socializacdo racista,
marcadamente branco-eurocéntrico e etnocéntrico, que
historicamente enaltece imagens de individuos brancos, do
continente europeu e estadunidense como referéncias
positivas em detrimento dos negros e do continente
africano. (BRASIL, 2005, p.13)

Ao reunir perfis diversos de personagens historicos negros, a Enciclopédia
Negra para Jovens Leitores fortalece uma representatividade plural e positiva,
oferecendo elementos que enriquecem o processo de ensino-aprendizagem. Apesar
dos avancos significativos em praticas e materiais pedagdgicos que valorizam as
histérias e as culturas negras, ¢ imprescindivel intensificar esse movimento para
superar as diversas formas de silenciamento, estigmatiza¢ao e marginaliza¢ao que,

de modo explicito ou velado, ainda afetam as populagdes negras. Esse esforco ¢
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essencial para consolidar uma educagdo critica e comprometida com o
enfrentamento do racismo e das desigualdades raciais.

Dessa maneira, a produgao e o uso de materiais pedagdgicos que valorizem
a pluralidade de historias de personagens negros sao essenciais para desconstruir
preconceitos e promover uma educacdo antirracista eficaz, capaz de transformar as
relacdes interpessoais no cotidiano escolar, onde o racismo prejudica o
desenvolvimento e a autoestima dos alunos negros. Como aponta o texto de
Francisca Maria do Nascimento Sousa no livro Educacdo anti-racista: caminhos
abertos pela lei federal n.10.639/03, publicado pelo Ministério da Educacio
(MEC),

a auto-estima reflete, portanto, a consciéncia do sujeito
sobre sua propria identidade. No caso de muitos negros e
negras que se encontram em constante conflito com a auto-
imagem, oscilando entre o ser real estigmatizado (negro) e
o socialmente valorizado (branco), as representacdes sobre
si e seu grupo étnico-racial tendem a ser inferiorizantes, o
que se reflete em uma auto-estima também negativizada.
Isso ndo significa, todavia, uma situacdo pronta e
definitiva. Pois sendo processuais, mensuraveis e
construidas, a identidade e a auto-estima tornam-se
passiveis de reelaboracdo e reestruturagdo diante de novas
condi¢des dadas. E o que vém procurando colocar em
pratica os diversos movimentos e grupos organizados de
negros ¢ negras que trabalham para construir uma auto-
estima positiva e resgatar a identidade desses brasileiros e
brasileiras. A escola precisa ser conquistada como parceira
nessa empreitada. E, muitos educadores ja estdo se
sensibilizando e trabalhando com esse propdsito. Passos
importante vem sendo dados e atualmente ja contamos
com uma consideravel parcela de educadores que se
preocupam com as discriminagdes que se ddo dentro da
escola. A promoc¢do de debates, seminarios, atividades
culturais e ciclos de estudo sobre pluralidade e
diversidade, dentre elas a racial, ja4 se tornam mais
freqlientes em muitas escolas. O aumento das pesquisas
cientificas sobre essa tematica vem garantir um suporte
teorico importante aos educadores e militante da causa
negra. (BRASIL, 2005, p.117-118)

A partir dessa analise, compreende-se que a escola, ao incorporar praticas
pedagogicas que resgatem e afirmem positivamente as identidades negras, assume
um papel estratégico na reestruturacao da autoestima de seus estudantes. Fomentar
essas questoes na sala de aula ndo representa um trabalho destinado apenas aos

estudantes negros, mas um avango para toda a comunidade escolar e, de forma mais
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ampla, para a sociedade brasileira, ja que a luta por igualdade racial e o respeito a
diversidade sdo principios fundamentais para construir uma sociedade mais cidada,
justa e democratica. Nesse contexto, a Enciclopédia Negra para Jovens Leitores

cumpre um papel essencial, pois seus verbetes, organizados em duplas,

apresentam escritoras e escritores, musicistas, artistas,
profissionais liberais, ativistas, rebeldes, jornalistas,
militares, lideres religiosos, filésofos, cientistas,
fotografos, entre outros, e os casos incriveis de mulheres
africanas e negras nascidas no Brasil que compraram sua
liberdade e de seus parentes. Cada um e cada uma, a sua
maneira, lutaram sempre pelo direito de fazer parte da
cidadania e deste pais. O que organiza a formacgdo das
duplas ¢ a profissao, o estilo de vida ou a experiéncia dos
protagonistas (GOMES e SCHWARCZ, 2025, p.4-5).

Os autores explicam a relevancia de “misturar tempos e regides para mostrar
como foram muitos os exemplos, espalhados na historia de nosso passado e de
nosso presente, de figuras negras que se destacaram em seu cotidiano e fizeram a
historia do Brasil” (GOMES e SCHWARCZ, 2025, p.4-5).

O professor de historia pode dialogar e buscar parcerias com os professores
de outras areas, configurando o produto pedagdgico como interdisciplinar,
envolvendo as disciplinas de historia, lingua portuguesa, arte e todas as demais que
possam contribuir para a elaboragdo do evento de slam. Essa pratica pedagogica
estd em consonancia com o texto da Lei 10.639/2003, que determina que os
conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira sejam ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagao Artistica e
de Literatura e Historia Brasileiras (BRASIL, 2003).

O carater interdisciplinar do produto pedagdgico se alinha aos dispositivos
da Base Nacional Comum Curricular (2018), que incentiva formas
interdisciplinares de organizagdo curricular e o fortalecimento da competéncia
pedagodgica das equipes escolares, visando praticas escolares mais dinamicas,
interativas e colaborativas. Ademais, a propria BNCC destaca a importancia de se
trabalhar com as leis educacionais, citando, inclusive, as Leis 10.639/2003 e
11.645/2008, para a elaboragdo de propostas pedagdgicas escolares que abordem
temas contemporaneos ¢ “que afetam a vida humana em escala local, regional e

global, preferencialmente de forma transversal e integradora” (BRASIL, 2018, p.
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19). A importancia dessas duas leis ¢ especificada explicitamente no item 4.4.2.2,

referente a disciplina de historia no ensino fundamental — anos finais:

A valorizagdo da historia da Africa e das culturas afro-
brasileira ¢ indigena (Lei n°® 10.639/2003 e Lei n°
11.645/2008) ganha realce ndo apenas em razdo do tema
da escravidao, mas, especialmente, por se levar em conta
a histodria e os saberes produzidos por essas populagdes ao
longo de sua duragdo. Ao mesmo tempo, sdo objetos de
conhecimento os processos de inclusdo/exclusdo dessas
populacdes nas recém-formadas nag¢des do Brasil e da
América ao longo dos séculos XIX ¢ XX. (BRASIL, 2018,
p.- 416-417)

A elaboracao de uma proposta pedagogica inspirada no slam, conforme
proposto neste trabalho, se alinha ao que ¢ orientado no documento curricular
nacional, pois um dos principais objetivos deste estudo € utilizar essa pratica para
enfatizar as historias e os saberes produzidos pelas populagdes negras.

No proximo capitulo, sera apresentada a sequéncia didatica que sistematiza
as reflexdes desenvolvidas ao longo deste trabalho, propondo uma pratica educativa
que reconhece e afirma as histérias e as culturas das populacdes negras,

contribuindo para uma educagdo significativa, antirracista e transformadora.
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4. CAPITULO 3 - Produto pedagégico: slam nas escolas
e praticas pedagoégicas emancipatérias

O produto pedagdgico que serd desenvolvido ao longo deste capitulo propoe
uma sequéncia didatica voltada a criagdo de “comunidades de slam” nas turmas em
que o professor de historia atua, culminando na realizacdo de poetry slams —
campeonatos de poesia falada. Essa atividade pode ser desenvolvida junto aos
estudantes do ensino fundamental, podendo ser adaptada ao médio. Essa escolha
justifica-se pela minha experiéncia de mais de 10 anos atuando como professor nas
séries escolares desses dois segmentos da educacdo basica. O produto pedagdgico
que sera apresentado neste capitulo ¢ adaptavel, de forma que o professor deve
considerar os conhecimentos historicos e linguisticos ja aprendidos pelos alunos,
além de sua interacdo em sala de aula com ecles. Ao conhecer seus alunos, o
professor tem mais condi¢des de adequar a proposta pedagdgica as séries escolares
em que leciona. Recomenda-se que este produto pedagdgico — sequéncia didatica —
seja adotado como pratica pedagogica processual, ao longo do ano letivo, em varias
etapas, tendo como objetivos principais valorizar as historias, as trajetorias de luta,
as formas de expressdo, as culturas e os saberes das populagdes negras no Brasil,
além de promover praticas pedagogicas que fortalecam a luta antirracista. Como

objetivos especificos, a sequéncia didatica busca:

e Investigar o poetry slam: o que €, como ocorre e suas particularidades;

e Apresentar personagens negros da Historia do Brasil e seus contextos de
atuacao;

e Incentivar os estudantes a criar poemas autorais que dialoguem com os
personagens estudados em sala de aula;

e Construir comunidades de slam nas turmas;

e Apresentar os poemas em um evento de slam na escola;

e Confeccionar um livreto com as producdes poéticas elaboradas e

apresentadas pelos alunos.

Inspirada nos principios do didlogo e da valorizagdo das expressoes juvenis,

esta proposta busca transformar a escola em um espago de criagdo coletiva, em
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conformidade com a Lei 11.645/2008. Para isso, o trabalho oferece aos estudantes
ferramentas para que produzam poemas autorais que dialoguem com as trajetorias
de personagens negros da histéria do Brasil e seus contextos de atuagdo,
contribuindo para enfrentar o historico apagamento e silenciamento dessas vozes.

Ao reconhecer o slam como uma pratica artistico-cultural com grande
potencial pedagogico, a proposta promove o protagonismo juvenil por meio da
valoriza¢dao da leitura, da escrita, da oralidade, da performance e da expressao.
Além disso, estimula a construcao de vivéncias individuais e coletivas e incentiva
o desenvolvimento do pensamento reflexivo, convidando os estudantes a refletirem
sobre si mesmos, sobre 0 mundo que os cerca e sobre as questdes sociais e raciais
presentes na sociedade e na escola, reconhecendo a importancia das praticas
culturais que emergem das periferias urbanas, dos territorios populares e das lutas
historicas contra o racismo e outras formas de opressao.

De acordo com Costa (2025, p.20), o slam valoriza a oralidade, a

performance e encoraja a experimentagao.

Trazer para a sala de aula um género textual emergente
como o slam ¢ uma forma inovadora ¢ criativa de engajar
os alunos em atividades de leitura, producdo textual e
comunicagdo oral, e de promover os multiletramentos,
além de abrir espago para a formagao de cidadaos criticos,
democraticos e protagonistas no mundo contemporaneo.

Ao promover a criagdo de comunidades de s/am no ambiente escolar, busca-
se reconhecer e integrar ao curriculo as multiplas expressdes culturais que emergem
das realidades vividas pelos estudantes — especialmente as culturas locais,
regionais, populares e periféricas. Valorizar essas manifestacdes no contexto
educativo ¢ condicdo fulcral para construir uma escola mais plural, democratica e
representativa das diferentes vozes que a compdem.

Nesse sentido, o produto pedagogico desenvolvido dialoga com a proposta
de Alberti (2020), que considera o tema das relagdes raciais sensivel, colocando
desafios para o ensino da histéria. Tomando como exemplo o holocausto, a autora
aponta que pesquisadores da area tem discutido a importancia de superar a visao
predominante em livros didaticos e na histéria publica, que recorrentemente
caracterizam o judeu (no singular) de forma homogénea, reduzindo-os

exclusivamente a condicdo de vitima e desconsiderando a diversidade de
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experiéncias, especialmente antes da Segunda Guerra Mundial. Essas experiéncias
podem ser apresentadas aos alunos por meio de diferentes documentos historicos,
como fontes escritas, entrevistas e fotografias, evidenciando diversas trajetorias,
organizacdes familiares e formas de convivio social, revelando a complexidade
dessas vivéncias para além das habituais imagens dos judeus debilitados nos
campos de concentragdo. Além da énfase na diversidade de experiéncias, a autora
destaca a importancia de contrapor a ideia do “judeu” como vitima passiva das
crueldades nazistas e defende a importancia de se abordar as variadas formas de
resisténcia dos judeus diante do nazismo.

Assim, o mesmo cuidado que questiona a homogeneizagdo retratada no
ensino do holocausto também pode ser tomado “em relagdo a ‘o negro’ ou ‘o
escravo’, enfatizando-se a diversidade de experiéncias de ‘ser negro’” (ALBERTI,
2020, n.p.). Para a autora, pode-se contrapor as imagens frequentemente
encontradas, por exemplo, em livros didaticos e filmes, do “escravo como vitima”
por imagens e experiéncias que mostram os africanos escravizados e seus
descendentes como sujeitos historicos. Cita como possibilidades, a gravura de
Moritz Rugendas, que retrata uma roda de capoeira, e a aquarela de Debret que tem
uma mulher negra como vendedora de caju (ALBERTI, 2020, n.p.).

Uma estratégia possivel apresentada pela autora ¢ tratar de casos

particulares com uso de biografias para tragar um panorama geral. Pode-se também

oferecer aos alunos fontes originais, que abram a
possibilidade de apreensdes auténticas: cartas, processos,
fotografias, artefatos ou narrativas de experi€ncia
individual. Os casos particulares, trazidos por fontes
efetivas e atraentes, podem ajudar a considerar o fenomeno
em sua totalidade (ALBERTI, 2020, n.p.).

Dessa forma, a presente sequéncia didatica aborda diferentes perfis
biograficos, contextualizando-os historicamente e enfatizando a diversidade de
experiéncias e de resisténcias, para além da violéncia da escravidao, nos contextos
vividos por esses personagens, pois ndo se pode “deixar de falar sobre as
atrocidades cometidas, mas também nao podemos falar apenas delas” (ALBERTI,
2020, n.p.). No produto pedagodgico aqui desenvolvido utiliza-se também como
fonte registros audiovisuais de slammers narrando suas experiéncias pessoais €

coletivas através das performances poéticas em eventos de slam, muitas vezes,
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partindo de casos particulares que ddo a dimensdo das questdes raciais e sociais
presentes no pais.

Busca-se assim fortalecer os vinculos entre a escola ¢ as manifestagoes
culturais contemporaneas, especialmente aquelas que encontram eco nas periferias
urbanas, onde vivem muitos dos meus alunos e grande parte dos estudantes da rede
publica, e que se destacam como espagos de origem e fortalecimento de diversas
comunidades de s/lam.

Sabendo que cada escola possui suas especificidades, o produto pedagdgico
aqui proposto nao se constitui como um modelo fechado, mas como um ponto de
partida adaptavel. Mais do que seguir um roteiro fixo, a proposta convida docentes
e estudantes a construirem juntos um percurso educativo que considere suas ideias,
vozes, historias e interesses. Cabe a cada educador, com autonomia e criticidade,
avaliar o que pode ser aproveitado, transformado ou descartado, conforme a
realidade da rede escolar, da instituicdo em que atua, das caracteristicas dos
estudantes, das condi¢des materiais disponiveis, dos limites que atravessam o
cotidiano escolar e das especificidades da comunidade escolar. Cabe ainda ao
docente avaliar quanto tempo estara disponivel e quantas aulas serdo necessarias
para desenvolver cada etapa da sequéncia didatica, organizando esse percurso de
forma coerente com o0s objetivos pedagdgicos propostos € com as condigdes
concretas de sua pratica em sala de aula.

Como aponta Julia (2001), é necessario examinar a “caixa-preta” da escola,
isto ¢, sua dindmica interna. Nesse sentido, estudos que focam apenas na
implementagdao de politicas e normas externas, bem como aqueles que veem a
escola como uma mera transmissora de saberes produzidos externamente, perdem
de vista o papel ativo dos sujeitos dentro da escola — caracteristica que este estudo
busca priorizar.

Assim como nas comunidades de slam, onde a pratica ¢ frequentemente
moldada pela interagdo e colaboracao dos participantes, conforme as necessidades
de cada grupo, a introdu¢do do slam em sala de aula deve ser entendida como um
projeto coletivo. A organizagdo de comunidades e campeonatos de slam busca
estimular a cooperacdo e o respeito as regras e decisdes construidas coletivamente,
fortalecendo a vivéncia democratica no ambiente escolar.

Um elemento fundamental dessa proposta ¢ o didlogo constante com os

alunos em todas as etapas do processo, garantindo que suas vozes sejam escutadas
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e reconhecidas como parte legitima do processo educativo, enquanto contribuem
ativamente com ideias, opinides e propostas. Dessa forma, ao interagirem entre si e
com o professor, os alunos transformam continuamente o processo, tornando-o
dindmico e colaborativo.

A sequéncia didatica proposta encontra respaldo no atual documento

curricular nacional, alinhando-se a cinco das sete competéncias presentes na BNCC

117

dos anos finais do ensino fundamental ' na disciplina de Historia. Sdo elas:

1. Compreender acontecimentos historicos, relacdes de
poder e processos e mecanismos de transformacdo e
manutengao das estruturas sociais, politicas, econdmicas ¢
culturais ao longo do tempo e em diferentes espacgos para
analisar, posicionar-se e intervir no mundo
contemporaneo. 2. Compreender a historicidade no tempo
e no espago, relacionando acontecimentos e processos de
transformagdo e manutengdo das estruturas sociais,
politicas, econémicas e culturais, bem como problematizar
os significados das logicas de organizacgao cronologica. 3.
Elaborar questionamentos, hipoteses, argumentos e
proposi¢des em relacdo a documentos, interpretacdes e
contextos histdricos especificos, recorrendo a diferentes
linguagens e midias, exercitando a empatia, o diadlogo, a
resolugdo de conflitos, a cooperacdo e o respeito. 4.
Identificar interpretacdes que expressem visdes de
diferentes sujeitos, culturas e povos com relagdo a um
mesmo contexto historico, € posicionar-se criticamente
com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios. 5. Analisar e compreender o
movimento de populagdes e mercadorias no tempo e no
espaco e seus significados historicos, levando em conta o
respeito e a solidariedade com as diferentes populagdes.
(BRASIL, 2018)

4.1 Sequéncia didatica — Vozes Negras: Histéria e Slam na Escola

O trabalho inicia com um encontro de sensibiliza¢do, conduzido de forma
aberta e acolhedora, para aproximar os estudantes do universo da poesia e
apresentar o slam. Com o objetivo inicial de investigar o poetry slam: o que é, como
ocorre e suas particularidades, o professor promove, por meio do didlogo com os

estudantes, o contato com o universo da poesia e do slam, conduzindo as atividades

17" As adaptagdes na sequéncia didatica para o ensino médio devem levar em consideragdo as
respectivas competéncias da BNCC relativas a este segmento escolar.



74

de forma progressiva. Para isso, reserva uma parte da aula para a etapa preliminar,
que inicia com a proposicdo de perguntas simples e provocativas, tais como: “O que
vocés entendem por poesia?”’, “Para que serve?”, “Alguém ja escreveu uma
poesia?”, “Participou de algum evento poético?” e “Vocés ja ouviram falar de
slam?”. Essas questdes possibilitam conhecer os saberes prévios dos estudantes,
resgatar suas experiéncias e referéncias, além de favorecer a constru¢cdo de um
ambiente de escuta ativa e valorizagcdo das vozes presentes.

A partir desses questionamentos, o professor apresenta a poesia enquanto
linguagem artistica que utiliza as palavras para expressar sentimentos, ideias e
vivéncias de maneira criativa. Articulando essas concepgdes a proposta pedagogica
a ser desenvolvida, introduz brevemente o que ¢ o slam e explica que pretende
realizar com a turma, um trabalho que envolve a disciplina de Histdria e essa pratica
poética.

Buscando promover um maior engajamento inicial, sugere-se uma atividade
preparatdria opcional, na qual os estudantes sdo convidados a trazer um poema
autoral de tema livre para a proxima aula. Caso ndo possuam uma criagdo propria
até o encontro seguinte, poderdo apresentar um poema nao autoral ou a letra (ou
trecho) de uma musica com a qual se identifiquem, como letras de rap, considerando
que muitos slammers também sao rappers ¢ MCs, e que a performance verbal e
corporal desses artistas muitas vezes se assemelha a dos slammers, sendo seus
conteudos também permeados por criticas sociais, raciais e reflexdes sobre a
realidade.

Na aula seguinte, ou a primeira etapa, o professor retoma a conversa sobre
as poesias e expressoes poéticas da aula anterior e solicita aos alunos que
apresentem os poemas escritos por eles mesmos ou por outros autores e/ou as letras
de musicas selecionadas por eles, conforme combinado. Sugere-se que o professor
também participe da atividade apresentando, ele mesmo, seu poema. Sua
participagdo pode ser a primeira apresentacao, como uma forma de quebrar o gelo
e espantar a timidez dos alunos, ou em outro momento, contribuindo para uma
maior interacdo com eles durante a atividade. Pode-se ainda, propor a elaboragao
conjunta de um poema com sugestdes de palavras, expressdes e frases dos
estudantes, que o professor vai anotando na lousa, buscando com eles rimas e

conexOes entre as ideias.
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No momento seguinte, propde-se a apresentacdo do slam, realizando uma
contextualiza¢do historica e cultural sobre o surgimento do movimento em Chicago,
na década de 1980, com o intuito de tornar as apresentagdes poéticas mais
populares, dinamicas e atrativas. Nessa contextualiza¢dao sugere-se explicar como
se deu a chegada do slam no Brasil, em 2008, mencionando suas principais
referéncias, como Roberta Estrela D’Alva e o ZAP! SLAM, em Sao Paulo — o
primeiro evento de slam no Brasil, seguido do Slam da Guilhermina, o primeiro
slam de rua brasileiro. Durante essa exposicao, devem ser apresentadas também as
regras basicas e seus principais atores (slammers, slammaster, matematico, jurados
e publico) que orientam as competicdes de slam, permitindo aos estudantes
compreenderem melhor seu funcionamento.

Buscando aproximar os estudantes da proposta, o professor caracteriza o
slam no Brasil como um espaco plural, aberto a participacdo de poetas de saraus,
artistas, MCs, rappers, estudantes e demais pessoas de diferentes idades, profissoes,
origens e estilos, incluindo aquelas que jamais haviam recitado poemas
anteriormente. Muitos desses participantes encontraram no slam, pela primeira vez,
um espago de acolhimento e encorajamento para expressar suas vozes. Nesse
contexto, sdo mencionadas comunidades voltadas a publicos diversos e especificos,
como pessoas negras, mulheres e LGBTQIAPN+, ressaltando que, no pais, o
movimento se expandiu principalmente entre jovens das periferias urbanas,
consolidando-se como uma importante forma de expressao, resisténcia e afirmacao
identitéria.

E fundamental enfatizar que, embora se configure como uma competigo, o
slam tem como base a construcdo de vinculos e o fortalecimento da coletividade,
aspectos que, no contexto escolar, tornam-se essenciais para promover o senso de
comunidade e incentivar a participacdo colaborativa dos estudantes na proposta
desenvolvida.

Com o objetivo de ampliar o repertério dos estudantes, fomentar reflexdes
criticas sobre as tematicas discutidas e inspira-los para a producdo autoral, sugere-

se a exibicdo de videos'® de performances de slammers, acompanhados de

18 Na plataforma youtube ¢ possivel encontrar inimeros videos de eventos de slam € sobre o slam.
O professor deve assistir com antecedéncia aos videos e, ao seleciona-los, levar em consideracao a
linguagem dos slammers, a faixa etaria dos alunos que irdo assistir aos videos, os temas das poesias,
entre outros aspectos.
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orientagdes para que os alunos observem as mensagens transmitidas, as estratégias
de performance, a diversidade de estilos e temas abordados, com atengdo especial
as apresentacdes que tratam de questdes éEtnico-raciais. O professor deve
acompanhar esse momento atentamente, oferecendo apoio na analise e
interpretacdo dos elementos observados nos videos.

Posteriormente, o professor conduz uma conversa coletiva, em que
estudantes e docente compartilham impressdes e reflexdes acerca das
apresentacdes. Este momento serve para problematizar o papel do slam como
espaco de livre expressao para todos, se apresentando como uma oportunidade para
jovens negros e periféricos compartilharem suas realidades, experiéncias e
perspectivas de mundo.

Conectando-se com a disciplina de Historia, o professor problematiza o
apagamento e a marginalizagdo de sujeitos negros na historiografia brasileira,
promovendo reflexdo e debate a partir de questdes provocativas, como: “Quantos
personagens negros da historia do Brasil vocés conhecem? Quais sdo esses
personagens?”’.

Tendo como referéncia a minha propria experiéncia como professor e,
também, Gomes e Schwarcz (2025, p. 4), segundo a qual “a nossa historiografia,
durante muito tempo, foi feita apenas de narrativas com protagonismos quase que
exclusivamente brancos, europeus, masculinos”, supde-se que os estudantes terao
pouco conhecimento sobre personagens negros da nossa historia — talvez
mencionem personagens trabalhados em sala de aula e os mais conhecidos, como
Zumbi dos Palmares.

Reconhecer e analisar os processos de apagamento de personagens negros ¢
fundamental para construir uma pratica pedagogica antirracista, capaz de combater
a marginalizacdo e o silenciamento das historias negras na Historia do Brasil.

Nesse sentido, a conquista da Lei 11.645/2008, que tornou obrigatdrio o
ensino da histéria e cultura afro-brasileira, africana e indigena nas escolas,
representa um avango significativo na luta do movimento negro por
reconhecimento e valorizagdo dessas narrativas. Ao abordar essa legislacdo, o
professor pode conectar a luta social contemporanea ao estudo de Historia,
mostrando aos estudantes como a efetiva aplicagdo dessa lei ¢ uma ferramenta
essencial para enfrentar o racismo e ampliar a compreensao sobre o papel historico

e a presenca das populagdes negras no pais.
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A partir disso, o professor incentiva os alunos a refletir sobre a importancia
de pensar as vidas negras para além do passado da escravidao e das representacdes
contemporaneas que enfatizam apenas as situacoes de violéncia sofridas (Gomes e
Schwarcz, 2025). Finalizando essa etapa, o professor anuncia que ird trazer para a
proxima aula historias de personagens negros da Historia do Brasil, a fim de pontuar
a atuacdo desses personagens nas varias esferas que compdem a sociedade
brasileira. Esta etapa visa, além de valorizar as historias, as trajetorias de luta, as
formas de expressdo, as culturas e os saberes das popula¢oes negras no Brasil,
bem como promover prdticas pedagogicas que fortalecam a luta antirracista
(objetivos principais deste produto pedagogico), dar continuidade a investigagao
sobre o poetry slam — o que ¢, como ocorre e suas particularidades — e despertar
nos estudantes interesse pela criagdo e recitagdo poética (objetivos especificos
deste trabalho).

Na segunda etapa da sequéncia didatica, o professor realiza a selecdo
prévia de perfis biograficos da Enciclopédia Negra para Jovens Leitores,
considerando o didlogo promovido na etapa anterior sobre personagens historicos
negros ja conhecidos pelos estudantes. A escolha pode incluir nomes indicados
pelos proprios alunos, aproveitando seus conhecimentos e interesses, assim como
sujeitos que preencham lacunas identificadas, possibilitando, dessa forma, que os
alunos conhecam outras referéncias historicas. Na figura nove, abaixo, tem-se a
imagem do sumario da Enciclopédia Negra para Jovens Leitores, com todos os
personagens histéricos negros presentes no livro. Para ilustrar, a figura 10,
apresenta dois perfis biograficos da obra: Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria

de Jesus.
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Figura 9: Sumario com os personagens historicos negros da Enciclopédia

Negra para Jovens Leitores

Fonte: Gomes, Schwarcz (2025)

Figura 10: Ilustracées e perfis biograficos de duas personagens da

Enciclopédia Negra para Jovens Leitores

MARIA FIRMINA DOS REIS (1822-1917) e
CAROLINA MARIA DE JESUS (1914-1977)

negras que fizeram d iéncias de vida
mentais de seus livios e exemplos de liberdade,

Maria Firmina nascou em 1 de margo de 1822, em o Luis do Maranho. Em
1630, foi morar em Guimardes, onde passou grande parte do sua vida e se des-
tacow coma professora primaria. No ano de 1859, publicou Ursula, seu romance
mais conhecido, que narra ura situacio viclenta que incentiva a sboligie da es-
cravidilo (que s6 ocorreria em 1888). Em 1861, langa em fasciculos O jardim das
uranhenses, que spresenta temas indianistas,

Entre 1861 ¢ 1868, Maria Firmina produziu e publicou, em periddicos literirios
& outzos jornais do Maranhae, contos, enigmas, charadas o peemas — que foram
reunidos na coletines Caneas i bein-mar, editads em $30 Luis em 1871,

© ano de 1880 foi marcante para a escritora: ela abriu uma escola mista e gra-
tuita em Guimardes, e foi aprovada, em primeito lugar, em um concurso piblico
em Histiria da Educagdo Brasileira, o que lhe renden o vitulo de mestra régia Em
1887, momento em que os debates acerca da aboligio estavam intensos, cha es-
crevey 0 conto “Aescrava”, publicade na Revista Masnerse, Em 1888 — ano da.
aholigio da escravidio —, Firmina teria composto a letra e a melodia do Hine da
lihertagao dos escravas.

Porém, mesmo com sua rica produgo literdria, Fir-
mina permaneceu esquecida durante muito tempao,
&0 fim desua wida setrata o processo de silen-
clamento comum a virlas autoras negras:
a0 que s¢ sabe, €la morreu em 1917, pobre
€ cega,

Tompos depais, outra voz ne-
gra feminina despontou na lite-
ratura: Caroling Maria de Jesus.
Nascida em 1914, em Sacramen-
to, intetior de Minas Gerais, ela

era integrante de uma familia de nove irmios. Comao precisava trabalhar par
ajudar em casa, cursou 1 terced do Ensino

Apés sucessivas mudangas com a familia pelo interior paulista, em 1947, Carolina
foi morar na capital, onde ganhou a vida como trabalhadora doméstica, auxiliar
de enfermagem cartista de circo. Em 1948, grivida, ficou desempregada e teve de
ir viver na favela do Canindd. Sozinhia e com trés filhos para criar (Jodo José, José
Carlos e Vera Eunice), ela catava papel e tirava do lixo o sustento de sua familia.

Em 1955, Carolina comegou a escrever um difrio onde anotava suas reflexbes,
Noano de 1958, conheceu o reporter Audilio Dantas, que publicos alguns tre.
chos do didrio na Folha da Noite. A repercussio fol imensa. Dois anos mais tarde,
o texto dos didries foi langade como livio, intitulade Quarto de despejo: Didrio de
wsma favelada, Seis meses dopois, foram vendidos 90 mil exemplares. Devido ao
prande sucesso, a obra foi traduzida para teze idiomas & publicada em mais de
quarenta paises. Em 1961, foi publicada Casa de ivenaria, outra obra biografica,
Em 1969, Carolina editou, por conta prépria, um liveo de provérbios gue chamou
dle Quem fof que disse. No dia 13 de fevereiro de 1977, faleceu em 530 Paulo, na mals
completa miséria,

Caralina conhecen brevemente o sucesso, mas nio conseguiu em seu tempo
cruzar as barreiras do racismo para ganhar a vida como a grande escriara que
«com certeza era. Porém, mais recentemente, ela vem recebendo o reconhecimen-
to que merece, com reedigfes de sua obra e exposicies que apresentam outras.

imagens da autora e seu papel como pensadara do pais,
.

Fonte: Gomes, Schwarcz (2025), extraido do endereco eletronico da Editora Companhia das Letras
(Enciclopédia negra para jovens leitores - Flavio dos Santos Gomes, Lilia Moritz Schwarcz e Suzane

Lopes - Grupo Companhia das Letras)
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Na sala de aula, o professor faz uma breve exposicdo da historia dos
personagens para a turma. A proposta sugere a escolha de negras e negros ligados
aos quilombos, ao movimento abolicionista, a0 movimento negro na Republica,
bem como outras coletividades, situando-os em seus contextos historicos e
destacando as agdes coletivas das quais participaram. A atividade possibilita
compreender as lutas e resisténcias das populacdes negras e evidencia a
centralidade da acao coletiva na construgdo de projetos de liberdade e justica social.
Ao mesmo tempo, enfatiza a coletividade como valor pedagogico, essencial para o
desenvolvimento de uma comunidade de slam em sala de aula.

A analise desses perfis permite aos estudantes compreender a continuidade
das lutas negras, estabelecendo relagdes entre experiéncias historicas e desafios
contemporaneos. Além disso, promove a reflexao critica sobre a permanéncia do
racismo na sociedade brasileira e sobre as diferentes formas de seu enfrentamento.
Dessa forma, os alunos percebem que a resisténcia negra ndo se restringe a
momentos isolados, mas constitui uma presenca constante na historia do pais.

Durante a exposi¢ao, o professor pode relacionar o legado da resisténcia
quilombola as comunidades remanescentes de quilombos, formadas por
descendentes de pessoas escravizadas que preservam tradigdes, modos de vida e
saberes transmitidos ao longo das geracdes. Da mesma forma, € relevante destacar
a iniciativa do movimento negro na institucionalizacao do 20 de novembro como
Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra, contrapondo-se a narrativa
centrada no 13 de maio, data da assinatura da Lei Aurea, evidenciando o
protagonismo historico das populagdes negras na luta por liberdade, direitos e
cidadania.

Embora a Lei Aurea tenha representado a libertagdo formal, ela ndo
assegurou a integracdo efetiva das populagdes negras na sociedade brasileira,
perpetuando desigualdades sociais e raciais que o movimento negro, no periodo
republicano, passou a enfrentar continuamente, desenvolvendo estratégias de
resisténcia e inclusdo racial.

Com o objetivo de valorizar a diversidade de trajetdrias e saberes, os perfis
biograficos selecionados podem contemplar atores de diferentes campos de atuagao
— politico, académico, literario, artistico, cultural e educacional — em distintas
épocas. Além disso, a Enciclopédia Negra para Jovens Leitores apresenta perfis de

sujeitos da diaspora africana, como membros de familias reais de reinos africanos,
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que podem ser escolhidos para a aula, proporcionando aos estudantes a
oportunidade de refletir sobre as vidas desses personagens antes, durante e depois
do trafico atlantico, assim como sobre a pluralidade de experiéncias,
conhecimentos, praticas, tradi¢des e manifestacdes culturais trazidas da Africa para
o0 Brasil.

Uma abordagem pedagdgica possivel sobre a didspora africana dialoga com

Alberti (2020, n.p.), que considera relevante

trabalhar com os alunos a diversidade de reinos, linguas,
religides, organizagdes politicas, atividades econOmicas
etc. dos povos de onde vinham os africanos escravizados,
para além da divisdo geral entre sudaneses e bantos. E bom
que os alunos tenham contato com palavras como
“ashanti”, “iorubas”, “acds”, “kicongos”, ‘“kimbundos”
etc. Além disso, ¢ importante identificar como as linguas e
manifestagdes culturais desses povos sao parte daquilo que
vivemos hoje. Mapas, dicionarios, documentarios, entre
outros, permitem a sedimentacao desses conhecimentos.

Apoés a exposicdo do professor sobre esses personagens, os estudantes,
organizados em trios ou quartetos, deverdao escolher um ou dois perfis biograficos
apresentados para servir de inspiragdo e didlogo na producdo de suas criagdes
poéticas na etapa seguinte'®. A proposta da atividade em trios e quartetos ¢ adequada
para os objetivos deste trabalho, pois se alinha aos principios da coletividade, do
didlogo e da troca de experiéncias que permeiam este produto pedagdgico. Essa
dinamica favorece a interacao entre os estudantes no momento da criacao e
apresentacao das poesias, contribuindo para que todos desenvolvam habilidades de
expressao escrita e oral, com espaco para performances criativas. Outra justificativa
¢ que o professor pode oferecer melhor apoio aos grupos na criagao dos poemas,
sobretudo porque em escolas publicas o nimero de alunos por turmas costuma ser
elevado.

Esta etapa, além de cumprir com os objetivos gerais deste produto
pedagodgico, também atende ao objetivo especifico de apresentar personagens

negros da Historia do Brasil e seus contextos de atuagado.

19 Apos a escolha dos perfis biograficos o professor deve apresentar outras fontes para aprofundar o
conhecimento das historias dos personagens. No caso de Maria Firmina e de Carolina Maria de Jesus
— exemplos ilustrados na figura 10 — pode-se trazer trechos de videos sobre elas, de suas produgdes
literarias, imagens de exposicdes etc.
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Na terceira etapa da sequéncia didatica, dedicada a oficina de escrita, o
professor retoma a proposta: os poemas devem se inspirar nos perfis biograficos
estudados e escolhidos pelos grupos. Ao mesmo tempo, os alunos devem ter
liberdade para expressar suas proprias vivéncias, sentimentos e percepgdes de
mundo, estabelecendo um didlogo com os aspectos da vida do personagem que cada
estudante considerou mais significativos e refletindo sobre como essas poesias
serdo performadas, garantindo que cada poesia seja a0 mesmo tempo um exercicio
de memoria historica, expressao pessoal e apresentagao oral.

Buscando apoiar a criacdo poética, o professor apresenta um conjunto de
perguntas que os alunos podem escolher para trabalhar, funcionando como um guia
reflexivo. Ele também orienta os alunos a selecionar palavras-chave a partir dessas
perguntas e das respostas, de modo que possam utiliza-las como referenciais para a
escrita, enriquecendo a expressao poética e facilitando a articulacdo entre a historia,
o personagem escolhido e suas proprias reflexdes.

A ideia ¢ que as poesias expressem mais do que uma releitura do passado,
tornando-se um didlogo vivo com o presente. Nesse processo os estudantes
identificam os elementos centrais da trajetoria do personagem que gostariam de
abordar e compartilhar por meio dos poemas, construindo assim uma ponte entre
essas historias e suas proprias percepgoes. Assim, cada grupo cria versos marcados
pela autenticidade e pelo significado pessoal, transformando a memoria historica
em escrita criativa.

As perguntas podem ser entregues em uma folha impressa, incluindo
exemplos como: “Qual episddio da vida do personagem mais me tocou e quero
transformar em poesia?”, “Que luta ou valor desejo destacar?”, “Como expressar
coragem ou indignacdo em palavras?”, “Que decisao ou conquista quero lembrar
em verso?”, “Que parte da historia me faz refletir sobre mim?”, “Que ensinamento
posso usar para inspirar outros?” e “Que mensagem quero passar ao publico?”.
Além disso, os alunos sao incentivados a propor outras questdes que considerem
pertinentes, ampliando o leque de possibilidades criativas.

Organizados em trios ou quartetos, os estudantes desenvolvem
coletivamente o trabalho sobre o perfil biografico escolhido. O professor, por sua
vez, circula pela sala para acompanhar o processo, reforcar alguns pontos sobre a

histéria dos personagens, responder duvidas, colaborar conforme as demandas que
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surgirem e orientar quando necessario, garantindo que a oficina seja, de fato, um
espaco de reflexdo, criacdo e partilha.

A proposta ¢ interdisciplinar e por isso ¢ desejavel que professores de outras
areas disciplinares, como a de Lingua Portuguesa, participem de forma integrada,
em didlogo com o professor de Historia, para planejar juntos e articular os
contetudos historicos e linguisticos. Os professores de Lingua Portuguesa podem
reservar momentos em suas aulas para desenvolver a oficina de poesia, com
liberdade para organizar atividades e estratégias. Nesses encontros, podem orientar
os alunos a explorar melhor a linguagem, apoiando o uso de metaforas e outras
figuras de linguagem, a constru¢do de rimas, a criacdo de ritmos e sonoridades,
além de dar sugestdes, ajudar nas revisoes e incentivar diferentes formas de fazer
poesias.

E fundamental que os professores reconhecam e respeitem a autoria dos
alunos, garantindo que cada poesia reflita suas proprias ideias, sentimentos e
escolhas criativas, € que sua intervencao seja sempre sensivel a esse carater pessoal
e original. Dessa forma, cada docente mantém autonomia para conduzir suas
praticas em sala e, a0 mesmo tempo, participa de uma cooperagdo pedagdgica com
os demais professores, articulando conteudos e estratégias pedagogicas de forma
integrada, de modo a promover com os alunos experiéncias significativas de escrita,
criacdo e experimentagdo poética.

Nesta terceira etapa busca-se incentivar os estudantes a criar poemas
autorais que dialoguem com os personagens estudados em sala de aula — um dos
objetivos especificos definidos neste produto pedagdgico.

Na etapa quatro da sequéncia didatica, os alunos participam de uma oficina
de performance poética, com foco na apresentagdo dos poemas criados
anteriormente — e que podem ser aprimorados nesta quarta etapa. A oficina acontece
em espaco amplo da escola, como patio, quadra ou area ao ar livre, favorecendo a
liberdade de movimento, gestos e experimentacao da expressao corporal e vocal,
de acordo com as possibilidades que cada escola oferece.

Como ja mencionado, a proposta ¢ interdisciplinar, e ¢ desejavel que nesta
etapa os professores de Historia e de Arte trabalhem de forma articulada, planejando
juntos os conteudos e estratégias pedagdgicas a serem desenvolvidos. Assim, o
professor de Arte desenvolve em sala de aula a oficina de performance poética,

também com liberdade para organizar atividades e estratégias que considere mais
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adequadas a turma. Se possivel, ambos os professores — de Historia e Arte — podem
estar juntos coordenando as a¢des na oficina e garantindo a integragdo entre os
saberes.

Durante a oficina, os professores reforcam a importancia da performance no
slam e oferecem tempo para que cada grupo organize suas apresentacoes. Como o0s
alunos trabalham em trios ou quartetos, eles devem pensar previamente como sera
a divisao dos versos entre os integrantes, de que forma irdo interagir durante a
apresentacao e se estao confiantes para performar sem ler, lembrando que, em caso
de erro, podem improvisar ou reiniciar a poesia desde o inicio. H4 a possibilidade,
se o grupo quiser, de fazer a apresentacao recorrendo a leitura, pensando em como
realiz4d-la de maneira que nao se perca a conexao com os integrantes do grupo e
com o publico. Os professores também devem orientar os alunos a explorar aspectos
da apresentagdo como pronuncia, dic¢do, ritmo, controle da respiracdo, enfatizar
palavras ou trechos importantes, gestos, presenga cénica e interagdo com o publico.
Os professores circulam entre os grupos, oferecem feedback, leem as poesias e
refletem junto com os alunos sobre maneiras de tornar a apresentacdo mais
interessante, ensaiando e aprimorando juntos cada performance. Nesta etapa busca-
se cumprir com o objetivo especifico de preparar os alunos para apresentar seus
poemas em um evento de slam na escola.

Na quinta etapa da sequéncia didatica, o professor de Historia conduz a
organizagdo do slam na turma, envolvendo os alunos na defini¢do de diversos
aspectos do evento. Inicialmente, solicita que os estudantes sugiram nomes para o
slam, que podem ser escritos na lousa e, posteriormente, escolhidos por meio de
votacao entre os alunos. Define-se também o dia em que o slam serd realizado,
durante as aulas de Historia, Lingua Portuguesa ou Arte, ou em outro momento mais
adequado, e o espaco em que acontecerd, seja na propria sala de aula ou em outro
local disponibilizado pela escola.

Com o nome definido, professor e alunos elaboram coletivamente o “grito
de guerra”, parte da ritualistica do evento. Esse grito funciona como um jogo de
pergunta e resposta: o slammaster entoa uma parte e o publico completa com outra,
criando um momento coletivo de preparagdo e energia para a abertura das
apresentacdes poéticas. Também se define quem atuard como slammaster, funcao

que pode ser desempenhada pelo professor de Historia, por outros professores
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envolvidos no processo (como os de Arte ou Lingua Portuguesa), ou ainda por uma
dupla ou trio de docentes.

Outro ponto importante € a escolha dos cinco jurados. Recomenda-se que
sejam convidados professores e funcionarios da escola. Essa decisdo pode ficar a
cargo dos professores que atuaram diretamente na proposta. Seguindo as regras do
slam, os jurados atribuem uma nota ao final de cada apresenta¢do, desconsiderando
no computo final a maior € a menor nota. Assim, pode-se fazer a média ou a soma
das trés notas consideradas. Em caso de empate sugere-se a seguinte dindmica: cada
jurado vota novamente em um dos grupos empatados; persistindo o empate, a
decisdo podera ser tomada pela manifestacao da turma.

Alcalde (2024) explica que o evento de slam ¢ composto por trés rodadas
até a definicao do campedo. Para participar de todas as etapas, cada slammer deve

apresentar um poema diferente em cada rodada.

Se dez pessoas se inscreveram, na primeira rodada os dez
recitam, os cinco melhores pontuados passam para a
segunda rodada, e os trés melhores pontuados vao para a
final onde se decide o campedo ou camped da edigdo. Em
caso de empate, a organizacdo pode definir junto ao
publico e slammers se faz uma nova rodada, se abrem
todas as notas das rodadas, ou se decide por palmas o(a)
vencedor(a) (ALCALDE, 2024, p. 18).

No entanto, respeitando a dindmica escolar, os tempos de aula e os
curriculos a serem trabalhados ao longo do ano letivo, e, alinhado aos objetivos
deste produto pedagogico, sugere-se apenas um poema para cada grupo e uma tinica
rodada, que define o trio/quarteto campeao.

O professor de Historia pode convidar os professores que participaram da
preparagao do slam, outros profissionais da escola, alunos de outras turmas ou ainda
verificar, junto a turma, se ha conhecidos interessados em se voluntariar para
performar um poema na “rodada de calibragem”. No momento da calibragem,
poemas sdo recitados por uma ou mais pessoas externas ao grupo de competidores
(os voluntarios) e, portanto, ndo envolvidas diretamente na disputa, mas avaliadas
pelos jurados por meio da atribuicao de notas. Esse momento cumpre uma fungao
ritualistica central do slam: além de integrar a abertura do evento, proporciona um
espaco de experimentacio em que os jurados podem ajustar e exercitar seus critérios

de avaliagao antes do inicio da competicao propriamente dita.
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No que diz respeito a atribuicdo de notas, esta proposta pedagogica sugere
uma regra especifica: em vez de variar de 0 a 10, os jurados utilizam apenas as
opgoes 9,5 (a menor), 9,6, 9,7, 9,8, 9,9 e 10 (a maior). Essa medida busca reforcar
a autoestima dos alunos, valorizar o trabalho desenvolvido por eles ao longo de todo
0 processo, e fortalecer o espirito de comunidade.

Outro papel a ser definido ¢ o de “matematico”, responsavel por registrar e
calcular as notas, além de cronometrar o tempo das performances. Essa fung¢ao pode
ser atribuida a um professor, a outro profissional da escola ou a um aluno de outra
turma (respeitando seus horarios de aula) com desenvoltura para a tarefa.

Também se planeja e confecciona a decoracdo do espaco, as placas de
pontuagdo e o cartaz com o nome do slam, com informacdes basicas e uma arte
representativa, a ser exposto na sala ou em murais proximos nos dias que antecedem
0 evento.

Além disso, havendo recurso disponivel, ¢ possivel designar alguém, para
assumir o papel de “DJ”, responsdvel por tocar as musicas previamente
selecionadas pela turma em conjunto com os professores, de preferéncia ligadas a
cultura hip-hop. As musicas devem ser tocadas nos intervalos das apresentagdes e
das falas do slammaster, sempre com aten¢do a adequagao ao ambiente escolar.

Por fim, combina-se que os alunos entregardo ao professor uma copia de
seus poemas, possibilitando a confec¢ao posterior de um livreto coletivo. Esse
material, além de ser distribuido aos participantes, podera permanecer disponivel
na biblioteca da escola, funcionando como registro da experiéncia e valorizacao da
producao coletiva dos estudantes.

Nesta etapa cumpre-se com os objetivos especificos: construir comunidades
de slam nas turmas e confeccionar um livreto com as produgdes poéticas
elaboradas e apresentadas pelos alunos.

Na sexta etapa da sequéncia didatica, realiza-se o slam da turma, momento
de culminancia de todo o processo de preparagdo. O evento ¢ conduzido pelo
slammaster, que organiza e dinamiza a atividade, assumindo seu papel de mediador
e motivador. Sem necessidade de seguir uma ordem rigida, ele anuncia o nome do
slam da turma e agradece a dedicac¢do e o empenho dos alunos, professores e todos
os envolvidos ao longo das etapas da sequéncia didatica, ressaltando a colaboragao
nas aulas, oficinas, na confec¢do do cartaz, das placas e na decoracao do espago.

Em seguida, apresenta e agradece a participagdo de jurados, matematico e DJ.
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O slammaster comenta brevemente os critérios de avaliagdo: cada trio ou
quarteto dispde de até trés minutos para recitar sua poesia, utilizando apenas a voz
€ 0 COrpo Como recursos expressivos, sem acompanhamento musical, figurinos ou
objetos de cena. A plateia ¢ convidada a participar ativamente, sempre com bom
senso e respeito, manifestando-se com aplausos nos momentos que antecedem ou
sucedem as performances poéticas, mas ndo durante elas. Apos cada apresentagao,
os jurados atribuem suas notas, enquanto o matematico registra os resultados,
descartando a maior e a menor nota e calculando a média ou soma das demais.

O slammaster também destaca a proposta do slam da turma: as poesias se
inspiram em personagens historicos negros, vozes que atravessaram o tempo € nao
podem ser apagadas pelo racismo, nos fazendo refletir sobre resisténcias, lutas,
saberes e historias. Antes de cada apresentagdo, o trio ou quarteto contextualiza
brevemente o personagem que serviu de inspira¢do, permitindo que todos
compreendam os referenciais do poema. As apresentacdes seguem sucessivamente,
com cada grupo se apresentando conforme o sorteio realizado na hora, mantendo o
clima de expectativa e surpresa.

Em seguida, realiza-se a rodada de calibragem, na qual os jurados ajustam
seu padrao de avaliacdo, e ¢ entoado o grito de guerra coletivo, em um jogo de
pergunta e resposta que desperta ainda mais engajamento entre os participantes.

Chega entao o momento tdo aguardado: o slammaster sorteia e convida o
primeiro grupo a se apresentar no campeonato de slam da turma. O grupo sobe ao
“palco” e da vida a sua poesia. O publico reage, os jurados levantam suas placas
com as notas, € 0 matematico registra os resultados. A partir dai, a cada novo sorteio,
a dinamica segue em sequéncia, entre performances, aplausos e notas.

Ao final, o slammaster anuncia e parabeniza os trés primeiros colocados.
Ao mesmo tempo, reconhece a experiéncia compartilhada com toda a turma,
valorizando o empenho, a criatividade e a expressdo poética de todos os
participantes, e ressalta a forga e a riqueza dessa construcao coletiva, onde todos
sairam vitoriosos. Cumpre-se, assim, o objetivo especifico de apresentar os poemas
em um evento de slam na escola.

Na sétima etapa da sequéncia didatica, professor e alunos realizam uma
roda de conversa para refletir coletivamente sobre a experiéncia compartilhada. O
professor relembra as aulas, oficinas e atividades desenvolvidas, incentivando os

alunos a compartilharem o que aprenderam de forma geral ao longo do percurso, o
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que aprenderam sobre historia e os personagens estudados, como relacionam esses
aprendizados com suas proprias vivéncias, como foi participar da criacdo de uma
comunidade de slam na turma e como se sentiram ao escrever ¢ performar seus
poemas, destacando sentimentos, desafios e aprendizados. Os alunos também sao
convidados a dar sugestdes sobre o que pode ser aperfeicoado. Por fim, eles
escrevem suas impressdes sobre o processo, seja de forma individual ou coletiva, e
entregam ao professor, que utilizara tanto a conversa quanto a parte escrita como
feedback para pensar em formas de aperfeicoar a sequéncia didatica em futuras

realizagdes.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

O percurso deste trabalho reflete uma trajetdria pessoal, marcada pelo
entrelacamento de minhas experiéncias sociais, académicas, pedagogicas e
profissionais. Algumas dessas vivéncias foram expostas neste trabalho, enquanto
outras, embora também significativas, ndo foram diretamente abordadas. Ao longo
da minha experiéncia académica, e agora no curso do ProfHistoria, tive a
oportunidade de desenvolver didlogos e trocas enriquecedoras, além de me
aprofundar em leituras que se mostraram fundamentais para que esta dissertacao
ganhasse forma. Contudo, o entrelagamento ao qual me referi evidencia também a
singularidade do meu percurso, bem como a maneira particular pela qual ele me
impulsionou na realizacdo das reflexdes e propostas aqui apresentadas: “pode ir
buscar a especiaria alheia, mas ha de ser para tempera-la com o molho de sua
fabrica”, sugeria Machado de Assis, segundo Mattos (2007).

As referéncias acumuladas nesse percurso me fizeram compreender a
poténcia do slam como pratica educativa e cultural, capaz de atravessar fronteiras e
dar novo sentido ao processo de ensino-aprendizagem, integrando leitura, reflexao,
criatividade, escrita, expressao, corpo € mente, a0 mesmo tempo em que valoriza a
singularidade de cada participante e a construgao coletiva de sentidos. Dentro de
uma pratica que transforma a relagdo entre professores e alunos, o produto
pedagbgico aqui proposto permite que, apesar das diferencas, todos assumam
simultaneamente as condi¢des de ensinar e aprender uns com os outros. Nesse
sentido, o trabalho pedagdgico, baseado na proposta dialdgica aqui apresentada,
também se fortalece através do seu carater interdisciplinar ao integrar diferentes
areas do conhecimento.

Nesse contexto, o slam cai como uma luva em um pais marcado por
profundas desigualdades de raga, classe, género, origem, entre outras. Ao adentrar
0 espacgo escolar, ele se apresenta como pratica cultural e pedagogica que valoriza
as trajetorias de sujeitos e grupos historicamente colocados @ margem da sociedade,
como aqueles que compdem o corpo discente das escolas publicas brasileiras.
Estudantes que cotidianamente enfrentam as limitagdes de infraestrutura nas
escolas, como a auséncia ou escassez de materiais didaticos, bibliotecas,

laboratorios, ventiladores, equipamentos audiovisuais e espagos adequados para
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atividades esportivas e artisticas, além de ndo se sentirem ouvidos e ndo se
reconhecerem nos modelos tradicionais de ensino, baseados em curriculos que
pouco dialogam com suas vozes, identidades e realidades sociais, sem falar das
situacdes vividas fora do ambiente escolar. Assim como os estudantes, os
professores também té€m seu trabalho limitado por grande parte dessas questdes,
enfrentando duplas ou triplas jornadas de trabalho, salas superlotadas, salarios
defasados, excesso de burocracia e situagdes diversas que dificultam a realizacao
de atividades pedagogicas mais diversificadas e significativas.

Considerando esses desafios, devemos ressaltar que o slam escolar se
consolida como uma préatica essencialmente coletiva, pois, ao reunir professores e
estudantes articulados pelo objetivo de criar uma comunidade e organizar um
evento de slam, surge a oportunidade de ressignificar o espago escolar e enfrentar,
de forma compartilhada, os desafios do cotidiano educacional. Ao atuar juntos,
docentes e discentes reconhecem-se como parceiros na constru¢do de praticas
pedagdgicas significativas, enquanto os estudantes fortalecem a cooperagdo entre
si, a0 mesmo tempo em que a pratica abre espago para que outros membros da
escola também se envolvam e participem ativamente. Dessa maneira, criatividade,
colaboragdo e engajamento transformam limitagdes em possibilidades,
promovendo aprendizado, integracdo e o fortalecimento do convivio entre os
integrantes do ambiente escolar.

Dessa maneira, reitero que a sequéncia didatica desenvolvida nesta
dissertagdo deve ser realizada de acordo com a realidade concreta que cada
professor encontra em seu local de trabalho, sendo fundamental que o docente, ao
dialogar com as ideias aqui expostas, considere as caracteristicas de seus alunos, as
condigdes materiais disponiveis, bem como outras variantes que atravessam o
cotidiano escolar. Nesse sentido, o slam apresenta uma vantagem significativa
enquanto pratica pedagogica, pois sua realizacdo ndo exige a mobilizagdo de uma
grande quantidade de recursos, mas, sobretudo, a disposi¢ao de professores e
estudantes em desenvolver atividades que rompam com a rotina e ressignifiquem o
espago escolar, tornando-o mais atrativo e prazeroso para todos, mediante um
trabalho coletivo voltado a superacdo dos desafios ja mencionados.

Convém ressaltar que essas inciativas nao pretendem romantizar o empenho
de professores e alunos diante dos desafios encontrados no cotidiano escolar, uma

vez que tais esforcos ndo substituem a responsabilidade do poder publico em
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garantir as condi¢des necessarias para um ensino publico de qualidade. Em
conformidade com as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, a proposta desta dissertacao
reconhece a dimensdo historica da luta racial no Brasil e busca enfrentd-la no
ambito educacional por meio da articulagdo entre o slam, as questdes étnico-raciais
e os conteudos escolares. Ao integrar essas dimensdes, almeja promover um ensino
comprometido com a cidadania, que valoriza a diversidade, fortalece a luta
antirracista e adota praticas pedagodgicas voltadas a justica racial e social,
contribuindo para a construcao de uma sociedade mais justa, plural, democratica e

igualitaria.
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