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Resumo

Carreira, Antonio Passos Rodrigues; Cardoso, Eduardo Wright. As vozes
em dialogo na historiografia maquiaveliana: imitacio e saberes
vizinhos na Historia de Florenca de Maquiavel. Rio de Janeiro, 2025.
188p. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de Histéria, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Nicolau Maquiavel (1469-1527) compos a Historia de Floreng¢a (1521-
1525) seguindo uma importante tendéncia literaria de sua época: imitar convengdes
estabelecidas por autoridades predecessoras. Por consequéncia da imitagdo de
modelos prévios, em seu texto ele dialoga com uma diversidade de vozes antigas e
renascentistas. O objetivo desta dissertagdo ¢ investigar os dialogos polivocais
estabelecidos nesta obra maquiaveliana, e, para tal, parto de dois principios
norteadores. Primeiramente, em vez de reduzir a relacao do presente com o passado
a apenas duas alternativas — continuidade ou ruptura —, atento-me aos diferentes
graus de aproximagdo e afastamento do autor diante dos canones tradicionais,
considerando, assim, diversas possibilidades de mistura de repeticio e
singularidades. Em segundo lugar, devido a natureza multidisciplinar dos escritos
humanistas, produzidos a luz de um programa pedagogico (studia humanitatis) no
qual se estuda historia junto de retorica, poesia, gramatica e filosofia moral, busco
mapear os contatos da historiografia com saberes vizinhos, particularmente a
retorica e a poesia (épica ou dramatica). Meu foco aqui reside no Proémio geral que
prefacia a narrativa e nos métodos retoricos operados pelos personagens historicos,
com énfase em estratégias verbais e imagéticas, incluindo os artificios persuasivos

da inventio (éthos, pathos e logos) e da elocutio (exemplificacdo e detalhamento).

Palavras-chave

Nicolau Maquiavel; Historiografia; Polivocalidade; Imitacdo; Saberes Vizinhos.



Abstract

Carreira, Antonio Passos Rodrigues; Cardoso, Eduardo Wright. The voices
in dialogue in Machiavellian historiography: imitation and neighboring
knowledges in Machiavelli’s History of Florence. Rio de Janeiro, 2025.
188p. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de Histéria, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Niccolo Machiavelli (1469-1527) composed the History of Florence (1521-
1525) following an important literary trend of his time: to imitate conventions
established by preceding authorities. Because of this imitation, in his text he
dialogues with a diversity of Ancient and Renaissance voices. The aim of this
dissertation 1s to investigate the polyvocal dialogues established in this
Machiavellian work, and, to this end, I start from two guiding principles. Firstly,
instead of reducing the relation between the present and the past to just two
alternatives — continuity or rupture —, I pay attention to the different degrees of
approximation and distance in the author’s relationship with traditional canons, thus
considering various possibilities of mixing repetition and singularities. Secondly,
due to the multidisciplinary nature of humanist writings, produced under a
pedagogical program (studia humanitatis) in which history is studied alongside
rhetoric, poetry, grammar and moral philosophy, I seek to map historiography’s
interactions with its neighboring fields of knowledge, particularly rhetoric and
poetry (epic or dramatic). My focus here lies on the general Proem that prefaces the
narrative and on the rhetorical methods employed by the historical characters, with
an emphasis on verbal and visual strategies, including the persuasive devices of

inventio (éthos, pathos, and logos) and elocutio (exemplification and detail).

Keywords
Niccolo Machiavelli; Historiography; Polyvocality; Imitation; Neighboring Fields
of Knowledge.
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E quem sabe, entdo

O Rio serd

Alguma cidade submersa
Os escafandristas virdo
Explorar sua casa

Seu quarto, suas coisas
Sua alma, desvaos

Sabios em vado

Tentardo decifrar

O eco de antigas palavras
Fragmentos de cartas, poemas
Mentiras, retratos

Vestigios de estranha civilizagdo

Chico Buarque, “Futuros amantes”



Introducgao

1

A polivocalidade humanista: saberes vizinhos e tempos multiplos

Em uma carta de 10 de dezembro de 1513 ao seu amigo Francesco Vettori,
Nicolau Magquiavel (1469-1527), ja demitido de seu cargo como secretario da
Segunda Chancelaria de Florenga, descreve seu cotidiano no exilio. Durante o dia
carrega consigo livros de Dante, Petrarca ou de poetas antigos, entre eles Tibulo e

Ovidio. No entanto,

Chegada a noite, retorno para casa e entro no meu escritorio; a porta, dispo
a roupa cotidiana, cheia de barro e lodo, visto roupas dignas de rei e da corte, e,
vestido assim condignamente penetro as antigas cortes dos homens do passado,
onde, por eles recebido amavelmente, nutro-me daquele alimento que ¢
unicamente meu, para o qual eu nasci; ndo me envergonho ao falar com eles e
perguntar-lhes as razoes de suas agoes. Eles, por sua humanidade, me respondem,
¢ eu ndo sinto durante quatro horas qualquer tédio, esqueco todas as aflicdes, ndo
temo a pobreza e ndo me amedronta a morte: eu me integro inteiramente neles. E,
porque Dante disse ndo haver ciéncias sem que seja retido o que foi apreendido,
eu anotei aquilo de que, por sua conversagao, fiz capital e compus um opusculo,
De Principatibus’.

Segundo Anthony Grafton, pela andlise do tratado O principe € possivel identificar
alguns dos interlocutores aludidos nesse trecho, com destaque ao filosofo Cicero e
aos historiadores Polibio, Tito Livio e T4cito?. A leitura desses escritores é descrita
enquanto uma conversa terapéutica com os mortos, como se o simples ato de lé-los
produzisse uma contemporiza¢do anacronica’. A sugestio de viver ao mesmo
tempo que os autores classicos, podendo dirigir-lhes perguntas e escutar suas
respostas, € central em minha investiga¢do devido as suas implicagdes temporais:
embora separadas por séculos, vozes antigas e modernas sao simultaneas. Em Light
in Troy, o critico literario norte-americano Thomas Greene caracteriza como
“polivocal” (“polyvocal”) a pratica humanista de compor textos que, por imitarem

0s autores gregos € romanos, sdo marcados pela “presenca” (“presence”)

' MAQUIAVEL, Nicolau. “Carta de Maquiavel a Francesco Vettori, em Roma”. In: O principe. Rio
de Janeiro: BestBolso, 2016, pp. 132-133.

2 GRAFTON, Anthony. "O leitor humanista". In: CAVALLO, Guglielmo; CHARTIER, Roger
(org.). Historia da leitura no mundo ocidental — vol. 2. Rio de Janeiro: Editora atica, 1999, p. 6.

3 Abordarei o conceito de anacronismo em uma passagem posterior na introdugdo. Ver a nota 26.



fantasmagodrica de seus ecos, presenca esta que “assombra” (“haunts”) o
Renascimento ja nos escritos de Francesco Petrarca no século XIV*. A proposta
desta dissertacdo ¢ empregar o conceito de polivocalidade para analisar a Historia
de Florenga maquiaveliana, onde a voz de Maquiavel dialoga com as vozes das
tradigOes historiograficas, retoricas, poéticas, filosoficas e gramaticas precedentes
(antigas e humanistas). Trata-se, portanto, de uma obra polivocal na qual convivem
multiplos tempos e saberes.

Por volta de 8 de novembro de 1520, o ex-secretario escreveu as condigoes
do contrato que garantiu patrocinio a Historia de Floreng¢a — originalmente Istorie
Fiorentine —, seu ultimo grande projeto literdrio, a ser escrito ou em latim ou no
vulgar, conforme preferisse. Seu empregador foi o entdo cardeal Giulio de’ Medici,
que se tornou o papa Clemente VII durante a composi¢do da obra®, finalizada em
1525. Selecionado o dialeto toscano, Maquiavel abre o livro enderecando uma
Dedicatoria ao patrocinador e prefaciando a narrativa com um Proémio geral, onde
anuncia uma mudanca no recorte temporal original. A principio deliberara comecar
a historia em “1434 da era cristd, quando a familia dos Medici (...) ganhou mais
autoridade que qualquer outra em Florenca”, mas decidiu alargar a narrativa para
incluir a fundacao da cidade. O motivo dessa alteragdo reside em sua leitura dos
humanistas Leonardo Bruni e Poggio Bracciolini, “dois excelentes historiadores”
que, embora ja tivessem escrito “todas as coisas sucedidas até aquele ano”, o

fizeram de um modo insatisfatério. Nas palavras do proprio autor:

depois de ler diligentemente seus escritos, para ver com que ordem ¢ de modo
procediam, a fim de que, imitando-os, nossa histéria recebesse melhor aprovagio
dos leitores, percebi que foram muitissimo diligentes na descrigdo das guerras
travadas pelos florentinos contra os principes € 0s povos estrangeiros, mas que, no
que se refere as discordias civis e as inimizades internas, bem como aos seus

* GREENE, Thomas. M. Light in Troy: imitation and discovery in Renaissance poetry. Binghamton:
Vail-Ballou Press, 1982, p. 99. Para abordagens tedricas contemporaneas sobre a metafora do
fantasma enquanto um passado presentificado, ver o capitulo “Cuidar daquilo que importa”, de
Vinciane Despret. Particularmente interessante ¢ a reflexdo da autora a respeito dos atos de
reapresentacdo dos mortos, seja em cerimOnias funerarias, homenagens ou por outros meios
narrativos. Segundo ela, “sdo processos de amplificagdo de existéncia”, pois, através da
reapresentacdo, o morto “pode (...) prolongar os efeitos que tinha, quando vivo, na vida daqueles
que agora vao herdar dele e fazé-lo viver de outra maneira”. DESPRET, Vinciane. Um brinde aos
mortos: historias daqueles que ficam. Sao Paulo: N-1 Edigdes, 2023, pp. 61-77.

5 O documento encontra-se em MACHIAVELLI, Niccolo. The letters of Machiavelli: a selection.
Traduzido e editado por Allan Gilbert. Chicago: The University of Chicago Press, 1988, p. 197. Para
uma investigacdo da situacdo de Maquiavel na época do inicio do projeto, ver: RIDOLFI, Roberto.
Biografia de Maquiavel. Tradugao de Nelson Canabarro. Sdo Paulo: Musa, 2003, pp. 208-213.



efeitos, eles calaram de todo uma parte e descreveram a outra com tanta brevidade
que nela os leitores ndo podem encontrar utilidade nem prazer algum®.

Apds minimizar a op¢ao da imitagdo, sem deserta-la, e tecer um elogio limitado aos
seus predecessores, Maquiavel lhes censura pela caréncia de utilidade e prazer no
tratamento das discordias internas a Florenga. Nesse trecho ja percebemos uma
preocupacao central do fazer historiografico maquiaveliano: o emprego de termos
compartilhados com outros saberes, como, por exemplo, o preceito retorico-poético
da imitatio.

A mobilizacdo de categorias pertencentes a tradicoes diferentes da
historiografia faz parte da cultura na qual Maquiavel fora educado. Os studia
humanitatis juntavam a historia num programa pedagdgico contendo também as
disciplinas da gramadtica, da retorica, da poesia e da filosofia moral. A unido desses
saberes ja era evidente no Renascimento desde os escritos de Petrarca, com
destaque a carta familiar 1.9 a Tomasso da Messina “sobre o estudo da eloquéncia”
(1350-1351). Luis Nepomuceno reconhece, nessa epistola, o esfor¢o petrarquiano
mais bem desenvolvido para difundir o projeto humanista de conciliar uma forma
retorica bela com um conteido moralmente virtuoso. A conciliacdo entre
eloquéncia e moral foi estimulada pelos didlogos de Petrarca com diversas
autoridades classicas, entre elas Cicero, Séneca e Quintiliano. Porém, das “vozes
conhecidas e familiares do passado” que lhe “confortam na soliddo”, a voz
ciceroniana parece ser a mais valorizada. Foi ecoando Cicero que o escritor
renascentista assumiu a dupla fun¢do de “orador” e “fil6sofo”, cultivando assim
simultaneamente “o falar” ¢ a “alma™’.

Segundo Jean Claude Margolin, a educagdo humanista conectou retorica,

filosofia e poesia numa Unica linguagem que nao se limitava “a jogos de palavras

6 Os grifos em portugués sdo meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007, Proémio, pp. 7-10.

7 Petrarca provavelmente se inspirou numa passagem do tratado Da invengdo no qual Cicero defende
a unido da eloquéncia e da sabedoria. CICERO, Marco Tulio. Da inven¢do. Tradugio de
Kabelengele Ilunga. Sdo Paulo: USP, 2009, 1. I. 1, pp. 40-41. Como tradugdo portuguesa da epistola
familiar 1.9 de Petrarca (originalmente em latim) utilizo a versdo feita por Newton Bignotto em:
PETRARCA, Francesco. "Famililiarium rerum". In: BIGNOTTO, Newton. Origens do
republicanismo moderno. Niter6i: Eduff, 2021, pp. 181-183. Porém, Nepomuceno também oferece
uma tradugdo ao fim de seu artigo. NEPOMUCENO, Luis André. "Da alma e das letras: a eloquéncia
como projeto humanista". Caligrama, Belo Horizonte, vol. 10, dezembro de 2005, pp. 68-80, 84-
87.



puramente formais™®. Portanto, qualquer analise de textos compostos conforme as
regras dos studia humanitatis deve levar em considerag@o a unidade entre forma e
conteudo. Essa atencdo a uma [linguagem multidisciplinar ¢ necessaria na
investigacao dos escritos de Maquiavel, pois a maioria deles associa-se a uma das
cinco disciplinas renascentistas. Por exemplo, enquanto a Historia de Florenga ¢é
uma obra historiografica, O principe ¢ um manual retorico, 4 mandragora ¢ uma
poesia comica’ e o Didlogo sobre nossa lingua ¢ um estudo sobre a gramatica do
vernaculo florentino. Sendo assim, concordo com a critica de Felipe Charbel
Teixeira aos estudos da Isforie maquiaveliana que separam a estrutura retorica do
contetdo filosofico-politico, como se fossem dois aspectos distintos da obra'®. Ao
contrario, o ex-secretario exerce seu papel de historiador ecoando a combinagao
humanista entre o orador, o filésofo e o poeta.

Para investigar a polivocalidade da Histéria de Florenga escuto
principalmente os ecos da “retorica”, um conceito poliss€émico nas ciéncias
humanas. William Kennedy apresenta duas nogdes que, em sua interpretagao,
dominam desde a Antiguidade até hoje. Uma descreve a retorica como a arte do
estilo belo e ornamentado, enquanto a outra associa-se a persuasdo. Tais correntes
podem se articular, porém, geralmente sdo contrapostas e enfatiza-se somente um
dos lados. Em sua analise de textos renascentistas, o autor adota a segunda
defini¢do, juntando-se a Aristoteles, Cicero e Quintiliano, que, embora ndo excluam
o campo estilistico, consideram-no apenas uma das varias espécies de técnicas
persuasivas!!. Tal como Kennedy, utilizo o termo retorica em referéncia a arte da
persuasdao desenvolvido pelos antigos — e retomado pelos humanistas —
especialmente em tratados e epistolas.

Os saberes retorico e poético sao comumente associados as narrativas

historicas renascentistas pelo menos desde 1970, ano em que Nancy Struever

8 Tradugdo minha. MARGOLIN, Jean-Claude. Humanism in Europe at the Time of the Renaissance.
Traduzido por John L. Farthing. Durham: The labyrinth press, 1989, p. 63.

9 Para uma analise da situagdo de dcio literario envolvendo a produgdo d’A mandrdgora, pega teatral
apresentada publicamente no carnaval de 1518, e dos Discursos sobre a Primeira Década de Tito
Livio, ver: RIDOLFI, Roberto. Biografia de Maquiavel, op. cit., pp. 191-201. Sobre a dificuldade
na categorizacdo literaria dos Discorsi, ver: CAMPOS, André Santos; DAMELE, Giovanni.
“Introducdo”. In: MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio.
Tradugdo de André Santos Campos ¢ Giovanni Damele. Coimbra: Edig¢oes 70, 2024, pp. 27-29.

10 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e
Guicciardini. Campinas: Ed. Unicamp, 2010, pp. 191-192.

'"'KENNEDY, William J. Rhetorical norms in Renaissance literature. New Haven: Yale University
Press, 1978, pp. 1-4.



10

publicou The language of history in the Renaissance. Ao longo das décadas
posteriores a esse trabalho inserido no contexto da virada linguistica ou retorica —
isto ¢, “no Ultimo quartel do século XX”'? — o campo de estudos académicos
concentrou-se em dois focos ndo necessariamente excludentes: 1) o uso de
convengdes retoricas tradicionais por parte de historiadores quatrocentistas e
quinhentistas italianos; € 2) a presenc¢a neles de uma suposta modernidade destoante
dos preceitos herdados dos autores classicos. Porém, ao analisar a Istorie
maquiaveliana, Teixeira diverge dos comentadores que enxergam uma “intencao de
ruptura” nas criticas a Bruni e Poggio introduzidas no Proémio; também indica que
a valorizagdo dos mesmos modelos antigos — Tito Livio, Salustio e Cicero — nao
impediu o ex-secretario de discordar de seus antecessores em pontos especificos.
Assim, ele opde-se a uma inefetiva dicotomia dividida em “adesdo plena e rejeigao
total dos cAnones humanistas™!.

Nesta dissertagdo investigo as conexdes entre o fazer historiografico
maquiaveliano e os outros saberes que definem sua voz, a fim de identificar as
variadas atitudes do autor perante o eco de tradigdes antigas e humanistas, porém,
com foco na imitatio. A Historia de Florenga ¢ um espago compartilhado onde
retdrica, poesia, gramatica e filosofia moral sdo saberes “vizinhos™ (“neighbors”)'*
que coabitam com a historiografia e lhe constituem metodologicamente. Mesmo
sendo conceitos e/ou géneros independentes, marcados por origens e
desenvolvimentos particulares, as vezes se confundem e se sobrepdem na
abordagem de Maquiavel. Uma analise da polivocalidade da obra demanda bases
tedricas sobre o tempo igualmente atentas a porosidade das fronteiras que separam
o presente do passado. Portanto, abandono uma perspectiva temporal fundada em

duas possibilidades extremas e absolutas: continuidade ou ruptura. Assim, na

12 Afirmando sua inser¢io numa tendéncia recente vinculada a linguagem, a autora desenha um
quadro geral da querela antiga entre filosofia e retdrica, e depois se concentra nos aspectos retoricos,
poéticos e politicos de humanistas como Bruni e Poggio. STRUEVER, Nancy. The language of
history in the Renaissance: rhetoric and historical consciousness in Florentine Humanism.
Princeton: Princeton University Press, 1970. Para comentarios criticos sobre a “concepgao cética”
de retorica operada pela historiadora norte-americana, ver: GINZBURG, Carlo. Relagoes de for¢a:
historia, retorica, prova. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, pp. 64-79.

I3 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros, op. cit., pp. 186-192.

14 Minha referéncia & metafora dos “vizinhos” é uma coletinea de estudos sobre a historiografia
classica organizados por John Marincola. A quarta parte do livro, denominada “Neighbors”, oferece
capitulos que (des)vinculam a historia a poesia €pica, a etnografia, a poesia tragica, aos antiquarios,
a biografia, a geografia e a ficcdo romanesca. MARINCOLA, John (ed.). A companion to Greek and
Roman historiography: volume II. Singapore: Blackwell Publishing Ltd., 2007, pp. 481-565.
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tessitura do livro, se entrelacam ndo apenas saberes vizinhos, mas também
diferentes graus de afastamento em relacdo aos predecessores. Imitagdo e critica,
por exemplo, sdo duas posturas distintas e cada uma produz elos especificos com a
tradicdo, sem se confundirem, respectivamente, com adesao ou rejeicdo em estado
bruto. Alguns estudos recentes sdo uteis ao questionamento de tal dicotomia que,
em minha visdo, funciona como um obstaculo a oportuna ideia da multiplicidade
temporal, que nos sera Util exclusivamente para definir com mais precisdo a relacao

da imitatio com o passado.

2

A multiplicidade temporal contemporanea

Na intepretacdo de Marlon Salomon em Heterocronias, apés a Segunda
Guerra Mundial, a nogdo de um “tempo Unico, homogéneo e linear” tornou-se um
grande alvo de contestagdo nas ciéncias humanas, avidas por “formas multiplas,
variadas, policronicas” de concebé-lo. Novas teorizagdes buscaram alternativas ao
empreendimento setecentista e oitocentista de sincronizar as historias de povos e
tradi¢des diversas numa mesma cronologia de carater universal e amparada em
categorias unificadoras, como “civilizagdo” e “progresso”. Porém, nas primeiras
décadas do século XX, as criticas a fisica newtoniana e a literatura de Marcel Proust,
James Joyce e Virginia Woolf ja esbogavam reflexdes temporais incompativeis com
pressupostos de homogeneidade e linearidade. Apesar desses antecedentes,
concepgoes de temporalidades multiplas somente chegaram a impactar
profundamente as Humanidades via Michel Foucault, por acaso simultaneamente a
eclosdo da virada linguistica. Em 1969, o filésofo francés publicou 4 arqueologia
do saber, uma pesquisa caracterizada por um ‘“vocabuldrio heterocronico”
carregado de “imagens” posteriormente adotadas pelos historiadores. Nos decénios
seguintes, a historiografia académica incorporou definitivamente o problema da
heterocronia, com especial participa¢do do alemao Reinhart Koselleck'>. Em ambos
os autores, metaforas imagéticas relativas ao tempo assumem um papel crucial.

Ao usar o conceito de Estratos do tempo (livro publicado originalmente em

2000 contendo artigos das décadas passadas), Koselleck defende a centralidade de

15 SALOMON, Marlon. "Heterocronias". In: SALOMON, Marlon (org.). Heterocronias: estudos
sobre a multiplicidade dos tempos histéricos. Goiania: Edigdes Ricochete, 2018, pp. 9-24.
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metaforas de ordem espacial para nos referirmos as multiplas temporalidades. A
imagem de camadas traz a consideragdo de “diversos planos, com duragdes
diferentes e origens distintas, mas que, apesar disso, estdo presentes e atuam
simultaneamente”. Nessa perspectiva, “consensos” e ‘“conflitos” — dois termos
interessantes numa analise do dialogo entre a historiografia maquiaveliana e a
tradicdo — sincronicos habitam esferas histéricas independentes, embora
entrelacadas. O autor conscientemente mobiliza um vocabulario geologico: recortes
temporais amplos se equivaleriam a montanhas que, com o desenrolar dos milénios,
“passaram a conter todas as formagdes posteriores — ou seja, 0s estratos
sedimentares mais recentes”. O historiador alemao descreve a articulacao de, no
minimo, trés camadas. Uma delas associa-se a ciclos que transcendem geragoes e
cujo ritmo de transformagao demora séculos. Outra, marcada pela rapidez, lida com
eventos irreversiveis e inovadores. No meio entre ambas se encontram as
“estruturas de repeticdo”, cada uma apresentando velocidades particulares.
Koselleck separa essa camada mediana das concepgdes greco-romanas de “eterno
retorno”, pois nao se trata de “movimentos circulares”. Em vez disso, as repeti¢des
contidas nas estruturas t€ém uma dimensao de singularidade. Por exemplo, todo
casamento ¢ Unico no ponto de vista dos participantes, mas os rituais sao
reproduzidos com certa constancia. Também ‘“‘as artes, por mais originais que
possam ser, vivem do reaproveitamento de possiblidades preexistentes”!®,
Antecipando o historiador alemao, Foucault empregou a metafora geoldgica
de “camadas sedimentares” ao descrever, n’4 arqueologia do saber, um tempo “de
séries diferentes, que se justapdem, se sucedem, se sobrepdem, se entrecruzam, sem
que se possa reduzi-las a um esquema linear”!”. Um “vocabulério heterocronico”,
na expressao de Salomon, aparece também no prefacio a edigcdo inglesa de A
palavras e as coisas (1966), publicado em 1971, onde o fildsofo francés diz analisar
os “diferentes tipos de mudanga” que o discurso cientifico sofreu na era moderna;
mudangas estas “que ndo ocorreram no mesmo nivel, procederam no mesmo ritmo,

ou que obedeceram as mesmas leis”!®. Nesse estudo, ele identifica a emergéncia no

16 KOSELLECK, Reinhart. Estratos do tempo: estudos sobre histéria. Rio de Janeiro: Contraponto:
Ed. PUC-Rio, 2014, pp. 9-25.

7 FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008, pp.
3-9.

'8 Minha tradugdo do inglés: “It seemed to me at the outset that different kinds of change were taking
place in scientific discourse — changes that did not occur at the same level, proceed at the same pace,
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“pensamento moderno” de uma ideia de tempo cuja “espacialidade” ordenaria os
acontecimentos numa “sucessdo” continua'®.

Um continuum linear corresponderia justamente aos pressupostos da fisica
newtoniana — desenvolvida na passagem dos séculos XVII ao XVIII —, na qual se
mede o tempo (e o espago) dentro de uma cronologia absoluta, universal e externa
as experiéncias particulares. Foucault rejeitou tais preceitos que permeiam a
historiografia tradicional contemporanea em favor de uma abordagem episodica, na
qual transformagdes simultdneas a um determinado periodo se deram
independentemente. Esta ¢ a leitura de Donald J. Wilcox em The measure of times
past: pre-newtonian chronologies and the rhetoric of relative time (1987), que
reconhece n’4s palavras e as coisas (assim como em Joyce, Proust e Jorge Luis
Borges) reflexdes temporais mais semelhantes as dos historiadores anteriores a
Newton, incluindo antigos e renascentistas’® — entre eles, Maquiavel —, que
utilizavam outros métodos de datacdo para além do sistema a.C./d.C., perfeitamente
apropriado as necessidades newtonianas. Apesar das temporalidades multiplas,
fragmentadas e sobrepostas ja ocuparem a literatura, o tempo absoluto da fisica
moderna, segundo Wilcox, ainda era operado por Marc Bloch, para quem o sentido
dos eventos historicos individuais residia na sua localizagdo como pontos num
continuum?'.

As proposi¢des de Wilcox a respeito das afinidades entre a ideia de tempos
multiplos e as concepgdes pré-newtonianas de historia sdo corroboradas por varias
pesquisas no debate contemporaneo. Na esteira de Arnaldo Momigliano, alguns
historiadores minaram a tese de que os gregos tinham uma visdo puramente ciclica
de tempo enquanto o modelo judaico-cristdo seria somente uma progressao linear,

pois numa mesma temporalidade identificamos aspectos de recorréncia e de

or obey the same laws”. Idem. The Order of Things: an archeology of the human sciences. New
York: Random House, Inc., 1994, p. xii.

19 Idem. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2016, p. 470.

20 WILCOX, Donald J. The measure of times past: pre-newtonian chronologies and the rhetoric of
relative time. Chicago: The University of Chicago Press, 1987, pp. 253-270.

21 Ibidem, pp. 2-10. De fato, Bloch opde o tempo fragmentado de algumas ciéncias humanas ao
“tempo da histéria”, marcado pela “irreversibilidade de seu impulso”. Trata-se de “‘um continuum”
de “perpétua mudanca”. Ele também menciona a importancia de se “atribuir a conquista da Galia
exato lugar cronolégico”. BLOCH, Marc. Apologia da historia, ou, o Oficio do historiador. Rio de
Janeiro: Zahar, 2001, p. 55. Salomon observou que, embora Bloch tenha pluralizado “o aspecto
antropologico” da ciéncia historica, ele se recusou a “transformar o tempo em objeto de sua
reflexdo”, por medo da pluralidade temporal “se chocar com o novo estatuto cientifico” da historia.
SALOMON, Marlon. “Heterocronias”, op. cit., p. 17.
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irreversibilidade??>. Porém, convivéncias entre ruptura e continuidade sdo
particularmente evidentes na relagdo dos historiadores renascentistas com a tradigao
herdada; ndo somente por praticarem tanto estratégias imitativas quanto criticas
diante do passado — como Maquiavel indica no Proémio da Histdria de Florenga —
, mas também devido as proprias contradicdes temporais internas aos séculos

frequentemente englobados no conceito de Renascimento.

3

A consciéncia histérica do Renascimento e seus limites

O historiador da arte alemdo Erwin Panofsky, ao debater a utilidade do
conceito de Renascimento no livro Renascimento e Renascimento na arte ocidental
(1960), problematiza dois argumentos contrarios as periodizacdes. De um lado, a
ideia de uma permanéncia universal através dos tempos inviabilizaria a
historicizagdo. De outro, a tese de que inovagdes seriam constantemente levadas a
cabo por individuos sozinhos impossibilitaria o reconhecimento de uma
homogeneidade externa comum a eles, e erroneamente pressuporia que qualquer
singularidade ¢ divergente o suficiente da tradicdo para determinarmos uma
mudancga coletiva de diregdo. O autor considera importante a tarefa de definir
fronteiras temporais, apesar da dificuldade de cumpri-la. A periodizagdo, porém,
ndo deve ser usada como principio explicativo, precisando ser “constantemente
reelaborada”, e ndo ha a necessidade de consensos sobre o momento exato dos
principios e términos. Mesmo que as inovagdes sempre impliquem,
“simultaneamente, continuidade e ruptura”, e possam ocorrer nao somente atraves
de transformacao subita, “mas também pelo efeito acumulativo”, cada periodo
possuiria uma “’fisionomia’” propria?®, incluindo o Renascimento.

Segundo Panofsky, a fisionomia da época renascentista ¢ de complexa

determinagdo devido aos varios fios ligando-a a Idade Média e a tradicao classica,

2 MOMIGLIANO, Arnaldo. “Time in Ancient Historiography”, History and Theory, Vol. 6, Beiheft
6: History and the Concept of Time, 1966, pp. 1-23. Koselleck consentiu com o historiador italiano.
KOSELLECK, Reinhart. Estratos do tempo, op. cit., p. 19. Juliana Marques também defende a
articulacdo de tragos lineares e progressivos na Antiguidade, mencionando em sua analise
historiadores como Polibio, Tito Livio e Tacito. MARQUES, Juliana Bastos. “O conceito de
temporalidade e sua aplicacdo na historiografia antiga”, Revista de Historia, n. 158, 2008, pp. 43-
63.

23 PANOFKSY, Erwin. Renascimento e Renascimentos na arte ocidental. Lisboa: Presenca, 1981,
pp. 17-21.



15

cujos lagos “se tinham por vezes tornado extremamente ténues”, embora a heranga
nunca houvesse estado “irrecuperavelmente perdida”. Antes dos humanistas ja
ocorreram ‘“revivescéncias menores”’, mas o periodo Renascimento nao deve ser
eliminado ou englobado ao medieval, como se inexistissem divisdes e contrastes
fisiondmicos. A nocao de uma “media aetas” como “um intervalo” separando “um
passado submerso € um presente que o viria libertar dessa submissao”, foi
desenvolvida nos séculos XIV-XVI, e representou uma autorrealiza¢do nos dois

(134

sentidos em inglés: “’tornar-se consciente’ e ‘tornar-se real’”. Ou seja, para o
historiador alemao, o Renascimento enquanto movimento foi resultado de um
momento histérico, mas o conceito de uma época renascentista foi produzido pelo
movimento. O papel de Petrarca na formulacdo dessa autorrealizagdo dupla teria
sido crucial: admirado com as ruinas romanas, indignado com seu proprio tempo
doloroso e consciente do distanciamento entre ambos, o poeta italiano “elaborou
uma nova versao da historia”. Ele ndo apenas concebeu “dois periodos, o classico

299

e o ‘recente’”, ¢ abandonou a nogao crista de “evolucao continua”, de “constante
progresso das trevas pagas para a luz”’, como também inverteu a ldgica: a época de
luz antecedeu a conversdo dos imperadores romanos ao cristianismo, dando lugar a
uma era de trevas e decadéncia®.

Iniciando com Petrarca, os italianos comecaram a acreditar que viviam
numa ¢época “tao radicalmente diversa do passado medieval” quanto este “o fora
relativamente a antiguidade cléssica”, e cuja fisionomia se baseava no “esforgo
concentrado de fazer reviver a cultura desta ultima. Panofsky se pergunta se eles
tinham razdo. Como nos séculos IV e XII eram muitos “os eruditos familiarizados
com o verso latino”, alguns pesquisadores consideram que as alegag¢des dos
humanistas referentes a novidade de sua erudi¢ao seriam uma estratégia para vender
a propria imagem, quando, na verdade, “as diferencas detectaveis entre eles e os
seus predecessores” do medievo seriam quantitativas em vez de qualitativas.
Opondo-se a essa tese, o autor reconhece “entre 1250 e 1550” uma revolucao
“intelectual e emocional pelo conteudo mas quase religiosa pelo carater”. A
consciéncia histdrica dessa época nao foi auto-ilusdria, mas sim uma inovagao de

fato, pois foi capaz de “negar e a esquecer a sua divida para com a sua progenitura,
b

24 Ibidem, pp. 22-30.
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a Idade Média”. Os historiadores da literatura, portanto, ndo poderiam negar a nova
“sensibilidade estética” petrarquiana ou “a realidade do Renascimento™?.

Panofky tem seus méritos por aceitar a possibilidade de justaposig¢des entre
continuidade e ruptura, além de reconhecer em Petrarca uma ideia de
distanciamento em relagdo ao mundo classico. No item seguinte desta introducao
focarei nas reflexdes petrarquianas, mas antes € necessario apontar os limites das
teses panofskyanas sobre a consciéncia histdrica humanista e a fisionomia propria
do Renascimento. Ambas precisam ser relativizadas por causa dos tragos
anacronicos do século XIV ao XVI. Algumas pesquisas recentes me auxiliam nesse
sentido.

Em Anachronic Renaissance (2010) Alexander Nagel e Christopher Wood
atacam o historiador alemdo no campo das artes, mais especificamente pelo seu
entusiasmo com a capacidade inovadora dos renascentistas de diferenciar o estilo
estético peculiar a cada periodo — um a Antiguidade e outro ao medievo —, sendo
esta a pré-condigdo para a ressurreicdo da cultura antiga. Essa interpretacao
equivaleria a um mito (“myth”) alimentado pelo interesse de afirmar a lucidez
moderna contra a irracionalidade medieval. Segundo os autores, Panofsky projeta
aos humanistas uma concep¢dao de tempo marcada pela valorizagdo de uma
cronologia histérica linear precisa em oposicdo a uma perspectiva temporal de
mesura imprecisa, mais compativel com abordagens desenvolvidas no século XX,
principalmente na literatura de Borges. J4 na leitura de Nagel e Wood, o
neoclassicismo renascentista lidou com as duas temporalidades?®.

Outro autor fundamental em suas ressalvas as teses panofskyanas ¢ Anthony
Grafton, voltado menos as artes e mais a cultura do livro. Conforme explica, entre
as décadas de 1930 e 1970, importantes pesquisadores europeus — como Panofsky
— defenderam que os humanistas teriam modificado as experiéncias de leitura. Na

educagdo escolastica do medievo as autoridades eram lidas como partes de “um

25 Ibidem, pp. 62-67.

26 NAGEL, Alexander; WOOD, Christopher. Anachronic Renaissance. New York: Zone Books,
2010, pp. 45-49. Dos mesmos autores também indico: Idem. “Interventions: toward a new model of
Renaissance Anachronism”, Art Bulletin, Vol. LXXXVII, n. 3, 2005, pp. 403-413. Para uma
discussdo mais aprofundada sobre o conceito de anacronismo na histéria da arte, com comentarios
sobre Panofsky, Marc Bloch e Foucault, recomendo: DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do
tempo: historia da arte e anacronismo das imagens. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015, pp. 15-
56. Para uma reflexdo critica a nogéo de anacronismo empregada por Bloch e atenta as dimensoes
retérico-poéticas do conceito, ver: RANCIERE, Jacque. “O conceito de anacronismo e a verdade do
historiador”. Traducdo de Monica Costa Netto. In: SALOMON, Marlon (org.). Historia, verdade e
tempo. Chapeco: Argos, 2011, pp. 21-49.
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conjunto candnico” e seus escritos ndo correspondiam a “obra de individuos que
haviam vivido em um tempo e lugar determinados, mas como corpos de
proposicdes impessoais”. A leitura era apoiada materialmente por um sistema
gobtico formado por “titulos, comentarios e tratados” que impuseram aos eruditos
um modo medieval de encarar os textos da Antiguidade. O objetivo ndo consistia
em “explicar o texto tal como era, mas colocar o seu conteudo ao alcance dos novos
tempos”, servindo a demandas modernas. Supostamente rejeitando essa falta de
consciéncia historica, Petrarca e seus seguidores alegavam “resgatar” as intengoes
originais dos autores cldssicos para além das distor¢des de significado promovidas
pelos escolasticismo. Por tras do “muro da leitura errada” eles teriam acesso aos
antigos tal como foram: “ndo auctoritates atemporais e a-historicas adaptadas (...),
mas pessoas que haviam vivido em determinado tempo e lugar”. Os humanistas
opunham-se ao livro medieval tanto pelo seu contetido filologicamente anacronico
quanto pela sua forma material. Eles tentaram substituir o formato gotico, cheio de
comentarios escoldsticos nas laterais da pagina, por um outro que nao interferisse
“na ligacdo entre autor e lector™’.

De acordo com Grafton, “os historiadores aceitaram essa retdrica ao pé da
letra”, descrevendo os humanistas como intelectuais que viam o mundo greco-
romano em suas proprias cores e roupas. Porém, apesar de terem realmente
estabelecido uma relagdo mais direta com os antigos, ha ressalvas nesse otimismo.
Na producdo material dos livros renascentistas os “elementos genuinamente
classicos” foram “utilizados para novos fins” e conviveram com estéticas medievais
que, embora recém abandonadas, foram retomadas durante o Renascimento — como
por exemplo, o alfabeto carolingio. Ou seja, embora os textos fabricados
parecessem classicos, o classicismo “incorporava pressupostos estéticos de seu
tempo”. Assim, ao mesmo tempo coexistiram ‘“as conveng¢des medievais e
renascentistas, o desejo de adaptar o mundo antigo ao presente e a vontade de
reconstrui-lo como verdadeiramente havia sido”. Essa sincronia gerou ilustragdes

anacronicas de uma Antiguidade greco-romana que pouco tinha de antiga®®.

4

A multiplicidade temporal nas cartas de Petrarca

27 GRAFTON, Anthony. "O leitor humanista", op. cit., pp. 7-10.
28 Ibidem, pp. 8-14.
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Reconhecer os limites da autoconsciéncia historica humanista na retomada
da Antiguidade e apontar as dimensdes anacrOnicas do método renascentista de
releitura dos antigos ¢ apenas um primeiro passo a compreensao da multiplicidade
temporal que marcou a pratica da imitagdo no Renascimento. Também podemos
visualizar seu carater heterocrOnico analisando a ideia de simultaneidade entre
diferentes épocas presente naquela carta de Maquiavel a Vettori. Como Petrarca
igualmente figurou didlogos com os autores classicos como se a pratica da leitura
permitisse uma contemporaneidade com o mundo greco-romano?’, a seguir me
dedicarei a andlise de correspondéncias petrarquianas. No item seguinte a
polivocalidade delas me auxiliard a investigar a dimensdo polivocal do conceito
humanista de imitatio operado pela historiografia maquiaveliana.

Apds uma longa busca pelas correspondéncias ciceronianas a Atico,
Petrarca as encontrou no ano de 1345 onde menos esperava, em Verona. Nelas
descobriu o envolvimento do escritor romano em varias brigas inuteis e indignas de
um filésofo. Cicero tropegou no caminho por onde ele proprio guiava seus leitores.
A leitura lhe serviu como evidéncia de que nenhuma autoridade, por mais
admiravel, ¢ imerecida de vitupérios caso possua vicios. Sendo assim, o humanista
decidiu redigir duas cartas enderecadas ao homem antigo: inicialmente censura as
contradi¢des de sua vida, e depois elogia seu intelecto e oratdria, lamentando a
perda de algumas de suas prosas e o fato de que aquelas sobreviventes sdo raramente
lidas no Trecento, mesmo apos muita batalha contra o esquecimento. O poeta
italiano, consequentemente, sente um luto pela auséncia dos modelos classicos —
estejam eles no céu ou no submundo — e uma vergonha pelo comportamento de seus
contemporaneos do século XIV. Ambas as epistolas petrarquianas terminam com
indicacdes da localizacdo geografica e historica do autor. Por exemplo, na primeira
declara que escreve “Da terra dos vivos, na margem direita do Adige, na cidade de
Verona, na Italia transpadana, no dia 16 de junho de 1345 desde o nascimento

daquele Senhor que vocé ndo conheceu™ .

29 Aqui é valido apontar a existéncia de diferengas nas abordagens de Petrarca e de Maquiavel. Para
uma analise aprofundada da metafora maquiaveliana de didlogos com os mortos, ver: PIETERS,
Jirgen. Speaking with the dead: explorations in literature and history. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2005, pp. 12-54.

30 Salvo indicacdo contréria, as traducdes deste livro sdo de minha autoria: "From the land of the
living, on the right bank of the Adige, in the city of Verona in transpadane Italy, on 16 June in the
year 1345 from the birth of that Lord whom you never knew”. PETRARCA, Francesco. Rerum
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Alguns desses temas aparecem em outras cartas que Petrarca dirigiu a
autores cléssicos: 1. criticas a vida pessoal e elogios aos trabalhos; 2. luto pela
auséncia deles; 3. indignacdo com seus contemporaneos; 4. relembrar
constantemente que, enquanto os destinatarios estdo no submundo ou no céu, ele
proprio encontra-se na “terra dos vivos”; 5. e auto localizacdo espago-temporal.
Mais dois topicos sdo agregados nas correspondéncias posteriores: metaforas
relativas a presenga de uma época passada e o problema da relacao dos pagaos com
o cristianismo. Além disso, ndo por acaso, neste conjunto epistolar o autor alude
aos cinco saberes vizinhos que integram os studia humanitatis — tilosofia moral,
retorica, historia, poesia e gramatica.

Cicero foi poupado de criticas religiosas porque vivera antes de Cristo, mas
tal ndo foi o caso de Séneca. Dirigindo-se a ele em 1348, Petrarca alega escutar
diariamente as suas palavras e diz esperar ser agora ouvido. O ilustre escritor
romano, mesmo sendo a maior autoridade em filosofia moral, cometera o erro
terrivel de servir ao governo de Nero sem pular do barco, mesmo o imperador tendo
sido fortemente cruel em torturas contra os cristdos®'. Também foi enderecada uma
epistola ao retor Quintiliano, um dos rivais de Séneca. Ambos compartilharam
idade, profissdo e local de nascimento, mas se separaram por causa da inveja.
Porém, Quintiliano ainda ¢ digno de elogio por ter se aventurado num assunto ja
trabalhado com maestria por Cicero; seguindo os passos ciceronianos, ele adquiriu
renome nao apenas pela imitacdo, mas pelo aprendizado proprio, tratando de
assuntos ignorados pelo predecessor. Além disso, o humanista lamenta a forca
destruidora do tempo, pois seu primeiro contato com a Institui¢do Oratoria havia
sido através de uma edicao mutilada. Essa quarta carta foi composta na “terra dos
vivos (...), no ano 1350 desde o nascimento Daquele quem seu mestre preferiu
perseguir em vez de conhecer’™2.

Em outra epistola, Petrarca diz a Tito Livio que desejaria lhe ser
contemporaneo, seja na Roma antiga ou em 1351, mas, sem essa possibilidade,

sobrou admirar suas historias, embora algumas delas tenham se perdido. Das 142

Sfamiliarium libri XVII-XXIV. Traduzido por Aldo S. Bernardo. Baltimore: The Johns Hopkins
University Press, 1985, Fam. XXIV. 2-4, pp. 2-4, pp. 314-321.

3V Ibidem, Fam. XXIV. 5, pp. 322-328.

32 No original: “From the land of the living, between the right slope of the Apennines and the right
bank of the Arno, within the walls of my own city, where I first became acquainted with you, and
on the very same day, 7 December, in the year 1350 from the birth of Him whom your master
preferred to persecute rather than know". Ibidem, Fam. XXIV. 7, pp. 330-331.



20

Décadas originais, apenas 29 sobreviveram. A fim de esquecer-se de seu tempo
odioso, o humanista se ocupa lendo os vestigios da Ab urbe condita, onde ¢
transferido para séculos mais felizes e sente estar junto das personagens historicas.
Ele ainda faz um pedido para seu interlocutor, “supremo preservador da memoria
dos feitos passados”, cumprimentar seu rival Salustio e o predecessor Polibio?>.

A carta de Petrarca a Homero (1360) expressa uma separagdo temporal
ainda maior, ndo apenas devido a sua anterioridade em comparacao com Cicero,
Séneca e Tito Livio, mas também por questdes linguisticas. Enquanto o poeta épico
ndo sabia latim, o humanista tinha um dominio muito limitado do grego. A
comunicagdo, portanto, era impossivel, at¢ um novo tradutor vestir os versos
homéricos com trajes latinos e essa voz antiga chegar aos ouvidos petrarquianos
num idioma familiar. Até entdo, o escritor renascentista via aquele cultivador de
Musas como alguém que contempla um amigo a distancia. Agora o dialogo tornava-
se possivel, embora a presenca desse autor antigo nao apagasse o abismo historico
entre a Antiguidade e o Trecento, separados por uma época na qual o sol da
eloquéncia entrou em eclipse. Petrarca condena a penumbra sob a qual vive movido
pela vontade de oferecer um remédio ao presente e esperancas ao futuro, tentando,
no minimo, aliviar sua alma em luto*.

De acordo com Greene, o sentimento petrarquiano de distanciamento
temporal detém uma dimensao linguistica, como ¢ evidente na epistola a Homero.
As geragOes anteriores viam as mudancas culturais da Roma imperial para a era
cristd como ocorridas num continuum inquebravel. Ainda que Dante Alighieri, por
exemplo, reconhecesse transformacoes, acreditava que seu latim era o mesmo dos
antigos, como se pertencessem a mesma comunidade (anacronica). Em contraste,
Petrarca se sente fora do mundo greco-romano de onde apenas sobreviveram
vestigios e ruinas, e desejava reconstruir aquela época perdida, fazé-la dar um salto
de 1000 anos apesar dos ja apontados limites do classicismo renascentista. E nesse
ponto que reside a metafora necromantica da ressurreicdo, do renascer®.
Conversando com vivos e mortos, o poeta italiano tornou-se um tipo de

anacronismo ambulante*® diverso do anacronismo dantesco. Naquela carta a

33 Ibidem, Fam. XXIV. 8, p. 332-333.

34 Ibidem, Fam. XXIV. 12, pp. 342-350.

35 GREENE, Thomas. M. Light in Troy, op. cit., pp. 28-32.
36 Ibidem, p. 8.
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Tomasso da Messina “sobre o estudo da eloquéncia”, ele indica escutar “na solidao
certas vozes conhecidas e familiares do passado” que aconselham seu coracdo e
despertam sua “alma sonolenta™’.

Na canzone 6 de Petrarca, uma Italia sonolenta, “velha, ociosa e lenta” ¢
estimulada a retomar seu “curso antigo e melhor” através do despertar de “homens
que jamais perderao a fama” — especificamente Cipido, Bruto e Fabricio —, almas
que “estdo do alto na cidade e t€ém o corpo abandonado em terra”, embaixo de
tumbas, muros e ruinas®®. Greene identifica nessa figuragdo de um necromante que
faz os herois renascerem do submundo uma imagética também arqueoldgica. No
Renascimento os poemas, prédios e estatuas da Antiguidade eram examinados para
além dos contornos externos: penetrava-se na superficie visual ou verbal em busca
de presengas fantasmagoricas advindas do passado enterrado; do subterraneo
emergiam formas classicas revividas ou formas medievais transmutadas pela
estética classicizante. Apds a ressuscitagdo — isto ¢, a redescoberta —, os restos de
fragmentos greco-romanos eram copiados, editados, traduzidos e imitados. A
propria arte renascentista demandava o mesmo tipo de exame arqueoldgico, uma
decifragdo do passado enterrado. Essa “subleitura” (“subreading’) petrarquiana,
diferente da hermenéutica medieval, tinha uma ligacdo intima com a filologia,
disciplina que mostrou aos humanistas a historicidade dos estilos literarios, das
linguas e das culturas®.

Na analise de Wilcox, a descoberta das cartas ciceronianas transformou o
modo pela qual Petrarca compreendia a historia. Os estudiosos medievais liam os
classicos como se as ideias 14 presentes tivessem sido desenvolvidas no processo
crescente da sabedoria humana. O conhecimento transitaria de uma cultura a outra
numa progressao linear desassociada do tempo pessoal dos autores, cuja localizagao
histérica ndo afetaria o sentido do texto. Encontrando um Cicero vingativo diferente
daquele filosofo contido na educagdo escoldstica, o humanista percebeu que, em
contraste com a ideia compartilhada por varias geragdes antes dele, os textos gregos
e latinos nao seriam formulagdes abstratas desvinculadas de uma personalidade

especifica, mas sim produto de pessoas vivas num contexto histdrico especifico.

37 PETRARCA, Francesco. "Famililiarium rerum”, op. cit., Fam. 1. 9, p. 183.

38 Idem. Cancioneiro. Tradugdo de José Clemente Pozenato. Campinas: Editora da Unicamp, 2014,
LIIL, pp. 117-119.

3% GREENE, Thomas. M. Light in Troy, op. cit., pp. 92-93.
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Portanto, no pensamento petrarquiano, o tempo detinha uma camada pessoal além
daquela intelectual, e ambas se encontravam no método de medicdo cronoldgica
adotado nas cartas enderecadas aos antigos. Podendo seguir a comum pratica do
medievo de contar os anos partindo da fundag¢do de Roma, o poeta italiano preferiu
um sistema de datagdo estranho a Cicero — “16 de junho de 1345 d.C. — e juntou-
0 a mencao de lugares familiares aos dois — a “margem direita do Adige, na cidade
de Verona, na Italia transpadana”. Assim, se por um lado Petrarca e aquela
autoridade latina estavam separados pelo advento de Cristo nesse estrato espiritual,
cultural e intelectual, eles se conectavam no estrato pessoal®’.

Ao entrelagar dois planos — um linear, universal, publico, abrangente, ¢
outro episodico, imediato, privado, vinculado a eventos particulares —, Petrarca
descobriu novas possibilidades de comparag¢dao entre o mundo classico e o seu
proprio, mas dessa vez reconhecendo a distancia historica que os separava. Assim,
ele viu similaridades e diferencas simultaneas na relagdo do passado com o
presente. Por exemplo, a tensdo dos antigos pagdos com a Cristandade possui ndo
apenas dimensoes teologicas e conceituais, mas também historicas. As crencas
deles foram introduzidas no tempo pessoal, sem deixar de ser uma questdo
intelectual que os distanciava irreconciliavelmente dos cristdos. Esse problema era
importante e dificil de resolver, como demonstram as cartas a Séneca e Quintiliano.
O humanista pode censurar individuos que viveram num momento especifico
enquanto elogiava suas proposi¢des abstratas. Essas duas temporalidades
coexistiram desconfortavelmente nas narrativas historiograficas durante todo o
Renascimento*!.

Ou seja, a camada pessoal da concepcao petrarquiana de tempo levou ao
reconhecimento da distancia com a Antiguidade e permitiu a construcao de pontes
historicas. Porém, tendo em vista os limites da autoconsciéncia do classicismo
renascentista, alguns dos elementos recuperados do mundo dos mortos, ao passarem
pela travessia de volta ao presente, assumiram uma dimensao anacrdnica. Dessa
forma, concordo com a interpretagdo de Margolin relativa ao movimento humanista
nao ter representado uma reproducao fiel, apds varios séculos obscuros, da cultura
literaria greco-latina. O principio mais fundamental do movimento inaugurado por

Petrarca foi a adaptagdo dos modelos classicos aos problemas contemporaneos, €

40 WILCOX, Donald J. The measure of times past, op. cit., pp. 153-156.
41 Ibidem, pp. 156-158.
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tal adequagdo pressupunha uma atitude critica diante das autoridades. Este preceito
estava integrado ao conceito vigente da imitatio*>. Sendo herdeiras das teorizagdes
antigas, porém assumindo contornos singulares, as estratégias imitativas operadas
no Renascimento — incluindo no campo da historiografia — produziam um coro de
vozes de origens temporais diversas. Por isso, serdo o objeto de andlise do préximo

item.

5

As temporalidades multiplas da imitatio

No didlogo Do orador (55 a.C.) Cicero aconselha a imitacao especifica das
autoridades gregas,** buscando “os elementos que mais se sobressaem naquele que

se imitara”**

. Quintiliano oferece preceituacdes detalhadas na Instituicdao oratoria,
resumidas na ideia de seguir autoridades para, depois, supera-las*. Segundo ele,
Cicero imitara os gregos assimilando o melhor elemento de diferentes escritores,
mas suas virtudes advém também da propria genialidade, e, com elas, atingiu
patamares ndo alcancados pela eloquéncia helénica*®. Assim como o génio
ciceroniano, o orador ideal precisa criar algo singular, pois a imitatio enquanto
copia ¢ insuficiente. Quando, no passado, nao havia bons paradigmas, os autores
descobriram coisas novas e entdo inexistentes. O contentamento com simples
copias futuramente resultaria num iminente fim dos modelos. Felizmente, “arte
alguma persistiu como foi criada”, e nenhuma cresceu com apenas repeticao
integral. Mesmo que a superacao das autoridades seja uma tarefa dificil, os esforgos
de ultrapassagem podem nos levar a iguala-las. Mas quem, ao contrario, se satisfaz
com seguir os passos ja trilhados, sempre permanecera atras dos paradigmas. A

coOpia, assim, € necessariamente inferior ao original. Portanto, a boa imitagdo ¢

aquela que seleciona somente os tracos da fonte que sdo adaptados ao objetivo

42 MARGOLIN, Jean-Claude. Humanism in Europe at the Time of the Renaissance, op. cit., p. 8.
43 CICERO, Marco Tulio. Do orador. Traducdo de Adriano Scatolin. Sdo Paulo: USP. Tese em
Letras Classicas, 2009, 1. 155-159, p. 172.

4 Ibidem, 11. 90-91, p. 211.

45 QUINTILIANO, Marcos Fébio. Institui¢do oratéria. Tradugdo de Bruno Fregni Basseto.
Campinas: Unicamp, 2015, 1. I1. 29, Tomo I, p. 67.

4 Ibidem, X. 1. 105-108, Tomo 1V, pp. 71-77.
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especifico. Colocando esses conselhos em pratica, o leitor se tornard um exemplo
para os posteros®’.

Em uma das cartas ao seu amigo Lucilio (escritas nos anos 60 d.C.), Séneca
expoe sua concepgao de imitatio recorrendo a metafora das abelhas que colhem as
flores “mais apropriadas ao fabrico do mel, e depois trabalham o material recolhido,
distribuem-no pelos favos”. A imitacao retorica-poética parte do mesmo principio:
“os elementos colhidos nas diversas leituras” sdao transformados “num produto de
sabor individual”, assim como o conjunto das diferentes vozes de um coro
produzem uma nova voz. Deve-se esforcar por ocultar as fontes “donde cada
elemento provém”, deixando exposto “somente o resultado global obtido”. Porém,
mesmo que sejam visiveis semelhangas com alguma autoridade admirada, “que essa
semelhanca seja a de um filho, ndo a de uma estatua: a estatua ¢ um objecto
morto”*¥, Ou seja, o efeito da imitagdo perfeita € a similaridade, e ndo a identidade
com a origem. As fronteiras que separariam a repeticdo e a descontinuidade se
mostram mais porosas com essa imitatio geradora de semelhangas e
dessemelhancas.

As proposic¢oes de Petrarca sobre a imitacao ideal se valem conscientemente
das teorizagoes de Quintiliano e Séneca. Em uma de suas cartas, embora cite trechos
da Institui¢do Oratoria, a outra autoridade assume uma maior importancia
especialmente devido a sua metdfora das abelhas. E necessario segui-las,
transformar as diferentes flores em mel ao invés de transplanta-las intactas. Ou seja,
ndo se trata de copia, mas sim “mistura”. Ele também oferece uma nova analogia:
preferivelmente o escritor carrega em si um estilo individual, agindo similarmente
ao bicho da seda, naturalmente capaz de fabricar algo antes totalmente inexistente.
Porém, como esse tipo de talento ¢ raro, a maioria dos homens precisa selecionar
os melhores elementos de cada modelo®. Correspondendo-se com Giovanni
Boccaccio, o humanista retoma a simile das abelhas e nega tanto a pura copia
quanto a reivindicagcdo, presente em Horacio, Lucrécio e Virgilio, de uma

originalidade inédita. Cabe ao artista usar a propria voz e caminhar no trajeto ja

47 Ibidem, X. 11. 1-28, Tomo IV, pp. 85-101.

4 SENECA, Liicio Aneu. Cartas a Lucilio. Tradugio de J.A. Segurado e Campos. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian, 2004, XI. 84. 3-10, pp. 380-382.

4 PETRARCA, Francesco. "Sobre a invengdo e o engenho. Epistola familiar 1.8 a Tommaso de
Messina". Tradugdo de Bianca Fanelli Morganti e Sérgio Xavier Gomes. In: Limiar, vol. 6, n. 11,
2019, Fam. 1. 8, 2-20, pp. 171-176.
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construido por seus antecessores sem pisar em cima de seus passos, preferindo o
semelhante ao idéntico; portanto, a imitatio lembra mais um guia do que uma
prisdo’’. Petrarca alude a metafora da producdo de mel novamente em uma segunda
epistola a Boccaccio, onde introduz os preceitos de ocultar a presenca das praticas
imitativas e de se esforgar por incorporar principios antigos ainda ndo revividos>'.
Naquela carta a Homero, ele confessa ter esperangas de que alguém o considere
digno de imitacdo, alcance-o, ultrapasse-o e depois se torne paradigma para futuros
imitadores>2.

Greene associa essas teorizagdes sobre o conceito de imitagdo aquele
método arqueodlogo-filolégico de andlise textual e de composicao literaria
desenvolvido no Renascimento. Nele, a tarefa dos humanistas na subleitura dos
antigos ¢ fazer o modelo imitado emergir do subterraneo oculto. Inclusive, as
proprias cartas petrarquianas devem sofrer essa escavagdo. O uso da metafora das
abelhas, originalmente em Séneca, assombra o texto polivocal renascentista e nele
o leitor de Petrarca descobre um estrato escondido’?.

O critico literario norte-americano apresenta quatro praticas imitativas
vigentes no Renascimento, cada uma articulando anacronismo e distanciamento
histéorico de uma maneira propria. Primeiramente, a estratégia “reprodutiva”
(“reproductive”) envolvia copiar fielmente um texto digno de celebracdo. A
autoridade classica ¢ vista tal qual um objeto fixo do outro lado do abismo que nao
sofre alteracdo ou critica. J4 a versao “eclética” (“eclectic”’) consistia em misturar
alusoes, ecos, imagens e frases retiradas de escritores distintos. Aqui a tradigdo ¢
tratada da mesma forma que as citagdes a-historicas medievais: como um estoque
de topoi aos quais se pode recorrer aleatoriamente. A imitagdo ‘‘heuristica”
(“heuristic”), por sua vez, também reune diferentes vozes, mas, ao contrario da
anterior, ¢ efetiva em mediar a relagdo do presente com um passado polivocal.
Mesmo contendo em si elementos da obra original, a composi¢ado humanista
atualiza-os ao novo contexto, promovendo um afastamento autoconsciente. A
dependéncia inicial ao modelo ¢ superada. As produgdes heuristicas tentavam curar

o estranhamento sentido pelos renascentistas perante o distanciamento historico do

30 Idem. Rerum familiarium libri XVII-XXIV, op. cit., Fam. XXII. 2, pp. 213-215.
SUIbidem, op. cit., Fam. XXIIL. 19, pp. 301-302.

52 Ibidem, op. cit., Fam. XXIV. 12, p. 345.

33 GREENE, Thomas. M. Light in Troy, op. cit., pp. 94-99.
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mundo greco-romano ao justapor a voz antiga € a voz moderna num dialogo
polivocal que, tendo em vista os limites de fidelidade na reconstrucgao classicista, ¢
anacronico. Por fim, a imitatio “dialética” (“dialetic) ¢ caracteristica das parddias:
ironiza o modelo enquanto se expde a um potencial ataque dele, consequentemente
criando a possibilidade de critica mutua entre autores e épocas. Nesse caso a
rejei¢do se mistura com uma homenagem implicita®*. A categoria denominada por
Greene de “heuristica” ¢ a mais proxima daquela versao de imitacao que Petrarca —
na esteira dos antigos — concebera como sendo a ideal, pois envolve a articulagdo
de um coro diverso de autoridades ressuscitadas com o toque singular do imitador.
Ou seja, aqui o proprio humanista integra a polivocalidade de seu texto conversando
com multiplas presencas fantasmagoricas.

Da mesma forma que praticas imitativas se tornaram comuns (e até
esperadas) nas composigdes renascentistas posteriores a Petrarca, o poeta italiano
esta longe de ter sido o unico no Renascimento a teorizar sobre a imitatio. Este
conceito, inclusive, esta no centro de uma grande polémica dos séculos XIV-XVI:
a ““controvérsia ciceroniana’”’. Humanistas debateram em que medida deveriam
imitar o estilo latino de Cicero, porém, nenhum dos debatedores rivalizou com a
presenga fantasmagorica do filésofo romano. Alguns dedicaram-se a estudar como
poderiam reproduzir o mais fielmente possivel o latim modelar da autoridade
classica; em seu extremo, tal corrente somente permitia o emprego de palavras
encontradas no vocabulério ciceroniano. Ja outros defenderam uma imitatio mais
diversificada, isto €, que produzisse um didlogo polivocal integrado por vozes
distintas — incluindo a do préprio autor moderno — além de Cicero, apesar de seu
talento ainda ser o mais valorizado. Para explicarem sua bandeira, frequentemente
emprestavam de Séneca aquela metafora das abelhas. Ou seja, a questdo em disputa
partia de duas concepgOes distintas de imitagdo. Trata-se daquela mesma
diferenciagdo entre copia e mistura — ou identidade e semelhanga — tecida nas cartas
petrarquianas, precursoras do segundo grupo, denominado ‘“’ciceronianos
ecléticos’” em oposi¢do aos “’ciceronianos simples’”. Entre os varios antagonismos
envolvendo a polémica, Lorenzo Valla (1407-1457), que valorizava tanto Cicero
quanto Quintiliano, foi visto publicamente acusando Poggio Bracciolini (1380-

1459) de ser um imitador “servil” do primeiro. Junto de Petrarca e Valla podemos

54 Ibidem, pp. 38-46.
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incluir os neoplatonicos Angelo Poliziano (1454-1494) e Pico della Mirandola
(1464-1494), cujo ecletismo viria a ser depois atacado por Pietro Bembo (1470-
1547)%.

Nos debates humanistas relativos a imitagdo dos modelos historiograficos
classicos, a estratégia imitativa mais aceita foi escolher ndo apenas um historiador
como modelo, mas sim seguir os elementos nos quais cada autor levou a maior
exceléncia®®. Por exemplo, no dialogo Actius (1499) Giovanni Pontano aconselha
os escritores de historia a se atentarem aos tragos mais marcantes de cada autoridade
grega e latina, num esforgo de se assemelhar a eles ou supera-los®’. A imitazione é
um termo frequente nas obras maquiavelianas € nem sempre assume a dimensao
literaria de imitar os autores classicos; também ¢ usado em referéncia a reproducao
de formas e comportamentos politicos passados. Porém, segundo Thierry
Ménissier, nos dois sentidos — um vinculado a literatura e outro a politica — o
conceito representa uma “cOpia ativa” de carater dinimico®®. Assim como ja era em
Petrarca, Valla, Poliziano, Pico e Pontano, em Maquiavel a imitatio articula
repeticdo e novidade em diferentes niveis de afastamento, devido tanto a propria
natureza das teorizacdes antigas quanto aos aspectos polivocais dos textos

humanistas e ao carater multiplo da temporalidade renascentista.

6
A polivocalidade da Historia de Florencga

A categoria humanista de imitacao literaria ¢ central nesta dissertagao
devido a sua polivocalidade. Embora no Proémio da Historia de Florenga
Magquiavel se mostre um pouco hesitante em imitar Leonardo Bruni e Poggio
Bracciolini ap6s ler seus escritos, a tradicdo historiografica quatrocentista foi
central na composi¢ao da obra. Os predecessores tiveram seus preceitos imitados e
eles mesmos ja haviam imitado os antigos, assim como o proprio ex-secretario, no

século seguinte, se aproveitaria dos canones tradicionais classicos. Ao longo desta

35 Sobre a “’controvérsia ciceroniana’”, ver: SARTORELLI, Elaine. “Erasmo e a controvérsia
ciceroniana”. In: ERASMO. Didlogo ciceroniano. Sdo Paulo: Folha de S. Paulo, 2015, pp. 5-8.

56 GILBERT, Felix. Machiavelli and Guicciardini: politics and history in sixteenth-century
Florence. New Jersey: Princeton University Press, 1965, p. 204.

37 PONTANO, Giovanni Gioviano. Dialogues: volume 2 (Actius). Editado e traduzido por Julia Haig
Gaisser. Cambridge: Harvard University Press, 2020, 86, p. 309.

58 MENISSIER, Thierry. Vocabuldrio de Maquiavel. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012, pp. 34-36.
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introducdo mencionei algumas das autoridades cujas vozes ecoam na narrativa
polivocal maquiaveliana, como Homero, Polibio, Cicero, Salustio, Tito Livio,
Tacito, Séneca e Quintiliano. Porém, ao coro também posso incluir Tucidides,
Aristoteles, Luciano de Samodsata e outros autores. Tais presencas assombram a
Istorie Fiorentine de forma diluida ou mais direta. Ouvimos, por exemplo, a voz de
Petrarca diretamente pela citagdo da cancao 6, relativa a uma Italia sonolenta cujos
hero6is mortos e famosos terdo suas almas despertadas™.

Em seus didlogos com as vozes gregas, romanas e italianas, Maquiavel adota
posturas variantes e entrelacadas de imitacdo ou critica, sempre misturando
repeticdo e distanciamento. Portanto, nos trés capitulos seguintes me proponho a
investigar a polivocalidade da Histdria de Florenga, analisando as conexdes da voz
historiografica maquiaveliana com os saberes vizinhos — retorica, poesia, gramatica
e filosofia moral —, e identificando em cada conexdo os variados — porém
simultaneos — graus de aproximagao e afastamento no didlogo com a tradi¢do. Um
dos objetivos desta dissertagdo ¢ buscar as provaveis fontes especificas do ex-
secretario. Embora somente em poucos casos sera possivel identifica-las com uma
precisdo newtoniana, a procura ao menos indicara possibilidades que poderao ser
examinadas em outras oportunidades. Contudo, mesmo quando for viavel
reconhecer os interlocutores, ¢ fundamental ter em mente que os autores classicos
assombram o Renascimento num coro de vozes sobrepostas, e, em sua época,
Maquiavel ja escuta neste coro ecos humanistas misturados aos antigos. Tendo em
vista essa justaposi¢do, minha andlise da Istorie Fiorentine se assemelha aquele
método de subleitura mencionado por Greene; trata-se de uma escavagao
arqueologica que fara emergir do acumulo de passados enterrados as distintas
camadas temporais subterraneas.

No primeiro capitulo, foco na Dedicatoria e no Proémio da Historia de
Florenga, espagos nos quais Maquiavel mistura vozes pertencentes as tradigcoes
historiografica, retdrica e poética. Analiso os tratados dos retores que conquistaram
grande estima no Renascimento, incluindo a Retorica aristotélica, a Retorica a
Herénio, os textos ciceronianos Da inven¢do € Do orador, além da Instituicdo
oratoria de Quintiliano. Estas fontes auxiliam na constru¢do de um quadro geral de

preceitos — especialmente exemplo, aconselhamento, elogio, censura e éthos — e no

3 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., V1. 29, p. 402.
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mapeamento das relacdes entre historiografia, retorica e poesia. Neste caso, a
tradigcdo poética sera restrita a vertente épica, que fora ao mesmo tempo rivalizada
e imitada pelos primeiros historiadores gregos interessados em narrar feitos
grandiosos € memoraveis. Minha hipdtese ¢ a de que o ex-secretario imita os
canones herdados dos proémios de Tucidides, Salustio, Tito Livio, Téacito e
Leonardo Bruni, além das teorizagdes de Giovanni Pontano no Actius. Porém, seu
didlogo com as autoridades cléssicas e humanistas também envolve certas
particularidades, especialmente em seu modo singular de inserir a histéria no
género epidictico — privilegiando o vitupério ao louvor — e na construgdo de sua
persona literaria ndo aduladora, atributo selecionado a luz de sua relacdo tensa com
os Medici.

No segundo capitulo investigo as estratégias retoricas empregadas na
construgdo dos discursos ficticios pronunciados pelos atores historicos, mas o resto
dos saberes vizinhos pertencentes studia humanitatis igualmente aparecerdo —
filosofia moral, gramatica e, em menor grau, poesia. Serao introduzidos o decorum
e outras novas ferramentas persuasivas, enquanto o éthos, pdthos e logos serao
retomados, com destaque ao ultimo, porque no didlogo de um orador com
interlocutores ¢ frequente a disputa de argumentos comprimidos em topoi
deliberativos — especialmente utilidade e honestidade. Cicero encontra-se entre os
ecos classicos mais valorizados no Quattrocento, € com essa presenca
fantasmagodricas os humanistas desenvolveram uma tradi¢do neociceroniana
composta por diferentes géneros literarios além da historiografia e marcada por
tragos latinos e moralistas. Na Istorie, escrita no dialeto vulgar, Maquiavel rejeita
parte dessa heranca quatrocentista — abragada por Bruni — em preferéncia pela voz
pragmatica da Retorica a Herénio. No entanto, a imitagdo maquiaveliana de tal
manual de autoria desconhecida nao deixa de conter particularidades.

O foco nas estratégias persuasivas dos atores histéricos continuard no
capitulo final, embora aqui o interesse se desloque das oragdes verbais a uma
espécie de retorica visual utilizada para impactar o publico emocionalmente e curar
doengas civicas. A metafora da historia enquanto “espetaculo tragico” ¢ oportuna,
tendo em vista as criticas de Polibio aos historiadores gregos que adotam preceitos
origindrios do teatro tradgico, particularmente a ligacao entre exposi¢ao do passado
e pathos. Empregando preceitos imagéticos sugeridos por retores antigo, Tito Livio

e —em sua esteira — Leonardo Bruni ignoram a rejeigao polibiana a espetacularidade
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e transformaram seus leitores em espectadores de um episddio de exemplaridade
negativa. Apesar de Maquiavel imitar essa tradigdo pictorica estabelecida por seus
interlocutores, demonstrarei que ele amplifica o detalhamento bruniano, discorda
da repulsa liviana ao drama e enxerga na conversa da historia com a poesia
dramética um papel farmacologico compartilhado por ambos os saberes vizinhos,
em vez de exclusivo ao primeiro, conforme defendera Livio.

Agora, escutemos os didlogos de Maquiavel com os ecos das vozes antigas

€ renascentistas.



1

Os ecos retoricos e épicos no Proémio

Na introducao, discuti os principios norteadores desta dissertagdo, cujo
objetivo ¢ analisar os didlogos travados por Maquiavel na Historia de Florenga com
as vozes antigas e renascentistas. Em vez de seguir uma abordagem temporal
simplista, na qual a relagdo de um autor com o passado se reduziria a apenas duas
alternativas — continuidade ou ruptura —, filio-me as teorizacdes contemporaneas
relativas a multiplicidade temporal, pois se adequam tanto ao carater anacronico do
Renascimento quanto as nogdes vigentes de tempo e de imitatio; desta forma, nao
descarto a mistura de imitagdes e criticas. Também me atento ao fato de que os
textos humanistas foram compostos a luz de um programa pedagogico, no qual a
histéria se conecta aos saberes vizinhos da retorica, poesia, filosofia moral e
gramatica. Tal natureza multidisciplinar dos studia humanitatis deslegitima
qualquer separagdo entre forma e conteudo.

Neste capitulo, analisarei os ecos classicos e humanistas que na Dedicatoria
e no Proémio da Istorie vinculam o género histérico aos saberes retdrico e poético,
atentando-me aos aspectos imitativos e singulares na postura de Maquiavel diante
dos canones. Em um trecho que ja expus na introducdo, o autor confessa uma
mudancga no recorte cronologico original do livro. Antes sendo 1434, o ponto de
partida foi alterado para a fundagado da cidade, pois, ap0s ler as historias escritas por

Leonardo Bruni e Poggio Bracciolini

para ver com que ordem ¢ de modo procediam, a fim de que, imitando-os, nossa
historia recebesse melhor aprovagdo dos leitores, percebi que foram muitissimo
diligentes na descri¢do das guerras travadas pelos florentinos contra os principes e
0s povos estrangeiros, mas que, no que se refere as discordias civis e as inimizades
internas, bem como aos seus efeitos, eles calaram de todo uma parte e descreveram
a outra com tanta brevidade que nela os leitores ndo podem encontrar utilidade
nem prazer algum'.

Ou seja, Bruni e Poggio adotaram uma abordagem para os conflitos internos carente

de utilidade e prazer. Essa critica ao tratamento inadequado da discordia civil parte

! Os grifos em portugués sio meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histdria de Florenga. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007, Proémio, p. 7. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI,
Niccolo. Istorie Fiorentine. Florenga: Sansoni editore, 1971. Livro eletronico. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/1b000894.pdf. Acesso em: 23 mar. 2025, p. 77.
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de preceitos candnicos, embora a aplicacao deles por Maquiavel contenha suas
particularidades. O ex-secretario conjectura duas possiveis razdes para o0s
predecessores terem empregado ordens e modos problematicos: ou “por acharem
que aquelas agdes eram tao pouco importantes que as consideraram indignas de
entrar para a memoria das letras, ou entdo porque temiam ofender os descendentes

daqueles que (...) se houvesse de caluniar’?

. Em minha leitura, o primeiro motivo
(falta de importancia) ecoa a heranga épica dos principios da historiografia grega,
enquanto o segundo (temor da ofensa) se vincula as tentativas de levar o ptblico a
confiar na autoridade do narrador via estratégias retdricas, uma pratica comum em
historiadores classicos e renascentistas. Tendo em vista a centralidade da retorica
nesta investigacao, comecarei expondo um quadro geral das teorizagdes antigas,

destacando os preceitos compartilhados pelo debate sobre o género historico.

1.1
A tradicao antiga

111

Preceitos gerais da retérica antiga

Magquiavel detinha um conhecimento limitado do grego® e sua educagio foi
baseada em tratados latinos como a Retorica a Herénio, o Do orador € a Instituicdo
oratéria*. Mesmo assim, ¢ importante recorrer inicialmente a Retdrica aristotélica,
que foi retomada por alguns desses tratados subsequentes e definiu vérias linhas das
reflexdes posteriores, especialmente a respeito das varias classificagdes dentro do
saber retorico. Trata-se uma arte dedicada nao a persuasdo, mas a descoberta dos
meios de persuasdo mais apropriados a cada situacdo. Eles se dividem entre aqueles
independentes do estudo — testemunhos, confissdes, documentos escritos etc. — e 0s
denominados artisticos, isto €, as técnicas fornecidas pela arte retorica. Discordando
dos autores precedentes que reduziram essa segunda categoria ao pdthos, estratégia

ligada a manipulagdo das emog¢des do ouvinte (“tristeza ou alegria, amor ou 6dio”),

2 Grifos meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., Proémio, pp. 7-8.

3 GILBERT, Allan. “Introduction”. In: MACHIAVELLI The letters of Machiavelli: a selection. The
University of Chicago Press, 1988, p. 14.

4 VIROLI, Maurizio. Machiavelli. Oxford: Oxford University Press, 1998, pp. 73-76.
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Aristoteles adiciona mais dois conceitos. O logos vincula-se ao uso de argumentos
lo6gicos e aparentemente veridicos, e o éthos refere-se ao ato de discursivamente (e
nao mediante “opinido prévia”) marcar no publico “a impressao de o orador ser
digno de f&” devido as suas virtudes®, principalmente a “honestidade”, “a prudéncia,
a virtude e a benevoléncia”. Tornar a audiéncia benevolente também faz parte dos
artificios patéticos junto do estimulo da “célera”, da “compaix@o”, do “medo”, da
“dor” e do “prazer”®.

O filésofo grego ainda separa a retorica em trés géneros. Enquanto o
discurso judiciario promove a acusacao do injusto e a defesa do justo, o deliberativo
envolve o aconselhamento de acdes politicas tteis e a dissuasdo de alternativas
prejudiciais, € o epidictico (ou demonstrativo), por sua vez, lida com elogios e
censuras (ou vitupérios)’. O terceiro livro da obra apresenta outras classificagdes.
Além dos meios artisticos de persuasdo (logos, pathos e éthos), ha os aspectos do
estilo (ou “expressdao enunciativa”), da “pronunciagdo” publica e, por fim, da
organiza¢do do discurso em diferentes se¢des®. A oragdo retdrica se estrutura em
proémio, exposicdo do assunto, demonstracdo das provas e epilogo, sendo
“necessarias” apenas as duas partes no meio’.

Em relagdo aos diferentes modelos de prova disponiveis ao orador para
demonstrar seu argumento, Aristételes considera o “exemplo” uma ferramenta
efetiva em todos os géneros retoricos. Tal recurso se divide em duas espécies: “uma
consiste em falar de fatos anteriores” — ou seja, exemplos histéricos —, € a segunda
em invencgdes fabulares. Segundo o autor, embora seja “facil prover-se de
argumentos mediante fibulas”, € maior a utilidade das argumentagdes baseadas “em
fatos historicos”!?. Além disso, mesmo sendo uma estratégia adequada a todos os
tipos de audiéncia, seu poder de persuasdo ¢ particularmente evidente diante de

ouvintes deliberativos!'. Ou seja, na perspectiva aristotélica, o exemplo

5 ARISTOTELES. Retérica. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2005, 1. 1354a-1356a, pp.
90-97. A respeito do conceito de éthos, em toda esta dissertagdo utilizo o sentido apontado na
tradugdo inglesa de Lideel e Scott: esse termo exprimia, na retorica grega, ideias como “delineation
of character”. LIDDELL, Henry George; SCOTT, Robert. “A Greek-English Lexicon”. Oxford:
Oxford University Press, 1996, p. 776.

6 Ibidem, 11. 1378a, p. 160.

7 Ibidem, 1. 1358a, pp. 104-105.

8 Ibidem, 111. 1403b, p. 241.

9 Ibidem, 111. 1414a-1414b, pp. 277-278.

10 Ibidem, 11. 1393a-1394a, pp. 206-208.

" Ibidem, 1. 1368a, p. 130.
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historicamente veridico municia ao orador a capacidade de indicar ao seu publico a
acao politica mais aconselhavel.

Essas reflexoes aristotélicas ecoam em dois tratados latinos da década de 80
a.C., o manual ciceroniano Da inveng¢do € a posterior Retorica a Herénio, de autoria
desconhecida, porém por muitos séculos associada a Cicero. No geral, ambos
concordam com Aristoteles e atribuem aos géneros as mesmas fungdes: o
deliberativo aconselha ou dissuade, o epidictico elogia ou vitupera, e o judiciario
acusa ou defende. Entretanto, Cicero adiciona uma dimensao inédita ao categorizar
a eloquéncia como “ciéncia politica”. Os termos gregos logos, pathos € éthos nao
aparecem nesses textos do século I a.C., mas neles as técnicas artisticas integram
um dos cinco canones retoricos, a inventio, referente a descoberta dos argumentos
verdadeiros ou verossimeis (de dimensdo logica, patética ou vinculada ao carater)
que levam a audiéncia a considerar provavel a causa defendida pelo discurso. O
orador deve dispor (dispositio) suas descobertas (ou inven¢des) num arranjo de seis
partes — “exdrdio, narracdo, divisdo, confirmagdo, refutagdo e conclusdo” —,
escolher as palavras mais adequadas estilisticamente (elocutio), memoriza-las
(memoria) e, finalmente, pronuncia-las verbalmente (pronuntiatio). No momento
introdutorio do discurso, também denominado proémio, a inventio se concentrara
em conduzir a audiéncia num estado de atencdo, docilidade e benevoléncia, pois
estes animos sao favoraveis a audi¢ao. Podemos garantir a atengdo e a docilidade
prometendo falar sobre temas importantes € novos, enquanto a benevoléncia
demanda uma estratégia que unifica pdthos e éthos. O publico ficara benevolente
com base na “persona” do orador, dos ouvintes ou dos adversarios — estes devem

2 ¢

virar alvo de “6dio”, “indigna¢do” ou “desprezo”'?.

Embora os tratados latinos do século I a.C. ndo empreguem os mesmos
termos gregos usados por Aristoteles, encontramos técnicas similes ao éthos e ao
pdthos. Por exemplo, a principal fungdo do pro€mio mistura estratégias de
manipulagdo do carater e das emogdes; entretanto, métodos parecidos aparecem

dispersamente nas obras. Da inven¢do menciona o método da “afeicdo” (affectio):

transformar a mente ou o corpo do publico, levado a sentir paixdes como “a alegria,

12 Aqui utilizei predominantemente a terminologia do tratado de autoria desconhecida. Retdrica a
Herénio. Tradugdo de Adriana Seabra e Ana Paula Celestino Faria. Sdo Paulo: Hedra, 2005, 1. 2-8,
pp. 55-61. Os mesmos preceitos encontram-se no tratado ciceroniano. CICERO, Marco Tilio. Da
invengdo. Tradugdo de Kabelengele Ilunga. Sdo Paulo: USP, 2009, 1. V-XVI. 6-23, pp. 44-56.
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a cobica, o medo, a inquietude, a doenga, a fraqueza”'®. Cicero também menciona
meios de (des)construgdo da autoridade, seja desaprovando o cardter de sujeitos
acusados num discurso judiciario'* ou atribuindo a si a virtude da “modéstia”!>. Na
Retorica a Herénio a ideia por tras do éthos aristotélico pode ser associada a
“notacdo” (notatio), que se caracteriza pela “descricao da natureza de alguém pelos
sinais distintivos que, como marcas, sao tributos daquela natureza”; tributos como,
por exemplo, a inveja, a cobica e a adulagdo'®. A notatio ¢ um dos recursos
estilisticos listados no livro IV, voltado a elocutio, parte da retdrica pouco
trabalhada no texto ciceroniano. A elocug¢do trabalha com figuras divididas em trés
géneros ndo viciosos: “um chamado grave, outro médio e o terceiro ténue”. No
primeiro sdo comuns os ornamentos € as amplificagdes, no seguinte utilizamos
palavras mais humildes, todavia ndo baixas e comuns, enquanto no ultimo
descemos “ao costume mais usual da simples conversa”!’. Outra ferramenta de
estilo importante para os debates antigos sobre a narrativa historica ¢ a “brevidade”
(brevitas), definida pelo autor desconhecido como a agdo de narrar “resumida e nao
detalhadamente”. Além disso, o exemplo (“exemplum”), referente ao “relato de algo
feito ou dito no passado”, também estd incluso nesta lista de adornos
grandiloquentes do livro IV e serd uma estratégia particularmente efetiva quando o
orador deliberativo aconselhar a reproducao de uma agao passada “de cuja historia
tenhamos lembranga por té-la presenciado ou ouvido falar”'®.

O Do orador (55 a.C.) de Cicero ¢ um estudo cujo formato difere daquele
tratado ciceroniano anterior. Por meio de didlogos com a participacdo de varios
personagens conhecidos da vida publica romana, o autor ecoa alguns dos preceitos
da tradicdo retorica latina: entre eles, os géneros (deliberativo, epidictico,
judiciario) e suas fungdes; os canones oratdrios (invengao, disposicao, elocucao,
memoria e pronunciacdo); € a fungdo do proémio de “cativar os animos dos

ouvintes” '°. Sua abordagem das provas artisticas, porém, distingue-se em parte de

13 Ibidem, 1. XXV. 36, pp. 65-66.

4 Ibidem, 11. X. 32-33, pp. 110-111.

15 Ibidem, 11. LIV. 164, p. 160.

16 Retorica a Herénio, op. cit., IV. 63-65, pp. 299-303. Marincola também reconheceu a similaridade
entre o éthos e a notatio. MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography.
Cambridge: Cambridge University Press, 1999, p. 130.

17 Retérica a Herénio, op. cit., IV. 11, p. 213.

18 Ibidem, 1. 14, p. 67; 111. 4, p. 155; IV. 62, p. 297; IV. 68, p. 309.

19 CICERO, M. T. Do orador. Traducio de Adriano Scatolin. Sdo Paulo: USP. Tese em Letras
Classicas, 2009, 1. 141-143, p. 170.
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Aristoteles, pois, em comparagdo com o pdthos € com a reputacdo prévia a oragao,
0 ¢thos e o logos aristotélicos carecem de efetividade persuasiva. A audiéncia ¢
convencida “antes por um impeto do 4nimo ou uma perturbagdo que por um
julgamento” baseado na verdade®. Sendo assim, mais efetiva que a verdade é a
estratégia de levar os ouvintes a aprovarem “o carater, os feitos e a vida (...) e, do
mesmo modo, que se desaprovem os dos adversarios, bem como que se conduzam

0s 4nimos (...) a benevoléncia™?!

. Atingimos mais facilmente o objetivo de tornar o
publico benevolente por uma “reputagdo” previamente existente do que por um
carater discursivamente estabelecido. Contudo, ainda ¢ util apresentar-se como
alguém afavel, generoso, brando, devoto, grato, honesto, “justo, integro, religioso,

timorato”%2

, sem ambic¢do ou avareza, além de lancar tais “elementos (...) contra os
adversarios de maneira inversa™?3. OQutros exemplos de atributos aproveitaveis num
autoelogio sdo “justica”, “lealdade”, “imparcialidade”, coragem, ndo esperar por
ganhos e recompensas, e ter experienciado dificuldades, perigos e sofrimentos®*.
Por varios motivos o Do orador ¢ uma fonte crucial na investigacdo das
dimensdes retoricas da historia. Além de dota-la de uma fun¢ao pedagogica de
“mestra da vida”, o autor determina que sua “voz” ¢ uma tarefa incumbida
especificamente ao “orador”?3. Porém, qual é o tipo ideal de orador-historiador? O
modelo a ser imitado ¢ aquele empregado pelos grandiloquentes historiadores
gregos, pois seu estilo “elevado” superava a historiografia latina, até entdo marcada
por uma “escrita monotona”, “sem qualquer ornamento” e que exagerava na
brevidade. Cicero elogia a elocu¢do de Herddoto — “o primeiro a ornar o género” —
, de Tucidides e dos posteriores alunos do retor Isocrates, que também se dedicaram
a compor uma historia retoricizada. Somados a esses preceitos estilisticos, o relato
historiografico deve seguir a lei da verdade e uma regra semelhante a ferramenta
do éthos e, mais especificamente, ao atributo da imparcialidade: “Nao haver
suspeita de favorecimento (...) Ou de ressentimento”. O autor ainda exige da

narrativa histérica o arranjo dos acontecimentos numa “ordem cronoldgica, a

descricdo das regides”, a exposicdo de “feitos grandiosos e memoraveis”’, dos

20 Ibidem, 11. 178, p. 226.

21 Ihidem, 11. 182, p. 226.

2 Ibidem, 11. 184, p. 227.

% Ibidem, 11. 182, p. 226.

% Ihidem, 11. 345-348, pp. 258-259.
2 Ibidem, 11. 36, p. 201.
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“planos”, das agdes”, dos “resultados”, das falas e, caso os personagens “se
sobressairem pela fama e renome”, de comentarios “acerca da vida e natureza de
cada um”?®, Em relagdo a brevidade, Cicero alerta a possibilidade de ela ser
prejudicial, ndo somente ao provocar “obscuridade, mas também porque (...) tolhe
a virtude que ¢ a mais importante da narragdo, ser prazerosa e¢ adequada a
persuasio”?’.

O Do orador ciceroniano considera o prazer € a comogao tracos do estilo
ornado, grandiloquente?®, ¢ alerta ao perigo de se usar ornamentos exageradamente
de modo a desagradar os ouvintes?®. Porém, no tratado posterior Orator (46 a.C.),
Cicero vincula a grandiloquéncia apenas a comog¢do, enquanto a elocucdo média
visa o deleite e o género simples a instrugdo. Comover, agradar e provar sao,
inclusive, o objetivo da arte oratdria®’. Os oradores grandiloquentes agitam os
espiritos com emogdes, ja os simples ensinam de modo claro e sem ornamentagio?!.
Tais preceitos retomam as teorizacdes da Retdrica a Herénio sobre as figuras
(grave, média e ténue) e produzem ecos ouvidos em Quintiliano e no Renascimento.

Se os textos ciceronianos foram escritos antes do momento no qual a
historiografia romana comecou a adotar principios retéricos, Quintiliano, em finais
do século I d.C., pode elogiar nao somente o estilo de Herddoto e de Tucidides, mas
também daqueles considerados os modelos latinos de historiador eloquente:
Salustio, do final do periodo republicano, e Tito Livio, do inicio da época
imperial®2. A Instituicdo oratéria é o tratado de retorica mais completo da
Antiguidade e desenvolve algumas reflexdes tradicionais, recorrendo diretamente a
Aristoteles e Cicero, mas se distanciando deles em certos pontos. O autor rejeita a
defini¢do ciceroniana da retdrica como “ciéncia politica”, preferindo atribuir a arte
0 objetivo de ensinar um orador moralmente bom a “discursar bem™?. Embora
aceite a divisdo dos trés géneros retdricos, apresentando diferentes nomenclaturas
ao epidictico — laudativo, demonstrativo, encomidstico e panegirico —, julga

“superficial” a atribuicdo de uma tUnica fungdo a cada um deles, pois um mesmo

26 Ibidem, 11. 51-63, pp. 204-206.

27 Ibidem, 11. 362, p. 254.

28 Ibidem, 111. 91, p. 280.

2 Ibidem, 111. 96-100 pp. 281-282.

39 Idem. Contributos para a defini¢io do orador ideal. Tradugdo de Soraia Nascimento Gongalves.
Lisboa: Universidade de Lisboa. Dissertagdo em Estudos Classicos, 2017, XXI. 69, p. 131.

31 Ibidem, V-V1. 20-21, p. 83.

32 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Institui¢do oratéria, op. cit., X. 1. 32-101, Tomo IV, pp. 31-69.
33 Ibidem, 11. XV. 33-34, Tomo 1, p. 339.
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discurso pode misturar topicos de justica, de utilidade e de moralidade.
Independente do género, o orador deve perseguir o objetivo ciceroniano de
“ensinar, comover e agradar™*. A instrucdo se atinge pela argumentacdo, ¢ a
comogdo, por sua vez, mediante os sentimentos®>. Ou seja, um vincula-se ao logos
€ 0 outro ao pdthos, mas igualmente ao éthos.

Quintiliano informa que o termo grego pathos fora traduzido ao latim por
“adfectus”, mas ndo se trata da unica estratégia de persuasdo com dimensoes
patéticas. Enquanto ela “indica as emogoes fortes™, o éthos lida com “as brandas e
contidas; no primeiro, ha as comogdes violentas e no segundo, as suaves; em suma,
essas impdem, aquelas convencem; essas levam a perturbagdo, aquelas induzem a
benevoléncia™®. A construgdo de um carater confiavel demanda do orador meios
de comprovar suas virtudes, ja “tendo-as ou fazendo crer que as tem”*’. Entretanto,
as opinides prévias do publico sdo importantes, particularmente em situacdes de
aconselhamento’®. Alias, apesar de técnicas patéticas serem uteis no proémio
deliberativo, “tem mais peso a autoridade™®. De qualquer modo, até nos géneros
epidictico e judiciario a funcdo do exdérdio € provocar nos ouvintes animos
favoraveis a audicao, e o orador pode cumprir essa tarefa levando-os a acreditar em
sua imparcialidade e honestidade*. Afora no proémio, a preocupagdo com um éthos
convincente ¢ igualmente crucial no recurso a exemplos (“exempla”) em
deliberagdes, pois, apesar das pessoas serem “muito facilmente levadas ao
consentimento por meio de experiéncias, contudo convém verificar a autoridade
delas™!.

Em suma, a defini¢do da retérica varia conforme o autor. Enquanto
Aristoteles vinculou a arte a descoberta dos meios de persuasao, Cicero considerou-
a uma ciéncia politica e Quintiliano associou-a ao discurso belo. Porém, no geral,
os tratados mencionados concordam com a classificacio em trés géneros; o

deliberativo — com seus conselhos relativos a utilidade — e o epidictico — marcado

por louvores e censuras — sao especificamente centrais nesta pesquisa. Além disso,

34 Ibidem, 111. 111. 14-V. 2, Tomo I, pp. 425-431.

35 Ibidem, VIII. Proémio. 7, Tomo III, p. 193.

36 Ibidem, V1. 11. 8-9, Tomo 1L, pp. 445-447.

37 Ibidem, V1. 11. 18, Tomo II, p. 451.

38 Ibidem, 111. VIIL. 48, Tomo I, p. 537.

39 Ibidem, 111. VIII. 13, Tomo 1, p. 519.

4 pidem, V. 1. 5-7, Tomo 11, pp. 19-21.

41 Ibidem, 111. VIIL. 36-38, Tomo 1, pp. 531-533; I11. VIIL. 66, Tomo 1, p. 545.
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a arte oratoria se divide em cinco canones (invencao, disposic¢ao, elocugdo,
memoria e pronunciacdo), sendo a primeira vinculada ao uso das técnicas de
argumentar logicamente (logos), excitar paixdes no publico (pdthos) e garantir a
confianca dos ouvintes (éthos), embora a constru¢ao da persona igualmente lide
com emogdes. O momento inicial do discurso € apropriado para o orador conquistar
a atencao da audiéncia prometendo falar de temas novos e importantes, e
estabelecer sua autoridade reivindicando possuir certas qualidades. Dentro de uma
vasta lista de virtudes e vicios, ressalto, de um lado, a honestidade, a prudéncia, a
modéstia, a generosidade, a justica, a coragem, a lealdade, a imparcialidade e as
experiéncias de perigo, sofrimento e dificuldade; de outro, a adulagdo, a inveja, a
ambicdo e a espera por recompensas. Enquanto Aristoteles rejeitou a reputacao
prévia ao discurso, Cicero e Quintiliano enfatizaram sua relevancia*’. Ambos os
retores romanos elogiaram o estilo de historiadores — como Herodoto, Tucidides,
Salustio e Tito Livio —, e o mais antigo até emparelhou os preceitos dos saberes
retorico e historico. Este ultimo deve relatar feitos, memoraveis e verdadeiros, mas
também ser grandiloquente e mestre da vida. Tal fungdo pedagdgica, inclusive, €
uma tarefa compartilhada pelo orador que, junto a instrucao, precisa comover e
agradar. O prazer, por sua vez, associa-se ao género grave, marcado por
amplificacdes e ornamentos; diferentemente, a elocugdo média ¢ mais humilde e a
ténue se caracteriza pela simplicidade e clareza. Dois adornos estilisticos
fundamentais neste capitulo sdo a brevidade, oposto a ferramenta da narracao
detalhada com particularidades, € o exemplo, também considerado uma espécie de
prova argumentativa. A exemplificacdo historica € uma ferramenta particularmente

util diante de audiéncias deliberativas.

1.1.2

O proémio na historiografia classica

As relagdes da historia com a retdrica na Antiguidade sdo mais amplas do
que o quadro exposto até aqui. Procurei destacar os elementos necessarios para a

analise dos proémios de composigdes historicas antigas ¢ humanistas, que por sua

42 Marincola considera essa énfase dos retores latinos na reputacio prévia um reflexo da sociedade
romana, na qual o carater do orador dependia tanto de seu discurso quanto de quem ele era.
MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography, op. cit., p. 130.
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vez serdo lidos com base nesse recorte temdtico da retorica e em elementos
especificos da tradig¢do épica. Em Authority and tradition in ancient historiography,
John Marincola investiga as tentativas dos historiadores classicos de conduzir os
leitores a aceitarem sua credibilidade, um objetivo perseguido através de
ferramentas retoricas ligadas ao éthos. E fundamental ter em mente que, apesar da
histéoria enquanto género surgir rivalizando com a epopeia homérica, tal
preocupacdo com a autoridade literaria ¢ uma heranga da poesia épica. As
reivindicagdes de credibilidade em Homero baseiam-se na invocacao das Musas,
pois a inspiracdo nessas divindades permite a veracidade absoluta de seu canto, uma
propriedade a principio inalcangavel devido a mortalidade do poeta*’.

Os primeiros historiadores gregos engendraram um movimento de
autoafirmacdo alegando a propria credibilidade e performando uma atitude dupla
de imitagdo e critica perante os predecessores, entre eles Homero. Marincola recorre
a nogdo de imitatio em Quintiliano para explicar que, na literatura classica,
incluindo o campo da historiografia, os autores seguiam os passos de um grande
modelo prévio de modo a melhor lidar com os desafios da escrita. A imitatio ideal
ndo consistia em copia, mas sim em aplicar os canones de modo criativo. Em vez
de ruptura radical, eles inovavam dentro da tradi¢do. Porém, além de imitadores, os
historiadores antigos também eram competidores. Por exemplo, em suas Historias
Herodoto de Halicarnasso simultaneamente imitou e rivalizou com a poesia €pica.
Seu método de estabelecimento da autoridade foi intervir frequentemente na
narrativa usando a primeira pessoa, lembrando o publico de suas pesquisas de
campo — isto €, viagens — e comentando sobre a qualidade do material coletado. Ele
assumiu um papel de mediador entre seus contemporaneos no século V a.C. e os
feitos passados dignos de memoria e celebracdo. Posteriormente, na Historia da
Guerra do Peloponeso, Tucidides adotou um outro caminho de autolegitimidade
que futuramente se tornaria a norma: aproveitar o proémio como o local adequado
para garantir a aprovagdo dos leitores**.

No inicio da obra, “o ateniense Tucidides” revela ter decidido narrar a

contemporanea e (pelo menos durante a composi¢ao do prefacio) ainda inacabada

43 Nas leituras contemporaneas de Homero alguns pesquisadores observam a existéncia na Odisseia
de uma grande autoconsciéncia da propria autoridade poética que independe das Musas. Ibidem, pp.
1-4.

4 MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography, op. cit., pp. 7-14.
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guerra entre Atenas e Esparta, devido a expectativa, pautada na visao e observagao,
de “que ela seria maior e mais importante que todas as anteriores”. Embora a
arqueologia tucidideana seja — de acordo com o proprio autor — pouco precisa,
evidéncias seguras indicariam a menor relevancia dos eventos bélicos sucedidos
num passado distante*®, particularmente o conflito dos gregos com os troianos. Pelo
seu julgamento, essa expedicao ndo fora “tao grande quanto (...) a tradicao [poética]
ainda repete”. A fama atribuida posteriormente exagerou a realidade do
acontecimento, cuja grandeza foi adornada e amplificada por Homero*®. As versdes
cantadas pelos poetas carecem de credibilidade por priorizarem o prazer dos
ouvidos ao invés da verdade; contudo, a epopeia homérica nao era a Unica fonte
problemdtica. O autor se viu na dificuldade de empreender uma “pesquisa
meticulosa” colocando “a prova” diversas “testemunhas oculares”, pois elas “nem
sempre faziam os mesmos relatos a respeito das mesmas coisas, mas variavam de
acordo com suas simpatias por um lado ou pelo outro”. Apos seguir esse método
investigativo para a histéria do presente, Tucidides pdde compor uma narrativa
veridica e, consequentemente, Util aos leitores futuros. Tal utilidade residiria na
afinidade entre os episodios da guerra e aqueles “que algum dia voltardo a ocorrer
em circunstancias idénticas ou semelhantes”. Portanto, em vez de ser “uma
composi¢do a ser ouvida apenas no momento da competicao por algum prémio”, a
Histéria da Guerra do Peloponeso “foi feita para ser um patrimonio sempre util”*’.

O proémio tucidideano ¢ cheio de categorias e reflexdes que ecoardo no
desenvolvimento da historiografia antiga. O autor explicitamente rivalizou com a
poesia homérica, desaprovando seu crédito e alegando evitar seus adornos e
amplificacdes; entretanto, escolheu abordar o mesmo tema politico-militar da
lliada, e sua tentativa de provar a importancia do conflito bélico contemporaneo se
serviu de um conceito herdado da tradigdo épica. O papel de Homero, imitado pelos
historiadores gregos — incluindo Herddoto —, era preservar os feitos dotados de
“grandeza”, isto €, dignos de “imortalidade”. Segundo Hannah Arendt, grande era
o evento que deveria ser aceito “na companhia das coisas que perduravam para

9948

sempre”*®, e Tucidides evidentemente incluia a Guerra do Peloponeso nesse grupo

45 TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponeso. Sio Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo
Paulo, 2001, I. 1, p. 1.

4 Ibidem, 1. 10-11, pp. 7-9.

47 Ibidem, 1. 20-22, pp. 13-15.

48 ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2016, p. 77.
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ao compor um patrimonio sempre util. O livro cumpre o objetivo de oferecer
utilidade aos leitores nao somente devido a grandiosidade do relato, mas também
gragas a sua veracidade, garantida pela rejeicao ao prazer do ouvido e por métodos
confidveis de investigagdo, como a andlise critica de testemunhos nio isentos € a
visualiza¢ao dos acontecimentos.

Analisando as técnicas de estabelecimento da autoridade empregadas pelos
historiadores antigos, Marincola identificou neles trés qualidades mais
reivindicadas: experiéncia, esforco e “fair-mindness”, este Gltimo referente ou a
imparcialidade ou a um gesto de generosidade perante os antecessores. Ele
reconhece o primeiro topico nos comentarios de Herddoto sobre suas viagens e na
declaracao tucidideana de ter visto o desenrolar da histéria com seus proprios olhos.
Porém, mencgdes a pratica da autdpsia nao se restringem ao trecho de abertura da
Historia da Guerra do Peloponeso. Encontramos reivindicagdes similares de
experiéncia no “segundo prefacio™’, no qual Tucidides confessa haver sido
condenado ao exilio num determinado momento da guerra, condi¢do de “6cio” que
lhe permitiu “ter familiaridade com as atividades de ambos os lados™*°. Segundo
Marincola, no comentario sobre a existéncia de testemunhos conflitantes reside uma
tentativa de provar os esfor¢os envolvendo a pesquisa’!, mas nio haveria nenhuma
alegagdo de imparcialidade em todo o livro®2. Discordo dessa suposta inexisténcia,
pois tanto a critica de Tucidides a parcialidade das fontes quanto a oportunidade de
acompanhar os dois lados do conflito sugerem o contrario.

Um trecho da Historia da Guerra do Peloponeso central para a compreensao
do problema da autoridade na historiografia antiga ¢ a oragao funebre de Péricles,
uma espécie de subgénero do discurso epidictico®®. O personagem sugere que a
melhor forma de elogiar os atenienses mortos ndo € recorrendo a palavras, mas a
acdes, porque o “talento oratorio” e a credibilidade do elogiador podem ser

insuficientes. Caso este seja o caso,

O ouvinte bem informado e disposto favoravelmente pensara talvez que nao foi
feita a devida justiga em face de seus proprios desejos e de seu conhecimento dos

4 MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography, op. cit., pp. 131-134.

50 TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peoloponeso, op. cit., V. 26, p. 313.

ST MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography, op. cit., p. 148.

52 Ibidem, p. 164.

53 Cicero inclui as oragdes funebres dentro da retérica epidictica pelo denominador comum do
elogio. CICERO, Marco Tulio. Do orador, op. cit., 11. 43-44, pp. 202-203.
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fatos, enquanto outro menos informado, ouvindo falar de um feito além de sua
propria capacidade, sera levado pela inveja a pensar em algum exagero. De fato
elogios a outras pessoas sdo toleraveis somente até onde cada um se julga capaz
de realizar qualquer dos atos cuja meng@o esta ouvindo; quando vao além disso,
provocam a inveja, e com ela a incredulidade®.

O ato do discurso, portanto, ¢ perigoso ao orador, pois sua veracidade sera
questionada por dois tipos distintos de publico: um o faz com justica, € o outro ¢
motivado pela inveja da grandiosidade dos feitos que seria incapaz de realizar. Na
leitura de Francisco Murari Pires, a descrenga dos ouvintes reside na insatisfacao
com um erro ocorrido por “falta” ou, “pelo contrario, excesso laudatorio” . Essa
preocupacao de Péricles era evidentemente compartilhada por Tucidides, e ao longo
da historiografia antiga se tornard um importante lugar-comum que assombrara,
inclusive, o Renascimento.

Antes de iniciar a narrativa d’A conjuragdo de Catilina (44 a.C.), Salustio
diz encontrar na brevidade da vida uma razdo para tentarmos ‘“tornar o mais
duradoura possivel a recordacio de nds mesmos™®; contudo, esse desejo de

imortalizacdo nao ¢ exclusivo aos militares ou politicos, se estendendo também aos

historiadores, igualmente dignos de elogio:

E belo agir pela Repiiblica, mas ndo destoa o dizer bem. Na paz como na guerra é
possivel tornar-se ilustre; os que realizaram, os que escreveram as realiza¢des
alheias, em grande numero se louvam. E a mim, pelo menos, embora seja
absolutamente diversa a gloria que acompanha o escritor e o realizador dos feitos,
parece-me sobremaneira arduo escrever as gestas: primeiro, porque se devem
igualar feitos e ditos; em seguida, porque a maioria considera os delitos que se
censuram fruto de malevoléncia e inveja; quando se rememoram o grande valor e
a gloria dos homens de bem, cada qual recebe com indiferenca o que julga facil
fazer, o que lhe esta acima, toma por falso, como forjado®’.

Sendo assim, além de ter direito a ser glorificado, o historiador merece a confianca
dos seus leitores, embora eles frequentemente julguem seus louvores mentirosos e
seus vitupérios maléficos ou invejosos. Marincola reconhece nessa preocupacao

com a descrenga e na dificuldade estilistica de escolher palavras adequadas aos fatos

4 TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peoloponeso, op. cit., 11. 35, p. 108.

55 PIRES, Francisco Murari. “A retdrica do método (Tucidides 1.22 e 11.35)”. Revista de Historia,
138, 1998, p. 14.

56 SALUSTIO. 4 conjuracio de Catilina. Tradugio de Adriano Scatolin. Sio Paulo: Hedra, 2018, I.
23, p. 15.

57 Ibidem, 111. 1-2, pp. 17-18.
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um eco da orac¢do funebre de Péricles. Ambos pertencem a qualidade do esfor¢o’®,
que ndo corresponde ao unico atributo reivindicado por Salustio, cuja
imparcialidade parte de seu afastamento de uma vida corrupta nas instituigoes
republicanas. Como o autor adentrara na politica ainda jovem durante as décadas
finais da Republica romana, sua atuacdo era marcada por “vicios” de idade.
Terminada sua participacdo nos negocios publicos, optou por dirigir seu 6cio ao
“projeto e estudo de que me apartara a ma ambigao, (...) minuciar os feitos do povo
romano por partes, conforme cada um me parece digno de recordagdo; tanto mais
que meu animo estava livre das expectativas, receios, facgdes da politica” >°.
Portanto, somadas as virtudes ja mencionadas, o carater do narrador ¢ caracterizado
pela auséncia de tracos negativos, especialmente inveja, falsidade, malevoléncia,
ambicdo, temores e simpatias facciosas. Ainda nesse trecho de abertura do livro, ele
procura cativar a atencdo do publico prometendo relatar eventos verdadeiros,
novos, perigosos e, consequentemente, memoraveis, num estilo conciso® elogiado
por Quintiliano um século depois®! ja no periodo imperial de Roma.

O outro historiador latino cuja voz Quintiliano julgou paradigmatica foi a
de Tito Livio, que aponta em seu prefacio da Historia de Roma (27 a.C. -9 d.C.) —
ou Ad urbe condita ou Décadas — o propoésito de oferecer para a vida publica ou
privada “exemplos instrutivos” nos quais ‘“se encontram (...) modelos dignos de
imitagdo assim como acdes vergonhosas, cujas causas € consequéncias € preciso
evitar”®2. E importante destacar que essa imitatio refere-se a um tipo diverso
daquela versao literaria na qual um escritor adota o modelo estabelecido por um
predecessor. Em vez disso, ela equivale-se, na realidade, ao ato de reproduzir um
ato pretérito e, por isso, vincula-se a estratégica retorica de sustentar um conselho
pela exemplificacdo historica. Apesar dessa funcdo pedagogica ecoar a obra
tucidideana — além da tradi¢do latina de Cicero e da Retorica a Herénio —, o autor
contrasta com Tucidides em dois pontos: primeiramente, adota uma atitude pouco
critica diante das versodes poéticas do passado remoto, admitindo introduzi-las na

narrativa com o objetivo de “tornar mais veneraveis as origens das cidades”; em

S8 MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography, op. cit., p. 152.

9 SALUSTIO. 4 conjuragdo de Catilina, op. cit., 111. 3 —1V. 2, pp. 18-19.

60 Ibidem, IV. 3-4,

6 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Institui¢do oratéria, op. cit., X. 1. 32, Tomo IV, p. 31.

62 LiVIO, Tito. Histéria de Roma. Tradugdo de Paulo Matos Peixoto. Sdo Paulo: Paumape, 1989,
prefacio, p. 18.
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segundo lugar, nega qualquer imparcialidade ao confessar sua paixdo pela patria
romana. A ideia por tras do projeto literario liviano ¢ bem audaciosa, tendo em vista
o recorte temporal amplo, abarcando os varios séculos desde a fundagao da cidade
até o tempo presente. Entretanto, o autor demonstra uma hesitacdo e at¢ mesmo
uma auto-suspeita aparentemente oposta a tradicdo tucidideana (e seguida por
Salustio) de tentar estabelecer a autoridade da narrativa antes de comeca-la. Ele se

pergunta

se valera a pena relatar toda a histéria do povo romano a partir das origens da
cidade. Ndo tenho muita certeza disso € mesmo se tivesse ndo ousaria afirma-10,
pois vejo que a matéria além de antiga tem sido amplamente divulgada. Surgem a
toda hora novos historiadores que se vangloriam, ou, de contribuir no dominio dos
fatos, com uma documentagdo mais precisa, ou de ultrapassar, com seu talento
literario, a rudeza dos antigos. Seja como for, eu me sentiria feliz em dar minha
contribuicdo pessoal para a celebragdo dos altos feitos do maior povo do mundo.
E se, em meio a essa multiddo de historiadores, meu nome permanecer na
obscuridade, a exceléncia e a grandeza dos que me ultrapassarem me servira de
consolo.

O assunto requer além disso uma obra extensa, pois a historia remonta a mais de
setecentos anos, e, apds seus modestos comecos, o império cresceu de tal modo
que hoje se inclina diante de sua propria grandeza. Por outro lado, a maioria dos
leitores, sem davida, apreciara pouco a narragdo de nossas origens ¢ dos fatos
imediatamente subseqiientes, e terd pressa em chegar aquela época em que as
for¢as de um povo, ap6s prolongada supremacia, tentaram se autodestruir. Quanto
a mim, ao contrario, uma das recompensas que busco em meu trabalho ¢ encontrar
nele, pelo menos enquanto estiver escrevendo sobre a antigiiidade, um
esquecimento dos males que durante tantos anos atingiram nossa época, € ndo ser
obrigado aquelas precaugdes que costumam perturbar de certo modo o espirito do
escritor, embora ndo o afastem da verdade®’.

Ou seja, esse empreendimento historiografico €, em parte, desnecessario, vide a
competi¢ao com historiadores que esperam do publico o enaltecimento de suas
investigacoes e estilo. Ao contrario deles, o carater de Tito Livio seria mais
humilde, pois ¢ indiferente a possibilidade de ser esquecido. Assim, qual motivo
justificaria o investimento nesse penoso trabalho de relatar sete séculos? A grandeza
dos feitos ocorridos em tempos remotos, que contrasta com a época de corrupgao
do passado recente, a Republica romana tardia. Apesar dessa condenagao ecoar o
prefacio d’A conjuragdo de Catilina, Livio parece ndo se interessar por aquela
gloria literaria cobigada por Salustio. Tal postura desinteressada, no entanto,

corresponde a uma técnica oratdria especifica. Como defende Marincola, o autor

%3 Ibidem, prefacio, pp. 17-18.
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latino nao oculta sua competéncia devido a uma falta de preocupagdo com seu éthos,
mas sim para diminuir as expectativas dos leitores®. Em realidade, no proprio ato
de reescrever toda a historia de Roma ha uma reivindicagcdo implicita de grande
esforgo e talento investigativo e estilistico®®, além de uma quebra na autodeclarada
inferioridade liviana. Juliana Marques reconhece na aparente humildade do escritor
“uma formula retérica” ciceroniana que esconde um projeto ambicioso de superar
todos os predecessores, embora sem romper com eles®®.

O método liviano de levar o publico a legitimar sua autoridade apontando
ser necessaria uma nova versao do passado assombra Cornélio Técito. Alias, Tito
Livio talvez seja uma referéncia quando o autor dos Anais (54/55 d.C. - 120 d.C)
elogia o talento dos brilhantes historiadores que viveram sob o império de César
Augusto. Depois da morte desse imperador, contudo, as narrativas sobre os
governos entre Tibério e Nero falsificaram os acontecimentos por medo — quando
os relatos eram contemporaneos aos eventos — ou 6dio — no caso de composigoes
posteriores. A proposta tacitiana, portanto, € reescrever a historia desses reinados
mediante um certo distanciamento, isto ¢, renunciando aos vicios da adulacao ¢ da
parcialidade®’. Ou seja, aqui a razdo para a necessidade de reescrita ndo é o maior
talento literario de Téacito, mas sua persona politicamente imparcial, uma
reivindicagdo presente em Salustio e que ecoa a tradi¢ao historiografica grega
precedente®®. De modo semelhante a critica tucidideana aos testemunhos cujas
lembrangas variavam conforme a simpatia, um trecho dos Anais indica que, por
causa das inclinagdes pessoais, os personagens discordavam entre si sobre se um

possivel caso de envenenamento havia de fato ocorrido ou ndo®. A adulag¢do é um

64 MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography, op. cit., pp. 140-141.

%5 Ibidem, pp. 153-156.

% MARQUES, Juliana Bastos. Mecanismos de legitimidade e tradi¢do na historiografia latina.
Goiania: Historia Revista, v. 13, n. 1, jan./jun. 2008, pp. 143-145. Marques chama a construgo
liviana de uma persona humilde de uma técnica ciceroniana por causa da sua presenga no seguinte
trecho do didlogo Do orador: “De fato, estabelecido aquilo que Crasso disse no inicio daquele
discurso que, como censor, pronunciou contra seu colega: no que a natureza ou a fortuna concederam
aos homens, podia suportar tranquilamente ser superado”. CICERO, M. T. Do orador, op. cit., 11.
45, p. 203.

87 TACITUS. The Annals. Tradugdo de A. J. Woodman. Indian6polis/Cambridge: Hackett, 2004,
1.1.2-3, p. 1. Analisando a possibilidade de Tacito se ver como um continuador de Tito Livio, Juliana
Marques conclui que o primeiro se considera, na verdade, apenas um “continuador da narrativa
historica latina do periodo augusto, ja que nos faltam subsidios seguros para afirmar que ele continua
necessariamente Tito Livio”. MARQUES, Juliana Bastos. Mecanismos de legitimidade e tradi¢do
na historiografia latina, op. cit., pp. 145-146.

%8 MARINCOLA, John. Authority and tradition in ancient historiography, op. cit., p. 167.
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dos vicios rejeitados pelo carater imparcial no pro€mio e encontramos uma mengao
a ela também numa passagem na qual o autor descreve-a como um produto do medo
e condena os aduladores do Senado’®. Arnaldo Momigliano reconhece nessa
condenacdo a intengdo tacitiana de “desmascarar” a corrup¢ao e a “adulatio”
concentradas “na corte imperial (...) € nos senadores™’!.

Os conselhos do sirio Luciano de Samosata (século II d.C.) em Como se
deve escrever a historia — o unico manual antigo de composi¢ao historica a
sobreviver até hoje — sdo fundamentais por ecoarem diversos conceitos ¢ debates
abordados neste capitulo. Para ele, a historiografia ¢ independente dos saberes
retorico e poético, mas alguns de seus principios podem ser emprestados
moderadamente. O “encémio” do género epidictico ¢ uma técnica dos oradores (e
dos poetas) de assimilagdo problematica. O encomiasta as vezes elogia os amigos e
censura os adversarios exagerada e mentirosamente com o interesse de agradar;
entretanto, a adulagdo — isto €, os louvores “para além da medida” — raramente
atingem seu objetivo, ja que a falsidade 6bvia incomoda o publico atento, incluindo
o alvo enaltecido — aqui sao evidentes os ecos daquele fopos tucidideano presente
na oracao funebre de Péricles. A lisonja poderia, ao contrario, ser dissimulada. O
autor permite aos historiadores embelezar seus relatos por meios diversos da
adulagdo, dos “adornos” e da “liberdade pura” dos poetas. Para nao atrapalhar o
papel estabelecido por Tucidides de deixar aos leitores futuros algo de util e
verdadeiro, a narrativa histdrica somente pode conter elogio, prazer e beleza em

“ocasido oportuna”’?

, como, por exemplo, na descricdo de eventos bélicos, que
demandam uma linguagem poética “elevada e grandiosa”. A historiografia também
sao proibidas algumas praticas disponibilizadas pelo “espantoso arsenal da
retorica”’?: o estilo violento, os “raciocinios retorcidos” ¢ a inventio, porque “o que
ha de ser dito existe e sera dito (pois ja aconteceu), bastando ordena-lo e dizé-1o”"%.

Na visao lucianica, o historiador ideal segue o modelo tucidideano, sendo
politicamente inteligente, naturalmente habilidoso na expressdo, experiente no

comando militar, livre, justo, amigo da verdade, imparcial, preocupado com o bem

0 Ibidem, IV.74.1, p. 159.

"I MOMIGLIANO, Amaldo. As raizes cldssicas da historiografia moderna. Sdo Paulo: UNESP,
2019, p. 185.

2 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria. Tradugdo de Jacyntho L. Branddo. Belo Horizonte:
Tessitura, 2009, 7-13, pp. 39-45.

3 Ibidem, 43-45, pp. 71-73.

4 Ibidem, 50, p. 77.
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publico e em ofertar utilidade aos leitores futuros, além de ndo possuir os vicios do
temor, do 6dio, da adulagdo ou elogiar esperando obter recompensas. Sua tarefa

I3

“grande e dificil” ¢ revelar os eventos passados sem poder corrigi-los caso

quisesse’’, relatando feitos grandiosos, “memoraveis™’®

, presenciados (autopsia) e
comprovados “ao preco de mil penas e sofrimentos”, ou escolher testemunhos
confiaveis e imparciais’”’. O proémio historiografico deve ecoar o exordio dos
“melhores historiadores” Herddoto e Tucidides, prometendo ‘“coisas grandes,
necessarias, familiares ou uteis”. Prefaciada assim a narrativa, ¢ central que ela
tenha um ritmo lento na descri¢do de feitos grandiosos e rapido na exposicao de
eventos menores’s.

Embora cada autor antigo manifeste particularidades, essas discussdes
sobreviveram até o Renascimento num coro de vozes sobrepostas visto a
recorréncia de temas e preceitos de Tucidides a Luciano. Destaco alguns topicos e
praticas comuns ao quadro geral recortado nos ultimos paragrafos. O proémio ¢ um
espacgo central na tentativa de conduzir os leitores a aceitarem a credibilidade de
suas narrativas. Tal preocupacdo ¢ um eco homérico assim como o ¢ a tarefa de
imortalizar feitos politico-militares grandiosos e memoraveis. A imitacdo de um ou
varios predecessores acompanhavam divergéncias e até posturas de competigao.
Disputas também foram construidas opondo a historia a retorica e a poesia, apesar
de certas aproximagdes entre tais saberes terem sido aceitas’®. Por exemplo, no
campo da inventio o éthos assumiu um papel fundamental para o estabelecimento
da autoridade historiografica, caracterizada pelas virtudes da imparcialidade, do
esforco estilistico e/ou investigativo, da experiéncia, da humildade, da inteligéncia,
do talento natural, da liberdade e da justica; e desprovida dos vicios da ambicao, da
inveja, do temor, do 6dio e da adulagdo. Aduladores sdo aqueles que buscam
recompensas elogiando ou censurando abaixo ou acima da medida. A falsidade

deles desagrada, mas o deleite igualmente tem uma relagdo tensa com a verdade,

75 Ibidem, 34-42, pp. 65-71.

76 Ibidem, 27, p. 59.

7 Ibidem, 47, p. 75.

78 Ibidem, 53-56, pp. 77-79.

7 Na interpretagdo de Momigliano, a retdrica exerceu um papel ambiguo na historiografia antiga,
podendo atrapalhar ou beneficiar o historiador. MOMIGLIANO, Arnaldo. "The rhetoric of history
and the history of rhetoric: on Hayden White's tropes", [S.1.:s.n.], 1981, pp. 267-268. Para um estudo
aprofundado sobre as dimensdes retoricas da historiografia antiga, com analises de Tucidides,
Cicero, Salustio, Livio e Tacito, ver: WOODMAN, A. J. Rhetoric in classical historiography.
London: Routledge, 2004.
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pois o uso de uma linguagem prazerosa e grandiloquente — cheio adornos,
amplificacdes e embelezamentos — em situacdes nao oportunas pode ser um
obstaculo a veracidade e, consequentemente, a utilidade. O relato histérico sera util
quando cumprir uma fun¢do pedagbgica,

instruindo modelos exemplares para a imitagdo, e seu ritmo varia de acordo

com o estilo, breve ou detalhado.

1.2

O renascimento das vozes antigas na historiografia humanista

A historiografia renascentista surgiu como um género literario dentro dos
studia humanitatis por meio da leitura de retores e historiadores classicos. O dialogo
humanista com as vozes antigas foi possivel nos séculos XIV-XVI especialmente
por causa das atividades de eruditos na caca de rastros textuais gregos e latinos
espalhados pela Europa. Dois protagonistas no processo material de renascimento
da tradi¢do classica sdo, inclusive, intelectuais que Maquiavel posteriormente
escolheria no Proémio geral da Historia de Florenca como interlocutores, Bruni e
Poggio.

Por meio de tradugdes do grego ao latim, e (raramente) de um desses ao
vernaculo, os autores classicos (re)descobertos ecoaram novamente junto aqueles
nunca desaparecidos, porém, reeditados e relidos. Novas autoridades latinas —
Quintiliano, Salusito e Tacito — foram canonizadas e dispostas ao lado dos escritores
jé& valorizados na Idade Média, entre os quais Tito Livio, Virgilio e Cicero eram
modelos de, respectivamente, historia, poesia épica e estilo em prosa. No Trecento
Francesco Petrarca (1304-1374) iniciou os trabalhos filologicos de resgate da
desmembrada Ab urbe condita liviana, reunindo pela primeira vez seus fragmentos
até entdo espalhados. Lorenzo Valla (1407-1457) completou esse trabalho
petrarquiano e traduziu Herodoto e Tucidides ao latim na corte aragonesa de
Napoles, onde Giovanni Pontano (1426-1503) compds o uUnico manual
historiografico quatrocentista, intitulado Actius (1499). Leonardo Bruni Aretino
(1370-1444), o fundador da historiogratia humanista, foi também o responsavel
pelo renascimento de Polibio. Em meados do Quattrocento, o bizantino George de
Trebizonda (1396-1472) fez uma traducdo latina da Refdrica aristotélica, e em 1508

o impressor Aldus Manutius (1449-1515) publicou-a numa edi¢do popular. O
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impacto dela, porém, foi bem abaixo dos grandes abalos provocados por tratados
romanos como Do orador, Da inveng¢do, Retorica a Herénio ¢ Institui¢do oratoria.
Fragmentos do texto quintiliano ja eram conhecidos no medievo, mas apenas em
1416 um manuscrito completo foi encontrado por Poggio Bracciolini (1380-1459).
No comeco do Cinguecento, além dos livros I-1V dos Anais tacitianos aparecerem
em Roma (1509), uma traducdo latina do tratado lucidnico Como se deve escrever
a historia foi publicada inicialmente em Bolonha (1507) e, depois, em Veneza
(1522)%.

E importante destacar aqui o papel central da retérica nio apenas no
desenvolvimento da historiografia, mas igualmente em outros ambitos culturais
renascentistas para além da literatura, como a vida publica. A partir dos séculos XII
e XIII, algumas cidades-estado italianas retomaram a unido entre politica e
eloquéncia promovida por Cicero em Da invengdo. O chanceler florentino Brunetto
Latini (1220-1294) comentou e traduziu esse tratado ao vernaculo em sua A4
retorica, ecoando assim o ideal do orador-estadista encarnado no mito de Orfeu.
Em sua epistola familiar 1.9 (1350-1351), Petrarca descreve tal figura mitica como
“capaz de mover os animais ferozes com o canto”, e afirma ter aprendido o cultivo
simultaneo da filosofia e da retorica lendo o manual Da invencdo de Cicero, uma

das “vozes conhecidas e familiares do passado” que lhe “confortam na soliddo™®'.

80 Para uma andlise do desenvolvimento da historiografia renascentista a partir do retorno da tradigdo
classica, com foco nos humanistas da corte aragonesa de Napoles, ver: ALBANESE, Gabriella. “A
descoberta dos historiadores antigos no Humanismo e o nascimento da historiografia moderna:
Valla, Facio e Pontano na corte napolitana dos reis de Aragao”. In: PIRES, Francisco Murari (org.).
Antigos e modernos: diadlogos sobre a (escrita da) historia. Sdo Paulo, 2009, pp. 277-329. Sobre a
recuperacdo de Herddoto, Tucidides e Tacito no Renascimento, ver: MOMIGLIANO, Arnaldo. As
raizes classicas da historiografia moderna, op. cit., pp. 85-89; 189-192. Para uma descrigdo dos
trabalhos de gramaticos, editores, tradutores e comentadores que atuaram na recuperacdo da tradig@o
antiga, ver: MARGOLIN, Jean-Claude. Humanism in Europe at the Time of the Renaissance.
Traduzido por John L. Farthing. Durham: The labyrinth press, 1989, pp. 11-15. Em relag@o a maior
relevancia de Cicero e Quintiliano sobre a Retorica de Aristoteles no Renascimento, ver: VICKERS,
Brian. “Rhetoric and poetics”. In: SCHMITT, Charles B. The Cambridge History of Renaissance
Philosophy. Cambridge University Press, 2007, pp. 718-721. Para um quadro geral do renascimento
dos autores classicos, ver o capitulo 10, denominado “Classical Rhetoric in the Renaissance”, em:
KENNEDY, George A. Classical Rhetoric and its Christian and Secular Tradition from Ancient to
Modern Times. Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1999, pp. 229-242. A respeito
da sobrevida de Luciano de Samoésata no Renascimento Italiano, ver: GATTAVARI, Paolo. Lucian
in the Renaissance: the latin and vernacular traditions in Fifteenth-and Sixteenth-Century Italy and
their interactions with Desiderius Erasmus and Thomas More. Tese (Doutorado em Filosofia) —
University College London. London, 2020, pp. 21-127.

81 PETRARCA, Francesco. "Famililiarium rerum". In: BIGNOTTO, Newton. Origens do
republicanismo moderno. Niteroi: Eduff, 2021, pp. 181-183. Para uma analise da epistola, com foco
no didlogo petrarquiano com autoridades cléassicas, ver: NEPOMUCENO, Luis André. "Da alma e
das letras: a eloquéncia como projeto humanista". Caligrama, Belo Horizonte, vol. 10, dezembro de
2005, pp. 68-80.
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Embora Quintiliano elogie a capacidade de Orfeu de mover seus ouvintes tal qual
um orador®?, sua concepg¢do de retorica — como ja exposta — atribui a arte uma
fungdo meramente estética e apolitica (discursar bem). Essa tradi¢do quintiliana foi
bem recebida nos regimes principescos da Itdlia renascentista, porém, nas
republicas de Florenca e Veneza ecoou muito mais a no¢do ciceroniana de retorica
como arte da persuasdo e ciéncia politica. Os humanistas dos séculos XIV e XV,
especialmente os sucessores de Latini na chancelaria de Florenca — Coluccio
Salutati (1331-1406), Bruni e Poggio — continuaram com o projeto de atribuir a
eloquéncia um papel central na vita activa. Entretanto, no didlogo que eles travaram
com os classicos sobre a arte retdrica, adotaram outros interlocutores para além de
Cicero e Quintiliano. Os humanistas também aprenderam eloquéncia escutando
historiadores como Livio e Sallstio, e poetas épicos como Homero e Virgilio®.

A presenca fantasmagorica das vozes antigas ¢ evidente em certas obras
quatrocentistas que igualmente nos ajudam a compreender como, no Renascimento,
historiografia, retorica e poética faziam parte da mesma linguagem multidisciplinar.
Leonardo Bruni passou trés décadas produzindo os doze livros da Historia do povo
florentino (1414-1444), deixando o tltimo deles inacabado®*. Ele alega ter iniciado
seu projeto sabendo das limitagdes pessoais e das dificuldades da tarefa, mas tem
esperancas de receber favorecimento divino ao agir por bons motivos. Se suas
habilidades forem insuficientes, Deus lhe auxiliara devido aos esfor¢os na escrita
da histdria, um trabalho arduo, pesado, perigoso de prometer e dificil de cumprir.
Por isso, varias geracoes antecedentes de estudiosos desistiram de tentar salvar os
acontecimentos contemporaneos do esquecimento pela celebracao e imortalizagao,
preferindo o conforto pessoal, o siléncio do 6cio ou atividades literarias mais faceis.
J4 o humanista aretino, em contraste, sem medo de ferir a propria reputagdo, decidiu
recordar os atos importantes e grandiosos dos cidadaos de Florenga em tempos de
paz e de guerra (interna ou externa) pois sdo dignos de memoria tanto quanto os
eventos antigos. Seu objetivo € levar os ouvintes a seguirem agdes virtuosas do

passado oferecendo aprendizados uteis sobre quais comportamentos devem ser

82 QUINTILIANO, Marcos Fébio. Instituigdo oratéria, op. cit., 1. X. 9, Tomo 1, p. 179.

83 Sobre o renascimento da retorica e sua importancia para a vida civil no Renascimento Italiano,
ver: COX, Virginia. "Rhetoric and ethics in Machiavelli". In: NAJEMY, John M. (ed.). The
Cambridge companion to Machiavelli. Cambridge: Cambridge University Press, 2010, pp. 173-176.
Também ver: VICKERS, Brian. “Rhetoric and poetics”, op. cit., pp. 726-730.

8 PIRES, Francisco Murari. Leonardo Bruni e Tucidides: historia e retorica. Vitéria da Conquista:
POLITEIA: Hist. e Soc., v. 6, n. 1, 2006, pp. 57-59.
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reproduzidos e evitados na vida publica ou privada. A composicao historiografica
exige uma narrativa longa e conectada, explicagdo causal de eventos particulares, e
a expressao publica do julgamento dos personagens sobre cada tema. Por fim, o
autor avisa que seguira a tradi¢do analistica de apontar qual a melhor versao sobre
as origens da cidade, rejeitando inclusive opinides miticas® tal como fizera
Tucidides.

Concordo com a leitura de Murari Pires relativa a preocupagao bruniana de
estabelecer sua autoridade no pro€émio, mimetizando a pratica dos historiadores
classicos. Bruni, porém, modifica levemente a tradigao quando revela esperar pela
ajuda divina, concebendo assim uma versao cristianizada daquela estratégica
retorica de construir a “figuracao de sua exceléncia herdica”. Essa descri¢ao do ato
de escrever historia como tdo glorioso e grandioso quanto os feitos dos
personagens®®, inclusive, ja estava em Salustio. Outras reivindicagdes do autor
renascentista na tentativa de garantir a aprovagdo de seus leitores partem das
dificuldades e esfor¢os envolvendo a atividade historiografica, além da auséncia de
temor e da humildade liviana ao confessar as proprias deficiéncias. Bruni imita o
prefacio de Tito Livio também na alusdo ao modelo analistico. Para se referir as
histérias humanistas voltadas a uma unica comunidade politica, Eric Cochrane
sugere a expressao “historia livio-bruniana” (“Livian-Brunian history”), porque o
escritor antigo e o humanista foram as duas maiores autoridades deste subgénero
historiografico®’. Alids, embora o proémio a Historiae Florentini populi seja
carente de termos como “exemplo” e “imitacao”, o aretino provavelmente se baseou
na nocao de exemplaridade historica adotada por Livio — e desenvolvida em
manuais de retérica latina — para reivindicar a fungdo pedagdgica de instruir
modelos aconselhaveis de acdo e de desaconselhar comportamentos viciosos.

Conforme observa Timothy Hampton, os renascentistas herdaram dos
antigos duas concepcoes distintas de imitatio, ambas de origem retorica. De um
lado, a versao literaria implica um escritor produzindo obras seguindo um modelo

estabelecido por autoridades antecessoras. Ja a outra no¢ao habita uma dimensao

85 BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people. Vol. 1: books I-IV. Traduzido e editado por
James Hankins. Cambridge: Harvard University Press, 2001, Proémio. 1-3, pp. 3-7.

86 PIRES, Francisco Murari. Leonardo Bruni e Tucidides, op. cit., pp. 73-76.

8 COCHRANE, Eric. Historians and Historiographies in the Italian Renaissance. Chicago:
Chicago University Press, 1981, p. xvi.
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politica (ou moral) em vez de artistica®®, pois seu praticante seria, em vez de um
autor, leitores aconselhados a imitar acdes exemplares, de preferéncia retiradas de
histérias do mundo classico. Aqui, o didlogo do imitador com um modelo passado
ndo se dava necessariamente entre homens de letras, mas sim entre pessoas agindo
na esfera publica ou privada. Hampton aponta o pioneirismo da composicao De
viris illustribus (1337), onde Petrarca desenvolveu um ideal de exemplaridade
apresentando uma série de biografias heroicas como paradigmas uteis para o
cotidiano. Esse principio de homens ilustres apenas adentraria o campo dos
negocios publicos no inicio do Quattrocento, devido a uma geragcao de humanistas
conscientes do potencial pedagdgico do saber historico ao disponibilizar uma série
de exemplos. Porém, de modo similar ao precedente aristotélico, em cuja teorizagao
um conselho poderia ser demonstrado por meio do recurso as fabulas, no
Renascimento a exemplaridade voltava seus olhos também a tradicdo poética.
Assim, no prefacio ao seu comentario (1488) sobre a épica Eneida de Virgilio, o
retor florentino neoplatonico Cristoforo Landino (1424-1498), aluno de George de
Trebizonda, enxergou na figura ilustre de Enéias a encarnacdo do ideal de virtude
exemplar®®., Hampton, contudo, esquece de mencionar a dimensdo negativa da
exemplaridade, presente em Livio e Bruni: além de oferecer um guia de acdes
virtuosas adequadas a imitatio, cabe ao escritor apontar quais comportamentos
viciosos precisam ser descartados.

Outra obra que vale a pena ser analisada para compreendermos a
polivocalidade e a multidisciplinaridade da historiografia humanista quatrocentista
¢ 0 Actius (1499), central pela sua natureza tratadistica e tedrica. Pontano lamenta
que, ao contrario do caso nos saberes da gramatica, da retorica e da filosofia, ha

uma falta de professores para instruir como compor historia. Este género, motivado

8 A nogdo artistica de imitacio ao qual me refiro, porém, difere-se da concep¢io de imitatio
abordada por Luiz Costa Lima para comparar com a ideia de “mimesis”. O objeto especifico de
teorizacdo de Costa Lima ndo é nem a reprodugdo de comportamentos politicos ¢ nem a reprodugdo
de um modelo literario prévio, mas sim a relag@o entre o texto e a sociedade ou a realidade. Segundo
o autor, a “mimesis artistica ndo é imitatio, mas uma correspondéncia confrontativa com os valores
da sociedade que a engendrou e que, portanto, ¢ inapropriado toma-la como um ‘retrato’ de algo
pre-existente”. Como a mimesis ¢ “produto da tensdo entre “semelhanca ¢ diferenca, com a
predominancia, na mimesis da arte, do segundo vetor”, trata-se de “uma selecdo de aspectos da
realidade, que desorganiza a representacao do mundo, seja porque néo ¢ a sua repeti¢ao, seja porque
ndo obedece a seus campos de referéncia”. Grifos do autor. LIMA, Luiz Costa. Historia. Ficgdo.
Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, pp. 216, 291.

8 HAMPTON, Timothy. Writing from History: the rhetoric of exemplarity in Renaissance literature.
Ithaca: Cornell University Press, 1990, pp. 1-22.



54

pelo desejo de levar a posterioridade recordagdes dos feitos passados, pode ser
considerado uma poesia em prosa, devido a diversas congruéncias com o fazer
poético. Ambos relatam eventos de um tempo distante, contém amplificagoes,
tentam mobilizar as emogdes do leitor e pertencem a retoérica epidictica (censuram
vicios e elogiam virtudes) e deliberativa (lidam com utilidade); ou seja, exercem o
mesmo papel atribuido ao orador ideal de Cicero e Quintiliano: ensinar, deleitar e
comover. Embora o historiador tenha um estilo mais contido no uso de adornos e
lide apenas com a verdade, ele também deve embelezar os acontecimentos. O autor
aprecia Salustio e Livio, os “principes da histdria romana”, por empregarem
ornamentos adequados a narrativa e aproveitarem o proémio como o local
apropriado de apresentagdo do tema a ser desdobrado, uma pratica compartilhada
pelos poetas®.

Pontano concorda com aquela passagem do Do orador na qual Cicero
reclama da caréncia de recursos estilisticos nas narrativas historicas latinas pré-
salustianas. Embora a abundéancia de palavras seja importante em algumas
situagoes, o estilo historiografico ideal ¢ a brevidade, mais adequada ao ensino, ao
deleite e a comocao, enquanto a outra opgdo pode as vezes ser entediante € um
obstaculo a ateng¢do e ao prazer do publico. Salustio seria 0 modelo de escrita veloz,
enquanto Livio ¢ o mestre da eloquéncia, da amplificagdo ¢ dos adornos. O
humanista também aceita a figuragdo ciceroniana de um historiador verdadeiro,
imparcial e ndo motivado por o6dio, temor ou expectativas de recompensa. Seus
conselhos, elogios e censuras devem partir de um carater tao justo quanto um juiz.
Os eventos serdo relatados em ordem cronolédgica conforme a técnica retorica de
arranjo das partes (dispositio), e a narrativa até pode iniciar exibindo as origens das
cidades, desde que tal exibicdo ndo se estenda por muito tempo, pois a maioria dos

detalhes sdo de ordem mitoldgica’!.

1.3

Os ecos retéricos e épicos nos escritos maquiavelianos

% PONTANO, Giovanni Gioviano. Dialogues: volume 2 (Actius). Editado e traduzido por Julia Haig
Gaisser. Cambridge: Harvard University Press, 2020, 61-61, pp. 195-207.
1 Ibidem, 73-80, pp. 245-281.
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Algumas das vozes antigas mencionadas ecoam nos textos maquiavelianos
de modo bem direto. Por exemplo, encontramos uma referéncia aos Anais de Tacito
na propria Isforie, numa passagem em que o autor florentino usa a obra tacitiana
para embasar sua critica a interpretacdo de Bruni sobre as origens de Florenga®?.
Nos Discorsi ele diz que qualquer homem “ja leu a conjura de Catilina escrita por
Salustio™?. Pelas conjecturas de Brian Richardson, o ex-secretario ja conhecia o
livro VI de Polibio no momento de produgdo dos Discorsi, composi¢ao esta na qual
dialoga com sua autoridade classica preferida. Maquiavel tinha acesso a Tito Livio
desde sua juventude, provavelmente em uma copia da edicdo romana de Ulricus
Gallus, de 1470%*.

O aprendizado maquiaveliano de estratégias retdricas adveio da leitura de
tratados latinos como o Do orador, a Retérica Herénio e a Instituicdo oratdria®.
Porém, sua proximidade com a arte da eloquéncia também tinha uma dimensao
pratica além do ambito de suas atividades literarias. A unido humanista entre a
retorica e o exercicio da politica € central a Maquiavel pré-1512, quando atuava nos
negocios publicos na fungdo de secretario da Segunda Chancelaria da Republica de
Florenca (1498-1512). Nesse periodo, ele envolveu-se em pratiche — reunides
politicas (comités) institucionalmente organizadas e registradas em atas —, compOs
discursos como ghostwriter, escreveu epistolas oficiais e foi enviado a missoes
diplomaticas domésticas e externas nas quais pdde conhecer importantes
protagonistas no cendrio politico da Italia contemporanea. Ele viajou duas vezes a
corte papal em Roma, uma a Forli em 1499, e quatro a Franca. Entre as figuras
politicas com quem interagiu destaco Catarina Sforza — a senhora de Forli —, César
Borgia — o duque Valentino —, Maximiliano I — imperador do Sacro-Império
Romano-Germéanico — e o papa Julio II. Allan Gilbert enfatiza a centralidade dessas
experiéncias diplomaticas para a elaboragdo maquiaveliana de uma série de

conselhos posteriormente discutidos em suas obras, especialmente vinculados a

92 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 11. 2, pp. 78-79.

93 Idem. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio. Tradu¢io de André Santos Campos e
Giovanni Damele. Coimbra: Edigoes 70, 2024, I11. 6, p. 324.

% RICHARDSON, Brian. “Notes on Machiavelli’s sources and his treatment of the rhetorical
tradition”, Italian Studies, v. XXVI, 1971, pp. 24-36.

95 VIROLI, Maurizio. Machiavelli. Oxford: Oxford University Press, 1998, pp. 73-76.
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demonstragdo de virtudes louvaveis — como credibilidade e honestidade — como
meio de garantir uma reputacdo positiva diante da sua audiéncia®®.

As teorizagdes e praticas historiograficas antigas e humanistas que
(des)vinculam a histéria dos discursos épico e retdrico ecoam no Proémio da
Historia de Florenga de Maquiavel, cuja voz pessoal simultaneamente harmoniza
com a tradicao e expressa singularidades. Uma dessas particularidades ¢ o modo
pelo qual constroi seu éthos partindo do seu historico de longa data com os Medici,
central na escolha dos atributos reivindicados inclusive n’O principe. O autor
iniciara a sua producdo numa condi¢do de exilio por causa da retomada do poder
florentino por aquela familia em 1512. Apds a demissdo do seu cargo como
secretario da Segunda Chancelaria, foi torturado e aprisionado por suspeitarem de
sua participa¢do numa conspiragdo politica contra o novo governo®’. Conforme
defende Maurizio Viroli, na passagem do tratado politico dedicado a Lorenzo II de’
Medici o ex-secretario buscou descontruir a reputacdo negativa dos Medici,
motivada tanto pela suspeita de conjura¢do quanto pelo seu status social inferior®®,
Diferente da maioria daqueles “que desejam conquistar as boas gragas de um
principe”, ele ndo o presenteara com ‘“cavalos, armas, tecidos de ouro, pedras
precisas e ornamentos [ornamenti] semelhantes, dignos de sua grandeza

[grandeza]”. Ao contrario,

Desejando, pois, eu oferecer-me a Vossa Magnificéncia com algum festemunho da
minha serviddo para com ela, ndo encontrei entre as minhas alfaias coisa (...) que
estime tanto quanto o conhecimento das agdes dos grandes homens [uomini
grandi], aprendido por mim com uma longa experiéncia [lunga esperienza] das
coisas modernas ¢ uma continua leitura das antigas, as quais, tendo-as eu com
grande diligéncia longamente [lungamente] excogitado e examinado, (...) mando a
Vossa Magnificéncia. E se bem que eu julgue esta obra indigna de lhe ser presente,
estou contudo assaz confiante de que, dada a sua humanidade [umanita), deva ser
por ela aceite, considerando que ndo lhe pode ser feita por mim maior dadiva que
dar-lhe a faculdade de poder, em brevissimo tempo, entender tudo aquilo que, em
tantos anos [tanti anni]| e com tantos incomodos e perigos [periculi], eu conheci e
entendi. Ndo ornei [ornata] esta obra (...) de empoladas e magnificas [magnifiche]
palavras, ou de qualquer outro aliciante ou ornamento [ornamento] exterior, com
0s quais muitos costumam descrever e ornar [ornare] suas coisas, porque eu quis
ou que nenhuma coisa a honrasse, ou que somente a variedade da matéria e a
gravidade da situagdo a tornasse grata. Nem quero que se impute presungdo a um

% GILBERT, Allan. “Introduction”, op. cit., pp. 19-22. Ver também: COX, Virginia. "Rhetoric and
ethics in Machiavelli", op. cit., p. 174.

97 KAPUST, DANIEL J. Flattery and the history of political thought: that glib and oily art.
Cambridge: Cambridge University Press, 2018, p. 89.

%8 VIROLI, Maurizio. Machiavelli, op. cit., 77-78.
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homem de baixo e infimo estado por se atrever a discorrer ¢ a ditar regras aos
governos dos principes (...).

Pegue, pois, Vossa Magnificéncia esta pequena dadiva com aquele dnimo
com que eu a mando; se a considerar ¢ ler diligentemente, conhecera 1a dentro um
extremado desejo meu de que alcance aquela grandeza que a fortuna e as suas
outras qualidades lhe prometem. E se Vossa Magnificéncia, 1a do apice da sua
alteza, alguma vez virar os olhos para estes baixos lugares, conhecerd quanto eu
imerecidamente suporto [supporti] uma grande e continua malignidade da
fortuna®®.

Concordo com Felipe Charbel Teixeira em relagdo a uma das reivindicagdes da
tentativa maquiaveliana de estabelecimento da autoridade: a “topica dos
argumentos de experiéncia”'®. Esta qualidade ressoa a pratica ja presente em
Herodoto e Tucidides de afirmar suas vivéncias individuais. A base do carater
experiente de Maquiavel ¢ constituida pelos seus infortinios imerecidos (provavel
referéncia ao exilio) e pelos incomodos € perigos sofridos em sua atividade de juntar
os conselhos oferecidos no livro. O autor, porém, mesmo se dirigindo a um principe
e causando a impressdao de possuir a virtude da humildade, revela adotar uma
linguagem nao ornata que, a principio, seria inadequada a sua propria posicao de
inferioridade. Segundo Daniel Kapust, abdicar do emprego de ornamento nao
representa uma rejeicdo de toda a tradicdo retorica, mas sim de uma retorica
especifica, a grandiloquéncia. O ex-secretario substitui-a pelo estilo simples de
Cicero no Orator. Embora seja uma elocucao mais apropriada ao discurso perante
iguais, em vez de superiores, ela serve para comprovar a auséncia de adulagdo. O
conselheiro figurado nessa dedicatoéria ndo busca favores com seus ensinamentos.
O principe pertence ao género renascentista do “espelho de principe”, uma tradi¢ao
na qual os escritores frequentemente destacavam aos seus interlocutores, que
ocupavam altos cargos politicos, o perigo dos aduladores, sujeitos interessados em
agradar os mais poderosos em busca de favores!?!. Inclusive, Maquiavel destina o
capitulo XXIII da obra a disponibilizar instru¢des a respeito de como lidar com a
adulatio, “de que estdo cheias as cortes”. A solu¢do ¢ fazer os conselheiros
“entenderem que nao te ofendem ao dizer-te a verdade”, mas apenas alguns deles

terdo o direito. Em realidade, “um principe prudente deve manter um terceiro modo,

9 Os grifos em portugués sio meus. MAQUIAVEL, Nicolau. O principe. Tradugdo de Diogo Pires
Aurélio. Sdo Paulo: Editora 34, 2017, Dedicatdria. 1-2, pp. 84-87.

100 Grifos do autor. TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retorica, prudéncia e historia em
Magquiavel e Guicciardini. Campinas: Ed. Unicamp, 2010, p. 98.

101 K APUST, DANIEL J. Flattery and the history of political thought, op. cit., pp. 65-66, 74.
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escolhendo no seu estado homens sabios e sO a esses eleitos dar livre acesso para

lhe dizerem a verdade”. Ou seja, os aduladores sdo “peste”! 2

, uma doenca que afeta
negativamente o corpo politico, e o remédio encontra-se na prudéncia intrinseca ao
governante. Topicos médicos serdo abordados mais profundamente no terceiro
capitulo desta dissertacao.

Embora na Dedicatoria d’O principe Maquiavel declare oferecer a Lorenzo
II de’ Medici uma composi¢do sem adornos, remetendo assim a um estilo simples,
ao longo dos capitulos ¢ constante o emprego de uma linguagem grandiloquente.
Destaco especificamente o recurso a estratégias retdricas ¢ a presenca de ecos
poéticos — advindos da épica ou de outras tradigdes —, tracos que demonstram o
constante didlogo do autor tanto com a heranca antiga quanto com as produgdes
poéticas do Trecento. Inclusive, em certas passagens ambos se entrelacam. Por
exemplo, no capitulo XVIII o ex-secretdrio menciona as figuras mitoldgicas do
centauro Quiron e do her6i homérico Aquiles e, em seguida, se serve do ornato
estilistico fundamental da metafora, cuja funcdo ¢ garantir o prazer do publico'®.
No caso, ele faz um uso alegorico da raposa e do ledo como representacdes das
virtudes bestiais opostas as virtudes do homem!®. O método metaforico de
embelezamento ¢ muito comum na obra. Outros casos incluem a imagem da

105

“fortuna” enquanto um rio alagadigo ou uma mulher'?, a ideia de aplicar remédios

(“medicine”) no governo da vida publica'®

, € 0 apelo final por um “redentore”
capaz de curar as feridas de uma Italia contemporanea arruinada pelos barbaros!'?’.
No ultimo capitulo também ouvimos ecos poéticos quando Maquiavel exorta
Lorenzo II de” Medici a assumir o papel de redentor mediante a citagdo de versos
da canzone 16, na qual Petrarca afirma a sobrevivéncia do “antigo valor” na Italia

renascentista'%%,

102 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe, op. cit., XXIIL. 1, pp. 236-237.

103 Conforme explica Cicero, as “metaforas sio como que empréstimos, quando se toma de outro
lugar aquilo que nao se tem”. Ja em relag@o a fungdo das metaforas, elas eram originalmente usadas
para cobrir uma “caréncia e limita¢ao de palavras”, mas depois tornaram-se um ornato deleitavel e
prazeroso. CICERO, Marco Tulio. Do orador, op. cit., 111. 155-156, pp. 291-292.

104 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe, op. cit., XVIII. 1-3, p. 199.

195 Ibidem, XXV. 1-4, pp. 244-248.

196 1bhidem, 111. 1, pp. 96-97.

197 Ibidem, XXVI. 2, p. 251.

108 Os versos sdo: “A virtude contra o furor/ pegara em armas, € o combate serd curto, porque o
antigo valor nos coracgdes da Italia ainda ndo estd morto”. /bidem, XXVI. 5, p. 257. Para uma edigao
completa da canzone em italiano junto de uma tradugido em portugués, ver: PETRARCA, Francesco.
Cancioneiro. Tradugdo de José Clemente Pozenato. Campinas: Editora da Unicamp, 2014,
CXXVIIL, pp. 226-233.
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Petrarca j& havia sido mencionado naquela carta — de 10 de dezembro de
1513 — onde o ex-secretario alude a Francesco Vettori sobre a produgao do optsculo
De Principatibus. Na leitura de Wayne Rebhorn, a revelagdo nesta epistola do
desejo de ser patrocinado pelos Medici, mesmo que “tivesse de comegar a fazer-me

rolar uma pedra”!'®

, evidentemente ecoa o mito de Sisifo, condenado a carregar
uma pedra montanha acima e descer at¢ o chdo para repetir o movimento
eternamente. Embora nao cite nem o nome do personagem e nem de algum escritor
que relate seus infortinios, o autor certamente leu-os pela voz de Homero em

alguma traducdo latina da Odisseia''”

, ou de Lucrécio no poema filosofico Sobre a
natureza das coisas'''. Sisifo ndo ¢ mencionado ou aludido n’O principe, mas seu
carateristico movimento repetitivo de subida e descida perpassa toda a obra, que,
como apontei, termina com uma mensagem esperancosa de ascensao italiana em
meio ao estado contemporaneo em ruinas sob invasdes estrangeiras na peninsula.
A nocdo de uma comunidade politica ascendendo remonta aos casos de
“grandissimos” fundadores de estados e cidades listados no sexto capitulo, dedicado
aos “principados novos”. Nele lemos um elenco de herois integrado por Romulo e
Teseu, fundadores miticos de, respectivamente, Roma e Atenas'!?. Se percebe que
a mencao a grandeza de Teseu e Romulo confere uma dimensao épica ao principe
ideal teorizado por Maquiavel. Por isso, Rebhorn conecta essa idealizacdo
maquiaveliana a mais duas figuras miticas, embora nao citadas no tratado politico:
o Enéias narrado na epopeia Eneida, de Virgilio; e Anfido, que fundou e construiu
a cidade de Tebas movendo rochas tal qual Sisifo, porém, neste caso, apenas usando
o som de sua lira. O ex-secretdrio conheceu o segundo pela Arte poética de
Horacio'!®, especificamente pela leitura de uma passagem na qual a voz dessa
autoridade romana também menciona o mito de Orfeu, musico que, na formula

petrarquiana, ¢ “capaz de mover os animais ferozes com o canto”. Inclusive, na

epistola familiar 1.9 de Petrarca elogia esses dois personagens notaveis por suas

109 MAQUIAVEL, Nicolau. “Carta de Maquiavel a Francesco Vettori, em Roma”. In: O principe.
Rio de Janeiro: BestBolso, 2016, pp. 132-134.

119 Para uma tradugdo em portugués da descrigio homérica, ver: HOMERO. Odisseia. Tradugdo de
Frederico Louren¢o. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011, Canto XI, vv. 593-600, p. 317.

! Para uma edigdo bilingue com os versos originais em latim e a tradugdo em portugués, ver:
LUCRECIO. Sobre a natureza das coisas. Belo Horizonte: Auténtica, 2022, I1I, vv. 995-1002, pp.
216-219.

12 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe, op. cit., V1. 1-3, pp. 120-121.

13 HORACIO. Arte poética. Tradugdo de Guilherme Gontijo Flores. Belo Horizonte: Editora
Auténtica, 2020, vv. 391-396, p. 67.
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forcas persuasivas''4, e Anfido especificamente era amplamente conhecido no
Renascimento por suas habilidades de orador eloquente, um topos comum nos
manuais retoricos da época''>.

Voltando a analise do sexto capitulo d’O principe, Romulo e Teseu
encarnam aquele ideal humanista de um exemplo antigo digno de imitagao,

conforme demonstra a seguinte passagem terminada com uma metafora:

Nao se admirem se, no que vou dizer dos principados em tudo novos, quer de
principes, quer de estado, eu aduzir grandissimos exemplos [grandissimi esempli].
Porque, caminhando os homens sempre por vias batidas por outros, e procedendo
nas suas agodes por imitagdo [imitazioni], ndo se podendo manter em tudo as vias
dos outros nem alcancar a virtude daqueles a quem tu imitas [imiti], um homem
prudente deve entrar sempre por vias batidas por grandes [grandi] homens e imitar
[imitare] aqueles que foram os mais excelentes, a fim de que, se ndo chegar a sua
virtude, dela exale ao menos algum odor; ¢ fazer como os arqueiros prudentes, os
quais, parecendo-lhes o local que tém por designio atingir demasiado longinquo e
conhecendo a quanto vai a virtude do seu arco, colocam a mira bastante mais alto

que o local almejado (...) para poder com a ajuda de tdo alta mira atingir o seu

designio''®.

Combinando os termos imitare, grandi € esempli, o autor evidentemente dialoga
com aquela versao politica da imitatio na qual um conselheiro oferece a seu publico
modelos (preferencialmente) historicos ou — como neste caso — poéticos de
comportamento nos negocios publicos. Embora esta abertura ao sexto capitulo
pareca seguir a risca a no¢cdo humanista de exemplo, uma leitura mais atenta do
trecho e do resto da obra revelam a singularidade das reflexdes maquiavelianas
sobre a exemplaridade.

Concordo com a percep¢ao de Hampton de que, ao longo d’O principe,
Magquiavel substitui o preceito candnico de se oferecer um paradigma de aplicagao
universal por uma diversidade de modelos, uma pluralidade particularmente visivel
no capitulo XIX, quando julga as medidas de varios imperadores romanos na

tentativa de desestimular o 6dio e o desprezo de seus suditos. Apesar das agoes de

114 PETRARCA, Francesco. "Famililiarium rerum”, op. cit., pp. 182-183.

115 Em relago as dimensdes retoricas e poéticas d’O principe, apesar de Maquiavel alegar escrever
usando uma linguagem sem adornos, ver: ASCOLI, Albert; CAPODIVACCA, Angela.
“Machiavelli and poetry”. In: NAJEMY, John M. (ed.). The Cambridge companion to Machiavelli.
Cambridge: Cambridge University Press, 2010, pp. 190-193. Para uma analise dos ecos da tradi¢ao
épica n’O principe de Maquiavel, ver: REBHORN, Wayne A. “Machiavelli’s Prince in the epic
tradition”. In: NAJEMY, John M. (ed.). The Cambridge companion to Machiavelli. Cambridge:
Cambridge University Press, 2010, pp. 80-93.

116 Os grifos em portugués sio meus. MAQUIAVEL, Nicolau. O principe, op. cit., V1. 1, pp. 120-
121.
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Marco Auré¢lio e Sétimo Severo terem garantido a eles um final feliz, seus
sucessores equivocadamente acharam que seguir seus passos a risca os levaria a
mesma gloria. Por isso, o autor conclui sua analise aconselhando ao principe um
caminho alternativo a imitazione cega. Em vez de imitd-los integralmente, se
deveria “pegar [pigliare]” do primeiro exclusivamente as politicas necessarias para
fundar um estado, e do segundo apenas aquelas fundamentais para conserva-lo'!”.
Portanto, divergindo dos humanistas que prescreviam a mesma receita
independente das circunstancias, o ex-secretario apresenta um arranjo plural de
opgoes. Tal qual um arqueiro mira seu arco observando a localizagdo do alvo, um
governante deve examinar as inimeras vias possiveis de agéncia e encontrar quais
delas se adequam a situagao presente. No final da obra, Maquiavel compara o efeito
exemplar de Teseu — unir os atenienses em uma cidade — com a desunido
contemporanea dos italianos. Em seu diagnostico, finalmente chegara a
“occasione” para um redentor imitar a figura mitica e salvar uma Italia dividida''®.
Deste modo, um ato particular somente se torna paradigmatico se os tempos
disponibilizarem a ocasido para imita-lo. Hampton, porém, comete o erro de
enxergar nessa singular teorizacdo maquiaveliana uma subversdo do valor
pragmatico que os humanistas atribuiam ao exemplo'!®. Esta interpretagio falha por
desconsiderar que, embora realmente atestemos aqui uma transformacdo sutil da
tradigdo, a pratica de se multiplicar as fontes de inspiracdo tem antecedentes na
versao literaria da imitatio, vide as reflexdes antigas e renascentistas expostas na

introducio a esta dissertagio!?°

. Ou seja, transpondo a polivocalidade da imitacao
literaria ao correspondente conceitual politico, o autor sugere n’O principe uma
espécie de imitazione polivocal envolvendo um coro de diferentes vozes

exemplares.

"7 Ibidem, XIX. 16, pp. 218-219.

18 Ibidem, XXVI. 1, pp. 250-251.

119 HAMPTON, Timothy. Writing from History, op. cit., pp. 66-75.

120 Por exemplo, Cicero recomenda que se imite especificamente “os elementos que mais se
sobressaem” em cada autoridade grega. CICERO, Marco Tulio. Do orador, op. cit., I1. 90-91, p.
211. Quintiliano elogia a imitatio ciceroniana que selecionou as melhores caracteristicas de cada
escritor helénico, pois, em sua opinido, a boa imitagdo implica escolher apenas os tragos da fonte
adequados ao objetivo particular. QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituicdo oratoria, op. cit., X.
[. 105-108, Tomo IV, pp. 71-77; X. II. 1-28, Tomo IV, pp. 85-101. J4 Petrarca retoma tanto as
proposic¢des de Quintiliano quanto a metafora das abelhas elaborada por Séneca, para quem a pratica
literaria da imitagdo € similar a fabricagdo do mel: o produto é uma “mistura” de elementos retirados
de fontes diversas. PETRARCA, Francesco. "Sobre a inven¢éo e o engenho. Epistola familiar 1.8 a
Tommaso de Messina". Traducdo de Bianca Fanelli Morganti e Sérgio Xavier Gomes. In: Limiar,
vol. 6, n. 11, 2019, Fam. 1. 8, 2-20, pp. 171-176.
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Em suma, n’O principe Maquiavel emprega ferramentas estilisticas
grandiloquentes, como a metafora, e dialoga com a tradi¢do €pica — e, por extensao,
com a literatura poética renascentista — ao aconselhar a imitatio de um coro
polivocal exemplos grandiosos, incluindo os fundadores Teseu e Romulo. Além
desses personagens lendarios, ele nomeia os miticos Aquiles e Quiron e, na epistola
a Vettori, alude a Sisifo, mas também podemos conectar o principe maquiaveliano
as figuras eloquentes de Anfido e Orfeu. Em termos dos ecos antigos e humanistas,
destaco a presenga fantasmagoérica de Homero, Virgilio, Horacio, Lucrécio e
Petrarca. Apesar destas dimensdes retoricas e poéticas, na Dedicatoria a Lorenzo
I1, o autor declara adotar um estilo simples porque a auséncia de ornamentos refor¢a
seu éthos nao adulador. A razado para reivindicar essa virtude especifica reside na
pretensdo de atender as expectativas do destinatario, um principe da familia Médici,
isto €, um individuo de alto status social. Apesar disso, Maquiavel esboca uma
preocupacdo em desassociar-se do vicio da adulacdo mesmo em escritos onde se
dirige a pares, em vez de um sujeito hierarquicamente superior, como no caso da
Dedicatoria dos Discorsi aos “amigos” Zanobi Buondelmonti e Cosimo Rucellai,

onde se 1€

Mando-vos um presente, o qual, se ndo corresponde as obrigacdes que
tenho para convosco, ¢, sem davida, tal qual o maior que Nicolau Maquiavel vos
pode mandar. Porquanto nele eu expressei quanto sou e quanto aprendi, por meio
de longa pratica e continua ligdo (...). E ndo podendo, nem vos nem outros, desejar
mais de mim, ndo vos podereis queixar se eu vos ndo tenha dado mais. Podeis bem
lamentar-vos da pobreza do meu engenho, quando forem estas as minhas narragoes
pobres, ¢ da falacia do juizo, quando eu (...) em muitas partes me engane. (...)
Tomai, entdo, isto naquele modo por que se tomam todas as coisas dos amigos,
onde se considera sempre mais a intengdo de quem manda do que a qualidade da
coisa que ¢ mandada. (...) parece-me ter saido do uso comum daqueles que
escrevem, os quais costumam sempre enderecar as suas obras a algum principe, e,
cegados pela ambicdo e pela avareza, louvam nele todas as virtuosas qualidades
quando, por tudo quanto tem de vituperdvel, deveriam censurd-lo. Dali que eu,
para ndo incorrer neste erro, tenha escolhido ndo os que sdo principes, mas os que,

pelas suas infinitas boas partes, mereceriam sé-lo'?'.

Apesar de Maquiavel dirigir-se nessa Dedicatdria a pares em vez de alguém com
uma posi¢ao social superior, ele constréi um carater atrativo a sujeitos que, por suas

virtudes, mereciam ser principes. Sua autoridade reside no fato de renunciar ao ato

2 MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio, op. cit., Dedicatéria,
pp. 43-44.
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tipico dos aduladores de oferecer elogios exagerados, € na auséncia dos vicios da
ambicdo e da avareza. O éthos estabelecido n’O principe também ecoa nos Discorsi
devido ao topico da humildade, que o autor reivindica ao confessar a possibilidade
de ter-se enganado em suas teorizacdes, € aos “argumentos de experiéncia”
aludidos quando menciona a reunido de longas aprendizagens, praticas e li¢des.
Essa persona experiente, entretanto, ¢ abandonada por uma outra ainda mais

humilde e esfor¢cada no proémio ao primeiro livro:

Ainda que, devido a invejosa natureza dos homens, sempre tenha sido ndo
menos perigoso [periculoso] encontrar novos modos e ordens do que procurar
aguas e terras incognitas, por estarem eles mais dispostos a censurar do que a
louvar as ag¢des dos outros, mesmo assim, empurrado por aquele desejo que sempre
houve meu de trabalhar, sem hesitagdo alguma, naquelas coisas que eu acredito
trazerem beneficios comuns [comune benefizio] a alguém, decidi adentrar por um
caminho que, ndo tendo sido percorrido por ninguém, se me vier a trazer enfados
[fastidio] e dificuldades [difficulta], me podera também trazer recompensas
mediante aquele que considerarem humanamente o fim destes meus labores
[fatiche]. E se 0 engenho pobre, a pouca experiéncia [poca esperienza] das coisas
presentes € a fraca nogdo das antigas tornarem este meu esfor¢o defeituoso e de
ndo muita utilidade [utilita], abrird a0 menos o caminho a quem, com mais virtude,

maior eloquéncia e juizo, possa vir a satisfazer esta minha intengo, o que, se me

ndo trouxer louvor, nio me devera originar censura'?,

Magquiavel experienciou um trabalho perigoso e dificil ao tentar compor uma obra
benéfica a0 bem comum, mas reconhece que suas experiéncias e esforcos talvez
tenham sido insuficientes para garantir a utilidade desejada. Essa confissdo se junta
as suas duvidas diante das proprias qualificacdes de sabedoria e eloquéncia e a
esperanca de que seja ultrapassado por escritores posteriores — dois procedimentos
de construcao de éthos humilde emprestados de Tito Livio. J4 em seu didlogo com
as diversas vozes, apresenta uma postura mais imitativa em relacao a Bruni do que
a Salustio, cuja atividade literaria era um escape de uma situacao perigosa, enquanto
0 ex-secretario e o predecessor humanista encararam as ameacgas. Na sequéncia do
Proémio o autor reitera a dificuldade da escrita e ecoa importantes preceitos
retoricos ja presentes n’O principe. Segundo ele, embora os feitos dos homens da
Antiguidade sejam dignos de imitacdo — naquela versdo politica e nao-literaria —,
na atualidade “ndo se encontra principe nem republica nem capitdo que recorra aos

exemplos dos antigos”, e a razao € a caréncia nas pessoas de

122 Ibidem, 1. Proémio, pp. 45-46. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo.
Discorsi sopra la prima deca de Tito Livio. A cura di Giorgio Inglese. Milano: Rizzoli Editore, 2023,
I. proémio. 1-2, p. 55.
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um verdadeiro conhecimento das historias (...). Dai que muitos que as leem tiram
prazer de ouvir aquela variedade de acontecimentos que nelas se contém, sem,
porém, pensarem em imitd-las, julgando a imitacdo ndo so6 dificil, mas impossivel;
como se 0 céu, o sol, os elementos, os homens tivessem mudado de movimento,
de ordem e de poténcia relativamente ao que eram antigamente. Querendo,
portanto, tirar os homens deste erro, julguei necessario escrever, acerca de todos
aqueles livros de Tito Livio que (...), segundo conhecimento das coisas antigas e
modernas, julgarei ser necessario ao maior entendimento deles, para que aqueles
que lerem estas minhas declaragdes, possam mais facilmente tirar delas aquela
utilidade pela qual se deve procurar o conhecimento das histérias. E se bem que
tal empresa seja dificil, contudo, ajudado por aqueles que me encorajaram a arcar

com este fardo, acredito poder carrega-lo de modo que a outrem sera breve o

caminho restante'>>.

Neste trecho Maquiavel reafirma seu projeto inicialmente declarado n’O principe
de incentivar seus contemporaneos a imitarem exemplos uteis, e atribui essa funcao

particularmente ao saber historico.

1.4

Os ecos retoricos e épicos no Proémio da Istorie

Na Historia de Floren¢a nem todas as reivindicagdes de autoridade partem
da relagdo tensa com os Medici, a familia do papa Clemente VII, o patrocinador
para quem Magquiavel deixou uma Dedicatoria. O autor abre essa se¢do introdutoria
informando que compds sua narrativa usando “de toda diligéncia e arte que me
foram dadas pela natureza e pela experiéncia”'?*. Embora tal ideia de talento
natural pareca ecoar demandas lucidnicas e o tratado Como se deve escrever a
historia ja estivesse disponivel em latim no inicio do século XVI, ndo conheco
nenhuma evidéncia apontando a familiaridade maquiaveliana com a voz de
Luciano. Similarmente, apesar da figuracdo de um carater experiente ter origens em
Herodoto e Tucidides, aqui a provavel fonte do ex-secretario ¢ o Do orador de
Cicero. Porém, a adulagdao ¢ o conceito mais central na constru¢do do éthos

historiografico, devido justamente ao fato de Giulio de’ Medici ser seu empregador,

que

123 MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio, op. cit., 1. Proémio,
pp. 47-48.
124 Grifos meus. Idem. Historia de Florenca, op. cit., Dedicatéria, p. 3.
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vera como Sua patria, subtraindo-se por suas divisdes a obediéncia dos
imperadores, manteve-se dividida até comegar a conduzir-se a sombra de Sua
Casa. E visto que V.B. Santissima me imp0s particularmente e mandou que
escrevesse com justeza sobre as coisas feitas pelos Seus antepassados, para que
todos vissem que fujo a adulacdo [adulazione] (porque, assim como Lhe agrada
ouvir louvores verazes, também Lhe desagrada ouvir os falsos, com o fito de obter
favores), receio que, ao descrever a bondade de Giovanni, a sabedoria de Cosimo,
a humanidade de Piero e a magnificéncia e prudéncia de Lorenzo, possa parecer a
V.B que desobedeci as Suas determinagdes'*’.

Magquiavel narrara um passado florentino marcado por divisdes internas a cidade, e
posteriormente mostrara como o protagonismo da discérdia civil foi cedendo lugar
a luz ofuscante dos Medici do século XV, incluindo os ancestrais do papa, entre
eles Giovanni, Cosimo, Piero e Lorenzo. O autor se preocupou com a possibilidade
de que a descricdo desses personagens — cada um virtuoso a seu modo,
caracterizados respectivamente pela bondade, pela sabedoria, pela humanidade,
além de magnificéncia e prudéncia — seria recebida com desconfianga por ele
parecer um adulador, isto ¢, aquele que pronuncia elogios falsos e injustos
motivados pelo desejo de recompensa. Pelo fato de dispor de um “santissimo
juizo”'?%, o destinatéario encontra-se em um grupo similar aquele lucianico integrado

por leitores atentos para quem a mentira 6bvia incomoda; assim, o perigo da

aparéncia de adulagdo € concreto.

E ja me escuso, se quaisquer dessas descri¢des Lhe desagradarem, por pouco fiéis,
porque, tendo eu encontrado cheia de louvores as memorias daqueles que em
varios tempos as descreveram, era-me mister descrevé-las tais quais as encontrei
ou entdo calar, qual um invejoso. E se, detras de tais obras egrégias, estava oculta
alguma ambi¢do contraria a utilidade comum, como dizem alguns, eu, que nédo a
conhego, ndo sou obrigado a descrevé-la; porque em todas as minhas narragdes
nunca quis encobrir obra desonesta com honestas razdes, nem obscurecer obra

louvavel, dizendo-o feita para um fim contrario'?’.

A solucdo para afastar a descrenca sobre sua persona foi alegar que a veracidade de
seus encomios reside no uso de testemunhos (“memorias”) contemporaneos aos
eventos. Ele inclui louvores, mesmo com o perigo de ser acusado de adulador, por
nao invejar a grandeza dos feitos grandiosos dos Medici. Algumas fontes apontaram

uma suposta ambicao oculta por tras de seus atos, mas neles Maquiavel encontrou

125 Grifos meus. Ibidem, Dedicatoria, p. 4. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI,
Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 2.

126 MAQUIAVEL, Nicolau. Historia de Florenca, op. cit., Dedicatéria, p. 5.

127 Grifos meus. Ibidem, Dedicatdria, pp. 4-5.
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apenas honestidade e um zelo elogiavel pelo bem publico. Nessas contraposicoes a
adulazione identifico a presenga daquele fopos tucidideano relativo ao problema da
(in)credibilidade. Porém, Murari Pires reconhece-o, diferentemente, em outra
passagem'?: “empenhei-me nestas minhas descri¢gdes em, ndo maculando a
verdade, satisfazer a todos; mas talvez ndo venha a satisfazer a ninguém e, se assim
for, ndo me admirarei, pois considero impossivel deixar de ofender a muitos quando
descrevemos as coisas dos seus tempos”!?°. Portanto, mesmo com o esfor¢o
maquiaveliano de unir em sua narrativa as tarefas de ser verdadeiro e de agradar o
publico, talvez nao atinja essa unido, tendo em vista os conflitos entre o deleite e
um relato veridico. Tal conflito parece ecoar as vozes tucidideana e lucianica, mas
a vontade do ex-secretario de entreter provavelmente ¢ um dialogo direto com o
orador idealizado por Cicero e Quintiliano. O tdpico da (in)satisfagdo sera retomado

no Proémio junto de outros dois: a brevidade — de origem retorica-estilistica — e a

grandeza — de bases épicas —, ambos evidentes no seguinte trecho da Dedicatoria:

Evito, em todos os lugares, as palavras odiosas, pouco necessarias a dignidade e a
verdade da historia. Portanto, ninguém que considere corretamente os meus
escritos podera tachar-me de adulador [adulatore], mormente se vir que da
memoria do pai de V.B. pouco falei; € a razdo disso foi a brevidade [breve] de sua
vida, pelo que ele ndo pdde dar-se a conhecer, e eu, escrevendo, ndo pude ilustra-
lo. No entanto, grandes [grandi] e magnificas foram suas obras, visto que gerou
V.B., obra essa que em muito compensa todas as de seus antepassados, € serdo
numerosos os séculos de fama que ela lhe dara do que foram os anos de vida que

sua malvada fortuna lhe roubou'°.

Como exposto na introducao desta dissertacao, a pratica de relatar brevemente esta
no cerne das criticas maquiavelianas no Proémio ao modo pelo qual Leonardo
Bruni e Poggio Bracciolini teriam abordado os conflitos internos. Segundo o autor,
dois “excelentes historiadores (...) haviam narrado, com particularidades, todas as
coisas sucedidas até” 1434, quando os Medici se tornaram a familia mais poderosa

de Florenga. Contudo,

(...) depois de ler diligentemente seus escritos, para ver com que ordem e de modo
procediam, a fim de que, imitando-os, nossa historia recebesse melhor aprovagéo
dos leitores, percebi que foram muitissimo diligentes na descrigdo das guerras

128 PIRES, Francisco Murari. Magquiavel e Tucidides: o(s) olhar(es) da histéria e as configuracdes
de historiador. Sdo Paulo: Revista de historia - edigdo especial, 2010, p. 59.

122 MAQUIAVEL, Nicolau. Histoéria de Florenca, op. cit., Dedicatéria, p. 5.

130 Grifos meus. Ibidem, Dedicatoria, p. 5. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI,
Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 2.
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travadas pelos florentinos contra os principes € 0s povos estrangeiros, mas que, no
que se refere as discordias civis e as inimizades internas, bem como aos seus
efeitos, eles calaram de todo uma parte e descreveram a outra com tanta brevidade
[brevemente] que nela os leitores ndo podem encontrar utilidade [utile] nem prazer

[piacere] algum"".

Preocupado em conquistar a benevoléncia do ptiblico, Maquiavel desejava imitar a
jé estabelecida tradigdo historiografica humanista do Quattrocento, mas nao pode
fazé-lo inteiramente, pois se viu obrigado a também adotar uma postura critica
diante de ordens e modos problematicos. Ecoando o projeto literario ambicioso de
Tito Livio, o ex-secretdrio decide reescrever o passado florentino desde sua
fundacao — algo ja realizado por Bruni —, desta vez apresentando os conflitos
internos detalhadamente, em contraste com o tratamento supostamente rapido de
seus predecessores!®2. Assim, ele desempenha um papel que, segundo Teixeira,
ecoa as Historias de Polibio (século III a.C.): oferecer uma leitura util e
prazerosa'3®, Maquiavel conjectura duas possiveis razdes para os antecessores

terem escolhido tratar a discérdia civil com brevidade:

Creio que assim fizeram por acharem que aquelas agdes eram tdo pouco
importantes que as consideraram indignas de entrar para a memoria das letras, ou
entdo porque temiam ofender os descendentes daqueles que, naquelas narrativas,
se houvesse de caluniar. Duas razdes sdo essas que (seja dito em boa paz) me
parecem de todo indignas de grandes homens; porque, na historia, se alguma coisa
ja que deleite [diletta) ou ensine [insegna), € a descri¢do das particularidades
[particularmente si descrive], e, se alguma licdo ha que seja util [utile] aos
cidaddos que governam as republicas, ¢ aquela que demonstra os motivos dos 6dios
e das divisoes das cidades, para que, diante do perigo em que incorreram outros,
eles possam ganhar sabedoria e manter-se unidos. E, se todo e qualquer exemplo
[esemplo] de republica comove, muito mais comovem e sdo titeis aqueles que lemos

de nossa propria republica'*.

131 Grifos meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Historia de Florenga, op. cit., Proémio, p. 7. Para a versdo

original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 2-3.

132 Em um estudo infelizmente nio publicado a tempo de ser incorporado a minha pesquisa, Gabriel
Pancera indica que, apesar de contrastes de fato existirem no modo pelo qual Maquiavel e Bruni
trataram o tema das discordias civis, algumas continuidades de pensamento podem ser assinaladas,
sobretudo se o objeto de comparagdo com a Isforie maquiaveliana for o livro 1 da narrativa bruniana.
PANCERA, Gabriel. “O livro 1 da Historia do povo florentino, de Leonardo Bruni: um endereco
bruniano de Maquiavel”. In: ADVERSE, Helton (org.). Maquiavel e a Historia de Florenca. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2025, 43-67.

133 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros, op. cit., p. 199. O preceito polibiano encontra-se na
seguinte frase do historiador grego: “é possivel apreender a utilidade e o prazer da historia”.
POLIBIO. Histéria pragmatica: livros I a V. Tradugdo de Breno Battistin Sebastiani. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2016, 1. 4. 11, p. 51.

134 Grifos meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., Proémio, pp. 7-8. Para a
versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 3.
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Nesta passagem ¢ evidente a presenca das vozes €pica e retorica na Historia de
Florenga. As divisdes sdo dignas de relato detalhado por serem acontecimentos
grandiosos, memoraveis ¢ exemplares — embora esta exemplaridade seja mais
negativa que positiva. Apesar da sua inten¢do de agradar, na Dedicatdria o autor ja
havia negado o medo de atingir o contrario, e aqui reivindica uma persona confiavel
mostrando que tece ndao apenas elogios justos (por carecem de adulagao) como
também censuras veridicas (pela auséncia de inveja e temor). A construgdo do éthos
de um escritor sem receios reflete o interesse maquiaveliano de diminuir as tensoes
de sua relagdo com o patrocinador, descendente dos Medici. Somado a isso, o ex-
secretario promete cumprir tanto a tarefa homérica, imitada pela historiografia
classica, de imortalizar feitos pela via literaria, quanto o dever triplo designado ao
orador por Cicero e Quintiliano, e redirecionado ao historiador por Pontano:
comover, deleitar e instruir. Na interpretacao de Viroli, essa dimensao pragmatica
se inspira exatamente na ideia daqueles retores romanos de que os exemplos
passados movem os leitores a buscarem vias corretas de agdo'>.

O tema das “divisdes das cidades” € recorrente nas analises contemporaneas
da Historia de Florencga, principalmente na investigacdo das censuras a Bruni e
Poggio no Proémio, que foram frequentemente interpretadas enquanto uma
oposi¢ao ao modelo historiografico renascentista — como se a voz maquiaveliana
fosse moderna demais para aceitar seus canones de ecos antigos. Teixeira contra-
argumenta os comentarios que ou desvinculam o contetido da obra de seu formato
retorico convencional ou exageram o posicionamento critico de Maquiavel diante
dos predecessores. Concordo com sua leitura de que a desaprovagdo do ex-
secretério se referia especificamente ao tratamento inadequado da discordia civil'3®,
nao podendo ser chamada, assim, de ruptura. A meu ver, aquele exagero parte de
uma dicotomia temporalmente simplista entre repeticao e novidade absolutas —um
equivoco que alguns académicos importantes chegaram perto de cometer. Thierry
Ménissier, por exemplo, afasta Maquiavel demasiadamente de sua herangas
quatrocentistas ao afirmar que, devido a um método de descricdo dos conflitos

internos alternativo ao bruniano, a Istorie “se separa radicalmente da historiografia

135 VIROLI, Maurizio. Machiavelli, op. cit., p. 97.

136 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros, op. cit., pp. 189-194. Para um quadro geral das analises
da postura de Maquiavel em relagdo a tradicdo historiografica italiana do século XV, ver:
ARANOVICH, Patricia Fontoura. Historia e politica em Maquiavel. Sdo Paulo: Discurso editorial,
2007, pp. 136-138.
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humanista”'3’. Ademais, embora as pesquisas de Quentin Skinner sejam Uteis para
investigar as raizes cldssicas da retdrica maquiaveliana'3®, me parece que ele
amplificou excessivamente os conflitos entre o ex-secretario e seus predecessores
ao reconhecer na obra uma “inversdo completa dos postulados correntes sobre a
finalidade da historia™!3°.

O diagnostico de inversao completa feito por Skinner, entretanto, baseia-se
em uma razao diversa da que fundamenta a separagdo radical detectada por
Ménissier: uma menor oferta de elogios em comparacdo com as demandas
tradicionais preceituadas por Tito Livio e Salustio'*’. Essa referéncia aos tragos
encomiasticos reduzidos da narrativa maquiaveliana ¢ central nesta dissertacgao.
Embora Maquiavel ecoe os mesmos preceitos retoricos e épicos da tradi¢ao
humanista — o que nos leva a recusar a tese da ruptura —, ele se afasta levemente dos
predecessores ao enfatizar apenas um dos lados daquele modelo de exemplaridade
caracteristico da historia livio-bruniana, no qual se deveria tanto aconselhar agdes
elogiaveis e adequadas a imitazione quanto desestimular feitos viciosos. Sem
abandonar o elogio completamente, o ex-secretario relega-o a um segundo plano
para focar no vitupério de exemplos negativos. Conforme explica Teixeira, o “fio
condutor” da Historia de Florenga ¢ uma espécie particular de desunido, aquela
produzida pelo facciosismo'#!. Os perigos das fac¢des sdo anunciados ja no

Proémio:

se houver reptblicas cujas divisdes foram notaveis, as de Florenca as excedem em
tudo, porque a maioria das outras republicas quais se tem alguma noticia
contentou-se com uma divisdo, em razao da qual, segundo os acontecimentos, ora
cresceram, ora declinaram, mas Florenga, ndo contente com uma, criou muitas. (...)
e de tais divisOes tiveram origens tantas mortes, tantos exilios, tantas destrui¢oes
de familias, como nunca ocorreu em nenhuma cidade de que se tenha memdéria'*.

137 Grifos meus. MENISSIER, Thierry. Vocabuldrio de Magquiavel. Sio Paulo: Martins Fontes,
2012, p. 31.

138 Skinner reconhece na Istorie os ecos de dois preceitos retoricos herdados da historiografia
classica: a funcdo pedagdgica e uma preocupagdo estilistica. SKINNER, Quentin. Maquiavel. Porto
Alegre: L&PM, 2010, pp. 106-108. Ja no estudo “Machiavelli on Misunderstanding Princely Virtu”,
ele analisa a postura convencional de Maquiavel n’O principe em seu didlogo com alguns escritores
antigos — como Tucidides, Platdo, Livio, Salustio e Tacito — em relagéo a técnica da paradiastole
(ou redescri¢do retérica). Idem. From humanism to Hobbes: studies in rhetoric and politics.
Cambridge: Cambridge University Press, 2018, pp. 45-62.

139 Grifos meus. Idem. Maquiavel, op. cit., 2010, p. 111.

140 Ibidem, pp. 110-111.

141 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros, op. cit., p. 196.

142 Grifos meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., Proémio, p. 8.
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Ou seja, enquanto no pro€mio bruniano nao ha nenhum desiquilibrio na promessa
de combinar louvores e censuras, a afinidade da Istorie com o género epidictico
reside mais fortemente na tarefa de vituperar os amplos efeitos destrutivos da
desunido; por isso o autor reivindicou a funcao de ensinar seus leitores a como evita-
las. Alias, apesar de serem censuraveis, os conflitos internos sdo eventos tao
grandiosos quanto os feitos louvaveis. Segundo Maquiavel, se Bruni e Poggio os

descreveram com brevidade por negarem a grandeza intrinseca deles,

ndo se lembraram que muitos, por ndo terem tido ocasido de conquistar a fama com
alguma obra louvavel, empenharam-se em conquista-la com coisas vergonhosas;
¢ nao consideraram que as agdes que tém em si grandeza, como sdo as dos

governos e dos estados, seja qual for o modo como séo tratadas, seja qual for o seu

fim, sempre conferem aos homens mais honra que reprovacio'®.

Ou seja, a grandeza de um acontecimento historico ndo reside na qualidade da agao,
se benéfica ou maléfica, se uma virtude ou um vicio. A desunido florentina, ao
conduzir a cidade a tantas mortes, exilios e destruicoes, também deve ser
imortalizada numa exposi¢ao mais circunstanciada.

Se n’O principe Maquiavel havia transportado a polivocalidade da imitatio
literaria a imitatio politica, aqui ele retoma a primeira versao do conceito, pois a
Dedicatoria e o Proémio da Historia de Florenga sao espagos polivocais que ecoam
principios historiograficos, retoricos e €picos preceituados por vozes antigas e
humanistas, porém, ndo deixam de impor uma voz propria cujas peculiaridades
ainda se entrelagam com a tradigdo. Adotando uma postura simultaneamente
imitativa e critica diante dos predecessores, o ex-secretdrio embarcou num
ambicioso projeto de reescrita do passado florentino. Sua autoridade ¢ digna de
confianca porque, além de dispor de um carater justo, experiente ¢ naturalmente
talentoso, ele oferece encomios verdadeiros — ndo exagerados por adulagdo — e
vitupérios legitimos — ndo amplificados por inveja ou atenuados pelo medo da
ofensa. O autor procura instruir, deleitar e comover seus leitores mediante um relato
minucioso dos conflitos internos, eventos que sao memoraveis, grandiosos €
exemplares — embora esta exemplaridade resida em sua natureza negativa. As duas
caracteristicas mais singulares aqui sdo: 1) a constru¢do de uma persona literaria

baseada na relacdo tensa com os Medici; 2) e uma mudanga no fio condutor da

143 Grifos meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., Proémio, pp. 9-10.
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vertente historiografica renascentista livio-bruniana, pois, embora uma
preocupacdo com a censura ja estivesse presente em Bruni, o Proémio
maquiaveliano se afasta do antecessor por ofuscar o preceito de oferecer conselhos
e louvores de acdes virtuosas, enfatizando, em seu lugar, a promessa de ligoes Uteis

sobre como evitar fac¢des e outras divisdes perigosas a vida publica.



2

Os discursos dos oradores historicos

No capitulo anterior, seguindo os caminhos investigativos propostos na
introducao, analisei a Dedicatoria € o Proémio da Historia de Floreng¢a focando
nos didlogos de Maquiavel com vozes antigas e renascentistas a respeito dos
contatos entre a historia e os saberes vizinhos da retdrica e da poesia épica. Em tais
passagens anteriores a narrativa, testemunhamos um didlogo polivocal com a
tradicdo que combina imitagdes e singularidades. Assim, embora o autor justifique
sua reescrita do passado apresentando-se com um éthos literario autorizado por suas
virtudes e caréncias de vicios, e prometendo expor prazerosa, patética e
detalhadamente a grandeza e a exemplaridade das discordias civis — todos esses
preceitos canonicos —, seu modo de fazé-lo reflete tragos especificos ao seu contexto
pessoal: um vinculo complexo com a familia dos Medici e um enfoque maior na
censura de exemplos negativos do passado florentino do que no elogio.

Neste segundo capitulo investigarei as estratégias retéricas usadas pelos
personagens, particularmente o emprego do /ogos em debates envolvendo mais de
um orador. Parto da hipotese de que, a despeito de certa convencionalidade na
composi¢ao de oragdes diretas e indiretas pronunciadas pelos personagens, o autor
da Istorie Fiorentine se afasta do forte carater moralista caracteristico do modelo
historiografico renascentista. Apesar desta particularidade maquiaveliana, sua
abordagem retoma escritos cldssicos lidos diferentemente pelos predecessores
quatrocentistas, como a Retorica a Herénio, de autoria desconhecida. Tendo em
vista o objetivo de distinguir os consensos dos conflitos no didlogo de Maquiavel
com os ecos antigos € humanistas, apresentarei tanto sua postura imitativa quanto
as singularidades da sua voz na composi¢ao historiografica de discursos proferidos
pelos personagens.

Pretendo demonstrar que, no Renascimento, ndo apenas os oradores das
obras histéricas (e das ficcionais) participam de didlogos, mas que também os
humanistas dialogam com os antigos e seus contemporaneos num debate polivocal,
e que em seus escritos as disciplinas dos studia humanitatis — gramatica, retorica,
poesia, filosofia moral e historiografia — interagem uma com a outra, evidenciando

assim o contato entre os saberes vizinhos.
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A retérica das oragdes na Antiguidade

Como os historiadores antigos escolhiam as palavras pronunciadas pelos
personagens? A resposta varia conforme o escritor e o excerto analisado, porém, ao
longo do desenvolvimento do género literario da historiografia no mundo greco-
romano, algumas convengdes foram se consolidando, com destaque aos
empréstimos de técnicas retoricas. Tal discussao esbarra no problema do grau de
veracidade e fidelidade historica dos discursos e aqui ndo ha um consenso
académico. Por exemplo, Tucidides descreve seu método indicando que, diante da
dificuldade em garantir uma reconstrugdo precisa das oragdes ouvidas por ele
proprio ou por testemunhos entrevistados, precisou também recorrer aquilo que os
atores politicos “deveriam” ter dito considerando as circunstdncias € o “sentido
geral” de suas falas'.

Para Francois Hartog, os discursos na Historia da Guerra do Peloponeso
sao falsos, porém, Tucidides ndo deixa de ser veridico ao expressar neles “o geral,
a lei, o universal, a permanéncia da natureza humana, portanto, a verdade”. Em sua
visdo?, trata-se de uma abordagem inversa a concepgdo de histdria na Poética de
Aristoteles, para quem os historiadores lidariam com o particular e os poetas com o
universal®. John Marincola, por outro lado, discorda das leituras que reduzem o
método tucidideano ao uso inventivo de conjecturas, pois nele também ha uma
preocupacdo com a garantia de rigor e fidelidade historica na investigacdo. O
ateniense apenas recorreria a reconstru¢des imaginarias quando fosse necessario.
Porém, ap6s Tucidides, nogdes de probabilidade e de adequagado a personalidade do
orador tornaram-se centrais na historiografia antiga devido ao aumento dos estudos

sistemdticos da retorica®.

! Grifos meus. TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponeso. Tradugdo de Mario da Gama Kury.
Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2001, 1. 22, p. 14.

2 HARTOG, Frangois. Evidéncia da histéria: o que os historiadores veem. Belo Horizonte:
Auténtica, 2017, pp. 85-88.

3 ARISTOTELES. Poética. Traducdo de Paulo Pinheiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2017, IX. 1451b. 5-
10, p. 97.

4 MARINCOLA, John. “Speeches in Classical Historiography”. In: MARINCOLA, John (ed.). 4
companion to Greek and roman historiography: volume 1. Oxford: Blackwell Publishing Ltd, 2007,
pp. 120-132.
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Quintiliano alude a essa no¢do de adequagdo ao descrever o exercicio da
“prosopopeia”, referente a producao de “um discurso ficticio [ficta oratione]” ou
de “frases imaginarias”. Quando Cicero escreveu oragdes para diferentes oradores,
nao "pensou do mesmo modo ou assumiu a mesma personagem", pois cada orador
tem as suas caracteristicas. Por exemplo, “sobre o mesmo assunto deveriam
deliberar de modo diferente tanto César quanto (...) Catdo”. Ou seja, a prosopopeia
consiste em assumir uma identidade mantendo o “carater” especifico de quem
discursa. Além desta atengdo especial ao éthos, ela fomenta o pdathos, na medida
em que, se os “simples fatos” ja sdo por si comoventes, quando se imagina as
pessoas falando, “mais intensamente despertam-se as emogoes”. Inclusive, se no
proémio devemos mobilizar sentimentos especificamente mais contidos — a
misericordia etc. —, no exdérdio podemos excitar qualquer um dos “adfectus”
mediante um discurso imaginario [fictam orationem]” ou a ressuscitacdo de
defuntos. Segundo o autor, a prosopopeia seria um exercicio particularmente util
ndo apenas a oradores, mas igualmente a poetas e escritores de historia®.

Para Marincola, a forte cultura oral do mundo greco-romano explica como
os historiadores antigos, inclusive aqueles sem experiéncia politica, puderam imitar
oradores compondo retoricamente discursos diretos ou indiretos, breves ou longos,
privados ou publicos, e dispostos isoladamente ou dentro de um debate geralmente
protagonizado por dois adversarios®. Andrew Laird aponta dois fatores que levaram
a frequente presenca na historiografia romana de oracdes emparelhadas em
sequéncia. Primeiramente, a maioria das pessoas escutava as historias sendo
recitadas publicamente, assim como no caso das poesias épicas. Em segundo lugar,
o costume de debater os dois lados de uma questao equivalia a um exercicio retorico
denominado controversia em Roma e emprestado da oratdria ateniense’. Tucidides
ja empregara a versdo sofistica grega (antilogia) em alguns trechos de sua obra®.

Somada a introdugdo de discursos em pares, outras convengoes literarias

marcaram a historiografia classica. Por exemplo, quando um predecessor ja havia

> QUINTILIANO, Marcos Fabio. Institui¢do oratéria. Tradugio de Bruno Fregni Basseto.
Campinas: Unicamp, 2015, II1. VIII. 49-50, Tomo I, pp. 537-541; IV. 1. 28, Tomo II, pp. 30-31; VL.
I. 25, Tomo II, pp. 423

® MARINCOLA, John. “Speeches in Classical Historiography”, op. cit., pp. 118-119.

7 LAIRD, Andrew. “The rhetoric of Roman historiography. In: FELDHERR, Andrew (ed.). The
Cambridge companion to the Romans historians. Cambridge: Cambridge University Press, 2009,
pp. 206-208.

§ PRADO, Anna Lia Amaral de Almeida. “Estrutura e funcdo do Livro I””. In: TUCIDIDES. Histéria
da Guerra do Peloponeso: livro 1. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2013, p. LIL
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atribuido palavras a personagens num acontecimento que seria reescrito, 0s
historiadores evitavam introduzir oragdes em suas proprias versoes desse
acontecimento, preferindo entdo fazé-lo em episoddios carentes de oradores nas
narrativas prévias. Caso o autor fizesse um mesmo protagonista falar novamente,
ele sentia-se livre (ou obrigado) a reformular o discurso composto pelo antecessor
com base em intengdes e preferéncia pessoais. Outro canone tradicional era o uso
de topicos ou lugares-comuns (topoi em grego e loci communes na versao latina),
uma técnica associada ao logos. Como as elocugdes nas histérias eram em sua
maioria deliberativas e continham empréstimos da retorica epidictica, identificamos
com regularidade topoi pertencentes a ambos os géneros’; no contexto romano,
Laird destaca fopoi como a utilidade, a seguranca, a facilidade, a necessidade e a
honestidade'?. As oragdes suspendiam a exposi¢do dos eventos cumprindo papeis
diversos, especialmente ao teorizar sobre problemas filosoficos, apresentar o
raciocinio logico por tras das acdes dos protagonistas, amplificar momentos
dramaticos e retratar o carater do orador''. As trés Ultimas fung¢des vinculam-se
respectivamente ao logos, ao pathos e ao éthos, portanto, considero oportuno
recuperar parte das reflexdes dos retores antigos sobre a inventio.

No capitulo anterior ja apresentei um quadro geral dos métodos artisticos de
persuasdo. Cabe agora sobrevoar somente alguns de seus preceitos. Enquanto
Aristételes criticou seus antecessores por limitarem a inventio ao pdthos'?, Cicero
postulou que recorrer a estratégias patéticas impactaria mais o juizo dos ouvintes
do que apoiar-se na verdade'?, e posteriormente Quintiliano reduziu o éthos a uma
espécie de afeto fraco'®. Entre as emog¢des mencionadas no De oratore ciceroniano
acentuo amor, 0dio, desejo, colera, dor, alegria, tristeza, esperanga, temor, inveja e
misericordia'>. Ja em relacdo as qualidades que conferem autoridade a um orador,
uma lista elencaria as virtudes da prudéncia, liberalidade, honestidade'®, sabedoria,

nobreza, coragem, justica, piedade, humanidade, generosidade, justica, integridade

9 MARINCOLA, John. “Speeches in Classical Historiography”, op. cit., pp. 127-130.

10 LAIRD, Andrew. “The rhetoric of Roman historiography”, op. cit., pp. 203-205.

"' MARINCOLA, John. “Speeches in Classical Historiography”, op. cit., pp. 119-120.

12 ARISTOTELES. Retdrica. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2005, 1. 1354a-1356a, pp.
90-97.

13 CICERO, Marco Tulio. Do orador. Traducdo de Adriano Scatolin. Sdo Paulo: USP. Tese em
Letras Classicas, 2009, I1. 178, p. 226.

14 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituicdo oratéria, op. cit., VI.11.8-9, Tomo 11, pp. 445-447.

15 CICERO, Marco Tulio. Do orador, op. cit., 11. 178, p. 226; 11. 185-189, pp. 228-229; II. 206, p.
232; 11. 337-341, p. 257.

16 ARISTOTELES. Retorica, op. cit., 1. 1366b, p. 125; 1. 1356a, p. 96.
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e religiosidade, além da auséncia dos vicios da ambicdo, avareza'’, ultraje,
malignidade e soberba'®,

Conforme a indicagdo de Marincola, junto do éthos e do pdthos, os
personagens na historiografia antiga operavam com o /ogos para persuadir suas
audiéncias, geralmente utilizando topoi deliberativos e epidicticos. Cicero define-
os de modo a ilustrar a sua fungdo no exercicio da controversia: sdo “topicos que,
(...) por costumarem tratar de uma questao universal, foram chamados pelos antigos
de comuns. Parte deles envolve (...) discussdes ambiguas, nas quais ¢ possivel
dissertar abundantemente sobre os dois lados”'®. Porém, os retores classicos
discordavam entre si a respeito de quais seriam os lugares-comuns especificos a
cada género. Na teorizacao aristotélica, as deliberacdes devem aconselhar condutas
politicas exclusivamente por sua conveniéncia®’, mas ao lado da agdo conveniente
a tradicao latina também valorizou a honestidade. A Retorica a Herénio separou a
utilidade deliberativa em dois tipos. De um lado, a “segura” (tutum) busca evitar
“perigos atuais ou iminentes”, dividindo-se na “forca” (vim) das armas e no dolum
(“dolo”, isto ¢, engano ou fraude), exemplificado pela pratica da “dissimulacao
[dissimulatione]”. Ja a utilidade “honesta [honestum]” desdobra-se no “louvavel
[laudabile]” e no “reto”, ligada a virtudes como “prudéncia, justica, coragem e

9921

modéstia”". O autor desconhecido ainda demonstra como a defesa de topoi opostos

se comporta numa circunstancia de debate similar a controversia. Segundo ele,

se acontecer de, numa deliberagdo, um lado sustentar seu parecer na razdo segura,
0 outro, na razdo honesta (...), quem aconselhar seguir a razdo segura utilizara estes
topicos: nada é mais util do que estar a salvo; ninguém pode usar da virtude se ndo
tiver colocado suas razdes na seguranga; (...) nada que ndo proporcione seguranga
pode ser considerado honesto. Quem colocar a razdo honesta a frente da segura
usara os seguintes topicos: a virtude jamais deve ser abandonada; mesmo a dor, se
¢ receada, ¢ a morte, se é temida, sdo mais leves do que a desonra e a infamia; é
preciso considerar a torpeza que se seguira (...); ¢ nada garante que, uma vez
evitado esse perigo, nio sobrevira outro?.

17 CICERO, Marco Tulio. Do orador, op. cit., 11. 45-46, p. 203; 11. 182-184, p. 227.

18 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituicdo oratéria, op. cit., 1V. 1. 10, Tomo 11, p. 21.

19 CICERO, Marco Tulio. Do orador, op. cit., 111. 106, p. 283.

20 ARISTOTELES. Retérica, op. cit., 1. 1358b, p. 105.

2! Retérica a Herénio. Traducdo de Adriana Seabra e Ana Paula Celestino Faria. Sdo Paulo: Hedra,
2005, T11. 3, pp. 153-155.

22 Ibidem, 111. 8-9, pp. 159-161.



77

No tratado Da inven¢do, Cicero pde os fopoi deliberativos da honestidade
(contendo as virtudes da “prudéncia, justica, coragem, e temperanca’) e da utilidade
(incorporada pela seguranc¢a) numa prateira hierarquica superior aos topicos do facil
(facile) e do necessario. No entanto, o Util ¢ definido como parte do honesto,
priorizando-se entdo a a¢do honesta antes da segura®’. Quintiliano abracou a
confusdo ciceroniana entre o utile € o honestum, também preferindo tal tradi¢ao
latina as reflexdes aristotélicas®*.

Em suma, os historiadores gregos e latinos compartilhavam algumas
convengdes literarias em seus processos de composicao dos discursos. Eles
reformulavam as falas compostas pelos antecessores ou entdo silenciavam seus
oradores e redistribuiam essa funcdo a outros atores historicos. Além disso, certos
exercicios retoricos eram fundamentais na escolha das palavras. Primeiramente, a
prosopopeia usa conjecturas para imaginar uma ficta oratione que um personagem
provavelmente pronunciaria conforme seu carater, atividade esta de grandes efeitos
patéticos e que confere a oracdo uma dimensdao ndao somente retorica, mas
igualmente universal e, portanto, filoséfica. Em segundo lugar, a antilogia (ou
controversia) também une retorica e filosofia ao introduzir dois oradores
disputando os lados opostos de uma mesma questdao mediante lugares-comuns
deliberativos e epidicticos conflitantes. Dependendo do autor, mesmo na tradi¢ao
latina, alguns topicos se harmonizam ou se opdem. O caso mais paradigmatico ¢ a
relagdo do utile com o honestum. A Retorica a Herénio sugere um contraste
dissolvido por Cicero e Quintiliano, e esses dois retores valorizam a honestidade
sobre a utilidade (ou seguranca). Uma convengao literadria muito relevante para a
defini¢dao do papel do discurso na narrativa ¢ o emprego dos métodos artisticos de
persuasdo. Enquanto os topoi do logos servem para teorizar problemas filosoficos
e expor o raciocinio dos personagens, o éthos oferece um retrato do carater deles e

0 pdathos sinaliza momentos de impacto dramatico.

2.2

A producao literaria de discursos no Renascimento

2 CICERO, Marco Tulio. Da invencdo. Tradugdo de Kabelengele Ilunga. Sdo Paulo: USP, 2009, II.
LI-LVIIL 157-174, pp. 158-163.
24 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituicdo oratéria, op. cit., VIIL. 1, Tomo 11, p. 513.
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Vérias dessas ferramentas antigas de producdo de discursos literarios
tiveram uma sobrevida no Renascimento, principalmente o recurso aos canones dos
retores gregos e latinos. Por exemplo, no geral, os historiadores humanistas
inseriam oradores em suas narrativas pelas mesmas razoes que seus predecessores
antigos: apresentar as motivagdes dos atores politicos, enfatizar a relevancia de um
evento ou indicar aos leitores as alternativas dos protagonistas diante de alguma
circunstancia especifica. A execugdo desta ultima funcao se dava frequentemente
pelo recurso a antilogia, na qual um personagem defende os beneficios de uma via
de acdo e depois um outro apontava seus maleficios. De acordo com Felix Gilbert,
tais oracdes renascentistas eram ficticias e seus compositores nao se restringiam a
inventar frases nunca realmente pronunciadas por acreditarem que as autoridades
classicas também as inventavam?°,

Duas observagdes sdo necessarias a respeito da atividade humanista de
escolher as palavras enunciadas pelos oradores. De um lado, ela envolvia didlogos
com as demais disciplinas dos studia humanitatis além da historia e da retdrica — a
gramatica, a poesia e (especialmente) a filosofia moral. Por outro, letrados
praticaram-na em meio a outros fendmenos literarios renascentistas igualmente
erguidos sobre um alicerce retorico. Junto da historiografia, os géneros epistolar e
de dialogo ficticio compartilham a base comum da valorizagdao do debate, seja ele
realizado internamente entre personagens, ou externamente com interlocutores
contemporaneos ou com os mortos renascidos do mundo antigo.

Segundo Marc Fumaroli, quando Francesco Petrarca tentou reviver o
modelo pedagogico da Antiguidade pagd que fora esquecido no medievo cristdo,
seu projeto envolvia também promover uma renovacao literaria. Seus esforgos de
recuperar os manuscritos gregos e latinos perdidos foram seguidos por eruditos de
dentro ¢ de fora da Italia, formando assim uma comunidade internacional de
letrados que em 1417 Francesco Barbaro denominou de “’Respublica litteraria’.
A construcdo desta republica exigia a reformulacdo dos métodos intelectuais de
didlogo entre homens de letras, processo iniciado no Trecento e alimentado pela
redescoberta da Instituicdo oratoria por Poggio Bracciolini em 1416. O modelo
dialdgico escoléstico foi sendo substituido por um novo, de base retorica e

caracterizado por atividades literarias reminiscentes da tradi¢do classica, além de

25 GILBERT, Felix. Machiavelli and Guicciardini: politics and history in sixteenth-century
Florence. New Jersey: Princeton University Press, 1965, p. 211.
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conversas intimas e privadas. Nos momentos de 6cio longe dos negdcios publicos,
os humanistas discutiam entre si oral ou textualmente — com destaque ao género
epistolar —, e com isso construiam debates compostos por duas ou mais pessoas,
levando assim ao fortalecimento dos lagos internos a um grupo social composto por
professores, discipulos, escritores e leitores. A “republica das letras” ndo era
limitada por distancia ou morte, pois as vozes classicas também participavam dos
didlogos em forma de eco ou de destinatario, como no caso das cartas de Petrarca
enderecadas a Cicero, Tito Livio, Quintiliano etc. Embora tal modelo dialogico
fosse diverso da versdo institucional dos magistrados e diplomatas, tantos as
correspondéncias oficiais (rigorosamente regradas) quanto as produgdes epistolares
humanistas partiam de uma preocupagdao com o “decorum”, uma ferramenta da
retdrica classica de adaptagdo a pessoa e as circunstincias espago-temporais?®,

Enquanto um ato de adaptar-se a algo, o decorum remete ao exercicio da
prosopopeia (ficta oratione), descrito por Quintiliano como a a¢cdo de imaginar um
discurso ficticio adequando-o ao carater do orador — atividade inclusive praticada
por Cicero. Ao longo deste capitulo ficara claro que o decoro € tao essencial as
epistolas quanto aos dialogos ficticios e as historias renascentistas, servindo como
uma ponte entre os trés géneros.

Conforme explica David Marsh, afinidades entre as epistolas e os didlogos
ficticios j& existiam no Renascimento desde a refundagdo do segundo género por
Petrarca. Tal como em algumas epistolas comunicou-se com as autoridades
classicas, no Secretum (1347-1353), o poeta italiano contracena com Santo
Agostinho numa conversa anacronica. Assim, estabelece uma temporalidade
diversa daquela empregada por Cicero em seus didlogos ético-morais, nos quais
figuras historicas participam de debates ficticios ambientados dentro de
demarcagdes espaciais € temporais especificas. Ja no Quattrocento, os humanistas
preferiram adotar fielmente a tradi¢do ciceroniana. Os didlogos ficticios compostos
em latim por Leonardo Bruni Aretino, Poggio Bracciolini, Lorenzo Valla e
Giovanni Pontano ndo deixaram de expressar singularidades em relagdo aos ecos
da Antiguidade, mas se basearam fortemente em textos como o Do orador. A
imitatio renascentista optou pela voz de Cicero porque a dimensao historica de sua

representacdo de conversas entre romanos cultos alimentava os anseios pela

26 FUMAROLI, Marc. The Republic of Letters. New Haven: Yale University, 2018, pp. 3-8.
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constru¢do de uma comunidade erudita que, tendo em vista as analises de Fumaroli,
poderiamos chamar de “republica das letras”. As obras quatrocentistas
frequentemente sao introduzidas e narradas por um autor que participa do debate,
embora o tema a ser discutido fosse levantado por uma figura de maior autoridade.
Mesmo que as composi¢des do género englobem uma pluralidade de opinides
superior a uma simples antilogia retérica de duas faces, geralmente apenas dois
oradores se destacavam na disputa?’.

Bruni prefacia seu Didlogo para Pier Paolo Vergerio (1401-1406) com uma
epistola-proémio onde lamenta a auséncia de um amigo que vive distante da
elogiavel cidade de Florenga. O aretino lhe envia sua composi¢do como um meio
de encurtar o espaco que os separa, permitindo entdo ao destinatario participar de
um debate entre homens de letras?®. No caso, os letrados pertencem ao circulo
florentino de um intelectual sabio, eloquente e moralmente integro, Coluccio
Salutati, que inicia a conversa aconselhando seus ouvintes a engajarem-se no
exercicio do debate. Seu protagonismo ¢ dividido com Niccolo Niccoli, para quem
a vigente ¢época de corrupgao das artes e da ciéncia impossibilitaria a pratica da
discussdao. Um dos sintomas da doenca contemporanea ¢ a oferta de versoes
problematicas de Aristoteles, pois os “aristotélicos” — uma referéncia a escoléstica
—, a0 nd3o dominarem direito nem o grego nem o latim, transformaram o estilo do
macedonico em algo irreconhecivel ao proprio. Diante disso, eruditos instruidos na
cultura classica deveriam recuperar sua eloquéncia perdida por trds da obscuridade
medieval. Mesmo assim, o ideal seria o retorno de uma filosofia nos moldes
ciceronianos, combinando conhecimento e retorica®’.

Na visdo de Niccoli, o eclipse sofrido na filosofia envolveu igualmente a
gramatica e a retdrica, € hoje em todas essas areas nao encontramos ninguém capaz
de alcangar o talento da Antiguidade. Apos Salutati opor-se a este pessimismo
exacerbado apontando a existéncia de Dante, Petrarca e Boccaccio nos tempos
modernos, o adversario inicia um discurso epidictico censurando cada um destes

trés poetas da Florenca trecentista. No dia seguinte, o personagem Bruni € posto no

27 Para um sobrevoo sobre as caracteristicas gerais do género quatrocentista de dialogos ficticios,
ver: MARSH, David. The Quattrocento Dialogue: classical tradition and humanist innovation.
Cambridge: Harvard University Press, 1980, pp. 1-18.

28 Para uma analise desta epistola-proémio, ver: Ibidem, p. 25.

2 BRUNI, Leonardo. "Didlogo para Pier Paolo Vergerio". In: BIGNOTTO, Newton. Origens do
republicanismo moderno. Niter6i: Eduff, 2021, pp. 207-213.
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cargo de juiz do dialogo e escolhe Niccoli para, desta vez, elogiar aquelas mesmas
personalidades contra quem havia vituperado. Aceitando o desafio da auto-
refutacdo, o orador louva certas virtudes dantescas remetentes as cincos disciplinas
dos studia humanitatis: “a imaginacao” poética, o estilo tipico dos oradores, o
conhecimento em filosofia e histéria, além de sua educagdo na gramatica latina.
Porém, os méritos pela ressuscitagcdo destes “estudos liberais” na atualidade residem
nos escritos petrarquianos, alguns deles de exceléncia superior a Cicero e Virgilio®.

As oragdes produzidas pelo aretino contém aspectos relevantes dentro do
contexto literario renascentista de imitacao dos antigos. Na epistola-proémio o autor
diz apresentd-las em um cenario de “disputa” na qual escolheu as palavras dos
personagens de modo a tentar “manter a maior fidelidade possivel as duas posigdes

contrastantes’!

. Ou seja, a composicdo bruniana envolve uma ferramenta de
adaptacdo aos oradores similar ao decorum. Além disso, a imitatio exercida por
Bruni volta-se principalmente ao didlogo Do orador —, tragco este central ao
desenvolvimento da fisionomia neociceroniana caracteristica do género
quatrocentista de didlogo ficticio. Marsh aponta para alguns exemplos de ecos,
como a interconexdo das disciplinas dos studia humanitatis — poesia, retorica,
filosofia, historia e gramdtica — e para o uso de “disputa” (disputatio) e de outros
conceitos emprestados de Cicero em oposicao as praticas dialogicas da escolastica
medieval®?. Inclusive, a censura de Niccoli aos “aristotélicos” engloba dois
importantes projetos petrarquianos ja descritos na introducdo a esta dissertagao e
que reaparecerao ao longo deste capitulo: tanto a adocao de um método filologico

de leitura dos escritores classicos®® quanto a unido entre forma retorica e conteudo

filosofico-moral?.

30 Ibidem, pp. 214-229.

31 Ibidem, p. 208.

32 Para uma analise do Didlogo para Pier Paolo Vergerio de Bruni, ver: MARSH, David. The
Quattrocento Dialogue, op. cit., pp. 24-37.

33 Para uma analise da elaboragdo humanista de novos métodos de leitura dos antigos via a disciplina
da filologia, ver as criticas de Grafton ao entusiasmo exagerado de pesquisadores que enxergaram
neste processo de renovacdo da experiéncia de leitura uma transformagdo completa das praticas
escolasticas vigentes. Mesmo que Petrarca e seus seguidores tenham de fato tentado (e até obtido
sucesso em) resgatar as intengdes originais dos autores classicos para além das distor¢des medievais
filologicamente anacronicas, o método humanista ndo deixava de criar seus proprios anacronismos.
GRAFTON, Anthony. "O leitor humanista". In: CAVALLO, Guglielmo; CHARTIER, Roger (org.).
Historia da leitura no mundo ocidental — vol. 2. Rio de Janeiro: Editora atica, 1999, pp 7-14.

34 Para um exemplo da unifio petrarquiana entre as atividades de “orador” e “filosofo”, ver a epistola
familiar 1.9: PETRARCA, Francesco. "Famililiarium rerum". In: BIGNOTTO, Newton. Origens do
republicanismo moderno. Niterdi: Eduff, 2021, pp. 181-183. Para uma analise da unido entre retdrica
e filosofia expressa nesta carta, ver: NEPOMUCENO, Luis André. "Da alma e das letras: a
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Poggio foi o primeiro humanista a conquistar um certo nivel de reputagdo
literaria por meio de didlogos ficticios em vez de epistolas. Sua primeira exploracao
do género se deu em 1428 com o De avaritia (1428), onde representa uma reuniao
de secretarios na Curia Romana discutindo sobre diferentes temas morais — com
foco no vicio da avareza. Segundo Marsh, apesar de algumas singularidades em
relagdo a tradigdo herdada de Cicero, trata-se de um texto provavelmente inspirado
no neociceronismo do Didlogo bruniano, pois imita o elogio a um estilo eloquente
— arte ignorada no modelo pedagogico escolastico — e o uso da técnica da antilogia,
isto ¢, a inser¢ao de discursos dispostos em pares disputando teses opostas. Em sua
interpretagdo, a presenga espectral daquela autoridade latina na obra renascentista
advém de fontes como o tratado filosofico-moral De officiis € o Do orador. Este
ultimo texto ecoa em Poggio especificamente na sua abordagem “linguistica” da
filosofia, que depois viria a ser aprofundada por Valla em uma versao “retorica”.
Cicero integra a polivocalidade da obra também através de seu ideal — revivido pelo
Secretum petrarquiano — de livre opinido nos debates, uma liberdade projetada aos
personagens e incentivada aos leitores, que deveriam, portanto, eles mesmos
engajarem-se nas reflexdes dos oradores™.

As composigdes de Valla demonstram com forte nitidez as conexdes entre
o género de dialogos ficticios e a historiografia humanista. A carreira literaria
valliana ¢ assombrada por diferentes autoridades latinas. Aqui ¢ valido relembrar

[3

que, no contexto da ‘“’controvérsia ciceroniana’”, ele opds-se a um suposto
servilismo de Poggio em relagdo a Cicero, preferindo entdo realizar uma imitatio
polivocal constituida especialmente pela voz de Quintiliano*®. O humanista foi um
profundo admirador da Institui¢do oratdria e imitou sua prescricdo do exercicio da
prosopopeia (ficta oratione). Inclusive, no Didlogo sobre o prazer, ou De voluptate

(1431), faz um personagem referir-se a técnica do “decoro” ao condenar a sua

auséncia naqueles homens que, embora virtuosos, “nao demonstram [virtudes] nem

eloquéncia como projeto humanista". Caligrama, Belo Horizonte, vol. 10, dezembro de 2005, pp.
68-80.

35 Para uma andlise do didlogo ficticio De avaritia de Poggio, ver: MARSH, David. The
Quattrocento Dialogue, op. cit., pp. 38-52.

36 Trata-se de uma polémica tipica do Quattrocento relacionada a qual estilo dos escritores romanos
os humanistas deveriam imitar nos novos textos produzidos em latim. Cicero era o principal modelo
a ser adotado, mas alguns letrados preferiam uma pratica imitativa mais eclética e polivocal, isto €,
baseada em fontes diversas em vez de limitar-se a eloquéncia ciceroniana. Para um resumo das
discussoes desde Petrarca até o inicio do século XVI, ver: SARTORELLI, Elaine. “Erasmo € a
controvérsia ciceroniana”. In: ERASMO. Didlogo ciceroniano. Sao Paulo: Folha de S. Paulo, 2015,

pp. 5-8.
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no discurso nem na conduta”. Em contraste, discursar decorosamente exige a
adogdo de um estilo apropriado ao tema da oragdo — isto €, ajustar a forma ao
conteudo?’. Portanto, o decorum envolve ideias de apropriacdo e adequagio tal qual
a prosopopeia.

Além de ecoar a tradigcdo retorica classica, Valla estabelece um debate
externo com os didlogos ficticios antecedentes do Quattrocento. A De voluptate
representa uma discussdo na Curia Roma integrada por interlocutores como o
proprio autor, Bruni e Poggio — dois contemporaneos que conhecera neste mesmo
ambiente. O humanista modificou sua obra em uma nova versao, De vero falsoque
bono (1441), desta vez ambientada em Pavia e incorporada por outros debatedores.
Certos temas tratados nela foram herdados da tradi¢do filosofica antiga, com
destaque a oposi¢ao entre prazer (voluptas) e honestidade (honestas) e a
superioridade da retérica sobre a filosofia. Marsh reconhece nessa segunda
composicdo os ecos de duas ideias teorizadas no Do orador ciceroniano e revividas
por Petrarca — a expressao grandiloquente de conhecimentos morais e a liberdade
de opinido —, mas também a imitatio da idealizagdo feita por Quintiliano relativa a
um orador moralmente bom?.

Sendo assim, a pratica renascentista de composicao de discursos no género
quatrocentista dos didlogos envolvia técnicas herdadas da oratéria latina —
especialmente o uso do decorum e da prosopopeia (ficta oratione) —, além de temas
vinculados aos demais saberes incorporados pelos studia humanitatis — filosofia
moral, histéria, poesia e gramatica. Porém, igualmente se vinculava a um processo
histérico ja comentado na introdugdo a esta dissertacdo: o desenvolvimento nos
séculos XIV e XV de um novo método para se ler os escritores antigos. No Trecento
e no Quattrocento Petrarca e outros letrados transformaram os procedimentos
medievais de leitura dos autores classicos, cujas vozes passaram a ser ouvidas de
modo (supostamente) mais direto. Vale aqui recuperar uma critica de Anthony
Grafton a alguns argumentos que Erwin Panofsky apresentara em seu livro

Renascimento e Renascimentos na arte ocidental (1960).

37 VALLA, Lorenzo. O Didlogo sobre o Prazer. Tradugdo de Ana Leticia Adami Batista. Sao Paulo:
USP. Dissertacdo em Historia, 2010, II1. 3-4, p. 204.

38 Segundo Quintiliano, a fungdo da arte retérica é ensinar um orador moralmente bom a discursar
eloquentemente. QUINTILIANO, Marcos Fabio. Institui¢do oratoria, op. cit., I11. XV. 33-34, Tomo
1, p. 339. Para uma analise dos didlogos ficticios De voluptate e De vero falsoque bono compostos
por Valla, ver: MARSH, David. The Quattrocento Dialogue, op. cit., pp. 55-77.
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Na interpretacao de Panofsky, a nova abordagem de leitura desenvolvida no
Trecento substituiu o tratamento a-histérico escolastico pelo reconhecimento da
localizagao dos antigos no tempo. Os letrados renascentistas, ao utilizarem
procedimentos filologicos na identificacdo e correcdo de imprecisdes historicas em
copias medievais de obras classicas, conceberam uma nocdo temporal de
perspectiva e enxergaram a Antiguidade ndo como uma parte continua de sua
propria época, mas como um mundo distanciado. Entretanto, aponta Grafton,
embora as vezes o passado greco-romano tenha realmente sido historicizado,
frequentemente as pretensdes de entrar em contato direto com ele acabavam
gerando novos anacronismos. Por exemplo, no Quattrocento técnicas da retorica e
da filologia foram empregadas tanto para a analise critica quanto para a composi¢ao
de textos. Em seu Discurso sobre a falsa e enganadora doa¢do de Constantino
(1440), Valla demonstra a falsidade de um documento de duas formas. Conforme
explica Carlo Ginzburg, na segunda parte da obra o autor mobilizou a no¢do de
verossimilhanca aprendida com Quintiliano para ressuscitar um latim passado,
purificando-o dos “barbarismos” que ao longo dos séculos foram se agregando a
lingua. Aplicando-a, detectou anacronismos linguisticos que contradiziam a
plausibilidade historica da data reivindicada no documento forjado. No entanto, o
eco das ideias de plausivel e de verossimil também se estende ao método empregado
na primeira metade do texto valliano: inventar didlogos imaginarios — travados por
Constantino, seus filhos e o papa — mediante o canone retorico do decorum. Assim,
quando ele e outros humanistas escreviam palavras assumindo o papel de alguma
figura historica particular, visavam produzir algo apropriado ao orador, isto ¢, algo
cujo conteudo e estilo ndo fosse anacronico. Consequentemente, criavam
falsificagdes mais habilidosas do que as forjas textuais postas sob escrutinio®.

De acordo com Grafton em What was history, ao usarem o decorum para
escrever oragdes artificiais adequando-se ao que os personagens teriam dito
conforme as circunstancias — o orador, a audiéncia, o tempo € o espago —, 0S

historiadores renascentistas também puderem reivindicar aquela mesma

39 Para a critica de Grafton a Panofsky com base nos vinculos humanistas entre retérica e filologia,
ver: GRAFTON, Anthony. "Humanist Philologies: Texts, Antiquities, and Their Scholarly
Transformations in the Early Modern West". In: CHANG, Ku-ming Kevin; ELMAN, Benjamin A.;
POLLOCK, Sheldon (ed.). World Philology. Cambridge: Harvard University Press, 2015, pp. 157-
179. Para os ecos de Quintiliano neste contexto, ver o capitulo sobre “Lorenzo Valla e a doagdo de
Constantino” em: GINZBURG, Carlo. Relagbes de forca: historia, retérica, prova. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2002, pp. 66-77.
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universalidade que Aristoteles associara a poesia, pois 0 decorum seria uma ponte
entre as disciplinas da retorica e da filosofia moral. No proémio a narrativa historica
Gesta Ferdinandi Regis Aragonum (1445), Valla criticou a proposta aristotélica
relativa a incapacidade da historia de fornecer aos seus leitores verdades gerais
filosoficas. Para ele, tal qual os herdis miticos nos versos dos poetas simbolizam
virtudes morais, as palavras atribuidas aos atores historicos servem como um
repertorio pedagogico com ligdes de validade universal. Segundo Grafton, mesmo
que Pontano e outros teoricos da época tenham relegado o didlogo historiografico
de Valla com Aristoteles ao esquecimento, eles ecoaram a utilidade do decorum
como método de produgio de discursos*’.

Assim como Valla e Facio, Pontano foi um membro da corte aragonesa de
Napoles. Em seu didlogo ficticio Actius (1499), protagonizado por intelectuais da
academia napolitana, ele ndo apenas sugere ao historiador primeiramente escutar os
relatos das testemunhas de oragdes realmente pronunciadas — ecoando assim uma
técnica proposta desde Tucidides —, como também aconselha a adocdao do
“decorum” e de outras ferramentas retoricas. Os personagens devem falar apenas
quando necessario, segundo seu proprio cardter ¢ as demandas da situagdo, e
geralmente para aconselhar uma assembleia deliberante ou incitar as paixodes de
soldados logo antes de uma batalha — alusdes ao éthos e ao pdthos. O poder da fala
¢ capaz de levar as mentes “do medo a confiancga, da dor a alegria, da ociosidade a
labuta, da hesitacdo a coragem”. Além disso, ¢ fundamental que os diferentes
fatores, opinides e desejos envolvendo um episoddio sejam apresentados dos dois
lados mediante debates — uma referéncia ao exercicio oratério classico da antilogia.
Salustio, por exemplo, seguira tal preceito ao introduzir César e Catdo discutindo
perspectivas opostas em sua narrativa sobre a conjuracao de Catilina. Como se

seguisse o conselho de um dos protagonistas da sua obra, para quem a imitatio do

40 GRAFTON, Anthony. What was history?: the art of history in early modern Europe. Cambridge:
Cambridge University Press, 2012, pp. 35-35. Inclusive, a propria Gesta valliana foi atacada pelo
neociceroniano Bartolomeu Facio (1400-1457) — outro membro da corte aragonesa de Néapoles — por
supostamente falhar em oferecer uma representacdo decorosa e apropriada da morte de Martinho,
rei de Aragdo. Tal critica parte de uma concepgéo de verossimilhanca herdada dos tratados classicos
Da invengdo e Retorica a Herénio. Para uma analise das teorizagGes e praticas historiograficas de
Facio, com foco em sua polémica travada com Valla em meados do Quattrocento ¢ nas conexdes
por ele tracadas entre historia, retdrica e filologia, ver: ALBANESE, Gabriella. “A redescoberta dos
historiadores antigos no Humanismo e o nascimento da historiografia moderna: Valla, Facio e
Pontano na corte napolitana dos reis de Aragdo”. In: PIRES, Francisco Murari (org.). Antigos e
modernos: didlogos sobre a (escrita da) historia. Sdo Paulo: Alameda, 2009, pp. 298-314.
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historiador deve recorrer a fontes diversas*!, o autor compds seus dialogos ficticios
abarcando uma polivocalidade eclética, de vozes antigas e modernas. Assim,
enquanto imita a concep¢ao de gramatica formulada por Séneca, na qual tal
disciplina vincula-se tanto a linguagem quanto aos saberes da histdria e da poesia*?,
ele também trata de alguns topicos abordados por seus antecessores humanistas.
Sendo o Actius uma introducdo as artes historiografica e poética — além de uma
investigacdo gramatical —, assemelha-se ao Da avaritia de Poggio, pois ambos
incentivam os leitores a engajarem-se na discussdo textualmente representada e,
consequentemente, alimentam um debate no mundo externo da “republica das
letras”. Ja no Aegidius (1501), Pontano segue os passos vallianos ao apresentar um
ideal de “filosofia latina” baseada na unido entre eloquéncia ciceroniana,
pensamento aristotélico, reflexdes morais e estudos linguisticos — com atencdo
especial ao latim*?.

A andlise dos escritos de Bruni, Poggio, Valla e Pontano nos permitiu
identificar alguns dos aspectos mais fundamentais do método renascentista de
escolha das palavras expressas por figuras histéricas. Mesmo sendo uma préatica
tipica dos géneros de didlogo ficticio e de historiografia, a atribuicdo de oracdes
artificiais compartilha uma base comum com a atividade epistolar. Ambas
incentivam seus leitores a engajarem-se nas reflexdes do texto, fortalecendo assim
a construgdo da republica das letras, uma comunidade intelectual cujos membros
travam livres debates com interlocutores contemporaneos ou com as vozes
renascidas da Antiguidade. Embora as conversas do Quattrocento com os ecos
classicos tenham desenvolvido uma tradicdo literaria de forte carater
neociceroniano, no geral, os humanistas adotaram uma imitatio eclética, dialogando
nao somente Cicero, mas também com Aristoteles, Quintiliano, Salastio, Séneca e
o autor desconhecido da Retdrica a Herénio.

Conforme ja apontei na primeira secdo deste capitulo, a arte retorica
disponibilizava aos historiadores antigos varias ferramentas de producgdo de

discursos. Por exemplo, a antilogia (ou controversia) introduzia debatedores

4 PONTANO, Giovanni. Dialogues: volume 2 (Actius). Traduzido e editado por Julia Haig Gaisser.
Cambridge: Harvard University Press, 2020, 62, p. 197; 75, p. 275; 82, pp. 285-287.

42 A ideia encontra-se na epistola moral LXXXVIII (83). Para uma tradugdo em lingua portuguesa,
ver: SENECA, Lucio Aneu. Cartas a Lucilio. Tradugdo de J.A. Segurado e Campos. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2004, X. 88. 3, pp. 415-416.

43 Para uma analise dos dialogos ficticios de Pontano, com foco no Actius € no Aegidius, ver:
MARSH, David. The Quattrocento Dialogue, op. cit., pp. 100-116.
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disputando os lados contrarios de uma mesma questdo mediante topoi opostos,
enquanto a prosopopeia (ou ficta oratione) envolvia a selegdo de palavras
adequadas a quem as pronunciasse. Consequentemente, a narrativa historica
tornava-se tao universal e filosofica quanto os versos dos poetas. Os escritores
renascentistas juntaram tais artificios classicos com as nogdes de verossimilhanga
de decorum — esta ultima uma técnica de adequacao as circunstancias de tempo,
espaco, orador e audiéncia —, promovendo assim unides similares da historia com a
retorica e a filosofia. Porém, a forma pela qual os humanistas combinaram saberes
diversos na composicdo de oragdes artificiais foi especificamente marcada pela
natureza multidisciplinar dos studia humanitatis. Opondo-se ao estilo obscuro da
escolastica medieval, eles combinaram um conteudo de ordem historiografica ou
filosofico-moral com estudos linguisticos, filologicos, gramaticos e retdricos, ou

seja, revestindo a sabedoria com uma roupagem eloquente e, a principio, latina.

2.3.

Os ecos da tradicao na composi¢gdao maquiaveliana de discursos

2.31

Maquiavel e a corrente vernacula de dialogos ficticios

Investigar as caracteristicas gerais do género quatrocentista de didlogos
ficticios foi importante porque os escritos maquiavelianos A arte da guerra € o
Didalogo sobre a nossa lingua ecoam parte desta tradicao humanista, cada um deles
de sua propria maneira. O maior contraste diante dos antecedentes ¢ a op¢do pelo
dialeto local em vez do latim, em concordancia com o resto da carreira literaria de
Magquiavel. O uso do vernaculo na produgao literaria de oragdes artificiais, porém,
ndo implica uma rejei¢do da heranca latina. Pelo contrario, trata-se de uma outra
forma de imitar a cultura classica que, no Renascimento — especialmente no
contexto florentino —, estd longe de ser inédita, pois desde o Quattrocento
personagens historicos ja discursavam em um dialeto toscano.

No didlogo ficticio Libri della Famiglia (1433-1437) Leon Battista Alberti
(1404-1472) seguiu os passos de seus antecessores ao adotar o Do orador como
modelo, introduzir reflexdes morais e escolher as palavras dos personagens

respeitando o preceito do decorum. Porém, a presenca da latinidade caracteristica
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do género ndo o impediu de inovar dentro da tradi¢cdo ao inaugurar sua vertente
vernacula. Apesar de uma postura imitativa harmonica em relacdo aos seus
interlocutores contemporaneos do Quattrocento, a opgao pelo dialeto local ¢
inédita. Conforme o autor explica, seu objetivo era expandir o publico-leitor
atraindo uma audiéncia maior que o circulo fechado de poucos letrados instruidos
na gramatica latina. Na verdade, oferecendo ensinamentos filos6ficos mediante um
vocabuldrio toscano de estilo latinizante, Alberti pretendia seguir o caso dos
romanos antigos, especialmente Cicero, cuja acessibilidade em seu proprio tempo
ndo se restringira a uma minoria erudita**.

Portanto, a opgao pela lingua vernacular revela dois objetivos distintos:
tanto imitar as vozes renascidas da Antiguidade quanto viabilizar o ingresso de
interlocutores menos latinizados na republica das letras, uma comunidade
imaginaria de livre debate. Essa dupla intencdo ecoa n’A arte da guerra
maquiaveliana (publicada em 1521). O autor aproveita o proémio introdutdrio a
obra — dedicado a Lorenzo di Fillipo Strozzi — para aconselhar o publico a voltar
seus olhos ao mundo classico, onde “ndo se encontrariam coisas mais unidas” do
que as ordenagdes civis e a vida militar. Os sete livros de didlogo ficticio dispostos
na sequéncia servem justamente para iluminar esta unido sabida pelos antigos,
porém, esquecida na contemporaneidade. Alids, quando Maquiavel confessa a
possibilidade de cometer equivocos tratando deste assunto, transmite uma
mensagem semelhante a dos seus antecessores quatrocentistas — especialmente
Alberti. Seu plano ¢ levar um grande publico familiarizado com o dialeto toscano a
engajar-se na discussdo, procurando falhas nas argumentagdes dos personagens-
oradores e julgando se mereceriam “reprova¢do ou aprovagdo™. No inicio do
primeiro livro o ex-secretario declara registrar um debate realmente ocorrido que
leitores se lamentardo por ndo terem testemunhado, oferecendo a eles assim uma
oportunidade postuma de participacdo. Logo em seguida, imita o ideal humanista
de liberdade na discussdo ao fazer um personagem avisar que, estando no meio de
“amigos”, julga poder expressar sua opinido ‘“sem ofensa” e ‘“sem caluniar

ninguém™.

4 Para uma analise dos dialogos vernaculos de Alberti, com foco nos Libri della Famiglia, ver:
MARSH, David. The Quattrocento Dialogue, op. cit., pp. 78-99.

45 MAQUIAVEL, Nicolau. 4 arte da guerra. Tradugdo de Eugénio Vinci de Moraes. Sdo Paulo:
Folha de S. Paulo, 2021, Proémio, pp. 7-8.

4 Ibidem, 1, pp. 9-11.
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Magquiavel antecede os discursos artificiais com um elogio flinebre a
Cosimo Rucellai (1495-1519), “homem sapientissimo” cuja memoria decidiu
celebrar pela reproducdao de um debate protagonizado por dois oradores: este
“grande amigo” recém-perdido*’ e o condottiere Fabrizio Colonna (1450-1520).
Imitando o modelo ciceroniano de demarcagdes espacgo-temporal especificas,
apresenta um evento ambientado em 1516* nos Orti Oricellari, os jardins da
familia Rucellai abertos por Bernardo (1448-1514) — avd do falecido — para
reunides intelectuais em Florenga. Neste local o ex-secretario conheceu nao apenas
aquela figura homenageada, mas também os jovens interlocutores do dialogo
ficticio, Batista della Palla, Luigi Alamanni e Zanobi Buondelmonti*’. A esses dois

ultimos dedicou seu relato sobre A vida de Castruccio Castracani de Lucca®

e
destinou os Discorsi a Zanobi junto do proprio Cosimo®'. Todos eles integram a
republica das letras maquiaveliana representada n’A arte da guerra.

No capitulo IV, Maquiavel faz Fabrizio aconselhar a utilidade da retérica
em determinados contextos militares, um preceito vizinho aquele sugerido por
Pontano a respeito do historiador introduzir discursos antes de uma batalha. O
condottiere diz a Zanobi que, caso “teus soldados nao sejam confiaveis e estejam
poucos dispostos a combater”, seria necessario, dependendo de cada situagao,
“amedronta-los” ou ‘“animé-los”, embora tal “persuasdao” possa acabar sendo

2952

insuficiente’. No seguinte trecho ¢ evidente a importancia das habilidades

oratdrias de um comandante, com especial destaque ao pdthos:

seria conveniente que os melhores capitdes fossem oradores (...), porque falar
afasta o temor, atica os animos, aumenta a obstinagdo, encobre os erros, promete

47 Alids, ao louvar o amigo morto via a reprodugdo de um de seus didlogos, Maquiavel pratica uma
homenagem funebre similar aquelas estudadas por Vinciane Despret, que sdo “processos de
ampliacdo da existéncia”. Pela reapresentagdo de seus discursos, ele faz Cosimo Rucellai “prolongar
os efeitos que tinha, quando vivo” — usando aqui as palavras de Despret —, nos leitores florentinos.
DESPRET, Vinciane. Um brinde aos mortos: historias daqueles que ficam. Sdo Paulo: N-1 Edigoes,
2023, p. 69.

48 Essa datagdo para o episddio foi proposta por: RIDOLFI, Roberto. Biografia de Maquiavel.
Tradugdo de Nelson Canabarro. Sdo Paulo: Musa, 2003, pp. 204-205.

4 MAQUIAVEL, Nicolau. 4 arte da guerra, op. cit., 1, pp. 9-10.

30 Idem. “A vida de Castruccio Castracani de Lucca”. In: MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de
Florenga. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 559.

I Idem. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio. Tradugio de André Santos Campos e
Giovanni Damele. Coimbra: Edi¢des 70, 2024, Dedicatoria, p. 43. Para um breve quadro geral da
producdo literaria dos participantes dos Orti Oricellari, ver: MARTINEZ, Roland. “Tragic
Machiavelli”. In: SULLIVAN, Vickie B. (ed.). The comedy and tragedy of Machiavelli: essays on
the literary works. New Haven: Yale University Press, 2000, pp. 102-105.

52 MAQUIAVEL, Nicolau. 4 arte da guerra, op. cit., IV, pp. 102-103.
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prémios, mostra 0s perigos € as vias para escapar deles, repreende, roga, ameaca,
enche de esperangas, louva, vitupera, ¢ faz todas aquelas coisas pelas quais as
paixdes humanas se apagam ou se acendem™.

Em um discurso anterior Fabrizio afirma que efeitos persuasivos também podem
ser provocados pelo uso do engano e da dissimulacdo®*. Ambos os conceitos
aparecem em outros textos de Maquiavel, especialmente n’O principe e na Historia
de Floreng¢a. Mais adiante no capitulo demonstrarei ndo apenas os ecos internos
destas categorias dentro da carreira literaria maquiaveliana, mas também de que
modo contrastam com o neociceronismo quatrocentista, estruturado sobre a unido
da retorica com a filosofia moral. Outras conversas do autor com a tradicao
humanista — e com as demais disciplinas dos studia humanitatis — sao evidentes em
seu segundo didlogo ficticio, cuja tematica principal ¢ o dialeto vernaculo
florentino, que, inesperadamente, se relaciona com a arte da guerra.

Conforme vimos, a latinidade foi um tema central nos dialogos ficticios do
Quattrocento, geralmente escritos nessa lingua antiga como reflexo da pretensao
erudita de construir uma republica das letras moldada na heranca classica. Porém,
inaugurando a vertente vernadcula do mesmo género quatrocentista, Alberti abriu as
portas dessa comunidade imaginada ao ingresso de leitores menos instruidos na
cultura latina. Apesar desta inovagdo albertiana, um interesse letrado pelo dialeto
vulgar ja existia desde o Trecento, quando se comecou a discutir a formacao de uma
linguagem italiana adequada a fins literarios. No De vulgari eloquentia (1303-
1305), Dante Alighieri propds, em latim, a substitui¢cdo do vernaculo por uma lingua
forjada, denominada “curial”, que inclusive teria sido usada por ele proprio em sua
Divina Comeédia. Mais de dois séculos depois, no comego do XVI, Pietro Bembo
(1470-1547) renova a discussao no didlogo ficticio Prose della volgar lingua, que,
embora publicado apenas em 1525, ja era bastante conhecido devido a circulacao
prévia de seu manuscrito. Nele, retoma argumentos dantescos, mas atenua seu
radicalismo ao afirmar a relevancia das grandes composicoes trecentistas em prosa
e verso de Dante, Petrarca e Boccaccio. Partindo de um projeto semelhante ao de
Alberti, o autor veneziano sugere que, similarmente a escritores romanos como
Cicero, preocupados em elaborar um vocabulério latino livre de empréstimos

gregos, os homens de letras renascentistas deveriam abragar o italiano. Dois

53 Idem, 1V, p. 103.
4 Idem, 1V, p. 97.
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intelectuais conhecidos de Maquiavel por meio dos Orti Oricellari®® se engajaram
no debate, Gian Giorgio Trissino e Ludovico Martelli. Antes mesmo do ex-
secretario frequentar os jardins dos Rucellai, aquele primeiro ja lera a De vulgari
eloquentia publicamente e, depois, reagindo as reflexdes de Bembo, publicou uma
Epistola delle lettere nuovamente aggiunte ne la lingua italiana (1524), onde
propde uma reformulagdo antitoscana da ortografia vernacula. Este tema voltara a
ser teorizado por Trissino em seu didlogo ficticio Castellano (1529), protagonizado
por Giovanni Rucellai e Filippo Strozzi; contudo, previamente, suas ideias ja seriam
atacadas na Risposta (1524) de Martelli. E no pano de fundo dessa polémica em
torno do uso literdrio do vernaculo que o ex-secretario compds seu Didlogo sobre
nossa lingua (1524), uma critica provavelmente direcionada a Trissino>®.

No inicio da obra, Maquiavel declara participar de um debate
contemporaneo ainda em aberto — para encerra-lo ou alimentd-lo — sobre se
deveriamos denominar “florentina, toscana ou italiana” a lingua usada pelos trés
poetas da Florenga trecentista reavaliados no didlogo ficticio bruniano: Dante,
Petrarca e Boccaccio. Apds realizar um breve estudo da gramatica vulgar,
analisando as diferencas entre os dialetos regionais da Italia, o autor alinha-se a tese
boccacciana em oposi¢do a dantesca. Em vez de “curial”, trata-se de uma linguagem
propriamente florentina, e ela ndo deixaria de sé-lo mesmo com a adi¢do de
empréstimos  estrangeiros, pois ‘“‘sdo necessarias centenas de anos” de
transformag¢@o numa lingua para podermos confirmar sua morte e o nascimento de
uma nova. A fim de provar seu argumento de que o idioma literario de Dante
continua florentino apesar de seus estrangeirismos, latinismos e neologismos, o ex-
secretario decide convoca-lo a uma discussdo’’. Porém, opta por um modelo
dialogico distinto daquele ciceroniano apreciado pelos humanistas do Quattrocento

e adotado por ele proprio n’4 arte da guerra. O didlogo que se segue ¢ desprovido

55 Como j4 exposto na nota 51, encontramos um sobrevoo por cima da produgdo literaria dos
participantes dos Orti Oricellari em: MARTINEZ, Roland. “Tragic Machiavelli”, op. cit., pp. 102-
105.

¢ Para um quadro geral dos debates humanista sobre o uso literario do vernaculo, ver:
CAMPANELLI, Maurizio. “Languages”. In: WYATT, Michael (ed.). The Cambridge Companion
to the Italian Renaissance. Cambridge: Cambridge University Press, 2014, pp. 157-161. Para um
resumo ainda mais breve junto de uma analise do Didlogo maquiaveliano com foco em sua conexao
com O principe e nas relagdes tecidas por Maquiavel entre linguagem, politica, retdrica e historia,
ver: ADVERSE, Helton. “Introdugdo ao Didlogo sobre a nossa lingua. In: MAQUIAVEL, Nicolau.
Didalogo sobre nossa lingua. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010, pp. 13-26.

37 MAQUIAVEL, Nicolau. Didlogo sobre nossa lingua. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010, 5-
22, pp. 27-31.
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de demarcacdes espaco-temporais especificas, aproximando-se mais do Secretum
petrarquiano, sendo ambos marcados por uma conversa anacronica entre dois
escritores separados no tempo.

Na disputa, o personagem Dante ecoa frases da Divina Comédia contendo
termos inventados, pertencentes ao latim e retirados de diferentes dialetos italianos
para defender que a “mistura desses vocabulos com os toscanos fazem uma terceira
lingua” — a “curial” —, de carater cortesa e apropriada aos “homens letrados”.
Magquiavel contra-argumenta referenciando trechos da obra nos quais o poeta usa
palavras comuns do dialeto florentino, e assim rapidamente faz seu interlocutor
reconhecer o proprio engano. Depois, num longo discurso final, demonstra os erros
do adversario: ignorara que as linguas artificiais nunca se sobressairdo aquelas
encontradas na natureza, pois estas enriquecem-se com o estado de impureza
decorrente da mistura, uma pratica que ndo modifica sua identidade. O autor
sustenta essa reflexdo com uma analogia historico-militar: na Antiguidade, mesmo
com a maior presenca de estrangeiros no exército romano em comparagao com o
numero de nativos, o controle ainda estava sob a autoridade de Roma. Ou seja, uma
identidade — seja ela linguistica ou bélica — nem sempre desaparece com a abertura
a transformagdes. O fundamento mais relevante a sua tese, porém, talvez seja a
transcrigdo literal de uma frase latina da Arte poética de Horacio, uma autoridade
classica para quem, segundo Maquiavel, seriam elogiaveis os primeiros escritores
a enriquecerem o latim com novidades®®. Logo, o latim antigo era uma lingua
impura tal qual em seu tempo era o florentino.

O ex-secretario também desestrutura um segundo engano frequentemente
cometido: acreditar que a linguagem literaria usada por Dante, Petrarca e Boccaccio
corresponderia, na realidade, a lingua patria de toda a Italia. Repete-se esse
equivoco com constancia porque o sucesso deles levou escritores milaneses,
napolitanos e de outras regides a adotarem seus vocabulos e, por isso, “o que €

nosso propriamente tornou-se comum”. No entanto, como o imitador (dialetos

58 Ibidem, 35-55, pp. 34-38. No primeiro livro da Istorie Maquiavel rapidamente menciona a ideia
de mistura linguistica. Segundo ele, com as invasdes barbaras responsaveis pelo fim do império
romano, da jungdo de povos distintos “surgiram novas linguas, como se v€ no falar costumeiro da
Franga, da Espanha e da Italia, pois da mistura da lingua patria daqueles novos povos com a antiga
lingua romana, constituiram-se novas maneiras de falar”. Idem. Historia de Florenga. Séo Paulo:
Martins Fontes, 2007, 1. 5, pp. 19-20. O trecho de Horacio que, segundo Maquiavel, demonstra uma
opinido positiva em relacio a inclusio de novidades no latim é: “a lingua dos velhos Enio e Catdo
enriquece a conversa patria e oferta novos nomes as coisas”. HORACIO. 4rte poética. Tradugio de
Guilherme Gontijo Flores. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2020, vv. 56-58, p. 47.
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estrangeiros) raramente supera o imitado (o vulgar florentino), ndo se pode
confundi-los. Alias, as vezes essa imitatio artistica ¢ malfeita. Para ilustrar o
problema dos letrados que, imitando a lingua toscana, terminam produzindo “uma
veste remendada”, Maquiavel inicia uma teorizagao sobre a poesia cOmica, género
explorado em sua peca A mandragora, composta na época de participacao nos Orti

Oricellari®.

Se quisermos atingir o efeito esperado do riso, seria preferivel
empregar termos ja familiares a audiéncia. Ele exemplifica mencionando uma
imitatio ineficaz exercida por “um dos Ariostos de Ferrara” que, ao combinar em
sua comédia termos ferrarenses e florentinos, resultou numa mistura linguistica
carente de “sal”. Criando entdo uma mescla insossa e inapropriada, o comediografo
falhou em sua tarefa de manter o “decoro” da lingua imitada. Esse instrumento
retorico, central na producdo literaria humanista de oracdes ficticias, foi
evidentemente operado pelo proprio autor nos discursos pronunciados no Didlogo,
n’A arte da guerra e, conforme deixa implicito, nas suas comédias. A referéncia
maquiaveliana ao decorum ¢ apenas um entre varios sinais de que seus estudos
gramaticais se conectam com o resto das disciplinas dos studia humanitatis —
retorica, histdria, poesia etc. Outro indicativo ¢ a mengao a figura comica do “servo
fraudulento”®®. Conforme demonstrarei em breve, em seu escrito anterior sobre 0s
principados, o autor ja abordara o artificio da fraude (ou do engano) de um modo
conflitante diante da tradi¢ao filoséfico-moral neociceroniana.

Aventurando-se em um debate linguistico ainda vigente com argumentos
baseados na gramatica verndcula, na retorica — com destaque as nocoes de imitatio
e decorum —, na historia militar antiga e na poesia comica, mas também aludindo a
filosofia moral, Maquiavel conversa com vozes contemporaneas — Bembo, Trissino
e Martelli — e revividas — Dante, Petrarca, Boccaccio e Horacio. Em relagao aos
interlocutores mais recentes ou ainda vivos, ele até chega a polemizar contra um
comediografo que, embora sua familia e patria tenham sido divulgadas, preferiu
deixar (parcialmente) no anonimato. A referéncia a familia dos Ariostos ecoa uma
epistola do dia 17 de dezembro de 1517 na qual menciona tanto o nome do ainda

vivo Cosimo Rucellai — que na época encontrava-se em Roma junto do destinatario

59 A respeito da contemporaneidade entre a escrita d’A mandrdgora e a participagdo de reunides
intelectuais no Orti Oricellari, ver: RIDOLFI, Roberto. Biografia de Maquiavel, op. cit., pp. 191-
201.

%0 MAQUIAVEL, Nicolau. Didlogo sobre nossa lingua, op. cit., 58-71, pp. 39-42.



94

Lodovico Alamanni — quanto encontros ocasionais em Florenga com seus amigos
Zanobi Buondelmonti e Batista della Palla, uma clara referéncia aos Orti Oricellari.
Porém, esta carta nos interessa mais pelo fato de o ex-secretario mostrar-se
insatisfeito com a propria auséncia na lista de poetas elencados n’Orlando Furioso
(1516) de Ludovico Ariosto®, pois tal insatisfagio revela a familiaridade
maquiaveliana com a produ¢do literaria contemporanea, além da reacdo dele
enquanto um interlocutor membro da republica das letras®?.

Portanto, tal qual seus antecessores quatrocentistas, a atividade literaria de
Magquiavel representa um engajamento em discussoes intelectuais polivocais de seu
tempo e fomenta a participagcdo dos leitores, que assim integram a republica das
letras maquiaveliana. Esta, porém, engloba uma audiéncia maior que o publico
latinizado tipico do Quattrocento. A preferéncia por uma lingua vernacula, natural,
impura e aberta a inclusdo (decorosa) de empréstimos estrangeiros, em oposicao a
uma artificial, forjada para o uso de um grupo fechado de cortesdos e homens
letrados, talvez explique parte da escolha por escrever no vulgar florentino em vez
do latim — seja um latim fundamentado em autoridades diversas ou apenas em
Cicero. Alias, o didlogo do autor com a tradi¢do humanista neociceroniana ¢
particularmente relevante para analisarmos a retérica das oragdes pronunciadas

pelos personagens historicos.

2.3.2

O didlogo de Maquiavel com o neociceronismo humanista

No Quattrocento italiano prevalecia uma tradigdo retorica de forte apelo
moral baseada no tratado ciceroniano Da invengdo € (em menor grau) na Institui¢do
oratoria quintiliana, ambos manuais que combinam o honesto (honestum) e o util
(utile). Embora ainda fosse a cultura dominante quando Maquiavel recebeu sua
educagdo nos studia humanitatis, seus textos apresentam uma retdrica deliberativa
de teor mais pragmatico que moralizante, pois caracterizada pela preferéncia de

uma utilidade segura a uma honesta. Aqui o didlogo maquiaveliano com os retores

81 MACHIAVELLI, Niccolo. The letters of Machiavelli: a selection. Traduzido e editado por Allan
Gilbert. Chicago: The University of Chicago Press, 1988, pp. 192-193.

62 Para uma anéalise da formacdo da identidade de Maquiavel enquanto um homem de letras durante
seu ocio pos-exilio compulsorio, ver: TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retorica, prudéncia e
historia em Maquiavel e Guicciardini. Campinas: Ed. Unicamp, 2010, pp. 118-140, 147-158.
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antigos ¢ altamente conflituoso e polémico quando seus interlocutores sdo Cicero e
Quintiliano; no entanto, sua teorizagdo ecoa a oposi¢cdo entre tutum (seguro) €
honestum preceituada na Retorica a Herénio. Até o final do século XV esse tratado
era erroneamente atribuido a Cicero e ocupava um lugar central na educacao
retorica italiana, tendo circulado também em traducdes verndculas, o que sugere
uma importancia ndo apenas académica e literaria, mas igualmente pratica e
politica. Embora o autor desconhecido nivelasse o honestum e o tutum, nao
compartilhando assim dos principios morais ciceronianos, como seu texto era
atribuido a Cicero, os humanistas interpretavam-no e comentavam-no mediante um
filtro moralizante. Tal filtro s6 comegou a perder for¢a na década de 1490 por causa
do questionamento de sua autoria. Nessa €poca, justamente nas pratiche da época
do secretariado de Maquiavel (1498-1512), identificamos uma atividade retorica
deliberativa simpéatica ao fopos da seguranca. Virginia Cox conjectura que o
pragmatismo dessa nova cultura pratica, divergente do moralismo da cultura
académica dominante, se desenvolveu na esteira da restauragdo de um modo
“classico” de ler a Retorica a Herénio, até entdo convencionalmente lida através de
lentes medievais neociceronianas. Familiarizado com as pratiche de seu tempo,
Magquiavel provavelmente foi impactado pela voz pragmatica que passou a ecoar
desse tratado, cuja ressonancia ¢ particularmente evidente nos Discorsi € no
capitulo XVIII d’O principe.®® Nesse trecho, destinado a aconselhar “De que modo

os principes deve manter a palavra dada”, se 1€:

Qudo louvavel [laudabile] seja num principe o manter a palavra dada e
viver com integridade ¢ ndo com astucia [astuzia], qualquer um entende; no
entanto, vé-se pela experiéncia do nosso tempo terem feito grandes coisas aqueles
principes (...) que souberam, com a astlicia, dar a volta aos cérebros dos homens:
e, no final, superaram aqueles que se fundaram na sinceridade.

Deveis, pois, saber que ha dois géneros de combate: um com as leis [leggi],
outro com a forga [forza]. O primeiro é proprio do homem, o segundo das bestas.
Mas porque o primeiro muitas vezes nao basta, convém recorrer ao segundo (...).

Estando, pois, um principe necessitado de saber usar bem a besta [usare la
bestia], deve adotar a raposa [golpe] e o ledo: (...) € aquele que melhor soube usar
a raposa foi quem melhor se saiu. Mas essa natureza ¢ necessario sabé-la mascarar
bem, e ser grande simulador [simulatore] e dissimulador [dissimulatore]: e sdo tdo
simples os homens, ¢ obedecem tanto as necessidades presentes, que aquele que
engana [inganna] encontrara sempre quem se deixe enganar [ingannare]®.

63 COX, Virginia. “Machiavelli and the Rhetorica ad Herennium: deliberative rhetoric in The
Prince”, The Sixteenth Century Journal, vol. 28, n. 4, 1997, pp. 1113-1122; 1133-1141.

6 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe. Tradugdo de Diogo Pires Aurélio. Sdo Paulo: Editora 34,
2017, XVIIL 1-3, pp. 198-201.
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Ou seja, segundo Maquiavel, mesmo que a sinceridade seja uma acgao laudabile, a
astuzia era mais efetiva em seu tempo. Sendo assim, ¢ aconselhavel ao principe
aproveitar-se da forza e a usare la bestia, seja agindo como ledo ou raposa. Porém,
a natureza da raposa deve ser mascarada para que um dissimulatore possa
ingannare os homens. Alguns desses termos aproximam-se do vocabulario da
Retorica a Herénio na definicao dos fopoi da retdrica deliberativa. O lugar-comum
da tutum (seguranga) se divide em “for¢a” e dolum, que poderia ser traduzido como
“dolo”, engano ou fraude. Para exemplificar o dolo, o autor desconhecido menciona
o0 ato da dissimulatione. J& o topos do honestum incorpora o laudabile (louvavel) e
virtudes como a justi¢a. Portanto, a deliberagdao maquiaveliana aconselha nao uma
acdo honesta e louvavel, mas sim as vias seguras da for¢ca, do engano e da
dissimulagdo. Na leitura de Quentin Skinner, aqui o ex-secretdrio dialoga
diretamente com um tratado antigo de filosofia moral amplamente valorizado no
Renascimento: o De officiis, no qual Cicero elogia a virtude moral da honestidade
em oposi¢do a virtude animalesca da fraude®. Essa postura conflitante de
Magquiavel diante do moralismo neociceroniano da tradi¢do quatrocentista ecoou
n’A arte da guerra, onde, como vimos, o condottiere Fabrizio Colonna descreve o
engano ¢ a dissimulagdo enquanto ferramentas persuasivas aos seus ouvintes nos
Orti Oricellari®.

A voz pragmatica da Retorica a Herénio — libertada de um filtro medieval,
neociceroniano ¢ moralizante — ecoada n’O principe se ouve também n’A4 arte da
guerra, assim como em outra obra impactada pela participagdo maquiaveliana nos
jardins da familia Rucellai, os Discorsi®’. Maquiavel observa que, na guerra, se

elogia “tanto quem com fraude [fraude] supera o inimigo como o que o supera com

65 SKINNER, Quentin. Maguiavel. Porto Alegre: L&PM, 2010, pp. 52-59.

6 Adverse também reconhece tais ecos do capitulo XVIII d’O principe n’4 arte da guerra.
ADVERSE, Helton. Magquiavel: politica e retorica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009, pp. 192-
197.

7 Nos Orti Oricellari os Discorsi “foram (parcialmente) lidos (dai serem ‘discursos’, orientados
para a oralidade, e ndo menos ‘comentarios’ ou ‘reflexdes’), ali encontraram a sua primeira
audiéncia e produziram o primeiro impacto. Por exemplo, Maquiavel terd ali lido, segundo as
testemunhas, o capitulo 6 do Livro Terceiro dos Discursos, sobre as conjuragdes (...). Tera sido,
alias, a ultima, e falhada conjuracgdo contra os Médici de 1522, que envolveu alguns frequentadores
dos Orti Oricellari, como Antonio Brucioli, Zanobi Buondelmonti (...), o escritor Jacopo da
Diacceto e o poeta Luigi Alamanni, a decretar o fim dos encontros politico-literarios dos Orti
Oricellari”. CAMPOS, André Santos; DAMELE, Giovanni. “Introdugdo”. In: MAQUIAVEL,
Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio. Traducdo de André Santos Campos e
Giovanni Damele. Coimbra: Edigoes 70, 2024, p. 15.
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as forgas [forze]”). Logo adiante ele comenta um episddio das Décadas de Livio
(IX. 4) sobre Lucio Léntulo, um legado romano disposto a ponderar “qualquer
decisdo para salvar a patria (...) de qualquer modo”. O conselho do personagem
histérico foi corretamente seguido porque, de acordo com o secretario, “quando se
delibera de todo sobre a salvagao [salute, isto €, saude] da patria, ndo deve ai caber
qualquer consideracao nem sobre o justo [giusto] nem sobre o injusto, nem sobre o
piedoso nem sobre o cruel, nem sobre o louvavel [laudabile] nem sobre o

ignominioso™®®

. Em suma, enquanto a fraude e a forza sdao aconselhaveis na guerra,
a virtude da justica e atos laudabile devem ser abandonados quando a patria estiver
sofrendo uma emergéncia médica. Nessa passagem sdo evidentes os ecos daquele
trecho no qual a Retorica a Herénio sugere um exemplo de antilogia marcada pelo
embate entre tutum e honestum: o orador partidario do primeiro topico dird que
“nada ¢ mais util do que estar a salvo; ninguém pode usar da virtude se nao tiver
colocado suas razdes na seguranga”.

O embate entre topoi pertencentes ao tutum e aqueles vinculados ao
honestum também marca as palavras pronunciadas pelos personagens da Historia
de Florenga. Tais lugares-comuns sdo objeto de estudo de Brian Richardson, para
quem os discursos seriam trechos ideais para visualizar a familiaridade de
Magquiavel com os canones, conforme demonstra sua mobilizagdo de ferramentas
estilisticas convencionais. Em sua leitura, o ex-secretario aprendeu a escrever
historia especialmente em suas leituras dos retores antigos e das historias de Bruni
e de Livio, um historiador romano cuja retorica moralista de base ciceroniana
tornara-se um modelo na historiografia renascentista italiana. Os oradores da Istorie
geralmente sustentam seus conselhos mediante os lugares-comuns deliberativos
convencionais da utilidade, da seguranca, da honestidade, da justica, da piedade, da
facilidade, da auséncia de perigo, do patriotismo, da necessidade, entre outros.
Porém, assim como n’O principe € nos Discorsi, em sua narrativa historica,
Magquiavel novamente separa o utile do honestum, dois topoi unificados na tradigao
neociceroniana adotada pelos humanistas do Quattrocento. Richardson identifica

uma inovagdo particularmente no didlogo com Poggio, cuja Historia Fiorentina

% MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio, op. cit., 111. 40-41,
pp. 404-405. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Discorsi sopra la
prima deca de Tito Livio. A cura di Giorgio Inglese. Milano: Rizzoli Editore, 2023, II1. 40-41, pp.
561-563.
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relata acontecimentos do século XV florentino posteriormente reescritos na Istorie
maquiaveliana. Segundo ele, o ex-secretario teria imitado a linguagem retorica do
antecessor apenas como um meio de exibir sua nova concepgio de justi¢a®.
Apesar dos méritos da pesquisa de Brian Richardson em oferecer um
sobrevoo geral sobre os lugares-comuns usados pelos personagens da Istorie, um
adendo ¢ necessario. Independentemente se Maquiavel tenha de fato reformulado o
tradicional topos deliberativo da justica ou ndo — pois nao € a questao aqui posta —,
a hipotese do autor norte-americano se estrutura sobre uma imprecisao
metodoldgica. Ele presume que a imitatio maquiaveliana de técnicas retoricas
convencionais na composi¢cdo de oragdes ficticias ndo poderia ser interpretada
enquanto um ponto de concordancia do secretario com seus interlocutores antigos
e humanistas. Em vez disso, qualquer afinidade com a tradi¢ao funcionaria somente
como um veiculo. Conforme a formulagao de Charbel, o equivoco aqui reside em
projetar a Maquiavel uma “visdo instrumentalizante da retérica”, o que implicaria
uma problematica separacdo da forma com o contetido, como se necessariamente
existisse uma tensdo no vinculo entre teorizagdo politica e a imitagdo de técnicas
retoricas candnicas’’. Porém, como ja demonstrado ao longo deste capitulo, vide a
linguagem multidisciplinar desenvolvida pela educagdo nos studia humanitatis, os
escritos humanistas devem ser analisados considerando a indissociabilidade entre a
substancia textual e a sua estrutura. Nessa esteira, interpretar a Historia de Floren¢a
novamente exige uma atengao a multidisciplinariedade renascentista, trago que ja
era importante em outros escritos maquiavelianos, conforme evidenciei em minhas

analises d’A arte da guerra, do Didlogo e d’O principe.

2.4

A composig¢ao maquiaveliana de discursos historiograficos

Para investigar a linguagem multidisciplinar e a polivocalidade das falas
vernaculas dos personagens da Istorie maquiaveliana, meu enfoque recaira na
relagdo dialdgica do ex-secretario com as oragdes latinas forjadas por Bruni em sua

Historia do povo florentino (1414-1444). O proémio a esta obra quatrocentista

6 RICHARDSON, Brian. “Notes on Machiavelli’s sources and his treatment of the rhetorical
tradition”, Italian Studies, v. XXVI, 1971, pp. 36-48.
70 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros, op. cit., pp. 191-192.
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alude a apenas um preceito das teorizagdes antigas sobre a construcao
historiografica de discursos: as expressoes publicas dos atores historicos servem
para exibir seus julgamentos e opinides diante de cada situagdo’!. J4 Maquiavel, na
Dedicatoria da Historia de Florenga ao papa Clemente VII, adota uma estratégia
retorica cldssica comumente operada pelos humanistas do Quattrocento e
mencionada no proprio Didlogo maquiaveliano: o decorum, vinculado ao ato de
adequar-se as palavras do orador. O ex-secretario promete fugir “de adulagcdes em
todas as partes (...), sobretudo nos discursos e nas consideragdes privadas, descritos
de modo direto ou indireto, que mantém sem restrigoes, nas frases e na ordem, o
decoro [decoro] do humor da pessoa que fala™’?.

Analisando as oragdes das histérias de Bruni e Maquiavel encontramos
concordancias que, na leitura de Nancy Struever, ecoam as mesmas fungdes que os
historiadores classicos atribuiam a performance verbal dos atores historicos:
mostrar o carater dos protagonistas, analisar as causas de suas agdes e introduzir
reflexdes filosoficas retoricamente compostas. Tais procedimentos geralmente
envolvem o embate de duas perspectivas antindmicas. Struever investiga
especificamente a elaboracdo bruniana de antilogias que opdem pares de topoi
retirados do vocabulario politico classico. Para o humanista aretino, a pratica da
retorica € tanto um meio quanto um fim em si, pois simboliza a concretizacdo do
ideal de liberdade coletiva em oposicao a tirania. Assim, a Historiae Florentini
populi tem como eixo temadtico a luta pelo desenvolvimento de um espago publico
onde se pode falar livremente, seja no ambito civil (interno) ou diplomatico
(externo). Imitando o ideal ciceroniano de livre opinido nos debates — retomado no
Secretum petrarquiano e no De avaritia de Poggio —, o aretino comp0s discursos a

fim de engajar os leitores a julgarem e participarem das deliberagdes junto dos

"I BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people. Vol. 1: books I-IV. Traduzido e editado por
James Hankins. Cambridge: Harvard University Press, 2001, proémio. 2, p. 5.

2 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., Dedicatéria, p. 5. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine. Florenca: Sansoni editore, 1971.
Livro eletronico. Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/Ib000894.pdf.
Acesso em: 23 mar. 2025, p. 2. Em relagdo ao conceito maquiaveliano de humor, “designa ndo tanto
as paixdes e as diversas opinides politicas individuais quanto as aspiragdes coletivas dos grupos
sociais”. MENISSIER, Thierry. Vocabulario de Maquiavel. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 32.
Para uma analise mais completa do conceito de humor, ver: PAREL, Anthony J. The Machiavellian
cosmos. New Haven: Yale University Press, 1992, pp. 101-112.
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personagens (e do proprio autor), cujos argumentos aparecem comprimidos em
lugares-comuns que unem filosofia e retorica’.

Se escritos maquiavelianos como A4 arte da guerra e o Dialogo incentivam
os leitores a participarem de um livre debate travado com os personagens, esse
preceito de origem ciceroniana também ecoa na Istorie, que, tal qual a obra
bruniana, ¢ igualmente repleta de antilogias com embates de loci communes.
Entretanto, apesar de imitar este e demais canones cldssicos e humanistas,
Magquiavel atribui palavras aos oradores historicos exibindo uma postura conflitante
em relacdo ao moralismo da tradigdo neociceroniana desenvolvida por humanistas
do Quattrocento. Para demonstrar essa hipotese, analisarei cinco discursos. A
oracao de Giano della Bella ¢ a Unica composta por Bruni, e as outras foram
posteriormente forjadas pelo ex-secretario, sendo pronunciados, na ordem
cronolodgica e de analise, por um Prior florentino, Gualtieri, Luigi Guicciardini e,
por fim, um plebeu anénimo. O autor, porém, nado facilita o esfor¢o de comparar os
seus discursos com os brunianos, pois constantemente imita uma convencao
literaria da historiografia antiga de calar os oradores introduzidos pelo antecessor e
redistribuir a funcdo da expressdo (privada ou publica) a outros atores historicos,
compondo entdo falas inteiras antes inexistentes ou expostas somente de modo
indireto. Por exemplo, assim o faz ao narrar o momento de criagdo dos
Ordenamentos de Justica por Giano della Bella em 1292. Para explicar o evento
vale recuperar alguns antecedentes que sdo também importantes ao

desenvolvimento da narrativa posterior.

241

A retérica das oracgoes

Ainda no século XIII, os florentinos fundaram sua liberdade com
ordenacodes civis reformuladas, porém, essas acdes foram insuficientes para evitar
o surgimento de desunides internas entre os partidarios da Igreja (guelfos) e os do
Sacro-Império Romano-Germanico (gibelinos)’*. Em meio as inimizades desta

natureza, novas reformas dividiram a cidade em “Artes” — corporagdes de oficio —

73 STRUEVER, Nancy. The language of history in the Renaissance: thetoric and historical
consciousness in Florentine Humanism. Princeton: Princeton University Press, 1970, pp. 116-135.
"* MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., 11. 4-6, pp. 83-86.
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maiores € menores; cada uma determinaria um magistrado proprio’> e juntas
selecionariam ao governo trés cidaddos “Grandes” — isto €, membros da nobreza —
ou “populares” para permanecerem por dois meses nas funcdes de Priores,
posteriormente renomeados Senhores. Dependendo do momento da historia
florentina, o Priorado ou Senhoria abarcava trés ou doze homens. Segundo
Magquiavel, esse cargo, “como se viu com o tempo, foi a razao da ruina dos nobres,
pois 0 povo o excluiu por varios acontecimentos até que, sem nenhum temor, os
derrubou”’. Em sua perspectiva, os populares e os poderosos sio naturalmente
antagonistas, pois enquanto os primeiros desejam “viver de acordo com as leis”, o
segundo grupo pretende “comanda-las™”’. Essa discordia é relevante e, em termos
de impacto, apos os embates dos gibelinos com os guelfos se acalmarem, substituiu-
os no papel de protagonista do Livro II. Para refrear os exagerados males
promovidos pelos Grandes contra seu adversario natural, os chefes das Artes
estabeleceram que as Senhorias deveriam designar um “homem do povo” a
ocupac¢do mais importante da republica: “gonfaloneiro de justica”. Entretanto, essa
medida terminou sendo ineficiente’®, e diante disso Giano della Bella aparece como
uma figura central.

Bruni introduz Giano — de origem aristocratica, porém, simpatico as
camadas sociais menores — como o homem responsavel por levantar os animos
daqueles que sofriam com a violéncia impune dos nobres. Manifestando sua opinido
publicamente diante do povo e dos magistrados do governo, ele declara discorrer
sobre o tema da liberdade apesar do perigo [“periculo”] de fazé-lo, pois sua virtude
de bom cidaddo impele-o a privilegiar os interesses publicos a utilidade
(“utilitatem”) privada. Assim, apresentara seus pensamentos livremente. Em sua
visdo, como a republica florentina deixara de ser livre a partir do momento no qual
os Grandes puderam oprimir seus concidaddos impunemente, a solucdo seria

reconstruir as instituigdes das leis e dos tribunais, cuja autoridade ha tempos havia

75 As Arti inicialmente eram compostas por “doze, sete maiores e cinco menores; depois, as menores
cresceram, chegando a quatorze, até que o niimero total delas chegasse, tal como no presente, a vinte
eum”. Ibidem, 11. 8, pp. 88-89.

76 Ibidem, 11. 11, pp. 93-94. Ao longo da dissertagdo utilizarei ambos os termos Priores ou Senhores,
assim como Priorado ou Senhoria, como referéncias ao mesmo fendmeno.

770 tema do conflito natural entre nobres e povo é um eco de escritos maquiavelianos prévios. Por
exemplo, o autor ja o tratara em seu manual sobre principados. Idem. O principe, op. cit., IX, pp.
147-151. Entretanto, esse assunto também & teorizado na propria Istorie. Idem. Historia de Florenga,
op. cit., Proémio, p. 8; I1I. 1, pp. 157-159.

78 Ibidem, 11. 12, pp. 94-96.
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se corrompido. As propostas do orador incluem fortalecer a autoridade do
gonfaloneiro de justi¢ca — permitindo-o morar junto dos priores a fim de dar-lhe um
acesso mais direto as exigéncias populares —, julgar os crimes da nobreza com mais
intensidade e, por fim, priva-la do direito ao Priorado. Implementar tais medidas
seria facil, e mesmo que fosse uma tarefa dificil (“difficillima’) e laboriosa, valeria
a pena enfrenta-la devido a sua utilidade (“utilitatem”), justica (“ius”) e honestidade
(“honestatem”). Além disso, percebe-se que a sua estratégia patética envolve
atenuar o temor do povo em relagdo aos nobres. Os ouvintes concordaram com tais
sugestoes, alimentando assim a aprovacao das Ordenamentos de Justiga, uma
legislacao que retirou a soberania das maos das familias aristocraticas. Em seguida,
Giano ascendeu ao cargo de Prior por demanda popular e com isso participou da
escolha do préximo gonfaloneiro, cujas politicas de exilio levaram a nobreza a um
estado de terror, invertendo assim o quadro anterior no qual essa camada social
superior amedrontava o resto da cidade”®.

Portanto, Bruni compde uma longa oragdo fundamentada nos topoi do facil,
do justo, do util e do honesto — com destaque aos dois ultimos —, imitando assim os
canones deliberativos da retorica latina, cujos tragcos moralistas eram vastamente
apreciados pela tradicdo neociceroniana do Quattrocento. Enquanto isso, a
narrativa maquiaveliana silencia Giano della Bella, apenas indicando que o
personagem “amante da liberdade” estimulara “os chefes das Artes a reformar a
cidade” e que, por consequéncia de seu aconselhamento, foram estabelecidas um
conjunto de leis denominado Ordenamentos de Justica. Como veremos, a negacao
aos nobres de participarem da Senhoria®® serd a legislagdio mais relevante no
desenrolar da historia florentina no Trecento. O ex-secretario também redistribui a
func¢do de orador em um exemplo posterior do Livro II. Porém, se no caso de Giano
suas palavras foram substituidas pela referéncia a uma atividade deliberativa, no
relato da tirania do francé€s Gualtieri, duque de Atenas, o autor forja um discurso
inexistente na obra bruniana. Nas cinco décadas separando ambos os eventos,
Florenca passou por diferentes fases, incluindo periodos de discordia civil por
naturezas diversas e tempos de paz interna®'. Com a chegada de 1342, aquele

estrangeiro ambicioso planejou assenhorar-se da cidade persuadindo dois grupos

7 BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people. Vol 1, op. cit., IV. 26-34, pp. 359-373.
80 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., 11. 13, p. 96.
8! Ibidem, 11. 15-31, pp. 96-127.
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sociais diversos, os Grandes — ansiosos por vingarem-se dos populares — e um outro,
de condic¢des extremamente baixas e que sera de grande relevancia no Livro III da
Istorie: a plebe®?.

Narrando os acontecimentos de 1342, Bruni inclui uma breve conversa
indireta na qual Gualtieri — ainda sem ter atingido o nivel maximo de autoridade
almejado — responde a reclamagao dos Priores de Florenca por ele ter convocado os
cidaddos a uma assembleia sem consultd-los primeiro. Embora esse personagem
desejasse assenhorar-se da cidade, ironicamente declara reunir a multiddo para
garantir-lhe uma oportunidade de livre manifestagdo publica inexistente em
condigdes servis®®. Conforme Maquiavel explica na Istorie, o Priorado lhe recusara
um pedido de “livre senhoria” e, apds Gualtieri convocar os florentinos as ruas,
expressou sua objecao. Porém, diferentemente do relato bruniano, aqui os protestos
dos Senhores sdo reapresentados numa longa oragdo deliberativa em que um deles
tenta dissuadir as inten¢des veladamente tiranicas do interlocutor. J& adianto que,
mediante a figura histdrica, o autor insere argumentos l6gicos resumidos em topoi,

estratégias patéticas e referéncias ao carater da audiéncia:

(13

nos parece claro que quereis obter por meios extraordinarios
[estraordinariamente] aquilo que pelos meios ordindrios [ordinario] nao vos
concedemos. Ndo ¢ nossa intencdo opor-nos com a for¢a [forza] aos vossos
designios, mas apenas queremos mostrar-vos como sera pesado o fardo [grave il
peso] que vos pondes sobre os ombros e quio perigosa [pericoloso] é a decisdao
que tomais (...). Procurais submeter uma cidade que sempre viveu livre (...).
Pensai, Senhor, quantas forcas [forze] sdo necessarias para conservar em servidao
tal cidade: (...) das de dentro ndo vos podeis fiar, pois aqueles que agora s3o nossos
amigos (...) fardo de tudo para vos eliminar e fazerem-se principes; a plebe, na qual
confiais, pelo menor acontecimento se revolta (...). (...) s6 podem tomar a senhoria
segura [sicura] aqueles senhores que tém poucos inimigos, pois estes podem ser
facilmente [facile] extintos pela morte ou pelo exilio; mas nos ddios da multidao
(...) nunca ha segurancga [sicurta] alguma, porque nao sabes de onde pode nascer
o mal, e quem teme todos os homens ndo pode ter confianga em ninguém, € se
assim mesmo tentares fazé-lo, correrds mais perigos [pericoli] (...). Que obras
tendes em mente capazes de compensar a alegria de viver livre ou de eliminar nos
homens o desejo das atuais condigdes? (...) E mesmo que tivésseis costumes
santos, conduta benigna, juizos retos [giudizi retti], ndo terieis o suficiente para
vos fazerdes amar (...). Estai, portanto, certo de que devereis conter esta cidade
com violéncia [violenza] madxima (...), ou entdo precisareis contentar-vos com a
autoridade que vos demos. A isso vos exortamos, lembrando-vos de que (...) a

82 Ibidem, 11. 33-34, p. 134.
8 BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people. Vol. 2: books V-VII. Traduzido e editado
por James Hankins. Cambridge: Harvard University Press, 2004, V1. 115, p. 267.
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cegueira causada por um pouco de ambicdo [ambizione] ndo vos leve para um

lugar onde, ndo podendo ficar nem elevar-se, havereis necessariamente de cair"*.

O Prior desestimula seu ouvinte a tentar assenhorar-se de Florenga advertindo que,
sendo um homem ambicioso, maligno € sem um juizo reto, seria incapaz de
conquistar o amor do povo e refrear seus ddios. Porém, a dificuldade desta empresa
¢ ainda maior posto que qualquer esfor¢o para dominar uma cidade acostumada
com a liberdade ndo ¢ uma tarefa facil e segura, mas sim perigosa € pesada. A
confianca de Gualtieri nos nobres e na plebe ndo impedira tais camadas sociais de,
respectivamente, almejar uma ascensao ao principado e revoltar-se. Ou seja, a
estratégia do orador ¢ incutir medo no ouvinte caso opte por “meios
extraordinarios”. Este termo refere-se na linguagem maquiaveliana ao ato de ir
além das ordini — as ordenagdes republicanas —, isto ¢, agir por fora dos métodos
institucionais previstos legalmente®®. Apesar de Ménissier reduzir esses caminhos
imprevistos na lei ao uso das armas e da violéncia®®, num episodio posterior da
Istorie Maquiavel faz Cosimo de’ Medici opor as “vias ordinarias” a categoria mais
ampla da “for¢a”®’. Além disso, como n’O principe e nos Discorsi o autor conecta
a forza bestial aos recursos da fraude, do engano e da dissimulacdo, devemos
considerar que o estraordinario também abarca todos esses topicos pertencentes ao
topos geral da seguranca. Alias, no proprio discurso o Prior desaconselha o meio
extraordinario da forga, pintando-o enquanto uma agao insegura sob a expectativa
de que o duque priorize o seguro ao honesto. Portanto, em comparagdo com o
moralismo da tradi¢do neociceroniana, sua deliberagdo ecoa mais os lugares-
comuns pragmaticos da Retorica a Herénio.

O membro da Senhoria, entretanto, falhou em persuadir Gualtieri, cujo
“animo endurecido” permaneceu intacto. A resposta do tirano € interessante por
quebrar as provaveis expectativas do Prior (e do leitor da Istorie) a respeito de quais

topoi justificariam sua atuacdo extraordinaria. Segundo Maquiavel,

8 Os grifos em portugués sdo meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., 1. 34,
pp. 134-137. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine,
op. cit., pp. 56-57.

8 NAJEMY, John M. “Machiavelli and the Medici: The lessons of Florentine History”. In:
Renaissance Quaterly, vol. 35, n. 4, 1982, p. 560.

86 MENISSIER, Thierry. Vocabuldrio de Maquiavel. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012, pp. 21-24.
87 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., VIL 3, pp. 425-246.
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disse ele ndo ser sua intengdo destruir a liberdade na cidade, (...) porque (...) se,
por sua ordenacdo, ele privasse Florenga de fac¢des, ambigdo e inimizades, estaria
devolvendo-lhe, e ndo retirando-lhe, a liberdade; e que assumir tal encargo, ndo
estava sendo levado pela ambicdo [ambizione] pessoal, mas pelas stplicas de
muitos cidadaos; (...) e, quanto aos perigos [pericoli] nos quais podia incorrer, ndo
lhes dava importancia, porque ndo era proprio de homem bom deixar o bem por
temor do mal, e s6 o pusilanime deixa de seguir uma empresa gloriosa em vista de
um fim duvidoso; e acreditava que se comportaria de tal modo que em breves eles
perceberiam que haviam confiado pouco e temido demais™.

Em vez de agir maligna e ambiciosamente conforme o orador prévio o retratara,
Gualtieri se move com a intengao benigna de garantir a liberdade dos florentinos,
pois € um homem corajoso em busca da gloria, sem temer a possibilidade perigosa
(e, portanto, insegura) de que sua empresa acabe por dar errado e acidentalmente
desperte o odio da multiddo. Ele ndo se intimidou com a tentativa do Prior de
incutir-lhe um medo que, na realidade, era dele proprio e do resto da Senhoria.
Assim, o erro retorico do magistrado havia sido justamente fundar seu argumento
no topico da seguranca, pois, ao contrario do esperado, o duque se atribuia um
conjunto de virtudes e motivacdes ligados mais ao fopos moralista da honestidade.

Nos discursos analisados até aqui, o Giano della Bella bruniano imitou a
tradigdo moralizante de retorica latina, unindo o Util ao honesto, para defender um
projeto de liberdade excludente a nobreza. Ja na antilogia maquiaveliana
protagonizada por um Prior e o duque de Atenas, quem fundou seu argumento a
favor de uma Florenga livre sob topoi vinculados a honestidade, descartando o
lugar-comum da seguranca, ndo foi o membro do governo republicano, mas sim o
tirano. Embora Giano e Gualtieri se aproximem no recurso ao topico do honesto, se
distanciam no tocante a como implementar a liberdade. O primeiro busca garanti-
la mediante leis e tribunais juridicos — ideal concretizado nos Ordenamentos de
Justica —, enquanto o outro personagem, ao contrario, escolhe uma via externa as
ordini: a for¢a. O contraste separando ambos ¢ maior se lembrarmos que, no
capitulo XVIII d’O principe, Maquiavel opusera a forza das bestas justamente as
leggi dos homens. Encontramos uma associacdo ainda mais veemente entre
liberdade e meios extraordinarios em um segundo caso no qual o ex-secretario
introduz uma oragdo direta inexistente na narrativa de Bruni. Trata-se do discurso

pronunciado no Tumulto dos Ciompi (1378) por um plebeu anonimo que, embora

88 Os grifos em portugués sio meus. Ibidem, 11. 35, pp. 137-138. Para a versdo original em italiano,
ver: MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 57-58.
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nao participe de um debate ou de uma antilogia propriamente dita, dialoga com a
expressao publica anterior de Luigi Guicciardini. Para analisar as duas falas ¢
necessario considerar o pano de fundo da agéncia plebeia no livro III da Istorie.
No proémio ao livro III, Maquiavel oferece um resumo da historia que
relatara até entdo: “mostrei o nascimento de Florencga e o principio de sua liberdade,
(...) e 0 modo como as divisdes entre os nobres e 0 povo terminaram na tirania do
duque de Atenas”. Em relacdo a continuidade da narrativa sobre o Trecento
florentino, o autor avisa que abordara principalmente “as inimizades entre o povo ¢
a plebe™®. Logo antes desse conflito, porém, a nobreza ainda exercia alguma
opressao contra as camadas menores. Nomeado gonfaloneiro em 1378, Salvestro
de’ Medici “ndo suportava que o povo fosse oprimido por uns poucos poderosos”,
e assim tentou se aproveitar do cargo para implementar “secretamente uma lei que
renovava as ordenacdes contra os Grandes”. Como sua tentativa falhou, opta por
abdicar a sua magistratura esperando com isso pacificar a cidade, mas tal rentincia
gerou o efeito contrario, deixando Florenca “em pé de guerra”. A maioria das Artes
de oficio chegou a Praca com homens armados, mas outra parte delas — “as de
menor qualidade” — preferiu separar-se do resto e, motivada por “6dio geral” ou
“inimizades privadas”, saqueou, incendiou casas e abriu “prisdes publicas”. Essa
revolta da multidao foi acalmada e, no dia seguinte, Luigi Guicciardini tornou-se o
novo gonfaloneiro. Embora parecesse que os artesaos revoltosos se tranquilizariam
de vez, eles se convenceram que “s6 estariam seguros depois que muitos de seus
inimigos fossem expulsos e destruidos”. Diante desse cendrio, os Senhores
convocaram os chefes das Arti para ouvirem um discurso de Luigi®®. Nas palavras

do orador,

“percebendo que ndo vos aquietais, (...) cresce com a vossa desonestidade
[disonesta] o nosso desagrado. (...) esperando tratar com homens que tivessem
alguma Aumanidade [umanita] e algum amor a patria, (...) acreditando que, com
a nossa humanidade [umanita], venceriamos de algum modo a vossa ambi¢cdo
[ambizione]. Mas vemos agora (...) que, quanto mais humildemente [umilmente]
nos comportarmos, quanto mais concessdes vos fazemos, mais soberbos vos
tornais e mais coisas desonestas [desoneste] exigis. E, se assim falamos, ndo o
falamos para ofender-vos, mas (...) porque (...) ndés queremos dizer-vos o que vos
¢ util [utile]. Dizei, por &, o que, honestamente [onestamente], podeis mais desejar
de nos? (...) se vossa honestidade [onesta] permitir, vos suplicamos que aquieteis
de uma vez vossos animos € vos contenteis com as ordenagoes [ordinate]

8 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., 111. 1, p. 159.
%0 Ibidem, 111. 9-11, pp. 174-181.
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estabelecidas por nos; e, se porventura quiserdes alguma coisa nova, tende a

bondade de pedi-la civilmente, e ndo com tumultos [tumulto] e armas [armi],

porque, sempre que forem coisas honestas [oneste], sereis atendidos™".

Ao unir os lugares-comuns do util e do honesto — apelando a esse tltimo cinco vezes
no trecho recortado —, o orador imita evidentemente a tradicdo moralizante da
retorica latina. Ambos os topicos se combinam aqueles do amor a patria e da
humildade em oposi¢ao a desumanidade € ambi¢do caracteristicas dos artesdaos
tumultuosos. Junto do importante contraste entre a via das ordenagoes € o caminho
das armas, a maioria desses temas deliberativos ecoardo no proximo discurso
composto por Maquiavel, com destaque aos conceitos de utilidade, honestidade e
humanidade.

Apesar das palavras de Luigi terem comovido os chefes das Arti “porque
eram verdadeiras”, elas foram insuficientes para evitar a irrup¢do de um segundo
tumulto. Este “prejudicou a republica muito mais que o primeiro”, contudo,
assemelha-se ao anterior por também ter como protagonista a “infima plebe”.
Dentro dessa camada social, quem havia agido mais audaciosamente temia uma
possivel punicdo, mas os temores foram superados pelo 6dio direcionado ndo
somente aos “cidaddos ricos”, mas também aos “principes das Artes”, pois aos
revoltosos ndo lhes parecia serem “pagos por seu trabalho conforme acreditavam
merecer por justica”. De acordo com a explicagdo maquiaveliana, cada corporagao
de oficio era governada por um chefe e incorporava “suditos” que respondiam
aquele cidadao especifico. Porém, como varios dos trabalhos “nos quais labutavam
o povo miudo e a infima plebe ficaram sem corporacdes proprias, seus membros
precisaram submeter-se a outras Artes”, cujos patroes frequentemente os oprimiam
e entregavam um pagamento injusto. Alids, a maioria desses “subalternos” carentes
de uma corporagdo que representasse seu grupo particular era de trabalhadores —
cardadores — do ramo de 13°2, os ciompi. Enquanto Bruni deixa-os em siléncio — e
igualmente cala Luigi Guicciardini —, apenas mencionando reunides noturnas nas
quais homens pobres deliberam acerca de seus proximos passos®>, Maquiavel pde

na voz de um ciompo — “algum dos mais audazes e de maior experiéncia” — uma

91 Os grifos em portugués sdo meus. Ibidem, I111. 11, pp. 179-181. Para a versio original em italiano,
ver: MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 74-75.

92 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 111. 11-12, pp. 181-183.

9 BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people. Vol. 3: books IX-XII. Editado e traduzido
por James Hankins. Cambridge: Harvard University Press, 2007, IX. 4, pp. 5-7.
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oragao interessante por dialogar com varias autoridades cléssicas, incluindo os
historiadores Tito Livio e Salustio®. Apesar dessa variedade, meu foco permanece
no eco dos retores latinos que preceituaram técnicas pertencentes ao éthos, ao
pathos e, especialmente, aos fopoi deliberativos do /logos. Sendo um discurso
notavelmente longo, ¢ necessario analisa-lo em recortes. Neste excerto inicial o

orador ja apresenta seu argumento principal:

“Se tivéssemos de decidir agora se deveriamos pegar as armas, (...) eu seria um
daqueles que acharia que é preciso pensar bem, e aprovaria, talvez a decisdo de
preferir a pobreza tranquila ao ganho perigoso |pericoloso]; mas, como ja
empunhamos armas e muitos males foram feitos, parece-me melhor discutir (...)
como nos garantir dos males cometidos. Estou certo de que, mesmo que nada mais
nos ensinasse, a necessidade [necessita] nos ensinaria. (...) Precisamos, portanto,
buscar duas coisas (...): uma € ndo sermos castigados pelas coisas que fizemos nos
ultimos dias; a outra é viver com mais liberdade (...). Por isso, na minha opinido,
para sermos perdoados dos erros antigos, precisamos cometer erros novos,
duplicando os males (...). A multiplicagdo dos males, portanto, nos dara mais
facilmente [facilmente] o perddo e nos abrird o caminho para obtermos as coisas
que desejamos obter com a nossa liberdade"’.

O ciompo se encontra diante de um impasse no qual dois caminhos se abrem: de
um lado a alternativa extraordinaria, maléfica e perigosa das armas — vinculado ao
topos bestial da forza —, e do outro a tranquila pobreza. Embora esta segunda op¢ao
fosse preferivel em condi¢oes diversas, dois argumentos 16gicos comprimidos em
lugares-comuns justificariam abandona-la. Como os ouvintes ja haviam se
aventurado no tumulto, uma via externa as ordini, a necessidade lhes obrigaria a
permanecer nela até alcancarem o perddo e a liberdade, enquanto a facilidade
permitiria a concretizacdo desse objetivo almejado. Ou seja, apesar do perigo,
aconselha-se uma agdo necessaria e facil, topicos que, no tratado Da invengao,
Cicero pde numa prateleira hierarquica inferior a honestidade. E importante notar
que, em contraste com o pedido de Luigi Guicciardini aos chefes das Artes de
oficio, o interlocutor sem nome considera a utilidade desonesta uma deliberacao

viavel, imitando assim o pragmatismo do igualmente andnimo autor da Retorica a

%4 Para uma andlise dos ecos de discursos ficticios compostos por Tito Livio e Salustio na antilogia
entre Luigi Guicciardini e o ciompo, ver: ARANOVICH, Patricia Fontoura. Historia e politica em
Magquiavel. Sao Paulo: Discurso editorial, 2007, pp. 270-274.

95 Os grifos em portugués sdo meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., 111. 13,
pp. 184-185. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine,
op. cit.,p. 76.
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Herénio. Em comparacdo com as demais expressoes publicas analisadas,
poderiamos talvez aproxima-lo do duque de Atenas, que também declarara buscar
o estabelecimento de um estado livre pelo uso da forca. Contudo, lembremos, o
francés baseara sua reflexdao em topoi ligados a honestidade e atribui-se um éthos
benigno, enquanto o plebeu afirma a propria malignidade. Mais adiante
investigaremos se a defesa de liberdade manifestada pelo ciompo ¢ sincera ou se,
similarmente ao exemplo de Gualtieri, esconde inteng¢des tirdnicas; mas antes de
aprofundar-me neste paralelo, voltemos a ora¢do pronunciada pelo cardador de 1a.
Na sequéncia de suas palavras, percebe-se uma postura conflitiva em relacdo a
retorica moralizante neociceroniana, corporificada na voz do Giano della Bella
bruniano, para quem a unido do util com o honesto fundamentaria um projeto de
liberdade excludente a nobreza e posto em pratica mediante o método ordinario da

lei. Segundo o orador oriundo da infima plebe,

"Nao deves assustar-vos a antiguidade do sangue que eles nos jogam ao rosto;
porque todos os homens tiveram o mesmo principio e sdo, por isso igualmente
antigos (...). Déi-me perceber que muitos de vos vos arrependeis das coisas feitas
e quereis vos abster das novas; e, se assim for, ndo sois os ~omens que eu achava
que éreis; porque nem a consciéncia nem a infamia vos deve amedrontar; pois
aqueles que vencem o fazem de qualquer modo (...). (...) porque guem, como nos,
tem medo da fome e do cdrcere ndo pode nem deve ter medo do inferno. (...) vereis
que todos aqueles que conseguem grandes riquezas e grande poder os
conseguiram com a fraude [frode] ou com a for¢a [forzal; e, depois que tomaram
tais coisas com engano [inganno)] ou violéncia, para disfargarem a fealdade da
conquista, conestam-na sob o falso nome de ganho. E aqueles que, por pouca
prudéncia [prudenza] (...), evitam tais métodos, sempre afundam na servidao e na
pobreza; porque os servos fiéis sempre sdo servos, € os homens bons sempre sao
pobres; s6 se livram da serviddo os infiéis e audazes, e, da pobreza, s6 os rapaces
e fraudulentos [frodolenti]. (...) Por isso, é preciso usar a for¢a [forza] quando é
dada a ocasido [occasione]".

O inicio do trecho ¢ uma evidente resposta a persona desumana que Luigi
Guicciardini atribuira aos revoltosos, pois o orador afirma a umanita dos ciompi
como se estivesse retomando-a das maos daqueles que a negaram. O personagem
continua recorrendo ao éthos ao alertar a audiéncia que, se quiser superar a servidao,
reverter a pobreza e alcancar a liberdade, deveria renunciar a virtude da bondade e

permanecer no caminho extraordinario do tumulto. J4 empregando uma estratégia

9 Os grifos em portugués sdo meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., 111. 13,
pp. 185-186. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine,
op. cit.,p. 77.
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patética, ele tenta converter em audacia os temores dos ouvintes hesitantes. Além
dessas técnicas artisticas da inventio, encontramos referéncias a uma série de topoi
deliberativos pertencentes ao lugar-comum maior da seguranca: frode, forza e
inganno. Ao aconselhar essas vias bestiais que ecoam o capitulo XVIII d’O
principe, o ciompo aprofunda a sua preferéncia pela corrente pragmatica da tradigao
latina em vez do moralismo neociceroniano. Entretanto, apesar dessa postura
imitativa em relagdo a Retorica a Herénio, o personagem andnimo se distancia dela
na forma pela qual aborda o topos da “prudéncia”. O manual antigo de autoria
desconhecida — assim como o tratado ciceroniano Da invengdo — incorpora a
“prudentia” na lista de virtudes louvaveis da utilidade honesta, e ainda vincula o
termo a habilidade de “discernir o bem e 0 mal™®’. Ja a prudenza mencionada pelo
personagem maquiaveliano, ao contrario, parece legitimar o vicio da malignidade.
Conforme explica Teixeira, o ex-secretario opera com esse conceito de modo a
redefinir seu conteudo tradicional, adotado por humanistas do Quattrocento como
Bruni e Poggio. O sentido originalmente moral € substituido por um outro, de tracos
mais pragmaticos, pois se descarta o principio da universalidade em prol de uma
“atencao a variedade das coisas do mundo” e a execucao de “andlises particulares
que levem em conta as condi¢des dos tempos™. Ou seja, se para o ciompo a principio
seria preferivel concretizar o ideal de liberdade com um método honesto, o seu
“juizo prudencial” — repetindo aqui a expressdo de Teixeira®® — identifica na
occasione especifica ao qual se encontra a necessidade de aplicar a ferramenta
maligna da forza. Inclusive, a afinidade dessa concepcdo de prudentia com as
particularidades se afasta daquela teorizacdo de Lorenzo Valla a respeito dos
discursos ficticios que, quando compostos decorosamente segundo as
circunstancias, fornecem aos leitores de historia li¢des filosdéfico-morais de
aplicacdo geral. Sendo assim, o decoro praticado por Maquiavel — diferentemente
do decorum valliano — leva os personagens historicos a exprimirem uma verdade
mais particularizada do que universal. As no¢des de prudéncia e ocasido retornam

na sequéncia do discurso:

"E ocasido melhor ndo poderia ser oferecida pela fortuna, pois os cidaddos ainda
estdo desunidos, a Senhoria ainda esta incerta, € os magistrados, assombrados: de
tal modo que podem ser facilmente [facilmente] vencidos antes que se unam e se

7 Retorica a Herénio, op. cit., I11. 3, p. 153.
%8 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros, op. cit., pp. 197-199.
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tornem mais seguros; assim, ou nos tornaremos os unicos principes da cidade, ou
passaremos a representar parte tdo importante dela que (...) nos perdoardo os erros
passados (...). Confesso que essa decisdo € audaz [audace] e perigosa [pericoloso],
mas, quando se é premido pela necessidade [necessitd], a auddcia é considerada
prudéncia [prudenza), e os homens corajosos nunca levam em conta o perigo
diante do grandioso (...): por isso, vendo que prepararam prisdes, torturas e mortes,
acredito que se deve femer [temere] mais a inagdo do que a acdo para nos
defendermos, porque na primeira os males sio certos, e na segunda, duvidosos"*’.

Embora a op¢do pelo caminho extraordinario seja audaz e perigosa, a ocasiao
facilita a vitoria da plebe e a leitura prudencial deste momento oportuno leva o
orador a reconhecer a necessidade da via desonesta. Junto desses topoi deliberativos
pragmaticos, o ciompo apela as emogdes, buscando estimular a coragem da
audiéncia. E se em trechos anteriores do mesmo discurso ele tentou abrandar os
temores, agora apenas redireciona-os a uma outra fonte, deslocando a atencdo dos
riscos de que o tumulto falhe para os possiveis efeitos desastrosos da hesitagao. Ou
seja, a fim de evitar “prisdes, torturas e mortes”, ¢ mais aconselhavel que os
ouvintes tentem conquistar uma autoridade principesca ao invés de recorrer as
ordenacdes. Portanto, descartando o honesto e sustentando seu argumento
principalmente sobre os topoi deliberativos do necessario, do facil, da forga das
armas, da fraude, do engano, da prudéncia e da ocasido, o orador andnimo
evidentemente se afasta do moralismo neociceroniano e imita parte da preceituacao
da Retorica a Herénio, apesar de manifestar-se com uma voz ainda mais pragmatica
que a do autor desconhecido. Se o ciompo, porém, sugere um meio extraordinario
e maligno para estabelecer a liberdade da infima plebe e, somado a isso, incita seus
ouvintes a tornarem-se principes, ele compartilha caracteristicas com o tirano
Gualtieri, que aspirava assenhorar-se da cidade embora alegasse agir com a
inten¢cdo de libertar o povo florentino. Essa semelhanca nos deixa com duas
davidas. Em primeiro lugar, o cardador de 12 excuta um papel benéfico ou maléfico
na visao do ex-secretario? Isso nos leva a uma segunda pergunta: se na Istorie
Magquiavel concorda mais com o pragmatismo do ciompo — estando assim de acordo
com a propria teorizacdo maquiaveliana n’O principe — ou com o moralismo de

Luigi Guicciardini?

9 Os grifos em portugués sdo meus. MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., 111. 13,
p. 186. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op.
cit.,p. 77.
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24.2

A voz maquiaveliana na Istorie: pragmatica ou moralista?

Para investigar a opinido do ex-secretario em relacdo ao pragmatismo do
ciompo temos que levar em consideragao as consequéncias de seu discurso. O
orador foi efetivo em empurrar os cardadores de 1a no caminho extraordinario dos
tumultos. Eles invadiram o Pallazo della Signoria — a sede da republica —,
expulsaram a maioria dos magistrados e nomearam ao cargo de gonfaloneiro um
membro de seu proprio grupo social, Michele di Lando. Esse personagem tentou
pacificar a tumultuosa Florenga implementando reformas, com destaque ao
endurecimento das puni¢des para quem praticasse roubos ou incéndios. Os plebeus,
contudo, ficaram com a impressdao de que Michele favorecia as camadas mais
abastadas do povo, enquanto “eles proprios nao tinham (...) tanta participagdo” no
controle da cidade. Por isso, se insurgiram novamente, estabeleceram um governo
rebelde e organizaram um conjunto de reivindicacdes a serem apresentadas a
Senhoria. Apds o ex-aliado recusar os protestos dos rebeldes de um “modo
extraordinario [estraordinario]” — ferindo os mensageiros violentamente e
encarcerando-os —, a multidao se armou por uma ultima vez. Contudo, foi derrotada
e acalmada devido aos méritos de Michele, cuja “prudéncia e bondade” no combate
ao tumultuoso e na condu¢do da vida publica foram intensamente elogiados pelo
autor. Trata-se de uma figura histérica digna de louvor porque, “se nele houvesse
intencdes malignas ou ambiciosas, a republica teria perdido a liberdade, sofrendo
tirania maior do que a do duque de Atenas”'?’. Ou seja, se ndo fossem as suas
qualidades, os ciompi teriam estabelecido um governo de consequéncias
desastrosas.

A prudenzia de Michele me parece ter sido uma qualidade particularmente
importante. Como apontado anteriormente, esse atributo envolve examinar qual
seria a agdo mais correta segundo as exigéncias especificas da situagdo. Assim, o
prudente gonfaloneiro foi capaz de perceber que beneficiaria a republica ao agir
extraordinariamente, pois tal era a demanda imposta pela occasione. Vale aqui
recuperar a concep¢do maquiaveliana de exemplaridade apresentada no primeiro

capitulo desta dissertagdo. Para Maquiavel, em vez de prescrever continuamente

100 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 111. 14-17, pp. 187-196. Para a versdo
original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 81.
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uma mesma receita de aplicacdo universal, cabe a um conselheiro oferecer uma
diversidade polivocal de modelos tteis a imitazione, j4 que um ato apenas torna-se
paradigmatico se os tempos disponibilizarem a ocasido para sé-lo, e somente deve-
se imita-lo quando for oportuno fazé-lo. Assim, se um agente politico se atentar as
necessidades estabelecidas pelas circunstancias, consequentemente pode vir a
transformar-se ele proprio num exemplo. Michele talvez seja um dos sujeitos da
Istorie que poderiamos classificar como exemplares, pois foi um governante que,
ao calcular as inumeras vias possiveis de agéncia, encontrou aquela adequada a
situagdo presente: o caminho bestial da forza. Apesar dos ciompi terem agido de
modo semelhante ao ex-aliado no recurso a armas, eles me parecem representar um
caso de exemplaridade negativa porque, no pano de fundo do desenvolvimento da
liberdade republicana em Florenca, seus tumultos teriam gerado consequéncias
desastrosas se ndo tivessem sido freados por um hero6i ilustre. Ou seja, nem sempre
a violéncia ¢ a opc¢do mais apropriada, ¢ Michele foi o unico a pratica-la
prudentemente.

Sera que essa opinido negativa de Maquiavel a respeito dos tumultuosos
pertencentes a plebe infima incluia também o ciompo orador? Os estudos de Patricia
Aranovich corroboram essa intepretagdo. Como ela aponta no artigo Magquiavel,
retorica e politica, o discurso de Giano della Bella composto por Bruni adota a
concep¢do humanista de liberdade enquanto “participagdo dos cidaddos nos
negdcios da republica”. Os florentinos, persuadidos por aquele personagem,
fundaram um estado livre mediante a exclusdo dos nobres, medida que, na
interpretagdo maquiaveliana, apenas potencializou a discordia civil. Conforme
percebe a autora, o ciompo andnimo reivindica justamente aquela nocdo de
liberdade teorizada por Giano enquanto um direito (recusado a nobreza) de
participar do governo. A diferenca entre os dois personagens reside no caminho
empregado para atingir esse ideal republicano: em vez de recorrer as ordenacdes e
as leis, os tumultuosos usurparam o poder e lidaram com seus adversarios utilizando
a mesma abordagem opressora que sofriam. Portanto, como apenas repetiram o erro
historicamente frequente em Florenga de proibir uma parte da cidade a assumir os
cargos da republica'®!, podemos aproxima-los tanto de Giano quanto do tirano

Gualtieri.

101 ARANOVICH, Patricia Fontoura. Magquiavel, retérica e politica. Cadernos de Etica e Filosofia

Politica, n. 24, 2014, pp. 62-74.
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Os estudos de Helton Adverse, a principio, igualmente corroboram a
interpretagdo de que Maquiavel tinha uma opinido negativa a respeito do ciompo
orador. Investigando as técnicas retoricas operadas em seu discurso, se identifica
nele uma figura muito longe do orador idealizado ao longo da Istorie, obra na qual
0 ex-secretario supostamente adotaria uma postura harmoénica em relagdo a tradi¢ao
latina de Quintiliano que une o util e o honesto. Desta forma, em vez do cardador
de 13, Luigi Guicciardini estaria mais proéximo de ser um porta-voz do autor ao
apelar a topicos civicos como o amor a patria, visando com isso beneficiar ndo o
seu proprio grupo social, mas sim o bem publico. Mesmo assim, pela analise de
Adverse, também percebemos no plebeu andonimo alguns tracos positivos. Seria
ilusorio esperar do personagem uma oragdo republicana baseada no “civismo dos
rebelados, porque eles se revoltam contra a estrutura social (...) que esta
visceralmente ligada a organizagao” de Florenga. Trata-se de um “revolucionario”

102 Em outra

que enxerga nas armas o unico caminho para livrar-se da opressdo
pesquisa que igualmente aborda essa dimensao revolucionaria do episodio, Sérgio
Cardoso interpreta no discurso do cimpo uma nogao radical de liberdade que acabou
por fundar uma “republica perfeita” com a nomeagdo de Michele no cargo de
gonfaloneiro. Foi s6 depois desse primeiro momento de chegada no poder que os
ideais republicanos da plebe deram lugar a um desejo de vinganga contra seus
opressores'%3.

Ou seja, embora o ciompo nao seja o porta-voz de Maquiavel e sua
deliberagdao tenha incitado os ouvintes a tornarem-se os principes da cidade e
repetirem as tipicas configuragdes excludentes do governo florentino, era um
revolucionario rebelando-se contra uma ordenagdo republicana que o oprimia.
Conforme o ex-secretario declarou que faria no Proémio geral, ele escolheu as
palavras do discurso de modo a manter o decoro das circunstancias. No caso, o
orador deveria prudentemente se adequar as exigéncias impostas pela occasione
para tentar garantir uma liberdade a qual antes ndo tinha acesso. Conforme nota
Aranovich, a oragdo desse personagem, em vez de servir como um veiculo de li¢des

universais, foi pronunciada em “uma situagao precisa, apresentada segundo a logica

102 ADVERSE, Helton. Magquiavel, op. cit., pp. 178-184.
103 CARDOSO, Sérgio. Maquiavelianas: ligdes de politica republicana. Sdo Paulo: Editora 34, 2022,
pp. 171-179.
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da (...) necessidade”!%4. Portanto, apesar do Tumulto dos Ciompi reproduzir erros
histéricos de Florenga, e apenas a violéncia praticada por Michele chegar a
beneficiar a republica, o orador anénimo também representa uma exemplaridade
positiva se considerarmos as circunstancias especificas do momento.

Em relagdo ao anonimato do personagem, Aranovich enxerga nesta auséncia
de nome a maneira escolhida por Maquiavel para destacar a insignificancia do papel
exercido pelos cardadores de 13 na sociedade florentina antes do tumulto. Fora
Michele, que abandona seu grupo social para assumir um poder semelhante aos dos
nobres, nenhum plebeu assume uma posicdo de protagonismo nos negocios
publicos, nem mesmo o prdoprio orador, relegado ao esquecimento no resto da
narrativa. Mais que um cidadao sem nome, ele “ndo tem identidade individual”,
pois “representa um grupo com interesses € necessidades coletivos”. Portanto, o
anonimato foi o modo encontrado pelo ex-secretario para “dar-lhe maior dignidade
e 1importancia”. Assim, “independentemente da avaliagdo de suas (...)
consequéncias” — e elas foram desastrosas —, “este discurso confere uma dignidade
a plebe que estd muito além da que até entdo os cronistas e historiadores lhe tinham
conferido”. Nesse sentido, a afirma¢ao de humanidade feita pelo ciompo ¢ crucial
como um meio do personagem reivindicar a propria humanidade'®,

Junto da exemplaridade positiva do discurso, da dignidade conferida pelo
anonimato e pela afirma¢ao de humanidade, soma-se a observagao de que a voz do
plebeu sem nome ecoa técnicas oratorias vinculadas ao logos, ao pdthos e ao éthos.
Isso implica que ele ¢ tdo instruido na retorica classica quanto os oradores
latinizados tipicos dos géneros literarios humanistas de historiografia e de dialogo
ficticio. Aliés, se sua deliberagdo foi efetiva, foi porque atendeu as expectativas da
sua audiéncia, € se esta esperava estratégias persuasivas da inventio, entdo
Maquiavel presenteia aos ciompi — e, por extensdo, ao dialeto vulgar — uma
dignidade também intelectual conflitante com a tradicdo neociceroniana do
Quattrocento, de tracos latinos e moralistas. Assim, o ex-secretdrio insere a voz
florentina e pragmatica do experiente cardador de 13 dentro da republica vernacula
das letras. Da mesma forma que os didlogos ficticios albertianos abriram as portas
dessa comunidade letrada para o ingresso de leitores menos instruidos na cultura

latina, o ex-secretdrio abre-as ainda mais para permitir a entrada da infima plebe.

104 ARANOVICH, Patricia Fontoura. Historia e politica em Maquiavel, op. cit., p. 293.
195 Ibidem, pp. 293-295.
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Portanto, a voz do ciompo passa a compor a polivocalidade da historiografia
maquiaveliana, onde dialoga ndo somente com os personagens da Istorie — entre
eles Gualtieri e Luigi Guicciardini — e da Historiae bruniana — particularmente
Giano della Bella —, mas igualmente com autoridades antigas — com destaque a
Cicero e ao autor desconhecido da Refdrica a Herénio — e humanistas do
Renascimento — especialmente Bruni, Poggio, Valla, Alberti e Pontano. Em relacao
a producdo de discursos ficticios pronunciados por figuras histdricas, reconheco no
didlogo de Maquiavel com a tradicdo uma postura simultaneamente imitativa e
critica. Na sua conversa com a vertente neociceroniana desenvolvida pelos
humanistas do Quattrocento, ele reproduz o ideal petrarquiano de incentivar os
leitores a se engajarem em um livre debate literario e abraga a nocao de decorum
enquanto adequacgdo. Porém, trata-se de um decoro levemente modificado, na
medida em que produz oragdes nas quais, diferente do canone, os personagens
histéricos prudentemente pronunciam verdades adequadas as circunstancias em vez
de serem porta-vozes de licdes universais. Ademais, o ex-secretdrio rejeita os
moralismos e latinismos do neociceronismo quatrocentista, preferindo imitar a
tendéncia dupla contemporanea de valorizar tanto o dialeto vulgar quanto o carater
pragmatico do género deliberativo na Retdrica a Herénio. Aqui, a singularidade
maquiaveliana reside na insisténcia e na amplificacio de ambos os valores: o

vernaculo florentino e o pragmatismo.



3
O espetaculo tragico da historia: retérica visual e poesia

tragica

No segundo capitulo, analisando os discursos pronunciados na Historia de
Florenga, 1dentifiquei no didlogo maquiaveliano com as autoridades classicas e os
humanistas alguns consensos e conflitos, além de vinculos entre a historiografia e
seus saberes vizinhos, com destaque a retorica, a gramatica e a filosofia moral. De
modo especialmente contrastante com os moralismos e os latinismos da tradig@o
neociceroniana quatrocentista, a voz vernacula florentina atingiu novos patamares
de dignidade ao decorosamente deliberar a via mais correta de agir conforme
necessidades pragmaticas da ocasido. Assim, Maquiavel expande a comunidade
anacrdnica e polivocal da republica das letras, onde vozes pertencentes a tempos
variados (e falantes de linguas diversas) travam debates intelectuais.

Neste terceiro e ultimo capitulo seguirei investigando os métodos
persuasivos usados pelos personagens — e, consequentemente, pelo proprio autor da
Istorie. Porém, desloco o foco nas oragdes logicas para as imagens emocionalmente
impactantes. Além de captados pela audi¢do, os didlogos com as vozes antigas e
humanistas também podem ser apreendidos visualmente. Para expressar a uniao da
retorica pictorica com o pdathos, recorro a metafora do espetaculo tragico por dois
motivos: ecoam teorizagdes e praticas classicas e renascentistas; € combinam dois
conceitos que, separadamente, sdo importantes a Maquiavel — “espetaculo” e
“tragédia”. Afora os saberes retérico e poético, aqui a historia também estabelece
um dialogo com a medicina, expresso na no¢do de phdrmakon. Assim, por
espetaculo tragico, me refiro a exibi¢do de cenas que provocam nos espectadores
um efeito patético e, consequentemente, remediador.

Tendo em vista o objetivo de investigar a simultaneidade de consensos e
conflitos no didlogo de Maquiavel com os ecos da tradi¢do, me atentarei as
singularidades de sua postura imitativa, especificamente sua énfase nas dimensoes
espetaculares, tragicas e farmacologicas da historiografia. Parto da hipdtese de que,
embora o ato de curar o leitor transformando-o num espectador de cenas tragicas

haja antecedentes cldssicos e renascentistas, o interesse maquiaveliano pela
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articulacdo entre histéria, retdrica visual, poesia tragica e medicina ¢ ainda maior
que a de seus principais interlocutores — Tito Livio e Leonardo Bruni.

Enquanto o termo “espeticulo” ¢ frequente em diversos escritos
maquiavelianos, “tragédia” aparece somente em uma epistola de Maquiavel,
enderecada em novembro (ou 21 de outubro) de 1525 ao seu amigo Francesco
Guicciardini e assinada com os titulos de ‘“historiador, comediografo e
tragediografo™'. Embora o autor tenha explorado os géneros literarios da historia e
da comédia, nunca o fez com a poesia tragica, e nao ha um consenso académico
relativo a essa reivindicacdo enigmatica. Uma das intepretagdes se funda no
paragrafo que antecede a assinatura, onde se l&: “Eu me alivio culpando os

principes, que fizeram tudo para nos trazer até aqui’?

. Sem duvidas trata-se de uma
referéncia a situagdo tragica da Italia contemporanea, ainda sofrendo com a
catastrofica invasdo francesa de 1494, que ¢ aludida também na frase final da
Historia de Florenga. Por consequéncia da morte de Lorenzo de Medici em 1492,
“comecaram a germinar suas mas sementes que, depois de ndo muito tempo, por
ndo estar vivo quem as soubesse debelar, arruinaram e continuam arruinando a
Italia™3. Entretanto, ha outras resolu¢des ao enigma. Por exemplo, Roland Martinez
nao questiona a validade dessa hipotese, mas prefere enxergar na mencao a ideia de
tragédia uma ferramenta técnica crucial a analise dos escritos maquiavelianos —
especialmente suas pegas cOmicas — e sua contextualizacdo nas teorizacdes €
produgdes teatrais do inicio do Cinquencento®. Além das hipoteses da ruina italiana
e do drama, Martinez aponta uma terceira possibilidade investigativa para a
assinatura reivindicada: as narrativas histéricas compostas no periodo de crise pds-
invasao francesa eram marcadas por diferentes elementos de origem tragica, entre

eles, reversoes de fortuna — isto ¢, personagens que ascendem ao poder, mas depois

arruinam-se —, governos tiranicos, atos cruéis e efeitos patéticos. O autor menciona

! Tradugdo minha do inglés: “historian, comic writer and tragic writer”. MACHIAVELLI, Niccolo.
The letters of Machiavelli: a selection. Traduzido e editado por Allan Gilbert. Chicago: The
University of Chicago Press, 1988, pp. 214-218. Enquanto a datacdo da carta em novembro foi feita
por Allan Gilbert, a datagdo de 21 de outubro foi feita por Roland Martinez em: MARTINEZ,
Roland. “Tragic Machiavelli”. In: SULLIVAN, Vickie B. (ed.). The comedy and tragedy of
Machiavelli: essays on the literary works. New Haven: Yale University Press, 2000, p. 102.

2 Tradugdo minha do inglés: “I relieve myself by blaming the princes, who have all done everything
to bring us here”. MACHIAVELLI, Niccolo. The letters of Machiavelli, op. cit., p. 218.

3 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, VIII. 36, p. 558.
4 MARTINEZ, Roland. “Tragic Machiavelli”, op. cit., pp. 102-103.
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o exemplo da tirania do duque de Atenas, Gualtieri VI di Brienne, episodio narrado
pelo proprio ex-secretario na Istorie’.

Vincular historia e tragédia € o eixo interpretativo mais interessante aos
objetivos desta dissertagao. Depois de apresentar as (des)conexdes entre ambos 0s
saberes na Antiguidade, mapear um quadro geral da retdrica visual classica e
analisar a espetacularidade farmacologica das Décadas de Livio, investigarei o
didlogo maquiaveliano com estas tradi¢des antigas. Por fim, apresentarei os ecos
dessas vozes renascidas na Historia de Florenga, especialmente na descri¢ao
detalhada que Maquiavel oferece sobre a ascensdo, a tirania e a ruina do duque de

Atenas, um episodio anteriormente ja narrado por Bruni.

3.1
O espetaculo tragico na historiografia antiga

E possivel analisar as obras maquiavelianas recorrendo a diferentes
concepgoes de tragicidade baseadas em ecos antigos. Jean Castro da Costa, por
exemplo, partindo de um referencial teorico nietzscheano — no qual o tragico opde-
se ao pessimismo —, foca na tensao entre Fortuna e a agdo humana e no didlogo do
ex-secretario com o poema filoséfico Sobre a natureza das coisas, de Lucrécio®. Ja
Salvatore Di Maria se filia as teorizagdes de Hayden White voltadas as formas de
enredamento, isto ¢, as escolhas no arranjo dos acontecimentos dentro de uma
estrutura narrativa. Enredos tragicos sdo caracterizados por uma ruina repentina que
sucede a uma ascensdo. A Istorie se encaixaria nessa classificacdo na medida em
que comeca com a queda do Império Romano sob as invasdes barbaras, relata a
ascensao de cidades-estado italianas e termina com os ataques dos franceses na
Italia em 1494. Na realidade, a obra seria toda composta por pequenos episodios
tragicos, protagonizados por agentes historicos e grupos politicos que tentam atingir
seus objetivos, porém, mesmo quando conseguem momentaneamente fazé-lo, no

final a Fortuna sempre os derrota. Ou seja, o trdgico envolveria um certo

5 Ibidem, pp. 110-112.
6 COSTA, Jean Castro. “Maquiavel, pensador tragico”. Lua Nova, Sdo Paulo, 107, 2019, pp. 127-
163.
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pessimismo. Di Maria reconhece aqui uma conversa maquiaveliana com a Poética
aristotélica e com a concepgdo circular de histéria desenvolvida por Polibio’.
Assim como Di Maria, parto de uma concepgdo antiga de tragicidade
baseada em Polibio, mas em vez de voltar-me para sua nogao circular de historia,
considero apenas as criticas polibianas a uma suposta vertente tragica da

historiografia grega.

3141

A histoéria entre a poesia tragica e a retérica visual

Por volta de dois séculos apos a divisao aristotélica entre histdria e poesia,
Polibio critica a tragicidade do historiador Filarco®. Poucas narrativas historicas
sobreviveram do periodo que separa tais preceituagdes tedricas, mas a observacao
polibiana e outros comentarios antigos sugerem que eram fortemente marcadas por
empréstimos da poesia tragica. A proximidade desses saberes estimulou o
desenvolvimento de hipoteses académicas sobre uma suposta ‘“historiografia
tragica” na Grécia. Algumas das tentativas de reconstruir os motivos de seu
surgimento atribuem um papel decisivo aos peripatéticos, que teriam possivelmente
revertido a proposicdo de seu mestre e cedido tracos poéticos (especialmente
tragicos) ao género historico. Porém, em “History and tragedy” (1960), F. M.
Walbank aponta os erros dessas conjecturas e chega inclusive a negar a mera
existéncia de uma corrente tragica de historiografia grega, sugerindo que, na
realidade, apenas podemos confirmar afinidades presentes desde os primordios de
cada género. As hipodteses primeiramente falham ao partirem de uma leitura
equivocada da Poética de Aristoteles. Nas palavras do filésofo macedonico, “o
historiador e o poeta diferem entre si (...) porque um se refere aos eventos que de
fato ocorrera, enquanto o outro aos que poderiam ter ocorrido”, ou seja, “a poesia

9

se refere, de preferéncia, ao universal; a historia, ao particular’. O termo

preferéncia nao pode ser ignorado, pois indica uma tendéncia, ndo uma

7 DI MARIA, Salvatore. “Machiavelli’s ironic view of history: the Istorie Fiorentine”. Renaissance
Quaterly, Vol. 45, No. 2, pp. 248-270, 1992.

$ POLIBIO. Histéria pragmatica: livros I a V. Tradugdo de Breno Battistin Sebastiani. Sio Paulo:
Perspectiva, 2016, II. 56. 7-12, p. 183.

9 ARISTOTELES. Poética. Tradugio de Paulo Pinheiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2017, IX. 1451b. 5-
10, p. 97.
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obrigatoriedade ou uma necessidade. Ou seja, ndo h4d nada nas reflexdes
aristotélicas que impedissem algum historiador grego de tornar sua narrativa mais
universal e, consequentemente, mais poética. A universalidade era garantida
especialmente pelo fornecimento de ensinamentos morais de aplicagdao geral, uma
pratica comum tanto em historias quanto em tragédias. Ambos os saberes também
se aproximavam pelo tratamento cético diante do material épico dos mitos e pela
inclusdo de cenas emocionantes. Sobre essa ultima caracteristica, Walbank nos
relembra a centralidade da cultura oral no mundo antigo: da mesma forma que as
tragédias, as historias eram geralmente performadas publicamente em voz alta.
Embora Tucidides tenha negado priorizar o prazer do ouvido!'?, sua obra é cheia de
episodios dramaticos cujo estilo vivido e comovente foi elogiado em tratados
classicos. Portanto, como as trés afinidades entre histéria e tragédia — as ligoes
morais de dimensdo universal, o material épico e a sensibilidade emocional — ja
eram frequentes bem antes de Aristoteles, seria inapropriado insistir na suposta
existéncia de uma escola tragica de historiografia grega'!.

A ponte antiga entre historia e tragédia mais importante a esta dissertacdo ¢
a geracao de efeitos patéticos por meio da vivacidade, pois a producao de pathos
pela via da imagem corresponde ao sentido da metafora do espetdculo tragico. Aqui

vale recuperar na integra a critica polibiana a Filarco na Historia pragmatica:

Empenhado em despertar piedade nos leitores e fazé-los compadecer-se dos fatos
narrados, introduz abragos de mulheres, cabelos desalinhados e exposicdo de
seios, que se somam a lagrimas e lamentos de homens e mulheres junto aos filhos
¢ pais velhos subtraidos. Faz isso ao longo de toda a historia, tentando a todo
momento por sob os olhos do leitor o que é terrivel. Deixe-se de lado a vulgaridade
¢ feminilidade de sua opgdo: é preciso examinar o que € proprio da historia e util.
O escritor ndo deve impressionar os leitores com exageros espalhados ao longo
da historia (...) como os tragediografos, mas apenas recordar o que se disse ou fez,
conforme a verdade, ainda que muito triviais. A finalidade da historia ndo é a
mesma da tragédia, mas oposta. Esta precisa emocionar e seduzir os leitores em
um s6 momento por meio de discursos os mais convincentes, aquela, ensinar e
persuadir os estudiosos de qualquer época com fatos e discursos verdadeiros.
Muito embora na primeira predomine o plausivel, ainda que falso, devido a ilusdo

dos espectadores, a segunda prima pelo verdadeiro em proveito dos estudiosos”'?.

10 TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponeso. Sio Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo
Paulo, 2001, I. 21, p. 14.

" WALBANK, F. M. "History and tragedy", Historia 9, 1960, pp. 216-234.

12 POLIBIO. Histéria pragmdtica, op. cit., 11. 56. 7-12, p. 183.
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Polibio rejeita o interesse em despertar emocdes mediante cenas draméticas tao
detalhadas que seriam capazes de reviver o passado sob os olhos do leitor, como se
a narrativa tivesse sido composta ndo por um historiador, mas por um tragediografo
para seu publico de espectadores. Em contraste, Plutarco se mostra favoravel a
unido da visualizagdo com o pdthos no seu tratado Moralia, onde elogia Tucidides
como exemplo de efetividade por fazer sua obra “parecer-se com uma pintura”. Na
percepcao plutarquiana, o autor da Histdria da Guerra do Peloponeso adornou seu
relato com “vividez” para “transformar o leitor num espectador” e impacta-lo
pateticamente'3. Luciano de Samosata é outro autor igualmente entusiasta da
linguagem tucidideana, como ¢ evidente numa referéncia a um escritor que,
segundo ele, “era semelhante a Tucidides ou um pouco melhor: descrevia todas as
cidades, todas as montanhas, planicies e rios de modo mais claro e forte”. A nogao
de claridade ¢ crucial na postulagdo lucianica de que todo historiador deveria
“mostrar claramente os fatos e fazé-los aparecer em plena luz”, pois sua tarefa ¢
“ordenar os acontecimentos de forma bela e mostra-los da maneira mais clara
possivel. Quando, escutando-o, alguém julga ver o que ¢ dito (...), entdo sim sua
obra esta perfeita”'.

Os retores antigos oferecem teorizagdes mais detalhadas sobre as estratégias
de persuasao visual disponiveis aos historiadores. Podemos dividir essas estratégias
em duas espécies: as verbais e aquelas ndo-verbais. Ambas as vias t€ém uma
dimensao imagética. A diferenca reside em como as imagens sdo produzidas: com
mediacao sonora (ou textual), ou sem mediagdes. No primeiro caso sdo as palavras
que transformam o ouvinte (ou leitor) num espectador; no segundo, o publico
visualiza a imagem direta e isoladamente. Ou seja, depende do 6rgdo sensorial
primariamente utilizado: o ouvido ou o olho.

Entre os ornamentos estilisticos listados na Retorica a Herénio capazes de
fornecer ao orador o poder de transformar sua audiéncia em espectadores, destaco
primeiramente o “exemplum”, isto ¢, “o relato de algo feito ou dito no passado”.
Tal adorno pode clarear as coisas “quando ilumina aquilo que parecia escuro” e

“coloca-as diante dos olhos” — “ante oculos ponit” —, de modo a “ser quase possivel

3 PLUTARCH. Moralia. Traducio de Frank Cole Babbitt. Londres: William Heinemann Ltd., 1962,
de glor. Athen. 347a, p. 501.

4 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria. Tradugdo de Jacyntho L. Branddo. Belo Horizonte:
Tessitura, 2009, 19, p. 51; 44, p. 73; 51, p. 77.
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tocar com a mao”. Fora o exemplo h4 o ultimo recurso mencionada pelo autor:
“Demonstratio” (traduzida por “demonstra¢do”), referente a exibicdo de “um
acontecimento com palavras tais que as acdes parecem estar transcorrendo e as

”15 O Do orador ciceroniano faz uma

coisas parecem estar diante dos olhos
observagdo fundamental que ecoara no Proémio geral da Historia de Florenga
maquiaveliana. A técnica de colocar os “fatos praticamente diante dos olhos, como
se estivessem acontecendo”, exige nao a “narragdo rapida” da brevidade, mas sim

“0 demorar-se num unico assunto”!¢

. Quintiliano, com seu projeto de traduzir os
conceitos da tradicao retdrica grega, usou o termo “evidéncia na narragdo [evidentia
in narratione]” como uma versao latina para a palavra helénica enargeia
(“clareza”), enquanto Cicero usara “illustratio”; todas essas expressdes nao
significam “tanto dizer por palavras, e sim mostrar”!’.

A clareza — ou demonstratio, evidentia, illustratio € enargeia — é produzida
por recursos da elocutio que transformam ouvintes ou leitores em espectadores.
Apesar de possuir uma dimensdo visual, ela demanda o uso de palavras. Porém, ha
preceitos da tradigdo retorica que persuadem os olhos por caminhos ndo apenas
verbais, mas igualmente corporais. Alguns retores consideram a pronuntiatio uma
ponte entre a oratdria e o teatro. De acordo com Cicero, para emocionar o ouvinte,
¢ central que o orador dé a impressao de que as emogdes que se deseja mobilizar
estejam marcadas nele proprio, pois o publico ndo “sera levado a misericordia se
nao tiveres mostrado sinais de tua dor por tuas palavras, expressoes, voz, rosto, tuas
lagrimas”. Tal performance de simulacdo ¢ tipica dos atores. A “paixdo ¢ sobretudo
manifesta ou imitada pela atuagdo”, e cada uma “apresenta, por natureza, uma
expressao, um som, uma gesticulagao que lhe sao proprios”, embora os gestos dos
oradores difiram-se dos movimentos mais exagerados do palco teatral'®. Ou seja,

assim como palavras, as imagens produzidas sem mediagdes sonoras ou textuais

também geram um impacto patético. Alias, segundo Quintiliano, em qualquer caso

15 Retérica a Herénio. Traducdo de Adriana Seabra e Ana Paula Celestino Faria. Sdo Paulo: Hedra,
2005, 1V. 62, pp. 296-297; IV. 68-69, pp. 310-311.

16 CICERO, Marco Tulio. Do orador. Traducdo de Adriano Scatolin. Sdo Paulo: USP. Tese em
Letras Classicas, 2009, II1. 202-206, p. 302.

17" QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituicio oratéria. Tradugdo de Bruno Fregni Basseto.
Campinas: Unicamp, 2015, IV. I1. 63-64, Tomo 11, pp. 94-95; VI. 11. 32, Tomo II, p. 459.

'8 CICERO, Marco Tulio. Do orador, op. cit., I1. 183-194, pp. 229-230; 111. 214-220, pp. 304-306.
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“a paixao se apodera antes do sentido dos olhos”, e desvia a audiéncia “dos motivos
de buscar a verdade™"?.

Hé uma outra técnica que, como a pronuntiatio, nao ¢ totalmente verbal. J&
em Aristoteles encontramos uma divisdo entre métodos ndo-artisticos e artisticos
de persuasdo. Estes referem-se a inventio — éthos, pathos e logos —, enquanto o
grupo anterior compoOe estratégias independentes da arte retdrica, como
“testemunhos, confissdes sob tortura, documentos escritos™?’. Quintiliano inclui
nessa lista técnicas visuais que dispensam totalmente a voz e o texto: “convencem
ainda o dinheiro, a elegancia, a autoridade (...), também a propria aparéncia sem
palavras”. Ele cita o exemplo de um homem que, “ao mostrar, rasgadas as vestes,
no peito nu as cicatrizes dos ferimentos, (...) ndo depositou confianga nas palavras,
mas conseguiu €xito aos olhos do povo romano, que se comoveu particularmente
com essa visdo™?!,

Portanto, as emog¢des dos espectadores podem ser mobilizadas por imagens
isoladas, sem a necessidade da fala ou da escrita. Demonstrarei que em historias
antigas e renascentistas especificas essa estratégia ¢ frequentemente empregada
pelos personagens, que montam espetaculos — alguns deles tragicos.

No artigo “Descri¢ao e citacdo”, Carlo Ginzburg argumenta que os
historiadores classicos — por exemplo, Tucidides e Tito Livio — e seus admiradores
renascentistas usavam técnicas estilisticas produtoras de enargeia para gerar no
leitor um efeito de veracidade. Ele explica o funcionamento da pratica com a
seguinte sequéncia: “narragio historica — descrigdo — vividez — verdade??. Tendo
em vista o potencial da clareza de produzir estimulos emocionais, considero valido
adicionar o termo “pdthos” no final dessa sequéncia, ao lado de “verdade”. Como
jé& indicado no comego deste capitulo, a metafora do espetdculo tragico representa
especificamente o uso de técnicas imagéticas com fins de comogao. Porém, ha uma
outra metafora central que podemos inserir no fim do esquema formulado por
Ginzburg: o phdarmakon. Assim, a vividez de uma descricao detalhada oferece cura
— ou purgag¢do — junto de verdade e comogdo. Dispondo o passado sob o olhar do

publico, a histéria pode agir também como um farmaco capaz de purgar doengas de

19 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituicdo oratéria, op. cit., V1. 11. 6, Tomo 11, p. 445.

20 ARISTOTELES. Retorica. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2005, I. 1355b, p. 96.

21 QUINTILIANO, Marcos Fabio. Instituicédo oratéria, op. cit., 11. XV. 6-7, Tomo 1, p. 327.

22 GINZBURG, Carlo. Relagdes de forca: historia, retérica, prova. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2002, pp. 18-25.
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corpos individuais ou coletivos. A dimensdo farmacoldgica dos espetaculos ¢

evidente nas Décadas livianas e ecoard nos escritos maquiavelianos.

3.1.2

O espetaculo farmacolégico de Tito Livio

Andrew Felherr aplica o conceito de “spectacle” para analisar as estratégias
visuais adotadas por Tito Livio na composicdo de cenas vividas. Em sua
interpretagdo, a espetacularidade liviana ¢ garantida pelo uso de recursos
estilisticos?® e busca atingir objetivos variados. Entre eles, produzir efeitos
patéticos, gerar uma impressao de veracidade historica, reivindicar a autoridade do
narrador e inserir-se na cultura civica da Roma Augusta, na qual os espetaculos
exerciam uma func¢do central. Com “spectacles” Feldherr refere-se ndo apenas aos
shows de circo e de arena, mas a todos os ritos publicos marcados pela presenca de
espectadores, principalmente aqueles eventos civicos destinados a reiteragcdo das
relacdes de poder — o que incluia cerimonias religiosas. A propria historiografia
fazia parte desse conjunto de espetaculos e performances centrais a vida politica.
Desde seus primoérdios a tradigdo historiografica latina pertencia a uma série de
registros que, assim como pinturas e estatuas, ofereciam ao cidaddo comum
imagens de conquistas militares e de outros feitos grandiosos. Portanto, ao
visualizarem o espetaculo liviano, os leitores participam de um ato civico. A
enargeia do historiador cria uma conexdo entre passado e presente na qual os
romanos vivem uma experiéncia proxima daquela vivida por seus ancestrais que
testemunharam em primeira mdo. A recordacdo visivel do passado estimula ou
desencoraja a imitatio (politico-moral) de seus antepassados dependendo se o
exemplo for positivo ou negativo. Feldherr reconhece a importancia da dimensao
espetacular da obra ja no proémio, onde Livio atribui competéncias farmacoldgicas

e remediadoras a sensacdo de ver a historia®*.

2 Tito Livio foi frequentemente elogiado pela vividez de seu estilo. Aos olhos de Quintiliano, Tito
Livio “demonstra tanto jovialidade admiravel e grande brilho nas narrativas”. QUINTILIANO,
Marcos Fabio. Instituicdo oratoria, op. cit., X. 1. 101, Tomo IV, p. 69. Ja Tacito considera
“brilhante” sua eloquéncia: “Titus Livius, quite brilliant as he is for eloquence and credibility”.
TACITUS. The Annals. Tradugdo de A. J. Woodman. Indiandpolis/Cambridge: Hackett, 2004, IV.
34.3,p. 138.

24 FELDHERR, Andrew. Spectacle and Society in Livy's History. Berkeley: University of California
Press, 1998. Livro eletronico. Disponivel em: http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ft1g500491/. Acesso
em: 5 set. 2024, pp. 2-19.
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De fato, no proémio, Tito Livio reclama da insuficiéncia dos remédios
(“remedia’) para suportar a corrupcao dos costumes na Roma contemporanea. O
autor oferece sua narrativa como uma alternativa mais efetiva de renovag¢ao a uma
sociedade doente. Ele reivindica “que ¢ sobremodo salutar (...) no conhecimento da
histéria (...) os exemplos instrutivos (...) que se descobrem a luz da obra”. A
referéncia a luminosidade faz parte de uma linguagem visual, mas a tradugao
brasileira as vezes deixa escapar a centralidade da dimensdo espetacular do
vocabuldario liviano. Na traducdo inglesa o leitor recebe a promessa de contemplar
(“behold”) as ligdes historicas exibidas em um monumento (“monument”). A
versdo original em latim usa os termos “monumento” e “inlustri” — este segundo
remete a illustratio ciceroniana. Ou seja, a Historia de Roma ¢ um monumento
ilustre que mostrara ensinamentos uteis a remediagdo da saade romana?’. Assim, a
obra deve ser tratada como simultaneamente um espetdaculo e um remédio. Antes
de analisar os espetaculos e os remédios operados pelos personagens, € necessario
atentar-nos as raizes épicas das dimensdes pictoricas e farmacologicas de Livio.
Um retorno a epopeia homérica nos permite também compreender os vinculos entre
a forca purgativa do phdarmakon e o pdthos.

Em “Tragedy and History” (2007), Richard Rutherford concorda com a
posicao de Walbank sobre a hipodtese da existéncia de uma suposta escola de
historiografia tragica fundada por peripatéticos. Além da critica polibiana a
tragicidade de Filarco ndo sustenta-la, em historiadores anteriores a Aristoteles —
como Tucidides — ja encontramos empréstimos da tragédia. Porém, o autor adiciona
um novo argumento. Cada uma das afinidades entre os dois géneros resulta de uma
origem compartilhada, a heranca da poesia épica; Homero, por exemplo ja
empregava uma linguagem vivida e comovente?S. Além da enargeia e do pdthos,
também podemos creditar a tradicdo homérica outra caracteristica da obra liviana:
suas propriedades farmacoldgicas. Particularmente na Odisseia encontramos uma
noc¢ao de historia simultaneamente remediadora e patética. Helena desejava purgar

a dor daqueles personagens ainda de luto pela auséncia dos her6is mortos ou

25 LIVIO, Tito. Histéria de Roma. Tradugio de Paulo Matos Peixoto. Sao Paulo: Paumape, 1989,
prefacio, p. 18. Para a versdo original em latim e a traducédo inglesa, ver: LIVY. History of Rome
(books 1-2). Traduzido por B. O. Foster. Londres: Harvard University Press., 1967, pp. 6-7.

26 RUTHERFORD, Richard. “Tragedy and History”. In: MARINCOLA, John (ed.). A companion
to Greek and Roman historiography: volume II. Singapore: Blackwell Publishing Ltd., 2007, pp.
504-514.
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desaparecidos, e para isso insere um phdrmakon no vinho e narra os feitos passados
de Ulisses. Conforme explica Francois Hartog, a rememoracao e a droga refletem
o papel social exercido pelas proprias epopeias de Homero: os trés funcionam como
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um ““antiluto’ ao substituirem o sofrimento do publico por alegria e prazer®’.
Alias, de acordo com a interpretagdo do sofista Gorgias, essa mesma personagem
homérica ja havia sido impactada por uma espécie de pharmakon com poderes
patéticos quando Péris lhe convenceu a fugir para Trdia; pois os discursos
persuasivos assemelham-se aos “medicamentos que expulsam do corpo certos
humores”, seja curando uma doenga ou envenenando um corpo saudavel®®.
Portanto, tanto em Homero quanto em Tito Livio a narrativa histdrica serve como
um remédio capaz de curar o publico levando-o a sentir emogdes distintas das
anteriores.

Apesar de Rutherford apontar as raizes épicas de elementos da historiografia
antiga frequentemente classificados como “tragicos”, ele ndo descarta o uso do
conceito de “historia tragica”, como se fosse totalmente inapropriado. Em sua
interpretagdo, devemos aplicd-lo mais a cenas especificas do que a obras inteiras,
tendo em vista 0s casos nos quais narrativas historicas deliberadamente introduzem
termos vinculados a tragédia. Um dos exemplos ¢ a Historia de Roma de Tito
Livio?, cuja tragicidade se limita somente a um episodio, a tirania dos Tarquinios,
ultimos reis romanos. Esta observagdo ¢ relevante pois trata-se de um ponto de
discordancia no didlogo de Maquiavel com o escritor classico. Mostrarei que o ex-
secretario dilui a oposic¢ao entre o género historico e performances dramaticas, e
com isso se afasta de Livio, que aponta conflitos na relacao dos dois saberes. Para
o escritor classico, somente seu campo literario possuiria capacidades
farmacologicas. A tragédia (e o drama como um todo) ¢ insalubre.

Na interpretacdo de Feldherr, apesar da adocdo de artificios literarios

emprestados das tragédias — por exemplo, uma linguagem vivida (enargeia) e

comovente (pdthos) —, Livio desejava que seus leitores percebessem a

2 HARTOG, Frangois. “Primeiras figuras do historiador na Grécia: historicidade e historia". In: Os
Antigos, o Passado e o Presente. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2003, pp. 19-21.

28 DINUCCI, Aldo. “Apresentagio e tradugdo do Elogio de Helena de Gorgias de Leotinos”.
ETHICA, Rio de Janeiro, v. 16, n. 2, 2009, 14, p. 206. Em relagdo aos impactos da retorica sofistica
de Gorgias nos primordios da historiografia grega, com foco em Tucidides, ver: STRUEVER,
Nancy. The language of history in the Renaissance: rhetoric and historical consciousness in
Florentine Humanism. Princeton: Princeton University Press, 1970, pp. 5-19.

2 RUTHERFORD, Richard. “Tragedy and History”, op. cit., p. 512.
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espetacularidade de sua narrativa enquanto ndo trdagica. A rejeigao liviana ao drama
¢ evidente na digressao do livro VII sobre a origem das apresentagdes em palco. O
teatro fora originalmente importado de fora como meio de curar uma pestiléncia,
mas falhou em cumprir sua funcao, provocando um efeito contrario: “em meio aos
jogos cénicos o Tibre transbordou, inundou o circo e interrompeu as representacoes,
acontecimento que infundiu imenso terror”. A doenga apenas chega a ser erradicada
posteriormente, mediante um ritual similar a recordagio historica do passado®®. Ou
seja, mesmo gerando um efeito patético nos espectadores, o evento ndo ofereceu
nenhuma cura. Somente a historia é saudavel; o drama ¢ insalubre, se assemelhando
mais a uma peste que a um remédio. Alids, o palco teatral associa-se ndo a republica,
mas a tirania. Faz sentido que o autor latino classifique o episddio final da
monarquia romana como trdagico, pois os Tarquinos sdo, assim como o teatro,
etruscos, isto ¢, estrangeiros, alienigenas’'.

Como ja apontei, o conceito de “historia tragica” deve ser aplicado somente
a uma parte especifica da obra de Livio. O final do primeiro livro relata a queda da
monarquia romana, substituida por um governo republicano. Os espetaculos
montados pelos Tarquinios sdo tragicos e, sendo o drama um género insalubre na
perspectiva liviana, eles representam um maleficio a satde publica. Ou seja,
correspondem a exempla negativos. Por outro lado, os sacrificios expostos por
Lucretia e Bruto sdo exempla positivos®?, pois servem como farmacos que levam a
remediacdo de Roma. Eles dispdem sob os olhos de espectadores imagens
fortemente patéticas e com o potencial de purgar sofrimentos individuais e o corpo
civico, adoentado sob um governo tiranico.

No primeiro livro Tito Livio narra o reinado dos Tarquinios, uma familia de
estrangeiros de origem etrusca que migrara a Roma. O primeiro membro ¢ Licio
Tarquinio Prisco, cuja amizade intima com o rei Anco garantiu o titulo de herdeiro
do trono. Seu genro e o escolhido para sucedé-lo foi o também estrangeiro Sérvio
Ttlio. Ele ¢ entdo assassinado por uma tentativa de golpe tramada pelos filhos de
Anco, porém, sua esposa Tanaquil esconde sua morte e decide que “o povo deveria

obedecer a Sérvio Tulio” enquanto o rei ainda estivesse supostamente se

30 LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit., VII. 2-3, pp. 74-77.

31 FELDHERR, Andrew. Spectacle and Society in Livy's History, op. cit., pp. 157-171.

32 Sobre a diferenca entre tragédias e sacrificios enquanto dois tipos distintos de espetaculos, ver:
ibidem, pp. 174-175.
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recuperando. Sua morte “permaneceu secreta” por uns dias nos quais Sérvio
governou “sob a aparéncia de estar substituindo” o ferido temporariamente. Apos
sua efetivacao oficial, para impedir que os filhos de Tarquinio se voltassem contra
si, Sérvio Tulio “casou duas filhas com os jovens principes Licio e Arruncio
Tarquinio”. Porém, isso ndo evitou que se proliferassem a “ambigdo e o 6dio”, e
consequentemente esses personagens historicos protagonizaram o primeiro de uma
série de atos de violéncia. Aqui se v€ o marco inicial de um episodio tragico na obra
liviana. Nas palavras do proprio autor: “O palécio real em Roma foi teatro de uma
tragédia sangrenta que nos faria abominar a realeza, apressar o advento da liberdade

e agir para que aquele reinado fosse o Ultimo a ser conquistado por um crime”3?,

r

No original em latim a expressao usada € “sceleris tragici exemplum”, traduzida em

inglés por “example of tragic guilt™>*

, 1sto €, um “exemplo de crime tragico”.
Tulia, uma das filhas de Sérvio, era uma mulher “orgulhosa” que incitava
os animos de seu marido Arrincio para destronar o pai. Como “sofria por nao
encontrar o menor traco de ambig¢ao e de audacia em seu marido”, se uniu a Lucio,
o irmdo dele, e juntos arranjaram a morte de seus respectivos cOnjuges para
poderem se casar. Com medo de “ter praticado seus crimes gratuitamente”, Ttlia
recorre a um discurso direto a fim de persuadir seu novo marido a tramar um golpe.
Convencido, Lucio “irrompeu no Féorum escoltado por uma tropa de homens
armados” e 14 ousadamente empurrou o rei escada abaixo. A vitima tentou fugir
para casa, mas foi perseguida e assassinada no meio do caminho. Aqui Tulia
protagoniza um segundo crime: “mandou passar o carro sobre o cadaver do pai.
Dizem que salpicos do sangue da vitima sujaram o veiculo” ¢ a ela propria’>.
Assim inicia-se a tirania de Lucio, que fica conhecido pela alcunha de
Tarquinio Soberbo por seu governo violento, marcado por assassinatos, execugoes,
exilios, enganos, fraudes, e a necessidade de “reinar pelo terror”. Apds a ocorréncia
de um mal pressagio, o rei enviou seus dois filhos mais velhos para consultarem o
oraculo de Delfos e junto deles foi seu sobrinho Bruto. Este era um jovem que
“possuia um carater inteiramente diferente daquele que aparentava”. Seu irmao

havia sido assassinado pelo tio, mas, para “ndo despertar no rei qualquer

33 LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit., 1. 34-46, pp. 69-83.

34 Para os termos originais em latim e uma tradugio inglesa, ver: LIVY. History of Rome, op. cit.,
pp. 160-161.

35 LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit., 1. 46-48, pp. 83-87.
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preocupacao (...), resolveu inspirar desprezo para proteger-se”, deixando-se “passar
habilmente por imbecil”. Futuramente seria considerado “o libertador do povo
romano”. Perguntado quem chegaria a herdar o trono, o oraculo respondeu que o
governo pertenceria ao “’que primeiro der um beijo em sua mae’”. Os principes
esconderam essa profecia de seu irmao cagula, Sexto, que nao viajara com eles. Ja
Bruto, compreendendo “outro sentido na palavra pitica (...), fingiu que escorregava
e caiu tocando com os labios a terra, que € evidentemente a mae comum de todos
os mortais™3®. Essa cena e as que se seguem ecoardo nos Discorsi de Maquiavel.

O primeiro episodio inicia-se com Tarquinio Soberbo comeg¢ando uma
guerra para “acalmar o descontentamento do povo”. Em uma pausa de otium entre
batalhas, os principes se engajam com o parente Colatino numa discussao sobre
qual entre eles possuiria a melhor esposa, mas Colatino garantia “que nao valia a
pena discutir” porque sua esposa Lucretia sem duvida superaria as outras. Para
escolherem um vencedor decidiram “observar o comportamento de nossas
mulheres”. Enquanto as noras do tirano participavam de um banquete, Lucretia
“encontrava-se no interior de sua casa” na cidade de Colécia fiando 13, sendo por
isso elogiada por todos e virando alvo de desejo por Sexto Tarquinio. Conforme
explica Livio, a “beleza aliada a virtude [castitas] seduziram-no”. Os personagens
entdo retornaram ao acampamento “apdés uma noite dedicada aos divertimentos
proprios da juventude [iuvenali ludo]™®’. Segundo Feldherr, “ludo” ¢ um termo
derivado do teatro cOmico romano’®, entdo sua mengdo é provavelmente uma
tentativa de Livio de enfatizar o cardter dramatico e, portanto, doentio, da diversao
dos jovens principes. Uns dias depois o cagula do tirano voltou a moradia de
Colatino “as ocultas”, e 14 foi bem recebido por ninguém suspeitar de suas

intengdes. Em um momento que julgou oportuno,

tomou a espada e ardendo em desejos aproximou-se de Lucrécia adormecida.
Pondo-lhe com for¢a a mdo esquerda sobre o peito disse: 'Siléncio, Lucrécia. Eu
sou Sexto Tarquinio e tenho a espada na mao. Se disseres uma palavra, morreras'.
Perturbada com aquele despertar, a pobre mulher viu-se sem socorro diante da
morte iminente. Tarquinio confessou-lhe seu amor, dirigiu-lhe stplicas, misturou
ameagas as suplicas, lutando para perturbar os sentimentos daquela mulher. Diante
de sua firmeza que ndo cedia nem pelo temor da morte, acrescentou ao medo a
ameaga de desonra. Ao lado de seu cadaver colocaria o de um escravo estrangulado

36 LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit., 1. 49-56, pp. 87-97.
37 Para os termos originas em latim, ver: LIVY. History of Rome, op. cit., p. 200.
38 FELDHERR, Andrew. Spectacle and Society in Livy's History, op. cit., p. 171.
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e nu, para que se dissesse que ela fora assassinada num adultério ignobil. (...) "a
paixdo criminosa de Tarquinio triunfou da obstinada virtude, e ele partiu contente
por ter destruido a honra de uma mulher™.

Lucretia enviou uma mensagem solicitando que o pai € o marido retornassem cada
um com um “amigo fiel” — um dos escolhidos foi Bruto. Diante deles a vitima
relatou o crime em lagrimas, pedindo que o culpado ndo saisse impune. Apesar dos
ouvintes terem dado suas palavras e tentado “acalmé-la, afastando da infeliz mulher
a culpa do delito”, ela ndo se sentia “livre do castigo” e “cravou no peito o punhal
que havia escondido em suas vestes”. Enquanto seus parentes agonizavam em dor,
“Bruto extraiu da ferida o punhal ensanguentado e exibiu-o dizendo: ‘Por este
sangue tdo puro [castissimum*®] antes de ser manchado pelo crime do principe, eu
juro (...) que hei de expulsar Lucio Tarquinio Soberbo’”. Segundo o orador, nem os
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filhos do tirano “’nem outro qualquer ha de reinar em Roma’”. Com esse discurso,
a dor da pequena audiéncia, que ficara atOnita diante da lucidez de Bruto, “se
transformou em codlera”. O corpo de Lucretia foi entdo disposto no Forum de
Colécia diante do povo, que ficou “surpreso e indignado”, além de movido a
incriminar “a violéncia do principe”. Bruto condenou “lagrimas e gemidos intteis”,
preferindo exortar o publico de espectadores a “pegar em armas” contra o reinado
tiranico. Ele entdo foi a Roma, onde pronunciou um discurso de efeitos igualmente
patéticos: apos narrar o estupro e o suicidio de Lucretia, “passou a falar sobre a
tirania do rei” e lembrou “ao povo o indigno assassinio do rei Sérvio Tulio, o
cadaver de um pai esmagado sob o impio carro da filha”. Inflamada, a multidao
iniciou um tumulto que levou ao fim da monarquia e a nomeacao de dois consules,
Bruto e Colatino*!.

Com a fundag¢ao da republica termina o episddio iniciado com um “exemplo
de crime tragico”. E evidente a diferenca entre dois tipos de espetaculo em Livio: a
tragédia insalubre e o sacrificio remediador. De acordo com Feldherr, o gesto e as
palavras de Bruto ao retirar a faca ensanguentada de Lucretia ndo apenas
provocaram um estimulo patético nas testemunhas, como também ressignificaram
o suicidio num espetaculo sacrificial de potencial farmacologico. Na religido

romana juramentos de sangue geralmente aconteciam em rituais sacrificiais, e

39 LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit., 1. 57-58, pp. 97-98.
40 Para o termo original em latim, ver: LIVY. History of Rome, op. cit., p. 204.
41 LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit., 1. 59-60, pp. 98-102.
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conjuragdes frequentemente encerravam em sacrificios. Feldherr interpreta a
narra¢ao do consul sobre os eventos fundamentais do reinado dos Tarquinios — o
assassinato de Sérvio Tulio por atropelamento, a tirania de Soberbo e o crime sexual
de Sexto — como uma tentativa liviana de representar o personagem agindo tal qual
um historiador que fornece remedia. Como sua oragao pertence ao género historico,
ndo ao dramadtico, ela foi efetiva em comover o publico, estimuld-lo a agado e,
consequentemente, curar um corpo politico enfermo. Bruto fez os ouvintes em
Roma e os espectadores no Forum de Colacia experimentarem o mesmo cambio
patético dos familiares de Lucretia na cena do suicidio. O luto pessoal dos parentes
da vitima se transformou em “célera”, do mesmo modo que o sofrimento dos
cidadaos foi purgado e abriu espago para um 6dio mobilizador de revoltas e dirigido
contra os tiranos. No entanto, além destes eventos, outro espetdculo marcou a
transi¢do da monarquia a republica. Embora parte do novo governo republicano, o
consul Colatino ainda era membro da familia real e por isso despertava as suspeitas
da plebe, ansiosa por seu afastamento. Livio ndo descreve o banimento como um
sacrificio, entretanto, tal acontecimento partiu de uma légica sacrificial baseada em
métodos retdricos: por um lado, o auto-exilio foi uma extensdo do juramento de
sangue feito por Bruto diante do caddver de Lucretia; de outro, ao contrario da
expulsao violenta do resto dos Tarquinios, foi uma abdicacdo voluntaria, sendo
consequéncia direta das habilidades persuasivas de alguns oradores — entre eles, seu
colega de consulado e seu sogro — que despertaram seu temor*?.

Na sequéncia da narrativa liviana, o consul Bruto protagoniza ainda mais
um espetaculo sacrificial, porém neste caso em uma Roma ja republicana: a
execugao de seus filhos. O episddio envolve “um grupo de adolescentes de origem
nobre que, no tempo da realeza (...), estavam acostumados a levar a [mesma] vida
da corte” que os jovens Tarquinios. Mas “agora, com igualdade de direito,
deploravam a perda de seus antigos privilégios”. Esses animos levaram parte da
juventude a tramar uma conspiragdo favoravel a restauracao da monarquia. Com a
descoberta do plano de golpe, “os traidores foram condenados a morte” por Bruto,
“justamente aquele que deveria ser afastado de tao terrivel espetdculo”, ja que seus

dois filhos estavam entre os conspiradores. Segundo Tito Livo, os olhos de todos

> FELDHERR, Andrew. Spectacle and Society in Livy's History, op. cit., pp. 177-180. Para a
narrativa liviana do exilio voluntario de Colatino, ver: LIVIO, Tito. Historia de Roma, op. cit., 1. 2,
pp. 107-108.
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os presentes se voltaram a eles. Durante a execugao, “os espectadores observavam
0 pai, as contragdes de seu rosto, onde assomavam sentimentos de amor paterno,
sufocados pelo dever de aplicar castigos em nome do Estado”. Dessa vez, aquele
que geralmente assume a fun¢do de exibidor de espetadculos também se torna uma
imagem visualizada pelo publico. Para Feldherr, tal sacrificio expde os sofrimentos
privados da familia de Lucretia assim como as dores do proprio consul®?. O delator
da trama era um escravo a quem posteriormente recompensaram com “a liberdade
juntamente com o titulo de cidadao”, para assim “tornar mais relevante o exemplo
e impedir a repetigdo de crime semelhante™**.

Portanto, Bruto ¢ um exemplo paradigmatico de retorica visual entre os
personagens livianos. Seus espetdculos purgaram dores pessoais € o corpo coletivo
de Roma. Antes mesmo da cena do suicidio de Lucretia ele ja havia mobilizado
tanto o éthos quanto o pathos ao fingir possuir um carater diferente de seu proprio,
pois mostrara aos seus primos Tarquinios uma imagem falsa de si inspirando
desprezo em vez de preocupacao. Mas ¢ importante destacar também os métodos
persuasivos de outros protagonistas, que recorrem a ferramentas imagéticas e
patéticas diversas. Sérvio Tulio iniciou seu reinado sob a aparéncia de estar
substituindo temporariamente um rei ferido. Tulia incitou os dnimos do marido para
destronar o pai. Tarquinio Soberbo iniciou uma guerra para deixar o povo mais
calmo. Porém, nem todos esses espetaculos patéticos eram curativos. Os Tarquinios
encenaram uma tragédia insalubre que deixou a sociedade romana tdo doente a
ponto de necessitar um libertador. De qualquer forma, seja nociva ou remediadora,
a espetacularidade dos atores historicos na narrativa de Livio se estende ao proprio
monumento ilustre da Historia de Roma, que apresenta exemplos negativos

enquanto li¢des indignas de imitatio.

3.2

Os dialogos maquiavelianos com a tradigao retérico-poética

Em seu didlogo com a espetacularidade farmacologica de Livio, a imitatio
literaria maquiaveliana apresenta singularidades. Demonstrarei que, ao contrario da

Ab urbe condita liviana, a Historia de Florenga pode ser classificada enquanto um

43 FELDHERR, Andrew. Spectacle and Society in Livy's History, op. cit., p. 180.
4 LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit., 11. 3-5, pp. 108-112.
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espetaculo tragico. Ou seja, diferente da autoridade classica, o autor florentino
considera o teatro salubre e atribui uma fungao remediadora as suas proprias poesias
dramaticas. O ex-secretario também se distancia levemente de Leonardo Bruni em
seu método de composicdo historica, conferindo ainda mais destaque a uma
descricdo detalhada do passado. Antes de comparar a Istorie com a Historiae
Florentini populi, ¢ necessario analisar os ecos da tradicdo retdrico-poética na
persuasao patético-visual de outros escritos renascentistas, incluindo as obras nio-

historiograficas de Maquiavel.

3.21

Os ecos da retoérica visual classica

A centralidade que os historiadores antigos conferiam a retdrica visual
ecoou na historiografia renascentista. Em sua juventude Maquiavel leu nao apenas
as Décadas de Tito Livio — um monumento ilustre —, mas também aquelas de Flavio
Biondo (1392-1463)*, obra que usou como fonte no primeiro livro da Istorie*.
Biondo escreveu também uma ltalia lllustrata (1453), titulo que ecoa a “illustratio”
ciceroniana mencionada por Quintiliano*’. No prefacio a essa obra ele se mostra
contente com o retorno do interesse intelectual pela historia (e pelas artes liberais
no geral) apds séculos de eclipse. Na esteira desse renascimento, sua intengdo €
alinhar a realidade geografica contemporanea aos nomes antigos das regides,
cidades, montanhas, lagos e rios da peninsula, a fim de “illustrare” seu passado,
antes obscurecido por amplo esquecimento. Com uma linguagem metaférica o autor
pede ao leitor ndo cobra-lo pela reconstrugdo integral do navio — isto €, a
recuperacgao de tudo que fora perdido —, mas agradecé-lo por pelo menos conseguir
resgatar algumas das tdbuas descoladas no naufragio, tibuas estas pouco visiveis*s.

Portanto, seu objetivo € oferecer a visualizacdo da identidade entre o passado e o

45 Sobre as primeiras leituras de Maquiavel em sua juventude, ver: RIDOLFI, Roberto. Biografia de
Maguiavel. Tradugdo de Nelson Canabarro. Sao Paulo: Musa, 2003, pp. 19-21.

46 Sobre as fontes de Maquiavel para escrever a Historia de Florenga, ver: CANABARRO, Nelson.
“Apresentacdo”. In: MAQUIAVEL, Nicolau. Historia de Florenga. Tradug@o de Nelson Canabarro.
Séo Paulo: Musa, 1998, p. 23.

47 Para um quadro geral da illustratio retorica de Biondo, ver: LAUREY'S, Marc. “’Illustrating’ Italy:
Biondo’s Concept of lllustratio”. In: MICHALSKY, Tanja; THIERING, Martin (ed.). Walking
Through History: an interdisciplinary approach to Flavio Biondo’s spaces in the “Italia Illustrata”.
Roma: Bibliotheca Hertziana, 2022, pp. 82-84.

48 BIONDO, Flavio. Italy Illuminated. Cambridge: Harvard University Press, 2005, preficio. 1-4,

pp. 3-5.
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presente italianos. Segundo Albanese, 0 método de Biondo recorreu especialmente
a “mapas das antigas regiones da historia romana”*’; porém, foi igualmente 1til usar
como fonte as descrigdes textuais de paisagens e acontecimentos elaboradas por
escritores classicos, sendo a voz liviana uma das mais renascidas pelo humanista™°.

A retorica visual da Ab urbe condita também foi valorizada por Pontano no
Actius (1499) enquanto uma ferramenta de producao historiografica. O humanista
reconhece como uma ponte entre historia e poesia a descri¢cdo de lugares, de nagdes,
da geografia e dos caracteres dos personagens. Os dois géneros também comovem
seus leitores e apresentam objetos diante de seus olhos (“ante oculus ponat”). Para
instruir e agradar, Salustio e Livio retrataram paisagens e locais, dispondo-os sob
nossa visdo para que conseguissemos enxerga-los. Inclusive os discursos dos
oradores nas historias geram a impressao de trazer o passado de volta a vida, pois
parece que somos espectadores dos eventos pretéritos®!.

Segundo Susan Gaylard, a literatura humanista emprestou da tradi¢cao antiga
uma concep¢do de monumentalidade na qual a exposicao dos feitos de herdis
classicos inspiraria a imitatio politico-moral de agdes exemplares. Entretanto, as
artes escritas compartilharam esse projeto com um outro ambito cultural: as artes
pléasticas. No Quattrocento italiano se popularizou o costume de representar
“homens ilustres” no interior de prédios publicos e palacios. Em 1483, Domenico
Ghirlandaio concluiu uma pintura na Sala dei Gigli do Palazzo Vecchio
apresentando personagens renomados por atos de sacrificio, dos quais destaco
Bruto ainda segurando a faca ensanguentada que retirara de Lucretia. A decoragao
fora comissionada pelos Medici ap6s sofrerem duas tentativas de conjuragdo, uma
arranjada pelos Pazzi em 1478 — na qual morreu Giuliano, pai do papa Clemente
VII — e uma de 1481 especificamente dirigida contra o sobrevivente Lorenzo, que

desde entdo passou a projetar a si um culto de martirio. Os afrescos de Ghirlandaio

4 ALBANESE, Gabriella. “A descoberta dos historiadores antigos no Humanismo e o nascimento
da historiografia moderna: Valla, Facio e Pontano na corte napolitana dos reis de Aragdo”. In:
PIRES, Francisco Murari (org.). Antigos e modernos: didlogos sobre a (escrita da) historia. Sdo
Paulo, 2009, pp. 317-320.

30 Para o uso extenso de Tito Livio como fonte por Biondo, ver o Livro II, dedicado a regido da
Lazio: BIONDO, Flavio. Italy llluminated, op. cit., 11, pp. 119-201.

ST PONTANO, Giovanni Gioviano. Dialogues: volume 2 (Actius). Editado e traduzido por Julia Haig
Gaisser. Cambridge: Harvard University Press, 2020, 62, pp. 198-199; 80, pp. 277-279; 82, pp. 285-
287.
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simultaneamente se inseriam na tradi¢ao florentina de ideal republicano e buscavam
legitimar o governo dos Medici*?.

A iconografia, porém, também foi usada para imortalizar e desestimular
exemplos historicos negativos e indignos de elogio. Em Florenca havia uma
tradicdo na qual os homens acusados dos crimes mais graves e, consequentemente,
punidos com execu¢ao ou exilio, eram também alvo de uma espécie de vitupério
pictdrico. Retratavam-nos nos muros e nos prédios publicos da cidade em afrescos
difamatoérios conhecidos como pitture infamanti. Por exemplo, em sequéncia a
expulsdo do tirano Gualtieri VI di Brienne em 1343, registraram sua imagem no
Palazzo del Podesta. Na fachada deste mesmo edificio Andrea del Castagno pintou
os inimigos de Cosimo de’ Medici na década de 1440. E apos a conspiracao que
matou Giuliano em 1478, Sandro Boticelli (1445-1510) foi comissionado a retratar
seus assassinos™.

Na Italia renascentista o potencial persuasivo das imagens foi também
amplamente valorizado no ambito cultural do spettaculo. O cendrio dos espetaculos
frequentemente incluia espagos sociais como a piazza € inseria em perspectiva os
muros € rios circundantes a cidade, como se cles delimitassem as fronteiras do
ambiente civico. Com a redescoberta em 1429 por Nicolau de Cusa (1401-1462) de
quatorze comédias de Plauto, teatr6logo romano, Guarino Veronese (1374-1460) e
Giovanni Aurispa (1376-1459) incentivaram a recuperagdo do drama classico ao
longo do século XV. Isso levou a produgdo de pecas performadas em latim por
jovens aristocratas, costume adotado em Roma e Florenca. Além do teatro, outros
tipos de espetaculo publico se proliferaram no Quattrocento florentino, como as
sacre rappresentazioni, dramas religiosos que poderiam envolver desfiles de edifici
— “’carros alegoricos’” decorados por artistas como Leonardo da Vinci (1452-
1519). Essas modalidades de exibi¢do pictorica assumiram o mesmo papel exercido
pelas comédias e tragédias antigas de ensinar virtudes politicas e morais, além de
fornecer efeitos patéticos e curativos, sendo, portanto, capazes de afastar a dor e o

medo. As sacra-representagdes mais renomadas e duradouras foram encenadas em

52 Para uma analise do modo como os exemplos visuais fornecidos pelos afrescos de Ghirlandaio
servem ao proposito duplo de inserir-se na tradi¢do republicana florentina e legitimar o governo de
Lorenzo de’ Medici, ver: GAYLARD, Susan. Hollow men: writing, objects, and public image in
Renaissance Italy. New York: Fordham University Press, 2013, pp. 31-43.

33 WINTER, Yves. Machiavelli and the Orders of Violence. New York: Cambridge University Press,
2018, pp, 50-51.
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igrejas de Oltrarno, bairro onde morava Maquiavel®*. L4, apresentagdes foram
concebidas e montadas pela Confraria de Santa Inés, cuja encenagdo da Purificacao
da Virgem viria a ser ecoada n’A mandragora maquiaveliana. Além dessas
performances religiosas, destaco os varios espetaculos organizados em
comemoracao ao dia de San Giovanni, padroeiro de Florenca, particularmente os
torneios a cavalo vencidos por Lorenzo e Giuliano de’ Medici em 1469 e 1475,
respectivamente>’.

Magquiavel foi testemunha ocular das exibi¢cdes visuais montadas pelos
Medici antes da queda em 1492 e novamente apos o retorno deles ao poder em
1512. Essa familia aproveita-se nao apenas das artes plasticas, como apontara
Gaylard, mas igualmente da popularidade dos festivais renascentistas para
mobilizar o publico a seu favor, com especial destaque aqueles montados no
carnevale, periodo no qual as proprias comédias maquiavelianas foram encenadas.
Para Lauren Surovi, o ex-secretario reconheceu a relevancia civica das celebragcdes
publicas ao argumentar que um principe deveria, “nas convenientes alturas do ano,

”36 O termo

ter os povos ocupados com festas [feste] e espetaculos [spettaculi]
espetaculo ¢ particularmente central no capitulo VII d’O Principe, onde o ex-
secretario descreve a execucao de Ramiro de Orco orquestrada pelo duque César
Borgia. Enquanto Martinez associa a cena as sacre rappresentazioni®’, Yves Winter
a vincula as pitture infamanti florentinas, as performances publicas montadas pelos
Medici e a temas catdlicos tradicionais — como o martirio, a redencao ¢ o bode

expiatorio®. Entretanto, conforme demonstrarei, além de ser assombrado pela

cultura visual renascentista, o trecho € marcado por uma retérica imagética.

54 RIDOLFI, Roberto. Biografia de Maquiavel, op. cit., p. 17.

55 Para uma apresentagdo geral dos espetaculos renascentistas em Florenga, com destaque as sacre
rappresentazioni, ver: MARTINEZ, Roland. “Spectacle”. In: WYATT, Michael (ed.). The
Cambridge Companion to the Italian Renaissance. Cambridge: Cambridge University Press, 2014,
pp. 240-247. Sobre a forca persuasiva das imagens e seu poder de comocgdo e remediagdo, ver:
ADVERSE, Helton. Magquiavel: politica e retdrica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009, pp. 11-
14.

3¢ MAQUIAVEL, Nicolau. O principe. Tradugdo de Diogo Pires Aurélio. Sdo Paulo: Editora 34,
2017, XXI, pp. 232-233. SUROVI, Lauren Elizabeth. Comic cure: the poetics of remedy in the
theater of Niccolo Machiavelli and Pietro Aretino. Tese (Doutorado em Filosofia) — University of
Wisconsin. Madison, 2022, pp. 81-82.

37 Segundo Martinez, a cena remete a um sacrificio que poderia ter sido representado no climax de
uma sacra rappresentazione. MARTINEZ, Roland. “Comedian, tragedian: Machiavelli and
traditions of Renaissance theater”. In: NAJEMY, John M. (ed.). The Cambridge companion to
Machiavelli. Cambridge: Cambridge University Press, 2010, p. 209.

S8 WINTER, Yves. Machiavelli and the Orders of Violence, op. cit., pp. 46-57.
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Em seu governo na Romanha, César Borgia concedeu “plenos poderes” ao
cruel ministro Ramiro de Orco, que conseguiu pacificd-la e uni-la “com
grandissima reputacao [reputazione]”. Porém, o duque ficou preocupado com a

possibilidade de a autoridade exagerada tornar-se odiosa. Assim, como

os rigores passados lhe haviam granjeado algum o6dio, decidiu, para purgar os
animos [per purgare li animi] daquelas populagdes e ganha-los totalmente, mostrar
[mostrare] que, se alguma crueldade tinha existido, ndo tinha sido causada por ele,
mas pela acerba natureza do ministro. E agarrada essa ocasido, uma manha, em
Cesena, fé-lo colocar na praca cortado em dois, com um pedaco de madeira ¢ um
cutelo ensanguentado ao pé: a ferocidade [ferocita] de um tal espetaculo
[spettaculo] deixou as populagdes, a um sé tempo, satisfeitas e estupefatas
[satisfati e stupidi]*’.

Para Daniel Kapust, o duque Valentino ecoa o didlogo ciceroniano Do orador ao
tentar impedir ameacas de revolta transferindo ferramentas oratorias — como o éthos
e 0 pathos — ao dominio da a¢do®. De fato, a habilidade persuasiva de Borgia — e
de outros personagens maquiavelianos — se concretiza ndo apenas verbalmente, mas
também via atos. Porém, para os propdsitos da minha investigagdo ¢ mais
interessante focar na dimensao visual da retdrica principesca. Trata-se de uma arte
persuasiva que lida especialmente com as aparéncias, e esta observacdo ¢é
fundamental para a leitura das obras de Maquiavel.

Em uma das pesquisas mais completas sobre a centralidade da persuasao
visual maquiaveliana, o filosofo Helton Adverse declara se interessar pelo aspecto
retorico “da atividade politica”, campo no qual o éthos de um governante funciona
como uma espécie de “imagem” exibida ao publico. De acordo com ele, por causa
dessa dimensdo imagética, na filosofia politica maquiaveliana inexistiria uma
divisdo metafisica entre realidade e aparéncia. Os cidaddos e os suditos apenas
veem o que se mostra. Sao as aparéncias, portanto, que definem o “politico”, cuja
teatralidade reside na natureza do governante enquanto “um ator”. Os atores

politicos manterdo seu poder seguros dependendo de sua capacidade de apagar-se

3 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe, op. cit., VII. 4, pp. 131-133.

60 Para uma analise do uso principesco do éthos e do pdthos com foco no didlogo maquiaveliano
com o manual ciceroniano Do orador, ver: KAPUST, Daniel J. "Acting the princely style: ethos and
pathos in Cicero’s On the Ideal Orator and Machiavelli’s The Prince”, Political Studies, v. 58,2010,
pp. 590-608.
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“por detras de seu personagem”, de persuadir o juizo da plateia e de conquistar sua
benevoléncia®'.

Essas teorizacdes de Adverse sdo interessantes por enfatizarem as
dimensdes visuais e teatrais dos métodos persuasivos operados pelos personagens,
independentemente se agem num ambito politico ou privado e se pertencem ao
campo da historiografia ou da poesia — todos eles sdo atores no palco e apresentam
um éthos, isto €, uma imagem de si. Apenas o que aparece importa, como em um
espetaculo teatral®?. Por exemplo, conforme interpreta Lauren Surovi, o spettaculo
feroz montado por César Borgia foi um ato de dissimulagao destinado a retirar-se a
aparéncia de crueldade e projetd-la a Ramiro®: cruel ndo é o duque, mas sim o
ministro, usado como bode expiatério. Alids, devido ao redirecionamento da
“reputazione” — conceito pertencente a0 mesmo campo semantico do éthos — de um
sujeito ao outro, houve também um cambio patético: o 6dio foi purgado e deu lugar
a satisfagdo e perplexidade. Essa relagao intima entre as aparéncias € a comogao ¢
chave na espetacularidade dos escritos de Maquiavel, cuja abordagem imita aquele
preceito da tradicdo retorica latina relativo a dimensao emocional da persona
construida discursivamente. Segundo Quintiliano, o orador atribui a si certas
virtudes de carater para levar seus ouvintes a um estado afetivo mais suave € menos
violento — como a benevoléncia®. Tal confusio entre éthos e pdthos é evidente na
descricdo da Historia de Florenga sobre o perfil de Corso Donati, quem tenta
“ganhar reputagado [reputazione]” alinhando sua opinido ao povo a fim de torna-lo
mais benevolente®®. Porém, apesar deste eco antigo, a voz maquiaveliana estabelece
uma nova camada, pois a persona de Borgia nao foi forjada verbalmente, mas sim

via imagens captadas pelo olho.

81 ADVERSE, Helton. Maguiavel, op. cit., pp. 19-27.

62 O spettaculo e as outras metaforas maquiavelianas vinculadas ao teatro e ao ator sio interessantes
por ecoarem um fopos figurativo reminiscente as autoridades classicas. Ernst Curtius reconhece em
Platéo “o germe da representacdo do mundo como um teatro [tragico ou cOmico], em que os homens
(...) desempenham os seus papéis”, figuragdo esta posteriormente lapidada por Cicero e Séneca.
CURTIUS, Ernst. Literatura européia e Idade Média latina. Brasilia: Instituto Nacional do Livro,
1979, pp. 144-145.

63 SUROVI, Lauren Elizabeth. Comic cure, op. cit., p. 78.

64 QUINTILIANO, Marcos Fébio. Instituicdo oratéria, op. cit., V1. 11. 8-9, Tomo II, pp. 445-447.
65 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., I1. 22, p. 112. Para a versdo original em
italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine. Florenga: Sansoni editore, 1971. Livro
eletronico. Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/Ib000894.pdf.
Acesso em: 23 mar. 2025, p. 47.
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O espetaculo em Cesena segue a risca os conselhos de Maquiavel dispostos
em dois capitulos subsequentes d’O Principe. No capitulo XVII o autor sugere a
um governante que, embora seja melhor “ser tido por piedoso e nao por cruel”, as
vezes ¢ dificil evitar tal “ma fama [infamia]” — outro conceito correspondente ao
éthos. Mesmo agindo cruelmente e sendo visto como tal, Borgia conseguiu pacificar
a Romanha, pois suas execucdes ofenderam somente homens em particular e
uniram a coletividade. O seu truque para evitar revoltas foi saber usar dessa
crueldade de modo a “fazer-se temer [femere]”, mas ao mesmo tempo fugindo do
“odio”, emoc¢ao muitas vezes despertada por injurias contras as mulheres dos
suditos®. O capitulo XVIII é particularmente importante ao estudo da retorica

visual maquiaveliana. Alguns conceitos vinculados a ideia de manipulagdo das

aparéncias sao evidentes em um trecho ja analisado anteriormente nesta dissertacao:

Estando, pois, um principe necessitado de saber usar bem a besta, deve
adotar a raposa [golpe] e o ledo: porque o ledo ndo se defende das armadilhas, a
raposa ndo se defende dos lobos; precisa, pois, ser raposa para conhecer as
armadilhas e ledo para assustar os lobos: (...) ¢ aquele que melhor soube usar a
raposa foi quem melhor se saiu. Mas essa natureza ¢ necessario sabé-la mascarar
[colorire] bem, e ser grande simulador [simulatore] e dissimulador
[dissimulatore]: e sdo tdo simples os homens, ¢ obedecem tanto as necessidades
presentes, que aquele que engana [inganna] encontrara sempre quem se deixe
enganar [ingannare]®’.

Deve-se aprender a mascarar ou esconder sua natureza de raposa recorrendo a
ferramentas como a simulacao, a dissimulagdo e o engano. Maquiavel valoriza mais
0 uso de tais recursos que a posse verdadeira de certas “qualidades [qualita]”
elogiaveis. Pois um governante ndo precisaria de fato ser “piedoso, fiel, humano,
integro, religioso”, mas sim “parecer [parere]” possuir essas virtudes®®. Mais

adiante o autor aconselha ao principe

ter grande cuidado para que ndo lhe saia jamais da boca uma coisa que ndo esteja
repleta das supracitadas cinco qualidades; e que, a ouvi-lo e vé-lo [vederlo], ele
parega todo piedade, todo fidelidade, todo integridade, todo humanidade, todo
religido (...). Os homens em geral julgam mais pelos olhos [occhi] que pelas méos,
porque ver [vedere] toca a todos, sentir toca a poucos: todos veem aquilo que tu
pareces [pare], poucos sentem aqui que tu és®.

% MAQUIAVEL, Nicolau. O principe, op. cit., XVIL. 1-3, pp. 192-195.
7 Ihidem, XVIIL 3, pp. 198-201.
% Ihidem, XVIIL 4, pp. 200-201.
% Ihidem, XVIIL 6, pp. 200-201.
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Como geralmente no juizo dos suditos o sentido da visdo se sobressai sobre os
outros, a aparéncia projetada ¢ fundamental, inclusive quando o método de exibicao
pictérica € verbal. Portanto, os termos colorire, simulatore, dissimulatore,
ingannare, parere, occhie € vedere deixam claro a utilidade do espetaculo visual
como um método retorico disponivel aos personagens maquiavelianos. No caso do
conceito de colorire, Kapust reconhece nele ecos do éthos teorizado no didlogo
ciceroniano Do orador’. J4 Maurizio Viroli associa-o a uma passagem especifica
da Institui¢do oratoria na qual Quintiliano denomina “colore” (“colorido”) uma
técnica utilizada por Cicero para gerar a falsa impressao de que estd sendo favoravel
a quem, na realidade, se discursa contra’!. Ou seja, refere-se ao ato de colorir suas
intengdes a fim de fazé-las aparecer positivamente’?. Sendo assim, o sentido de
colorire em Maquiavel ¢ muito proximo de uma forma de mascaramento.

Na interpretacao de Rebhorn, o ex-secretario enfatiza os efeitos persuasivos
das aparéncias em varias de suas composicoes, mas a execucao de Ramiro de Orco
seria talvez o exemplo mais paradigmatico no qual uma arte retérica fundada nos
olhos supera uma baseada nos ouvidos. Para o autor anglofono, o uso
maquiaveliano do termo espetaculo parte da suposicdo de que o mundo seria um
teatro de aparéncias, teatralidade esta evidente no emprego do verbo colorire na
descricdo do comportamento ideal dos principes que assumem papéis, inclusive
animalescos, como o ledo e a raposa. Sendo assim, o éthos nada mais ¢ do que uma
mascara, como no exemplo de Calimaco n’4 mandragora fingindo ser um médico
capaz de curar a suposta esterilidade de Lucrezia’®. Para completar, destaco uma
cena posterior na peca comica de mascaramento quase literal que ecoa o preceito
antigo da pronuntiatio como uma ponte entre o orador e o ator. Liglrio propde uma
ideia de disfarce a Calimaco na qual este, para simular ser outra pessoa, deve
entortar o rosto, abrir a boca e fechar um olho, enquanto o frade Timoéteo “imitara

a tua voz, o rosto, o trajo”’%.

70 KAPUST, Daniel J. "Acting the princely style”, op. cit., p. 600.

"I QUINTILIANO, Marcos Fébio. Institui¢do oratdria, op. cit., X1. 1. 85, Tomo IV, pp. 228-229.

2 VIROLI, Maurizio. Machiavelli. Oxford: Oxford University Press, 1998, p. 108.

73 REBHORN, Wayne A. The Emperor of Men’s Minds: literature and the Renaissance discourse of
rethoric. Ithaca: Cornell University Press, 1995, pp. 54-56.

7 MAQUIAVEL, Nicolau. 4 mandrdgora. Tradugio de Mario da Silva. Sdo Paulo: Peixoto Neto,
2004, I1. 2, pp. 61-64; IV. 2, pp. 125-126.



142

Em "Rhetoric and ethics in Machiavelli", Virginia Cox vincula o termo
parere ao éthos, pois ambos se referem a manipulacao das aparéncias. Ela também
associa a execucao de Ramiro com a técnica da enargeia, e ainda aponta outras
passagens em textos maquiavelianos notaveis pela efetividade de uma retdrica
imagética — inspirada nas pontes estabelecidas por Cicero e Quintiliano entre o
orador € o ator —, incluindo o seguinte espetdculo mencionado n’A4 arte da guerra’:
o espartano Agesilau levou seus soldados a desprezarem o inimigo dispondo sob
seus olhos “persas nus para que vissem seus membros delicados e ndo tivessem
motivo para temé-los™’®,

Afirmar a teatralidade do espetaculo de César Borgia ¢ uma observagao
fundamental porque o episddio ecoa nao apenas preceitos emprestados dos retores

classicos, mas também teorizagdes poéticas classicas e o tema farmacologico

presente em Tito Livio.

3.2.2

Os ecos do espetaculo tragico farmacolégico

A primeira vista, a encenacio purgativa de Borgia remete a retdrica visual
do Bruto liviano. Porém, h4 uma diferenga de ordem patética entre os espetaculos
montados pelos dois atores. Enquanto o consul romano levou o luto, a dor, as
lagrimas e a surpresa experimentadas pelo publico romano a célera, o personagem
maquiaveliano executou um cambio emocional inverso: o 6dio deu lugar a
satisfacao e perplexidade. Ou seja, ao contrario de excitagdo, a exposicao do corpo
de Ramiro despertou apaziguamento. O libertador de Roma incentiva a revolta; o
duque Valentino a desencoraja. Mesmo com tais diferencas, em ambos os casos ¢
evidente o emprego de um pharmakon. Por isso, alguns comentadores como Surovi
e Martinez enxergam no uso maquiaveliano do termo “purgare” os ecos da
concepeao de tragédia teorizada na Poética aristotélica, manual traduzido ao latim
por Giorgio Valla em 1498. Assim como os suditos na Romanha, a plateia de uma

peca tragica sofre um impacto catartico e purgativo que inspira “compaixao” e

75 COX, Virginia. "Rhetoric and ethics in Machiavelli". In: NAJEMY, John M. (ed.). The Cambridge
companion to Machiavelli. Cambridge: Cambridge University Press, 2010, pp. 176-184.

76 MAQUIAVEL, Nicolau. 4 arte da guerra. Tradugdo de Eugénio Vinci de Moraes. Sao Paulo:
Folha de S. Paulo, 2021, IV, p. 104.
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“pavor” — embora a encenagao continue sendo prazerosa e instrutiva. A catarse € a
purgacdo sao um tipo de libertacdo emocional geradora de renovagdo. De acordo
com Surovi, o termo stupido deriva do latim stupidus — referente a “confusdo” ou
“surpresa” — e foi também emprestado do Purgatorio de Dante”’.

Outro caso maquiaveliano de espetaculo patético ¢ a performance corporal
protagonizada por Caterina Sforza nos Discorsi para escapar dos conjuradores que
lhe haviam cercado. Apos prometé-los que permaneceria junto dos filhos em sua
fortaleza em Forli como refém, fazendo-os confiar em sua “palavra dada”, a
condessa “repreendeu-os pela morte do marido e ameagou-os de todos os tipos de
vinganga”. Depois, “para mostrar [mostrare] que com os filhos ndo se importava,
mostrou-lhe [mostro] os 6rgaos genitais, dizendo que mantinha ainda o modo de
fazer mais”. Diante dessa cena, os espectadores ficaram “escassos de discernimento
[scarsi di consiglio]”, isto é, privados de conselho’®. Como defende Surovi, esse
teatro da nudez — um detalhe inventado por Maquiavel — ecoa a execucao de Ramiro
pois repete duas vezes o verbo mostrare ¢ igualmente levou o publico a
estupefagio’”.

A teatralidade da exibicdo montada por Caterina Sforza ¢ evidente, embora
Magquiavel ndao faca men¢do a nenhum “espetaculo”. Porém, encontramos esse
termo em um comentario nos Discorsi sobre um episodio das Décadas livianas. Por
causa dos sofrimentos suportados na guerra contra 0s romanos, 0S samnitas
decidiram recorrer a um “rimedio” religioso para levantar os animos dos soldados
e, consequentemente, garantir vitorias futuras. Apds o sacerdote realizar um ritual
de “sacrificio” e pedir aos chefes militares jurarem compromissos com a batalha de

sobrevivéncia, convocou cada um dos soldados para individualmente proferirem

77 ARISTOTELES. Poética, op. cit., V1. 1449b. 24-28, pp. 71-73. Sobre os ecos aristotélicos e
dantescos, ver: SUROVI, Lauren Elizabeth. Comic cure, op. cit., p. 78. Sobre os ecos aristotélicos
na concep¢do maquiaveliana de purgare, ver também: MARTINEZ, Roland. “Tragic Machiavelli”,
op. cit., pp. 112-113. Idem. “Comedian, tragedian: Machiavelli and traditions of Renaissance
theater”, op. cit., p. 209. Sobre a sobrevida da Poética no Renascimento italiano, ver: VICKERS,
Brian. “Rhetoric and poetics”. In: SCHMITT, Charles B. The Cambridge History of Renaissance
Philosophy. Cambridge University Press, 2007, pp. 718-721. Em relagdo ao uso dantesco do termo
“stupido” para referir-se a ideia de “confusdo” no Purgatorio, assim mesmo ficou a traducdo em
portugués. DANTE, Alighieri. 4 divina comédia. Tradugdo de Italo Eugenio Mauro. Sao Paulo:
Editora 34, 2019, Purgatorio, Canto IV, vv. 58-59, p. 33.

8 MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio. Tradugio de André
Santos Campos e Giovanni Damele. Coimbra: Edigdes 70, 2024, III. 6, pp. 322-323. Para a versdo
original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Discorsi sopra la prima deca de Tito Livio. A
cura di Giorgio Inglese. Milano: Rizzoli Editore, 2023, I1I. 6. 158-159, p. 487.

7 SUROVI, Lauren Elizabeth. Comic cure, op. cit., pp. 79-81.
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juramentos. Ele “fé-los primeiro jurar que nao repetiriam coisa alguma que vissem
[vedessono] ou ouvissem, e depois, (...) fé-los prometer aos deuses (...) que nao
fugiriam jamais da luta e que matariam quem quer que dela vissem [vedessono] a
fugir”. Alguns recusaram o acordo e, por isso, ‘“foram mortos pelos seus centurioes,
de tal maneira que os outros que os sucederam (...), amedrontados [impauriti] pela
ferocidade [ferocita] do espetaculo [spettacolo], juraram todos”. Embora esse
remédio viria a ser inefetivo no combate posterior contra o exército romano, o autor
retira uma ligdo deste episodio: “quanta confianca se pode vir a ter mediante um
bom uso da religiao™®. A cena remete ndo apenas a execugdo de Ramiro, cuja
ferocita igualmente despertou temores por uma via imagética, como também ecoa
temas centrais nos relatos de Tito Livio protagonizados por Bruto: o juramento de
sangue e o sacrificio remediador. O consul transformara o suicidio de Lucrezia em
um espetaculo sacrificial, fazendo todos os espectadores jurarem derrubar o
governo tiranico, e depois ordenou o sacrificio de seus proprios filhos.

Os Discorsi ecoam diretamente os episodios narrados por Tito Livio que
marcaram a transi¢cdo do periodo mondrquico para a republica romana. Maquiavel
elogia a prudéncia e a sabedoria de Bruto por “fazer-se de louco” em momento
oportuno, particularmente quando “simulou cair para beijar a terra” diante do
oraculo de Delfos. Sua simulagdo exemplar visava sair do radar dos jovens
Tarquinios “para ser menos observado” e, assim, “ter mais facilidade em oprimir
os reis e libertar a sua patria sempre que se lhe apresentasse a ocasido”. Foi com
essa motivacdo que o protagonista posteriormente arrancou a faca da ferida de
Lucretia e fez todos os presentes jurarem lutar pelo fim da tirania. Apds a fundagao
da liberdade, sua manuten¢do demandava justamente aquela atitude tomada pelo
consul: “sentar-se num tribunal, e ndo somente condenar os seus filhos a morte”,
mas também presencia-la, pois execugdes memoraveis sdo necessarias depois da
mudanga de um estado. O ex-secretario ainda comenta sobre Tarquinio Soberbo,
cuja expulsdo foi motivada nao pelo crime sexual do filho Sexto, mas sim pelo fato
de ter governado Roma com “crueldade e soberba”, o que incitou “os animos e
todos os romanos para a rebelido, assim se lhes apresentasse a ocasiao”. Portanto,

mesmo se o estupro nao tivesse ocorrido, qualquer violagao grave das leis teria

80 MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio, op. cit.,1. 15, pp. 95-
96. Para a versao original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Discorsi sopra la prima deca
de Tito Livio, op. cit., 1. 15. 1-12, pp. 101-102.
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“gerado o mesmo efeito”. Ou seja, a disposi¢ao emocional prévia foi a causa da
rebelido, enquanto o caso de Lucretia serviu apenas como uma oportunidade
aproveitada pelo Bruto forjador de éthos. Mesmo assim, Maquiavel ndo recusa a
importancia do crime de Sexto, pois frequentemente a violéncia contra mulheres
incita rebelides que levam tiranias (e republicas) a ruina. Os governadores devem
atentar-se a tais violéncias “e remedia-las a tempo para que o remédio ndo acarrete
dano ou vitupério™®!.

Conforme ja apontei no capitulo anterior, Maquiavel dedicou os Discorsi a
dois amigos, Zanobi Buondelmonti € Cosimo Rucellai®?, que conheceu em reunides
nos Orti Oricellari, os jardins da familia Rucellai. L4 ele pode se engajar em debates
politicos e literarios com diversos escritores, inclusive teatrologos, como os
tragediografos Gian Giorgio Trissino e Giovanni Rucellai, o comediografo Iacopo
Nardi e Luigi Alamanni, este ultimo tradutor da Antigona de Sofocles e a quem o
ex-secretario dedicou sua obra 4 vida de Castruccio Castracani de Lucca®®. Os
comentarios maquiavelianos sobre a Historia de Roma de Livio foram escritos nos
mesmos anos de participagdo nesse ambiente intelectual, onde Trissino e Ludovico
Martelli ecoaram episodios livianos em suas tragédias. Martelli, por exemplo,
escolheu a cena de assassinato de Sérvio em sua pe¢a Tullia. Inclusive, Maquiavel
parodia o suicidio da Lucretia romana para compor uma comédia protagonizada por
uma Lucrezia florentina, a Mandragola®*, cujo enredo gira em torno da metafora
do phdrmakon®®. Porém, ndo ha um consenso historiografico se podemos classificar
ou nao tal pega comica como munida de um potencial remediador. Martinez
apresenta duas leituras opostas.

Segundo o autor, no artigo “Tragic Machiavelli”’, durante o Renascimento
florentino o suicidio (ou sacrificio) de Lucretia foi frequentemente visto como um
exemplo trdgico de viés republicano. Sua imagem foi usada como estimulo a
resisténcia contra tiranos primeiro contra os Visconti de Mildo, na passagem do

século XIV ao XV, e depois contra os Medici entre 1494 e 1512. Nesse segundo

81 MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio, op. cit., 111. 2-5, pp.
300-305; I11. 26, p. 372.

82 Ibidem, Dedicatoria, p. 43.

8 Idem. “A vida de Castruccio Castracani de Lucca”. In: MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de
Florenga. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 559.

8 MARTINEZ, Roland. “Tragic Machiavelli”, op. cit., pp. 102-105.

85 Para uma analise dos ecos da linguagem farmacolégica liviana n’A mandrdgora de Maquiavel,
com foco nos paralelos entre a Lucretia romana e a Lucrezia florentina, ver: Idem. “The Pharmacy
of Machiavelli: Roman Lucretia in ‘Mandragola’”, Renaissance Drama, vol. 14, 1983, pp. 1-43.
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contexto Botticelli pintou uma representagcdao de Bruto exibindo o corpo dela sob os
olhos dos espectadores comovidos de Colacia. Foi no pano de fundo desta
simbologia que Maquiavel compds A mandrdagora, cujos contrastes sarcasticos com
o relato original de Tito Livio nos permite incluir a postura maquiaveliana diante
da fonte original naquela categoria proposta por Thomas Greene de imitacao
“dialética”, na qual um modelo homenageado ¢ alvo de par6dia®®. Na narrativa
liviana, a rebelido que se seguiu aquele espetaculo levou a purgacao de uma Roma
adoentada pelo governo tragico dos Tarquinios. Como Maquiavel diz n’O principe
e nos Discorsi, a violéncia contra mulheres cria a ocasido para a formagdo de
rebelides. Porém, no final da comédia maquiaveliana, Lucrezia ndo morre, o que,
para Martinez, poderia significar a impossibilidade da cura do corpo civico. Esse
término invalidaria o nome da peca, ja que a raiz de mandragora supostamente
serviria como um remédio. Portanto, a obra como um todo seria uma privagao de
um desfecho remediador, pois a auséncia de um sacrificio feminino representa a
falha do ideal republicano diante da corrupcdo florentina. Talvez o secretario
quisesse que sua comédia fosse uma tragédia®’. Inclusive, segundo Martinez, tal
confusdo entre os dois géneros de drama ecoa a poesia tragicomica Anfitrido, de
Plauto, cuja obra Casina foi a inspiragdo para a ultima comédia maquiaveliana, a
Clizia (1525). Esta imitatio esta em concordancia com a bem estabelecida tradigao
humanista de valorizar as pecas daquele poeta antigo e do também latino Teréncio.
Deste tltimo autor cldssico o ex-secretdrio transcreveu o Eunuco antes de entrar na
chancelaria e posteriormente traduziu a comédia Andria nos anos 1517-15208%.
Em outro texto, “Comedian, tragedian: Machiavelli and traditions of
Renaissance theater”, Martinez oferece uma leitura diferente — que seria tdo
provavel quanto a outra — em relagdo aos efeitos purgativos d ’4 mandragora sobre
o corpo civico de Florenga. Assim como sua fonte de adaptacdo, a parddia do
episodio liviano também oferecia cura. Sexto Tarquinio tem seu desejo pela casta
Lucretia germinado na seguranca de Colatino sobre a superioridade de sua esposa

e tenta consumar sua obsessao ameacando calunid-la caso se recuse a se deitar com

8 Para um quadro geral das quatro principais formas de imitatio praticadas pelos humanistas, ver:
GREENE, Thomas. M. Light in Troy: imitation and discovery in Renaissance poetry. Binghamton:
Vail-Ballou Press, 1982, pp. 38-46.

87 MARTINEZ, Roland. “Tragic Machiavelli”, op. cit., pp. 105-107.

8 Para um quadro geral das leituras poéticas de Maquiavel, ver: Idem. “Comedian, tragedian:
Machiavelli and traditions of Renaissance theater”, op. cit., pp. 207-216.
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ele. A obra maquiaveliana ecoa essas cenas. De modo similar, a paixao de Calimaco
desperta ao escutar em Paris o relato de Camilo Calfucci sobre a beleza e a castidade
da sua parente Lucrezia, esposa de Nicia Calfucci. Posteriormente, Ligurio
aconselha-o um “truque de cama” que envolve chantagem; se a personagem
florentina negar tornar-se sua amante, sera levada a “infamia”®. Porém, o paralelo
fundamental entre a comédia de Lucrezia e a tragédia de Lucretia ¢ o desfecho
catartico de renovacgdo. Bruto sabiamente conseguiu usar de um caso de violéncia
contra as mulheres para liderar uma rebelido que refundou Roma, indo de uma
monarquia tirdnica a uma republica livre. Ja a noite consentida de Lucrezia com
Calimaco igualmente renova uma situa¢ao enferma, pois esses dois protagonistas
acabam virando amantes. Porém, ndo somente eles, como também todos os outros
personagens terminam a obra realizados, incluindo Nicia, o marido traido. O truque
acaba por produzir satisfacao universal. Portanto, as duas renovagdes — a romana ¢
a florentina — sugeririam purgagdo. Alids, no final da peca, uma Lucrezia
rejuvenescida visita a igreja de modo a parodiar o espetaculo religioso da
Purificac¢do (ou purgacdo) da Virgem®, que era encenado no bairro de Oltrarno.
Ou seja, Martinez apresenta duas hipoteses sobre o potencial purgativo d’4
mandrdgora. Primeiramente, como a Lucrezia florentina ndo morre tal qual a
Lucretia romana, a peca ¢ carente de um espetaculo sacrificial feminino, o que no
relato liviano havia sido a condi¢do para a remediacao do corpo politico romano,
que se purificou da enfermidade tiranica. Contudo, em segundo lugar, a comédia
maquiaveliana oferece sim cura na medida em que o truque de cama renova as
dinamicas privadas da familia de protagonistas, gerando assim satisfagcao universal.
Tal pluralidade de interpretagdes oferecidas por Martinez esta inclusive de
acordo com a propria natureza farmacologica ambigua da mandragora, pois no
folclore e nos textos médicos renascentistas a planta seria benéfica ou venenosa
dependendo do momento de colheita’!. Assim, a mandragora ecoa o phdrmakon
mencionado por Goérgias, sendo ambos capazes de curar ou envenenar. Mesmo com
tal ambiguidade, considero que, se seguirmos a teorizacdo maquiaveliana no

Didalogo sobre nossa lingua (1524), devemos concluir que Maquiavel de fato

8 MAQUIAVEL, Nicolau. 4 mandragora, op. cit., 1. 1,p. 43; IV. 2, p. 127.

9% MARTINEZ, Roland. “Comedian, tragedian: Machiavelli and traditions of Renaissance theater”,
op. cit., pp. 213-216.

o1 Ibidem, p. 213.
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imprime em suas comédias uma fun¢do farmacolédgica. Segundo o autor, mesmo
que o teatro comico seja um “espelho da vida privada” constituido por personagens
baixos — vide o “jovem enlouquecido de amor —, ainda assim os espectadores
experimentam um “exemplo util”. O comediografo visa agradar a plateia, provocar
seu riso, comové-la e disponibilizar “efeitos sérios e uteis a vida comum™?. Ou
seja, esse género poético exerce o papel de comover, deleitar e ensinar, isto €, aquela
mesma fungao atribuida por Livio as suas Décadas. Como o escritor antigo aponta
no proémio, a salubridade do seu monumento ilustre reside em exemplos
instrutivos; similarmente, o drama maquiaveliano oferece ao corpo civico
florentino um espetaculo pedagogico, e por isso € necessario confirmar seu status

de pharmakon curativo.

3.3

A historiografia como espetaculo tragico

Enquanto Livio opusera narrativas historicas e pegas dramaticas como duas
formas distintas de espetaculo, uma saudavel e a outra insalubre, a voz
maquiaveliana quebra essa fronteira. Como o ex-secretario aludira no final da
Istorie e naquela carta a Francesco Guicciardini assinada com o titulo de
“historiador, comedidgrafo e tragedidgrafo”, os principes italianos deixaram a
peninsula numa situagao tragica amplificada pela invasao francesa de 1494, crise
ainda corrente em 1525. Talvez fossem essas doencas sofridas por Florenca que
Magquiavel pretendia remediar pela escrita da Historia de Florenca e d’A
mandragora. Embora as duas obras pertencam a género distintos, exercem a mesma
fungdo civica purgativa. O drama comico — e, por tabela, o tragico — seria um género
util, prazeroso e comovente, preceito que ressoa aquele triplo dever designado ao
orador por Cicero e Quintiliano e redirecionado ao historiador por Pontano e pelo
proprio Maquiavel. No Proémio geral de sua composicao historiografica ele declara
oferecer uma “descri¢ao em particularidades [particularmente si descrive]” de todo
“exemplo [esemplo]” florentino de discordia civil que “deleite [diletta]”, “ensine

[insegna]” e “comove [mouve]”. Este tratamento detalhado dos conflitos internos

92 MAQUIAVEL, Nicolau. Didlogo sobre nossa lingua. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010, 65-
68, pp. 40-41.
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estaria supostamente ausente da Historia bruniana, cuja “brevidade” carece de
“utile o piacere” (“utilidade” e “prazer”)’.

A preocupacdo maquiaveliana em combinar exemplaridade, pdthos e
detalhamento parece inverter a rejei¢ao polibiana a historiografia tragica helénica,
além de ecoar tanto a monumentalidade farmacolédgica liviana quanto a retorica
pictorica antiga, especialmente nas versoes latinas da Retorica a Herénio — na qual
0 exemplum poe o passado diante dos olhos — e de Cicero — cuja illustratio exige
um estilo demorado e ndo breve. Portanto, considero valido analisar episodios da
Historia de Florenga nos quais os personagens exibem imagens (algumas delas com

potencial patético) sob a visao dos espectadores.

3.3.1

Os espetaculos dos Medici

Maquiavel usa derivados do termo “espetaculo” em algumas passagens da
Istorie. Por exemplo, na época de Cosimo de’ Medici, os florentinos solicitaram a
Eugénio IV uma consagragdo papal para celebrar o término da construcdo da

catedral Santa Reparata — isto ¢, a Santa Maria del Fiore. Com o aceite,

construiu-se um palanque [palco] que ia de Santa Maria Novella, onde o papa
morava, até a igreja que devia ser consagrada, com quatro bragos de largura e dois
de altura, todo coberto em cima e dos lados com riquissimos tecidos, pelo qual
somente o pontifice e sua comitiva passaram, juntamente com os magistrados da
cidade e cidaddos convidados a acompanha-los: todo o restante dos cidaddos e o
povo aglomeraram-se nas ruas, nas casas € na igreja para assistir [veder] a tdo
grande espetaculo [spettacolo]’.

Vale notar que, para garantir a vividez retorica, o autor descreve a cena incluindo
particularidades de largura, altura, decoragdo e localidade de modo a projetar a
visdo do palco aos leitores da histéria. Este e outros espetaculos sao montados em
eventos vinculados aos Medici. Dois deles t€m como fun¢ao comover o publico,
embora nem sempre atinjam seus objetivos. Em 1469, numa tentativa falha de

acalmar o clima efervescido de discordia civil, os florentinos organizaram ‘“duas

9 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., Proémio, 7-8. Para a versio original em
italiano, ver: MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 3.

% MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., V. 15, p. 310. Para a versio original em
italiano, ver: MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 129.
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festas [feste]”: uma pega religiosa, cuja organizagdo deixaria a cidade ocupada por
diversos meses, € ‘“um torneio [torniamento]”, isto €, uma espécie de “spettaculo”
que representa “um combate de homens a cavalo”. A competi¢do foi vencida por
Lorenzo?>, personagem que posteriormente se envolve em mais um episodio de
encenagdo teatral. Seu pai, Piero, buscou alegrar os cidadaos celebrando o

casamento do filho

com a pompa, o0 aparato e a magnificéncia convenientes a tamanho homem; e
durante varios dias houve todas as espécies de dancas, festas e antigas
representagdes [antiche rapresentazioni]. A tais coisas se somaram — para dar mais
mostras [mostrare] da grandeza da casa dos Medici e do estado — dois espetaculos
militares [spettaculi militari]: um apresentado por homens a cavalo, com
representagdo [rapresento] de uma batalha campal, ¢ o outro consistia na
demonstragio [dimostro] da expugnagio de uma cidade®®.

Tais spettaculi, feste e rapresentazioni sao captados pelo sentido da visdo, palavra
cujo campo semantico ¢ compartilhado por termos maquiavelianos como veder ¢
mostrare, ou rapresento € dimostro. Os atores historicos apresentam imagens aos
espectadores de modo a idealmente provocar neles um impacto patético, seja para
acalma-los ou alegra-los. As encenagdes mencionadas foram elaboradas em
situagdes em que, a principio, os envolvidos — tanto os exibidores quanto os
visualizadores — previamente concordaram em participar do evento. Apesar da
violéncia caracteristica dos combates a cavalo, com seus vencedores e perdedores,
trata-se de uma violéncia prevista por todos. Porém, na narrativa historica de
Magquiavel esse nem sempre ¢ o caso. O autor também descreve uma segunda
espécie de espetaculo, na qual um ato de brutalidade pega de surpresa os olhos do
publico e da vitima.

Em 1441 a cidade de Floren¢a vivia um momento conturbado. Cosimo
receava a ‘“reputacdo [reputazione]” e o ‘“‘crédito [credito]” de Neri di Gino
Capponi, personagem ‘“amado por muitos e temido por aqueles [leia-se, o proprio
Medici] que ndo desejavam ter companhia no governo”. Neri era amigo de
Baldaccio di Anghiari, um comandante bélico igualmente bem reputado e que havia

divulgado publicamente a covardia do gonfaloneiro de justica (“gonfaloniere di

9 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., VIL. 2, pp. 443-444. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 185.

% MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., VII. 21, pp. 460-461. Para a versdo
original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 192.
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giustizia”) Bartolomeu Orlandini. Este, tendo sido entdo levado a “infamia
[infamia]”, foi tomado por desejos vingativos e contou com a ajuda de outros

cidadados ansiosos pela morte do militar. Assim:

Tomada a decisdo de mata-lo, Bartolomeu fechou em seu gabinete muitos jovens
armados e, quando Baldaccio chegou a praga (...), o gonfaloneiro mandou chama-
lo, e ele, sem nenhuma suspeita, atendeu. O gonfaloneiro foi ao seu encontro e
passeou com ele duas ou trés vezes pelo corredor para o qual ddo os gabinetes dos
Senhores (...). Depois, quando lhe pareceu conveniente, ao chegar perto do
gabinete onde estavam escondidos os homens armados, fez-lhes um sinal. Estes
apareceram de subito e, encontrando Baldaccio sozinho e desarmado, mataram-no
¢ jogaram seu corpo pela janela do Palacio [Vecchio] (...); de 14, levado para a
Praca [della Signoria], cortaram-lhe a cabega e, durante todo o dia, aquilo serviu
de espetaculo [spettaculo] para todo o povo’’.

Os termos reputazione, credito € infamia exprimem sentidos proximos ao éthos —
pois vinculam-se a imagem atribuida a um sujeito — e sdo fundamentais em outras
obras maquiavelianas, assim como as emoc¢des do amor e do temor. Conforme
aponta John Najemy, o espetaculo exibido por Orlandini, um partidario dos Medici,
ecoa a execu¢do de Ramiro por Borgia n’O Principe®8. Porém, o relato da exposi¢do
do corpo de Baldaccio em praga publica também ¢ comparavel a uma série de
exemplos semelhantes na Historia de Florenga, com destaque a falha conjuracao
orquestrada por lacopo de Pazzi.

O episodio, ocorrido num domingo (26 de abril de 1478), ¢ descrito com
particularidade por Maquiavel, que entdo estava para completar nove anos. Ele
inicia-se na catedral Santa Reparata, onde Bernardo Bandini e Francesco de’ Pazzi
esfaqueiam Giuliano de’ Medici, enquanto seu irmao Lorenzo ¢ ferido apenas
levemente por Antonio da Volterra e pelo sacerdote Stefano. Mesmo tentando
escapar, os dois conjurados acabam sendo encontrados, assassinados e tém “seus
corpos (...) arrastados por toda a cidade”®. Simultaneamente, outros partidarios dos
Pazzi entravam no Palazzo Vecchio sob o “colore” — isto €, disfarce — de trazer
mensagens papais. Porém, conversando com um deles o gonfaloneiro de justica
Cesare Petrucci levantou suspeitas porque — repetindo aqui o verbo empregado por

Magquiavel — a alteracdo no rosto do orador se “mostrava” visivel. Este detalhe

97 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., V1 6-7, pp. 361-362. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 150-151

% NAJEMY, John M. Machiavelli's broken world. Oxford: Oxford University Press, 2022, p. 379.
% MAQUIAVEL, Nicolau. Historia de Florenca, op. cit., VIIL. 5-6, pp. 495-498.
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imagético no semblante facial — ecoando a pronuntiatio retérica — falhou em
persuadir, levando assim a descoberta dos conspiradores, dos quais “uns foram (...)
lancados vivos pelas janelas do Palacio; entre eles, o arcebispo, os dois lacopi
Salviati e Iacopo, filho de messer Poggio [Bracciolini], foram enforcados”!?°. Na
sequéncia dos eventos, a conjura foi gerando o efeito contrario do desejado,
somente favorecendo os Medici: “por toda parte viam-se [si vedevano] corpos
esquartejados nas pontas das armas ou arrastados pela cidade; e todos perseguiam
os Pazzi com palavras cheias de ira e feitos cheios de crueldade”. Entre eles,
Francesco, que fugira a sua casa, “nu como estava, foi de 14 retirado, levado ao
Palacio e enforcado ao lado do arcebispo e dos outros”. Ja lacopo tentara escapar
pelas montanhas, mas foi preso e levado de volta a cidade; depois, em Florenga,

sofre uma tragica reversdo de fortuna em diregdo a ruina'®':

para que esse caso ndo carecesse de algum exemplo extraordinario [estraordinario
esemplo], o corpo de messer lacopo de’ Pazzi foi antes depositado na sepultura de
seus antepassados, mas depois foi de 14 retirado e, como excomungado, enterrado
junto aos muros da cidade; de 14, novamente desenterrado, foi arrastado nu por
toda a cidade pela corda com que fora enforcado; e, como a terra ndo tivesse lugar
para a sua sepultura, seu corpo foi atirado no Arno. (...) Trata-se de um exemplo
[esemplo] realmente grande da fortuna ver [vedere] um homem que tivera tantas
riquezas e tdo feliz estado ser arrojado com tanta ignominia a tdo grande
infelicidade e a tamanha ruina!

Apos a realizacao destas e de outras punigdes exemplares dispostas aos olhos do
publico — que remetem a memoravel execucao dos filhos de Bruto e as tradicionais
pitture infamanti florentinas —, “foram celebradas as exéquias de Giuliano, cujos
restos mortais foram acompanhados com lagrimas por todos os cidadaos”. Ou seja,
diante da imagem final exibida por Lorenzo, os espectadores sofrem uma
mobilizacdo patética que o autor provavelmente buscava redirecionar ao proprio
filho do personagem, Giulio, o futuro papa Clemente VII a quem dedica a Istorie.
Magquiavel conclui o episodio presenteando um elogio funebre a vitima: seu éthos

se caracteriza pelas virtudes “liberalidade e humanidade'?%.

100 Ibidem, VIIL. 7, pp. 498-499. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo.
Istorie Fiorentine, op. cit., p. 208.

101 Sobre a tragicidade da ruina de lacopo de’ Pazzi, ver: DI MARIA, Salvatore. “Machiavelli’s
ironic view of history: the Istorie Fiorentine”, op. cit., pp. 255-256.

102 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., VIII. 9, pp. 501-503. Para a versdo
original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 209-210.
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Portanto, ¢ evidente a centralidade das ferramentas patético-visuais de
persuasao disponiveis aos atores historicos. O autor também se aproveita de uma
retorica imagética para cumprir a promessa de comover seus leitores. A
espetacularidade da Historia de Florenga, contudo, ndo se limita ao periodo de
dominio dos Medici, narrado nos livros IV-VIII. Também observamos a atencao

maquiaveliana aos detalhes em seu relato do 7Trecento florentino.

3.3.2

A ascenséao do duque de Atenas

Apesar de Cochrane classificar as narrativas de Maquiavel e Bruni dentro
da mesma corrente historiografica humanista de base liviana'®, segundo o ex-
secretario, o relato bruniano dos conflitos internos florentinos teria sido
excessivamente breve e carente de particularidades. Assim, para uma compreensao
mais aprofundada da espetacularidade tragica maquiaveliana, ¢ necessario
comparar as descrigdes de ambos os historiadores a respeito de um episodio
rapidamente analisado no capitulo anterior: o governo tiranico do francés Gualtieri
VI di Brienne — o duque de Atenas —, no final exilado por causa de revoltas. Este
caso de discordia civil ecoa a tragédia dos Tarquinios exposta na Ab urbe condita,
cuja tradi¢dao analistica o humanista aretino reivindicou herdar no pro€mio a sua
Historia do povo florentino. Se entre 1494 e 1525 Florenga viveu uma situagao
tragica sob invasdes estrangeiras — especialmente da Franca — e os ultimos reis
romanos eram etruscos, a tirania de um governante francés ¢ igualmente alienigena
e marcada por tragicidade. Enquanto ja apresentei a imitatio e os afastamentos entre
a voz maquiaveliana e a monumentalidade farmacologica de Livio, agora meu foco
recaird nas continuidades e singularidades do ex-secretario em seu dialogo com o
antecessor quatrocentista. Adianto minha hipotese de que a linguagem retérica de
Bruni ja apresenta tracos fortemente apoiados na visualidade, porém, mesmo assim
Magquiavel confere ainda mais énfase nas dimensdes imagética e dramadtica da

histéria, especialmente no final do episodio. Para facilitar a andlise comparativa,

103 COCHRANE, Eric. Historians and Historiographies in the Italian Renaissance. Chicago:
Chicago University Press, 1981, p. xvi.
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dividirei a trajetoria do protagonista em trés partes: a ascensao ao poder, a tirania e
a ruina.

Bruni arranja o episodio no sexto dos doze livros de sua Historiae Florentini
Populi. No ano de 1342, com a perda do controle de Lucca, o povo florentino passou
a procurar os culpados internos, alimentando assim um 6dio especialmente dirigido
aos vinte homens que haviam sido responsaveis pelo despertar da guerra. Com a
queda de seus prestigios, as esperangas populares se voltaram a Gualtieri di
Brienne, que ja tinha um histdrico de auxilio aos exércitos florentinas, meio no qual
conquistou grandes elogios. Ascendeu por favorecimento da nobreza e pela boa
reputacao (“opinione”) angariada, sendo por isso considerado aquele que poderia
curar ou sanar (“sanadis”) as doencas civicas. Porém, juntando poder doméstico e
militar, comegou a orquestrar um golpe para se assenhorar de Florenca e retirar-lhe
sua liberdade — um feito até¢ entdo inédito. O personagem era um francés
acostumado com a cultura de sua patria, onde a multiddo encontrava-se sob uma
condi¢do escrava, mas também foi estimulado pela onda de discordias civis,
supondo que os nobres lhe apoiariam e que talvez conseguiria persuadir a plebe —
sendo ela desinteressada pela honra ou liberdade. O maior obstaculo do duque
residia no povo médio. Entdo, audaciosamente, decidiu prender homens
vituperados na campanha militar derrotada: o cavaleiro Giovanni di Bernardino de’
Medici ¢ decapitado, Naldo Rucellai e Ricciardo de Ricci sdo penalizados com
multas e acusacdes de fraude financeira, e Guglielmo Altoviti ¢ executado sob
denuncias de suborno!*,

Segundo Bruni, as punigdes cruéis e selvagens agradaram a multidao, que,
entusiasmada com a coragem de Gualtieri, celebrou e louvou seu nome. J4 alguns
aristocratas concordaram em segui-lo por temerem o povo. Com essa ascensao,
varios partidarios incentivaram-no a tomar o poder inteiro para si, € ele ndo escondia
a vontade de fazé-lo. Seu plano envolveu convocar o povo no entardecer para
comparecer em uma assembleia no dia seguinte, mas durante a noite os priores
foram ao seu encontro lhe confrontar; e aqui, como apontei no capitulo anterior, o
autor introduz uma breve antilogia indireta — isto ¢, um embate oral de perspectivas
opostas — na qual o estrangeiro reivindica lutar pela liberdade e contra a servidao.

Os dois lados chegaram num pacto: ao nascer do sol o francés seria oficializado

104 BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people. Vol. 2: books V-VII. Traduzido e editado
por James Hankins. Cambridge: Harvard University Press, 2004, V1. 110-113, pp. 262-265.
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governante da cidade por um ano sob restricoes de autoridade. No amanhecer uma
praca publica estava repleta de cidaddos, e o estrangeiro escondia armas sob as
roupas ao sentar-se na ringhiera. Antes que um prior pudesse apresentar a0 povo o
acordo selado por ambas as partes, a plebe comegou a protestar pela elevagao de
seu status a senhor de Florenca. Os magistrados se calaram com medo diante dos
clamores da plateia — composta também pelos lideres da nobreza — e desistiram da
resisténcia'®’,

A Istorie maquiaveliana insere a tirania de Gualtieri no segundo de seus oito
livros, e a trajetoria do personagem ¢ narrada diferentemente, tendo seu principio
num momento anterior (por volta de 1326), no qual o francés ¢ enviado por Carlos
— filho do rei Roberto de Napoles — para substitui-lo como senhor de Florenca.
Assumindo um cargo de “representante”, ele “passou a ordenar as magistraturas
segundo seu arbitrio”, porém, agiu com modéstia, isto €, “de modo contrario a sua
natureza”, sendo por isso apreciado. Maquiavel introduz esse protagonista no
contexto da guerra florentina contra o ducado de Castruccio Castracani em Lucca,

106 e

contudo, rapidamente lhe tira de cena devido ao retorno de Carlos a Toscana
somente reapresenta-o mais de uma década depois. Em 1342, com a perda do poder
sobre Lucca, o povo indigna-se e pede auxilio a Roberto, que entdo envia de volta
o duque de Atenas. Temendo a insatisfacio popular, os vinte governantes
encarregam o estrangeiro a funcdo de comandante bélico. Os Grandes — leia-se, os
nobres —, por considerarem-no uma via para vingar-se do povo submetendo todos a
um “principe [principe]” que lhes recompensariam, secretamente “o convenceram
a tomar a senhoria”. Persuadido e com “o 4animo ambicioso”, Gualtieri cultivou “a
reputacao [riputazione] de severo e justo, caindo desse modo nas gragas da plebe”,
e puniu os responsaveis pela derrota militar condenando “a morte messer Giovanni
de’ Medici, Naddo Rucellai e Guglielmo Altoviti”!?”.

De acordo com Maquiavel, as execu¢des deixaram os Grandes e a plebe
satisfeitos, enquanto “amedrontaram muito os cidadaos medianos”. Assim, nos
momentos em que Gualtieri “andava pelas ruas, em voz alta louvava-se a sua

coragem (...) e todos o estimulavam publicamente a descobrir as fraudes dos

195 Ihidem, V1. 114-116, pp. 267-269.

106 MAQUIAVEL, Nicolau. Histoéria de Florenca, op. cit., 11. 30, pp. 124-125.

197 Ibidem, 11. 33, pp. 132-134. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo.
Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 55-56.
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cidadaos e castiga-los”. A sua “reputacdo [reputazione]” crescia junto do “temor
[timore]”, cada um em niveis tdo altos que, a fim de “demonstrarem apoio
[mostrarsegli amico], mandavam pintar a sua insignia a frente de casa”. A tentativa
de ascensdo politica envolvia um outro método imagético: “para dar mais mostras
[segno] de religiosidade e humanidade”, decidiu morar no “convento dos Frades
Menores de Santa Cruz”. Quando o francés pediu ao governo florentino a propria
intitulagdo de “principe [principe]” argumentando estar concretizando um desejo
geral, recebe uma recusa corajosa. Sua alternativa entdo foi “proclamar que todo o
povo, na manha seguinte, deveria vir a praca [piazza di Santa Croce] situada diante
do convento”. Na sequéncia, a Senhoria de Florenga, ainda mais assustada que
antes, recorreu ao “remédio [rimedio]” das stplicas. Aqui o autor pde uma longa
oragdo na boca de um dos Senhores empenhados em dissuadir o duque de Atenas'®®,
Como analisei-a mais profundamente no capitulo anterior, a interpretacdo a seguir
sera mais breve.

Conforme explica o orador, a intencdo dele com o discurso € apenas
“mostrar-vos [dimostrarvi]” os diferentes obstaculos em “submeter uma cidade que
sempre viveu livre”. Por exemplo, a plebe “pelo menor acontecimento se revolta”,
um problema carente de “remédio [rimedio]”; nao ¢ seguro nem temer a todos nem

~ (%

enfrentar os “06dios da multidao”, que podera dispor-se a vinganga; € mesmo que 0s
cidadaos nunca tenham experimentado a liberdade, “os palacios publicos, as sedes
das magistraturas, as insignias das ordenagdes livres a recordam”. Além disso,
mesmo se Gualtieri agisse com ‘“costumes santos, conduta benigna, juizos retos”,
seus suditos nunca o amariam. Ou seja, implementar uma tirania seria a sua ruina.
No entanto, o ouvinte ndo foi persuadido e alegou trabalhar contra a servidao, pois
“somente as cidades desunidas sdo servas”. Assim, os Senhores declararam que
caberia ao povo reunido na praga concordar se lhe concederiam o governo
florentino em uma janela de um ano e com algumas restri¢des — de modo similar ao
periodo prévio no qual o poder de Florenca era conduzido por Carlos. Em 8 de
setembro de 1342, o francés “compareceu a Praca e, ao lado da Senhoria subiu a
ringhiera — que € como (...) chamavam aqueles degraus que ficam ao p¢é do Palacio
dos Senhores”. Durante a leitura publica da proposta a multiddo rejeitou-a,

preferindo uma duracao vitalicia ao invés de doze meses, e carregou Gualtieri para

1% MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 11. 34, pp. 134-135. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 56.
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dentro do Palazzo Vecchio enquanto o prédio “era saqueado pela familia do duque,
o gonfaldo do povo era rasgado, e a frente do Palécio eram postas as suas insignias”.
Esse acontecimento se deu para “a dor [dolore] dos homens bons” e o “prazer
[piacere]” daqueles maus ou ignorantes'%’.

Até este ponto ja percebemos algumas semelhancas entre as duas
representacdes historiograficas. Ambos os autores ecoam a linguagem
farmacologica de Livio e destacam a centralidade de ferramentas retéricas como o
éthos e o pathos na relacao entre os atores politicos. Porém, também se notam
contrastes. Bruni por enquanto enfatiza mais a condi¢ao alienigena do duque
francés. Fora isso, a descricdo maquiaveliana antecipa a entrada do personagem em
cena, se preocupa mais em oferecer particularidades pictoricas a fim de amplificar
sua enargeia e introduz um discurso direto onde a voz bruniana apenas oferecera
uma antilogia indireta. Alids, a referéncia do orador a utilidade dos palécios
publicos, das sedes das magistraturas e das insignias das ordenagdes enquanto
meios visuais de recordagdo do passado ecoa a cultura visual da Florenga
renascentista. Apesar disso, no relato do governo tiranico de Gualtieri, o escritor
aretino usara um termo de apelo imagético — “espetaculo” — que a Istorie deixara
de lado, e tal inclusdo provavelmente confirma a presenca espectral de Livio ja na

Historiae.

3.3.3

A tirania do duque de Atenas

Para Bruni, a tirania do duque de Atenas merece ser recordada por servir
como um alerta aos leitores e uma censura aos soberanos. Pois ela tornard aparente
— Apparebit”’ em latim, e “become clear” na tradugdo ao inglés — aos cidadaos o
quao necessario ¢ temer a servidao, e ensinara aos lordes que apenas se arruinariam
agindo com imoderada “superbiam” (soberba), mesmo termo usado por Livio para

caracterizar Tarquinio Soberbo'!?. Realizando seu objetivo de atingir a senhoria,

109 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 11. 34-35, pp. 135-139. Para a versdo
original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 55-58.

119 O termo ¢ usado, por exemplo, em um evento no qual Tarquino Soberbo € o filho combinam um
plano para infiltrar-se na cidade de Gabios recorrendo a “fraude” e “dolo”. Para que os gabinos
concordassem em acolhé-lo, Sexto Tarquinio reclama que procura refigio para proteger-se da
“superbiam” do pai. LIVIO, Tito. Histéria de Roma, op. cit.,1. 53, pp. 91-92. Para a versdo original
em latim e a traducdo inglesa, ver: LIVY. History of Rome, op. cit., pp. 182-184.
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Gualtieri trabalharia agora para manter-se nela. Uma de suas medidas externas foi
conceder o poder de Arezzo e Pistoia ao povo dessas cidades em seu proprio nome,

3

um modo “astuto” de conquistar a “benevolentia” das populagdes locais, que,
cansadas da sujeicdo aos florentinos, aceitaram o seu dominio pessoal sem
mediacodes. Firmada a paz com Pisa, foi decidido que caberia a Florenga indicar os
magistrados de Lucca. Entretanto, as indica¢des funcionariam apenas como
aparéncias (“speciosum” ou “appearances”), pois o controle efetivo ainda estava
nas maos dos pisanos. O personagem estrangeiro também nomeou para sua guarda
privada oitocentos franceses que haviam sido atraidos por sua “fama”''!.

A perversidade de Gualtieri definiu suas politicas domésticas. Por ser a
medida mais toleravel, ndo demitiu os priores, porém, substituiu toda a autoridade
deles por responsabilidades altamente reduzidas, deixando assim sob os olhos
(“oculis”) dos cidadaos um espetaculo acerbo e miseravel (“spectaculum (...)
acerbum miserabileque”). Depois, desarmou os florentinos e aboliu cargos como o
gonfaloneiro além de varias honras e magistraturas com excecao daquelas que havia
concedido. Ele variava em seus favores, ora parecendo (“videretur”, “appeared”)
preferir a nobreza, ora o povo, ora a plebe, mas agiu com mais tolerancia
especialmente para este terceiro grupo social. Somado a isso, modificou a
arquitetura urbana e ouvia vitupérios com crueldade (“crudelitatem”), até cortando
a lingua de um cidadao ex-membro do priorado insatisfeito com os negocios
publicos e executando um homem sob a suspeita de criticar seu governo''2,

Maquiavel descreve o governo tiranico imitando parte da abordagem
tematica bruniana, mas também manifesta certa independéncia ao priorizar topicos
fundamentais ja desenvolvidos em escritos anteriores. O tirano promoveu medidas
como: selar “as pazes com os pisanos” por vias externas; remover a autoridade dos
Senhores expulsando-os do Palazzo; retirar as insignias dos gonfaloneiros; abolir
magistraturas; desarmar os florentinos; e aliar-se com os de fora “para melhor se
defender dos de dentro”. Segundo o autor, “a severidade [severita] € a humanidade
[humanita] que havia fingido [finta] convertera-se em soberba [superbia] e
crueldade [crudelta]: muitos cidadaos (...) eram atormentados com tributos ou com

a morte”. Embora o duque tivesse sido favorecido pelos Grandes, criou suspeitas

em relagdo a esse grupo, entdo, buscando preservar sua “tirania [tirannide]”, passou

" BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people, op. cit., V1. 117-120, pp. 268-271.
12 Ihidem, V1. 121, pp. 272-275.
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a beneficiar a plebe. Por exemplo, em maio de 1343, més no qual o povo tem o
costume de festejar (“festeggiare”), concedeu titulos, dinheiro e insignias aos
plebeus e ao “povo miudo”. Além disso, a “fama’ da senhoria de Gualtieri atraiu
varios de seus compatriotas a Florenca, e ele recebeu-os oferecendo cargos
publicos. Deste modo, rapidamente a cidade “tornou-se nao somente sudita dos
franceses, mas de seus costumes e habitos”. Entretanto, a violéncia contra as
mulheres era um ato que “desagradava [dispiaceva]” ainda mais. Por tais razodes, os
cidadaos viviam indignados “vendo [veggendo] a majestade de seu estado arruinada
[rovinata]”'"3.

A escolha maquiaveliana das palavras ndo apenas aponta o éthos

dissimulado do protagonista, como igualmente enfatiza a dimensdo patética das

imagens captadas pela visao, conforme ¢ evidente na seguinte passagem:

todos quantos ndo estavam habituados a assistir [vedere] a pompas régias nao
podiam deixar de sentir-se pesarosos [dolore] quando o viam rodeado de esbirros
[satelliti] armados, a pé ¢ a cavalo. Porque, vendo [veggendo] mais de perto sua
propria vergonha, eram obrigados a honrar aquele que mais odiavam [odiavano];

¢ a isso se somava o temor [timore], diante das frequentes mortes e das continuas

talhas com que ele empobrecia e consumia a cidade''*.

O protagonista tinha consciéncia e medo (“temute’) destes “temores [paure]”, mas
pretendia “mostrar [mostrare] a todos que acreditava ser amado [amato]”. Assim,
para projetar essa imagem de alguém bem-quisto, uma de suas estratégias consistiu
em assassinar um informante em vez de investigar a veracidade de suas denuncias
de conjuracao. Tal artificio, contudo, parece ter falhado ao acabar, ao contrario,
estimulando o “animo” daqueles ansiosos por sua “ruina [rovina]”. Outra atitude
tiranica foi cortar a lingua de um homem critico a imposi¢ao de novos tributos; esse
evento alimentou o sentimento geral de “odio”, pois “aquela cidade, acostumada
que estava a fazer e a dizer todas as coisas com toda a liberdade, ndo podia suportar

115

que lhe atassem as maos e lhe calassem a boca”" >, conforme o orador ja havia lhe

alertado prevendo que a servidao arruinaria seu governo.

13 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 11. 36, pp. 139-141. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 58-59.

114 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., I1. 36, p. 141. Para a versdo original em
italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 59.

15 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., I1. 36, p. 141. Para a versdo original em
italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 59.
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Portanto, narrando um exemplo instrutivo por sua natureza censuravel,
Bruni mostrou o passado ensinando ao povo os perigos da serviddo e aos senhores
o risco de arruinar-se quando se age com soberba — tal qual Tarquinio e Gualtieri.
Além de ter promovido puni¢des cruéis, o francés recorreu a estratégias visuais:
utilizou métodos astutos vinculados ao éthos granjeando para si benevolentia e fama
no meio de estrangeiros; encenou um spectaculum perverso; € variou as aparéncias
de seu favoritismo social. Além dele, os pisanos também se aproveitaram da forca
persuasiva das imagens. Maquiavel se aproxima do antecessor quatrocentista em
varios pontos, especialmente ao ecoar (com fins comparativos) a ruina sofrida pelo
tragico personagem liviano; demonstrar uma aversao a invasao estrangeira; e operar
com termos que destacam uma retdrica pictorica — como a retirada de insignias — e
projetam a persona do famoso senhor de Florenca. Entretanto, neste ultimo topico
0 ex-secretario menciona uma particularidade de seu interesse, o recurso a finta, ou
seja, o uso de mascaras de virtude (severita e humanita) para dissimular vicios. Esse
tema fora teorizado n’O Principe, onde encontramos outros conselhos seguidos
pelo tirano: a importancia civica das festas — recomendacao seguida pelos Medici
no resto da Istorie — e a tentativa de ser simultanecamente amado e temido, embora
tenha falhado neste esfor¢o. O duque, porém, parece ndo estar a par de todas as
ligdes fornecidas no manual principesco, pois ignorou a licdo de que a violéncia
contra as mulheres fomenta o 6dio. Por fim, ¢ valido destacar a centralidade
atribuida a forga patética dos objetos apreendidos pelos olhos: vé-los pode ser
doloroso e atemorizante. Embora neste episodio a voz maquiaveliana deixe de fora
a mencao a um espetaculo, sua descri¢ao ainda ¢ marcada pela espetacularidade dos
atores historicos e do proprio historiador. Este traco se tornara ainda mais evidente
no relato nas cenas finais do episddio, cuja abordagem ¢ mais detalhada em

comparag¢ao com o tratamento bruniano.

3.3.4

A ruina do duque de Atenas

Bruni diz que, em 1343, a medida que a vilania do personagem crescia e
tornava-se cada vez mais insuportavel, o medo (“metum’) deu lugar ao “odio”. As
reclamacgdes se transformaram em vdrias conjuracdes sendo planejadas ao mesmo

tempo, cada uma sem saber da outra; algumas imaginaram atacé-lo no Palazzo e as
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demais preferiam fazé-lo nas ruas. Porém, a empreitada seria dificil, ja que, estando
o “tyranno” consciente de seus malfeitos, a cada dia aumentavam suas suspeitas e
sua cautela, chegando ele inclusive a tentar permanecer no paldcio o maximo de
tempo possivel. Os esquemas rapidamente chegaram aos seus ouvidos via um
informante cujas revelagdes levaram a prisdao de dois homens que, submetidos a
tortura, confessaram a trama e seus lideres. Gualtieri ficou apreensivo com a
magnitude dos envolvidos, entdo, apds um pouco de hesitagdao, capturou Antonio
Adimari — um dos nomes denunciados — e dele extraiu o numero real de
participagdes. Tal informacdo deixou o francés gaguejando e com medo —
“metuens” no original e “feared’ na traducao inglesa. Sua estratégia para frear a
revolta consistiu em convocar os trezentos cidadaos mais egrégios de Florenca sob
o falso pretexto de desejar conselhos sobre possiveis conspiragdes, embora seu
objetivo verdadeiro fosse esmaga-los no paladcio. No entanto, varios dos
convocados eram conjurados que, percebendo o perigo, compartilharam seus
temores com os outros'!®.

Apds ninguém atender ao chamado, a cidade entrou num estado de rebeldia
explicita: os membros das trés conspiracdes que se formavam separadamente se
revelaram e se combinaram em uma so, e desta unidade participaram a maioria das
importantes familias da nobreza e do povo. Os florentinos se armaram e comegaram
um cerco em volta da cidadela. Tendo visto — no original “vider”, traduzido por
“saw” — a inutilidade de atacéa-los de volta, o “#fyrannus” buscou apaziguar a “ira”
da multidao libertando alguns cativos como Adimari, exibindo (“exhibuit”,
“showed”) alguma honra aos priores e¢ jogando do topo da cidadela algumas
bandeiras do povo como um simbolo de liberdade. Porém, esse artificio patético-
visual foi inefetivo para atenuar as chamas do anseio por vinganca de sangue. Os
lideres dos revoltosos organizaram um conselho popular na igreja de Santa
Reparata, onde alguns homens foram eleitos para reformar o estado, incluindo
Angelo Acciaiuoli, um bispo sabio e de grande “auctorirate”!’.

As vantagens defensivas dos sitiados eram suficientes apenas para atrasarem
o perigo iminente. Sem esperangas de salvarem-se, eles tentaram negociar

3

implorando um exilio seguro. Depois, para acalmar a “ira” de Florenca com

indenizagdes, botaram para fora dos portdes os “satellites” — isto ¢, guardas — de

116 BRUNI, Leonardo. History of the Florentine people, op. cit., V1. 122-124, pp. 274-277.
U7 Ibidem, V1. 125-126, pp. 277-279.
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Gualtieri que haviam atormentado a populagdo em tempos pretéritos Nas palavras
brunianas: ‘“Atirados as espadas do povo inflamado, estes homens foram
instantaneamente rasgados membro por membro, ganhando uma recompensa
adequada aos seus atos de crueldade”. Diante desta cena, a raiva dos cidadaos se
abateu. Mesmo assim o duque, preocupado com a propria vida, firmou um acordo
para devolver o poder aos florentinos; se renderia voluntariamente aos novos
reformadores, mas, para que pudesse escapar a salvo, esperaria dois dias sob
custodia dentro do paldcio de modo a ndo ser vitima da multiddo violenta. E desta
forma Bruni termina o episodio''8.

A narrativa dos mesmos eventos na Istorie ¢ mais minuciosa em termos
visuais e ecoa tematicas ja desenvolvidas em escritos maquiavelianos anteriores.
De acordo com o autor, os 6dios (“odi’’) dirigidos contra Gualtieri “cresceram tanto
que teriam incitado qualquer povo servil a recuperar a liberdade”, mas
especialmente “os florentinos, que ndo sabem manter a liberdade e ndo conseguem
suportar a servidao”. Sendo assim, varios cidaddos tentaram recuperar a cidade
mesmo com o risco de perderem suas vidas. Segundo Maquiavel, “trés tipos de
cidaddo tramaram trés conjuragdes, os Grandes, os populares e os artesdes”, cada
um deles motivados por fatores gerais e particularidades a cada grupo. Diferentes
planos foram orquestrados sem nenhum sucesso. Por exemplo, imaginaram ser
possivel assassinar o tirano na “casa dos Albizzi, aonde (...) ele iria no dia de Sao
Jodo para assistir [vedere] uma corrida de cavalos”, mas 14 nem apareceu''’. Neste

contexto um personagem destacou-se sob os holofotes:

O arcebispo de Florenga era messer Agnolo Acciaiuoli, que em suas pregagoes ja
havia exaltado [magnificato] as obras do duque (...) perante o povo; depois, porém,
quando o viu senhor e conheceu seus costumes tirdnicos, achou que enganara
[ingannato] a patria; e, para corrigir o erro cometido, concluiu que o Gnico remédio
[rimedio] era curar [sanasse] a ferida [ferita] com a mesma mao que a fizera; e

assim, tornou-se chefe da primeira e mais forte conjuragio'*’.

Seu protagonismo na remediagdo de Florenca foi compartilhado por outros lideres.

Um deles, Antonio Adimari, revelou o nome de parte dos conjurados a amigos que,

18 Ibidem, V1. 127-128, pp. 278-281, tradugio minha.

1Y MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 11. 36, pp. 141-142. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 59.

120 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., I1. 36, p. 142. Para a versdo original em
italiano, ver: MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 59.
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por sua vez, circularam a informacao a Francesco Brunelleschi, um homem cujas
emogdes levaram-no a repassa-la ao proprio tirano — Maquiavel confessa
desconhecer se a motivagdao patética haveria sido “medo [paura]” ou “odio”.
Capturando dois cidadaos, Gualtieri descobriu a grande quantidade dos que
tramavam contra ele, ficando por isso “assustado [sbigottirono]”. Em seguida,
prendeu Adimari apds ouvir alguns conselhos e ainda escutou um outro, sugerido
por Brunelleschi, para quem seria ttil “percorrer a cidade armado e matar aqueles
que prendesse”; porém, o duque discordou “por lhe parecer [parendogli] que para
tantos inimigos tinha poucas for¢as”. Em vez disso, optou por uma medida
alternativa: buscando livrar-se de trezentos cidadaos, convocou-os sob o “pretexto
[colore]” de requisitar aconselhamento. Porém, desta vez, a mascara do francés nao
foi persuasiva o suficiente, pois os rebeldes se desestimularam a obedecé-lo devido
ao carcere de Adimari. Nos Discorsi Maquiavel considera essa prisdao o principal
erro de Gualtieri por apenas ter servido para estimular ainda mais a conjuragio'?!.
De fato, os animos se incitaram tanto a ponto das trés diferentes conjuracdes se
juntarem em um Unico tumulto armado e marcado para o “dia seguinte, 26 de julho
de 1343, (...) no Mercato Vecchio”'?2.

A descricdo maquiaveliana da luta entre revoltosos e os aliados de Gualtieri
supera a abordagem bruniana no ambito do detalhamento, de modo a potencializar

a espetacularidade e dramaticidade das cenas de combate:

Quando chegou o outro dia, ao soar [suono] da nona hora, de acordo com
o combinado, tomaram-se as armas; € 0 povo todo armou-se ao ouvir o grito de
liberdade, entrincheirando-se todos em suas ruas, sob insignias [insigne] que
ostentavam as armas do povo, feitas secretamente (...). Todos os chefes de familias
nobres ou populares, acorreram, jurando que se defenderiam e matariam o duque,
exceto alguns (...) que haviam contribuido para p6-lo no poder: estes (...) correram
armados a Praga para defender o duque. Ouvindo o estrépito [rumore], o duque
armou o Palacio, e os seus homens, que estavam alojados em diferentes lados,
montaram a cavalo para se dirigirem a Praca, e enquanto para 1a se dirigiam, iam
sendo combatidos em muitos lugares, ¢ muitos morreram (...). O duque néo sabia
se devia sair para combater os inimigos la fora ou se deveria defender o Palacio de
dentro. (...) outras familias, das mais prejudicadas por seu governo, receavam que,
se o duque saisse, muitos dos que haviam empunhado armas contra ele acabassem
por revelar-se seus aliados; por isso, desejando tirar-lhe a ocasido e aumentar suas
forcas, formaram uma frente de batalha e assaltaram a Praga. Quando chegaram as
familias populares que se tinham declarado favoraveis ao duque, vendo-se

2 MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio, op. cit., 111. 6, p. 327.
122 Idem. Historia de Florenga, op. cit., 11. 36, pp. 142-144. Para a versdo original em italiano, ver:
MACHIAVELLLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., pp. 59-60.
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[veggendosi] atacadas de frente, mudaram de idéia, mesmo porque a fortuna do

duque mudara, e todas se aliaram aos seus cidaddos'*.

E importante destacar aqui as mengdes de Maquiavel nio somente as imagens
apreendidas pelos olhos — como as insignias (bandeiras) e a propria visao da batalha
travada em espacos publicos familiares aos leitores florentinos —, mas também aos
sons captados pelos ouvidos. Ja adianto que as dimensdes sensoriais do episodio
serdo ainda mais fundamentais em seu desfecho. No entanto, nem todos os esforgos
para persuadir dos personagens sdo efetivos. Por exemplo, Giannozzo Cavalcanti,
um partidario do tirano, falha em comover sua audiéncia de ouvintes e espectadores

mesmo operando simultaneamente com ferramentas imagéticas e sonoras:

retirando-se com parte de seus colegas no Mercato Nuovo, subiu numa banca e
comegou a pedir ao povo que se dirigisse armado a Praga para lutar pelo duque; e,
para impressionar [sbigottirgli], aumentava as suas forgas e ameacgava-os, dizendo
que seriam todos mortos, caso se obstinassem em continuar contra o Senhor: ndo
encontrando ninguém que o seguisse ou que o castigasse sua insoléncia, vendo
[veggendo] que estava se cansando a toa, para ndo tentar mais a fortuna, foi para
casa'*.

Ao contrario do que o ator histérico esperava, ele proprio se sentiu desestimulado
pela visdo de sua ineficiéncia persuasiva. Inclusive, até a retorica do tirano as vezes

¢ imprecisa:

vendo [vedendosi] que perdera a Praca e que toda a cidade lhe era inimiga, sem
esperangas [speranza] de ajuda, tentou ganhar o povo com algum ato humano
[ummano]; e, mandando chamar os prisioneiros, libertou-os com palavras
amorosas e gratas; e, mesmo de ma vontade, fez Antonio Adimari cavaleiro;
mandou tirar suas insignias da frente do Palacio e ali colocar as do povo: tais
coisas, feitas tardiamente e em hora errada, por serem for¢adas e sem vontade, de
pouco lhe adiantaram. Ficou, portanto, assediado no Palacio, percebendo [vedeva]
que, por ter desejado demais, estava perdendo tudo; e temia [femeva], em alguns

dias, ter de morrer de fome ou pela espada'®’.

O publico nao se convenceu com o éthos de humanidade projetado por Gualtieri,

personagem que, na verdade, foi quem acabou sendo impactado por um cambio

12 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit.,11. 37, pp. 144-145. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 60.

124 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., I1. 37, p. 145. Para a versdo original em
italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 60.

12 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit., 11. 37, pp. 145-146. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 61.
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patético: a visdo da derrota substituiu suas esperangas por medo. Depois de relatar
brevemente a reunido dos conjurados na catedral de Santa Reparata — local no qual
os cidaddos elegeram os novos reformadores de Florenga —, o autor indica que
intermedidrios auxiliaram a selar o fim da serviddo com um acordo no qual o duque
lancaria trés partidarios as maos dos suditos: Guglielmo d’Ascesi, seu filho e
Cerrettieri Bisdomini. Na sequéncia, Maquiavel descreve de modo particularizado
e vivido uma cena que Bruni havia narrado rapidamente. Enquanto na voz bruniana
“homens foram instantaneamente rasgados membro por membro”, nas palavras do

ex-secretario,

maior ¢ a indignag¢do e mais graves sdo as feridas [ferite] de quem recupera a
liberdade do que de quem a defende: Guglielmo e o filho foram postos no meio de
milhares de inimigos; o filho ainda ndo tinha dezoito anos, mas, nem a idade, nem
a beleza, nem a inocéncia puderam salva-lo da furia [firia] da multiddo; e, quem
ndo conseguiu feri-los vivos, feriu-os depois de mortos; e, ndo saciados [saziati]
de dilacera-los com a espada, rasgavam-nos com as maos ¢ com os dentes. E, para
que todos os sentidos [sensi] se satisfizessem [sodisfacessero] na vinganga, depois
de ouvirem [udito] seus gemidos, de verem seus ferimentos [veduto le loro ferite],
de tocarem [focco] suas carnes dilaceradas, também quiseram que o paladar as
saboreasse [gusto le assaporasse], para que, depois de saciarem [sazie] os sentidos
externos, também os internos se saciassem [saziassero]|. Esse raivoso furor
[rabbioso furore], conquanto nocivo a esses dois, a messer Cerrettieri foi muito
util; porque a multidao, cansando-se na crueldade [crudelta] contra aqueles,
esqueceu-se deste (...). Depois que a multiddo se desafogou com aquele sangue,
concluiu-se o acordo: o duque deveria ir-se sdo e salvo (...) € renunciar a quaisquer
poderes que tivesse sobre Florenga'?.

Ou seja, o tirano sacrificou dois aliados como bodes expiatorios para abrandar a
raiva do povo vingativo. Trata-se de um espetaculo sacrificial de sangue que ecoa
ndo apenas aqueles exibidos por Bruto, mas também o teatro montado por César
Borgia. Porém, cada um desses casos expressa singularidades. O consul romano
incitou os animos de seus espectadores a rebelarem-se contra a tirania dos
Tarquinios, € o duque Valentino apaziguou seus suditos para evitar ser vitima de
uma revolta. J& Gualtieri exerce uma funcdo menos ativa no espetaculo. Embora
seja parcialmente responsavel por curar a ferida coletiva dos florentinos oferecendo
um caminho para eles saciarem sua furia, presenteando-os com uma vitima, foi a
multiddo quem cumpriu simultaneamente os dois papéis de exibidor das imagens e

de espectador. Ou seja, o protagonismo da cena ¢ desempenhado pelos proprios

126 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenca, op. cit.,11. 37, pp. 146-147. Para a versdo original
em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 61.
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suditos — assim como no episoddio liviano. Além disso, o objetivo do francés era
mais modesto que o de Boérgia: em vez de manter-se no poder, visava apenas
garantir a propria sobrevivéncia diante da derrota iminente. Apesar destes
contrastes, uma semelhanga une os trés atores historicos participantes de cenarios
de vinganga. Todos empregaram um método persuasivo no qual imagens
funcionaram como um phdrmakon que remedia dores por meio de cambios
patéticos — incitando ou atenuando os animos —, tal qual a limpeza emocional
(catarse) experimentada pela plateia de uma peca tragica. Alias, Maquiavel usa
derivados de purgare no sentido de libertagdo ou limpeza em duas ocasides da
Istorie. No primeiro caso (III. 19), alguns homens foram selecionados para “purgar
[purgassero]” a republica de cidaddos suspeitos. No segundo (VI. 20), um
embaixador critico a Francesco Sforza nega a possibilidade de o conde vir a ser
purgado (“purga”) de sua “infamia™'?’.

Maquiavel transformou uma pequena frase bruniana em uma cena vivida de
canibalismo na qual um espetaculo sacrificial mistura a audicao e a visdo com mais
dois sentidos: o tato e o paladar. Esta referéncia ao gosto ecoa um trecho ja
analisado no capitulo inicial desta dissertacdo, o pro€émio ao primeiro livro dos
Discorsi'?®. Nele o autor afirma que, embora as discordias e outras doengas
(“malattie) civis pudessem ser combatidas mediante “remédios [remedii]”
prescritos na Antiguidade, os governantes contemporaneos nao imitam o0s
“exemplos dos antigos [esempli delli antiqui]”. Em sua interpretagao, tal caréncia
de imitatio — na versao politica — reside numa maneira problematica de encarar as
histérias, caracterizada pelos atos “de ndo se extrair, ao 1é-las, o sentido [senso], e
de ndo se degustar [gustare] nelas o sabor [sapore] que em si tém”. Segundo ele,
essa forma insipida de leitura promove apenas o “prazer de ouvir [piacere di
udire]”, mas deixa o leitor faminto por uma “utilidade [utilita]” exemplar

fomentadora de “imitazione”'?°. Portanto, a voz maquiaveliana reveste sua narrativa

127 MAQUIAVEL, Nicolau. Histéria de Florenga, op. cit., I11. 19, p. 200; VI. 20, p. 385. Para a
versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Istorie Fiorentine, op. cit., p. 83; p. 161.
128 Sandro Landi identifica tanto na cena de canibalismo na Istorie quanto no proémio ao primeiro
dos Discorsi os ecos dos relatos de viagem de Américo Vespticio sobre os rituais antropofagicos nas
costas brasileiras. Inclusive, no segundo trecho, especificamente, Maquiavel pde a voz do moderno
viajante em didlogo com o antigo Lucrécio. LANDI, Sandro, “Canibais e conflitos: um estudo sobre
uma fonte etnografica de Maquiavel”, Discurso, v. 50, n. 1, 2020, pp. 25-36.

129 MAQUIAVEL, Nicolau. Discursos sobre a Primeira Década de Tito Livio, op. cit., 1. proémio,
pp. 47-48. Para a versdo original em italiano, ver: MACHIAVELLI, Niccolo. Discorsi sopra la
prima deca de Tito Livio, op. cit., 1. proémio. 4-9, p. 56.
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com um estilo dotado de vividez de modo a garantir que seus espectadores possam
saborear os exemplos passados e, com isso, aprender licdes uteis sobre como evitar
os conflitos internos insalubres ao corpo coletivo.

Ou seja, ao escrever a Istorie, Maquiavel adota diversas posturas em seu
dialogo polivocal com as vozes da tradi¢do, tanto imitativas quanto criticas. Diante
das teorizagOes retoricas antigas, ele segue especialmente adornos estilisticos, como
a exemplaridade pictorica sugerida na Retorica a Herénio — na qual o passado ¢
posto diante dos olhos do publico — e a illustratio ciceroniana — efeito exclusivo de
narragdes demoradas, além de preceitos da pronuntiatio e técnicas nao-artisticas de
persuasdo. No campo historiografico, rejeita as criticas de Polibio a Filarco,
reproduzindo assim a monumentalidade ilustre de Tito Livio previamente imitada
por Leonardo Bruni, mas reescreve um episodio de exemplaridade negativa ja
tratada detalhadamente pelo antecessor de modo enfatizar sua espetacularidade. Os
trés escritores apresentam cenas nas quais personagens empregam ferramentas
diversas — verbais, corporais € visuais — de producao de imagens patéticas com o
objetivo de redirecionar este impacto emocional e purgativo ao leitor, transformado,
entdo, num espectador. O ex-secretario, porém, desmontando a oposicao liviana
entre a historia remediadora ¢ um teatro dramatico insalubre, acaba montando
espetaculos farmacologicos que expressam uma singular tragicidade. Na
perspectiva de Maquiavel, a afinidade com o saber vizinho da poesia tragica ¢ a
condigdo para que uma composi¢cdo historica cumpra aquela funcdo civica
compartilhada com as comédias: ensinar, agradar e comover. Assim, exercendo o
papel de “historiador, comediografo e tragediografo”, e descrevendo com
vivacidade a invasao estrangeira de Gualtieri, a voz maquiaveliana buscou remediar

a tragédia vigente em uma Florenca arruinada pela invasao francesa de 1494.



Consideracgoes finais

Tendo escutado esses didlogos polivocais travados na Historia de Florenga,
devemos voltar aos pressupostos tedricos e metodoldgicos discutidos na introdugao.
Alguns académicos interpretaram que, por causa da existéncia de diferencas,
contrastes e criticas na abordagem de Maquiavel em relacao aos seus predecessores,
ele supostamente haveria imitado apenas parte dos canones — usados de maneira
instrumental —, enquanto o resto da tradigao teria sido descartada, de modo a romper
com a historiografia renascentista. Esta leitura comete dois erros j& identificados
por Felipe Charbel Teixeira: 1) separar o conteudo de sua forma; e 2) simplificar a
relacdo de um autor com o passado mediante uma dicotomia na qual se praticaria
apenas “continuidade” ou “ruptura”.

Primeiramente, separar contetido e forma ¢ um equivoco porque, conforme
demonstram os estudos de Luis Nepomuceno e Jean Claude Margolin, os textos
renascentistas, ao articularem os saberes vizinhos dos studia humanitatis,
mobilizam uma linguagem multidisciplinar que concilia a estrutura (retérico-
poética e gramatical) com a substancia (historica e filoso6fico-moral). A partir das
minhas analises nos trés capitulos se percebe que a mesma observagao vale para os
escritos maquiavelianos. Em segundo lugar, aquela dicotomia simplificadora
erroneamente parte de uma concepgdo newtoniana de temporalidade Unica e linear,
e por isso precisa ser substituida por outra abordagem, uma que — tal qual Michel
Foucault, Reinhart Koselleck e Marlon Salomon — afirma a existéncia de multiplas
camadas convivendo simultaneamente. Essa alternativa esta mais de acordo tanto
com a natureza anacronica do Renascimento — investigada por Alexander Nagel,
Christopher Wood e Anthony Grafton — quanto com as ideias vigente de tempo —
analisadas por Thomas Greene e Donald Wilcox. Além disso, nos permite
reconhecer na conversa de um autor com o passado uma variedade de posturas afora
a “continuidade” ou “ruptura”. De fato, em suas composi¢des literarias, o ex-
secretario adotou comportamentos variados perante o0s escritores antigos e
humanistas, produzindo, consequentemente, simultaneos consensos e conflitos, ou
imitagdes e criticas. Alids, mesmo as estratégias imitativas mobilizam diferentes

graus de afastamento e envolvem a mistura de repeticao com singularidade, tendo
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em vista que, no lugar de identidade, correspondem mais a similaridade ou
semelhanga.

No primeiro capitulo analisei os ecos retdricos e €picos no Proémio da
Historia de Florenga. Para isso, inicialmente apresentei um quadro geral do
renascimento das vozes classicas na Italia dos séculos XIV-XVI, ressurei¢ao esta
possivel por meio da caca de manuscritos, da reedig¢do, da tradugdo e da atividade
literaria, sendo Francesco Petrarca o precursor. Entre os textos antigos mais
valorizados pelos humanistas, enfatizo os manuais retoricos de Aristoteles,
Luciano, Cicero, Quintiliano e a Retorica a Herénio; as narrativas historicas de
Tucidides, Polibio, Salustio, Técito e Tito Livio; e as poesias épicas de Homero ¢
Virgilio. A partir do didlogo com essas presengas fantasmagoricas, intelectuais
como Leonardo Bruni aprenderam a escrever historia aderindo a diversas técnicas
do saber retorico. Especificamente dos géneros epidictico e deliberativo adotaram
o louvor ou o aconselhamento de exemplos positivos de imitacdo e a censura de
comportamentos negativos, seja para a vida publica ou privada. Ademais,
escreveram com uma linguagem de ritmo veloz por brevidade ou demorado por
detalhamento, de preferéncia grandiloquente e prazerosa, embora também se
voltassem a instrucao, tipica da elocucao simples. Ja da dispositio seguiram a regra
de prefaciar o relato dos acontecimentos passados com um proémio destinado a, de
um lado, garantir a aten¢ao e benevoléncia do publico, e, de outro, comprovar a sua
autoridade de escritor verdadeiro atribuindo a si a presenga de virtudes e a auséncia
de vicios. Aqui percebemos a imitacao de dois métodos persuasivos da inventio: o
pathos, ligado ao despertar de emogdes, € o éthos, que envolve a construgdo de uma
persona confiavel. Aproximacgdes com o saber vizinho da poesia as vezes eram
criticadas na Antiguidade, porém, concordo com a observacao de Hannah Arendt a
respeito da centralidade da tradicao épica no desenvolvimento da historiografia
classica, com destaque ao principio de imortalizar feitos politico-militares
memoraveis por sua grandeza. Alids, no Renascimento, Giovanni Pontano
enfatizou os vinculos da histéria com a arte poética, mas também com a retorica,
particularmente ao redirecionar ao historiador a fun¢do do orador ciceroniano-
quintiliano de ensinar, deleitar e comover.

Maquiavel leu Polibio, Salustio, Tito Livio, Tacito e os trés retores latinos,
mas seus conhecimentos na arte da persuasdo também foram apreendidos

participando do governo florentino antes de ser demitido, torturado e encarcerado
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pelos Médici em 1512. Tais tragédias pessoais o levaram a entrar numa carreira
literaria de exilio, onde produziu O principe e os Discorsi. Essas duas obras ja
apresentam alguns consensos no didlogo com a tradi¢cdo retdrico-poética, como
construir sua persona no prefacio e incentivar um coro polivocal de exemplos uteis
a imitatio politica — apesar de Timothy Hampton ignorar os tracos convencionais
desta polivocalidade. Em ambos os textos, o ex-secretario nega possuir o vicio da
adulagdo, referente ao ato de aconselhar ou elogiar exageradamente a fim de obter
favores, e depois repete esta declaracao nas se¢oes iniciais da Historia de Florenga,
0 Proémio geral e a Dedicatoria a Giulio de Medici, o futuro papa Clemente VII.
Assim, a primeira grande peculiaridade maquiaveliana ¢ imitar o canone do éthos
de modo a refletir sua condigdo sob o patrocinio e principado dos Medici — uma
audiéncia de status social superior com quem compartilhava uma relagdo tensa.
Afora a auséncia da adulacdo, sua autoridade igualmente reside nas qualidades da
justica, da experiéncia, do talento natural, da veracidade e na caréncia de inveja e
temor. O autor assemelha-se aos predecessores na medida em que busca instruir,
deleitar e comover o publico com uma narrativa minuciosa de acontecimentos
dignos de imortalizagdo por sua exemplaridade e grandeza épica. Porém, se Bruni
declarou oferecer tanto elogios a exemplos positivos do passado florentino quanto
vitupérios, aqui atestamos a segunda singularidade de Maquiavel: foi necessario
reescrever o relato bruniano sobre as discordias civis, pois o projeto pedagdgico
maquiaveliano foca com mais intensidade na censura de exemplos negativos.
Portanto, concordo com Teixeira: ndo se sustentam as interpretagdes académicas
que separam o conteudo historico de sua forma retdrico-poética ou que enxergam
na critica ao aretino uma ruptura com a historiografia humanista, pois os
fundamentos dela sao candnicos. Em vez de rejei¢do, a postura do ex-secretario
mistura similaridade com diferenca.

O segundo capitulo desta dissertacdo foca na persuasao verbal dos
personagens historicos. Introduzo minha andlise mostrando a importancia da
retorica a pratica dos historiadores antigos de interromper suas narrativas com
oragdes. Por exemplo, a inventio enfatizou a centralidade de estratégias patéticas e
permeou dois importantes exercicios de dimensdes universal e filosofica: a
prosopopeia ¢ a antilogia. Na primeira, o escritor conjectura discursos ficticios
pronunciados conforme as circunstancias — do tempo, do espago, do éthos do

personagem e das expectativas da audiéncia —, e, na segunda, se introduz duas ou
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mais pessoas disputando lados opostos de uma mesma questdo mediante topoi
deliberativos. Na tradicao latina, a Retorica a Herénio nivelou os lugares-comuns
da utilidade honesta e da utilidade segura na mesma prateleira, enquanto Cicero e
Quintiliano desmancharam tal equilibrio mediante a valorizagdao do primeiro sobre
segundo. Conforme aponta David Marsh, embora os humanistas do Quattrocento —
entre eles, destaco Bruni, Poggio, Valla e Pontano — tenham atribuido frases
artificiais a figuras historicas ressuscitando um coro polivocal de vozes antigas, no
geral, o autor do tratado Do orador foi uma das autoridades mais apreciadas. Dessa
forma, desenvolveram uma tradi¢ao neociceroniana, de fisionomia moral e latina,
e composta por géneros literdrios — como a historiografia e o didlogos ficticios —
que incentivavam os leitores a se engajarem nas reflexdes dos personagens,
visando, com isso, fortalecer o livre debate interno a reptblica das letras. Segundo
Marc Fumaroli, trata-se de uma comunidade intelectual formada por autores
classicos e renascentistas, assim como pelos oradores representados textualmente.
Entre os preceitos candnicos recuperados neste contexto, a antilogia juntou-se ao
decorum, uma técnica similar a prosopopeia na medida em que envolve adequar-se
as circunstancias e revestir conteudos historicos ou filoso6fico-morais com trajes
retoricos.

O Renascimento também foi marcado pela valorizagao da linguagem vulgar,
cujo uso permite o ingresso de interlocutores menos latinizados na republica das
letras. Tal método de ampliar o numero de participantes nos debates intelectuais
mediante o dialeto florentino ¢ evidente em dois didlogos ficticios de Maquiavel, o
Didalogo sobre a nossa lingua — um estudo de gramatica vernacula — e a Arte da
guerra, ambas assombradas por vozes antigas e humanistas. Enquanto isso,
conforme Virginia Cox indica, n’O principe percebe-se a filiacdo a uma tendéncia
contemporanea de ecoar o pragmatismo da Retorica a Herénio em vez do apelo
moralista de Cicero e Quintiliano. A Historia de Florenga segue este mesmo
caminho, especialmente no modo pelo qual o autor reescreve o relato de Bruni sobre
as discordias civis. Reproduzindo um costume literario tipico da historiografia
antiga, ele reformula discursos do antecessor, apaga outros e pde palavras na boca
de personagens até entdo silenciados. Um destes, o ciompo and6nimo, tendo
estimulado eventos possivelmente desastrosos a liberdade republicana — caso nao
fossem freados pelo prudente Michele di Lando —, estd longe de servir como porta-

voz ao ex-secretario. Mesmo assim, com o auxilio dos estudos de Patricia



172

Aranovich e de Sérgio Cardoso, se percebe que tal deliberacao pragmatica encarna
a exemplaridade positiva, pois o cardador de 13 decorosa e prudentemente escolhe
apenas as técnicas da inventio especificamente necessarias no momento do discurso
— 10 caso, a forza e outros topoi bestiais da segurancga. Assim, a no¢ao candnica de
decorum ¢ levemente modificada, ja que, apesar de ainda implicar uma adequagao
as circunstancias, substitui licoes morais de aplicagao universal por uma atengao as
exigéncias da ocasido. Nem a escrita vulgar e nem o pragmatismo sao inéditos no
inicio do século XVI, entretanto, Maquiavel abraca-os de um modo singular ao
integrar o cardador de 1a na polivocal republica das letras, onde este passa a
conviver e dialogar com uma pluralidade de vozes antigas e renascentistas.
Portanto, sua postura imitativa prefere uma moda mais recente que o
neociceronismo quatrocentista, mas nao deixa de apresentar particularidades.

No capitulo final, novamente pesquiso as estratégias persuasivas dos
personagens, porém, substituo o enfoque no discurso para a imagem. Na
Antiguidade, Polibio criticou os historiadores simpatizantes a adog¢do de um
artificio literario compartilhado pelos poetas tragicos: produzir um efeito patético
mediante a transformagdo do publico em espectadores. Os retores classicos
disponibilizaram algumas ferramentas para se exibir cenas emocionalmente
impactantes, especialmente o éthos, um meio de despertar paixoes fortes (segundo
Quintiliano), e o adorno estilistico denominado (por Cicero) de illustratio, referente
ao ato de narrar exemplos passados tdo detalhadamente a ponto de colocé-los sob
os olhos da audiéncia. Concordo com a leitura de Andrew Feldherr, na qual Tito
Livio, em conjunto com seus personagens, aplicou diversos recursos pictoricos a
fim de tornar sua obra um monumento ilustre capaz de curar o doente corpo civico
romano. Esta fun¢do farmacoldgica, porém, seria exclusiva ao saber histdrico,
sendo o teatro dramdatico um género insalubre, como ¢ evidente na descrigado liviana
da tirania dos Tarquinios — personagens estrangeiros de exemplaridade negativa.
Trata-se de um episodio inicialmente tragico, principalmente na cena de execucao
de Lucretia, mas o heroico Bruto consegue reverter a situacao e liderar uma revolta
republicana montando uma série de espetadculos purgadores. Essa tradi¢ao classica
foi ressuscitada nos séculos XIV e XV tanto no campo literario — por letrados
entusiastas da obra liviana, como Bruni, Biondo e Pontano — quanto na cultura
visual florentina, marcada por artes plésticas e performances publicas — de cunho

teatral, festivo, religioso ou militar — que herdaram das antigas pecas cOmicas e



173

tragicas um papel duplo: ensinar virtudes politicas e desestimular acdes
vituperaveis através de uma visualizagdo catartica.

Maquiavel foi testemunha ocular das produgdes artisticas contemporaneas
de pintura e palco, fortemente instrumentalizadas pelos Medici. De acordo com os
trabalhos de, respectivamente, Yves Winter e Wayne Rebhorn, os ecos da cultura
visual renascentista e da retérica visual antiga sdao evidentes n’O principe, onde o
ex-secretario afirma a centralidade da manipulacdo das aparéncias (éthos), um
preceito efetivamente encarnado por César Borgia ao orquestrar um espetaculo de
impacto emocional e purgativo. Segundo Lauren Surovi e Roland Martinez, outros
personagens magquiavelianos operam com recursos teatrais semelhantes nos
Discorsi ¢ na comédia A mandragora, uma parddia da Lucretia liviana que
ironicamente cumpre aquele papel civico que Livio opusera ao drama: remediar
uma coletividade doente por meio de imagens patéticas. Alids, conforme declara
em uma epistola a Francesco Guicciardini, além de ser comedidgrafo, Maquiavel
também escreveu historia e tragédia, dois saberes que se fundem na Istorie. Sua
reescrita da tirania de Gualtieri — um estrangeiro de exemplaridade negativa tal qual
os Tarquinios — inclui mais detalhes pictoricos em comparagao com o tratamento ja
minucioso de Bruni, como se percebe na vivida cena final de canibalismo. O motivo
reside na intencao do autor em garantir que os leitores possam, semelhantemente
aos espectadores do teatro tragico, sofrer um impacto catartico, saborear os
exemplos passados e aprender ligdes tUteis a respeito de como remediar corpos
coletivos adoentados por discordias civis ou tiranias. Ele, portanto, imita tanto a
tradicdo antiga de retdérica visual quanto a monumentalidade ilustre liviana
ressuscitada pelo aretino; porém, entra em conflito com esses predecessores — além
de Polibio — ao unir os saberes da historia e da poesia dramatica no mesmo projeto
de curar uma Italia tragicamente arruinada por invasdes barbaras.

Diversos temas rapidamente tratados ao longo da dissertagdo mereceriam
investigacdes mais aprofundadas. Entre eles, destaco as concepgdes humanistas de
tempo, os proémios especificos a cada livro da Historia de Florenga, as conversas
de Maquiavel com outras vozes antigas — em especial Polibio, Lucrécio, Salustio e
Tacito — e seus dialogos com o cenario literario contemporaneo. Particularmente no
terceiro capitulo, devido o seu maior escopo em comparagao com os dois primeiros,
abri diferentes possibilidades de analise da historiografia maquiaveliana sem, no

entanto, encontrar espago para explora-las suficientemente. Por exemplo, muitos
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passos ainda podem ser trilhados na investigacdo dos vinculos entre historia,
retorica visual, poesia dramatica e medicina. Inclusive, enfatizo este Gltimo saber
para introduzir uma reflexdo final.

Analogias de origem médica foram comuns no Renascimento desde
Petrarca a Maquiavel. Na carta dirigida a Homero, o poeta trecentista demonstra o
desejo de oferecer remédios ao seu tempo, que sofria com o eclipse da eloquéncia,
mas confessa alegrar-se caso, conversando com o grego, pelo menos consiga aliviar
o proprio luto diante da auséncia de certas autoridades classicas. Ja na epistola
enviada a Vettori, o ex-secretario descreve uma viagem alegorica as cortes antigas,
experiéncia que detém propriedades terapéuticas, sendo capaz de afastar tédios,
aflicdes e temores. Ou seja, para ambos, o didlogo com os gregos e latinos — uma
metafora para a atividade da leitura — curaria o interlocutor moderno. Tendo em
vista esse potencial farmacologico, podemos concluir que as chances de purgacao
aumentam conforme se eleva o numero de vozes renascidas da Antiguidade. Sendo
assim, quanto maior for a polivocalidade do texto humanista, maiores sdo as
probabilidades de remediagao. Maquiavel seguiu este principio a risca na Istorie,
pois, interessado em tratar uma Italia adoentada, dialogou com um coro de vozes
diversas e pertencentes a multiplos saberes vizinhos. Como se concordasse com a
simile da abelha sugerida por Séneca e retomada por Petrarca — na qual se produz
mel pela mistura de elementos retirados de fontes diferentes —, a historiografia
maquiaveliana pratica uma imitatio amplamente polivocal.

A imitazione literaria da Istorie ¢ polivocal de uma maneira similar a
imitazione politica teorizada n’O principe. Em ambas, conflitos com modelos
canonicos podem significar ndo o abandono da tradi¢cdo, e sim apenas a escolha de
um paradigma mais adequado aquela ocasido especifica na qual o imitador se
encontra. Mesmo se uma autoridade disponibilizar preceitos uteis a imitagdo, outros
principios aconselhados por ela precisam ser evitados, pois nenhuma fonte de
inspiracao serve a todas as circunstancias. Assim, quando a utilidade de um escritor
exemplar se esvazia, deve-se buscar vozes alternativas e construir um dialogo
polivocal. Como ao longo da dissertacao apresentei varios casos desta dindmica na
Historia de Florenga, resta destacar alguns deles que envolvem os escritores
favoritos de Maquiavel. De Cicero, o ex-secretario imita o dever triplo de ensinar,
agradar e comover; porém, rejeita o moralismo (neo)ciceroniano e prefere aderir a

abordagem deliberativa da Retorica a Herénio, cujo pragmatismo, inclusive, ele
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proprio amplifica. Ademais, em vez das criticas polibianas a espetacularidade de
Filarco, o autor se filia a retdrica patético-visual de Livio; mas discorda da aversao
liviana a suposta insalubridade do teatro e estabelece uma aproximacao entre poesia
dramatica e historia — dois géneros remediadores. Por fim, mimetiza Bruni ao
prefaciar a narrativa histérica com um proémio assombrado por herangas retoricas
e épicas classicas; todavia, nessa mesma passagem introdutdria, declara substituir
o tratamento bruniano dos conflitos internos, supostamente apressado, por um estilo
mais detalhado, que, alids, condiz com a illustratio de Cicero — um interlocutor, no
entanto, rejeitado no ambito moral.

Logo, para Maquiavel, um modelo literario prévio somente ¢ digno de
imitazione quando for oportuno imita-lo. Esta forma de dialogar com a tradi¢ao
lembra uma observacao de Wilcox relativa a multiplicidade temporal caracteristica
da concepcdo petrarquiana de historia, tratada na introdugdo. Reconhecendo as
semelhangas e diferengas que, a0 mesmo tempo, o aproximavam e distanciavam do
mundo antigo, Petrarca pode simultaneamente censurar os vicios politicos de
Cicero e elogiar sua eloquéncia. Similarmente, em vez de estabelecer um didlogo
com o passado baseando-se numa dicotomia redutora — continuidade ou ruptura —,
a postura maquiaveliana diante das vozes classicas e humanistas envolve diferentes
niveis de afastamento ao misturar simultdneos consensos, singularidades e

conflitos.
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