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Resumo

Rodrigues, Pedro Magliano Fernandes; Rua, Jodo; Benedito, Quintais do
samba como lugar de resisténcia étnico-racial na cidade do Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro, 2025. 166p. Dissertacdo de mestrado - Departamento de
Geografia e Meio Ambiente, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

O presente trabalho dedica-se a pensar na relacdo entre Geografia e musica,
mais especificamente, no vinculo entre espaco e samba. O processo de producao
socioespacial da cidade do Rio de Janeiro revela tracos marcantes de
hierarquizacdo, em constante interacdo com desigualdades socioeconémicas
fortemente atravessadas pela questdo racial, expressdo das herancas coloniais e
escravocratas que ainda estruturam a dindmica urbana. Mas também se caracteriza
pelo destaque na cena cultural a partir de um cosmopolitismo provocado, sobretudo,
pelas diasporas africanas. O advento do samba na cidade é resultado desse
intercambio motivado por processos de mdltiplas ordens e que se espacializa de
acordo com a inter-comunicacdo de povos afrodiasporicos, que se confluenciam por
e a partir de espagcos em comum. A concepc¢éo de quintal, dentro dessa perspectiva,
entdo, conota-se como um lugar singular pensando em formas proprias de
reinvencdo da vida, abrindo a possibilidade enquanto frente de resisténcia a um
espaco desigual e racista. Nesse caso, a singularidade do lugar ndo exclui sua
multiplicidade, incluindo suas contradi¢cbes a partir da mediacdo com setores
hegemdnicos da sociedade, na mesma medida em que se complementam a uma
abertura plural com a construcdo de redes de solidariedade e pertencimento. Dessa
forma, buscaremos estabelecer um elo entre 0 samba e seus quintais a partir da acéo

dos seus sujeitos, traduzidas em praticas espaciais sambistas.

Palavras-chave

Quintais do samba; lugar; resisténcias; populacdes afrodiasporicas; Rio de
Janeiro.



Abstract

Rodrigues, Pedro Magliano Fernandes; Rua, Jodo (Advisor); Samba’s
backyards as a place of ethnic-racial resistance in the city of Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2025. 166p. Dissertacdo de mestrado - Departamento
de Geografia e Meio Ambiente, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

This work is dedicated to examining the relationship between Geography and music,
more specifically, the connection between space and samba. The process of socio-spatial
production in the city of Rio de Janeiro reveals striking features of hierarchization, in
constant interaction with socioeconomic inequalities deeply shaped by racial issues — an
expression of the colonial and slaveholding legacies that continue to structure the city’s
urban dynamics. It is also marked by its prominence in the cultural scene, driven above all
by a cosmopolitanism forged through African diasporas. The emergence of samba in the
city results from this exchange, shaped by processes of multiple orders, and materializes
spatially through the intercommunication of Afro-diasporic peoples who converge in and
through shared spaces. Within this perspective, the notion of the quintal (backyard) is
understood as a singular place that fosters unique forms of reinventing life, opening
possibilities for resistance in the face of an unequal and racist space. In this case, the
singularity of the place does not exclude its multiplicity; rather, it embraces its
contradictions through mediation with the hegemonic sectors of society, while also
complementing a plural openness through the construction of networks of solidarity and
belonging. Thus, we seek to establish a link between samba and its quintais, based on the

actions of its practitioners, expressed in spatial practices rooted in samba culture.

Keywords

Samba’s backyards; place; resistances; afro-diasporic populations; Rio de
Janeiro.
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1.

Introducéao

As didsporas africanas foram responsaveis por deixarem marcas expressivas
em boa parte do mundo. Refletir de forma mais precisa sobre as inquietagbes
surgidas a partir da geografia desses povos € uma preocupacdo notavel desta
pesquisa. A pluralidade cultural consequente desses movimentos esta impressa
no espaco de maneira preponderante, se explicitando de forma organica e muito
presente na vida cotidiana. Acreditamos que no contexto brasileiro, e mais
especificamente na cidade do Rio de Janeiro, ela se mostra muito através das
batucadas que originaram o que conhecemos hoje por samba.

Trago caracteristico marcante do amalgama cultural brasileiro entre seu
surgimento, processo de legitimagdo e consolidagdo, o samba — assim como
outras herancas africanas em didspora — vem carregando consigo elementos de
uma multiculturalidade. No entanto, € inegavel o fato de que o samba é fruto de
uma producéo essencialmente afrodiasporica. Ressaltamos que, devido a miriade
de atravessamentos construidos por esse processo dispersivo, compreendendo
também, os efeitos da colonizagéo e colonialidade determinantes de tal condicao,
essa producdo cultural, detentora também de uma espacialidade, revela-se
profundamente complexa em sua constituicao.

Este estudo, entdo, propde-se apoiar na investigacdo de uma espacialidade
negra vista através da cultura sambista como formas de apreensdo do mundo.
Acreditamos que uma realidade moldada por um sistema capitalista ou, como quer
0 socidlogo peruano Anibal Quijano, um sistema mundo moderno/colonial, em sua
racionalidade capitalista, foi diretamente responsavel pela tentativa de aniquilagéo
de formas de vida em toda sua pluralidade. Ou seja, desde a existéncia de um
aparato estratificador, que modela a vida de acordo com interesses hegemdnicos
em escala global, permanece um padréo de poder com a forte tendéncia em negar
0 que ndo é ocidental, europeu e, sobretudo, branco.

Nesse sentido, no sistema capitalista raca € um critério basico classificatério
determinante para sua afirmacao, criando principios de distingdo que n&o operam
de maneira absoluta no tempo e no espaco, definindo experiéncias sociais
complexas (SANTOS, 2012). Em termos praticos, a invencgéo de raga/racismo no
mundo moderno moldou profundamente as relagbes sociais da vida como um
todo, desempenhando um forte carater hierarquizador.

Portanto, se € possivel conceber uma espacialidade negra em um contexto

gue insistentemente impde barreiras para negar sua existéncia, € fundamental



reconhecer formas potentes de resisténcia que a constituem e sustentam.
Utilizaremos a interface entre Geografia e 0 samba, recorrendo ao quintal como
esse elemento espacial deflagrador de multiplas frentes de resisténcia. Veremos
gue nele, e através dele, é possivel retrabalhar e ressignificar o elo com as culturas
africanas em didspora no Brasil, especialmente no que diz respeito ao samba
urbano carioca e suas especificidades na construcéo socioespacial da cidade.

Rejeitaremos as narrativas que se apoiam em mitos fundadores reificantes,
frequentemente baseadas em trajetérias Unicas, uma vez que ndo sao raras as
leituras que restringem a histdria do samba a recortes exclusivamente regionais
ou locais. Em outras palavras, se faz necessario abandonar os caminhos que
levem a leituras deterministas. Sabemos que em muitos casos os estudos
envolvendo esse campo — bem como os estudos de herangas africanas de forma
geral — sofreram de equivocos metodoldgicos e/ou ideoldgicos impactando na
veracidade ou omissao dos fatos. Além disso, ha de se lembrar do forte carater
presente na construcdo oral em sociedades ndo-brancas, que marcam a historia
do pensamento africano e suas consequentes didsporas, motivo de desprezo de
boa parte da ciéncia moderna. Entretanto, por razdes praticas e tedrico-
metodolégicas que serdo desenvolvidas adiante, acreditamos que a geografia da
cidade do Rio de Janeiro forneca importantes subsidios para as questées aqui
abordadas.

Desvelar as espago-temporalidades do samba na cidade do Rio de Janeiro €
pensar o lugar do negro no mundo real concreto, com suas especificidades e
contradi¢cdes, pois assim como Antbnio Candeia Filho & Isnard Aradjo (1978)
acreditamos que “para se falar em SAMBA temos que falar em negro” (p. 5)*. Mas
também, com o apoio dos conceitos em Geografia, iluminar este campo nas
ciéncias sociais, parte fundamental na compreensao de uma totalidade dialética
dos processos concernentes da/na cidade. Ao mesmo tempo, contribui para
reformulacdo de um pensamento tedrico que, em muitas ocasides, reforca uma
concepcao balizante sob o ponto de vista racial, perpetuando os alicerces de um
padrédo de poder racista.

Em diversas areas do conhecimento a vinculagdo da palavra “lugar’ as
guestbes que trabalham raca e etnia sdo utilizadas de forma ampla. Nesse
sentido, aproximando-nos do lugar social do negro (ou do lugar do negro nas
ciéncias sociais), emerge uma dupla conotacdo: inferiorizante, concepcdo que

parte dos grupos hegemonicos; ou de afirmagdo negra como instrumento de

1 Grifo dos préprios autores.
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resisténcia (GUIMARAES, 2015). Fato curioso, em contrapartida, na histéria do
165pensamento cientifico, ha pouca ocorréncia do estudo do lugar do branco na
sociedade, ocasionando um descompasso que se traduz a partir de relacdes de
disparidade racial.

Historicamente, a constituicdo dessas relacdes raciais foi centralizada como
uma norma universal. Em grande medida, deu-se pela construcdo da alteridade
negra como o "outro" racializado. Esse processo implicou a objetificacdo do corpo
negro, reduzido a categorias que o desumanizam e 0 posicionam em relacao
hierarquica inferior — lugar do negro visto sob a perspectiva de grupos
hegemobnicos. A branquitude, ao se afirmar como sujeito universal e neutro,
produz um olhar que racializa o povo negro, atribuindo-lhe caracteristicas fixas e
estereotipadas, muitas vezes associadas a animalizagdo, ao exotismo ou a
criminalizacdo. Trata-se de um exercicio de poder simbdlico e material que
transforma a diferenca em desigualdade, como bem colocam os gedgrafos Danilo
Cardoso Ferreira & Alex Ratts (2016), e que ancoram os ideais de raga/racismo
nas instituicées de forma geral e nos imaginarios sociais.

Entretanto, tais diferengas nao sao recebidas sem que haja um
enfrentamento, mais ou menos organizado, como iremos abordar nesta pesquisa.
Dessa forma, o lugar de submissao e opressdo € subvertido a partir de um
conjunto de praticas culturais, politicas e simbdlicas de resisténcia, afastando os
termos pejorativos e subalternizantes estipulados “de fora para dentro”, adotando
o modo afirmativo proposto pelo sociélogo Guerreiro Ramos “desde dentro”,
concepgcdo muito trabalhada pela gedgrafa Geny Guimardes (2015), do qual
buscaremos constante aproximacdo. Nessa perspectiva, redirecionamos nosso
olhar na inteng&o de propor o negro como lugar (GUIMARAES, 2015).

Redefinir o olhar historicamente cristalizado sobre as relagdes raciais —
concebidas como eixo da diferenca que sustenta a producdo de hierarquias
sociais — constitui um passo fundamental para a superacgéo de tais estruturas de
poder. Sob essa 6tica, as ciéncias tiveram um papel preponderante ao reforcar
esteredtipos negativos a respeito do lugar do negro no pensamento moderno.
Decorrente disso, acreditamos que a Geografia pode contribuir com uma base
conceitual agindo de forma afirmativa em prol da luta antirracista.

Sendo assim, buscaremos compreender o samba sob uma 6ética espacial
negra na cidade do Rio de Janeiro, iluminando os conceitos-chave da Geografia,
em que o lugar assuma posicao de destaque. Diante de um cenario complexo e
multifacetado, visto através das distintas espaco-temporalidades da cidade do Rio

de Janeiro e sua intima relacdo com a geograficidade afrodiaspoérica, eleger um
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lugar especifico do samba ndo se mostra uma tarefa trivial. No entanto, conceber
0 espaco do quintal como um lugar onde a producéo simbdlica e concreta do
samba — e da vida — acontece, por exceléncia, pode nos levar por interessantes
caminhos.

N&o é de hoje que a palavra quintal aparece vinculada a cultura sambista.
Seja em nomes de rodas de samba como Quintal da Magia ou No Quintal do
Cacique; nomes de casas de samba como Quintal da Lapa ou Quintal do Samba;
passando por letras de samba dos mais variados temas, como 0S Vversos
romanticos escritos por Wilson Moreira e Jorge Aragado, gravados por Zeca
Pagodinho (1986): “Quintal do céu, porta aberta ao recebé-la/ Estrela, divina luz/
Da janela ao vé-la a fé conduz/ A um poema que hoje mesmo eu fiz.” Ha quem
coloque no nome da composicdo, como fizeram Toninho Nascimento e Everaldo
Cruz, na musica Samba no Quintal, conhecida na voz de Beth Carvalho (1979),
dizendo: “Este samba no quintal/ E uma declaragdo de amor/ Pra quem canta,
toca, danca/ E curte a musica popular brasileira.” Em A Batucada dos Nossos
Tantds, Adilson Gavido, Robson Guimardes e Sereno (1993) escreveram:
“Fazendo da nossa alegria seu habitat natural/ O samba floresce no fundo do
nosso quintal”, um dos sucessos do maior grupo de samba do pais, que nao por
acaso, tem o nome Grupo Fundo de Quintal.

O uso da palavra quintal vinculada ao universo sambista encontra-se
constantemente presente, revelando uma multiplicidade de usos e formas de
relacdo. Para além dos termos lexicais, o quintal € um espaco fisico que pode ser
medido, quantificado, ornado de acordo com interesses coletivos ou particulares.
Mas também pode representar uma parte simbdlica do que néo é tangivel ao olho
humano, reunindo condicionantes e caracteristicas por onde se da o convivio
social no cotidiano. Nesse caso, a vivéncia sambista poderia ser correlacionada a
este espaco? Os exemplos utilizados acima talvez apontem para caminhos
possiveis no encontro entre culturas afrodiaspéricas e seu substrato espacial,
revelando formas auténticas de expressao, vistas a partir do samba.

Por que abordar, entdo, a relacdo dos quintais com o samba como
instrumento de resisténcia negra? Acreditamos, assim como em Guimarades
(2015), que todo tema de pesquisa social, histrico e/ou geografico possui uma
dimensao racial. Dessa forma, o processo de formacgéo socioespacial brasileiro
Nao se encontra externo a esses atravessamentos, recaindo sobre nossa cultura
elementos centrais originarios do continente africano. E através das praticas
sociais da populacdo negra que essa herangca se mantém viva até os dias atuais,

gue impressas ao espaco por meio da acado desses grupos, se configuram como

14



uma organizagdo espacial, uma territorialidade ou, ainda, uma “lugaridade”
(SOUZA, 2013). Pensando que o préprio direito de viver e exercer uma
espacialidade negra diante de uma realidade moderna/colonial sdo desafios
constantes, a possibilidade da construcdo de um espaco cultural negro é visto
também como pratica de resisténcia.

Nem sempre o samba esteve disperso por tantos espagos como na
atualidade. Ele ja foi marginalizado e criminalizado, sendo o corpo negro, o
protagonista do samba, aquele também visto como primeiro alvo na tentativa de
descredibilizacao e invisibilizacdo por parte do segmento dominante da sociedade.
Portanto, para r-existir — resistir para continuar existindo, nas palavras do
geografo Carlos Walter Porto-Gongalves — o0s sambistas buscavam reelaborar
sua espacialidade na cidade além de se fazer valer da costura de acordos que,
em certa medida, exigiram a mediagcdo com esse segmento como estratégia de
sobrevivéncia. Historicamente, essa “lugaridade” do samba manifesta-se muito
através de seus quintais, onde abrigam um conjunto de préaticas e saberes
determinantes na manutencdo e salvaguarda dessa cultura. Nao obstante,
complementar e contraditoriamente, suscitam contradicbes a partir desses
contextos de interagcdo entre os variados segmentos da sociedade.

Nosso objetivo central, portanto, nos situa diante da andlise dos quintais do samba
na cidade do Rio de Janeiro concebidos através das praticas espaciais de
resisténcia de populac¢des afrodiaspéricas.

Tais praticas foram forjadas a partir de uma espacialidade especifica,
compondo formas plurais de reinvengéo da vida no pos-abolicdo, proporcionadas
por constantes movimentos de des-reterritorializacdo (HAESBAERT, 2014).

Sendo assim, o0 mote tedrico se desmembra em diferentes niveis analiticos.
As escalas mais abrangentes perpassam as discussdes entre a geografia urbana
da cidade do Rio de Janeiro e seus processos de formagdo socioespacial.
Reiteramos nosso acordo em abordar o samba urbano, mas também entendemos
gue ele extrapola os proprios limites da urbe devido a sua complexidade e
decorrente cosmopolitismo presente na geografia desta cidade. Daremos
destaque a producdo do espaco capitalista da cidade a partir das ideias de
modernidade e modernizacdo que imprimem, por exceléncia, a transformacao
desse espaco em mercadoria. Consequentemente, seu desenvolvimento é
marcado pela exclusdo, provocando hierarquizagéo.

Do mesmo modo, em escala mais restrita, abordaremos a relacdo da
Geografia com a musica, ressaltando uma espacialidade propria do samba vista

a partir de uma perspectiva aberta e multipla com o conceito de lugar. Veremos
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adiante o embate de espacialidades, contrapondo, mas ndo excluindo, a légica
mercadificante da cidade com a légica elaborada a partir das redes de
solidariedade do lugar.

Os dois niveis analiticos pretendem buscar constante didlogo com suas
expressodes de espacialidade, ou seja, quem atribui, constréi e produz — assim
como o é produzido — essas grafagens. Portanto, evidenciar as préaticas espaciais
a partir dos sujeitos corporificados do samba, perpassa por um esforco de
enfatizar a dimensao racial e seus amplos atravessamentos no debate entre
Geografia e as culturas afrodiaspéricas. A figura do sambista, o “sujeito
celebrante” é central para compreendermos 0s contextos de interacdo racial
proporcionados pelas espacialidades do “objeto celebrado” (FERNANDES, 2001),
0 samba.

Para conferir visibilidade aos fendbmenos pretendidos, recorreremos ao quintal
como instrumento de resisténcia negra do samba. Entendemaos que os quintais do
samba podem assumir configuracdes multiplas que se estendem para além deste
espaco, dotados de similaridades entre praticas de resisténcia onde se
interconectam outros lugares, a partir do que o gedgrafo Milton Santos (1996)
chamou de papel da proximidade, garantindo um intercambio efetivo entre
pessoas no processo formativo de redes de solidariedade a partir da vivéncia
intensa de suas inter-relacdes. Nos interessaria, entdo, o papel da proximidade
entre esses lugares, materializado na representatividade da instituicdo Grémio
Recreativo Cacique de Ramos, simbolo incontestavel da cultura sambista ha mais
de 60 anos, atuando como bloco carnavalesco e sendo patrimbnio histérico e
cultural do Estado do Rio de Janeiro.?

Foi nesse “templo sagrado do samba”, através das reunides marcadas por
seu carater associativo e espontaneo, que surgiu (o que é para muitos, inclusive
para este pesquisador) o maior grupo de samba do Brasil, o Grupo Fundo de
Quintal. Mesmo com o passar do tempo, com a mudanca dos seus componentes
e com a mediacdo com setores hegemdnicos da industria fonogréfica, esses
sambistas mantiveram seu propésito com a ancestralidade e a originalidade,
marcas expressivas de sua existéncia, assim como da propria cultura sambista
em sua esséncia.

Samba é uma palavra polissémica. Nem sempre representou aguela musica
tocada nas rodas de samba das quartas-feiras do Cacique de Ramos, que fez com

gue a localidade fosse reconhecida por boa parte do pais. Também néao foi da

2 De acordo com a lei 10.562/23.

16



forma que conhecemos hoje que ela foi veiculada através dos meios de
comunicacao em seu surgimento, no inicio do século XX. A primeira definicdo de
“samba” na lingua portuguesa deu-se em 1888 como uma danc¢a ou um bailado
popular vinculado ao segmento negro da populacdo. Na década de 1940, Mario
de Andrade amplia seu sentido para além da danca popular e complementa com
outras caracteristicas como danca de saldo, praticada por pares, com
acompanhamento de canto, compasso 2/4 e ritmo sincopado. Mas, somente em
2001, o dicionario Houaiss e Villar o definia como danca de roda assemelhado ao
batuque, difundida em todo o Brasil, acrescentando somente as variantes
anteriores, a de género de cangéo popular (LOPES & SIMAS, 2022).

Embora muitos o enxerguem assim, em nossa perspectiva, 0 samba vai muito
além de um género musical, moldando formas proprias de ser e estar no mundo,
gue procuraremos desenvolver ao longo do trabalho. Mas, por ora, cabe-nos fazer
algumas ponderacdes iniciais. A palavra samba, originaria do tronco linguistico
banto?, registrada ja em 1838 por José Ramos Tinhor&o no jornal humoristico O
Carapuceiro, de Recife (LOPES & SIMAS, 2022), ja possuiu diversas conotagdes.
Até a atualidade, como vimos brevemente, sua semantica foi modificada até o
entendimento adotado pelo senso comum — ao nosso ver, partindo de grande
influéncia da industria fonogréfica, preocupada com um viés classificatério — do
samba ser visto como um género musical. E inegavel, atualmente, desprezar tal
classificacdo, mas achamos que nos convém sua problematizacdo. Dentro da
esfera musical, ainda assim, temos a ocorréncia de multiplas manifestacées de
samba: samba de breque, samba de embolada, samba chulado, samba de
enredo, samba-cancdo, samba sincopado, samba-reggae, entre outras
denominacgdes, esmiucadas no Dicionario da Historia Social do Samba, da autoria
de Luiz Antbnio Simas & Nei Lopes (2022). Cada uma delas possui sua devida
historiografia marcada, da mesma maneira, por componentes espaciais, definindo
certas especificidades dentro do que se entende por samba.

Justamente pelas condicionantes espaco-temporais adotaremos o samba de

partido-alto* como expressédo musical do samba vinculada a vivéncia urbana do

3 Ao longo da pesquisa trabalharemos com as grafias “banto” e “bantu”, a depender do autor citado.

A definicdo do termo é complexa e suscita amplo debate. Mas pensamos que o sambista Nei Lopes
(1992) redne os elementos necessarios para sua defini¢ao:

“No passado, espécie de samba instrumental e ocasionalmente vocal (feito para dangar e cantar),
constante de uma parte solada, chamada ‘chula’ (que dava a ele também o nome de samba-raiado
ou chula-raiada) e de um refrao (que o diferenciava do samba corrido). Modernamente, espécie de
samba cantado em forma de desafio por dois ou mais contendores e que se compde de uma parte
coral (refrdo ou ‘primeira’) e uma parte solada com versos improvisados ou do repertério tradicional,
0s quais podem ou nao se referir ao assunto do refrdo. Sob essa rubrica se incluem, hoje, vérias
formas de samba rurais, as antigas chulas, os antigos sambas corridos (aos quais se acrescenta o
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Rio de Janeiro e seus multiplos quintais. Apontamos brevemente a complexidade
envolvida na palavra de origem banto, sendo utilizada genérica e pejorativamente
ao longo de décadas pela lingua portuguesa. Mas, desde que o entendimento
dessa palavra passa para sua roupagem, digamos, “mais moderna” — por volta
da década de 1920/30 — o formato partido-alto ganha grande relevancia na
cidade, sendo apontado como o samba tradicionalmente® carioca. Segundo Lopes
& Simas (2022): “Na regido metropolitana do Rio de Janeiro, a modalidade mais
tradicional do samba cantado, até a atualidade, é o partido-alto, forma constante
de uma parte coral e outra solada, geralmente de improviso.” (p. 252). Na visao
do etnomusicélogo Spirito Santo (2016), o samba de partido-alto seria um filho
legitimo da chula raiada — ritmo que seria herdado da Bahia, com proposta similar
de solo e improviso. Segundo ele, 0 samba “que se firmou na virada dos anos
1930, o Samba como atualmente o conhecemos e que chamamos, como 0s
antigos o chamavam, de Samba de fato (...)" (p. 340).°

Na medida em que o samba tem sua devida centralidade no cenario cultural
afrodiaspoérico’ da cidade do Rio de Janeiro, é que vemos a importancia em
contextualizar seu surgimento a partir da geografia dos seus sujeitos. Sendo
assim, podemos apontar que 0s processos concernentes a escala urbana tém seu
desdobramento intimamente proximo a historiografia do samba. A entrada do
século XX representa um ponto de inflexdo na configuragdo espacial da cidade,
com profundas transformacdes em sua forma-conteddo, recaindo também sobre
seus aspectos culturais, que ndo estao alheios a esses processos.

A herancga proporcionada pela condi¢cdo de colbnia € marca expressiva nos
processos socioespaciais das cidades brasileiras. Dessa forma, sera preciso
contextualizar e pormenorizar certos aspectos das transformacgfes urbanas na
cidade do Rio de Janeiro. Entendemos que distintas espaco-temporalidades
coabitam na mesma cidade, permeando, a depender do grupo social, entre
dominantes e dominados. A partir de um campo de forgcas em que se revelam
relacdes de poder, se estabelece um embate entre diferentes territorialidades, que

na virada do século XIX para o XX (e mais especificamente ao longo do século

solo), os refrdes de pernada (batucada ou samba duro), bem como os chamados ‘partidos cortados’,
em que a parte solada é uma quadra e o refrao € intercalado (raiado) entre cada verso dela (...)"
(LOPES, 1992, p. 51).

5 A discussao gue gira em torno da categoria tradicdo sera desdobrada com maior cuidado adiante,
como importante elemento em nossa andlise sobre as espacialidades do samba.

6A grafia de Samba, com S mailsculo, é propria da escrita de Spirito Santo (2016).

" Tal terminologia abarca o arcabouco simbdlico e material de populagdes trazidas do continente
africano e suas herancas. No caso do Brasil, e mais especificamente o samba, por conta de seu
complexo amalgama étnico-racial, pensamos ser conveniente, também, a utilizagdo da terminologia
“negrodiasporico”. No entanto, optamos pelo uso de “afrodiaspérico”.

18



XX) desvendam novas contradigbes de multiplas ordens. Destarte, a tentativa de
estabelecer uma cidade moderna e europeia sobre os escombros de uma cidade
moldada pela maci¢ca ocupacédo africana, decorrente do trafico transatlantico que
fomentou e garantiu a riqueza de paises europeus ao longo de séculos, expde a
permanéncia de uma légica de violéncia e espoliacdo, da qual foi-se agregando
novas condicionantes por meio da reproducdo do espac¢o urbano ocasionando o
alargamento dos limites territoriais da cidade.

O processo de periferizacdo da cidade, visto aqui como complexo e
multifacetado, foge dos modelos tradicionalmente expostos no pensamento
cientifico do tipo centro-periferia. Quando nos referimos ao alargamento dos
limites territoriais da cidade incluindo as periferias, conduzimos nosso caminho ao
surgimento de novos espagos estigmatizados como a favela (CAMPOS, 2005) e
o suburbio — que no caso da cidade do Rio de Janeiro, apos as transformacdes
urbanas do inicio do século XX, é categorizado de forma bem particular, como
veremos em Fernandes (2011). Sendo assim, quando fizermos referéncia a
periferia, referimo-nos a periferia socialmente espacializada, com seu
desenvolvimento intimamente ligado a exclusédo social® e a hierarquizagdo urbana.

Na cidade moderna, pensada e projetada para ser uma espécie mal acabada
de “Paris dos trépicos”, qual grupo social estaria mais propenso ao abandono e a
exclusdo? N&o nos resta davidas que tal projeto visava, especialmente,
desafricanizar a cidade sob o viés do embelezamento e da higienizag&o urbana.
Em suma, com o adensamento populacional no pés proclamacéo da Republica
provocado pelo éxodo rural e a aboli¢cdo legal do trabalho escravizado, deflagrou-
se um problema de ordem habitacional na cidade. A populacdo negra,
desamparada, ndo viu alternativas sendo ocupar as encostas dos morros ou
procurar espacos ainda pouco desejados pelo potencial especulativo do capital, o
suburbio.

Existe, portanto, na dimensao real e concreta, corpos especificos postos a
precarizacao vistos sob a ldgica capitalista e mercadificante da cidade. Corpos
gue historicamente sofreram, e sofrem, com a violéncia e a brutalidade
sistematica, onde o fator socioecondmico possui seu devido pesar justamente pela
condigdo racial. Ainda assim, esses sujeitos, reinventando seus modos de vida e
resistindo a tal logica, reelaboraram seus referenciais espaciais construindo
formas préprias de enfrentamento, seja nos quilombos rurais, nas casas de zungu

nas cidades, nos terreiros de umbanda e candomblé, nas pracas negras, nas

8 Quando tratarmos do termo “exclusdo” levaremos em consideragao também o termo “inclusédo
precaria” na leitura de Haesbaert (2014), referindo-se ao socidlogo José de Souza Martins.
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escolas e rodas de samba. Enfim, na pluralidade de espagos afro-brasileiros.
Segundo Elias de Lima (2019), justificando nossa preferéncia pelo termo grifado:
“A concretude do sujeito deriva, portanto, de sua corporeidade, 0 meio no curso
do qual ele se abre para a espacialidade” (p. 14).

A relacdo entre corpo e espaco, da qual emergem 0s sujeitos em sua
negritude, foi inteiramente responsavel pela criacdo de redes de solidariedade,
forjando lugares de abrigo, como contraposicao a légica racista e elitista permeada
no espaco de forma geral. A afirmacao de referéncias espaciais negras na cidade
possibilitou a chance desses corpos sobreviverem e permanecerem em meio a
perversidade real do cotidiano.

Sendo assim, foi por e a partir dessa espacialidade prépria que foi possivel
reestabelecer, sob outros termos, elementos de coesdo cultural como
ressignificacdo dos modos de vida apés a infinidade de atravessamentos
perpassados ndo somente pela desterritorializacdo mas também pela
reterritorializagdo. Afinal, para cada deslocamento forcado determinava-se a
obrigagdo de se reconectar com o porvir, em um contexto de extrema
instabilidade.

A religido cumpriu papel central na recuperacao desses referenciais espaciais
através das comunidades litdrgicas concebendo o terreiro como lugar onde se
permitiu 0 assentamento desse arcabouco cultural. As préaticas espaciais
impressas através do carater organizativo contido nas casas de culto moldaram
estilos na medida em que as relagBes funcionais de coexisténcia valorizavam
aspectos como a comunicagdo, a diferenca e a pluralidade. Através de sua
originalidade, diante das espacialidades promovidas por europeus, podemos
apreender fortes tracos de subjetividade das classes subalternas (SODRE, 2002),
sendo também o meio por onde expressam e reverberam tais praticas.

Para Muniz Sodré (2002), o terreiro de candomblé:

afigura-se como a forma social negro-brasileira por exceléncia, porque além da
diversidade existencial e cultural que engendra, € um lugar originario de forga ou
poténcia social para uma etnia que experimenta a cidadania em condi¢6es desiguais
(p. 20).°

De acordo com esse mesmo autor, o espaco sagrado do terreiro é concebido

como um territério étnico-cultural que acolhe, de modo geral, o entrecruzamento

das espaco-temporalidades implicadas na sociabilizacdo do grupo negro.

9 “Forma social” é uma nogdo trabalhada pelo socidlogo Muniz Sodré (2002), apoiado no
pensamento de Ledrut (1984). Sua compreenséo de relagéo espacial compreende a organicidade e
a coexisténcia da diversidade. Desse modo: “(...) forma social entendida como ‘conjuntos feitos de
elementos miltiplos (ainda ndo conceitualizados sob os vocabulos sociologicos de instituicéo,
cultura, estatuto e que aparecem muito concretamente em nossa experiéncia como um certo estilo
de existéncia)(p. 20).
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Acrescentando que essas casas também guardam contedados patrimoniais
valiosos como 0 axé — 0s principios cosmicos e a ética dos ancestrais — e 0 xiré
— ritmos e ordem das cantigas que se desdobram ludicamente entre os
celebrantes.

Aqui, a significacdo de terreiro pode se aplicar a alguns sentidos que
pretendemos atribuir ao quintal. Ou seja, ressaltando que os lagos de
solidariedade costurados através da religido e de uma determinada proximidade
étnica (e espacial) fomentaram uma consciéncia familiar para um grupo que busca
constantemente adquirir algum referencial de cidadania como forma de garantir
sua sobrevivéncia.

Sendo assim, o0 desenvolvimento e a organizacdo familiar dessas
comunidades sdo concebidos a partir de lacos de solidariedade buscando uma
certa redefinicdo de valores africanos, que guardam especificidades das quais
diferem do modelo de organizacao familiar burgués — que, geralmente, apresenta
uma clara distingédo entre familia nuclear e graus de parentesco consanguineos.
Sao valores organizativos que, também, nado rejeitam inteiramente os padrbes
burgueses, j4 que a convivéncia com esses grupos hegemdonicos proporcionou a
incorporagdo de habitos comuns permeados na sociedade de maneira geral. Por
isso, alguns desses valores sofreram com o apagamento e foram excluidos. Mas
0 que nos importa é ressaltar que na intercomunicacdo desses cédigos culturais
muitos foram reelaborados e outros tantos preservados (VELLOSO, 1990).

A violéncia da diaspora, consequentemente, proporcionou um gradual
processo de fragmentagéo e retraducdo dos cultos e divindades que, em solo
brasileiro, rompem com a organizacdo de nagfes previamente estabelecidas no
continente africano, alterando referéncias litirgicas e cosmogénicas uniculturais
frente a uma pluralidade cultural crescente conforme a inser¢céo desses povos no
novo continente (MOURA, 1995).

Tais discussfes nos obrigam a realizar um desdobramento necessario sobre
cultura. Entendemos que é um termo aberto, polissémico e complexo. O gedgrafo
Milton Santos (1996) prop6e uma leitura politica conectando espaco e cultura que
buscaremos aproximacdo em nossa proposta. Segundo este autor, a cultura pode
ser compreendida através da forma de comunicacao individual ou coletiva com o
universo, uma forma de heranca, que molda relacdes profundas entre o homem e
seu meio.

Em nosso caso, essa relagdo homem/meio ocasionou um embate que recai
sobre o0 espaco de maneira muito particular. Ao analisarmos a espacialidade do

samba no Rio de Janeiro nos deparamos com o0 choque de formas distintas na
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concepcdo do espaco que suscitam logicas complementares e contraditérias.
Enquanto a l6gica de mercado fomenta e imp8e a reproducao espacial a partir da
mercadificacdo do espaco, — e da vida como um todo — a logica solidaria e
associativa construida nos lugares do samba fortalecem lacos comunitérios e
sentimentos de pertencimentos Unicos que buscaremos evidenciar através do
guintal, enquanto prética espacial dos sambistas.

Atualmente, o samba e a cultura sambista se difundiram por grande parte do
Brasil e do mundo. Por esse fato podemos apontar que éxito consiste no arduo
trabalho desses “sujeitos celebrantes” (FERNANDES, 2001), ao reconstruir uma
cultura em diaspora alvo recorrente de interdigbes e violéncias. No entanto, a
figura do sambista, que deveria colher os préprios frutos da sua producao, ndo se
encontra no mesmo patamar de prestigio social, tampouco sdo os casos onde
estes operam em escalas para além daquelas de onde surgiram e iniciaram sua
trajetoria. Existem razdes legitimas para que ocorra esse descompasso entre
samba e sambistas, envolvendo um conjunto de préaticas hegemdnicas para
reforcar tais estruturas. Nossa intencdo também passa pela contraposicao a
projetos e intengbes que n&o valorizem o lugar de protagonismo do sambista,
como bem lembra Fernandes (2001):

Se o0 que esté sendo investigado é como os sambistas e suas liderancas atuaram no
sentido de conquistar seu espaco festivo na cidade, como isto resultou em sua
transformacdo em simbolo da nacionalidade brasileira, a perspectiva teérica de que
as classes populares sejam capazes de vontades e projetos € um parédmetro
essencial (p. 7).

Esta pequena apresentacdo serve como um conjunto de apontamentos que
alicercardo o trabalho aqui realizado, que serdo desdobrados com maior cuidado
nas secdes seguintes. De modo geral, por mais evidente que seja, gostariamos
de pontuar novamente que a questdo racial vai formar nosso eixo estruturante
para pensarmos o(s) lugar(es) do samba a partir das praticas concebidas no
espaco do quintal. Cabendo ressaltar também que tais espacialidades séo
produzidas de forma complexa ndo estando livres de contradicbes das mais
variadas ordens.

Sendo assim, previamente gostariamos de situar nosso leitor destacando

alguns importantes aspectos enquanto categoria pratica.

1.1
Aproximacao com a empiria: de qual quintal estamos falando?
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Seria injusto iniciar um trabalho de dissertacdo sobre samba sem indicar
guem pisou neste mundo antes da minha prépria existéncia. Minha familia tinha
como habito o apreco pela musica em nossas confraternizacdes, da qual absorvi
grandes influéncias. Ainda que ndo tivesse nhenhum musico ou qualquer outro
profissional trabalhando na area, o costume do radio e da vasta colecdo de discos
acompanhou nossa trajetéria, compondo boa parte de uma paisagem sonora
dentro de casa, fazendo com que tivéssemos contato com variados tipos de som.

A discografia misturava nomes da musica internacional como Nina Simone,
Charles Mingus e Miles Davis a artistas brasileiros como Djavan, Hermeto Pascoal
e Zeca Pagodinho. Aos finais de semana, em aniversarios ou encontros familiares
festivos, o samba encontrava no quintal de casa o terreno ideal para langamentos
e classicos do samba, enquanto a familia conversava e 0s mais antigos contavam
histérias dos respectivos cotidianos de trabalho ou algum conto dos tempos de
Marechal Hermes, no caso da familia paterna, ou Realengo, no lado da familia de
minha mée.

Antes dos 10 anos de idade tive a oportunidade de ver alguns desses artistas
brasileiros no palco. As apresenta¢cdes ndo acompanhavam o relégio bioldgico,
gue pedia descanso ao corpo sempre antes do fim, no entanto, ndo excluia o que
tinha ficado impresso na memdria, seja pela grande novidade ao visitar “novas”
casas shows (eram sempre novas por conta do ineditismo) ou pela afetividade em
ouvir ao vivo, sob 0 som orquestrado das bandas, aquilo que eu ouvia na radio ou
nos discos.

A pessoa responsavel por me apresentar ao universo sambista foi o irméo do
meu pai. Talvez nem ele saiba disso. Nessa mesma faixa etaria eu ja havia sido
apresentado aos blocos de carnaval de rua na zona Norte do Rio de Janeiro, local
de morada do meu tio desde muitos anos. Os blocos ndo eram tdo comuns aos
shows: se atualmente eles levam milhdes de pessoas as ruas da cidade, no final
dos anos 90 e inicio dos anos 2000, eles se configuravam em menor quantidade
e levavam um numero substancialmente menor de folides nos seus cordfées, — 0
gue parecia que dava no mesmo. Para uma crianga, aquela aglomeragédo que
cercava um grande evento carnavalesco ja era o suficiente para impressiona-la,
tirando o fato que a duracao condizia duas ou trés vezes o tempo dos espetaculos
gue se faziam dentro das casas culturais, com as quais ja possuia leve intimidade.
“Acho que quero ir embora”, repetia minha cabega, enquanto os adultos pareciam
mergulhados numa alegria sem fim, como se aquela festa nunca fosse acabar.

Voltando ao quintal de casa, foi 1& onde ouvi, pela primeira vez, a voz

marcante de Clementina de Jesus. O som me fazia estranhar a rouquid&o no jeito
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de cantar e o ruido da gravacdo antiga — que seria, provavelmente dos anos de
1970. Quem era capaz de ouvir aquilo em pleno século XXI? Pergunta que fazia
minha cabeca, embaralhada com o pop rock e o funk carioca que despontavam
nas radios, reproduzindo o que a cultura massificada da época apresentava, e que
ecoava no cotidiano escolar e nas ruas.

O que ocorreu quando ouvi Clementina e o que havia me despertado dialoga
com algumas contradicGes subjacentes a propria histéria do samba. Ouvir uma
das maes musicais da negritude com um ouvido forjado na cultura de massa dos
anos 90 causaria estranheza, por maior que fosse a influéncia da musica brasileira
apresentada pelos familiares. Tragos incontestaveis da tradicdo e da modernidade
coabitavam ali, naquele instante, mesmo que de forma particular e em escala
reduzida. Na ocasido, o protesto surgiu, sendo o suficiente para que a musica
fosse interrompida. Anos mais tarde, o entendimento da relevancia que aguela
VOz representa para o samba e para a musica brasileira havia ficado mais nitido
Nno meu pensamento.

Com a trajetdria de pesquisador, no ano de 2018, apdés a conclusdo da
licenciatura em Geografia na Universidade Federal Fluminense (UFF), veio a
oportunidade do reencontro com o quintal da infancia, mas visto através de outra
perspectiva. Cursando uma disciplina na cadeira de bacharelado do mesmo curso,
tive contato com a pesquisa da professora Rita Montezuma, que desenvolve um
trabalho junto ao Quilombo Cafunda-Astrogilda, situado no Pargue Nacional da
Pedra Branca, zona oeste do Rio de Janeiro. A partir da ecologia politica e da
biogeografia, a pesquisa consistia, em um primeiro momento, no levantamento de
dados a partir das espécies contidas nos quintais do territério quilombola.
Territério que, por si s6, se configura com uma carga de resisténcia Unica,
reunindo a poténcia dos saberes ancestrais quilombolas com uma forma singular
de manifestacdo no espago.

Muitos anos se passaram desde que ouvi, pela primeira vez, as can¢fes de
Clementina de Jesus, Paulinho da Viola, Zeca Pagodinho e Martinho da Vila no
guintal de casa. Tempo o suficiente para que eu fosse apresentado a outros tantos
sambas e as rodas em que esses eram tocados. Foi a partir dessa heranca que
reuni alguns elementos para compor a avaliagdo da disciplina, cuja tematica
girava, de forma geral, em torno dos quintais. Nesse processo, me veio 0 nome
do maior grupo de samba da musica, o Grupo Fundo de Quintal. Ainda que
extrapolasse o campo da biogeografia, a professora compreendeu (e estimulou)
gue a disciplina poderia se abrir a outras abordagens, permitindo que os quintais

fossem pensados a partir de perspectivas ampliadas.
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Como nos lembra Guimarées (2015), uma pesquisa como essa ndo comeca
na academia. O inicio dessa trajetdria talvez venha do grande estimulo que a
heranca cultural familiar, semeada anos antes, tenha deixado como legado,
despertando para horizontes académicos que até entdo se mostravam bem pouco
nitidos.

A partir das inquietacfes proporcionadas pelo debate da disciplina, surgiu a
proposta de unir a noc¢ao de quintal a sua dimenséo festiva/cultural dentro de um
didlogo proprio a Geografia. Apés levantamento bibliogréafico, ficou constatado que
o tema vinha sendo pouco aproveitado por gedgrafos. Alias, o estudo de culturas
e conhecimentos de grupos sociorraciais subalternizados aparecem
recorrentemente em namero reduzido nas analises espaciais. Recentemente esse
panorama vem sendo alterado muito por conta da mobilizacdo politica, sobretudo
apos a mudanca da paisagem nas universidades brasileiras que adotaram o
sistema de cotas como forma de mitigacdo e reparacao historica para este grupo.

Por mais que as culturas nao-ocidentais operassem conforme codigos
préprios, como a tradicdo da oralidade (muito presente nas culturas africanas), o
carater inferiorizante e hierarquico colonial resultou em um menosprezo desse
conhecimento. A influéncia europeia na construcdo do pensamento moderno
deslegitimou matrizes de conhecimento, recaindo sobre a ciéncia, com o refor¢o
de epistemologias produzidas a partir do colonizador. A Geografia brasileira, ndo
alheia a esse processo, foi moldada com fortes influéncias da escola francesa e,
assim como em outras areas, buscou-se valorizar a neutralidade e a objetividade.
Com a comprovagdo de determinados dados poderia haver a garantia do estudo
se encaixar em termos cientificos, como parametro de legitimac&o (GUIMARAES,
2020). No entanto, muitos fenbmenos sociais ficavam a parte desse tipo de
comprovagao, por possuir um carater “menos tecnicista” e mais critico. E o caso
desse estudo que propde pensar a relacdo do samba e seus quintais na dimenséo
cultural, compreendendo sua importancia na construcdo social negra na cidade
do Rio de Janeiro.

A motivagcdo para esta pesquisa surgiu muito da falta de preocupacdo de
gedgrafos com as questdes ligadas a Geografia e ao samba como se houvesse
‘pouca espacialidade” a ser desvelada em seu conteudo processual; e por
conseguinte, temas que abordam a geograficidade nas relacBes raciais —
panorama que vem sendo alterado gradativamente, como ja mencionado. Outro
ponto relevante passa pelo interesse do pesquisador nas questfes ligadas a

Geografia e 0 samba, como producao socioespacial negra por exceléncia.
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Ainda sobre o primeiro contato com nossa pesquisa, o ponto de partida para
gue a investigacao pudesse adquirir maior densidade, além do interesse pela
cultura sambista, veio da arquitetura. Justamente um campo de pensamento
técnico na tentativa de pensar esse espaco em termos mais absolutos.

Antes de chegarmos ao quintal, brevemente, vimos algumas referéncias do
gue seria a conceituacao de casa heste campo de estudo. Vimos que esse espaco
é frequentemente vinculado a uma légica privatista, como “o espago da intimidade
familiar” como sublinham as arquitetas Tourinho & Silva (2016, p. 634). A nocgéo
de casa enquanto lar, atrelada a l6gica da familia nuclear, ja indica um ponto de
partida marcado por certo viés. Perspectiva reforcada também por Rolnik (2009,
p. 49) apud Tourinho & Silva (2016, p. 634) quando aponta que: “o dominio da
vida privada no nucleo familiar e sua vida social exclusiva se d&o no interior do
lar.” Faria, Oliveira & Seixas (2013) se referem a casa como primeiro recurso
civilizacional, representando a primeira célula da cidade, ponto central na
transicdo de uma vida social nébmade para uma vida sedentaria. Mas também
lembram da dificuldade que se tem para buscar uma definicdo exata para esse
termo. Acreditamos que a impregnacéo de valores burgueses, inscritos sob um
determinado modelo de sociedade incide diretamente na constru¢cédo da ideia de
casa que para nés pode assumir ainda as concepcdes de habitacao, vivenda,
moradia ou residéncia.

As definicbes de quintal, portanto, encontram-se subsumidas a logica
burguesa de casa, pelo menos nos termos pensados a partir de uma arquitetura
um tanto hegeménica, feita e concebida por/para grupos sociais dominantes.
Nesse sentido, para Tourinho & Silva (2016) quintal é definido como: “um espacgo
aberto, protegido por muros ou cercas localizado no interior dos lotes,
normalmente ao fundo, onde se desempenham fun¢gdes complementares aquelas
desenvolvidas no espaco edificado da casa (...)” (p. 635). Ou, ainda, uma pequena
fracdo do espago da casa, “uma pequena quinta (...) localizada atras e/ou do lado
das moradias, ocupada com jardins ou hortas” (p. 635).

Porém, uma leitura mais ampla e diversa, estende seus sentidos para além
das perspectivas da légica privada. Analisando mais especificamente os quintais
urbanos amazonicos, € possivel ressignifica-los sob outra 6tica: “Na regido, os
quintais sdo muito mais do que um espaco funcional e utilitario. Eles tém multiplos
significados para a vida privada e coletiva.” (idem, p. 635).

Poais, foi nesse sentido que pensamos inicialmente em trabalhar os quintais
das populacdes afrodiasporicas na cidade do Rio de Janeiro: um espaco mdultiplo,

concebido na contraméo da l6gica burguesa e das concepcgdes europeias de casa
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e construcdo familiar. As redes de relagdo costuradas por e através dele
constituem, essencialmente, um senso comunitario, visto também a partir da
vivéncia do pesquisador em rodas e lugares do samba. Por maiores que sejam as
contradicbes e atravessamentos pertencentes a essas diversas realidades, de
forma semelhante, a comunhdo e o sentido coletivo de festa também se
manifestavam no antigo quintal da infancia, moldando a forma de entendimento

de mundo deste pesquisador.

1.2
Delineando o objeto de estudo

Na abertura das primeiras se¢fes desta introdugdo nos aproximamos
brevemente do debate entre 0 samba e suas praticas como forma de nos inserir
na tematica relacionada a geograficidade dos sambistas em seu vinculo com o
espaco, como instrumento de resisténcia e reinvencdo da vida e das culturas
afrodiaspéricas na cidade do Rio de Janeiro.

Para alinharmos nossas proposicbes ao objeto da pesquisa precisamos
lembrar que o samba e a musica, de forma geral, formaram eixos teméticos de
pesquisas em Geografia ja ha algum tempo e nosso esfor¢o nao pretende se fazer
valer de ineditismo ou se propde a algum tipo de inventividade conceitual. Sendo
assim, antes de percorrermos nosso caminho tedrico-conceitual gostariamos de
lembrar que os estudos entre Geografia e musica estdo contemplados através de
teses e dissertagbes especialmente na corrente da Geografia Cultural,
contemplando o debate entre espaco e cultura.

N&o é de hoje que os trabalhos sobre musica vem sendo aproveitados pelas
ciéncias humanas e sociais. Antropdlogos, socidlogos, historiadores e estudiosos
da cultura ja se dedicam a este tema ha um tempo consideravel. O espago passa
a ser vinculado aos estudos musicais a partir da interface entre a Geografia, a
Etnologia e a Arqueologia desde o final do século XIX, tendo seus primeiros
registros trabalhados pelos alemées Friedrich Ratzel e Leo Frobenius. A
preocupacédo desses pesquisadores levou a investigacdo da distribuicdo espacial
da cultura no continente africano. Frobenius, levando a discussao adiante,
estabelece uma regionalizacdo dessa localidade a partir da distribuicdo espacial
de instrumentos, relacionando a similaridade de tambores a ciclos de difuséo de
etnias, compondo um arcabouco tedrico e empirico, muito baseado nas

proposicdes elaboradas por Ratzel neste campo de estudo, sendo apontado como
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o0 primeiro a trabalhar sistematicamente a relagdo entre espaco e mdusica,
influenciando uma geracéo de etnomusicélogos (PANITZ, 2021).

A reconhecida escola de antropélogos e gedgrafos culturais norte-americanos
tém comprovada influéncia dos estudos alemaes de preceitos difusionistas e
movimentos migratorios, muito por conta do papel desempenhado por Carl Sauer
e Alfred Kroeber, que se debrucaram sobre o conceito de area cultural e seus
recortes espaciais. Seus discipulos, por sua vez, adotaram tais preceitos
difusionistas unindo-os ao estudo geogréafico da musica. No entanto, a partir da
década de 1990, o mundo angl6fono apresenta uma significativa renovacdo em
seu pensamento com a mudanca de perspectiva muito atribuida a conferéncia The
Place of Music, reposicionando os estudos de Geografia e musica para um campo
mais critico. Devido a este movimento as categorias de espago e lugar foram
pensadas para além de um mero recorte espacial, permitindo uma abordagem que
contemple as dimensdes politicas, estéticas, econdmicas e culturais de forma
mais ampla e aberta. James Duncan e Denis Cosgrove, refutando as ideias
sauerianas, foram grandes expoentes dessa abordagem (PANITZ, 2021).

Castro (2009), em artigo sintetizando os estudos geogréaficos da musica a
partir dos anos 1970, revela que as preocupacgdes nessa area estiveram atreladas
a nocao de cultura em trés principais eixos: 1) a abrangéncia do conceito; 2) a
importancia atribuida & cultura na explicagdo do comportamento humano; e 3) o0s
processos de mudanca cultural. Dentre esse conjunto de ideias duas grandes
correntes sustentam o pensamento de seus autores: a Geografia cultural
tradicional e a New Cultural Geography. A primeira concebe a cultura como um
conjunto de a¢cdes humanas de forma mais abrangente, enquanto a segunda, em
visdo mais restrita e criteriosa, a considera como parte cognitiva da vida,
atribuindo significados a realizacdo humana nas mais diversas esferas da vida,
por meio de representagfes simbdlicas como constituicio de um mapa de
significados.

Em Geografia e musica: A dupla face de uma relacdo, Daniel de Castro (2009)
afirma que as contribuicbes mais relevantes envolvendo a relacdo entre espaco e
musica sdo do norte-americano George Carney e da gedgrafa de Singapura Lily
Kong. Destacamos a preocupacao desses autores em evidenciar a multiplicidade
envolvida nas discussbes sobre cultura, contudo, talvez nossa analise se
aproxime mais da perspectiva de Kong, por conceber o espaco como elemento
multiplo, aberto e inacabado. Por mais que Carney também contribua com o
movimento de renovacao nesse campo, muito a partir da perspectiva do conceito

de espaco vivido e paisagem simbdlica, ainda possui forte influéncia da geografia
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guantitativa e difusionista saueriana. Embora reconhegamos o importante papel
de Carl Sauer e seus discipulos no desenvolvimento da Geografia cultural, nos
parece mais apropriado incorporar, mesmo que de forma tangencial, as
discussdes que contemplam as dimensdes politicas e econémicas, contidas em
pesquisas mais recentes da nova Geografia cultural como forma de iluminar o
potencial de resisténcia contido nas praticas sambistas.

Voltando as atenc¢des para este campo de estudo no Brasil, o trabalho do
geodgrafo Jodo Baptista Ferreira de Mello (1991) possui grande destaque por seu
pioneirismo. A andlise da diversidade e da espacialidade musical no Rio de
Janeiro a partir dos compositores da musica popular brasileira é seu principal foco.
Com base na experiéncia vivida desses compositores, o0 objetivo central do
trabalho de dissertacdo citado passa pela interpretacdo de sentimentos e
entendimentos de mundo da populacdo carioca na cidade no periodo de 1928 a
1991. Segundo o autor, a cidade possui intima relagao com ritmos como o maxixe,
o choro, o samba, a marcha e a bossa nova, pavimentando um amalgama entre
as interacdes espaciais e a pluralidade da vivéncia humana.

Apropriando-se das bases epistemoldgicas da Geografia Humanistica, o
autor critica a Geografia Quantitativa, que muitos pensadores da escola de
Geografia brasileira se propuseram a questionar, sobretudo com seu movimento
de renovagéo pos década de 1970. Sustentado pelos conceitos-chave de espaco
e lugar, sua pesquisa consistiu em rebater a “postura reducionista” do positivismo
gue permeava de maneira preponderante na geografia até o inicio da segunda
metade do século XX. Sendo assim:

A geografia humanista, numa atitude diferente, centraliza no homem, enquanto ser
pensante, uma importancia vital, visando compreender e interpretar seus sentimentos
pelo e entendimentos do espaco e, até mesmo como simbologia e o significado dos
lugares podem afetar a organizagéo espacial (MELLO, 1991, p. 4-5).

Dessa forma, o conceito de lugar em sua obra adquire uma determinada
variancia, posicionando os compositores da musica popular brasileira e suas
respectivas obras como fio condutor no centro do debate. S&o feitas reflexdes
aproximando esse conceito a nocBes como topofilia — sentimento de
familiaridade, conex&o e pertencimento a um determinado lugar, muito presentes
nos trabalhos do gedgrafo Yi-Fu Tuan — e as vivéncias do lazer, da moradia e
relacdes de solidariedade presentes no vinculo entre espaco e musica.

O desenvolvimento da pesquisa geogréfica voltada para musica e, mais
especificamente na area de interesse pretendida por essa pesquisa, para o
samba, ao nosso ver, tem em Nelson da Nobrega Fernandes (2001) uma das mais

significativas contribuicbes na teméatica. Assim como 0s autores supracitados, a
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Geografia cultural serve de apoio em sua obra Escolas de samba: sujeitos
celebrantes e objetos celebrados. Como o préprio titulo indica, o trabalho tem
como foco o samba e suas agremiacfes, mas amplia o olhar ao abordar suas
manifestacbes mais abrangentes, contemplando suas origens, processos de
institucionalizacéo e expressdes em cortejos e festas populares — caminhos pelos
guais se deu sua difusdo na primeira metade do século XX.

O autor demarca seu posicionamento politico abandonando a perspectiva
romantizada de cultura popular, que mantém os protagonistas de seu “objeto
celebrado” no anonimato. Concordamos com sua postura, da qual pretendemos
percorrer caminhos semelhantes, ao explicitar o sambista como figura central da
sua producao e total responsavel pela exitosa trajetéria de sua cultura. Dessa
forma, diferenciando-se de uma leitura elitista:

(...) vamos pensé-los enquanto protagonistas, como sujeitos celebrantes de suas
préprias identidades e lugares, em sua cidade e seu tempo, e como lograram se
apropriar e personificar um objeto celebrado como a identidade nacional brasileira
(FERNANDES, 2001, p. 7).

Além do conceito de lugar, iremos nos apropriar da terminologia “sujeitos” —
como brevemente indicado no inicio desse estudo — para melhor atender aos
anseios e caminhos daqueles que, por meio da luta, puderam construir a chance
de pertencimento social como forma de desfrutar alguma cidadania em um
cotidiano que foge a logica inclusiva dessas populagdes. Sendo assim, os “sujeitos
celebrantes”, os sambistas, irdo assumir lugar de protagonismo e destaque
sempre que nos referirmos ao universo do samba. O objetivo de Fernandes (2001)
passa por ressignificar esse lugar que o0 sambista ocupa nas leituras e
perspectivas hegemonicas, de mero reprodutor cultural; para ser pensado a partir
de suas préprias vontades e projetos.

E preciso lembrar que outros autores também oferecem importantes trabalhos
contemplando Geografia e samba. Como exemplo temos a disserta¢do de Gabriel
Alves Ferreira da Silva (2024) abordando o samba de partido-alto e sua relacéo
com a formagdo social e urbana da cidade do Rio de Janeiro. O trabalho é
embasado na obra do sambista Nei Lopes (1992), que carrega consigo um vasto
repertério acerca dos processos formativos do samba, sobretudo para este tipo
de samba muito difundido na cidade do Rio de Janeiro, do qual pretendemos
conectar aos nossos propasitos. Alessandro Dozena (2009) também se soma aos
autores dedicados ao estudo do samba, compreendendo as redes territoriais do
samba na cidade de Sao Paulo, inserindo a tematica da cultura sob uma
perspectiva critica do ponto de vista politico e econdmico. Vitor Jodo Ramos Alves

(2021), muito apoiado nos apontamentos de Dozena (2008; 2009; 2011), reflete
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acerca do papel das redes territoriais de sociabilidade para compreensdo dos
fenbmenos espaciais da cultura sambista no Distrito Federal.

O papel desempenhado por esses e outros autores na construcdo do
pensamento envolvendo Geografia e muasica auxiliam na definicho do nosso
objetivo central, que consiste em analisar a relacdo do quintal com a cultura
sambista pensada a partir das praticas espaciais de populacdes afrodiaspéricas.
Tendo em vista nossa preocupagdo central, o objeto de pesquisa sdo 0s
processos de apropriacdo espacial na relacdo entre samba e quintal, através da
vivéncia dos seus sujeitos expressas por e a partir do lugar, visto como conceito
geografico e como categoria pratica no mundo real concreto. Tais processos
podem ser exemplificados em quintais da cultura sambista como forma de
visualizacdo dos fendbmenos, onde se permeiam l6gicas complementares e
contraditérias a partir de uma dialética que paira entre a resisténcia — vista pela
vivéncia do segmento social negro — e a apropriacdo privada — com o vetor do
mercado atuando na reproducdo de desigualdades socioraciais.

Pensando o Rio de Janeiro como uma cidade onde seu espaco se encontra
cada vez mais mercadificado, fruto da reproducéo das relagbes de producéo, em
um sentido lefebvriano, onde o fator econémico se interconecta a contextos de
interacdo racial de maneira particular e complexa, explicitamos nossa questéo
norteadora, que nos desafia ao longo do trabalho: é possivel estabelecer na
relacdo entre samba e quintal o funcionamento de um locus da resisténcia e de
proposicdes capazes de influir em rela¢des sociais mais igualitarias?

Embora a primeira vista possa parecer uma tautologia, nossa pesquisa
também busca refletir que nem todos os espacos do samba se constituiram ou
sobreviveram sob a perspectiva da resisténcia e da difusdo da cultura
afrodiaspérica, uma vez que muitos desses lugares desapareceram ou sequer se
formaram com esse propdsito. Muitas dividas e tensionamentos nos levam a essa
guestéo, pois os atravessamentos fazem parte de mediagcbes com processos de
branqueamento e mercadificagdo muito presentes nas espaco-temporalidades
como um todo, e que no Rio de Janeiro ganham contornos especificos.

Isto é, sdo movimentos de dificil delimitacdo/definicbes, uma vez que as
relacdes nesse campo estdo intrinsecamente conectadas. De fato, alguns lugares
de resisténcia negra do samba desapareceram, como € o exemplo da Praga XI.
No entanto, por outro lado, seu legado, remanescente da vivéncia e das praticas
daqueles sujeitos, ainda se faz presente em outros espagos, mesmo que
reconfigurados sob outra roupagem, como é o caso das adjacentes Pedra do Sal

(zona portuéaria do Rio de Janeiro) e Avenida Marqués de Sapucai — transformada
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em passarela do samba no Carnaval, onde abriga farto arcabougo da
ancestralidade e resisténcia cultural negra. Por maiores que sejam as
contradicbes, esses espacos ainda r-existem seja nas letras dos sambas, na
esséncia da caracteristica ritmica da musica e no protagonismo dos sujeitos
pertencentes, majoritariamente, a suas comunidades de origem.

A producéo espacial calcada nas praticas de homens e mulheres presentes
nesses lugares do samba serdo pensadas a partir da perspectiva étnico-racial,
conforme sinalizamos. Por isso, iremos acionar o campo de estudo das Geografias
Negras como forma de aproximacao as grafagens espaciais concernentes a esses
sujeitos e por compreendermos que somente o campo da Geografia musical, por
si s6, ndo nos basta. Dessa forma buscamos:

(...) repensar a Geografia por meio da construcdo de métodos e metodologias para
gue as historias, culturas e conhecimentos de grupos sociorraciais colonizados e
escravizados possam ser inseridos em perspectivas de analises espaciais afirmativas
(GUIMARAES, 2020, p. 295).

Incorporar tal campo de estudo em nossa analise implica ho reconhecimento
de métodos e trajetdrias epistemoldgicas mais apropriadas, que dialoguem com
maior fidelidade as trajetérias de corpos afrodiaspéricos. Durante boa parte da
histéria do pensamento geografico e cientifico os estudos raciais, quando
abordados, mais reforcavam perspectivas e posicionamentos racistas do que o
inverso, colocando o lugar do negro visto de forma pejorativa e secundaria. Sendo
assim, ir na contramao desse posicionamento € um dever do pesquisador de
forma geral, em especial em trabalhos que tratam da tematica. Realizar um
movimento de desconstrugcédo tampouco se mostra eficaz, mas ir além, pensando
na construcdo de um campo de relacdes raciais de modo afirmativo como meio
de pensar e conceber o espaco com ferramentas que sirvam de modo positivo a
este grupo (GUIMARAES, 2020).

E imprescindivel, portanto, reconhecer a luta dos movimentos negros que
fazem com que discussdes como essa sejam travadas a partir do protagonismo
dos seus proprios sujeitos, ressignificando e se apropriando de pautas raciais
como forma de autonomia. E o caso do reposicionamento dos conceitos de raca
e etnia— empregados de forma negativa e racista pela branquitude — assumindo
papel preponderante na afirmacado concreta das lutas antirracistas (GUIMARAES,
2015).

Justamente por isso, concordamos com a concepcgao adotada por Guimaraes
(2015, 2020) na incorporacdo de uma matriz de pensamento que dé conta das
complexidades e polivaléncias nos estudos das relagdes étnico-raciais. Quando

essa autora propde concebermos as realidades negro-brasileiras “desde dentro”,
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significa abandonar o movimento de desconstrugéo e afirmar um lugar do negro a
partir de um olhar das proprias vivéncias e entendimento de mundo. A autora, ao
retomar a expressao cunhada por Guerreiro Ramos, revela a influéncia decisiva
do pensamento do sociélogo em sua argumentacédo, ao afirmar que:

(...) a diaspora africana construiu lugares-resisténcias como consequéncia das
acOes-resisténcias ou praticas negras de sobrevivéncia e autodefesa frente as
opressfes, violéncias coloniais, escravatura. Assim, territorialidades negras foram
geradas a partir do lugar do negro estipulado por si mesmo e do negro como lugar a
partir de sua memoéria e corporeidade também designados “desde dentro”
(GUIMARAES, 2015, p. 31).

Entéo, se existe a possibilidade legitima de considerar as préaticas negras
como uma reafirmacdo do lugar do negro na sociedade, subvertendo a légica
racista como forma de desenvolver visées proprias de mundo, ha a possibilidade
também de se estabelecer uma dimens&o racial do espaco (GUIMARAES, 2015)
praticado com as mesmas intensdes, por maiores que Ssejam Seus
atravessamentos. Por esse ponto de vista, as Geografias Negras oferecem
caminhos interessantes para pensarmos 0 samba e seus espacos, que ndo
excluem os panoramas dominantes e hegemaonicos, mas nos auxiliam em como
combaté-los de “dentro pra fora.”

Sabemos que ndo é uma tarefa simples, pois 0os saberes e a existéncia no
tempo e no espago da comunidade afro-brasileira talvez n&o tenham sido
registrados em maior conformidade com a referida verossimilhanga. Como
defende Guimaraes (2020):

(...) muitos grupos sociorraciais (indigenas da América e africanos) ndo mantiveram
suas historias contabilizadas em dados para estudos, por conta da oralidade de suas
culturas e do condicionamento subserviente imposto pela escravizacdo (p. 295).

Em outras palavras, muitas dessas trajetérias ganharam legitimidade sendo
contadas a partir do olhar da branquitude, refletindo parametros pouco (ou nada)
condizentes com a veracidade dos fatos; ou foram histérias escamoteadas e se
perderam ao longo do tempo.

Por isso, outro ponto nos parece importante de ser ressaltado no campo das
Geografias Negras, o resgate ao conceito de “escrevivéncias” cunhado por
Conceicéo Evaristo (2006). Nao que seja uma condicionante obrigatéria trabalhar
sob a perspectiva dessa autora, no entanto, de forma geral, considerar a
construcdo de narrativas que dao credibilidade ao ser a partir de suas relacdes e
experiéncias € fundamental na revers@o de certos esteredtipos criados por uma
hierarquizacéo racial. A consideracdo de uma dimensao subjetiva da experiéncia

negra, expressa por meio de enunciacfes fraternas e de compreensdo das
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trajetorias desses sujeitos (TAVARES, 2021) também contribui no fortalecimento
de redes de enfrentamento antirracistas.

Dessa forma, tentar desarticular a I6gica racista e hegemobnica a partir do
samba é reconhecer que o éxito da cultura sambista se deve a esses sujeitos e
suas trajetérias, contrariando interpretacées e leituras que atribuem ao samba um
carater universalista e impessoal. O locus dessa producdo espacial do samba,
estabelecendo sua dimenséo racial a partir da corporificacdo dos seus sujeitos,
encontra-se no sambista, o deflagrador e o protagonista desse elemento
geogréfico. Partindo de uma leitura prépria que privilegie seu protagonismo e suas
espacialidades, evidenciando as vontades, esforcos e até mesmo suas
contradi¢cbes, apontamos para uma pesquisa mais condizente com nosso
compromisso. O exercicio perpassa projetar o lugar do sambista e o sambista
como lugar.

Caso contrario, 0 samba pode ser visto através de um prisma, no minimo,
controverso, reduzido a um simples produto da mesticagem brasileira, resultado
da fabulacdo de uma elite intelectual branca que teve papel preponderante na
construcdo de um quadro representativo de brasilidade — em que a cultura do
samba foi apropriada de acordo com seus préprios interesses. Uma visdo
fantasiosa de um pais mestico, construido ideologicamente pelo mito da
democracia racial, influenciando o imaginario social, o0 senso comum e a ciéncia,
inculcando visdes de mundo do que se vé e o0 que ndo se V&, ou 0 que se nega a
ver (SANTOS, 2012).

E o caso de trabalhos como O Mistério do Samba, de Hermano Vianna (1995),
gue muito apoiado no pensamento de Gilberto Freyre, procura entender a
ascensdo e éxito do samba, sob a metafora (baseada em determinados
acontecimentos) do encontro de sambistas, detentores de uma cultura popular,
com intelectuais, detentores do saber, da razédo e da compreensao do que € “ser
brasileiro.” A ideia de “mesticagem” contida no encontro amistoso entre negros e
brancos sob perspectivas totalmente objetificadoras expfe graves inconsisténcias
analiticas, reforgando também um racismo cientifico que caracterizou os estudos
sociais ao longo de décadas. Desdobramos tais problematizac6es nos capitulos
adiante.

Agora, vejamos este trecho da reportagem de O Globo (07/02/2018)*°, sobre

a organizagéao dos desfiles de escolas de samba de 1933, escrita pelo jornalista

10Reportagem completa em:
https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/em-1933-globo-organiza-desfile-das-escolas-de-
samba-com-40-mil-pessoas-22376823 acesso em 29/07/2025.
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Fabio Ponso que diz: “As primeiras agremia¢des, surgidas no final dos anos 1920
e formadas essencialmente por negros e mesticos de comunidades pobres, eram
tidas como manifestagdes ‘primitivas' e vistas com preconceito pela sociedade
carioca.” Isto €&, quem classifica essas manifestagcdes? Eram vistas com
preconceito por qual segmento da sociedade carioca? Fica evidente uma falsa
totalizacdo da sociedade carioca, além de suscitar a davida se os detentores e
protagonistas da celebracdo festiva, o0s sambistas, adjetivavam suas
manifestacdes de tal maneira.

Retirar o protagonismo da populacdo negra nha produ¢do do samba passa,
também, pela anulacdo de suas espacialidades, pois entendemos que essas
relagbes “constituem-se no espaco e com o espago” (SANTOS, 2012, p. 38).
Portanto, € preciso considerar a complexidade dessas relacdes, ndo apenas
abandonando-as ou secundarizando-as. Nesse sentido, o caso do Rio de Janeiro
€ emblemético. Uma cidade majoritariamente negra, resultado de deslocamentos
transatlanticos em decorréncia de processos de colonialismo e escravizacdo, ao
longo de séculos. A tentativa dissimulada de desprezar tais espacialidades é,
também, componente essencial da reverberagéo do racismo que permeia 0s mais
variados ambitos da vida.

Acreditamos na emersado de outros tipos de tensionamento racial na medida
em que o segmento dominante da sociedade busca artificios para desafricanizar
a cidade negra do Rio de Janeiro no pos abolicdo. A legitimacdo ideoldgica do
mito da democracia racial foi possivel a partir de movimentos migratérios visando
0 paulatino branqueamento da populagdo, no entanto, vimos através da
historiografia que nao foi o bastante. Os componentes espaciais entao precisam
ser vistos com maior cuidado, conforme apontado anteriormente. Os movimentos
de des-reterritorializacdo (HAESBAERT, 2014) da populacdo negra s&@o parte
constituinte desse projeto.

Nesse sentido, a produgcdo socioespacial urbana, inserida no modo de
producdo capitalista, fragmenta o espaco proporcionando uma morfologia
estratificada resultando em padrdes segregatoérios. No final do século XIX e inicio
do XX, podemos notar um ponto de inflexdo na geografia da cidade, materializado
em concepcgbes do planejamento territorial que provocaram transformacfes em
sua forma-conteldo determinantes até os dias atuais. Isso porque a producao
desse espaco é social, resultado das dinamicas da propria sociedade; no entanto,
sua apropriacdo ocorre, contraditoriamente, segundo interesses privados
(CARLOS, 2024).
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A abertura da cidade sob a égide dos ideais de modernidade e modernizacao,
justamente na época descrita, implicou na estruturacdo urbana com base em
interesses hegemonicos, aprofundando uma série de questdes dentre as quais,
destaca-se aquelas concernentes a habitacdo. A expulsdo dos menos favorecidos
das areas mais valorizadas como forma de ampliar o valor agregado do solo
urbano e aumentar o alcance do potencial especulativo € uma das marcas
caracteristicas do espaco urbano do Rio de Janeiro até os dias atuais. Na ocasiao,
as reformas do entéo prefeito Pereira Passos adotaram um senso de modernidade
importado da Europa, removendo as moradias populares das freguesias centrais
sob o pretexto do embelezamento e da higienizacdo urbana, substituindo-as por
comércios e prédios monumentais (FERNANDES da SILVA, 2019).

O aprofundamento da estratificacdo social decorrente das transformacgbes
urbanas sendo traduzido em termos espaciais, culminou no alargamento dos
limites territoriais da urbe, conforme indicamos anteriormente. Um duplo
movimento ocorre como consequéncia dessas acgfes: o aumento demografico
provocado majoritariamente por um éxodo rural e a expulsdo do segmento social
menos favorecido das areas centrais da cidade. Ambos movimentos fomentam e
aceleram o processo de periferizacéo da cidade, na producdo de novos espacgos
estigmatizados (CAMPOS, 2005).

Ndo é por acaso que reforcamos sobre a configuracdo do padréo
segregacionista da cidade. E por meio deste que os sujeitos sdo obrigados a
forjarem novas territorialidades. Segundo o gedgrafo Rogério Haesbaert (2014),
por mais efémero e fragil seja a constituicdo de um territorio, sempre ha a
necessidade de sua existéncia. As diasporas negras, desde os tempos coloniais
(Mapa 1) até as mais recentes, nos mostram geometrias de poder em disparidade,
recaindo sobre o espaco profundas diferencas que influenciam diretamente a
dimenséo do vivido no cotidiano desses grupos sociais. Esse campo de forgas,
imanente as mais amplas esferas relacionais da vida (econbémica, politica e
cultural), no entanto, encontra-se em disputa pois:

Se o poder, como afirma Foucault, implica sempre resisténcia, que nunca é exterior
a ele, os grupos subalternos ou “dominados” na verdade estdo sempre também (re)
construindo suas territorialidades, ainda que relativamente ocultas, dentro desse
movimento desigual de dominacéo e resisténcia (HAESBAERT, 2014, p. 44).
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Mapa 1 - Didspora africana pelo mundo século XVIl a 1873
Fonte: Agéncia O Globo, baseado na obra do pesquisador Joseph E. Harris

Em nosso caso, faremos o exercicio de pensar na apropriacao espacial do
sambista como producdo do “objeto celebrado”, o samba, (FERNANDES, 2001)
nao s6 como possibilidade de abertura a frentes de resisténcia. Mas também, indo
além, como propde o historiador Luiz Anténio Simas (2023) quando afirma que a
palavra resisténcia pressupbe a idealizacdo de grupos e classes sociais
marginalizadas pautados unicamente pelo segmento dominante, como se nao
tivessem projetos e vontades proprias. O autor pensa e concebe o samba, as
culturas afrodiasporicas e seus respectivos sujeitos atraveés do movimento de acao
gue molda formas préprias de reinvencao da vida. Nas palavras do autor, 0 samba
“é um sistema de organizagdao do mundo (...) ou seja, € um sistema de construcao
de sentido de vida.”'! Buscamos, dessa forma, um didlogo aproximado com as
perspectivas “desde dentro” propostas pelas Geografias Negras, buscando
ressignificar mais uma vez, o lugar do negro e do samba no mundo real concreto
e nas ciéncias sociais.

Conforme demarcamos, a pluralidade e a multidimensionalidade contida
nessa concepc¢ao devera atravessar todo nosso percurso. O conceito de espaco,
durante muito tempo no pensamento cientifico ocidental, foi abordado de forma
“fechada”, como se fizesse parte de um substrato fisico material, fixo e imével. No

entanto, o esforco feito no sentido de conceber o espaco enquanto conteudo

UTrecho retirado de entrevista:
https://www.youtube.com/watch?v=4uVq3IQnhVo&t=1179s&ab_channel=LivrariaLeonardodaVinci
acesso em 30/07/2023.
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processual/relacional e ndo estatico ampliou os horizontes teoricos e praticos,
sobretudo para a ciéncia geografica, muito responsavel por tais reflexdes.

Nessa concepcdo, 0 espaco englobaria uma dupla dimensao: material e
imaterial. Por isso, Haesbaert (2014) nos lembra que todo espaco geogréafico é
acdo, movimento e representacdo simbdlica, pois compreende o universo dos
objetos, dos sujeitos e suas a¢bes e a dimensao dos elementos fixos e méveis —
em uma linguagem propria a Milton Santos. Em um mesmo sentido, a gebgrafa
Doreen Massey (2004) caracteriza o espago geografico como produto de “inter-
relacbes”, onde a multiplicidade garante a possibilidade em que distintas
trajetérias coexistam.

Assim, para nés, neste trabalho o espagco € considerado um espaco
relacional, conforme Harvey (2013), no qual as a¢fes humanas interagem e
condicionam esse espaco, produto de relagbes entre o interno e o externo do qual
abrigam as bases para a abertura de uma resisténcia negra, escapando do
movimento de homogeneiza¢éo imposta pela sociedade branca e hegemdnica em
sua forca politica de transformacdo do espaco consoante sua propria visdo de
mundo.

O territorio, por sua vez, serd compreendido como um feixe de interacéo de
forcas antagbnicas (externo versus interno, de formas ndo excludentes entre si)
sendo, portanto, um espaco de relagbes mdltiplas, onde o substrato espacial,
agquele que pode ser medido e quantificado, também seja trabalhado em sua
perspectiva relativa e relacional, tensionados por uma dialética do espaco, assim
como propde o gedgrafo David Harvey (2013), sustentado por um pensamento
critico préprio dessa corrente de pensamento geografico. Para Carlos (2015), o
espaco também deve ser compreendido através do movimento, que envolve seus
processos, e se realiza como condicdo, meio e produto da reprodugdo da
sociedade, permitindo “desvendar os niveis da realidade e as escalas imbricadas,
capazes de fornecer uma compreensao das tensdes que explodem em conflitos
no plano da vida cotidiana” (p. 14).

Convém destacar que essa concepcdo visa abranger uma multiplicidade
escalar, ndo definida a priori, mas que se movimenta constantemente entre a
escala do urbano e a escala do corpo — onde as relacdes raciais e 0 movimento
da acdo humana se manifestam de forma mais sensivel — passando pelo espaco
vivido que aspiramos iluminar, lugar da realizacdo do samba, o quintal.
Rejeitamos, portanto, as definicbes simplistas que agem na intencdo de fechar
esse lugar em si mesmo, como se estivesse restrito a extroversdao. Em outras

palavras, é o que Doreen Massey (2000) chama de nogao “reacionaria” de lugar,
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construido com base em uma historia internalizada, introvertida e baseada apenas
na sondagem de um passado que ndo se comunica com o mundo mais amplo.
Com isso, apoiamo-nos nessas bases, entendendo que:

As relacdes econémicas, politicas e socioculturais, cada qual cheia de poder e com
estruturas internas de dominacdo e subordinagédo, estendem-se pelo planeta em
todos os diferentes niveis, da familia a area local e até a internacional (MASSEY,
2000, p. 184).

Isso nos leva a crer que adotar uma concepgdo ndo-estatica de lugar e, por
conseguinte de espaco, consiste em concebé-los conforme uma sobreposicdo de
camadas em constante interagdo, como “produto de relagdes-entre, relacdes que
sao praticas materiais necessariamente embutidas que precisam ser efetivadas”
(MASSEY, 2004, p. 8). Articulando as multiplas escalas contidas na espacialidade
dos processos a serem analisados, veremos um embate entre praticas de
dominacdo e resisténcia, definindo obrigatoriamente experiéncias sociais
complexas por ndo operarem de maneira absoluta em suas espaco-
temporalidades.

Da mesma forma, espaco, territorio e lugar serdo pensados de forma
complementar com a finalidade de evidenciar tais praticas. No contexto de uma
cidade onde a mercadificacdo do seu espago encontra-se em pleno processo de
reproducdo, a construgéo e a celebragcdo de uma cultura sambista fundamenta-se
subsumida em determinadas normas condicionantes, de certo modo, regidas por
esse funcionamento. Ao mesmo tempo, na tentativa de ir na contramao dessa
I6gica, seus sujeitos operam no sentido de fortalecer lacos comunitarios de
solidariedade reafirmando o compromisso com relagbes mais orgéanicas e
horizontais.

Sendo assim, a existéncia de um conjunto de forcas em disputa prova que a
producdo espacial é realizada a partir de préaticas estruturadas a partir de
intencionalidades, que se desdobram em formas materialmente construidas mas
também atuantes na construcdo de subjetividades. A mercadificacdo do espaco e
da vida como um todo, molda a construgdo de um mundo em que:

(...) aimagem e as representa¢bes ganham uma dimenséo cada vez maior, em que

verdadeiramente ndo € o consumidor ou a mercadoria consumida que importa, mas

a representacdo do consumidor e do préprio ato de consumir (FERREIRA, 2021, p.

91).

Como forma de sobrevivéncia a essa realidade, tornam-se legitimas as taticas
insurgentes ou de mediacdo e negociacdo (SOUZA, 2020) praticadas por
sambistas como forma de apropriacdo espacial, reafirmando seu compromisso
com suas proprias concepcdes de vida. O imbricamento entre processos de

mercadificagdo e branqueamento no samba o atravessam de maneira
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preponderante, delineando configuragdes espaciais e um universo subjetivo onde
se permeiam uma miriade de contradicdes.

N&o é de hoje a ocorréncia de formas de uso e troca proporcionadas pelas
mediacdes entre sambistas e 0 mercado da musica. Alias, ndo € de hoje, também,
gue as culturas afrodiaspéricas tém enfrentado a investida dos vetores de
apropriacdo por uma parcela da populacdo que possui pouca ou nenhuma
identificacdo com as referidas tradicdes. Do rap ao funk, passando por todas as
vertentes do samba (samba de terreiro, partido-alto, samba de quadra, etc.), a
apreensdo da estética como forma de reproducado imagética dos modos de vida
da populacédo negra tem sido cada vez mais recorrente.

A reclamacéo de uma tradicdo sambista ndo surgiu de forma aleatéria. Antes
de uma participacdo mais intensa do vinculo entre samba e mercado, muito a partir
da ascensdo do movimento dos pagodes de mesa, — proeminente a partir da
década de 1980, que chega aos anos 1990 sob a roupagem do pagode romantico
— 0 tema da tradicdo sambista ndo era recorrente em seu universo, como nos
mostram Castro & Trotta (2001). A modificagdo dos rumos na relacdo entre samba
e mercado materializou-se em uma maior diversificagdo em sua sonoridade,
caracterizando-se pelo forte apelo midiatico e o alavancamento nas formas de
valor de troca, traduzidas em cifras pouco vistas até entao para este segmento.

A paradoxal relagdo do samba com o mercado (TROTTA, 2011) sera
desdobrada incorporando, entre outros elementos, os referenciais de uma tradicao
sambista, expressa por suas contradi¢cdes, continuidades e descontinuidades que
se manifestam de forma bem particular. A tematica, enunciada por muitos
compositores e intérpretes do samba, pode ser sintetizada conforme a musica
Argumento de Paulinho da Viola, homénima ao disco de 1975:

Ta legal

Ta legal

Eu aceito o argumento

Mas ndo me altere o samba tanto assim
Olha que a rapaziada esta sentindo a falta
De um cavaco, de um pandeiro

Ou de um tamborim

Ta legal

Ta legal

Eu aceito o argumento

Mas ndo me altere o samba tanto assim
Olha que a rapaziada esta sentindo a falta
De um cavaco, de um pandeiro

Ou de um tamborim

Sem preconceito

Ou mania de passado

Sem querer ficar do lado

De quem n&o quer navegar

Faca como um velho marinheiro
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Que durante o nevoeiro

Leva o barco devagar

Faca como um velho marinheiro
Que durante o nevoeiro

Leva o barco devagar

(Paulinho da Viola, 1975)

A relacdo do samba com a ancestralidade e os lacos de manutencéo e
conservacao de certas condutas e praticas fazem com que esta categoria tenha
grande importancia em nossas proposicoes.

O historiador britdnico Eric Hobsbawm (1997) propde a reflexdo do termo
tradicdo a partir da dimens&o inventiva em um sentido amplo, mas nunca
indefinido; o que nos obriga o esforco por um maior refinamento analitico para
iluminar os processos aqui pretendidos. O termo possui amplitude de sentidos
pois, segundo ele:

Inclui tanto as ‘tradigbes’ realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de se localizar
num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de poucos anos
apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez (p. 9).

Cabe ressaltar, assim como defende este mesmo pensador, que 0 objetivo
principal ao analisar as tradigcbes ndo € estudar suas chances de sobrevivéncia,
— por mais valoroso seja pensar nesses horizontes, sobretudo em uma cultura
constantemente ameacada como a abordada por este trabalho — mas buscar o
empenho na reflexdo de como surgiram, em que (quais) motivo(s) estdo apoiadas
e como se estabeleceram.

O vinculo com a ancestralidade e a forma social das comunidades
afrodiaspdricas no Rio de Janeiro tém, na dimensdo espacial, sua relagdo com o
lugar do quintal, conforme salientamos. O lugar das praticas, que vistas de uma
forma extrovertida e multidimensional, constitui papel chave nas relacdes desses
grupos com seu territério na cidade. Estamos preocupados em demonstrar o
samba como elemento geografico, instrumento de acdo dos sujeitos (sambistas)
gue atuam no lugar como resisténcia, e a partir do lugar, como acao
transformadora da sociedade; rompendo as diversas formas de invisibilizac&o e
forjando formas proéprias de ser e estar no mundo.

Neste momento parece-nos necessario explicitar o método analitico dos
procedimentos de investigacdo que utilizamos em nosso trabalho. Optamos por
distribuir por todo o texto os diferentes momentos da relacdo teoria/empiria, base
estruturante da nossa reflexdo, que serd revisitada em movimentos continuos

como forma de aproximacgdo da complexidade com a qual nos propusemos a
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trabalhar. Procuramos com isso, marcar a nossa op¢ao por uma teoria social
critica apoiada numa dialética na qual quintais, samba e sambistas (sujeitos
corporificados) sejam observados em suas relagfes triadicamente constitutivas,
em um dialogo a partir da corrente denominada Geografia Critica, utilizada por
alguns autores gue constituem a base da nossa analise.

As questdes a serem abordadas e evidenciadas por essa pesquisa nos levam
a remarcaveis contradi¢cdes entre os processos de mercadificacdo, e resisténcias
dos sambistas negros nos lugares do samba, atravessados por contextos de
interacdo racial, traduzidos sob o fendbmeno do racismo. Além de apresentarmos
uma linha ténue entre mercado e resisténcia, voltaremos nossos olhares a esses
lugares do samba como lugares de proposicao, proposta e extroversdo em direcdo
a uma sociedade menos desigual. Pensamos que tanto para a interacdo
teoria/empiria, como para dar conta de tais contradicfes entre mercado e o lugar
da resisténcia, o método dialético, mesmo nao completamente desenvolvido neste
trabalho, serve de diretriz para nossa reflexao.

Serve-nos como base de sustentacdo metodolégica o livro Logica formal e
l6gica dialética (LEFEBVRE, 1975) especialmente quando propde que a
compreensdo dos elementos a serem analisados ndo devem passar por uma
transformac&o, ou ainda, uma deformac&o. E preciso, sim, trata-los conforme sua
devida complexidade e, ao junta-los, realizarmos uma proposicdo que ultrapasse
as contradi¢cdes aqui evidenciadas. A analise, portanto, devera partir do concreto,
captando corretamente a relagdo dos momentos entre si conectados com uma
referida totalidade. No caso de seccionarmos determinada totalidade é para que
contemple as proposi¢des da construgdo do objeto de pesquisa.

Como temos por foco o sambista enquanto sujeito social, ator de sua propria
trajetéria, aproximamo-nos também da fenomenologia a qual fica evidente nos
pontos do trabalho quando esse sujeito aparece em destaque. A percepgao de
determinados lugares e fendmenos relacionados a eles possui sua relevancia, na
medida em que a contextualiza com a dimensao espacial. O conceito de espaco
vivido empregado por Lefebvre revela tragos da influéncia da fenomenologia em
seu pensamento, incorporada também por nosso trabalho. Mas é preciso lembrar
gue a dimensdo do vivido deve ser compreendida junto as dimensdes do
concebido e do percebido. Justamente por isso, atribuimos grande importancia as
praticas sociais desses sujeitos como producdo fundamental no mundo real
concreto (SCHMID, 2012).

Portanto, nosso trabalho nao apresenta uma base metodoldgica “pura”,

almejada por muitos. A juncao do pensamento dialético com a fenomenologia, que
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apenas tangenciamos, ilumina nossa preocupacao com o desenrolar da exposicao
ao longo dos capitulos.

Para uma maior fidelidade aos nossos propésitos, acionaremos autores do
campo de pensamento denominado Geografias Negras como forma de melhor
compor nossos objetivos, visto que as questdes referentes as relacdes raciais
possuem certas incongruéncias enquanto fenébmeno social e enquanto categoria
analitica. O forte carater eurocéntrico permeado no pensamento cientifico
contribuiu para a manutencao de certos estigmas, e na Geografia nao foi diferente.

Além dos autores que contribuem nas questdes étnico-raciais nos baseamos,
buscando constante didlogo, em obras de autores que favorecam a melhor
compreensédo de manifesta¢cdes espaco-temporais na trajetoria do samba.

O método de investigacdo num viés mais operacional apoia-se em leituras
diversas elencadas hierarquicamente dos autores mais abrangentes até os mais
particulares como tentamos demonstrar anteriormente. Apoiamo-nos também,
como base operacional do trabalho em nossas vivéncias pessoais nos lugares do
samba que frequentamos e em conversas com diversos sambistas que
sustentaram nossa reflexdo e acrescentaram novos desafios que ndo serdo
acolhidos ainda nesta pesquisa.

Para atingir nossos objetivos, especificamente, partiremos de uma analise
multi/transescalar contemplando o0s processos de transformacdo urbana da
cidade do Rio de Janeiro, evidenciando que as diferenciagcbes espaciais
aprofundaram seu carater excludente (ou, contribuiram para uma maior
precarizacdo). Para tal, iremos nos basear no capitulo seguinte na interpretagéo
da producdo capitalista do espaco urbano da cidade na perspectiva do gedgrafo
Mauricio Abreu (2006), descortinando também parte da formacgé&o social brasileira.
O profundo contraste dos projetos de modernidade levados a cabo pelos setores
dominantes da sociedade revela um choque de distintas espaco-temporalidades
gue delineiam, também, um embate de territorialidades.

Em nossa leitura, compreender as transformacdes socioespaciais dessa
cidade sem levar em consideracao a légica espacial negra é distorcer os fatos e o
desenho geografico caracteristico até os dias atuais. Portanto, para
compreendermos os desdobramentos de uma territorialidade negra na cidade,
iremos recorrer aos estudos de Fernandes (2011) sobre a abertura de espacos
estigmatizados na cidade (CAMPOS, 2005) como o suburbio carioca e as
periferias socioespacialmente estabelecidas em seu espaco.

A partir dos pressupostos de uma racionalidade regida pela modernidade e

modernizacdo em sua perspectiva hegeménica, auxiliadas pela leitura de Lechner
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(1990) e a nocao de mercadificagdo do espaco, apoiada em Ferreira (2011; 2021),
buscaremos compreender como o surgimento e a legitimacdo do samba reagem
a tais processos demarcando grafagens sociais negras pela cidade,
historicamente caracterizada por seu cosmopolitismo, centrado nas no¢des de
centralidade e capitalidade, trabalhados por Rodrigues (2002) e Azevedo (2002).

As leituras de Moura (1995), Spirito Santo (2016), Fernandes (2001), Neto
(2017) e Lopes (1992) serdo frequentemente acionadas, estabelecendo a
conexao entre a cidade fragmentada e hierarquizada e as culturas afrodiaspdricas
como movimentos de resisténcia e reinvencdo de vida a partir do samba e as
préaticas sambistas.

Reafirmando a forga do lugar, em uma linguagem propria ao gedgrafo Milton
Santos, iremos acionar 0s conceitos previamente abordados nesta introducao,
espaco, territério e lugar. Portanto, nos apoiaremos nas concepcgoes trabalhadas
pelos (as) gedgrafos (as) Haesbaert (2014), Massey (2000; 2004), Harvey (2013),
Santos (1996) e Carlos (2015; 2024) como forma de iluminar os processos de
apropriacao espacial do samba a partir da figura do sambista, o “sujeito
celebrante” (FERNANDES, 2001).

No terceiro capitulo iremos nos debrucar sobre o tensionamento entre valor
de uso e valor de troca a partir da exposicdo das praticas espaciais dos segmentos
dominantes e de suas resisténcias. A partir de Trotta (2011) veremos a relacdo
paradoxal do samba com o mercado, marcada por mediagdes e contradicbes em
formas distintas de experiéncia musical que circulam entre as praticas mais
lidicas e espontaneas, vistas muito a partir das rodas de samba, e aquelas com
o vinculo mais préximo do mercado e da industria fonogréfica a partir da ideia do
sambista assumindo um papel de artista e profissional da musica.

Com isso, confrontamos as ideias de modernidade e tradi¢éo a partir da obra
Pelo Telefone (Donga e Mauro de Almeida, 1917), percebida por muitos — bem
como contestada por outros — como o primeiro samba registrado em midia fisica.
O repentino sucesso da masica, que para muitos nem se enquadra no género
samba, foi alcancado por meio de estratégias e mediacdes com diferentes setores
da sociedade rompendo escalas para além daquelas de onde foi produzido. A
designacdo proposital englobando a muasica no género samba contém
interessantes elementos, servindo de exemplificacdo na relacdo do sambista com
seus espacos e praticas. A partir desse caso refletimos, entdo, o que é samba e
como seria a esséncia desse samba praticado na cidade do Rio de Janeiro.

Pensando nos contornos entre o mercado e as relagdes raciais, buscaremos

didlogo com a obra da antropdloga Ana Maria Rodrigues (1984), Samba negro,
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espoliacdo branca. Novamente iremos recorrer a um estudo de escolas de samba
como forma de evidenciar determinados fenbmenos, jA que pensaremos tais
instituicdes como extensbes dos quintais, ou ainda, como eles préprios. Com a
gradativa mudanca no carater essencialmente lidico/espontaneo contido nesse
universo, tentaremos estabelecer um elo entre os processos de mercadificacdo
no samba e o0 movimento em dire¢cdo ao branqueamento a partir do exercicio de
formas de espoliacdo dos segmentos dominantes da sociedade.

Com a significativa segmentacdo atribuida ao samba enquanto género, muito
promovida por classificacBes pretendidas pela industria fonografica, surge uma
preocupacdo acerca dos rumos dessa cultura. Um grupo de sambistas,
reconhecendo as transformagfes no padrao ritmico, sonoro e estético, procuram
reestabelecer referenciais com base na ancestralidade e vivéncia dos sambistas
mais antigos. Dessa maneira, com a ascensdo do pagode romantico nos anos
1990 e seu acesso operando em amplas escalas, criou-se uma demanda em
busca da “raiz” do samba. Portanto, temos um desdobramento espacial desse
fendbmeno, onde buscaremos trabalhar tangenciando o pensamento de Henri
Lefebvre, acionando sua triade espaco vivido, concebido e percebido.

A partir da vivéncia cotidiana do sambista, voltaremos a pensar na
importancia do quintal como potente elemento geografico frente as mdultiplas
representacdes produzidas por e através do espago concebido, visto como espago
mercadificado. Enfatizamos que ndo estamos alheios & mercadificagéo do espago
e da vida, mas pensamos que partindo de uma leitura metaférica do quintal —
visto como aberto, multidimensional e produto de relacdes entre o interno e o
externo — conseguimos evidenciar 0 samba como uma das mais expressivas
producdes negro-brasileiras que em toda sua virtuosidade ainda atua de forma
preponderante na luta antirracista.

Finalmente, como exemplificacdo & nossa dimensao empirica, acreditamos
gue o caso do Grémio Recreativo Cacique de Ramos seja emblematico para a
construcdo de nosso objeto de pesquisa. A apropriacdo do lugar visto sob a
perspectiva do fortalecimento das redes de solidariedade, onde o samba e o
sambistas possuem seu devido protagonismo se mostra de forma singular nesse
reduto suburbano do samba, sem, no entanto, ser percebido com seus
atravessamentos, garantindo a comunicabilidade deste quintal com o mundo mais
amplo.

A partir da referida agremiacao, originada de um bloco carnavalesco, 0 grupo
passou a ocupar as ruas de forma inventiva e alegre, promovendo a apropriacao

do espaco publico por meio do Carnaval. Desse movimento, surgiu o maior grupo
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de samba da histéria: 0 Grupo Fundo de Quintal. Analisaremos brevemente sua
trajetéria a partir dos escritos do jornalista Marcos Salles (2022), trechos de
musicas e entrevistas com sujeitos ligados a um dos maiores movimentos de
musica popular ja vistos no pais, evidenciando os desdobramentos da vivéncia
sambista através da apropriacdo desse quintal.

A seguir, apresentamos 0s capitulos desenvolvidos a partir de nossos

apontamentos iniciais.
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2
Rio de Janeiro e a desigualdade urbana: o papel do samba
e Seus quintais

Para compreendermos o processo que inaugurou o samba e fez com que
assumisse tal configuracdo na atualidade sera necessario recuarmos na escala
espaco-temporal. A evolucdo urbana da cidade do Rio de Janeiro € um ponto
chave para iniciarmos a discussdo. Sendo assim, o surgimento do samba no Rio
de Janeiro acompanha, de certa forma, os tracos desenhados pela configuracdo
espacial da cidade, como veremos neste capitulo. Ao longo do tempo, de forma
gradual, foram-se mesclando uma série de condicionantes que partiram da juncao
de ritmos e dangas com influéncias ibéricas, latinas e, sobretudo, africanas, que
somadas ao processo de urbanizacdo adquiriram singularidades até sua difuséo
por boa parte do mundo. Este samba que nos referimos, € um produto cultural
fruto de um amalgama multi(trans)escalar, gestado essencialmente no espaco
urbano; e como as maiores evidéncias indicam, a cidade do Rio de Janeiro foi
onde ele se solidificou®?.

Entendemos que a virada do século XIX para o século XX representa grande
relevancia para o nosso estudo. Por isso, iremos privilegiar as transformacdes
urbanas nesse periodo a fim de enriquecermos nossas reflexdes e tornar nosso
objeto de estudo mais evidente. Esse periodo é marcado por intensas
transformagbes urbanas e, por conseguinte, socioespaciais, que seréo
fundamentais para a compreensao do que definimos por samba urbano carioca.
A expansao fisica da cidade acarretou uma miriade de desdobramentos que tém
no espaco profundas implicagdes; provocando ao longo do século XX, profundas
transformag6es no modo de vida urbano brasileiro.

A veiculacdo da imagem do progresso (RODRIGUES, 2002) recai sobre o
espaco a partir de uma racionalidade predominantemente econémica proveniente
do pensamento das elites e governantes, que irdo conceber e pensar a
organizacao espacial da cidade. O passado e sua heranca colonial teriam de ser
abandonados para a inauguracéo de um Rio de Janeiro com ares mais modernos.

No entanto, o processo de modernizagado implicou na manutencéo e reelaboracéo

2 N3o rejeitamos as proposi¢cdes que atribuem o surgimento do samba a outras localidades de
presenca macigcamente negra, como € o caso da cidade de Salvador. No entanto, partimos de uma
leitura mais proxima do etnomusicdélogo Spirito Santo (2016): “Existiam algumas condic¢des objetivas
para o Samba surgir na Bahia. Pode até ter existido em Salvador algo que se assemelhasse ao que
irlamos a chamar de Samba no future. S6 na Corte do Rio de Janeiro, entretanto os elementos para
a génese do samba tal como o conhecemos encontraram ambiente e conjuntura ideais para se
solidificar e finalmente se configurar ali por volta de 1920.” (p. 85)
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de formas de subalternizacdo da populacdo negra e socialmente periférica’®,
como veremos no decorrer da pesquisa.

Nao obstante, as populacBes afrodiaspdricas buscaram reconstruir e
reinventar novas formas de vida no pés abolicdo, — ndo que néo o fizessem
desde a expansdo colonial europeia e a invencdo de raca/racismo como
dispositivo de dominacdo, mas para fins tedrico metodolégicos desta pesquisa
sublinharemos este periodo, dando maior importancia em seus desdobramentos
— uma vez que o atravessamento da condig&o de escravizados Ihes obrigou forjar

formas proprias de reconexdo com seu territorio e suas praticas.

2.1
Rio de Janeiro: pressupostos para uma cidade espacialmente
complexa e socialmente hierarquizada. Modernidade para quem?

A segunda metade do século XIX constituiu 0 pano de fundo para os
acontecimentos que se desenrolariam nas décadas seguintes. A tentativa de
deixar o passado colonial para a abertura de uma cidade modernamente
capitalista ndo se deu de um dia para o outro. No entanto, o tempo relativamente
curto em que esse processo foi levado a cabo moldou uma metrépole complexa e
multifacetada. A premissa de um Brasil republicano, livre do trabalho escravizado
e aberto as mudancas inauguradas pela modernidade, refunda uma cidade que
pretende modificar-se tanto em sua forma urbana, quanto em seu conteudo.

Tais processos ndo se deram pela ordem do acaso; nesse periodo, a entdo
capital do pais j& desempenhava o papel de grande centro cultural da nacdo. O
destaque era evidenciado pelo porte da imprensa e seu parque editorial, que
atribuia importancia nacional a qualquer novo acontecimento na cidade!®. A
producdo literaria seguia os mesmos caminhos, nacionalizando os temas da
cidade, contribuindo para uma certa construcdo hegemonica sobre um conjunto
de valores que se pretendia alcancar a escala nacional. Conforme assinala

Rodrigues (2002), a construcdo material e, sobretudo, simbdlica de um pais

13 Aqui considerado como periferia socio espacializada, distante das concepgdes tedricas mais
classicas; nao compondo, portanto, uma periferia estritamente de distanciamento. Pretendemos
fugir, também, de dualismos simplistas contidos na relagdo centro-periferia, entendidos aqui como
complementares, integrados e em constante interacdo (mesmo que ainda dotada de grandes
contradicBes). De acordo com Abreu (2006): "Entende-se por ‘periferizacdo’ mais do que a
localizagdo distante do centro metropolitano. O conceito inclui também a ndo acessibilidade ao
consumo de bens e servigcos que, embora produzidos socialmente pelo Estado, localizam-se apenas
nas areas mais privilegiadas da metropole, beneficiando, portanto, principalmente aqueles que ai
residem" (p. 10).

14 como exemplo podemos citar o nome dos periddicos surgidos na época: Jornal do Brasil e O
Paiz. Enquanto em Sdo Paulo temos a Folha de S&o Paulo e o Estado de Sdo Paulo. A preocupac¢éo
e a intengdo de veicular temas nacionais se expressa também através da nomenclatura.
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moderno passava diretamente pelos valores disseminados no Rio de Janeiro, a
ponto de considerar a cidade como “microcosmos” da nagao.

A imagem de “cidade-referéncia” (RODRIGUES, 2002) anuncia a abertura
nacional vinculada aos paradigmas de uma referida modernidade. Embora esse
processo tenha se intensificado nos primeiros anos do século XX, ja no século
anterior é possivel identificar elementos que apontam para seus desdobramentos
futuros. Azevedo (2002) busca, a partir da observacéao da historicidade, evidenciar
0 que segundo ele tornou-se uma das maiores referéncias simbélicas em ambito
nacional: a capitalidade do Rio de Janeiro como um dos elementos mais ricos de
sua tradicéo’®. Um importante acontecimento destacado pelo autor ocorreu no ano
de 1808, marcado pelo desembarque da Corte portuguesa em terras brasileiras,
— e seus mais de dez mil membros — fazendo com que os lagos da cidade com
a cultura europeia ficassem ainda mais proximos, ultrapassando a mera condi¢ao
de colbnia de exploracdo, para tornar-se morada de um segmento da nobreza
europeia. Uma nova caracteristica surge com esse marco, se juntando a nogao
de capitalidade, a centralidade.

Destarte, cabe adentrarmos brevemente nas duas categorias mencionadas.
Capitalidade, segundo Azevedo (2002), é:

(...) um fenébmeno tipicamente urbano que se caracteriza pela constituicio de uma
esfera simbdlica originada de uma maior abertura a novas ideias por parte de uma
determinada cidade, o que confere a esta um maior cosmopolitismo relativo as suas
congéneres e uma maior capacidade de operar sinteses a partir das diversas ideias
que recepciona (p. 45).

Ou seja, por mais que a referéncia esteja vinculada a esfera subjetiva, esse
conjunto de simbolos identifica a cidade como espaco de destaque de
acontecimentos politicos e culturais, tornando-a uma referéncia para outras
cidades e regides. E serd com a vinda da Familia Real que o Rio de Janeiro
adquire seu potencial centralizador, que, de acordo com Azevedo (2002), se
consolida com a cidade como referéncia em escala nacional. A definicdo de
centralidade segundo o mesmo é: “(...) a propriedade de uma cidade de ser o
centro pelo qual devem passar 0s principais acontecimentos politicos e culturais
de um pais. Esta qualidade dispensa, ainda que ndo exclua, a condi¢cdo de

capital.” (p. 52)

15 André Nunes de Azevedo (2002) entende que a tradigdo, ao contrario de Hobsbawm (1997), ndo
pode ser inventada. A ideia empregada pelo autor dialoga com o pensamento do filésofo aleméo
Hans Georg Gadamer (1997), significando o “fundamento da validez dos costumes de um povo”
(AZEVEDO, 2002, p. 59). Por mais que as concepg¢fes em torno do debate de tradigcdo percorram
caminhos tedricos distintos, optamos por ndo problematiza-los pois este estudo ndo pretende
abarcar tal discusséo.
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Por mais que ambas definicbes por vezes se confundam, existe uma relacdo
de complementaridade imbricada nas noc¢des de capitalidade e centralidade. A
primeira tem intima relagdo com a importancia advinda do porto. A natureza
portudria da urbe e sua capacidade de conectar-se com o mundo, mesmo que de
forma incipiente, possibilitou um dinamismo na vida social carioca, o que fez com
gue aumentasse gradativamente a circularidade de novas ideias e concepg¢des. O
comércio maritimo interprovincial e internacional fazia com que a cidade se
desenvolvesse economicamente, tornando-a um centro de referéncia para
comerciantes do Atlantico Sul. Esse traco “universalista” abriu portas para um Rio
de Janeiro cosmopolita em que a dindmica da vida urbana carioca era pautada
por sua natureza portuaria (AZEVEDO, 2002).

O que prova a importancia do porto e sua imagem para a cidade foi a
implantacdo do Cais do Valongo (1811) (Figura 1) pela Intendéncia Geral de
Policia da Corte do Rio de Janeiro. Antes desse ano as mercadorias e a
“circulagéo de bens simbolicos” (AZEVEDO, 2002) chegavam na cidade através
do porto situado na Rua Direita (atual Rua Primeiro de Mar¢o). Entretanto, o poder
intervencionista da Corte atuou na intencdo de realocar o desembarque de
africanos, que chegavam em numerosa quantidade, sobretudo ap6s sua criacao.
Dos quatro milhdes de africanos trazidos ao Brasil forcadamente durante os mais
de trés séculos de regime escravista, estima-se que o Cais recebeu em torno de
um milhdo de africanos em condi¢do de escravizados em cerca de 40 anos. O
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) também nos lembra
gue este foi 0 maior porto receptor de escravizados do mundo. Dessa forma, ndo
€ demais lembrar, que para além da condi¢éo de escravizado e ter a obrigagéo do
trabalho compulsério e ndo pago, aquele sujeito era tratado como mera
mercadoria. Mas nao qualguer mercadoria, pois essa adentrava em terras
cariocas via Praca XV. Ou seja, existia uma grande preocupacdo com a porta de
entrada da cidade, bem como sua vigilancia, visto aos olhos de quem vinha de
fora. Essa preocupacdo passava pela veiculacdo do que Fernandes da Silva
(2019) chama de imagem da cidade cordial, “mobilizada enquanto alegoria para
maquiar as politicas de remocao e invisibilizacédo de grupos pobres e racializados,

sob o suposto véu da harmonia social.” (p. 27)
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Figura 1 - Cais do Valongo na atualidade
Fonte: https://lugaresdememoria.com.br/cais-do-valongo-rio-de-janeiro/

Nessa mesma época que a morfologia litordnea foi sendo profundamente
modificada. As enseadas da Prainha, Valongo, Alferes e Gamboa foram sendo
ocupadas por novas instalagbes e, para isso, foram feitas obras de aterro.
Segundo o gedgrafo Alvaro Ferreira (2011): “(...) inclusive, sdo transferidos para
o0 Valongo os armazéns de escravos, que agora chegavam em um local mais
distante da elite” (p. 76). A expansao da fungao portuaria e comercial da cidade
seguia em torno da Baia de Guanabara, enquanto no centro em dire¢cdo a zona
sul seguia um vetor expansivo mais voltado aos setores dominantes da sociedade.

Se fazemos essa longa digresséo sobre a capitalidade, a centralidade e a
funcdo portuaria da cidade do Rio de Janeiro, é por percebermos que ai se
construiam as bases para a cidade "dual" entre uma elite que se constituia
enquanto se espacializava em areas especificas da cidade e um numeroso grupo
de escravizados que eram for¢cados ou construiam sua propria geografia urbana.
Afinal, quem desfrutava da capitalidade e da centralidade da cidade? Quem se
constituia em trabalhadores escravizados e mal remunerados (na condi¢cdo de
escravizados de ganho) alojados naquilo que j& denominamos &reas socialmente
periféricas?
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Cabe ainda mencionar, retomando nosso pensamento, que o Rio de Janeiro
assume a condicdo de centralidade e capitalidade'® ndo somente por ter se
tornado capital. Sua centralidade, nessa légica, englobava e superava essa
condicdo, sendo este um elemento decisivo na promoc¢do da capitalidade,
tornando caracteristicas marcantes da cidade. Complementando e reforcando
nossas proposigoes: “Fundamentalmente, o Rio de Janeiro adquire esta
centralidade pelas opc¢oes feitas pelo poder publico na cidade e por sua cultura
urbana, preexistente a condigdo de capital” (AZEVEDO, 2002, p. 53).

Posto isso, entendemos que um conjunto de fatores define a cidade do Rio
de Janeiro como localidade de destaque, “epicentro de um sistema de articulagao
e distribuicao nacional, concentrador da renda e de servigos.” Resumidamente, o
crescente dinamismo dessa regido pode ser atribuido a quatro fatores ao longo
da histéria: 1) o fluxo mercantil proporcionado pela estrutura portuaria; 2) a
transferéncia da capital, em 1763; 3) a vinda da Familia Real e 4) a exploracéo de
café e acucar financiados pelo acumulo do capital mercantil (OSORIO DA SILVA
& VERSIANI, 2016, p. 70).

Esses fatores implicaram diretamente na formacéo social do pais, sobretudo
do ponto de vista demogréfico, como atrativo populacional. Dados do Censo de
1872 apontam que a cidade ja possuia 274.972 habitantes, enquanto Sao Paulo
(atualmente a cidade mais populosa do Brasil) contava com 31.385, apenas
(OSORIO DA SILVA & VERSIANI, 2016, p. 70). Dessa forma, o Rio de Janeiro
funcionava como uma espécie de caixa de ressonancia, representando anseios
em niveis nacionais, a ponto de considerarmos a associagdo da construcao
histérica do Brasil, a construcao historica da cidade (RODRIGUES, 2002).

Entendemos, assim como Abreu (2006), que a determinacdo historica e
espacial de uma sociedade é revelada através de sua formacéo, inscrita em um
modo de producdo. A analise do modo de producdo capitalista, apesar de
atravessar quase todas as esferas da vida humana, ndo nos convém por hora. No

entanto, a partir da formacgéao social do Rio de Janeiro e seu consequente carater

16 por mais que as nog¢des de centralidade e capitalidade sejam de suma importéncia para melhor
compreenséo dos processos concernentes a cidade do Rio de Janeiro, ndo nos aprofundaremos por
hora. Além de Azevedo (2002), autores como Osorio Da Silva & Versiani (2016), Lessa (2000) e
Motta (2001) trabalham a fundo essa questéo.

7 Joao Rua (2011) em posfacio da obra A Cidade no Século XXI: segregacao e banalizacéo do
espaco, nos lembra os distintos estatutos juridico-politico-administrativos, que se somam a cultura
urbana e aos aspectos levantados anteriormente: Capital da Col6nia desde 1763; capital do Reino
entre 1808 e 1822; capital do Império entre 1822 e 1889; capital da Republica entre 1889 e 1960;
cidade-estado (capital de si mesma) no periodo de vigéncia do estado da Guanabara (1960-1975) e
capital do estado do Rio de Janeiro (desde 1975).
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de capitalidade e centralidade podemos refletir acerca do proclamado
cosmopolitismo que pairava na cidade. Em qualquer um de seus desdobramentos,
seja em sua estrutura econémica, juridico-politica (institucional) e/ou ideoldgica,
existem atravessamentos que nos levam a explicacbes sobre a sociedade
brasileira e carioca. Em qualquer um dos espectros encontramos grande
dificuldade em analisar a totalidade social, pois a dimensdo pratica ndo é
composta por um bloco social monolitico de caracteristicas estritamente
semelhantes (ABREU, 2006). Mas a partir da diferenciacdo evidenciada em cada
uma das partes desse tripé temos uma influéncia direta no processo constitutivo
diferencial de formacéo:

A evolucdo nédo sincronizada das estruturas que compdem a formacdo social tem
papel importante no seu desenvolvimento. E exatamente essa a responsavel por
alteracGes importantes na organizagao social, por transformacdes na divisdo social
do trabalho (ABREU, 2006, p. 12).

No Brasil, assim como em outros paises da América Latina, esse processo
de diferenciagdo foi muito ocasionado pela divisdo social proveniente do sistema
escravista. Além da obrigacédo do trabalho compulsério, a condicdo de mercadoria
atribuida ao povo negro retirava-o, obrigatoriamente, da condi¢cdo basica do
tratamento enquanto ser humano. No viés institucional, o Estado brasileiro faz
guestdo de ratificar um padrdo de poder seja pelo carater autoritario na
distribuicdo de terras cultivaveis, seja pela via do planejamento e concepc¢ao de
seu territério. Em outros termos, se por um lado, o espaco rural fora negado as
populacdes afrodiaspoéricas a partir do dispositivo da Lei de Terras (1850), por
outro, o adensamento urbano favorecido pelo reaparelhamento estatal
(proporcionado pelo advento da Republica) e pela ideologia progressista,
propiciou a permanéncia da estratificacdo social.

Ainda nos atendo ao sistema politico-administrativo do Império, Moura (1995)
constata sua relativa fragilidade ao parecer ndo acompanhar as mudancas
exigidas pelo sistema econémico global, capitaneado por uma burguesia europeia,
gue via com muito bons olhos a formacao de uma classe proletaria como forma
de adequacdo as exigéncias capitalistas da época. Precedente ainda a fundacéo
da Republica, enfatizamos, os campos foram cercados, mantendo o monopolio
das terras agricultaveis sob a propriedade de uma minoria. E quando concedidas,
foram destinadas a populacdo europeia importada que chegava ao Brasil
refugiada devido a instabilidade proporcionada por conflitos bélicos,
principalmente, anos mais tarde. Dessa maneira, a extin¢cdo legal da obrigacdo do
trabalho escravo, em 1888, ndo garantiu a aproximagao desses estratos sociais,

mas de forma inversa, ao longo do tempo ampliou essas diferencas.
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Roberto Moura (1995) também aponta que o pronto reconhecimento da
Republica brasileira — proclamada em 1889 por setores da elite e uma parte das
forcas armadas que mantinha oposicdo ao governo monarquico — pelas
poténcias globais (e posteriormente pelos bancos ingleses), interessadas no
processo de proletarizacdo da populacdo e a criacdo de uma divisao territorial (e
social) do trabalho, completam a fundacéo do inicio da modernidade em escala
nacional. Tal manobra é responsavel por profundas alteracbes sociais e,
inerentemente, espaciais. A cidade do Rio de Janeiro, portanto, reflete os novos
paradigmas servindo de vitrine!® para o Brasil e para o exterior.

Nesse sentido, nos interessa refletir sobre o arcabougo simbdlico que traz a
ideia de modernidade, bem como sua materializagdo no espaco. Com isso,
evitamos a armadilha de confundir modernidade com moderniza¢do, que ndo sdo
sinbnimos, embora complementares. Dedicaremos, entdo, algumas linhas para
melhor compreenséo de tais conceitos.

A racionalidade normativa (LECHNER, 1990) que da origem a modernizagéo
refere-se a um marco histérico imbricado a um conjunto de valores, que se
desdobram na cultura, politica, economia e os demais segmentos da sociedade.
A modernidade a que nos referimos surge em solo europeu a partir do
Renascimento, trazendo consigo, a partir do lluminismo, ideais de progresso,
liberdade e racionalidade, traduzindo-se em um modo de ser/estar no mundo que
nega, constantemente, o “velho”, onde o anseio pela mudanga pressuporia o
surgimento permanente do “novo”.

A modernizacdo, por sua vez, envolve um processo pratico. E o
desenvolvimento de uma racionalidade instrumental (LECHNER, 1990), ou seja,
diz respeito aos mecanismos e praticas concretas que permitem a transicdo de
uma sociedade tradicional para uma sociedade moderna. No entanto, essas sao
definicbes generalistas, que adquirem complexidade e um incontavel nimero de
contradi¢cdes ao nos dedicarmos a dimenséo e a realidade espacial da questéo.

Ao distinguirmos modernidade de modernizagdo, procuramos lembrar que na
cidade do Rio de Janeiro, e no Brasil como um todo, predominaram (e
predominam) os sentidos instrumentais e técnicos da modernizagdo enquanto
principios civilizatorios ligados aos direitos humanos que se constituiam em bases
fundantes da modernidade européia, no entanto, ficando em segundo plano em

NOsSSso pais.

B A expressao “cidade-vitrine” foi criada por Fernanda Sanchez e utilizada em diversas obras da
autora. Neste trabalho utilizamos apenas a expresséo, sem referi-la diretamente.
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Sendo assim, a transi¢do do tradicional ao moderno ndo pode ser lida a partir
de um processo linear e etapista; muito pelo contrério, se pensarmos sob a
perspectiva do espaco geogréfico, dotado de distintas temporalidades, sendo o
locus onde coexistem e coabitam, também, diversas espacialidades, — ou
territorialidades e “lugaridades” — ndo ha um cenéario legitimo para
contextualiza¢Bes e analises tdo basicas.

A leitura de espaco na modernidade frente a multiplicidade de elementos
existentes e seu alto grau de complexidade, por muitas vezes, foi traduzida
enquanto produto de processos lineares. Ndo é raro observarmos tais
abordagens, seja ho pensamento cientifico ou no planejamento territorial de
grandes centros urbanos em que a nocdo de avango, progresso e
desenvolvimento (modernizacdo instrumental e técnica) sdo manifestadas em
nome de uma referida transformacéo positiva. Nessa acepgao, concordamos com
o0 geografo Marcelo Lopes de Souza (1996) quando menciona que a palavra
desenvolvimento é carregada de juizos de valor, pressupondo a qualificacéo de
qualquer que seja sua natureza. Mas também, corroborando com a passagem
anterior, € uma palavra que pressupde mudanca e transformacao: “transformacao
positiva, desejada ou desejavel” (p. 5). Contudo, talvez seja uma tarefa ininteligivel
refletirmos a respeito da carga axioldgica desta palavra se ela nao for inscrita em
um determinado contexto. Importante ressaltar que o desenvolvimento se torna
uma questao relevante, ou uma “tarefa consciente” enraizada sob o solo cultural
produzido pela modernidade (SOUZA, 1996).

Tal concepcao de modernidade, por sua vez, encontra-se subsumida a légica
histérico-geografica forjada na ideia de Ocidente, um modelo universalista e
eurocéntrico calcado na ciéncia, na técnica e na economia como forma de
sustentacdo de uma ideologia progressista. Em suma:

Assim se universaliza a ambi¢cdo do desenvolvimento. O desenvolvimento é a
aspiracdo ao modelo de consumo ocidental, ao poder da magia dos Brancos, ao
status relacionado a esse modo de vida. O meio privilegiado de realizar esta
aspiracdo é, evidentemente, a técnica. Aspirar ao desenvolvimento quer dizer
comungar com a fé na ciéncia e reverenciar a técnica, mas também reivindicar por
conta propria a ocidentalizacdo, visando ser mais ocidentalizado para se ocidentalizar
mais ainda (LATOUCHE, 1994, p. 29).

A construcdo do mito do progresso, ho bojo da ocidentalizacdo do mundo,
nos parece corresponder ainda melhor aos anseios de um pais que prometia
abandonar o atraso colonial. Reforgando o0 mesmo pensamento:

A modernidade-mundo — a nossa — nao é mais uma discussao de menor valor, mas
um apelo ao consenso e a regulamentacdo; ndo é mais uma audacia de vanguarda,
que trabalha pela defesa cultural, mas um unir-se ao modelo comum de
desenvolvimento social, de producao econémica e de vida cotidiana; ndo é mais uma
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escolha pessoal, mas uma norma social balizante e redutora, um discurso de
legitimacéo da ordem sécio-econémica dominante (CHESNEAUX, 1996, p. 91-92).

Um modelo comum nas teorias de desenvolvimento, que buscamos, de
alguma maneira, um afastamento, pode ser encontrado no pensamento de
economistas como Walt Whitman Rostow, em seu livro The Stages of Economic
Growth: a Non-Communist Manifesto (As etapas do crescimento econémico: um
manifesto ndo comunista), de 1960. Com uma proposta diametralmente avessa
ao pensamento marxista, ele propde cinco fases para o desenvolvimento nacional
calcados no crescimento econdmico, pela via da industrializac&o, (com incremento
de novas técnicas e matrizes energéticas) e ho consumo como meio para o
desenvolvimento — saindo de uma “sociedade tradicional” para “a era do
consumo em massa” — e, portanto, um padrdo de modernizagdo (DA
CONCEICAO, DE OLIVEIRA & DE SOUZA, 2016).

Certamente, Rostow desconsiderou nas suas cinco etapas de
desenvolvimento, condicionantes que determinaram o “sucesso” dos paises
centrais na dindmica capitalista, como o regime de escravizagéo, racializacdo e a
condicd@o de colbnia que paises latino americanos e africanos sofreram ao longo
de séculos. Por isso:

Este sentido de modernidade, no entanto, parece bastante estreito, pois se coloca
deliberadamente postado de modo a evidenciar apenas um lado da questdo. Assume
assim um compromisso direto e imediato com um certo tipo de renovacao
("progresso”, evolucdo), a partir de um ponto de vista estabelecido a priori,
procurando ocultar todos os demais (GOMES & HAESBAERT, 1988, p. 3).

Esse “lado da questdo” é a esséncia de um modelo de desenvolvimento
burgués reprodutor de incontaveis contradi¢cdes, em que se subtrai a diversidade
em nome de um Unico projeto de futuro; ou um Unico senso de moderniza¢do. No
entanto, pensamos ser mais condizente com a realidade e com nossos propdsitos
pensarmos em uma modernidade multipla onde o “tradicional” e o “moderno”
transitem sempre em tensdo; ou ainda, trabalharmos com a possibilidade de
diversas formas de modernidade, onde as espacialidades também n&o se
caracterizam por uma geometria linear.

O que ocorre no mundo capitalista sdo projetos hegemobnicos de
modernizacdo, que buscam alcancar um certo padrdo de modernidade que
dificilmente sera alcancado em sua plenitude (embora quase sempre almejado).
A forca dos incomensuraveis outros projetos que coexistem (que
coordenadamente, ou ndo) sdo responsaveis por uma producdo espacial que

suscitam multiplas frentes de resisténcia a esse processo. Eles envolvem as lutas
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do cotidiano a partir da acdo de sujeitos individuais e coletivos (agdo essa,
coordenada, ou ndo).

Dessa maneira, pensando ainda com Paulo César da Costa Gomes e Rogério
Haesbaert (1988), esses projetos compreendem uma “com-vivéncia”, que consiste
na:

”(...) vivéncia conjunta de multiplas intensidades entre conflitos e transformacoes,

resisténcias e ambiguidades, desordem e organizacdo, compondo uma atmosfera

com a qual podemos nos confrontar em diversas escalas e contextos espaciais” (p.

4)

Nesse sentido, bindmios do tipo velho/novo, tradicional/moderno,
mudanga/permanéncia, caos/ordem constituem parte dos dilemas atravessados
por essa modernidade hegem®nica, tornando como um problema a ser combatido,
apenas uma das partes do bindbmio a partir da pressuposicédo do combate ao ideal
“mais atrasado”.

A virada do século XIX ao XX foi inaugurada por esse ideéario: fundacao da
Replblica, a Lei Aurea, industrializacdo, proletarizacdo das classes menos
favorecidas, reordenamento e modernizagdo urbana da capital sdo reconhecidos
como marcos fundantes desse periodo. Na maior cidade portudria sudestina,
dotada de centralidade e capitalidade, o aumento demogréfico fortalece um maior
cosmopolitismo, influenciando diretamente no amalgama cultural do batuque!®
surgido em terras cariocas.

O projeto hegemdnico modernista levado a cabo pelas elites foi incumbido de
pensar e projetar os valores éticos, estéticos e morais da nacdo a partir da loégica
do homem branco europeu. Por outro lado, mas subsumida a essa mesma légica,
0s negros na cidade africanizada do Rio de Janeiro p06s-abolicdo, também
buscaram meios de estabelecer seus proprios codigos, formas e simbolos para
reinventar as formas de se viver no espaco urbano.

Alias, ndo podemos apontar uma propria centralidade do samba urbano
carioca, que tem seus primeiros registros no inicio do século XX? Sua rapida
difusdo em escala nacional também o fortalece como principal simbolo da nagéo
aos olhares estrangeiros, enquanto atributo unitario da “esséncia brasileira". Em

outras palavras, 0 mesmo projeto de nacdo moderna pensado pelas elites foi

19 Spirito Santo (2016) constroi um interessante pensamento acerca da origem etimologica da
expressao batuque. Entre algumas especulac¢des e muitas confusdes, segundo ele, a palavra pode
ter vindo mesmo do vocabulario portugués, a partir de algumas outras expressdes provenientes,
majoritariamente, do kimbundo. Nos interessa pensar que: “As evidéncias tornam-se candentes
qguando se observa, na descrigdo da coreografia do tal batuque angolano do século XIX, a descricdo
muito semelhante a uma danca tipicamente urbana, bastante comum nos aureos tempos da Praca
Onze, no Rio, ali pelos anos 1930, denominada, providencialmente... batucada.” (p. 111)
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aguele que incorporou um traco marcante da modernidade negra que produzia
arte e cultura enquanto tracava novas formas de sobrevivéncia no pos-abolicdo.
Nessa Otica, 0 samba também néo seria um traco da modernidade negra
aflorando enquanto forte elemento cultural e tecnoldgico afrodiaspérico? Tal
guestao, que talvez ndo tenha um consenso no pensamento das ciéncias sociais,
suscita o amplo debate envolvendo o choque dessas espacialidades (multi-
étnicas), responsaveis por (re)produzir uma série de particularidades encontradas

na entao capital federal.

2.2
O desenvolvimento da racionalidade instrumental: um breve
panorama da reforma Pereira Passos

O despertar da modernidade carioca influenciou diretamente nos mais
variados espectros da vida urbana, do mais visivel — na escala do cotidiano —
ao mais intangivel, moldando padrées culturais e visdes de mundo. Por isso, criou-
se a necessidade de reformular o espaco, incutindo uma nova racionalidade para
gue fosse condizente com os paradigmas postos para a contemporaneidade.
Afinal, ndo se justificava uma cidade com a relevancia nacional que o Rio de
Janeiro tenha alcancado a época, com uma forma urbana vista conforme a
decadéncia do colonial portugués. As ruas estreitas, compostas por uma gama de
sobrados, corti¢cos (Figura 2) e casas de comodo, faziam da paisagem da parte
central da capital o simbolo do atraso a ser combatido pelos “novos ares” da

vanguarda na abertura do século.
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Figura 2 - Exemplo de cortico
Fonte: Augusto Malta

Dessa forma, o inicio do século XX marca a entrada definitiva do pais na era
moderna. A tentativa de deixar o atraso proporcionado pela condi¢do de colbénia e
a superacdo do regime escravista inserem um novo contexto na formacgao social,
recaindo sobre o espaco outros parametros como forma de adequacao ao sistema
capitalista ja legitimado em boa parte do mundo ocidental. Desse modo, o0 espaco
urbano apresentava entraves quanto a sua forma, que expunham a pouca
compatibilidade com a ideologia progressista ja em vigor.

Seré que a normatividade ideoldgica encontrava-se em consonancia com as
reais necessidades da populacdo na cidade do Rio de Janeiro? Passado mais de
um século, é notério o fracasso?® desse projeto, que foi pensado e concebido de
“cima para baixo” de forma pouco democratica. A intengédo, ao menos no discurso,
seria livrar a cidade da insalubridade proporcionada pela precaria infraestrutura
de saneamento que ndo supria a demanda provocada pelo inchaco populacional
gue vinha se adensando vertiginosamente, ocasionando problemas sanitarios e
epidemias recorrentes em uma morfologia urbana recortada, originalmente, por

morros, brejos e areas alagadas. A propésito, 0 que se tornava cada vez mais

20 Eracasso no sentido da inclus&o, participacéo e no poder democratico ao vivenciar e experimentar
0 espago urbano como uso coletivo, garantindo condi¢Bes dignas de vida e de justica social, bem
como Henri Lefebvre (1991) propde em O direito a cidade.
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urgente, era a necessidade de ajuste da forma urbana as reais necessidades de

criacdo, concentracdo e acumulacao do capital. Segundo Campos (2005):

A questdo da higiene foi fundamental para justificar a construgdo capitalista no
espaco do Rio de Janeiro, colocando-se, em nome do bem comum (quase de todos),
a necessidade de afastar da area central grande parte dos corticos que abrigavam os
negros egressos da escraviddo e, em menor propor¢éo, outros segmentos sociais (p.
71)

Um grande facilitador foi Francisco Pereira Passos que, em 1902, assumiu a
prefeitura da cidade, com a intengdo de coordenar uma das maiores reformas
urbanas ja vistas na cidade. Engenheiro, pertencente a uma familia de
cafeicultores do Vale do Paraiba, € imbuido no cargo através do presidente
Rodrigues Alves, de quem exigiu carta branca para realizar as modificacbes
necessarias para implementacédo das reformas. Se especializou na funcdo na
Franca, onde coordenou a implementacéo de estradas de ferro. Apés ocupar dois
cargos técnicos em obras publicas, coordenou e elaborou, junto a outros
engenheiros o Relatério da Comissédo de Melhoramentos da Cidade do Rio de
Janeiro, que em 1875, j& prescrevia propostas para reestruturagdo urbana com
alargamento de ruas e desmonte de morros visando o “descongestionamento” do
espaco urbano.

Logo no inicio de seu mandato, fez questao de se colocar acima das questdes
politicas com a premissa de governar a cidade sob o viés estritamente técnico e
cientifico. Para isso, exigiu também a dissolugdo da Camara dos Vereadores para
gue pudesse ter poderes absolutos para levar a cabo tamanhas transformacoes,
comprovando que a conjuntura politica nacional seguia a administragdo municipal
de forma articulada (ROCHA, 1995).

A escolha por uma figura alheia a politica nao é feita por acaso. O movimento
de intervencéo estatal buscava referéncia em um padrdo similar ao modernismo
europeu, sobretudo nos modelos franceses (com destaque para a cidade de Paris)
e italianos, referenciais de um padrao “civilizatério” exemplar justificados através
da possivel assertividade em ter a frente do projeto uma figura dotada de saberes
técnico-cientificos, que buscava o afastamento do modelo caracterizado pela
unidade de formas do colonial portugués. Ao mesmo tempo que concentrava seus
esforcos na intencéo de resolver a questdo da concentracdo demografica, que
constituia-se da numerosa populacdo de negros, que aos olhos de seus
governantes e moradores — com referido prestigio — tanto incomodavam
(GUIMARAES, 2015). As medidas compreendiam desmanches, higienizacdes e

novas construgdes, no sentido de desafricanizar a cidade que havia recebido
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milhdes de pessoas negras que se encontravam jogadas a propria sorte no pés-
abolicéo.

Dessa forma, tal racionalidade cumpre a funcdo de imprimir um carater
ideolégico sendo colocada a servico da dominacdo, capaz de promover um
embate entre distintos projetos de racionalidade. Na mesma medida em que
provoca um embate, também, entre sujeitos, colocando a técnica em destaque
enguanto expressao de uma determinada relacdo social (FERREIRA, 2011).

Sendo assim, o movimento que inaugura a chamada Belle Epoque carioca é
pautado por um senso de desenvolvimento proprio dos setores mais elitizados da
sociedade, inspirados em um modelo importado, como chamamos atencao
anteriormente; um padrao de ordenamento muito inspirado no modelo de Eugéne
Haussmann, prefeito, coordenador de uma profunda reforma urbana na Paris do
século XIX. N&o a toa, o historiador Jaime Benchimol tratou Pereira Passos como
uma espécie de Haussman tropical.

Como forma de balizar os anseios pretendidos pela “nova” ordem
concernente as concepgdes modernistas, o prefeito designado para levar a cabo
as transformagfes adequadas a etapa vigente do modo de producdo promove
uma profunda reestruturacéo urbana da cidade do Rio de Janeiro, com a ajuda de
setores privados internacionais e com investimentos federais capitaneados pelo
presidente Rodrigues Alves, jA& que somente com a municipalidade o
reordenamento urbano ndo seria possivel. Entéo:

Resolve o governo federal dividir o trabalho em dois setores: as principais obras
ficariam a cargo da administracéo federal: a constru¢éo do cais do porto, a conclusao
do canal do Mangue, o arrasamento do morro do Senado, a abertura da avenida
Central. A cargo do municipio ficariam a abertura da avenida Beira-Mar, a abertura
de uma avenida ligando o Passeio Publico ao largo do Estécio, e o alargamento de
uma série de ruas no coracao da cidade, entre elas a Marechal Floriano, Prainha,
Camerino e Treze de Maio (ROCHA, 1995, p. 58).

Como vimos anteriormente, a urbanidade do Rio de Janeiro tem na natureza
portuaria uma de suas principais caracteristicas. Por isso, 0 entdo presidente
elegeu os servicos de ampliacéo do cais do porto como um dos mais relevantes,
ja que desde o século XIX configurava-se como 0 mais importante do pais tanto
pelo volume das exporta¢des, — decorrente, principalmente, da atividade cafeeira
— quanto pela importacédo de produtos industrializados. A intervenc¢do da Unido,
portanto, além de participar da esfera administrativa, contempla a esfera
econbmica, com a costura de acordos prevendo elevados investimentos de
bancos internacionais, como demonstra Oswaldo Porto Rocha (1995) em sua obra
A era das demolicBes: cidade do Rio de Janeiro 1870 - 1920. Ferreira (2011)

também explicita a relevancia dada a ampliacéo do cais do porto:
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“(...) as zonas portuarias acabam por apresentar grande importancia; seja pela sua
posi¢céo no fluxo internacional ou pela possibilidade de tornarem-se foco de grandes
obras de renovagbes urbanas e, assim, configuram-se como possiveis localidades
para vultuosos investimentos.” (p. 74-75)

Boa parte das pesquisas que se debrucam sobre a temética das zonas
portuarias de forma mais critica, acabam por apontar uma certa tendéncia em
muitas localidades similares no mundo capitalista concernentes ao modelo de
planejamento dominante. Sabemos que no inicio do século XX as nocdes de
empreendedorismo e mercadificagdo n&o se caracterizavam tdo sofisticadas
como na atualidade, no entanto, o proprio direcionamento as necessidades de
reproducdo do capital ja prescreviam a elaboracéo de discursos afinados que
fossem traduzidos em palavras de ordem do tipo: revitalizagdo, renovacéo,
reabilitacdo ou requalificacdo do espaco, para que tornassem sindnimos da
modernidade e do desenvolvimento (FERREIRA, 2011). Afinal, existia também
uma competicdo, mais ou menos explicita, com outras grandes cidades portuarias
do continente, como Buenos Aires, que despontava com sua “exuberancia
europeizada”. As elites e governantes nacionais, portanto, nao almejavam ficar
em segundo plano. Nei Lopes (1992), a partir do pensamento dessa mesma elite
coloca: “a visdo de Buenos Aires, muito limpa, catita, elegante, provocava-nos e
enchia-nos de loucos desejos de iguala-la” (p. 5).

Tao imponentes quanto os investimentos na zona portudria, foram os que
deram origem a Avenida Central (atual Avenida Rio Branco) (Figura 3). O critério
impositivo e autoritario do poder publico seguiu a premissa das demais
intervencdes. Para viabiliza-lo foi preciso modificar a lei de 1855 sobre
desapropriacbes, que se mostrava muito favoravel ao proprietario a ser
despejado, recebendo indenizagcdo em um valor significativamente maior aquele
referente a moradia. Afinal de contas, para a construcdao dessa avenida foram
derrubadas 1681 habitacfes (algo em torno de 20 mil pessoas foram obrigadas a
deixar suas moradias em busca de outro local), que, em 1905, foi inaugurada.
Além dela, obras de alargamento de ruas e retilinizacédo de corpos hidricos foram
realizadas, como é o caso das ruas Salvador de S4 e Mem de Sa, ligando o
Estacio com a Lapa, onde s0 foi possivel devido as obras de demolicdo do Morro
do Senado e através da desapropriacdo de quarteirdes inteiros de residéncias
populares nas freguesias de Santo Antdnio e Espirito Santo; acrescido ao caso
dos rios Carioca, Berqud, Maracand e Trapicheiro (ABREU, 2006; ROCHA, 1995).
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Figura 3 - Construcdo da Avenida Central (1904)
Fonte: Augusto Malta (Jornal O Globo)

A cidade, que durante muito tempo realizou-se socioespacialmente no
poligono compreendido entre os morros do Castelo (local de fundacao da cidade),
Santo Antonio, Sao Bento e da Conceicao, depois do primeiro quartel do século
XX teve sua configuragdo urbana profundamente alterada, processo continuado
através dos governantes que sucederam o mandato do engenheiro Pereira
Passos — a exemplo dos sucessores Carlos Sampaio (na década de 1920) e
Henrique Dodsworth (final da década de 1930 e inicio da década de 1940). Dessa
maneira, aos mais pobres, restaram poucas alternativas sendo ocupar as
encostas dos morros ou deslocarem-se para 0s bairros suburbanos que se
adensavam acompanhados pela geografia ampliada com a infra estrutura
ferroviéria da linha do trem.

Especulagéo imobiliaria e melhoria dos meios de comunicagéo: estes séo 0s
dois principais aspectos da reforma urbana. A administracdo Pereira Passos
representa o triunfo dos interesses de setores ligados ao comércio (importagdo
principalmente), aos meios de transporte, e sobremodo aos setores ligados a
construcao civil (ROCHA, 1995, p. 67). Fato que talvez explique algumas questdes
em relagdo ao jogo de poderes politico econdmicos que dominam esses setores
da economia na atualidade.

Importante ressaltar também, que a Reforma Pereira Passos representou
uma total reformulacéo na relacdo entre o Estado e o espaco urbano. Antes, o

Estado — que em boa parte desse periodo era representado pela Corte —
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limitava-se em regular e controlar as iniciativas que partiam da esfera privada,
principal for¢ca motriz de crescimento da cidade. Essa primeira grande intervencao
do Estado sobre o espaco modificou profundamente essa relacdo, alterando o
padrédo de evolucao urbana ao longo do século XX. Se, em uma escala de tempo
mais curta, provocou a transformacéo acelerada da urbe quanto a sua forma, em
termos de morfologia urbana, modificando, dessa maneira, seu contetudo a partir
da ressignificacdo dos usos com uma vertiginosa cisdo social de cunho
segregacionista; numa maior escala temporal tais contradicdes se aprofundaram
e a estratificacdo social ficou ainda mais nitida. A participacdo do Estado se
diversifica a partir da localidade, com maior destinacéo de recursos para as elites
e classes médias, enquanto as favelas e bairros mais pobres recebem parte do
orcamento via politicas de seguranca publica (ABREU, 2006).

Por outro lado, se as elites e governantes souberam articular suas praticas
espaciais na cidade a fim de conceber uma cidade europeizada, com ares mais
modernos, a populagéo negra soube, de certa forma, resistir e mediar com alguma
astlcia as consequéncias dessas politicas — tal qual a figura do malandro em um
jogo de capoeira. As redes de sociabilidade costuradas desde os tempos pré-
abolicdo foram reforcadas se expressando em uma espacialidade propria, feita e
refeita a partir dos processos de des-reterritorializacéo do povo afrodiaspérico. O
setor dominante da sociedade, através das suas praticas, insiste em negar a
existéncia de povos que foram retirados de seu territorio em um processo de
violéncia extrema. Ao buscar sua reterritorializagdo, recosturando os lagos
afetivos e culturais e ressignificando tantos outros, recosturou também uma
espacialidade que se expressa enquanto lugar e territério. Buscaremos entender
0 surgimento do samba enquanto uma pratica de resisténcia, que (re) faz seu
desenho espacial a partir de sujeitos buscando direitos basicos como a
sobrevivéncia e aquisicdo de uma referida cidadania. Mas, ao mesmo tempo, é
responséavel pela criagdo de uns dos maiores legados culturais j& deixados pela
dita modernidade. Nesse sentido:

A resisténcia ndo necessariamente precisa se expressar de forma direta, com actes
diretas, explicitas, mas também pode se expressar de formas indiretas, de formas
ocultas, dentro da vida cotidiana de cada lugar (SOUZA, 2020, p. 148).

A musica, a religido e a festa formam um pilar essencial para compreender o
samba, que atravessa e é constantemente atravessado por essas trés dimensoes,
enraizadas nas préticas cotidianas do povo afrodiaspérico. Vale destacar que,
nesse contexto de ampliacdo da cidade, o movimento sambista comecava a

ganhar seus contornos a partir das batucadas que emergiram da area central da
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cidade (estendendo-se da zona portuaria a atual Cidade Nova) mas também a
partir da ocupacéao e do adensamento de areas menos urbanizadas, os suburbios,
gue sofreram maior impacto justamente com as reformas do inicio do século,
figurando como importantes localidades para o surgimento do samba. Estudos em
Geografia como os de Fernandes (2011) e as pesquisas pioneiras de Soares e
Bernardes, na segunda metade do século XX?!, bem como os de Nei Lopes (1992;
2001) e Spirito Santo (2016) ressaltando a cultura sambista e afrodiaspérica,
evidenciam as particularidades do processo de formacdo do espaco suburbano

carioca como veremos adiante.

2.3
Um vetor de expanséo da cidade: o suburbio carioca

A reconfiguracdo urbana resultante da tentativa de europeizar e modernizar
a cidade do Rio de Janeiro, promovida por uma elite branca hegemonica, gerou
uma série de desdobramentos, como procuramos demonstrar ao longo deste
capitulo. As reformas de Pereira Passos inauguraram uma nova capital federal,
onde se propds um maior alinhamento as demandas capitalistas vigentes para o
entdo momento. Interessante notar que mesmo com a prioridade das intervencdes
sendo na parte central da cidade, as circunvizinhangas mais distantes sofreram
alteracbes como consequéncia desse reordenamento — por isso alertamos para
a complexificagédo e aprofundamento das contradigcbes espaciais que marcaram
esse processo, sobretudo no que se refere a hierarquizacdo e estratificacao
espacial baseadas em critérios de raga e classe.

Gostariamos de reiterar que tais transformagfes ndo aconteceram em uma
escala temporal Unica. Contudo, o marco do mandato de Pereira Passos se
mostra significativo a partir da relevancia atribuida pela maior parte da bibliografia
destinada ao tema, que aponta para uma mudanca de paradigma em seu
contetdo processual concernente & morfologia urbana.

Dessa forma, recorremos novamente ao geografo Nelson da Nobrega
Fernandes, autor de uma obra fundamental na Geografia abordando o conceito
de suburbio e suas particularidades inscritas na dinamica dessa cidade. A relacao
da cultura sambista com as diasporas afro-brasileiras e o suburbio carioca se
mostra fundamental para enriquecer nossa discusséo. Por isso, reconhecemos

gue ao privilegiar apenas as areas centrais do Rio de Janeiro, corremos o risco de

21 BERNARDES, L.; SOARES, M. Rio de Janeiro: Cidade e Regido. Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura: Dep. Geral de Documentagdo e informacao cultural, Prefeitura da cidade do
Rio de Janeiro, 1987.
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simplificar nossa andlise. No entanto, mesmo com a imbricagdo complexa dos
processos envolvendo centro e suburbio, ndo é nosso objetivo abarcar a totalidade
espacial do samba na cidade.

Parece Obvio, mas é importante ressaltarmos, também, que nao foi com
Pereira Passos que surgiu o debate acerca da categoria suburbio. O que se
detecta, a partir desse periodo, € a mudanca do significado espacial e social dessa
categoria, somado a ideia de rapto ideolégico, questdo central no trabalho de
Fernandes (2011). O desenvolvimento de um processo de abertura do suburbio
ao proletariado e as classes menos favorecidas surge como uma preocupacao
legitima em nossa andlise, jA que o movimento diaspérico afro-brasileiro na cidade
ndo se deu exclusivamente na area central.

A busca pela definicdo e particularizacdo do significado de suburbio no
contexto do Rio de Janeiro foi inaugurada por Maria Therezinha de Segada Soares
nos anos 1960. Esta gedgrafa teve participacdo central no debate, posicionando-
0 no cerne de suas preocupacfes nos estudos da urbanidade carioca, sendo
ponto de partida na obra O rapto ideoldgico da categoria suburbio: Rio de Janeiro
1858/1945, de Nelson da Nobrega Fernandes (2011), na qual baseamos nossas
proposicoes.

A importancia desse trabalho consiste nos usos e aplicacdes do conceito de
suburbio inserido na particularidade que assume o contexto da cidade do Rio de
Janeiro, apresentando-se como um “conceito obstaculo”, dificultando, e por muitas
vezes, impedindo a revelagdo de sua real geografia (FERNANDES, 2011). O
esfor¢co da pesquisa consiste na virtuosidade em unir o aporte tedrico contido na
obra de Maria Theresinha de Segada Soares, com 0 processo historico de
formacéo dos suburbios cariocas, somada a ideia de rapto ideoldgico, enquanto
mudanga brusca e drastica do significado de categorias e conceitos, atendendo
necessidades politicas e ideoldgicas. A nogdo de rapto ideoldgico apresentada
por Henri Lefebvre nos situa a respeito da representagéo ideoldgica e sua relagéo
direta com 0 espaco, que objetivou a investigacdo dos processos e motivacoes
gue recaem sobre a mudanca do significado da categoria subUrbio nesse ambito.

Antes de entrarmos especificamente na relacdo do sublrbio com o samba
urbano, precisaremos recorrer ao significado da palavra para compreensao de seu
desdobramento espacial. Originalmente do latim suburbiu, a palavra designa as
cercanias da cidade, espacos definidos por sua posicdo em relacdo a porcao
central da cidade, onde se destina a producéo agricola, 0os espacos de repouso e
refugio das tensdes e insalubridades urbanas (FERNANDES, 2011). De forma

mais abrangente, tais localidades seriam reservadas aos sujeitos que
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dispusessem de condi¢fes de locomoc¢ao, podendo desfrutar do privilégio de fuga
do espaco ruidoso e conturbado da urbe, onde sua associacdo o aproxima das
elites e classes mais abastadas. Dessa maneira:

O sentido essencial, original e geral da categoria sublrbio reside no fato de
representar um espago geografico situado a margem, nas bordas, na periferia,
localizado extramuros da cidade. Um espago produzido junto a cidade e tdo antigo
quanto ela, mas que, por sua localizagdo geografica, tipo e forma de uso, ndo se
confunde nem com a paisagem nem com o espac¢o considerado urbano. Outra
caracteristica presente na categoria suburbio é ser um espaco subordinado a cidade,
em termos juridicos, politicos, econdmicos e culturais, embora isto nem sempre possa
ser traduzido por desprestigio social (...) (FERNANDES, 2011, p. 34).

Poderiamos apontar muitos exemplos de hierarquizagdo urbana baseadas
nesses principios, assim como Fernandes o fez através dos casos da Roma
antiga, das cidades helénicas ou dos suburbios modernos norte-americanos. Tais
modelos de configuracdo espacial reforcam o sentido geogréfico invariante, —
aqui, nos apropriando do vocabulario empregado pelo autor — com a aproximacao
do significado original da categoria subdrbio com a sua realidade concreta. Sendo
assim, sua delimitagdo se mostra mais nitida e condizente com um baixo grau de
complexidade em sua existéncia, tarefa que, até o fim do Império (1889), era
possivel de ser feita, ja que o Municipio da Corte era dividido, basicamente, entre
freguesias urbanas e rurais. As freguesias rurais mais préximas da cidade eram
consideradas como suburbio, como é o exemplo do bairro de Botafogo. Por este
motivo insistimos, que a virada do século XIX ao XX, com a proclamacao da
Republica, as reformas urbanas no século XX e a inser¢cdo em um referido padréo
de modernidade, demarcam novas formas de estratificacdo social,
complexificando a no¢éo de suburbio no contexto carioca.

A partir do processo de expansdo da cidade, trés aspectos fundamentais
marcam o suburbio carioca: 1) a perda de sentido locacional e espacial,
deturpando o significado original da palavra; 2) a identidade marcada pelos bairros
ferroviarios; 3) estratificacdo social com a presenca da populagdo mais pobre. O
primeiro aspecto diz respeito a tese central de Fernandes (2011), quando se refere
ao rapto ideoldgico desta categoria. Um ponto interessante € que ao recorrer seu
aporte tedrico a Lefebvre, suscitam similaridades quanto ao padrdo de
ordenamento do espaco, ja que o prefeito Pereira Passos inspirou-se no modelo
de urbanizacéo francés. A apropriacéo da cidade de Paris pela sua burguesia teria
se dado em dois atos: a constru¢do de uma nova area central sobre os escombros
da antiga cidade e o controle da “nova” cidade por essa burguesia a partir do que
o filésofo chamou de ideologia do habitat, no qual resumimos conforme Fernandes

(2011): “promocéo da casa propria do suburbio como meio de resolver o problema
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de habitacao proletaria” (p. 11). Contudo, mesmo com 0s conceitos em constante
didlogo com a formacéao socioespacial do Rio de Janeiro, ndo é possivel fazer tal
transposicado de forma literal. O problema habitacional da cidade vai muito além
da expulsdo dos mais pobres para as areas suburbanas; equiparar Brasil/Rio de
Janeiro (e toda sua experiéncia colonial) e Franca/Paris seria, ho minimo,
desonesto de nossa parte.

O problema de habitac&o decorrente do aumento demografico urbano poderia
ser solucionado por meio de uma gama de politicas publicas, de distintas formas
— nao é nosso proposito percorrer esses caminhos. No entanto, 0 que se
desenhou nos parece uma questéo de natureza mais complexa, a deturpacéao do
significado de suburbio: a constru¢cdo de uma significacdo baseada na relacao
espaco/ideologia que reflete a mudanca de uma realidade social. Ou seja, a
invencao de uma imaginacao geografica e social que tornou “aceitavel e natural”
a associacdo automatica entre suburbio e classes subalternizadas. Por mais que
os prefixos das duas palavras empregadas seja 0 mesmo, o sentido original de
uma palavra (que designa um localizador geogréfico) foi corrompido a partir da
construcao de um sistema de signos, “quando o suburbio deixa de ser um lugar
para ‘a vida feliz e cdmoda dos afortunados da Corte’ (NORONHA SANTOS, 1934)
e passa a representar ‘o refugio dos infelizes™?? (FERNANDES, 2011, p. 58).

A caracterizacgdo utilizada por Lima Barreto, ao que nos parece, traduz com
certa fidelidade o pensamento introjetado no padrdo de modernidade das elites e
dos governantes do pais no projeto de Belle Epoque tropical. Rocha (1995) afirma
gue o projeto politico-administrativo do presidente Rodrigues Alves tinha dois
pontos chaves: a reestruturacdo da capital, a partir do remodelamento da area
central e a politica de imigragdo, responsavel por trazer um significativo
contingente da classe (ja) proletarizada de europeus. Em outras palavras, o que
se demonstra é o padréo racista perpetuando desde os tempos coloniais, agora
em outra roupagem, ja que:

A intensa imigragdo de operarios europeus que ocorre no periodo ndo vinha atender
as necessidades internas de méo-de-obra, ja que esta era abundante, se justificando
ndo sO pelas vantagens técnicas que os estrangeiros ja proletarizados ofereceriam
as nossas primeiras inddstrias, mas principalmente pelas ideologias raciais que
suportavam os grandes investimentos do Estado, idealizando o imigrante como
agente culturalmente civilizador e racialmente regenerador de um Brasil idealizado
por suas “modernas” classes superiores. Assim, as extensas massas de
trabalhadores nacionais que chegam as cidades — centros antiescravagistas do

22 0 trecho entre aspas é referente a um termo descrito na passagem do romance Clara dos Anjos,
de Lima Barreto. Como reiteramos, 0s processos néo se deram de forma repentina, mas a reforma
Pereira Passos representou um marco na construcao ideoldgica da categoria suburbio no contexto
carioca, segundo os estudos dos gedgrafos que apoiam esta pesquisa, além de relatos da literatura
através do autor mencionado, evidenciando seu carater depreciativo.
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periodo anterior, logo, simbolos e promessas de liberdade — passam a transitar sem
condi¢des de penetrar em seu mercado de trabalho regular e sustentar suas regras,
sejam eles negros ou nordestinos expulsos pela seca, funcionando como um exército
proletario de reserva entregue aos servicos mais brutos e sem garantias, exercendo
efeitos depressivos sobre as condi¢cdes de remuneracdo (MOURA, 1995, p. 19).

Antes que cometamos o equivoco de simplificar o padréo de ordenamento da
cidade e a rica polissemia envolvida no conceito carioca de suburbio que
pressupde em “ricos” no centro e “pobres” no suburbio, é pertinente que fagamos
certas ponderacdes. Fernandes (2011) realiza uma revisdo histérica do conceito
no bojo da estrutura urbana do Rio de Janeiro como procedimento metodoldgico.
Ao analisar o suburbio do século XIX a partir do tensionamento das matrizes de
pensamento do economista Homer Hoyt e do socidlogo Ernest Burgess, o
geografo brasileiro abnega certos posicionamentos dualistas, reconhecendo
assim simultaneidades e integracdo dos processos urbanos. Nao pretendemos
explorar a fundo a temética, mas o autor traz um ponto que nos parece relevante.
Ndo é uma tarefa ardua cairmos na premissa de que 0s trens estdo para o
suburbio assim como os bondes estéo para a zona sul, como se as modalidades
de transportes fossem vedadas a uma ou outra localidade de forma exclusiva. De
fato, “modelos dualisticos de estrutura urbana s6 admitem um unico tipo de
periferia ou suburbio” (FERNANDES, 2011, p. 94). Antes da reestruturagdo de
Pereira Passos (e suas respectivas consequéncias) tinhamos um modelo mais
“bem definido” entre centro/periferia ou espaco urbano/suburbano, entretanto,
como defendemos nas linhas acima, o haussmanismo tropical foi responsavel por
aprofundar as contradi¢es da/na cidade, complexificando este espaco.

Na segunda metade do século XIX o Rio de Janeiro experimentava 0s
primeiros ares da modernidade e ja se configurava como um polo atrativo com a
instalacdo de comércios e servicos, necessitando portanto, de infraestrutura
adequada. De 1872 a 1890 a populacdo da cidade salta de 274.972 para
significativos 522.651 habitantes. Aos que podiam se deslocar e morar mais
distante da &rea central da cidade, o suburbio serviu de morada, moldando uma
incipiente classe média onde a interligacdo de bondes e linhas de trens tiveram
papéis preponderantes nesse processo, como é o caso dos bairros de Engenho
de Dentro, Méier e Cascadura que eram atendidos pelas companhias de bondes
e pelos trens da Estrada de Ferro D. Pedro Il (FERNANDES, 2011). Mauricio
Abreu (2006) nos lembra que o Rio de Janeiro sempre apresentou problemas de
locomocdo e mobilidade urbana, fazendo com que as tecnologias de transporte
assumissem um importante advento para o incremento da infraestrutura urbana.

Porém, como demonstra Fernandes (2011), que dedica um capitulo inteiro ao
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suburbio pré remodelacdes urbanas, a integracdo modal de bondes e trens
atendia de modo satisfatério essa area, afinal de contas ndo seria do interesse do
aparelho publico instalar tal estrutura para dar conta do “refugio de infelizes”.

Ja no final do século XIX o Rio de Janeiro se caracteriza pela multiplicacao
de fabricas — que, segundo Henri Lefebvre (1991), caracteriza a sociedade
moderna representando a realidade social e funcionando como “o motor das
transformacdes sociais” (p.11). Portanto, préximos as instalagdes fabris foi-se
acordado a construcdo de vilas operérias, que, como sabemos, ndo substituiu os
corticos que abrigavam a maioria da populacdo pobre da cidade que se
concentrava na sua porgdo central. Outro aspecto, que nao nos custa retornar, é
0 esgotamento do sistema escravista, que combinado ao consequente declinio do
ciclo do café alavanca o fluxo migratorio para a capital. A partir de entédo, o
problema habitacional da cidade se aprofunda e o decorrente clima de
insalubridade torna-se uma questdo a ser enfrentada a partir das bases
ideol6gicas de ocupacgédo da nova cidade (ABREU, 2006). Sendo assim:

Se o suburbio veio a ser ocupado pelo proletariado, isto se deu pelo imperativo do
crescimento acelerado da cidade, da torrente migratdria, dos especuladores que ali
promoveram loteamentos vastos e baratos pela auséncia de infraestrutura
(FERNANDES, 2011, p. 151).

O trinbmio trem/subdrbio/pobreza, que caracteriza o rapto ideoldgico do
conceito carioca de suburbio, comeca a ser materializado de fato apos as reformas
de Pereira Passos e o seu “Bota Abaixo”, quando justamente emerge a cidade
moderna, capitalista e liberal com o padrdo segregacional seguindo os principios
do haussmanismo do embelezamento urbano (FERNANDES, 2011).

Sendo assim, as novas contradi¢des postas acerca do espaco impactam de
forma significativa no subulrbio, que possuia um traco caracteristico em sua
formacgao muito préximo das espacialidades rurais — dentre elas pela composicao
de chéacaras e fazendas, diferenciando-se da aglomeracédo da parte central da
cidade com servigos, comércio e industria. Esse “novo” eixo de expansao da
cidade, antes de originar os bairros do suburbio carioca eram muitas vezes
denominados de freguesias rurais, e foram muito responséaveis pelo alargamento
territorial da cidade a partir de movimentos diasporicos negros.

Sua ocupacéo, reforcamos, se deu pela agdo coordenada entre Estado e setores
dominantes da sociedade que, de maneira compulsoéria, foi responsavel pelo
deslocamento dos menos favorecidos que se viram na obrigagéo de ocupar areas
mais distantes da parte central da cidade, configurando um movimento “interno”

de deslocamento. Dessa maneira, “0 que era considerado depdsito de entulho
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humano (...) € agora valorizado em funcéo do interesse que grupos hegemdnicos
tém pela area" (CAMPQOS, 2005, p. 66).

A nocdo de diaspora negra é trabalhada por Campos (2005) ao nos
apresentar uma verdadeira migracao forcada dessas populagdes que foram
retiradas das areas centrais da cidade do Rio de Janeiro e dispersas para distintas
direcBes (eixos ferroviarios, morros, etc...), 0 que nos faz recordar que se trata de
uma mobilidade de corpos racializados sempre levados pela lI6gica da acumulacao
capitalista para locais interessantes para que ela ocorra. Essa mobilidade de
corpos negros coloca-nos frente a formulacdo de Moreaux (2014) quando afirma
que “0 espacgo rege o corpo” (p. 26), suscitando a relagédo entre corpo e producao
do espaco.

Transpondo para o universo cultural do corpo coletivo negro, ainda que o
samba gestado no Rio de Janeiro possua um carater de manifestagcdo musical
intrinseco ao urbano, autores como Spirito Santo (2016) e Nei Lopes (1992; 2001)
trazem em suas obras importantes contribuicbes da variedade de ruralidades
negras contidas no processo de diaspora®, que ao se encontrarem na cidade
hierarquizada e altamente excludente, serdo fundamentais na construcéo do que
se entende hoje por samba (com proeminente destaque ao samba de partido-alto).

A importancia de localidades como Iraja, Inhaima, Madureira, Vaz Lobo e
Penha é destacada na obra O negro no Rio de Janeiro e sua tradicdo musical:
partido-alto, calango chula e outras cantorias de Nei Lopes (1992), por
apresentarem relevéancia na dinamica de abastecimento urbano da cidade, em que
se destaca também sua vasta bagagem cultural, traduzidas nas praticas dos
sujeitos que as compunham em crescente nimero ao longo da primeira metade

do século XX. Destaca-se o forte tragco da cultura bantu, muito influenciado pela

23 Focalizando as diasporas “de fora para dentro”, — t&o significantes quanto o processo de
expulséo “de dentro para fora” abordado anteriormente — Nei Lopes (1992) sintetiza esse processo,
em uma escala temporal mais abrangente, mas que nos convém:
Com os sucessivos deslocamentos do eixo econdmico brasileiro, primeiro do Nordeste
acucareiro para a Regido das Minas no século XVIII, depois, dai para a lavoura cafeeira
fluminense no século XIX, o territorio brasileiro foi palco de deslocamentos de enormes
contingentes de negros.
Com o declinio do café do Vale do Paraiba, a partir de 1860, com o fim da guerra do Paraguai
em 1870, com a grande seca que despovoa o sertdo nordestino, de 1877 a 1879, com a
campanha de Canudos, no final de 1897, novos deslocamentos ocorreram, desta vez tendo como
ponto terminal a cidade do Rio de Janeiro.
Todas essas migracdes tiveram como consequéncia um caldeamento de valores, com
expressivos reflexos no campo cultural. Assim é que muitas manifestagdes artisticas cariocas
guardam, até hoje, sobrevivéncias e recriagcdes das tradicdes nordestinas, paulistas, mineiras e
fluminenses — principalmente as vale-paraibanas.
E o caso do samba e, mais especificamente, de sua forma conhecida como partido-alto (p. XIIl).

71



ocupacdo negra da regido do Vale do Paraiba do Sul. Spirito Santo (2012)
complementa nossa pensamento:

Portanto, num fluxo que se inicia com o povoamento da regido no século XIX, e se
acentua logo ap6s 1905/06 com o éxodo populacional para os morros e periferias
(zona rural), provocado pela reforma urbana de Pereira Passos, negros praticantes
de jongo, de ascedéncia predominantemente bantu, oriundos dos cafezais do Vale
do Paraiba, do sul de Minas Gerais, etc., decidiram se fixar na regido de Madureira
(p. 183).

Portanto, ha fortes indicios de que a cultura jongueira fez parte da vida social
dessas comunidades que, no processo diaspérico, vieram integrar as areas
socialmente periferizadas da cidade em amplo movimento de alargamento de seu
territério. Além desse fato, o jongo poderia ser uma grande ferramenta para
insurgéncias e revoltas, pois contém — ou continha, talvez tenha se perdido —
certos mistérios e feiticos ainda pouco explorados nos registros e pesquisas
cientificas.

Ainda nos apoiando em Santos (2012), tudo indica que o samba definitivo
comeca a tomar forma e se apossa rapidamente do espacgo urbano, quando o
jongo e outros batuques, instalados nas rocas e freguesias rurais comecam a se
espalhar. Dessa forma, precisamos lembrar novamente do cais do porto, pois foi
uma via por onde essas redes de comunicabilidade negra atuavam macigcamente.
A ampliag&o do cais do porto possibilitou um alargamento na oferta de trabalhos
formais e informais para a populagéo negra, tornando a localidade um pdlo cultural
reconhecido por seu cosmopolitismo, onde outras culturas em movimento de
didspora se entrecruzavam.

A histéria do intercambio cultural entre os bantu (kimbundo, ovimbundo, bakongo) e
os ‘Sudaneses’ (povos mais ao norte da Africa) no contexto do Samba carioca (talvez
0 episédio mais significativo de toda a histéria do género), pode muito bem ser
geograficamente localizada na area do cais do porto (SPIRITO SANTO, 2016, p. 139).

Outro interessante elo que contribui com nossas proposicdes é a existéncia
do afamado Sindicato dos Arrumadores, conhecido também como a Sociedade
de Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiches de Café. Composto
historicamente por trabalhadores da estiva agregados ou ligados por algum grau
de parentesco com a ocupacdo angolo-conguesa do Morro da Serrinha, teve a
sua frente diretores notadamente reconhecidos na histéria do samba e na
lideranca sindical como € o caso de Eloy Anthero Dias (Mano EI6i), o mestre de
harmonia da G.R.E.S Império Serrano Antbnio Fuleiro (Mestre Fuleiro) e o
partideiro Aniceto de Menezes e Silva Junior (Aniceto do Império); todos com forte
ligacéo histérica a escola de samba consagrada no bairro de Madureira (SPIRITO
SANTO, 2016).
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Nesse sentido, as chamadas escolas de samba rurais surgem nas areas que
margeavam a Estrada de Ferro, tendo seu nucleo nos limites dos bairros de Vaz
Lobo e Madureira. As mais reconhecidas, Portela e Império Serrano (fundadas
com outros nomes, a partir das respectivas historias no processo formativo), foram
integradas principalmente por desalojados das reformas do inicio do século e por
uma nova leva de migrantes provenientes das fazendas decadentes de café do
Vale do Paraiba e outras zonas rurais marcadas pelas sucessivas crises de
producao agricola. Conforme a malha urbana ia se alargando, o fluxo migratério
seguia em curva ascendente. A formacéo dessas escolas possui em sua génese
a influéncia direta de africanos de matriz bantu e seus descendentes que
carregavam consigo os fundamentos do jongo, do calango, da congada e do
candombe, elementos que se diferenciavam, de certa maneira?*, dos sons mais
populares da cosmopolita cidade portuaria e seu centro onde se ouviam maxixes,
modinhas e polcas (SPIRITO SANTO, 2016). Interessante notar que:

Geograficamente isoladas e t&o bem fundamentadas numa heranga cultural africana
de certo modo ainda recente, as chamadas escolas de Samba rurais, mesmo
mantendo canais de intercambio com as matrizes, suas Obvias inspiradoras, foram
entdo fermentando a criagdo de um estilo musical alternativo, de predominancia
acentuadamente bantu, num interessante processo de retroalimentacdo no qual
elementos seminais da gestacdo do Samba, evidentes nos séculos XVIII e XIX,
voltaram a assumir a mesma relevancia (SPIRITO SANTO, 2016, p. 191).

Estamos assim, diante da formacdo de um complexo espacial e territorial
bastante interessante centrado na ideia de lugares do samba e de sambas
dos/nos lugares, 0 que nos parece sintetizar a relagdo entre samba, lugar e
suburbio, como elementos-chave para a compreensdo de uma geografia negra no
Rio de Janeiro. Em que ressalta-se ainda, a intercomunicacdo desses sujeitos a
partir da ampla possibilidade de extroversao de tais lugares.

As chamadas escolas de samba matrizes sédo aquelas cuja formagéo remonta
o0 eixo de exclusdo mais proximo a parte central da cidade, marcando uma relacéao
de proximidade e pertencimento mais intensa com a historica regido da Pequena
Africa. Os casos da Deixa Falar (atual Estacio de S&), Estacdo Primeira de
Mangueira, Azul e Branco do Salgueiro, Deixa Malhar e Fique Firme (do Morro da
Favela, atual Morro da Providéncia, conhecida como o primeiro loteamento que

originou a formacgéo de favela) sdo embleméticos e centrais para o entendimento

24N diferenca talvez ficasse por conta das demais influéncias que se tinha na parte mais urbanizada
da cidade com a mistura de ritmos vindos da migracdo de outras localidades do ocidente, muito
influenciados pela inicial, mas marcante presenca da industria cultural que comeca a se instalar de
maneira mais significativa no pais.
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do samba, assim como as chamadas escolas de samba rurais, dentre as quais
podemos citar as pioneiras Portela e Império Serrano.

Mesmo separadas pela distancia de uma cidade pouco integrada e, cada vez
mais segregada, a ligacdo tradicionalmente existente com a cultura bantu — de
localidades conhecidas atualmente como Angola, Congo e Mogcambique — nos
fornecem pistas sobre o que o lider quilombola Anténio Bispo dos Santos (Négo
Bispo) nos traz com a ideia de confluéncia no bojo das didsporas africanas. O
recorrente dialogo e o (re)encontro de culturas, a principio esfaceladas pela
brutalidade do sequestro e do trabalho compulsério em territério alheio, nos
transporta para o palco de um dos maiores adventos da modernidade negra, o
samba. Trata-se de uma modernidade espacializada nos diversos lugares
produzidos por escolas, rodas de samba, e reunibes festivas e religiosas que
configuram e sustentam essas praticas.

Em nossas proposigcoes, elas se mantém enquanto frente de resisténcia por
se colocarem em oposicdo as espacialidades promovidas através das politicas de
modernizagao da “Paris dos trépicos” empreendida por Pereira Passos, Rodrigues
Alves e uma elite branca, que insistiram em excluir e deixar a populagédo negra e

pobre a margem em uma tentativa deliberada de desafricanizacao da cidade.

2.4
Quintal: o espaco do samba

Nas secBes anteriores, buscamos analisar os processos de urbanizacdo
ocorridos no Rio de Janeiro, com o objetivo de delinear a configuracéo
socioespacial da cidade. Procuramos compreender as condicionantes
fundamentais que intensificaram a hierarquizacdo desse espaco, marcado pela
expansao dos suburbios como destino das camadas populares e pelo surgimento
de um fenbmeno recorrente em muitas cidades da periferia global: a favelizacdo
(ou a constituicdo de periferias socioespaciais internas). A reestruturacdo urbana
da cidade reforcou contradicbes espaciais resultantes de estratos sociais
herdados do periodo colonial, marcado pelo trabalho escravizado e seus
desdobramentos. Apds a inser¢do no projeto de modernidade para melhor
adequacdo as exigéncias do sistema capitalista que prometeu, ao menos
discursivamente, solucionar essas contradi¢cdes, vimos que elas, de modo inverso,
se aprofundaram. Ao passar do tempo, questbes da mesma ordem foram se
complexificando a partir de um sistema de produgdo que cumpre, por exceléncia,

seu papel em reproduzir tais relagdes de desigualdade.
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Por outro lado, de modo complementar mas ainda assim contraditério, na
mesma cidade, cosmopolita e capital, persistem outras grafagens espaciais, que
nao aquelas que obedeciam a racionalidade técnica dos planejadores urbanos do
inicio do século XX. Uma boa parte da populacao, negra e pobre, precisou costurar
estratégias para sobrevivéncia no pés-abolicdo, abrindo caminhos e refazendo
lacos de solidariedade e sociabilidade. Dessa forma, o surgimento do samba,
enguanto instrumento llddico-espontaneo pertencente ao arcabouco cultural
negro-brasileiro, representou a possibilidade de disputa do espaco da cidade de
outras maneiras, constituindo-se assim diversas manisfestacdes daquilo que
Guimaraes (2020) propds chamar de geo-grafias negras.

Em um primeiro momento tentamos demonstrar, a partir do nivel analitico da
geografia urbana da cidade suas transformacfes inseridas no bojo de uma
modernidade calcada em certos aspectos ideolégicos como forma de exclusdo de
uma parte significativa dos moradores da cidade. Esses mesmos sujeitos, no
entanto, reafirmaram um protagonismo préprio responsavel por uma
espacialidade negra na cidade, da qual pretendemos nos debrucar.

Os conceitos de espaco, territorio e lugar em Geografia talvez nos permitam
desvelar certos caminhos, que apoiados nas grafagens espaciais negras
adquirem especificidades que muito nos interessam. Sendo assim, buscaremos
aproximacao do espaco do quintal aliado ao universo do samba, interligando as
préaticas espaciais de resisténcia desses sujeitos aos conceitos descritos.

Nossa intengéo passa pela tentativa de conectar os processos ocorridos na
geografia urbana do Rio de Janeiro (como pano de fundo) para discusséo dos
sentidos de territorio e lugar na espacialidade costurada por sujeitos negros.
Entendemos que ao sistematizar esses niveis analiticos a partir da sociabilidade
proporcionada pela cultura sambista, desvelamos importante papel
desempenhado por uma porcdo do espaco muito significativa para essa
populacdo: o quintal. A relacdo do samba com o substrato espacial vai além da
delimitacdo fisica, nos obrigando a ampliar sua abrangéncia. A mdusica,
obviamente, é o pilar de sua sustentacdo mas ndo nos basta; gostariamos de
reiterar o potencial de resisténcia contido na apropriacéo espacial dos sujeitos do
samba em suas praticas materiais e simbdlicas.

Dessa forma, ndo nos custa retomar, como vinhamos enfatizando, que a
estratificacdo social em um pais marcado pela escraviddo condiz em um
desequilibrio de forcas marcado especificamente pelo carater racial. A invencao
de raca/racismo no mundo moderno moldou sistemas classificatérios ao redor de

todo mundo, com algumas particularidades em sua expressédo, de acordo com o
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processo histérico-geografico da sociedade. Segundo o gedgrafo Renato
Emerson dos Santos (2012):

O racismo aparece, entdo, como sistema multidimensional de classifica¢cdo social,
que (no caso brasileiro) tem em tragos corporeos (cor da pele, cabelo, entre outros
tragos fenotipicos) o principal traco diacritico classificatério, mas que pode associar
outras variaveis para compor um sistema de dominacao, controle e exploragéo social.
Isto resulta da complexidade dos sistemas classificatérios, e da forma como eles séo
operados dentro de regras sociais (p. 48).

Sendo um sistema de dominacdo, pressupde uma dimenséo relacional de
poder (na perspectiva de Michel Foucault), entre dominantes e dominados —
enfatizando, como na citagao anterior, sua devida complexidade nao dualista.

Justamente esse embate na disparidade de poderes suscita a discussdo em
torno do conceito de territério, ndo daquele territorio proprio dos limites politico-
administrativos de um Estado-nagcdo, — apesar de uma das abordagens conter
essa concep¢do — mas envolvendo igualmente uma dimensao relacional do
poder. Mas nos referimos ao territério construido através das préaticas de
resisténcia ou dominacdo dos sujeitos que irdo conceber suas préprias
territorialidades (HAESBAERT, 2014). No caso do samba e dos sambistas,
reconhecemos a importancia das praticas desempenhadas pelos “sujeitos
celebrantes” (FERNANDES, 2001) na formulagdo de formas préprias de
sobrevivéncia e sociabilidade no pos-abolicdo mas que perduram até os dias
atuais nos espacos socialmente periféricos — principalmente nas favelas — onde
ainda se vé forte herancga do sistema escravagista.

Em uma primeira aproximag&o, podemos pensar na diaspora africana como
um processo de des-reterritorializacdo — desterritorializagéo e reterritorializagédo
COmo movimentos continuos e permanentes — ja que:

(...) o movimento de desterritorializagdo (...) equivale a todo processo de saida ou
destruicdo de um territério — para a entrada em ou a (re) construcéo de outro, ja que
ninguém sobrevive sem algum tipo de controle do espacgo, por mais instavel e precéario
gue pareca (HAESBAERT, 2014, p. 184).

Sao duas acgdes interligadas através da relagédo sociedade/espaco, aplicados
a fenbmenos de efetiva instabilidade ou fragilizacdo territorial, com a
impossibilidade de exercer um controle em seu territdrio de origem, seja no sentido
politico ou no simbdlico-cultural. Ou seja, podemos pensar nesse movimento de
des-reterritorializacdo reforcando seu desdobramento social, em classes, como
sugere Haesbaert (2014); mas, para nds, sobretudo, em termos étnico-raciais.

O processo de reterritorializagcéo, entretanto, se mostrou tdo brutal quanto,
pois se manifesta a partir da desumanizacdo de corpos e realizacdo de trabalho

escravizado, baseados em um critério de classificacdo racial, como ja apontamos
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anteriormente. Em outras palavras: “(...) a escravidao institucional era baseada
puramente no comércio e na coisificacdo de pessoas que nasciam livres e eram
transformadas em escravizados” (GUIMARAES, 2015, p. 49). Por isso, essas
“novas” tramas territoriais precisaram ser reconstruidas como forma pratica de
resisténcia: os maiores exemplos talvez passem pelos quilombos rurais e pelas
casas de zungu muito presentes na paisagem do espaco urbano carioca. Desde
gue o homem branco europeu imp6s um padrdo de poder ao escravizar nacdes
pelo continente africano existe um movimento contra hegemdnico que se
manifesta de mdultiplas formas nas dimensdes real e simbdlica.

Os territorios de abrigo e prote¢do da populacdo negra, consolidados no
periodo escravista, passavam pela reinvengcdo e manutencdo de préticas
espaciais que operavam como mecanismos de rearticulacdo dos vinculos de
sociabilidade rompidos pela légica desagregadora da diaspora forcada sendo
resultantes tanto de dindmicas espontédneas quanto de iniciativas
estrategicamente elaboradas. De certa forma, também representava uma
reconexao com as respectivas culturas, sendo elas retraduzidas muito a partir do
papel desempenhado pela religido. Dessa maneira:

Era natural, portanto, que as pessoas de cor no Rio de Janeiro reforcassem as
proprias formas de sociabilidade e padrBes culturais transmitidos principalmente
pelas instituicbes religiosas negras, que atravessaram incélumes séculos de
escravatura (SODRE, 1998, p. 14).

As redes de sociabilidade negra estavam ligadas a configuragéo espacial, ou
territorial por assim dizer, construida ao longo de gera¢fes, mas interditada a partir
de uma relacdo de subordinacdo social. Vimos que no inicio do século XX o Rio
de Janeiro funcionava como um pélo atrativo de experiéncias culturais distintas;
uma cidade cosmopolita em profunda transformag¢do quanto a sua forma-
conteudo. No entanto, a relacdo do Estado com a sociedade caracterizou-se por
uma cisdo profunda, uma vez que o aparato estatal buscava impor padrées de
conduta e valores culturais universalizantes de matriz europeia, frente a uma
composi¢ao social diversa, mas essencialmente negra, capaz de criar seus
proprios canais de integragdo a margem da vida politica tradicional. O projeto de
modernizagdo levado a cabo pelas elites politicas e econdmicas do pais tinha
como uma de suas caracteristicas a homogeneizacdo espacial, colocando em
xeque outras territorialidades culturais (VELLOSO, 1990).

Mesmo com a recém fundacédo da Republica, o poder instituido ndo foi capaz
de lidar com tal diversidade social, em um periodo pos abolicdo, de grandes
transformacdes socioespaciais. A comunidade afrodiaspérica, ao conceber suas

formas proprias de espacialidade, atuou estrategicamente forjando praticas de
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resisténcia e sobrevivéncia na cidade, em que a proximidade com a religido
formava um denominador em comum a muitas dessas culturas em diaspora no
Brasil — com destaque para a forte presenca africana multiétnica nos estados da
Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro. A formacdo socioespacial negra no Brasil
possui vinculos vitais com suas comunidades litdrgicas, constituindo grandes
referenciais na reconstrucdo de seus territérios, como demonstra Muniz Sodré
(2002):

As comunidades litirgicas conhecidas no Brasil como terreiros de culto constituem
exemplo notavel de suporte territorial para a continuidade da cultura do antigo
escravo em face dos estratagemas simbdlicos do senhor, daquele que pretende
controlar o espaco da cidade. Tanto para os indigenas como para 0S negros
vinculados as antigas cosmogonias africanas, a questdo do espaco é crucial na
sociedade brasileira (ao lado dela, em grau de importancia, s6 se coloca a questao
da forca, do poder de transformacéo e realizacdo, que perpetua a dindmica da vida)

(p. 19).

A construcdo de uma territorialidade, da mais fragil e efémera até a mais
consolidada, constitui sentimentos de pertencimento forjados por processos de
apropriacdo (em uma linguagem lefebvriana) simbdlica adquirindo um papel
fundamental para a comunidade negra. Mas de onde, também, ndo se exclui um
sentido mais funcional a partir da violéncia imposta e do controle fisico do qual
encontram-se historicamente submetidos. Sendo assim, na concepcao adotada
por essa pesquisa, assim como em Haesbaert (2014), territorialidade assume uma
dupla conotagao: “como abstragdo, em um sentido mais epistemoldgico condi¢cao
genérica (tedrica) para a existéncia do territorio (dependendo, assim, do conceito
de territorio proposto)” e a “territorialidade em um sentido mais efetivo, seja ele
mais material ou imaterial” (p. 64). Como materialidade, através do controle do
espaco e dos corpos; como imaterialidade através do controle simbdlico, fornecido
por uma determinada identidade territorial, mas também enquanto espago vivido,
englobando as duas categorias anteriores.

Dentro desse contexto, ressaltamos a importancia do termo “pedago”
proposto pela historiadora Ménica Pimenta Velloso (1990), designando a atuagéo
das “tias baianas” e a importancia das praticas espaciais de uma comunidade afro
baiana, que se instala na regido central (Mapa 2) da cidade do Rio de Janeiro. A
autora atribui a construcdo dessas redes de sociabilidade e comunicagéo negra,
em grande parte, a figuras de destaque, reconhecidas por sua lideranca e por seu
alto grau de articulagdo politica, social e/ou religiosa. Fruto da migracéao
proveniente da antiga capital (Salvador), viram na zona portuéria do Rio de Janeiro
um polo atrativo de trabalho — via, sobretudo, ampliacao do cais do porto e seus

desdobramentos — onde foi possivel costurar potentes redes de convivéncia e
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comunicabilidade (refeitas, sobretudo, através da religido). Desse modo: “(...) os
negros baianos radicados no Rio introduziram novos habitos, costumes e valores
gue influenciaram a cultura carioca. Esses valores contrastam visivelmente com
os introduzidos pela modernidade” (VELLOSO, 1990, p. 209). Modernidade, neste

caso, hegemonica e europeizada.

Mapa 2 - Regido central da cidade do Rio de Janeiro
Fonte: Instituto Pereira Passos

A apropriagdo desses espacos delineia uma determinada territorializagéo;
mas que nao se traduz estritamente em termos de propriedade fundiaria, —
apesar de em alguns momentos essa delimitacdo assumir grande importancia
representando o espaco enquanto abrigo e protecdo efetiva (como enunciamos
acima), mas também por estar subsumido a uma l6gica espacial hegembnica
urbana burguesa — englobando, principalmente, uma rede de relacbes como
parte constituinte da prépria identidade desses sujeitos afrodiasporicos.

O entrecruzamento das proposi¢cdes da historiadora com o pensamento do
geografo Rogério Haesbaert nos permite apontar que a imaterialidade e o dominio
do vivido proporcionam ao grupo marginalizado realizar uma clara distingdo entre
“nos” e “eles”, fortalecendo os lagos das novas tramas territoriais como forma de
resisténcia a ordem hegeménica. “Dessa forma, demarcar e defender o pedago
era uma estratégia de sobrevivéncia, que aparecia nas mais variadas praticas do
cotidiano” (VELLOSO, 1990, p. 208).

Por mais que a historiadora se restrinja as territorialidades da populagéo
afrobaiana na parte central da cidade do Rio de Janeiro, podemos apontar que

tais préaticas foram concebidas a partir de um sentimento identitario muito moldado
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através das casas de culto, se assemelhando a processos de reterritorializagéo
negra por toda a cidade, pratica comum atribuida a heranca nago. Os terreiros de
candomblé, nas palavras de Muniz Sodré (2002), foram responsaveis por moldar
a forma social negro brasileira a partir de valores preservados do continente
africano e outros incorporados e/ou reelaborados a partir dos movimentos de des-
reterritorializacdo. Além da diversidade existencial e cultural, € um lugar de origem
onde se expressa a forca e poténcia social para uma parcela da populacédo que
tem sua condicao de cidadania incessantemente negada.

O conjunto de praticas estabelecidas através do terreiro ndo foi algo dado ou
pré concebido; os valores preservados do continente africano precisaram ser
reelaborados e/ou reconstruidos a partir da perda material e simbdlica do seu
territério de origem. Sabemos que esse movimento ndo ocorreu rapidamente, mas
a bagagem cultural de cada povo que foi trazido ao continente sul americano?®
imprimiu sua marca moldando as caracteristicas do que hoje se reconhece
genericamente por “religides de matriz africana”. Esse complexo conjunto de
saberes moldou formas de ser e estar no mundo, originando formas préprias de
reinvenc¢ao dos modos de vida.

Antes do Rio de Janeiro figurar-se imageticamente como cidade-referéncia
(RODRIGUES, 2002), dotada de um cosmopolitismo pouco visto em capitais latino
americanas, Salvador era a cidade que recebia o maior contingente de africanos.
Roberto Moura (1995) na sua obra Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio ilustra com
detalhes a formacao de uma comunidade afrobaiana, calcada no entrecruzamento
cultural multiétnico proporcionado pelo sistema escravista:

Dos negros que chegam, parte consideravel é negociada para o trabalho das minas,
mas os muitos que ficam na cidade comecam a transformar a populacdo escrava,
embora sempre se mantenha a forte presenca banto, através dos seus descendentes
nascidos no cativeiro, antes mesmo da chegada de novos africanos do trafico com
Angola, que nunca vem a se interromper, apenas perdendo a expressao anterior. Os
iorubas ou nag6s ganham prestigio do meio negro, assim como os islamizados vindos
do outro lado, com a chegada recente e macica dos prisioneiros da guerra, vindo
entre eles negros cultos, conscientes do valor de suas culturas expressas por
elaboradas filosofias e praticas religiosas (p. 23).

E como defendemos anteriormente, exemplificando a dificuldade nos
processos de reterritorializagédo: “Aqui se torna necessario, uma vez que a cultura
trazida é desprendida das formas sociais africanas, que sejam recriados 0s meios
de convivio e organizacdo da religido e fora da Orbita de controle dos
escravagistas, onde é proibida” (MOURA, 1995, p. 23).

25 Papel desempenhado, inclusive e contraditoriamente, por europeus, onde se ressalta o
entrecruzamento cultural que da origem as irmandades negras e a pratica do sincretismo, por
exemplo.
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A retraducdo dos cédigos de conduta e organizacao social afrobrasileira e a
prépria questdo da sua sobrevivéncia estavam intrinsecamente conectados as
formas de repersonalizacdo e “aceitacao relativa das novas regras do jogo”
impostas pelo carater autoritario do regime escravista e o choque cultural com o
homem branco dominador. S&o homens e mulheres vindos de localidades
distintas a partir de tratados costurados pela atividade econémica colonial, que
faziam da escravizacdo uma das mais rentaveis possiveis nesse periodo. Sujeitos
gue foram ajuntados, vindos de diversas procedéncias, que viram uma situacao
comum entre si e conseguiram redefinir suas tradicbes em uma sociedade
ocidental forjada através do cristianismo (MOURA, 1995). Sao etnias que
possuiam territorialidades proprias, ja consolidadas, provenientes das localidades
hoje conhecidas como Angola, Gana, Togo, Benin e Congo, entre outros paises?®.

O tempo de contato inter étnico com a sociedade branca forcou uma
adaptacdo com as novas funcbes e costumes proporcionados pelo choque
cultural. De forma resumida, cada linhagem étnica africana foi responséavel por
deixar sua marca impressa na cultura negro brasileira, que, ao longo do tempo,
sob o amalgama das praticas desses povos, configuraram sua importancia na
formacdo social desse povo em territério brasileiro. Entre aproximacdes e
divergéncias e os incontadveis amalgamas entre as diversas etnias africanas
desembarcadas em solo brasileiro, destacamos a unido da religiosidade iorubana
(nagb) com as préaticas festivas do povo banto (MOURA, 1995).

A influéncia cultural africana é central para o entendimento do que é o samba
urbano que surge na primeira metade do século XX e praticado até entdo — ainda
gue gradualmente transformado e diversificado. Contudo, parte do seu devir
histérico foi composto por uma sucesséo de fatos que muitas vezes privilegiam
certos sujeitos, atribuindo protagonismo Gnico a um grupo “reduzido”, que,
obviamente, tém sua importancia mas nao foram o0s Unicos contribuintes da
exitosa caminhada da cultura sambista até aqui. N&o é rara tal situacdo com os
processos geo histéricos que envolvam a cultura negra, com o samba nédo seria
diferente. Parte da bibliografia que aborda o surgimento do samba na cidade
contém certas narrativas (perigosas, por assim dizer) que acabam carregando
consigo uma certa linearidade na relacdo temporal, de forma etapista, que

privilegia certos sujeitos deixando tantos outros de fora. A definicdo certamente

26 José Beniste (2019) relata na obra A Histéria do Candomblés do Rio de Janeiro, os quatro ciclos
comerciais relativo ao comércio de pessoas escravizadas que aportaram em terras brasileiras: 1)
ciclo da Guiné na segunda metade do século XVI; 2) ciclo de Congo e Angola século XVII; 3) ciclo
da Costa da Mina em meados do século XVIII e 4) ciclo da Baia de Benin, entre 1770 e 1850,
incluindo o periodo do trafico clandestino. (p. 25)
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passa por uma criteriosa avaliacdo do(a) pesquisador(a), mas o descuido em
retratar essa rica e complexa contribuicdo do samba a cultura brasileira por vezes
enfrenta caminhos que reforcam narrativas vistas a partir do olhar do homem
branco — afinal de contas, existe também um desdobramento do racismo que
recai sobre esses percursos.

Reconhecemos que abarcar todo o entrecruzamento das diversas culturas
africanas ndo é uma tarefa simples, que inclusive foge dos dominios dessa
pesquisa. Entretanto, parte da bibliografia destinada ao estudo do samba confere
centralidade Unica a determinados sujeitos. Nao que ndo tenham importancia, pelo
contrario. A questdo passa por suprimir varias outras narrativas de valor
inestimavel, ocasionando em uma deturpacao factual. Por isso, ressaltamos o
trabalho de pesquisa do etnomusicologo Spirito Santo (2016), que perpassa por
uma leitura do samba — e sua forte influéncia africana — em que se rejeita o
discurso unissono, que segundo ele, provém de uma elite intelectual branca pouco
preocupada em esmiugar 0s intersticios das culturas banto, nagé, mugulmana,
etc., ocupando-se mais na formulacdo de mitos fundadores com raso
embasamento nos processos geo historicos.

Boa parte da consagrada bibliografia que narra o surgimento do samba se
prende a alguns fatos que, repetimos, tém sua devida legitimidade e importancia.
No entanto, existem outras narrativas tdo importantes quanto, que foram
desprezadas por uma parte consideravel de pesquisadores, jornalistas e
interessados no assunto. Ndo é de estranhar, ja que a palavra “samba” surge no
efervescente contexto de uma inddstria cultural (branca) que comegava a assumir
um papel de destague no cendario nacional,?’” dissociando-se muitas vezes do
sambista — que permaneceu e ainda permanece em condi¢des de vida precarias
e em segundo plano?, “escondido”. Os porta-vozes do que ocorria na cena cultural
carioca, da mesma forma, ressoavam 0 que acontecia de acordo com suas
proprias experiéncias de mundo — cabe aqui fazer a mencdo ao jornalista
Francisco Guimardes (o Vagalume), um dos poucos jornalistas, no inicio do
século, a cobrirem o diario da cultura negra visitando locais e ouvindo os préprios

sujeitos celebrantes do samba.

27 Discusso que passa por nossos objetivos, dos quais trataremos com maior cuidado adiante.

28 Aloisio Machado e Beto Sem Braco escreveram: “Super escolas de samba S.A/ Super-alegorias/
Escondendo gente bamba/ Que covardia!” no samba Bum Bum Paticumbum Prugurundum
defendido pela GRES Império Serrano no desfile das escolas de samba em 1982. O trecho da letra
do samba denuncia o recorrente apagamento da comunidade sambista através da comercializagdo
e espetacularizacdo dessas manifesta¢des populares.
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Dessa forma, a relevancia da figura de Tia Ciata, e 0s grandes expoentes da
ocupacao afro baiana no Rio de Janeiro que sairam das reunides festivas
proporcionadas pela mesma, talvez fagam parte de uma “histéria Unica” contada
no surgimento do samba urbano carioca. Ao nosso ver, concordando com as
proposi¢cdes de Spirito Santo (2016), a trajetdria dos baianos e seus descendentes
gue construiram esse importante legado tém na histéria da musica popular
brasileira valor inestimavel, contudo, ndo é possivel desprezar outras trajetérias
(de outros movimentos diaspéricos) na constru¢do do samba, onde outros quintais
— para além daqueles da afamada Pequena Africa, estendendo-se para os
suburbios e morros — tém, também, sua contribuicdo de peso nesse processo de
construcao geohistorico do samba.

Por esse motivo, concordamos com o gedgrafo Renato Emerson dos Santos
guando prop8e que a diadspora africana perpassa por tracos nas urbanidades e
nas ruralidades negras?®, a partir dos processos de des-reterritorializacéo, o que
nos obriga a incluir, da mesma forma, os territérios negros formados pelo éxodo
rural que vao dar o contorno e colorir boa parte da paisagem do suburbio carioca,
por exemplo, abordado na sec¢éo anterior desse estudo. Ou ainda, descentralizar
o locus contido na ocupacao da conhecida Praca Onze, nos levando, assim como
o filésofo Walace Lopes Silva (2016), a pensar em um conjunto de pracas negras
que: “(...) escondem sociabilidades ainda n&o desvendadas em sua totalidade
devido a caréncia de fontes e a dificuldade de acesso aos depoimentos dos
sujeitos que atuaram no periodo” (p. 164).

Definir as fronteiras culturais travadas por cada linhagem étnica pode ser uma
tarefa pouco eficaz para as inten¢des desta pesquisa. No entanto, tentamos fugir
daquilo que Spirito Santo (2016) chama de “mito da supremacia cultural nagd”,
gue atribui, entre outros créditos, exclusividade — ou, o que parece, um
protagonismo exacerbado — da criacdo do samba & ocupacdo da comunidade
baiana (de predominancia nagd) e toda efervescéncia cultural da casa das “tias
baianas” da regido central da cidade. A fama de Tia Ciata talvez ndo tenha se
dado pela ordem do acaso. Além da exceléncia musical entregue nas reuniées
festivas, o potencial de articulacdo politica e grande lider religiosa fizeram dela
uma figura de grande relevancia no cenario social da cidade. Nao a toa, sua casa
era frequentada por setores de todas as classes e lugares da cidade, como
defendem Neto (2017), Moura (1995), Vianna (1995) e outros autores. Mas a

proximidade com a intelectualidade carioca, responsavel por legitimar o que é

29 palestra realizada no Seminério Internacional Territério Inventivo Pequena Africa (22/11/2024).
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brasileiro e moderno em sua “esséncia”, talvez tenha tornado o quintal de Tia Ciata
0 mais consagrado da cidade, a tal ponto de ser considerado o “bergo do samba”.

Adotar tal perspectiva talvez anule, ou desqualifique, o papel exercido por
outros tantos precursores do samba — isso porque ndo estamos nem entrando
no espinhoso debate de que o que se praticava na casa de Tia Ciata era mesmo
0 samba como conhecemos hoje — e outros tantos quintais (e terreiros) onde se
praticava e celebrava esse tipo de batucada. Se a comunidade baiana tem seu
destaque na zona portuaria carioca e suas proximidades, bairros suburbanos
como Oswaldo Cruz e Madureira também possuem relevancia central na historia
do samba. A esséncia banto carregada através dos jongueiros vindos das zonas
rurais do pais, sobretudo a partir do processo migratério decorrente do declinio da
atividade cafeeira, nos aponta que a area do Vale do Paraiba do Sul carrega uma
heranca sécio cultural muito presente nos elementos que o samba incorporou para
sua existéncia. Ainda de acordo com Spirito Santo (2016), tal fluxo migratério foi
responsavel por fomentar um arcabouco cultural que culminou na criacdo das
primeiras escolas de samba do subudrbio, como Império Serrano e Portela, e por
fortalecer e participar ativamente na criagdo do samba de partido-alto. Outro ponto
importante para nossa analise passa por ressaltar a circularidade e a
intercomunicacao dos sujeitos nos territérios negros na cidade, via, sobretudo,
cosmopolitismo propiciado pelas atividades do cais do porto. Sendo assim: “O tal
‘ber¢co do Samba’ poderia, portanto, estar aquela altura em qualquer lugar. Nao
havia uma estrela guia apontando para a Cidade Nova, como muitos especialistas
em Samba até hoje insistem em afirmar.” (SPIRITO SANTO, 2016, p. 332).

As influéncias que levaram a fundacdo do samba, tal como o conhecemos
hoje, refletem o amalgama multicultural em sua esséncia. Ritmos como o choro,
marcha, jongo e lundu se fundiram em uma simbiose impulsionada pela religido e
pelas festas populares, especialmente o Carnaval, moldando sua trajetoria bem-
sucedida. As africanidades rurais e urbanas se fundiram na cidade moderna,
fundamentando essa cultura na interface do sagrado e do profano.

Em entrevista concedida ao programa Eu Sou o Show (1985), do canal TVE,
a sambista, cantora e compositora Dona Ivone Lara relata a sua experiéncia
ancestral e espiritual ao chegar em Angola, um dos territorios atribuidos ao tronco
linguistico banto, do qual possui intima relacdo com a cultura sambista praticada
no Rio de Janeiro. A passagem a seguir talvez nos forneca interessantes pistas
acerca dessa questao:

(...) quando eu desci do avido, tive a impressao de que eu estava em casa, de que
eu conhecia aquele lugar. E tive uma emoc¢do muito grande quando fui a uma ilha
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com nome de Mussulo. Jodo Nogueira chorou muito. (...) eu senti um arrepio dos pés
a cabeca, que eu s6 tinha vontade de chorar (DONA IVONE LARA, 1985).

Jodo Nogueira, por sua vez, canta 0s seguintes versos:

E preciso navegar

Pra poder se esclarecer
Do lado de |4 do mar

E preciso ver pra crer

Gente que lutou pra se libertar
Ver no amanha novo Sol chegar
Ter que trabalhar, reconstruir
Bom futuro ha de vir

Eu vi Luanda, Benguela, Lobito e outras mais

Na Catumbela, o0 samba jorrou, me deu sinais

Que naquela terra cantaram, sambaram meus avos
Ilha de Mussulo, teve gente que chorou

Samba vem la de Angola
N&o vem da Bahia, nédo
Samba vem la de Angola
N&o vem la do rio, ndo

(Jodo Nogueira, Geraldo Vespar, 1980)

Mesmo com tons contraditérios e seus encontros e desencontros, esses
locais de gestacdo do samba confluiram em préticas espaciais similares, que
recaem sobre os quintais dessas populagdes, nos convidando a acionar, mais
uma vez, o conceito de lugar em Geografia, compreendido por nGs como espago
vivido (HAESBAERT, 2014), isto é, onde se d&o as rela¢des sociais dos sambistas
em seu viver cotidiano e sdo costurados lagos simbdlicos e afetivos, como o0s
exemplos citados anteriormente.

Nessa perspectiva, assim como nos outros conceitos, optamos por
estabelecer elos relacionais e abertos, obedecendo a multidimensionalidade
contida nesses espacos. Reforcamos que insistir na concepc¢ao estatica e fechada
dos conceitos pode nos levar a alguns deslizes analiticos de ordem simplista,
anulando também a diversidade e o potencial politico em seu contetdo.

Dito isso, pensar em um sentido progressista de lugar requer o esfor¢co de
trabalharmos as escalas espaciais e temporais a mesma medida, nado
hierarquizando nenhuma das categorias. Levando em consideracdo nossas
reflexdes, tentamos propor uma relacdo do territbrio com a comunidade
afrodiaspdrica, responsavel por reconstruir seus lacos de vivéncia em uma nova
cidade. A partir desse encontro inter étnico foi remodelada uma cultura em que o
samba, e as batucadas de forma geral, constituem um importante pilar para que a
existéncia desses povos fosse garantida. No entanto, cabe fazermos algumas

ponderacoes.
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O multi-artista Heitor dos Prazeres denominou de “Pequena Africa” a regido
gue se estende dos bairros da zona portuaria até a Praca Xl (Figura 4) (intitulada
sua capital), na regido central da cidade do Rio de Janeiro (MOURA, 1995). O
nome surgiu devido a grande concentracdo de pessoas cujas culturas estavam
em confluéncia e partilhavam de praticas comuns. Durante muito tempo foi
considerada um dos principais redutos da cultura negra carioca pelos motivos

apresentados anteriormente.

Figura 4 - Antiga Praca XI, comeco do século XX
Fonte: Augusto Malta

Nessa perspectiva, podemos facilmente cair na armadilha de pensar a
Pequena Africa apenas por suas internalidades, como se esse lugar partilhasse
de identidades singulares e essenciais. Em outras palavras, nos apropriando do
léxico de Doreen Massey (2004), seria como se o sentido de lugar, visto a partir
da sua identidade, fosse construido a partir de uma histéria introvertida, voltada
para dentro, baseada na sondagem do passado apenas — talvez, em uma
perspectiva Unica e linear de passado.

Sabemos que existem abordagens que caminham nessa direcdo. Mas sera

gue conseguimos explicar aquela localidade somente através dos processos e
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fendbmenos desdobrados em seu interior? Pensando em uma concepgao
progressista, aberta e relacional, respondemos negativamente. Por isso,
reforcamos os processos atravessados pela dinAmica urbana da cidade. A partir
deles, vimos que o projeto hegembnico de modernidade concebido através do
planejamento territorial segregacionista da urbe pouco contemplava a
comunidade afrodiaspdrica; mas, ao mesmo tempo, essa foi a nova légica imposta
responsavel por recortar todo o espaco da cidade e, claro, atinge (e muito) essa
parcela da populacdo, mas ndo somente. A abertura do suburbio carioca para as
classes menos favorecidas também foi espaco para entusiastas celebrarem e
construirem a histéria do samba em seus terreiros e quintais. Entdo, notamos uma
certa problematica escalar ao definir sentidos complexos de lugar — ndo excluindo
também territério e espaco.

O proprio sentido de quintal assume uma perspectiva transescalar. A
ressignificacdo da propriedade privada para uso coletivo de uma familia,
construida a partir de lagcos religiosos, ja nos da indicios da tamanha
complexidade. O padrédo arquitetbnico de construcao civil foi fruto da heranca
europeia, seja antes ou depois da Reforma Passos; a ocupacao desse espago, no
entanto, define seu uso a partir das praticas implicadas no espaco. Tais praticas,
por sua vez, foram concebidas ou redefinidas a partir de saberes majoritariamente
africanos, mas que ja encontravam-se em permanente simbiose, decorrente do
choque cultural e multi étnico ocorrido desde séculos anteriores. Da mesma
maneira, esses quintais situam-se em uma cidade, um pais, um continente, etc.
ou seja, possuem alguma ligacdo com processos de outras ordens; ou, outras
escalas.

Da mesma forma, a rigida delimitacdo de Pequena Africa leva-nos a pensar
gue a comunidade negra s6 constituiu sua morada naquela localidade. Como se
as mesmas praticas e costumes estivessem reclusas aquela localidade, definindo
um sentido identitario proprio concebido a priori. O préprio movimento migratério
da populacdo negra em direcdo ao sudeste do pais, de certa forma, é difuso. No
periodo da Corte Real a cidade do Rio de Janeiro se realizava em um perimetro
limitado, depois de sua primeira grande transformacéo, no inicio do século XX,
esse quadro se altera, modificando, também, as percepcdes dos sentidos de lugar
que influenciaram na histéria e no surgimento do samba. Recorremos ao gedgrafo
Milton Santos (1996) com sua contribuicdo acerca da discussdo: “Tal sociabilidade
(...) sera tanto mais intensa quanto maior a proximidade entre as pessoas
envolvidas” (p. 254). Sobretudo em uma cidade com mobilidade reduzida, como

apontamos com Abreu (2006). Mas reduzir toda cultura a um mero recorte
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delimitado geograficamente nos leva a reproducdo de um sentido estatico de
lugar; e essa néo é nossa intencdo. Por isso, complementamos nhovamente com
Santos (1996):

(...) a proximidade que interessa ao gedgrafo (...) ndo se limita a uma mera definicéo
das distancias; ela tem que ver com a contiguidade fisica entre pessoas numa mesma
extensdo, num mesmo conjunto de pontos continuos, vivendo com a intensidade de
suas inter-relagfes (p. 255).

Nesse sentido, reduzir a identificagdo insistente do lugar com uma
determinada unidade social talvez nos leve a uma interpretacdo bem simplista. A
prova passa pela grande vocagdo de outros sujeitos de relevancia no cenario
sambista provenientes de outras localidades na mesma geracéo®. A projecao
alcancada por musicos na aclamada casa de Tia Ciata, de fato, é incontestavel;
assim como a heranca cultural deixada pela Pequena Africa onde aconteciam
cerimdnias religiosas e festas tdo importantes. Mas, reduzir o samba e a ocupacao
negra, que compartilhava a intengdo comum de ser reconhecida enquanto cidada,
a um recorte espacial Unico é conceber um sentido de lugar além de estético, ndo
relacional. De forma mais ampla:

As relagbes econOmicas, politicas e socioculturais, cada qual cheia de poder e com
estruturas internas de dominacgdo e subordinacdo, estendem-se pelo planeta em
todos os diferentes niveis, da familia & area local e até a internacional (MASSEY,
2000, p. 184).

Portanto, podemos pensar em um sentido de lugar da comunidade
afrodiaspdrica sem limites e/ou fronteiras com rigidas divisdes demarcatoérias; por
conseguinte, transpor 0 mesmo pensamento ao universo sambista, propriedade
cultural/intelectual atribuida aos seus “sujeitos celebrantes” (FERNANDES, 2001).
Propomos, assim como Massey (2000):

(...) imagina-los como momentos articulados em redes de relacdes e entendimentos
sociais, mas onde uma grande proporcdo dessas relacbes, experiéncias e
entendimentos sociais se constroem numa escala muito maior do que costumavamos
definir para este momento como lugar em si, seja uma rua, uma regido ou um
continente (p. 184).

O mesmo serve para 0 movimento inverso, da escala mais ampla a menos
ampla, como um entrecruzamento multiescalar. Nao significa, a vista disso, reduzir
guaisquer processos a escala global como se a reproducédo ampliada do sistema
capitalista respondesse todas nossas questbes. Mas, adequar a explicacdo em
seu contexto geografico mais amplo (MASSEY, 2000), o que ndo se mostra uma

tarefa trivial.

80 Segundo Neto (2017): “Dona Esther, dona Martinha e dona Neném, entre tantas outras matriarcas
do lugar, estavam para o suburbio de Oswaldo Cruz como Tia Fé estava para a Mangueira — e,
referéncia maior, Tia Ciata para a Cidade Nova” (p. 201-202).
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Cabe entdo, a luz de tais reflexdes, ressaltarmos algumas questfes. A
primeira diz respeito ao carater ndo estatico dos lugares; entendemos que eles
sdo concebidos através de processos, tanto na dimensao teorica, quanto pratica.
Ou seja, se estamos nos referindo a interagdes sociais que se agrupam ao longo
do espaco, essas interacdes ndo podem ser vistas como algo imoével. A segunda
passa pelo entendimento de que ndo ha formas de se estabelecer uma fronteira
rigida, como uma contraposicdo do interno e externo. A terceira questdo a ser
sublinhada versa a respeito das identidades. Nao ha como estabelecer um Unico
elo identitario, transpondo perfeitamente algum determinado sentido de lugar, isso
pressupfe que esses lugares possuem seus proprios conflitos internos também.
Por ultimo, tdo importante quanto, é reconhecer que a singularidade e as
especificidades dos lugares sdo continuamente reproduzidas, em um movimento
permanentemente aberto. Mas ndo é uma especificidade resultante de uma
historia internalizada, pelo contrério, essa historia é feita e refeita a todo tempo,
com implicagbes concernentes a uma natureza espacial. Em suma:

(...) todas essas relagfes interagem com a histéria acumulada de um lugar e ganham
um elemento a mais na especificidade dessa histéria, além de interagir com a propria
histéria imaginada como um mundo de camadas superpostas de diferentes conjuntos
de ligagcBes tanto locais quanto com o mundo mais amplo (MASSEY, 2000, p. 185).

O dinamismo contido na concepc¢ao de lugar dialoga diretamente com nossas
proposicoes. Afinal, o lugar do samba, nascido nos quintais da populacdo negra
— onde festa, religido e batuque se entrelacavam — a habilidade em saber mediar
e negociar teve como finalidade, em certo grau, a busca por uma referida
legitimag&o. Essa mediag&o, em maior ou menor grau, reflete a relagéo conflituosa
expressa a partir da relacdo social entre raca/racismo. Ainda assim, o0
protagonismo negro na trajetdria exitosa do samba deve ter reconhecido
destaque; os “sujeitos celebrantes” manifestaram seus proprios sentidos de festa
como produto social que expressa valores, crencas e interesses, permitindo, por
exemplo, a existéncia de reflexdes como essa.

Esse lugar, que, a priori, pode ser visto como um mero recorte absoluto do
espaco, se mostra fixo e estatico. Segundo Muniz Sodré (1998) a palavra terreiro,
de forma isolada, significa quintal ou terra batida, mas a partir das praticas
impressas através da acdo dos sujeitos incorporados na forma comunitaria e
organizativa, configuram seu uso especifico. O geografo David Harvey (2013)
aponta que “As agcbes empreendidas no espago absoluto sé fazem sentido em
termos relacionais” (p. 24). Ou seja, buscando delinear os sujeitos e as praticas
subjacentes a eles enquanto relagdes socioespacializadas, nota-se um espaco

complexo, multifacetado e aberto, onde essas relagbes séo feitas e refeitas a partir
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de uma vivéncia contra hegemonica; uma concepc¢do espacial que vai na
contramao das vivéncias e préticas das elites brancas europeizadas.

Cabe, entéo, analisarmos 0s quintais da popula¢éo afrodiaspérica inserido no
debate em torno do conceito de espaco. Até a segunda metade do século XX, a
categoria espaco possuia pouca relevancia nos estudos sociais, sendo concebida
muito por sua perspectiva absoluta, em um sentido mais materialista. A
interpretacdo do espaco como substrato da realidade ou como objeto fisico-
material independente ou externo a suas relacbes embasa um pensamento
perpetuado durante muito tempo nas ciéncias. A concepcdo de espaco como um
mero conjunto de objetos fortalecem as narrativas que privilegiam uma visao
dicotdmica na relacdo espaco/tempo. Enquanto esta primeira categoria era vista
como algo fixo e imovel; a segunda, compreendia movimento e transformacao,
sendo uma dimenséo crucial da diferenca e da possibilidade de abertura para o
futuro (MASSEY, 2000, 2004; HAESBAERT, 2014).

De fato, a dimenséo temporal assume grande importancia para a andlise dos
processos que se desdobram no espac¢o. Caso contrario, ndo fariamos o esforgo
de recuarmos historicamente para compreensdo da transformacdo urbana da
cidade do Rio de Janeiro como forma de sublinharmos o surgimento da cultura
sambista. No entanto, se excluirmos o espagco do processo de criatividade,
concebendo-o somente como dimenséo da representacéo e da fixidez, como quer
o filésofo francés Henri Bergson, aniquilamos o0s contelddos relacional e
processual contidos na complexidade do espago. Concordamos quando Massey
(2000) (em posicdo complementar e critica ao pensamento de Bergson) afirma
gue o tempo € o veiculo da mudanca. Afinal, é através do tempo que conseguimos
analisar as mudancas, sobretudo no debate que envolve o urbano. Mas
concordamos também com a sua critica: “ser o veiculo ndo € 0 mesmo que ser a
causa. A nao ser que defendamos uma posicéo totalmente essencialista, o tempo
nao pode, de qualquer maneira, existir por si mesmo, sem apoio” (MASSEY, 2000,
p. 13). Ou seja, se as mudangas ocorrem atravées de uma escala temporal,
obrigatoriamente, possuem um desdobramento no espaco. Contudo, 0 espaco
nado se mostra como uma matéria inerte, ele pressupde uma determinada
interacdo, onde sujeitos — e suas acdes — e objetos, tanto fixos como moéveis!
possuem intima relacdo, o que nos leva a pensar em uma multidimensionalidade
gue contenha o material e o imaterial. Ora, se a relacdo espacgo/tempo deve ser

compreendida a partir da interatividade, hd de existir multiplicidade; se ha

31 | éxico proprio do gedgrafo Milton Santos.
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multiplicidade, existe, necessariamente uma espacialidade a ser desvelada
(HAESBAERT, 2014; MASSEY, 2000).

Dessa forma, pensar a respeito da linha cronoldgica de evolucdo da cidade
do Rio de Janeiro sem levar em consideracao sua multidimensionalidade espacial,
€ abandonar a ideia de diversidade; de multiplicidade, e assim, romper com a
possibilidade de abertura politica. Se partimos do pressuposto, por exemplo, de
que todos sao iguais perante a condicdo de seres humanos (enquanto “raca”
humana), com as mesmas identidades®, mesmos anseios, mesmas classes e
racas e mesmos projetos de futuro, anulamos automaticamente a diferenciacéo
espacial proporcionada justamente pelas multiplas praticas espaciais desses
sujeitos. Ou seja, existe uma formacdo social, — imbricada a partir da
sistematizacdo de um modo de producdo vigente — que se mostra multipla e
diversa, e que necessariamente encontra-se em constante interacao atraves da
convivéncia em sociedade. Mas essa interacdo depende da existéncia prévia de
uma certa multiplicidade, que por sua vez se desdobra no espaco (e em
espacialidades proprias, de acordo com a experiéncia individual e coletiva de cada
um desses sujeitos no mundo). De tal maneira, diversas trajetérias podem
coexistir, fazendo e refazendo suas relagdes no espaco (e da mesma forma, no
tempo), de modo que este nunca se encontre fechado e finalizado, como um
“produto de relagdes-entre”, em um constante processo de devir (MASSEY, 2000).

O perigo de privilegiar a dimenséo temporal em detrimento do espago passa
por anular as multiplas espacialidades contidas na realidade e na subjetividade
social. Justamente por esse motivo buscamos evidenciar o embate de
racionalidades contido nos processos de modernidade e modernizagdo que
impactaram o espaco urbano do Rio de Janeiro. Em outras palavras, resgatando
brevemente as reflexdes tratadas na se¢éo anterior, no jogo assimétrico de forcas
as espacialidades negras foram suprimidas em detrimento de um senso “simplista”
de desenvolvimento pensado muito pelo viés da homogeneizag&o, importando um
modelo europeu, que ndo contempla sua populacdo, majoritariamente negra.
Diante de tal questédo, pensamaos conforme Massey (2000):

Quando utilizamos termos como "avancado", "atrasado"”, "em desenvolvimento",
"moderno”, referindo-nos a diferentes regides do planeta, o que acontece é que
diferencas espaciais estdo sendo imaginadas como sendo temporais. Diferencas

geogréficas estdo sendo reconcebidas em termos de sequéncia historica (p. 15).

2 A intencdo dessa pesquisa foge da proposta do debate em torno de identidades. No entanto, nos
apropriamos da discusséo travada pela gedgrafa Doreen Massey que vincula identidade a filosofia
politica do espaco, onde surge a possibilidade da mediacao politica. Nossa intencao é trabalhar o
conceito de espaco a partir das rela¢des, sem excluir sua dimenséo fixa na materialidade, mas indo
além dela.
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A afirmacdo de uma espacialidade negra desenhada na cidade passa pelo
reconhecimento politico da diferenca, como bem colocam Ferreira & Ratts (2016).
Entendemos o Rio de Janeiro como uma cidade essencialmente negra por conta
dos processos que se deram em sua formacao. Dessa forma, a negacao desses
espacos negros constitui uma das frentes de atuacdo do racismo, que se
reverbera, também, de forma relacional e multidimensional. Dessa forma, buscar
um sentido para o conceito de espaco que leve em consideracao sua perspectiva
relacional, ndo estética e multidimensional € alinhar nossos objetivos a um sentido
mais progressista do termo, que dé conta do seu potencial politico seja como
categoria analitica (como buscamos nos debrucgar), seja na vida cotidiana
(MASSEY, 2000).

Nessa perspectiva, iremos adotar a divisédo tripartite de espagco de David
Harvey, enfatizando a dimensdao relativa e relacional de espaco, como delineamos
inicialmente com a discussao realizada acima, mas sem excluir seu sentido
absoluto. Alinhar nossa concepcédo de quintal (ou quintais) ao espaco geografico
demonstra nossa preocupacao em manter as trés acep¢fes em tensao dialética,
nao hierarquizando nenhuma delas. Porém, acreditamos que as duas primeiras
adquirem maior complexidade em relagcdo a ultima pelos motivos a serem
trabalhados. De acordo com o autor:

Se considerarmos o0 espago como absoluto ele se torna uma ‘coisa em si mesma’,
com uma existéncia independente da matéria. Ele possui entdo uma estrutura que
podemos usar para classificar ou distinguir fenbmenos. A concepcao de espaco
relativo prop8e que ele seja compreendido como uma relagé@o entre objetos que existe
pelo proprio fato dos objetos existirem e se relacionarem. Existe outro sentido em que
0 espaco pode ser concebido como relativo e eu proponho chama-lo espaco
relacional — espaco considerado, a maneira de Leibniz, como estando contido em
objetos, no sentido de que um objeto pode ser considerado como existindo somente
na medida em que contém e representa em si mesmo as relacdes com outros objetos
(HARVEY, 1973, p. 13 apud HARVEY, 2013, p. 128).

Desde os anos 1970 esse gedgrafo procura analisar a natureza do espago
como forma de compreender os processos urbanos no sistema capitalista. Sendo
assim, o espaco em termos absolutos serve para pensarmos o quintal enquanto
porgéo estética e imovel de uma determinada propriedade. Ele pode ser medido
e quantificado quanto a sua forma geométrica, cabendo métodos de mapeamento
e préaticas de engenharia. Alias, essa € a maneira mais usual de concepcao de um
quintal: uma porg&o ou parte integrante de uma casa; N0 Senso comum ou em
uma linguagem técnica de construcéo civil pouco importam os sentidos formados
através do uso e da convivéncia social. Tourinho & Silva (2016), em artigo

analisando aspectos da casa brasileira na linguagem da arquitetura, expde a visdo
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de alguns autores sobre o termo: parte integrante da casa, uma pequena quinta,
uma parcela do terreno localizada atras e/ou do lado das moradias ocupada com
jardim ou horta; espaco residual ndo edificado podendo compreender a lateral da
casa e, eventualmente, a parte da frente; “espaco aberto, protegido por muros ou
cercas (...) onde se desempenham funcdes complementares aquelas
desenvolvidas no espaco edificado da casa” (p. 635).

Interessante notar que as definicbes geralmente estdo acompanhadas de
uma perspectiva burguesa de lar, como “dominio de vida privada do nucleo
familiar e de sua vida social exclusiva” (Rolnik, 2009, p. 49 apud Tourinho & Silva,
2016, p. 634). Ou seja, o quintal visto apenas como espagco absoluto néo
apresenta nenhum tipo de ligagédo pertencente a um determinado contexto.

Por isso, destacamos anteriormente que a divisdo espacial proposta por
Harvey deve ser entendida em tensao dialética. Dessa forma: “O espago nao é
nem absoluto, nem relativo, nem relacional em si mesmo, mas ele pode tornar-se
um ou outro separadamente ou simultaneamente em fungéo das circunstancias”
(HARVEY, 1973 apud HARVEY, 2013, p. 132). Dessa maneira, se pensarmos que
em uma determinada por¢édo do espaco, ndo edificada, designada para atividade
cotidiana familiar onde ele é pensado sob o viés do trabalho, da comunhao, do
encontro, da religido e do abrigo, através de uma disposi¢céo de objetos dos quais
pretendemos privilegiar pensando no universo sambista, assumimos uma
perspectiva relativa de espago pois o “quadro espacial depende estritamente
daquilo que esta sendo relativizado e por quem” (HARVEY, 2013, p. 129).

Se realizarmos o exercicio de pensar que nesta mesma porcao absoluta do
espaco, o quintal, — visto de um ponto de vista genérico — existe a possibilidade
multipla da existéncia de outros — com caracteristicas similares decorrentes da
propria experiéncia da vida em sociedade — , quer dizer que a realiza¢do da acéo
humana esté se concretizando em um sentido comum. Ao mesmo tempo que 0s
sujeitos se relacionam e constroem sua espacialidade através do tempo em um
espaco absoluto qualquer, outros espacos como esse também existem e também
podem assumir um carater relacional. Em outras palavras: “Um evento ou uma
coisa situada em um ponto no espaco ndo pode ser compreendida em referéncia
apenas ao que existe somente naquele ponto. Ele depende de tudo o que
acontece ao redor dele (...)” (HARVEY, 2013, p. 130). Nesse caso, por tudo o que
procede no mundo interno e, também, externo a ele.

O espaco, em termos absolutos, pouco nos revela quando buscamos
compreender o samba e sua geograficidade através do quintal. No entanto, ao

contextualiza-lo através da acdo humana, sua dimenséo relativa e relacional se
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evidencia, permitindo-nos delinear nossas inten¢des de forma mais aparente.
Sabemos que existem quintais espalhados por todo mundo. Mas, para além da
banalidade afirmativa, de que quintal estamos falando? Justamente, a por¢cédo do
espaco caracterizada pelos usos e pela pratica espacial do povo afrodiaspérico,
inserido na dindmica urbana do Rio de Janeiro.

Como tentamos demonstrar, as praticas espaciais desses sujeitos moldaram
formas de ser/estar no mundo como forma de garantir algum grau de cidadania.
Segundo Souza (2013):

(...) todas as praticas espaciais, repito, sdo sociais. Praticas espaciais sdo praticas
sociais em que a espacialidade (a organizacdo espacial, a territorialidade, a
“lugaridade”...) € um componente nitido e destacado da forma de organizacéo, do
meio de expressdo e/ou dos objetivos a serem alcangcados. Toda pratica espacial,
assim como, mais amplamente, toda pratica social € uma acao (ou um conjunto
estruturado de acdes) inscrita nos marcos de rela¢des sociais (p. 241).

As formas de organizacao, que passam diretamente pela concepcéo de lar e
familia moldada nesses quintais, expressam os objetivos a serem alcangados,
muito préximos da possibilidade quase Unica do anseio de sobreviver. A partir
dessas praticas, também, surge o samba. Elas extrapolam os quintais e ganham
as ruas através da Festa da Penha, das reunides e conversas em bares, nas
pragas negras e nas maiores festas populares através de corddes e ranchos
carnavalescos e grémios recreativos conhecidos como as ja citadas escolas de
samba.

Dessa forma, apontar uma data ou uma localidade exata para o surgimento
do samba transborda as intengbes deste estudo. Carlos Cachaca, figura
emblemética do samba no Morro de Mangueira, diz que conheceu o0 samba
através de Mano Eloy, fundador de escolas de samba e ranchos carnavalescos,
morador da Serrinha e grande liderangca sindical do cais do porto; outros
reivindicam que o ber¢co do samba seria na casa de Tia Ciata por toda a influéncia
da comunidade afrobaiana na regido central da cidade; existem relatos de que a
batucada que conhecemos hoje foi fundada por Ismael Silva e sua turma do
Estacio, nas imediaces da Praca Onze e do Morro de Séao Carlos (SPIRITO
SANTO, 2016). A multiplicidade de narrativas talvez seja um dos seus mistérios
também. Definir a fundacédo de uma tradicdo oral, ndo escrita e fundamentalmente
negra no contexto brasileiro é realmente uma tarefa ardua, mas ao longo do tempo
colhemos algumas pistas e uma delas é fornecida por Angenor de Oliveira, o0
Cartola em que diz: “Naquela época, samba e macumba era tudo a mesma coisa”
(NETO, 2017, p. 198).
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Muito provavelmente todas essas narrativas tém sua devida legitimidade, mas
reiteramos, buscar os mitos fundadores e marcos temporais do surgimento da
tradicdo sambista talvez atenda os setores mais interessados em criar um produto
calcado em uma temporalidade Unica. Fortalecer os lacos e 0s sujeitos que
fizeram com que o samba tivesse seu referido prestigio, enaltecendo sua poténcia
e 0 carater contido na circularidade, da qual buscamos evidenciar a partir do
conceito de lugar, sem duavidas é um trabalho mais extenso e menos
comercializavel. Porém, ao nosso ver, mais justo e pertinente.

Os sentidos de pertencimento territorial e do lugar se entrecruzam com outros
setores da sociedade, em uma constante interacdo, como chamamos atencao
anteriormente. Na atualidade, e ja h& algum tempo, o samba nédo € exclusividade
dos quintais e casas de familias de santo celebrando sua cultura como forma de
remontar valores e costumes étnicos africanos. A intercomunicacao local com o
mundo mais amplo, inerente ao processo socioespacial da vida como um todo,
proporcionou profundas transformacdes nos modos de ser/estar no mundo em
sociedade.

As praticas fundadas e (re) inventadas ao longo do tempo e do espaco foram
se alterando a ponto de reconfigurar o carater ludico/espontaneo que acompanhou
0 samba em seu surgimento, para uma atividade cada vez mais incorporada a um
valor de troca, baseado em parametros fundados em uma sociedade capitalista.
Veremos a seguir determinadas marcas e contradi¢cdes inerentes a esse processo,

ndo excluindo também suas contraposi¢des e complementaridades.

95



3
Samba(s): entre a resisténcia e a mercadificacao

Atualmente, no mundo globalizado onde a mediagéo do capital (re)cria novos
nichos de consumo, no universo musical percebe-se a criagdo de uma variedade
guase infinita de ritmos e géneros em velocidade acelerada. Somado a isso, a
inventividade e a virtuosidade de compositores, instrumentistas, produtores e
engenheiros de som dispondo (ou néo) de adventos proporcionados pelas mais
novas tecnologias que o mercado disponibiliza, realizam a arte de fazer muasica
para o comércio e seu proprio sustento, fomentando o mercado e distribuindo
cultura através de seu oficio.

A partir dessa realidade, com o surgimento e avanco de uma industria cultural,
0 samba, que durante algum tempo foi meio de sobrevivéncia e celebracdo de
uma cultura ligada a vivéncia de povos afrodiasporicos, transformou-se em um

género musical.>®* A profissionalizacdo de seus artistas possibilitou novos

33 por mais que esta pesquisa trabalhe na intencdo de pensar o samba para além de um género,
assim ele é considerado em muitos casos.
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horizontes que antes ndo se mostravam tao nitidos, mesmo com a perseguicao e
as relacbes subalternizadas proporcionados pela discriminacdo racial. Ou seja,
algo mudou desde que povos bantos, nagds e seus descendentes diretos se
juntaram na cidade para celebracéo e reconstrucdo de sua cultura nos tempos de
pos-abolicdo. O samba foi criado, passou por um processo de institucionalizacao,
foi perseguido ao mesmo tempo que se tornava orgulho e simbolo de unidade
nacional — em meados do século XX — e foi motivo de muita celebracao através
de tantos sambistas extraordinarios que o pais ja viu e que ainda se vé (matéria
indiscutivel, até para os menos entusiastas).

O que se discute, de fato, cabendo longo debate, é a questdo que gira em
torno da tradicao sambista. O tema é recorrente entre pesquisadores académicos,
jornalistas, musicos e pessoas do senso comum. O debate sobre tradigao,
demonstrado inicialmente em nosso primeiro capitulo, expde os desafios contidos
na tematica. Quando ele aparece ligado ao samba, talvez ganhe
exponencialmente uma complexidade que se encontra longe de um consenso.
Tentaremos delinear contornos para fugir de certas contradi¢cdes; outras,
tentaremos nos debrucar como forma de reflexao.

Segundo Hobsbawm (1997), o surgimento de tradicdes pode ser inventado,
construido e formalmente institucionalizado ou simplesmente estabelecido sem
um marco temporal especifico, sem data, que se consolidou com determinada
rapidez. Dessa forma, indicar um marco de inauguracao e surgimento datado do
samba como fortalecimento da tradicdo sambista talvez nos leve a analises um
tanto rasas. Nao a toa, defendemos no capitulo anterior que rejeitamos as
narrativas que se responsabilizam por criar mitos fundadores com base em
trajetérias Unicas, anulando assim o carater multidimensional e polivalente contido
nas praticas espaciais dos sujeitos que participaram da fundagdo do samba na
cidade do Rio de Janeiro. Entendemos, assim como Spirito Santo (2016), que o
samba é “uma sintese quase infinda de diversas manifestagdes culturais afins” (p.
368) e buscamos alinhar tais manifestaces a uma espacialidade especifica
contida nas relacdes propiciadas através dos quintais afrodiaspoéricos.

Para que esse conjunto de manifestacbes seja lido e se legitime como
tradicdo elas devem, necessariamente, serem revisitadas e rememoradas. Por
maior que seja a dificuldade em demarcar uma data especifica para seu
surgimento, ao que tudo indica, a palavra “samba” tem sua popularizacdo na
primeira década do século XX em um sentido mais aberto, como musica urbana
negra (SPIRITO SANTO, 2016). Dai, entdo, € possivel montar um quadro que

pavimente a trajetéria do samba urbano. No entanto, trajetéria ndo é tradicao.
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Embora, de certa forma, a primeira componha a segunda. A perpetuacdo e a
memoria dessa trajetoria precisam estar vividas para a construcdo de uma
determinada tradi¢cdo. Entdo, se essa tradicdo foi realmente inventada a partir de

um constructo, passa pelo entendimento de:

(...) um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas de natureza ritual ou simbélica visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente,
numa continuidade em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado (HOBSBAWN, 1997,

p. 9).

Nessa mesma linha de raciocinio, tal conjunto de praticas vinculadas a uma
continuidade do passado, aponta para um arcabouco de ideias elaboradas por
sujeitos interessados na permanéncia das mesmas, em que se busca diferenciar
as praticas desse tipo de tradicdo com aquelas de outras naturezas. A distingéo
entre “nds” e “eles”® identifica uma simbologia que marca relacdes e sentimentos
atribuidos a um determinado grupo em um determinado lugar, com razdes
especificas. Ou seja, as acbes desses sujeitos possuem, de alguma forma, uma
intencionalidade para que o resgate do passado e sua salvaguarda tenham uma
continuidade. Em paralelo, os objetos selecionados e hierarquizados desvendam
a forma como essa histéria vai ser mantida, preservada ou (re) elaborada segundo
os significados estabelecidos no tempo presente (CASTRO & TROTTA, 2001).

Recorremos novamente ao cantor e compositor Paulinho da Viola em um
trecho da musica Bebadosamba, pertencente ao disco homénimo, lancado em
1996:

Chama que o samba semeia a luz de sua chama
A paixao vertendo ondas, velhos mantras de Aruanda
Chama por Cartola, chama por Candeia,
Chama Paulo da Portela, chama
Ventura, Jodo da Gente e Claudionor
Chama por Mano Heitor

Chama Ismael, Noel e Sinh6

Chama Pixinguinha, chama

Donga e Jodo da Baiana

Chama por Nond

Chama por Cyro Monteiro

Wilson e Geraldo Pereira

Monsueto, Zé com Fome e Padeirinho
Chama Nelson Cavaquinho

Chama Ataulfo

Chama por Bide e Marcal

Chama, chama, chama

Buci, Raul e Arné Canegal

Chama por Mestre Marcal

Silas, Osério e Aniceto

Chama Mano Décio

34 Ou, “nos” e o “outro” como sugerem Felipe Trotta e Jodo Paulo M. Castro (2001).
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Chama por meu compadre Mauro Duarte
Jorge Mexeu e Geraldo Babé&o

Chama Alvaide, Manacéia e Chico Santana
E outros irméos de samba

(Paulinho da Viola, 1996)

O mesmo exemplo foi fornecido também por Felipe Trotta e Jodo Paulo M.
Castro (2001) em artigo intitulado A construcédo da ideia de tradicdo no samba,
gue acreditamos dialogar perfeitamente com nossas intenc¢des. Por si s6, Paulinho
da Viola representa um grande destaque enquanto figura central de permanéncia
e salvaguarda das primeiras geracoes de sambistas, assumindo o papel de porta
voz e guardador de um conjunto de praticas que buscam estabelecer vinculos com
uma determinada memoéria do samba. Foi responséavel direto pela criacdo da
Velha Guarda da Portela, saudando os que construiram parte da historia que ele
mesmo ajuda a manter.

O trecho da musica exemplifica de forma direta a homenagem que pavimenta

]

0 “chao” que este sambista pisa. Em um jogo de sentidos da palavra “chama” ele
invoca essas grandes figuras, ao nosso ver, honrando com sua trajetéria e
fazendo exercicio de manter a memoria viva através deles. Em outras palavras:
“Assim Paulinho, ao chamar por ‘Cartola, Candeia, Paulo da Portela, Ventura, (...)
e outros irmaos de samba’, procura evidenciar seu compromisso, sua afinidade, e
mesmo seu sentimento de pertencimento a um grupo” (CASTRO & TROTTA,
2001, p. 63).

O ato de acionar determinadas memorias como forma de reelaboracdo do
passado nao é exclusividade de Paulinho da Viola, sendo pratica bem comum no
meio sambista. Justamente por ser uma cultura que sobreviveu com a iminéncia
do apagamento, o compositor utiliza um jogo de palavras para se opor a esse
movimento. Compositores ainda mais jovens também fazem mencéo aqueles que

vieram de geracdes anteriores, como observamos na composi¢ao a seguir:

Samba de Monarco, de Ratinho
De Noel, de Padeirinho e do Silas de Oliveira
Samba de Katimba e da Vila, Dona Ivone, Jovelina
E também Joado Nogueira

Samba pros poetas de verdade
Pro Paulinho da Viola e pro Nelson Cavaquinho
Olha que o] Candeia foi chegando
E o] Sem Braco foi versando

Devagar, no miudinho

(Diogo Nogueira & Inécio Rios, 2007)
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Os versos dos cantores e compositores Diogo Nogueira e Inécio Rios (2007),
da musica Samba pros poetas, também prestam grande homenagem a geracdes
antepassadas do samba, louvando a caminhada de figuras importantes do
movimento. Alias, a saudacdo a ancestralidade € uma caracteristica herdada da
formacéo social negra vinculada as préaticas dos quintais e terreiros desse povo.
Coincidéncia ou nao, esses compositores sao filhos de dois grandes sambistas
marcados na historia da muasica popular brasileira: Jodo Nogueira e Zé Katimba.
Logo, nota-se que a preocupacdo com a memoéria de um determinado grupo
atravessa geracoes de artistas comprometidos com seus semelhantes. A
identificacdo dessas praticas, ligadas a musica e a danca se conectam com 0
lazer, a sociabilidade e a festa, mas também estabelecem parametros de valores,
normas e cadigos de referéncia, o que nos remete, direta ou indiretamente, a
formas proprias de visbes de mundo (CASTRO & TROTTA, 2001).

Com o passar do tempo o samba foi se “ramificando” e criando nichos entre
si. Dentro do que conhecemos por samba, existem vérias vertentes: partido-alto,
sincopado, samba da Bahia, samba rural paulista, samba de roda, samba de
gafieira, sambalanco, samba-rock, entre alguns outros (LOPES & SIMAS, 2022).
Sabemos que existe uma construgao por tras de cada vertente e um processo que
nao se desdobrou por acaso. Mas a quem interessa a fragmentacdo? Por que
reivindicar um tipo especifico de manifestagdo como mais pura que uma outra? O
que seria o “samba de raiz’? Abandonar certos tipos de purismo que reafirmam o
gue é e 0 que nao é samba nos parece necessario para travar discussées como
essa. A fundagéo de uma tradicdo sambista estaria ligada, segundo Trotta (2011),
a um tipo especifico de samba e aos seus reivindicadores. Esses sujeitos
buscaram realizar uma notavel distingdo entre o seu grupo e os “outros”.

Mas ndo somente esses sujeitos entram no processo de mediagcéo
identitaria®. Os entrecruzamentos entre cultura e capitalismo e a relacdo do
samba com a industria da masica impactam diretamente na classificacdo e
consequente fragmentacdo enquanto género musical. Por conseguinte,
apresentam atravessamentos na definicho de um grupo que visa firmar e
perpetuar seus codigos e simbolos. Tais desdobramentos evidenciam
contradi¢cdes e complementaridades na construcdo de uma determinada tradicdo

sambista. Os atravessamentos de um mundo onde as relacdes capitalistas

35 processo que, ao nosso ver, € parte constituinte do arcabouco de uma determinada tradicéao.
Podendo vir tanto de fora para dentro, em forma de apropriacdo ou de dentro para fora, como
estratégia de demarcacéo clara entre semelhantes de um grupo e membros externos a ele.
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permeiam as relacdes sociais possuem grande relevancia tanto para nossa
discussao, quanto para o mundo real concreto.

Entendemos que desde de que a musica passou a ser eternizada sob o
formato de uma gravacao, a relacédo social com esse tipo de arte se modificou.
Vejamos se 0 mercado da musica possui impacto relevante na forma como
experimentamos nossas relacbes com as artes musicais a partir do samba e como

0 sambista se situa a partir dessa relacao.

3.1
Problematizando o mito fundador do samba: o que seria o "Samba de
fato"?

E interessante notar que a transformac&o espacial do Rio de Janeiro na virada
do século XIX ao XX (e no seu decorrer) representou uma total reformulacéo na
concepcdo material e simbdlica da cidade. A readequacdo espacial as novas
demandas urbanisticas e financeiras do sistema capitalista refletiram em novos
paradigmas com a abertura de um senso de modernidade que impacta
diretamente na cultura. Todo o cosmopolitismo e as novas tendéncias sintetizam-
se na nova cidade, de ares europeizados, principal centro de difusdo de novas
ideias no pais.

Nesse mesmo contexto, no final da segunda década do século XX, Donga e
Mauro de Almeida langam o classico “Pelo Telefone”. O fato deste ser intitulado
como primeiro samba a ser gravado nos desperta algumas questdes. Na
passagem de Fernandes (2001), o samba é remetido como: “filho de uma cidade
submetida a grande variedade de influéncias e bagagens culturais de imigrantes
recém-chegados, que através dele buscavam algum tipo de enraizamento num
meio ambiente inédito e muitas vezes hostil” (p. 43). Variedade tdo grande que,
ao que nos parece, a atribuicAo da cancdo ao género “samba” fica bem
embaragosa. Cabe entdo refletirmos acerca desta problemética, ja que, para
muitos autores, “Pelo Telefone” pode ser englobado em outros ritmos, menos
samba — muito menos o titulo de pioneiro no género. Como, entao, definir o que
€ samba e o0 que ndo é? Uma pergunta interessante de ser feita, mas que talvez
seja melhor formulada de outra forma: porque definir uma musica como samba?

Pensando na questdo, vamos primeiro aos autores, pois assim como Santos
(1985), acreditamos que o0s processos ganham significacdo quando
corporificados. Ernesto Joaquim Maria dos Santos, Donga (1891 - 1974) foi um

renomado musico brasileiro. Com seu violdo, ganhou o mundo através do conjunto
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Os Oito Batutas, quando em 1921 fizeram sua turné europeia, fincando morada
temporaria em Paris, costume bem pouco usual a um conjunto de musicos negros
no inicio do século. Era filho de mé&e baiana, a quem atribui como uma das que
introduziram o samba no Rio de Janeiro. O pai era tocador de bombardino,
facilitador da aproximacao com a musica. Foi na casa das tias baianas e nas festas
populares, como a da Penha, que aprimorou suas habilidades musicais, mas
segundo o proprio ndo foi o inventor, de fato, do samba. Em entrevista a Muniz
Sodré (1998) em Samba: o dono do corpo, ele diz que o0 samba ja existia na Bahia
mas foi no Rio de Janeiro que se “estilizou”.

N&o sabemos o que o musico pensava por estilizagdo do samba. Mas néo
seria estranha a reivindicacdo do berco do samba a comunidade afro-baiana da
regido central do Rio de Janeiro, da qual foi grande frequentador. O jornalista
Sérgio Cabral, em trecho destacado na obra de Spirito Santo (2016), afirma que
os interesses de Pixinguinha, Donga e sua turma estavam mais voltados para os
choros, lundus e maxixes que possuiam notavel preponderancia na época.

(...) um tal de Marinho que Toca, um cavaquinista, foi quem ensinou a Donga a batida
do Samba (provavelmente numa das festas na casa de Ciata), ou seja, naquela
altura, do mesmo modo que Pixinguinha (...), Donga tampouco era muito chegado ao
ritmo por cuja suposta ‘invengdo’ seria incensado logo depois (SPIRITO SANTO,
2016, p. 334).

Percebemos algo que néo é novidade por aqui: uma certa inconsisténcia e
ambiguidade nos fatos que dizem respeito a trajetérias similares. Nosso papel
enquanto pesquisadores, é tentar desatar alguns desses nés. Mas entdo
esbarramos no depoimento do préprio Donga, onde é impossivel contestar sua
materialidade em entrevista concedida para o sociélogo Muniz Sodré. No caso, o
gue nos interessa é investigar o que Donga chamava por samba e por qué.

Esse enredo formado através do protagonismo baiano talvez se sobreponha
a partir da suposicao contida no mito da supremacia cultural nagé. Como reforca
Spirito Santo (2016): “um fendmeno tao importante como o Samba s6 poderia ter
sido gerado num meio cultural ‘elevado’ e ‘superior’, como se supde teria sido a
casa da bem relacionada baiana Tia Ciata” (p. 333). A resisténcia e novas formas
de concepcao de vida no pés abolicdo somavam-se a posi¢cado estrategicamente
bem definida em relacdo aos contatos e as relacbes proporcionadas na casa de
Ciata. Nao a toa, seu imovel foi um dos Unicos a sobreviverem ao “Bota Abaixo”
de Pereira Passos. Outro fato curioso passa pela nomeacdo de seu marido, Jodo

Batista da Silva, — médico® e figura influente — a chefia de gabinete da policia

36 Muniz Sodré (1998) expde, a partir da passagem referenciada, que Jodo Batista da Silva tinha
formag&o em medicina. J4 na obra de Roberto Moura (1995), o autor afirma que o sujeito inicia seus
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no governo Wenceslau Bras (SODRE, 1998). Talvez ndo seja possivel isolar
ambos os fatos como obra do acaso, suscitando o prestigio e as “boas” relagdes
costuradas pela famosa lider religiosa e seu marido que: “garante o espago que,
livre das batidas, se configura como local privilegiado para as reunides” (MOURA,
1995, p. 143).

Interessante notar como no pés abolicdo uma parte da comunidade negra
constréi locais de abrigo e uma certa seguranca para suas praticas ritualisticas e
festivas, fugindo bastante do padrdo de Vviolentas interdicdes sofridas
historicamente por essa populagéo. E sintomatico que membros da elite politica e
cultural do pais tenham sido vistos nessas reunifes.

Talvez por isso, em mais um golpe estratégico, Donga tenha se aliado a
Mauro de Almeida. Mesmo vindo de familia pobre, sagrou-se figura destacada do
jornalismo no meio carnavalesco, onde gozava de certo prestigio tendo transito
nas colunas dos principais veiculos de comunicacdo do pais, 0s jornais cariocas
como Jornal do Brasil, O Paiz e O Imparcial®’. Em dialogo descrito no Jornal do
Brasil de 8 de janeiro de 1917, Mauro de Almeida ao apresentar Donga a outro
renomado jornalista do meio, Francisco Guimarées (o Vagalume), coloca o musico
em posicao de destaque para divulgacdo do seu mais novo “tango-samba
carnavalesco” — assim definido pelo préprio. Ao que indica, o género estaria para
uma variante do maxixe, uma fusédo de elementos ritmicos do lundu, da polca e
da habanera em um andamento mais acelerado (NETO, 2017).

Indiscutiveis, talvez, sejam as inten¢des de Donga ao tracgar as estratégias de
langcamento nos minimos detalhes. Ou seja, j& existia uma preocupag¢do com a
veiculagdo comercial da musica, alavancada através da divulgacdo midiatica de
um hit de carnaval. Algo parecido com que os artistas do universo pop fazem
atualmente tentando emplacar um sucesso nessa mesma época do ano com
musicas que entram repetidamente nos ouvidos da populagdo em geral através
da massificacdo nas radios, na televisédo e sobretudo, nos aplicativos tocadores
de musica. Sendo assim, a musica passou por audicdes com a imprensa, teve sua
partitura amplamente divulgada em bandas marciais e charangas, — pratica
pouco comum, no tempo em que esses materiais eram, geralmente,

comercializados — passou por bailes como o famoso Democraticos e teve sua

estudos na Bahia mas ndo o completa, “por razdes que nao ficam conhecidas” (p. 137). Como
vinhamos reforcando, € comum na histéria do samba haver divergéncias das narrativas.

87 Destaque para a relevancia dos nomes dos jornais da época. Mesmo situados no Rio de Janeiro,
a intencao, de alguma forma, passava por ressoar nacionalmente os acontecimentos da cidade.
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letra divulgada nos maiores jornais, que veiculavam o sucesso da musica por onde
quer que ela passasse. Entao:

A trés semanas do Carnaval, enfim, os grandes jornais cariocas estamparam a tdo
esperada letra, atribuida a Mauro de Almeida. ‘Admirem a beleza!’, exclamou O Paiz.
‘Canta, canta, minha gente, canta que a coisa € mesmo boa de verdade’, concordou
O Imparcial (NETO, 2017, p. 86-87).

Fica evidente, entdo, o grande apelo pela ampla divulgagdo da musica e ,
depois, o0 grande sucesso que se tornou ganhando outras versdes e parddias com
letras adaptadas. Fato curioso, ja que nessa mesma €poca poucas pessoas se
viam na condi¢do de ter sua arte como meio de sustento, sobretudo sob as
condicbes que se estabeleceram para um filho de migrantes baianos de pele néao-
branca.

A primeira gravadora da América do Sul, Casa Edison, fez duas gravacdes
do grande sucesso carnavalesco de 1917: instrumental com a banda Odeon e
outra cantada, na voz de Bahiano, ambas, segundo Lira Neto (2017), tocadas a
exaustao. Estava no mundo o “primeiro samba gravado” da histéria. Cercado de
mistérios e polémicas, — como por exemplo de uma versdo que desmoraliza o
entdo chefe de policia Aurelino Leal — que ndo era nem o primeiro samba a ser
gravado, muito menos esse samba tal como se conhece e é veiculado atualmente
e ha mais de meio século. Mas a Casa Edison fez questao de estampar o selo do
disco da gravacado como samba (figura 5), que além do género, expde o0 nome da

banda e a autoria unica de “E. Santos” (Ernesto dos Santos, Donga).
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Figura 5 - Selo do disco Pelo Telefone
Fonte: Odeon

As diferengas harménicas e melddicas desse “tango-samba” (anunciado por
Donga a Vagalume) com o samba, sabemos ao ouvir, sdo algumas. Mas néo nos
convém. Cabe debrugcarmos sobre as razdes de um tango-samba, mais voltado
para o maxixe, ser intitulado (e principalmente, legitimado e visto como pioneiro)
como samba. Nao se sabe se foi Fred Figner, proprietario da Casa Edison, ou o
proprio Donga que fez questdo em batizar sua cangdo como samba, mas 0 mais
interessante é evocar o potencial contido no contexto do seu lancamento. Talvez
nenhum outro género (ou ritmo) tivesse um apelo comercial tdo grande quanto o
samba, que na época designava uma batucada essencialmente negra e urbana
por exceléncia e que, provavelmente, nenhum dos outros géneros que circulavam
na cultura popular carioca e brasileira tivesse um alcance e um potencial tao
grande.

Em primeiro lugar, cabe destacar que a ideia de “musica popular’ encontrava-
se ainda em gestacgdo em terras brasileiras. Aqui cabe lembrar o importante papel
das bandas marciais, como por exemplo a Banda Musical do Corpo de Bombeiros,

gue sob o comando de Anacleto de Medeiros, maestro filho de escravizados,
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populariza um estilo de orquestracdo mesclando elementos melddicos e
percussivos de géneros musicais europeus como a valsa, a polca e o schottische
(xote) a ritmos afro-brasileiros como os ja falados maxixe, lundu e o tango
brasileiro. A heranca musical, bem como a formacao de musicos vindos de classes
pouco abastadas, fortalece o que mais tarde viriam a ser as baterias de escolas
de samba (SPIRITO SANTO, 2016).

Em segundo lugar, nos parece bastante apropriado pensar no uso da palavra
samba e seu apelo comercial e midiatico para designar uma musica (e uma danca)
popular feita por afro-brasileiros. Afinal, assim como “Pelo Telefone”, ao longo da
histéria, diversas outras musicas foram classificadas como tal*®, fugindo das
concepgbes desse samba como hoje conhecemos. Spirito Santo (2016)
novamente nos fornece elementos para a reflexao:

O que se pode deduzir desta caracteristica do Samba a que chamei “ecuménica”,
talvez seja por que “Samba” foi uma palavra surgida ali por volta da primeira década
do século 20 com uma forga midiatica tdo poderosa, que acabou adquirindo o sentido
genérico de “musica - e danca - de pretos” no Brasil. MUsica de pretos urbanos por
exceléncia, diga-se, no ambito efervescente das ruas de nossas maiores cidades
onde a populagéo escrava e ex escrava proliferava como praga e bonanca.

N&o teria sido por outra razdo que 0 nosso esperto e articuladissimo Donga, como
dissemos, batizou 0 seu maxixe de “Samba” (p. 368)

Segundo Neto (2017), reforcando o pensamento de outros autores, Donga
nao inventou um novo género e nem foi o primeiro a grava-lo. O que podemos
apreender é que: “Inaugurou, sim, o procedimento e a estratégia de divulgar e
fazer circular nos meios comerciais, de forma metddica e profissional, uma musica
de extragao popular para ser executada durante o Carnaval” (p. 90). O mercado
fonografico, no inicio de sua caminhada no Brasil, mostrava o seu peso se
apropriando de uma composicdo coletiva a partir da figura e o posicionamento
programado de um artista negro na segunda década do século XX.

A autoria da musica € outro ponto cercado de lacunas e que mostra também
a perspicdcia em seu registro individual. A bibliografia aponta para uma
composicao coletiva, fruto das reunides festivas proporcionadas na casa de Tia
Ciata, fato que gerou um embaraco entre outros compositores reclamando para si
o feito de compor a musica de estrondoso sucesso no carnaval de 1917. Tal
pratica, que era até comum na ocasido, ndo constituia crime de plagio ou possuia

gualquer natureza de deslize ético e moral (NETO, 2017). Talvez por isso a musica

38 De 1902 (ano que deu inicio a prensagem de discos de cera no Brasil) a 1915 pelo menos vinte
musicas foram classificadas como samba por parte das gravadoras. Exemplos como “Descascando
o pessoal”’, Urubu malandro”, “A viola estd magoada”, “Moleque vagabundo”, “Janga”, “Samba do
urubu” e “Samba do pessoal descarado” sdo algumas citadas por Lira Neto (2017).
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nao apresente coeréncia entre as estrofes e tenha ganhado outras versdes como

a parddia abordando o caso com o chefe de policia.

O chefe da folia
Pelo telefone
Manda me avisar
Que com alegria
N&o se questione
Para se brincar

Ail Ail Ail

E deixar magoas pra tras,
O rapaz

Ail Ail Ail

Fica triste se és capaz

E veras

Tomara que tu apanhes
Pra nédo tornar fazer isso
Tirar amores dos outros
Depois fazer teu feitico

Ai, se arolinha
Sinhd, sinh6

Se embaracgou
Sinhd, sinh6

E que a avezinha
Sinhd, sinh6
Nunca sambou
Sinhd, sinh6
Porgue este samba
Sinhd, sinh6

De arrepiar
Sinhé, sinhd

Pde perna bamba
Sinhé, sinhd

Mas faz gozar
Sinhé, sinhd

O Peru me disse

Se o0 Morcego visse
Nao fazer tolice

Que eu entao saisse
Dessa esquisitice
De disse e naodisse

Ail Ail Ail

Ah! Esta o canto ideal
Triunfal

Viva 0 nosso carnaval
Sem rival

Se quem tira 0 amor dos outros
Por Deus fosse castigado

O mundo estava vazio

E o inferno s6 habitado

Queres ou nao
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Sinhd, sinh6

Vir pro cordao

Sinhd, sinh6

E ser folido

Sinhd, sinh6

De coracéo

Sinhd, sinhd

Porque este samba, sinhd, sinhé
De arrepiar, sinh6, sinhd

Pde perna bamba, sinhé, sinhd
Mas faz gozar, sinhd, sinhd

Quem for bom de gosto
Mostre-se disposto
N&o procure encosto
Tenha o riso posto
Faca alegre o rosto
Nada de desgosto

Ai, ai, ai

Danca o samba

Com calor, meu amor
Ai, ai, ai

Pois quem danca

N&o tem dor nem calor3®

Outra versdo, conhecida nas vozes da cantora e vedete Julia Martins e do
palhago e multiartista Eduardo das Neves, retrata, como uma crénica, um episédio
das péaginas policiais da imprensa da época. A versao, desmoralizando o chefe de

policia, era cantada da seguinte forma:

O chefe da policia

Pelo telefone mandou me avisar
Que la na carioca

Tem uma roleta para se jogar

Ai, ai, ai

O chefe gosta da roleta
O maninha

Ai, ai ai

Ninguém mais fica forreta
O maninha

Chefe Aurelino
Sinho, sinho
E bom menino
Sinho, sinho
Faz o convite
Sinho, sinho
Pra se jogar
Sinho, sinhd
De todo jeito
Sinho, sinhd
O bacara

39 “pelo telefone”. O Paiz, Rio de Janeiro, p.4, 27 jan. 1917 apud NETO (2017, p. 87-88).
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Sinho, sinho...40

A apresentacdo da versdo mais cémica da musica suscitou o debate sobre
sua autoria, ja que desqualificava uma autoridade policial e, talvez por isso, tenha
ampliado ainda mais sua divulgacdo. O jornalista Mauro de Almeida, em sua
defesa, reforcou que foi somente o disseminador da composicéo, e que algumas
estrofes ja haviam caido no gosto popular antes da sua gravacdo. Donga,
guerendo se livrar da polémica, afirma ter recebido a letra pelas méos de Didi da
Gracinda, um frequentador da casa de Tia Ciata. Ja o Jornal do Brasil, publica
uma nota dizendo que os verdadeiros autores seriam Tia Ciata, Germano Lopes,
Hilario Jovino Ferreira e Jodo da Mata, com o arranjo original feito por Sinhé. Apés
cair nas gracas do publico se legitimando como o grande sucesso daquele ano,
outros sujeitos reivindicaram para si a autoria de uma das partes da cangao.
Interessante notar que a cervejaria Brahma também apropriou-se do enredo no
anuancio para comercializacdo da Fidalga, um de seus rétulos mais populares.
Envolta de polémicas, o debate acerca da autoria e os alcances atingidos por essa
cancgdo sao inesgotaveis e pouco conclusivos. O que nos interessa de fato é que
a partir dai, a chegada da reprodutibilidade técnica se apresenta como uma
mudanca sem precedentes para esse tipo de masica, que até entdo, estava sendo
gestado sob caracteristicas ligadas a ludicidade e a espontaneidade (NETO,
2017).

Entéo, quais seriam as razdes para que o “samba” de Donga, Pixinguinha e
a turma ligada a importante comunidade baiana de Tia Ciata ndo seguisse como
sonoridade de referéncia para o género como se anuncia ha atualidade? Mesmo
levando a fama por inaugurar o género, — no encontro deste com o mercado
fonografico — o padrao ritmico estabelecido nos primeiros anos do século XX néo
se consolidou enquanto samba de fato nos anos seguintes.

Segundo Felipe Trotta (2011), na musica popular, as classificagbes de
géneros musicais sdo baseadas em uma série de caracteristicas, entre as quais
constam os padrfes do estilo da voz, a combinacdo dos elementos, a tematica
das letras e a relacdo melodia-letra-harmonia. Entre outros fatores, o autor elenca
a sonoridade e o ritmo como 0s aspectos mais notaveis na identificacdo para
classificar um determinado género musical.

Nessa concepgéo, sonoridade estaria vinculada ao resultado de combinacdes
instrumentais e vocais que, em uma determinada pratica musical recorrente,

operam enquanto um elemento identificador. Por mais que essa fronteira seja

40 a0 gue tudo indica, esta € uma parddia de “Pelo Telefone”, de autor desconhecido (NETO, 2017, p. 91-92).



cada vez mais ténue, ainda é possivel estabelecer certos padrdes definidores de
um género*. A instrumentacao caracteristica na formacéo contida na composicéo
dos instrumentos cavaco, pandeiro, violdo e tamborim constr6i um ambiente
sonoro do qual é possivel identificar o que se esta tocando.

Da mesma forma, o ritmo quase inconfundivel do samba é possivel de ser
identificado através da segmentacdo do tempo e a ideia de acentuacdo (TROTTA,
2011). Sobre este Ultimo aspecto é preciso ressaltar a sincope, que é o elemento
gue garante o que se chama popularmente de balanco. A alteracdo ritmica que
proporciona o prolongamento do som no tempo fraco para o tempo forte, ao que
tudo indica, é uma heranca das batucadas africanas*? contidas nas praticas dos
quintais e terreiros afrodiasporicos, como reforga Sodré (1998).

Dito isso, suscita 0 embate dos cOdigos musicais e a vivéncia cultural
impregnada no mundo do samba a partir da comunidade afro-baiana de Donga,
Pixinguinha e a turma de Tia Ciata com aqueles que ficaram conhecidos como as
escolas de samba matrizes, responsaveis pela implementacdo do carater
polirritmico contido na instrumentacao percussiva de suas baterias. Nao é nossa
intenc&o dicotomizar e colocar a comunidade sambista em conflito, no entanto, ha
de se notar uma grande diferenca sonora e ritmica entre os sambas praticados
nos primeiros desfiles de escolas de samba apés 1930 com o emblemético hit
amaxixado “Pelo Telefone”.

Ismael Silva, sambista de renome do bairro do Estacio, se autointitula o
inventor do termo “escola de samba”. Através dele — e de parceiros como Bide,
Brancura, Nilton Bastos, Baiaco e Mano Edgar — a caracteristica batida do
Estacio foi se espalhando pelas primeiras escolas de samba e redutos sambistas
cariocas, proximos ao centro e nos suburbios da cidade, como Oswaldo Cruz e
Madureira. Esses sujeitos alegavam que a batida amaxixada de grande sucesso
do carnaval de outrora ndo se adequava aos desfiles de suas agremiacgoes,
dificultando o fluxo de seus folibes, como afirma o jornalista e historiador da
musica José Ramos Tinhoré&o, lembrado por Spirito Santo (2016).

Dessa forma, esse samba, de forte predominéncia banto angolana, comecava

a se diferir, de certa forma, dos maxixes, polcas e lundus muito praticados pelos

41 “Falamos em ‘baixo, guitarra e bateria’ e imediatamente pensamos na estética musical do rock.

Visualizamos um trio de instrumentistas — em siléncio — portando sanfona, triingulo e zabumba e
esperamos a execugdo de um coco, uma embolada ou um baido. Analogamente, ninguém espera
que um quarteto de cordas (dois violinos, viola e violoncelo) va tocar um reggae, um frevo ou um
blues” (TROTTA, 2011, p. 63).

42 Segundo Sodré (1998), a sincope brasileira tem natureza ritmico-melédica. O samba a teria
incorporado justamente através das casas de culto. No entanto, esse recurso néo é de exclusividade
da miusica brasileira ou africana, fazendo-se presente em musicas europeias, com outras
caracteristicas mais frequentes através do padrdo melédico.
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baianos de predominancia étnica nagd. Por mais controverso que seja,
entendemos que ha algumas diferencas nos elementos musicais que resultaram
em sonoridades e ritmos diversos dentro do amalgama cultural sofrido nos
processos de reterritorializacdo da populagédo negra no Brasil e, especificamente,
em seus centros urbanos.

Interessante ressaltar que esses sensos de lugar, perceptivos através de uma
forma simbdlica espacial muito definida por uma territorialidade banto, se
sobrepbs definindo o que é e o que deixa de ser o samba urbano carioca,
sobretudo apés 1930. O conceito de lugar, assim como vinhamos abordando, néao-
estético e aberto nos ajuda a desvendar certos entraves de ordem étnica e cultural
gue permeiam as espaco-temporalidades do samba. As formas simbdlicas
espaciais se expressam enquanto codigos musicais influenciando o espaco e
sendo por ele influenciado, como coloca o geodgrafo Roberto Lobato Corréa
(2015).

O conceito de lugar neste estudo nos € Util de maneira semelhante a esta
discusséo, ja que a circularidade dos sujeitos implicou na difusédo de um mesmo
ritmo e mesma sonoridade em diferentes localidades da cidade, para além da ja
abordada Pequena Africa. Ou seja, as praticas contidas nesses quintais se
difundiram a partir das vivéncias desses sambistas, guardando as devidas
especificidades de cada lugar. Pioneiro nos estudos entre geografia e musica,
Jodo Baptista de Mello afirma que: “O sentido e a riqueza do lugar esta na
experiéncia vivida, sendo as definigbes dos lugares modeladas pela cultura”
(MELLO, 1991, p. 88).

N&o a toa, a influéncia exercida pelas escolas de samba em suas respectivas
localidades é notdria, revelando uma geografia singular marcada por suas
especificidades, como mostra o trabalho de Marco Antdnio Martins Janior (2012)
sobre a G.R.E.S Portela:

O universo simbdlico do lugar, aqui materializado na quadra da Portela, faz com que
possamos observar a comunidade muito além das relagdes de vizinhanca, mas sim
através de simbolos que congregam e fazem compartilhar emocgbes e
comportamentos e como coloca Relph (1980) o lugar vai ser a base da prépria
existéncia humana, através de uma experiéncia profunda e imediata. (p. 16)

Evidente que ndo podemos desprezar toda a histéria ao redor de “Pelo
Telefone” e a contribuigdo sem precedentes da comunidade afro baiana instalada
no Rio de Janeiro. Afinal, como bem frisamos, entendemos o samba como um
amalgama multicultural complexo. No entanto, existem raz8es para que aquele
samba polirritmico, atribuido por muitos pesquisadores a famosa Turma do

Estacio, tenha levado seu referido sucesso estabelecendo o que ficaria marcado
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como samba urbano carioca. Segundo Trotta (2011): “E fato que o paradigma do
Estacio é o ritmo caracteristico do samba. Qualquer experiéncia musical em torno
do género pode confirmar isso com facilidade” (p. 72).%

Ainda assim, mais uma vez estamos diante de um mito fundador do samba
do qual pode possuir certas controvérsias. Segundo Spirito Santo (2017) é dificil
concebermos um marco especifico para a criacdo do samba, fato que
concordamos em nosso trabalho. Justamente por isso, elencamos o conceito de
lugar como forma de iluminar as praticas espaciais originarias desse samba. A
confluéncia cultural, sobretudo de predominancia banto*, atuou moldando a
génese do samba que se conhece na atualidade a partir de interesses e praticas
comuns que se originaram nos quintais e ganharam o espaco publico a partir das
festas populares, pracas negras, bares, festividades e manifestaces religiosas.
Portanto, partilharam de um ambiente simbélico em comum, seja na efervescéncia
da Pequena Africa, na Festa da Penha, na casa de Tia Ester (conhecida por
abrigar festas e cerimdnias religiosas que culminaram na criagdo da G.R.E.S
Portela) ou em outros quintais onde se praticavam habitos comuns.

O didlogo entre encontros e desencontros (samba de partido-alto, jongo,
batucadas, samba de roda, maxixe, lundu...) ritmicos e sonoros travados nessa
secao possui como pano de fundo o conceito de lugar, com suas simbologias e
signos. A materializacdo do conceito se da justamente através das praticas
contidas nesses quintais, que vistos de forma aberta e ndo-estatica, moldam o que
se entende por samba urbano carioca, sobressaindo certas caracteristicas
marcadas em sua histéria, bem como nestas grafagens espaciais, levando em
consideracédo as singularidades (ou as lugaridades) préprias da vivéncia de cada
comunidade sambista. Ap6s a consolidacdo do samba, tais vivéncias se
expressam nos espagos das escolas de samba (em dias festivos ou ndo) e nas
rodas de samba. "Nesse sentido, escolas e rodas funcionavam em simbiose,
movidas pelo congragamento festivo entre pares e compartilhamento de musicas,
ideias, valores, cédigos e visées de mundo.” (TROTTA, 2011, p. 82)

Dessa forma, didlogos como os contidos no filme Partido Alto de Leon
Hirszman (1982), em que o sambista Anténio Candeia Filho afirma: “Partido alto,

eu ja disse, é a expressao mais auténtica do samba” ficaram impressos moldando

43 Batizado de “Paradigma do Estacio” por Carlos Sandroni, devido as suas caracteristicas sonoras
e ritmicas inconfundiveis (TROTTA, 2011).

4 0 samba-enredo defendido pela G.R.E.S Estacdo Primeira de Mangueira no ano de 2025,
baseado no trabalho “A Flor da Terra: o cemitério dos pretos novos no Rio de Janeiro” do historiador
Julio César Medeiros da Silva Pereira corrobora com a narrativa da predominancia cultural banto na
cidade do Rio de Janeiro.
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0 imaginario que permeia a tradicdo sambista. O padrdo polirritmico, marcado
através do surdo e o acompanhamento de instrumentos percussivos, somado a
construcao poética muito marcada pelo carater de improviso e coros da tradicdo
popular fincaram o samba de partido-alto enquanto marca sonora da cidade do
Rio de Janeiro, tratado em muitas leituras como “samba de fato.”

Sabemos que existem variacdes e o debate acerca do tema é extenso. Por
mais que pareca repetitivo, achamos pertinente retornar a abordagem sobre o
samba de partido-alto mais adiante devido a sua complexidade e relacdo com
outros sambistas e outros quintais. No momento tentamos explicitar o caréater
notavelmente midiatico que surge a palavra samba, em um sentido social mais
amplo e como ele molda a no¢édo de musica popular brasileira na primeira metade
do século XX, sobretudo acerca da mediacdo com o mercado da musica e do
entretenimento.

A espontaneidade e a ludicidade contidas nos sensos de lugar, muito
presentes no inicio da trajetéria do samba, entram nos debates acerca da sua
relagdo com o processo de mercadificacdo. Em seguida, buscaremos abordar tal
discusséo enredada sob os contornos da dimenséao racial.

3.2
Mercadificacdo e branqueamento

O interesse e a participacdo de segmentos da sociedade branca dentro do
mundo do samba néo é algo novo em sua histéria. Desde a institucionalizacdo do
samba seus sujeitos procuraram tragar estratégias de sobrevivéncia que
buscavam, de certa forma, dialogar com esses setores dominantes. Entretanto,
esse processo ndo pode ser dissociado do carater racista na composicdo de
estratos sociais.

Enquanto o samba permanecia como produgcdo cultural quase que
exclusivamente negra e marginalizada nas primeiras décadas do século XX, ao
longo desse mesmo século, foi possivel constatar nitidas mudancas sobretudo de
cunho sécio racial.

E de se questionar, assim como boa parte da bibliografia destinada ao tema
o faz, os motivos pelos quais o samba saiu da marginalidade e ganhou os meios
de comunicacao, as telas e os eventos, de forma multimidiatica. Ndo que seja o
suficiente a ponto da comunidade sambista sentir-se plenamente realizada em sua

totalidade, mas nao € dificil reconhecermos os éxitos obtidos pelos “sujeitos
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celebrantes”, que hoje possuem formas de prover o sustento préprio e de suas
familias de forma direta ou indireta.

Autores ja mencionados neste trabalho como Fernandes (2001) defendem o
argumento de que o samba resistiu, lutou e obteve sucesso e alcance nacional
devido ao préprio esforco da comunidade sambista e seu protagonismo nesse
movimento, importante aspecto defendido também por ndés, ressaltando a
participacdo e a centralidade da cultura negra. No entanto, a influéncia de
trabalhos influenciados pela mito da democracia racial*®, sobretudo nos campos
da sociologia e da antropologia promoveram certas imprecisdes analiticas que
resultaram em interpretagcdes pouco condizentes com a realidade de um pais
escravocrata e, portanto, estratificado sécio racialmente.

O trabalho intitulado O Mistério do Samba (1995), da autoria do antrop6logo
brasileiro Hermano Vianna, procura compreender justamente os motivos pelos
quais 0 samba migra de produto cultural marginalizado ao status de simbolo
nacional, sintetizando aquilo que seria a esséncia cultural genuinamente
brasileira. A partir da representatividade contida no encontro entre musicos
populares (intitulado por ele de sambistas) e uma elite intelectual, Vianna, a partir
das ideias de Gilberto Freyre, procura demonstrar de que forma as relagcdes entre
elite e “populares” moldaram a criagcdo de uma nova identidade nacional a partir
das teorias de mesticagem, bem como se desdobrou a “descoberta” do Brasil
pelos modernistas, responsavel pela invencdo de uma tradicdo nacional-popular
brasileira (VIANNA, 1991).

A vida boémia e agitada do Rio de Janeiro teria “seduzido” Freyre, que antes
mesmo de conhecer a entdo capital federal ja havia frequentado e estudado em
paises europeus, incorporando em seu pensamento o0s ideais de uma
racionalidade modernista que se impregnava cada vez mais na cidade (VIANNA,
1991). Seu trabalho mais difundido, Casa-grande e senzala (1933), reforcando e
enaltecendo o carater mestico da populagéo brasileira, contribuiu para uma leitura
deturpada transformada em discurso hegemaonico legitimado de forma geral, sob
o ponto de vista racial. Dessa forma, entendemos que: “As construgdes
epistemolégicas de raga e do racismo auxiliam o entendimento sobre um dado
elemento socioespacial e na definicdo de dimensdes raciais do espaco de andlises

nos mais diferentes lugares e tempos histéricos” (GUIMARAES, 2015, p. 39).

4 deia gue reafirma a concepg¢do de mesticagem, respaldando as politicas de branqueamento.
Muito presente nos estudos dos “intérpretes do Brasil’, uma elite intelectual que se legitimou
enquanto produtores de um discurso oficial sobre a formagao social brasileira (GUIMARAES, 2015).
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Pensar na invencdo de uma tradicdo nacional-popular que coloca o samba
enquanto produto cultural que sintetiza as “coisas brasileiras” a partir do encontro
de mausicos negros e uma elite intectual branca pode suscitar um carater
universalista do qual rejeitamos em nossa pesquisa. Em outras palavras, se o
samba foi concebido por brasileiros e se o carater mestico € a expressao maxima
da brasilidade, nessa concepcéo o samba é pertencente a uma totalidade, um
bloco monolitico homogéneo fruto de uma mistura interétnica e racial, como algo
ja superado.

Por mais que Vianna (1995) pondere e aponte para o risco de Freyre em
“inventar uma homogeneidade” (harmdnica), nas consideracdes finais o autor
desdobra seu pensamento da seguinte forma:

O samba nao se transformou em musica nacional através dos esfor¢cos de um grupo
social ou étnico especifico, atuando dentro de um territério especifico (o "morro").
Muitos grupos e individuos (negros, ciganos, baianos, cariocas, intelectuais, politicos,
folcloristas, compositores eruditos, franceses, milionarios, poetas — e até mesmo um
embaixador norte-americano) participaram, com maior ou menor tenacidade, de sua
"fixacdo" como género musical e de sua nacionalizacdo (VIANNA, 1995, p. 151).

Tal posicionamento, apoiado na bibliografia utilizada de estudos brasileiros,
possui graves problemas de ordem étnico-racial. Por mais legitimada seja sua
construcdo, como vimos em Guimardes (2015), a ciéncia brasileira e seus
expoentes muito se apoiaram em estudos das areas médicas e juridicas que
reforcaram um racismo cientifico com influéncia das ideologias dominantes dos
séculos XVl e XIX que, posteriormente, serdo herdadas pelas ciéncias humanas.
A partir do fortalecimento de movimentos de resisténcia negros, 0 racismo
enguanto conceito pdde ser desdobrado e entendido enquanto tal, abrindo a
possibilidade da construcéo critica e formagé&o politica com uma leitura racializada
gue dé conta desta problematica, pois o racismo enquanto fendmeno é uma
realidade posta antes mesmo ao conceito de ragca (GUIMARAES, 2015).

Eleger e enfatizar o samba como produto da miscigenacéao brasileira € negar
o potencial politico de resisténcia contido nos processos de des-reterritorializacao
das populacdes afrodiaspéricas que lutaram e lutam até os dias atuais para a
celebracao de sua cultura e de formas préprias de ser e estar no mundo. Ao
mesmo tempo, significa deslegitimar essas espacialidades que foram construidas
a partir de lacos de solidariedade e comunhdo em contextos que fomentam a
desqualificacdo a partir da subalternizacéo desses sujeitos.

A deslegitimacé@o espacial implica, também, na anulacdo dos sentidos de
lugar forjados a partir das préticas espaciais de resisténcia — enquanto producao

social/coletiva do/no espago — a mudltiplos processos de desterritorializac&o.
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Desconsiderar a importancia dos quintais e terreiros negros — vistos a partir do
conceito de lugar — na construcdo da cultura sambista anula a experiéncia e a
percepcdo desses sujeitos como forma de aquisicdo de conhecimento sobre o
mundo, tanto na esfera simbodlica quanto ho mundo real concreto (BATISTA,
2023).

Restringir o samba a um mero recorte territorial (0 “morro”, como na
passagem supracitada) certamente nos leva a imprecisdes analiticas, o0 que
tentamos ir de encontro ao iluminar o potencial multiplo do espaco e, por
conseguinte, do lugar. Mesmo reconhecendo a importancia de tais localidades
como redutos de poténcia cultural majoritariamente negra, é evidente que o samba
nao se restringe somente a eles, assim como a ocupacao negra na cidade nao se
resume & Pequena Africa, conforme abordamos anteriormente. Decorrente disso,
apontando para uma contiguidade espacial multi/transescalar, alinhar as praticas
espaciais dos quintais negros afrodiaspéricos as suas manifestacdes e
reverberacbes é central para nos afastarmos de concepcdes generalistas e
homogeneizadoras que retiram o protagonismo dessas populagdes do debate
central acerca do samba.

No bojo do debate acerca da invengdo de uma “tradicdo nacional-popular”,
como coloca Vianna (1995) apoiado em um pensamento moderno hegeménico, é
incoerente desprezar a relagdo do samba com seus sujeitos e lugares. Evidenciar
tal processo a partir da falacia construida pela ideia de que o Brasil € um pais
democratico do ponto de vista racial enaltece as politicas de branqueamento. De
forma ndo dissociada, passa também pela tentativa de desafricanizar o devir de
processos socioespaciais fundantes, caracteristica marcante de cidades como o
Rio de Janeiro. A tradigdo construida em torno do samba se alinha ao nosso
pensamento partir da:

(...) pratica de populagBes marginalizadas da sociedade, formadas majoritariamente
por negros e mulatos; e a construgdo de uma relacao intima e reverente ao passado
do género, ao seu repertdrio, compositores, lugares e simbolos que demarcam sua
origem e identificam seus referenciais. A roda de samba é um evento informal que
funciona como fator de coesdo de um determinado grupo social em torno das
referéncias do repertério e se tornou um simbolo fundamental para a consolidagéo
da nocao de tradicdo e para a prépria definicdo do género (TROTTA, 2011, p. 279).

Desse modo, a projecdo de uma referida tradicdo sambista é dificil de ser
concebida sem mencionar duas importantes agéncias: a roda de samba
(mencionada na passagem anterior) e as escolas de samba. Mesmo com suas
contradicdes, elas ainda representam um potencial de resisténcia que guarda

saberes e se mostram potentes elementos na construcdo e permanéncia do
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samba como producdo essencialmente negra a partir de suas caracteristicas
fundantes — mesmo que se estenda e alcance segmentos da sociedade branca.

A roda de samba, como pratica espacial e de sociabilidade, pode ser lida
como expressdo maxima do significado do sambar pois carrega valores de
comunhdo que traduzem os sentidos do lugar remontando tanto uma configuracao
espacial de terreiro — a propria configuracdo do formato de roda — quanto a
participacdo do corpo no ato de dancar a musica, participar das can¢des com o
canto ou com as batidas na palma da méo, quase como um convite automatico a
acao. Cabe salientar que a roda surge antes mesmo da organiza¢cdo social em
agremiagBes como blocos, ranchos e as escolas de samba.

O jornalista e escritor Francisco Guimaraes (Vagalume), pioneiro no retrato
cotidiano da atividade cultural negra no Rio de Janeiro, exalta as rodas como o
coracdo e espaco vital do samba. Em seu livro Na roda do samba (1933) ele
aborda esses espacos como expressdo maxima do samba, onde ele € vivido de
forma coletiva e espontanea, em que musicos, compositores e a comunidade se
renem para compartilhar experiéncias, improvisar versos e manter viva sua
tradicdo oral e musical. Nesse mesmo sentido, Martins Junior (2012), a partir do
pensamento de Roberto Moura e Enrique Leff, atribui grande importancia as rodas
de samba pois a partir do fendbmeno da transmissdo oral, — caracteristica
marcante em muitas sociedades ndo-brancas — € formado um movimento com a
predominancia do espontaneo, onde os sambistas se rednem construindo e
definindo uma territorialidade cultural (lugares do samba), onde seus sujeitos se
apropriam do espago, habitando-o com praticas, significagbes, sentidos e gostos.
No inicio do século XX as relagdes com uma referida organicidade se estabelecia
de forma mais nitida quando ndo havia a participagdo macica do mercado sob a
cultura.

Ainda assim, Vagalume testemunhando o surgimento de uma musica popular
brasileira se mostrou grande critico do mercado fonografico e da indastria do
entretenimento, demarcando seu posicionamento frente a incorporacéo do samba
pelas novas tecnologias da época, como a vitrola e o radio. Em sua visao, essas
inovacbes afastavam os sujeitos da pratica coletiva e enfraqueciam os lacos
sociais que a roda proporcionava. De maneira semelhante, também denunciou as
tentativas de profissionalizar, "gramaticalizar" e comercializar o samba, pois iSso
desvirtuaria o espirito das rodas, onde imperava a liberdade criativa e a
informalidade.

Segundo Vagalume, a roda de samba legitimaria um verdadeiro sambista,

gue ao frequenté-la, partilhava da criacdo conjunta e da coletividade contidas na
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espontaneidade e na ludicidade envolvidas na construgdo daquele espago. De
acordo com o autor: “Ha por ahi muita gente que conhece o samba porque foi
creada dentro da roda (GUIMARAES, 1933, p. 58).“¢ A conviccdo de que o
mercado fonografico poderia contaminar o mundo do samba fez com que surgisse
a classificacao diferenciando sambistas — sujeitos frequentadores das rodas de
samba “mais auténticas”, onde se praticava o verdadeiro samba, em seu estado
mais puro (e aqui mais uma vez, com destaque para o partido-alto) — de
sambestros, pessoas alheias do mundo do samba, “(...) plagiarios, de copistas, de
imitadores e de autores de trabalhos dos outros..” (GUIMARAES, 1933, p. 50).

Definicdo semelhante é fornecida por Martins Janior (2012), confrontando
sambistas e sambeiros. A definicdo é retirada de José Savio Leopoldi, quando
afirma que o sambeiro seria aquele que néo se identifica com o contexto do mundo
do samba. Ou, em outras palavras:

Ainda sobre a definicdo dada ao termo sambeiro, podemos perceber que ele passou

por modificagBes. Essa definicdo ndo esta relacionada somente aqueles que néo

sabem executar os passos do samba ou tocar algum instrumento de percussao, mas

a todos os individuos que passaram a frequentar as escolas de samba,

principalmente a partir da década de 1960, quando a classe média passou a fazer

parte dos festejos e eventos, fazendo das quadras das escolas como mais um

ambiente de lazer na cidade (MARTINS JUNIOR, 2012, p. 36).

Fica nitido, dessa forma, que a configuracéo social do mundo do samba foi
se transformando com a maior presenca de sambeiros (ou sambestros) em suas
manifestacdes culturais. Seja na roda ou nas quadras de escolas de samba, a
mudanca da paisagem se mostra um importante dado para analise do processo
de branqueamento do samba, deflagrando desigualdades raciais contidas na
realidade da vida cotidiana.

Sobre o processo de branqueamento no samba, mais especificamente nas
escolas de samba, a antrop6loga Ana Maria Rodrigues (1984) desenvolveu seu
estudo Samba negro, espoliacdo branca que consiste na problematizacdo da
espoliagdo, branqueamento e usurpagdo do elemento cultural samba pelo
segmento branco dominante da sociedade. A natureza e a intensidade da
integracdo entre negros e brancos a partir do samba foi trabalhada a partir da
categoria espoliagdo, no entanto, a autora parte de um pressuposto do qual
desacredita de um paralelismo entre o niveis de raca e de classe, como afirmam
alguns estudiosos ligados ao materialismo histérico-dialético (RODRIGUES,
1984).

Sendo assim, Rodrigues (1984) busca iluminar em sua pesquisa que:

46 A grafia ndo foi modificada, obedecendo o texto original.
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existe um processo organizado de mecanismos sutis, onde séo fixadas relacfes de
dominagcdo do grupo branco sobre o grupo negro minoritario, com exploragao
econdmica e estrutura de poder que nega aos dominados formas de organizacéo
capazes de levarem a conscientizacdo real de sua atuagdo na formacéo,
desenvolvimento e usufruto das vantagens econémicas dos desfiles de escolas de
samba no Rio de Janeiro (p. 14).

Ou seja, a ligacdo dos processos de branqueamento na sociedade, e por
conseguinte no samba, ndo pode ser visto de forma dissociada a insercdo do
samba a uma industria cultural. Conforme a chegada, maior participacdo e
interesse do segmento social dominante no mundo do samba — o0s
sambeiros/sambestros no léxico dos autores utilizados anteriormente — maior
também é sua participagdo nos circuitos econdmicos e mercantis envolvendo a
cultura em um produto inacabado. Seriam entdo, dois processos simultaneos e
contraditérios: a sobrevivéncia como celeiro de padrées culturais negros, onde
cabe o movimento da acdo traduzidos em praticas de resisténcia, mas que
também representam padrbes alterados e transformados a partir da logica do
mercado e do espetaculo. Aos negros entdo “caberia a parte técnica, sambar
propriamente dito; aos brancos, a diregéo, o controle” (RODRIGUES, 1984, p. 11).

Em uma perspectiva menos radical frente ao pensamento de Rodrigues e até
mesmo do jornalista Vagalume, Martins Junior (2012) afirma que esses outsiders
nao sdo mais estigmatizados dentro do mundo do samba, tornando-se parte
importante do sucesso das agremiagdes, auxiliando na projecdo das instituicdes
carnavalescas pelo Brasil e pelo mundo, ampliando escalarmente sua participacao
e importancia. De fato, ndo é possivel desprezar tal condigdo. Todavia, constata-
se 0 que Rodrigues (1984) chamou de ideologia da compensagédo, o que
enfatizamos anteriormente: enquanto aos negros caberia a parte técnica, o
sambar propriamente dito — acionando a escala do corpo e seu movimento —
aos brancos caberiam a direcdo e o controle nos cargos e instancias de poder. De
certa forma, Martins Junior (2012) ndo despreza totalmente tal perspectiva,
afirmando que as escolas de samba séo pautadas por dois tipos de organizacao:
formal, ligada a aspectos administrativos; e carnavalesca, vinculada a propria
apresentacao do desfile das escolas de samba.

Sendo assim, se mostra cada vez mais nitida a l6gica espago-temporal
trabalhada na concepcédo de Santos (2012), da qual chamamos atencdo em nossa
introducéo, sobre contextos de interacdo racial mais ou menos aceitos a partir da
definicdo de “areas moles” e “areas duras” nas relagdes raciais enquanto
configuracdo marcante no espaco. Dessa forma:

As distincbes entre as areas moles e duras envolvem a valorizacdo ou ndo do
pertencimento racial, a definicdo de sistemas de posicbes (mais ou menos
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hierarquizadas) quando a raca regula as relacbes e os comportamentos dos
envolvidos em cada contexto (0 que também contempla vocabularios utilizados, entre
outros aspectos) (SANTOS, 2012, p. 44).

O componente racial, indissociavel ao nosso modo de ver, € que vem de
modo menos explicito nas proposi¢cbes de Martins Janior (2012). Mesmo
reconhecendo as contradicdes contidas na insercdo da figura do sambeiro,
afastando-se, de certa maneira, da concepgédo adotada por Vianna (1995) — em
gue reforga o mito da democracia racial a partir da exaltagdo da mesticagem na
formacé&o social brasileira — consideramos “(...) a chegada de elementos do grupo
branco dominante as escolas de samba como mais uma tentativa de anulagao do
grupo negro, enquanto detentor de formas espontdneas de associagao”
(RODRIGUES, 1984 p. 6).

A tentativa de anulacdo do grupo negro, complementamos, passa também
pela anulagdo dos sentidos de lugar contidos nas formas espontaneas de
associagdo. Em outras palavras, é anular as préaticas espaciais de resisténcia por
uma ordem dominante branca, fendmeno que, segundo a autora supracitada, tem
inicio na segunda metade do século XX, mais especificamente a partir da década
de 60 com transformagdes significativas nas escolas de samba e a mudanga nos
valores culturais em seus desfiles. Tais transformagfes podem ser sintetizadas a
partir da insercéo e crescente importancia da figura do carnavalesco como peca
fundamental para o éxito nas disputas dos desfiles carnavalescos.

Antes do surgimento dessa figura os desfiles eram pensados e concebidos
por uma comissao de carnaval eleita com a finalidade especifica da resolugéo de
todos os problemas provenientes da ordem do desfile. O carnavalesco Fernando
Pamplona, oriundo da faculdade de Belas Artes e jurado dos desfiles na década
de 1950 teve uma particular e curiosa fixagéo por um desfile da GRES Académicos
do Salgueiro, lhe atribuindo nota méxima. Em um futuro préximo, foi ele que levou
a cabo o enredo do tema “Zumbi dos Palmares”, a convite da diretoria da escola.
Sua equipe era formada por seus alunos e intelectuais Escola de Belas Artes,
especialistas em cenografia, folclore e artes plasticas, conhecimentos técnicos
gue as comissdes de carnaval formadas por sambistas participantes do cotidiano
das escolas de samba n&o se viam tao familiarizados (RODRIGUES, 1984).

A partir desse movimento, a GRES Académicos do Salgueiro inaugurou uma
reformulacéo nas agremiacfes com a mudanca do perfil dos sujeitos participativos
nos processos de tomada de decisdo. O éxito fica expresso em consecutivos
campeonatos, o que fica conhecido como “Revolugéo Salgueirense”, marcada por

enredos com teméticas afro, pensados e concebidos por uma minoria branca. O
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referido sucesso foi premiado com os primeiros lugares na disputa de desfiles, ja
gue a Comissédo Julgadora era composta pelo mesmo grupo racial da elite cultural
que se inseriu no carnaval das escolas de samba. “Afinal, os juizes identificaram-
se, pela primeira vez, com seus proprios valores culturais, sua realidade social,
seu conceito particular de ‘bom gosto” (RODRIGUES, 1984,p. 47).

Tendo em vista o processo de cooptacdo da manifestacdo cultural
predominante nos quintais do segmento negro, — para ndés, voltamos a reiterar,
as escolas de samba tém em sua funcionalidade praticas similares e compativeis
aos gquintais negros — as transformacdes explicitadas anteriormente evidenciam
o carater do pacto narcisico da branquitude, conceito que, por hora, ndo iremos
nos ater mas tem sua explanacao amplamente desenvolvida na obra da sociéloga
Sueli Carneiro. Atualmente é possivel constatar a maciga presencga do segmento
branco no mundo do samba e, sobretudo, nos cargos de tomada de decisédo nas
escolas de samba com figuras que reanem todo aparato técnico e econémico,
atribuindo o desfile ao status de “Maior espetaculo da Terra”.

Dessa forma, as estratégias de cooptacao dos saberes tradicionais/cotidianos
implicam no controle desses conhecimentos como mediacdo para o avanco do
capital (BATISTA, 2023) e da mercadificacdo no mundo do samba — seja nas
escolas de samba, onde esse processo fica mais evidente, ou na incorporacao
dos sentidos de lugar, muito presentes nas rodas de samba, pela inddstria
fonografica e do entretenimento. Mercadificagdo que também se estende e é
incorporada as relacdes raciais*”. Como consequéncia, aponta-se para a
producédo de espacos concebidos, em uma linguagem lefebvriana, em detrimento
dos sentidos de lugar (“lugaridades”) expressos nas praticas de resisténcia de

sambistas, ou seja, as raizes e tradi¢cdes que fardo sentido para essa comunidade.

3.3
Onde se encontra a “raiz” do samba: conflitos e contradi¢goes entre o
espaco vivido e o concebido

Um fato que talvez seja consensual diz respeito a auséncia do elemento
tradicdo na inauguracdo do samba enquanto género musical. N&o a toa, o ritmo

praticado por sambistas que fora gestado nos primeiros anos do século XX e

47 Como exemplos podemos citar o caso de racismo religioso cometido pelo carnavalesco Paulo
Barros, criticando enredos com temas ligados as religides de matriz africana e o episddio de racismo
protagonizado pela modelo Ana Paula Minerato, destaque da GRES Gavifes da Fiel. Os dois casos
aconteceram no ano de 2025 e foram amplamente divulgados pela midia sem que tenha ocorrido
consequéncias na dimensao juridica.
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ganha réapida difuséo, sobretudo apés as primeiras disputas de escolas de samba,
€ tratado por estudiosos como elemento da modernidade urbana carioca.

Pensar 0 samba como instrumento de uma modernidade negra logo apos a
abolicdo do trabalho escravizado pode nos fornecer interessantes caminhos para
pensarmos acerca deste tema. Por isso, de certa forma, 0 samba néo é gestado
com a preocupacado que o permeia ja ao longo de décadas, a questao da tradicao.

Esta posta uma contradi¢céo, dentre varias delas, logo como ponto de partida:
0 samba € visto como moderno, se comparado aquele amaxixado (muito atribuido,
genericamente, a comunidade baiana da Pequena Africa) de andamento mais
“arrastado”; ao mesmo tempo que € apoiado em preceitos religiosos dos quais
ancestralidade e o culto a orixas tém importancia central. Mesmo que por muitas
vezes sincretizado, sob a simbiose de um processo de reterritorializagdo e
amalgama com diversas outras culturas (africanas ou ndo) o samba nasce
essencialmente negro e moderno. Como bem lembra Fernandes (2001): “o samba
moderno nasceu do atendimento consciente a uma necessidade de um tipo de
musica que permitisse aos blocos e corddes dancarem o samba, sendo, portanto,
muito mais uma questado de inovagao do que de tradi¢cao” (p. 47).

Entdo, a quem cabe reivindicar a tradicdo sambista? E por quais razdes?
Segundo Felipe Trotta (2011), o sucesso dos grupos de pagode romantico na
década de 1990 fez surgir uma nova classificagdo de mercado no interior da
categoria samba: o “samba de raiz’. Para além dos termos traduzidos pelo
mercado da musica, ndo é de hoje que os sambistas reclamam para si 0s
significados efetivos de uma referida tradicdo. Ainda sob o ponto de vista do
mesmo autor:

N&o é possivel precisar quando o substantivo passou a ser incorporado ao sistema
classificatorio, mas é facil notar que ele vai ganhando forca, no decorrer da década,
veiculado pelas noticias em jornais e revistas, publicidade de shows, rodas e
informalmente no cotidiano das praticas musicais urbanas brasileiras” (TROTTA,
2011, p. 209).

A internacionalizacdo da musica brasileira ganha contornos que a aproximam
ainda mais do mercado fonografico e das grandes gravadoras multinacionais, fruto
do processo de globalizacdo. O sucesso dos pagodes de mesa nos anos 1980,
dos quais o Grupo Fundo de Quintal tem importancia central, ampliou os
horizontes na relagdo do samba com a industria musical e do entretenimento. Os
meios de comunicagéo, sobretudo o radio, foram muito importantes em difundir a
musica desse, que é reconhecido como maior grupo de samba do pais. O Grupo
Fundo de Quintal, emergente das rodas de samba promovidas no Grémio

Recreativo Cacique de Ramos e por seu bloco carnavalesco que inaugurou um
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movimento cultural caracterizado por significativas inovagcfes sonoras e codigos
socioespaciais singulares, contidos da dindmica de quintais abordados nesta
pesquisa, sendo prontamente apropriados, com notavel perspicécia, por parte de
produtores e gravadoras.

Tal fenbmeno fomenta um movimento que ascende com maior forca na
década de 1990. Grupos como Raca Negra, S6 Pra Contrariar, S6 Preto Sem
Preconceito, Grupo Raca, Soweto e Exaltasamba despontaram no cenario
nacional. O alcance de outras escalas para além das usuais proporcionadas pelo
formato “mais informal” da roda de samba, bem como a definicdo de uma estética
e de uma sonoridade muito moldada pelo mercado séo caracteristicas préprias
desses grupos, que surgiram sob a classificacdo de “pagode”. Sobre tais
distingbes Trotta afirma:

Uma vez que a sonoridade € um elemento que estabelece uma associacdo com o
samba e com os seus elementos distintivos — incluindo ai sua énfase na pratica
amadora e comunitaria —, é a partir deste elemento que o pagode romantico vai
estabelecer uma distingdo mais evidente com relagdo ao imaginario do género
(TROTTA, 2011, p. 188).

O imaginario, moldado historicamente, passa pela constru¢do ladico-
espontanea e comunitaria forjada nos morros e periferias urbanas, sintetizados
pelo conceito de lugar e territério abordados nesta pesquisa a partir da forma
social moldada através do espaco do quintal/terreiro.

Dessa forma, a utilizagdo do termo “samba” nao se encontrava mais suficiente
para associar tal tipo de musica ao conjunto de elementos que o definem — ritmo
e sonoridade. A relagdo do samba com a industria fonogréfica foi marcada por
tracos paradoxais, com mudangas mais efetivas a partir da década de 1960,
materializado no consequente reconhecimento do sambista enquanto profissédo e
presenga mais constante do segmento branco no mundo do samba.

Na obra Escolas de samba: Arvore que esqueceu a raiz dos autores Anténio
Candeia Filho & Isnard Araujo (1978), ha uma critica contundente ao processo de
descaracterizacdo cultural das escolas de samba, especialmente a partir de sua
crescente comercializacdo e espetacularizacdo. Os autores defendem que as
escolas de samba ao se afastar de suas raizes populares, negras e comunitarias,
priorizariam interesses midiaticos, turisticos e econdmicos em detrimento da
tradicdo, da cultura afro-brasileira e do papel social que essas escolas
frequentemente desempenharam nas comunidades. No entanto, ao mesmo tempo
em que realiza o profundo trabalho critico a estandardizagdo, — conceito
relacionado a teoria critica da indastria cultural, resultando na perda da

diversidade, da espontaneidade e da autenticidade que caracterizavam essas
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manifestacdes enquanto expressfes genuinas préprias das comunidades —
Candeia se utiliza do mercado para o lancamento dos seus discos, produzidos,
majoritariamente por grandes gravadoras.

Concomitantemente, € responsavel pela criacdo da GRANES Quilombo
(Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo), constituindo uma
resposta pratica e simbdlica as criticas desenvolvidas no livro. A proposta foi
repensar um modelo de escola de samba baseado na valorizacdo da cultura afro-
brasileira, na autonomia cultural e na funcéo social da escola como espaco de
resisténcia e educacdo. Dessa forma, a escola representa a materializacdo do
projeto politico e cultural defendido no livro, buscando resgatar a esséncia do
samba como expresséo auténtica da vivéncia e da luta do povo negro.

A relacdo contraditoria e complementar entre samba e mercado suscitou a
procura de um referencial de tradi¢cdo. A categoria “samba de raiz” procura, dessa
forma, estabelecer um vinculo com o passado como forma de interligar e legitimar
uma tradicdo sambista, partilhando de um universo cultural proprio contido nos
sentidos de lugar forjados no “fundo de quintal”. Uma clara distingdo entre nés e
outros é realizada como estratégia de pertencimento do qual sdo partilhados
codigos e elementos musicais em comum ao mesmo grupo, visando remontar
suas bases calcadas na pureza da ludicidade e o culto a ancestralidade (TROTTA,
2011).

Sobre a mesma discussao, Trotta (2011) e Castro & Trotta (2001) discorrem
acerca da valoragdo na musica popular brasileira, especialmente no que diz
respeito ao samba e ao pagode romantico, emergente nos anos 1990. O
atravessamento diz respeito a eixos simbdlicos, opondo categorias como tradi¢éo
e modernidade, verdade e mentira, autenticidade e comercializacdo. Esses pares
dicotémicos, por sua vez, funcionam como critérios de legitimagé&o cultural. Se, por
um lado, a comunidade sambista reivindica um passado e uma construgdo de
elementos musicais voltados as praticas espaciais negras de resisténcia, tal como
os exemplos utilizados em Candeia, Paulinho da Viola e Diogo Nogueira & Inacio
Rios; por outro lado, o pagode romantico, subdivisdo do género samba moldado
por uma industria fonografica, foi alvo de deslegitimacao, frequentemente
mobilizados por uma classe média intelectualizada que, a partir de sua posicéo
social e de sua influéncia nos meios de comunicacdo — como jornais, revistas e
especialistas —, assume o papel de guardid do “bom gosto” e da “qualidade”
musical.

Nesse processo, expressdes musicais consideradas populares, comerciais

ou associadas a camadas sociais subalternas, como o pagode romantico, sdo
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muitas vezes desqualificadas com violéncia simbdlica, por ndo corresponderem
as expectativas estéticas e ideolégicas desse grupo legitimador. A critica a
“falsidade” ou a “superficialidade” desses géneros reflete, assim, uma tentativa de
controle simbélico sobre os significados da autenticidade na musica, revelando
disputas de raca, classe e poder no campo cultural, configurando parte do
processo espoliativo trabalhado na secéo anterior, sob outra roupagem.

A configuracdo dos grupos de pagode romantico pertencente
majoritariamente ao segmento negro da populacdo, bem como a nomenclatura
dos grupos (brevemente exemplificada anteriormente) expressa, ainda assim, um
potencial de resisténcia contido na esséncia do samba. O diferencial fica por conta
da apropriacdo macica do capital que elevou a participacédo desses grupos através
de uma demanda criada pelo mercado.

Essa proposi¢éo nos leva, com base em Massey (2000), em um sentido de
lugar extrovertido onde ha uma interlocugéo infinda entre escalas, onde o local e
o global se articulam em um contexto geografico mais amplo. De uma maneira ou
de outra, o potencial de resisténcia contido na pratica do samba se reverbera
enquanto instrumento politico na luta anti racista, com maior ou menor intera¢ao
com o mercado ou com a duplicidade expressa nos sentidos de modernidade e
tradicdo. Em um sentido semelhante, Milton Santos (1996) afirma que:

o lugar é o quadro de uma referéncia pragmatica ao mundo, do qual lhe vém
solicitacbdes e ordens precisas de acdes condicionadas, mas é também o teatro
insubstituivel das paixdes humanas, responséveis, através da acdo comunicativa,
pelas mais diversas manifestacfes da espontaneidade e da criatividade. O lugar
encontra-se, portanto, em uma dimensao que oscila entre o mundo exterior € 0 N0sso
mundo interior, entre as a¢des condicionadas e as ac¢des condicionantes, entre as
ordens que seguimos e aquelas que impomos (p. 258).

Dessa forma, as ordens impostas por parametros raciais e de mercado atuam
de forma perversa segmentando o mundo do samba, seja na cooptacao por parte
da industria fonogréfica moldando uma sonoridade mais voltada a cultura pop, ou
reivindicando uma referida tradigéo a partir de parametros de “pureza” musical. A
gedgrafa Ana Fani Alessandri Carlos também possui vasta contribuicdo no diadlogo
entre localidades e globalidades e suas interseccoes:

(...) aglobalizacdo materializa-se concretamente no lugar, aqui se 1&/percebe/entende
o mundo moderno em suas multiplas dimensdes, numa perspectiva mais ampla, o
que significa dizer que no lugar se vive, se realiza o cotidiano e é ai que ganha
expressdo o mundial. A relacéo local-global se redefine, sem todavia, anular-se as
particularidades (CARLOS, 2007, apud, BATISTA, 2023, p. 148).

Gostariamos, entdo, de chamar atengdo para a escala espago-temporal do

cotidiano. Apesar de grande parte das manifestacdes culturais que envolvam o
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samba na atualidade serem pontuais, vistos sob a l6gica do evento“®, seus sujeitos
participam do mundo real concreto enquanto produc¢éo socioespacial onde se da
a vida. Por um lado, se as subjetividades conferem o desenvolvimento de um
sentimento de pertencimento ao lugar, com experiéncias particulares e, por muitas
vezes afetivas como forma de apreensdo do conhecimento sobre o mundo; por
outro, ndo se pode perder a realidade construida coletiva e socialmente, onde os
processos multi/transescalares operam, conferindo a multiplicidade e o devir
socioespacial do lugar (BATISTA, 2023).

Sendo assim, o0 espaco visto como fruto da producéo social ndo pode ser lido
a partir de uma condicdo dada a priori, reforcando o posicionamento adotado
nesta pesquisa a partir de uma leitura aberta e relacional do mesmo. E nele (e
através dele) que suscita a tensdo dialética entre o vivido, o concebido e o
percebido, a partir do cotidiano; suscitando, também: “(...) todas as
potencialidades inscritas no cotidiano: mesmo que este possa ser considerado
como um lugar central de alienagao, ele contém também condi¢des de resisténcia”
(MOREAUX, 2014, p. 23).

A partir de tais proposigdes, recorremos a Henri Lefebvre, em sua obra A
Producdo do Espaco (1974), quando propde uma abordagem dialética e
multidimensional do espaco, concebendo-o ndo como um dado estéatico ou neutro,
mas como um produto social. Para tal, com o auxilio das contribui¢cdes do autor e
alguns de seus intérpretes, recorremos a triade analitica composta por dimensfes
desse espago, cOmo proposto em nossa pesquisa: espaco percebido, espaco
concebido e espaco vivido. Esses trés momentos ou dimensdes s&o inter-
relacionados, mas possuem caracteristicas e fungfes distintas no processo de
producéo e apropriacao do espaco.
1. Espaco percebido (praticas espaciais):
O espaco percebido corresponde as préaticas espaciais cotidianas. Refere-se a
materialidade do espaco tal como é experimentado no dia a dia — as rotinas, 0s
deslocamentos, os usos funcionais e operacionais dos lugares. E o dominio da
experiéncia sensivel, no qual os individuos interagem fisicamente com o ambiente.
Esse espaco esta relacionado a dimenséo pratica e concreta da vida social.

2. Espaco concebido (representacdes do espaco):
O espaco concebido é aquele produzido pelas representacdes formais, como as
teorias, os mapas, os planos urbanisticos, os projetos arquitetbnicos e as normas

legais. Trata-se de uma dimens&o abstrata, vinculada ao saber técnico e cientifico,

48 como por exemplo rodas de samba em espacos publicos ou privados, shows, cortejos e desfiles
de agremiacdes.
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sendo dominada por planejadores, engenheiros, urbanistas e instituicbes do
poder. Este espaco € uma construcdo simbodlica e racionalizada que busca
ordenar, controlar e organizar o territério segundo determinadas finalidades e
interesses.

3.Espaco vivido (espaco das representacdes)
O espaco vivido é o espaco da subjetividade, da imaginacdo e dos significados
atribuidos pelas pessoas. Ele emerge das experiéncias simbdlicas, afetivas e
culturais que os sujeitos desenvolvem em relacao aos lugares. Lefebvre associa
esse espaco a arte, & memoria, a identidade e as representacées sociais. E,
portanto, um espaco carregado de sentidos, resisténcias e apropriagdes que nem
sempre se coadunam com as légicas instrumentais do espaco concebido
(LEFEBVRE, 2013).

Nado € demais reforcar que as triades lefebvrianas ndo devem ser
compreendidas como categorias isoladas ou estanques, mas sim como momentos
interdependentes de uma totalidade dialética. O espaco é produzido na tensédo e
na interseccdo dessas trés dimensdes, revelando os conflitos entre o vivido, o
planejado e o praticado. Em outras palavras, compreender o espaco €
compreender as relagbes sociais que o produzem e o reproduzem, situando a
espacialidade no centro das andlises criticas da sociedade contemporanea®.

Cabe-nos agora reportar tais dimensbes espaciais conectando o sentido
global do lugar (MASSEY, 2000) e o mundo do samba. Entendemos que a
dimensao do concebido, visto através do mercado e da indUstria fonogréfica, atua
na intengcdo de normatizar o espaco, promovendo a desigualdade socioespacial,
buscando certo tipo de controle social (ALVES, 2019).

A anulacdo das espacialidades negras a partir da homogeneizagédo e da
incorporagcdo da cultura pop ao samba, torna-se um atrativo cada vez mais
comercializavel, envolto de significacdes e simbolos traduzidos na estética e em
uma sonoridade “mais palatavel” objetivando a massificacdo do género. Nesse
caso, temos como expressdo maxima o pagode romantico que surgiu nos anos
1990. Nao por acaso, é nessa mesma temporalidade que as gravadoras passam
por profundas transformagdes. Segundo Trotta (2011): “As mudangas se referem
a aspectos tecnoldgicos, empresariais, econdmicos e estéticos, todos vinculados

a conjuntura politico-econdmica nacional e a progressiva integracao internacional

49 Embora saibamos que ndo existe uma correspondéncia direta entre as categorias lefebvrianas —
espaco percebido, concebido e vivido — e as proposicdes de praticas espaciais, representacdes do
espaco e espaco das representagdes, pretendidas pelo gedgrafo David Harvey (2013), adotamos tall
correlagdo apenas como recurso indicativo e de melhor contextualizagédo conceitual.
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— a globalizac&o” (p. 200). Ou seja, corresponde ao espag¢o dominante, produzido
a partir do discurso oficial sustentado por uma racionalidade técnica (engenheiros,
planejadores, empresarios, etc.) onde a mediacdo econbmica frequentemente
possui maior relevancia.

Nesse contexto, e indo além dele, o0 espac¢o concebido manifesta-se por meio
da acdo coordenada e intencional de segmentos dominantes da sociedade. Em
um primeiro momento essas ac¢fes atribuiram sentido a estratégias de
institucionalizacdo do samba para gque este fosse compativel com uma referida
identidade nacional e representasse o pais como simbolo de uma na¢do. Em uma
escala de tempo relativamente curta, 0 samba sai da informalidade e ganha o
status de representante da cultura nacional a partir da construcdo imagética da
cidade do Rio de Janeiro como caixa de ressonéncia de costumes e modo de vida
gue se pretendia para o pais.

No entanto, sabemos, que o sambista, de forma geral, ndo gozava de tal
prestigio. Ao longo da historia a ociosidade do sambista visto no espago publico
era tema judicial prescrito como pratica criminosa, bem como outras praticas
culturais afrodiaspéricas, a exemplo da capoeira. Mesmo apos incessantes
movimentos de mediacdo com setores dominantes da sociedade até a atualidade,
temos poucos registros de sambistas ocupando posi¢cdo de destaque.

Nesse contexto, reiteramos, 0 espacgo concebido se manifesta por meio das
estratégias de institucionalizacéo, higienizagdo e padronizacdo do samba, que
visavam torna-lo compativel com os projetos de identidade nacional (em meados
do século XX) e com as exigéncias do mercado. No cenério atual de globalizacéo,
tais exigéncias aprofundaram a relacdo paradoxal dos sujeitos do mundo do
samba com a industria, como abordado anteriormente. Dessa forma, tais setores
hegemodnicos possuem um papel de difundir o samba nas suas mais variadas
sonoridades mas também ao reconfigurd-lo espacialmente, transforma uma
pratica cultural vivida em um produto simbdlico regulado e cada vez mais
padronizado.

Contudo, visualizar a ascensado do pagode romantico somente pelo viés do
“concebido” pode nos levar a imprecisdes analiticas. Ainda que mercadificado e
comercializado a partir dos interesses do segmento dominante nas prateleiras da
industria fonografica, ainda é possivel notar a presenca macica do segmento
negro enquanto sujeito protagonista das a¢des culturais que guardam elementos
de praticas de resisténcia. O nome dos grupos — descritos anteriormente —
guarda parte da memoria ancestral carregada ha vivéncia comunitaria dos quintais

afrodiaspédricos. Ou seja, ainda € possivel notar que um conjunto de praticas
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forjadas no espaco a partir da opressao de classe e raca se faz presente e potente
enquanto cédigo de referéncia coletivo, por mais deturpada e distante
(aparentemente) dos referenciais de tradi¢cao reivindicados por outros membros.
Segundo Trotta (2011) os grupos de pagode romantico apresentaram inovacfes
em relacdo a mediacéo paradoxal com o mercado:

Raca Negra, o Negritude e o S6é Pra Contrariar, entre outros, a estabelecerem um
outro tipo de contato com o mercado musical, abrindo possibilidades de fusées de
estilos que, por sua vez, permitiram descolar o samba do ambiente amador,
doméstico e informal que o caracterizava até entdo e que estabelecia uma relacéo
paradoxal com as instancias profissionalizadas do mercado (p. 199).

Dessa forma, concomitantemente, a apreensao deste conjunto de préticas se
configura em uma cooptacdo dos saberes espaciais para a producdo de novos
espacos concebidos como plano estratégico para o controle destes
conhecimentos e uso das informagdes (BATISTA, 2023). Essa faceta se revela a
partir da comunicagdo com o0 mundo mais amplo, contido no jogo
multi/transescalar evidenciado a partir do conceito de lugar.

Por outro lado, em resposta a descaracterizacdo das escolas de escolas de
samba e a consequente perda de espago proporcionada pela insercdo de novas
sonoridades a partir do advento do sub género “pagode”, a tradicdo sambista foi
sendo reivindicada como elemento de resisténcia. No entanto, a cooptagdo de
saberes espaciais nha dimensédo do concebido reelabora o horizonte politico de
resisténcia a ponto de um grupo ndo se enxergar no outro. Segundo Trotta &
Castro (2001):

O aspecto principal desta diferenciacdo reside no fato de os sambistas néo
reconhecerem na musica desses grupos 0os mesmos ideais de vida e de sentimentos
que estiveram na origem do samba, e aos quais dizem compartilhar, afirmando sua
heranca. Desta forma, vdo se definindo os elementos que identificam algo como
auténtico em oposicéo a algo n&o auténtico (p. 68).

Por essa via, compreende-se que 0 espago concebido, enquanto projeto
hegeménico, operou sobre o samba como uma forma de controle simbdlico e
espacial reposicionando a musica popular dentro dos marcos da logica capitalista.
A legitimidade do que é ou ndo é samba também passa por essa dimenséo, que
€ responsavel por suscitar embates pouco proveitosos nesse campo,
fragmentando os eixos de resisténcia. Nesse sentido, tradicdo e modernidade
tornaram-se eixos de valoragcdo na musica, chancelados pela influéncia de uma
classe média/alta branca com alto poder legitimatorio. O sambista Nei Lopes é
categorico: “Um bom samba é feito, principalmente, de conhecimento do universo

do samba. Tem gente que pensa que esta fazendo samba e nédo esté. Isto porque
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ndo conhece o segredo, os fundamentos” (LOPES, 2000, apud TROTTA, 2011, p.
224).

Levando em consideracdo que o0 mercado e a tradicAdo sambista séo
abstracBes que sé ganham sentido a partir da acdo humana, podemos apontar
gue a tenséo dialética entre o vivido, o percebido e o concebido se materializa a
partir do sujeito. Nesse caso, o “sujeito celebrante”, o sambista, o detentor dos
“segredos e dos fundamentos” € quem vive as contradicbes no mundo real
concreto.

Se nos apropriamos desta reflexdo do filésofo francés é porque aceitamos
gue da maneira como ele realiza a relagédo das representacdes do espaco (espaco
concebido) e os espacgos de representacao (espaco vivido) ligados as praticas
espaciais de setores da sociedade hegemdnicos e hegemonizados, é porque na
materialidade dessas relacfes o corpo e o0 espaco estdo em constante interacao.
A nés essa relacao nos interessa, particularmente, por acreditarmos que 0 N0Sso
trabalho € atravessado pela relagdo corpo/quintal (sambista/quintal); — sujeito
protagonista dessas acbes — corpo/roda de samba; corpo/escolas de samba,;
corpo/cidade; onde o sambista interage diretamente com todas essas escalas. Da
mesma forma, Moreaux (2014) nos lembra que tais praticas podem “ser
contempladas como oxigenacdo do tecido social e permitem vislumbrar
ressignificacdo dos lugares através da acdo e das relagbes entre corpos, em

diferentes escalas: corpo individual, corpo coletivo, corpo urbano” (p. 123-124).

3.4
O triunfo: samba € no fundo de quintal

A relacdo entre samba e espaco ganha relevancia a partir da complexidade e
da multiplicidade envolvida nas dimensfes simbdlicas e concretas da vida como
um todo. O sambista, sujeito central na produgdo dessa geografia musical, é a
figura que pde em acgdo a coletividade expressa nas praticas que conferem um
determinado espaco do samba. Na atualidade, e desde algum tempo, esse
conjunto de praticas tém sido empregado por segmentos amplos da sociedade,
no entanto reforcamos, que o embrido desse movimento se constitui nos
processos de (re)territorializagdo das comunidades afrodiaspéricas, sobretudo no
espaco urbano.

Tais praticas evidenciam o lugar do quintal como espaco chave da producao
sambista, calcados na forma social negro-brasileira. Como vinhamos frisando, os
quintais afrodiaspéricos ndo sdo apenas espacos absolutos; sdo fruto de

processos de resisténcia, decorrente da producdo espacial urbana marcada por
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homogeneizagédo, hierarquizacdes e fragmenta¢cbes como bem coloca a triade
trabalhada por Henri Lefebvre e outros pesquisadores das questdes urbanas.

Nesse debate, a importancia do desenvolvimento da no¢édo de producao do
espaco incorpora elementos da materialidade e da imaterialidade. Mais do que
organizacdo espacial, a producdo compreende as formas materialmente
construidas mas também diz respeito a constru¢cdo das subjetividades, do
imaginario, das formas de comportamento e 0 sistema normativo, que no
capitalismo atua de acordo com certa intencionalidade. Tal configuracdo suscita
contradi¢cdes de multiplas ordens, que se expandem a todas as dimensdes da vida
(FERREIRA, 2021). Em outras palavras:

As relagbes sociais ganham concretude realizando-se no espaco. Todavia, sob o
capitalismo o espaco se produz como mercadoria. Na condicdo de mercadoria 0
acesso a vida na cidade se determina no mercado. Isto porque, o espaco tornado
mercadoria, entra no circuito da troca através da compra e venda de parcelas da
cidade (...) (CARLQOS, 2024, no prelo).

Com o samba néo seria diferente. O mundo da mercadoria incorpora seus
tracos mais objetivos, assim como a subjetividade e o imaginario contido no
mesmo.

Refletindo sobre o samba ser um elemento do espago, por apresentar suas
préprias grafagens sociais, tendo largo alcance nos modos de vida da cidade, —
sobretudo no Rio de Janeiro — é possivel afirmar que ele se encontra subsumido
a logica excludente da qual permeia a produgéo espacial urbana. No jogo escalar,
as manifestagbes de samba de todos os tipos — desde as rodas ligadas as
praticas mais organicas e esponténeas até 0s circuitos onde permeiam maior
participacdo da logica do espetaculo e da participagdo da industria fonogréafica —
encontram-se mais ou menos ligadas ao que o geodgrafo Alvaro Ferreira (2021)
chama de “mundo da mercadoria”. Mais ligadas por que “passamos a
experimentar e vivenciar, como definimos ha tempos, a mercadificacao da vida”
(FERREIRA, 2021, p. 90); e menos ligadas através da possibilidade de n&o
aceitacado a essa realidade.

Por isso, reconhecemos a existéncia de um conjunto de estratégias, mais ou
menos articuladas, que vao de encontro a légica excludente da producéo
socioespacial capitalista, por mais que estejam inseridos nessa conjuntura.
Evidenciar o papel dos quintais no devir socioespacial do samba é uma forma de
pensar nas praticas de resisténcia frente a perspectiva homogeneizante do
sistema capitalista, valorizando formas préprias de vida forjadas a partir de um
senso comunitario, coletivo e diverso. Na dimenséo teodrica, a partir da Geografia,

elencamos o conceito de lugar para iluminar este fendmeno. No entanto, como
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bem colocamos, a multiplicidade contida na nocdo aberta de lugar abre
possibilidade de continuidades e descontinuidades, traduzidas em forma de
inUmeras contradicdes. Como nos lembra Alves (2021) a partir do pensamento de
Dozena (2008): “a cultura do samba nao se encontra fora das dindmicas trazidas
pela modernidade e pelas ‘dindmicas de mercado’, mas esta se recompondo e se
reapropriando cotidianamente do moderno, inspirando-se nele e o desafiando” (p.
187).

Assim, recorremos novamente a expressao cunhada por Santos (2012) —
“contextos de interagao” — ao abordar as relacdes raciais a partir de uma aludida
configuracdo espacial. Nesse caso, tais contextos se manifestam pela maior ou
menor intensidade das relagdes mercadolégicas que atuam nos espacos de/do
samba; os quais, ao nosso ver, também sdo atravessados por uma dimensao
racial, na medida em que o processo de branqueamento desses espacos tende a
coincidir com dindmicas socioeconémicas. Essa sobreposicdo revela o par
dialético e contradit6rio entre o valor de uso e valor de troca, igualmente permeado
por questdes de raca/racismo.

A condicdo de producdo do espaco urbano no sistema capitalista é
essencialmente desigual e hierarquizada, promovida pelas necessidades de
acumulacdo. Dessa forma, os modos de uso dos lugares — onde se desenrola a
vida e as interagdes sociais — s8o marcados pela perversidade da apropriagdo
privada, onde frequentemente se sobrepde o valor de troca como condigdo da
producédo do espacgo-mercadoria. A dominag&o da vida cotidiana pela contradi¢éo
entre essas duas formas de valor revela a légica do capitalismo, em que a
mercadoria e suas representa¢gfes deslocam e deslegitimam a for¢a contida na
espontaneidade dos lugares (CARLOS, 2024).

A tenséo dialética envolvida nas relagfes entre uso e troca, acrescidos da
dimenséao racial, reforcamos, permeiam o mundo do samba de forma constante.
No entanto, esses contextos se modificam a partir da maior ou menor interagédo
com forcas hegemonicas. Dentro dessa discussdo, Dozena (2010) traz para o
centro do debate entre Geografia e samba — que, ao nosso ver também possuem
natureza complementar, contraditoria e dialética — duas l6gicas que os permeiam:
1) Do ponto de vista do samba enquanto género e produto musical, promovendo
relacdes mais intensas com o mercado e a inddstria cultural aponta-se para uma
“légica da cidade”; 2) Ja as atividades marcadas por praticas em espagos do

cultivo e desfrute dos lacos de pertencimento e sociabilidade comunitaria, com
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seus sujeitos identificados com suas formas de territorializagdo, permeiam a
“légica do lugar”.

Alves (2021), em trabalho sobre as redes territoriais de sociabilidade do
samba no Distrito Federal, categoriza as relactes dessas manifestacdes culturais
em alta, média ou baixa participacdo do mercado e da industria cultural. Segundo
o autor, nas maiores interacées entre essas dimensdes prevalece a “logica da
cidade”, responsaveis em promover o samba como produto de consumo, com
cotas de participacdo (entrada, consumacao e couvert artistico), fomentando os
estilos musicais impostos pela industria como por exemplo o “axé” e o “pagode”.
Nesse caso, o samba perderia a relacdo de fidelidade com seus territorios de
origem. As interagbes classificadas como medianas apresentam uma dupla
relacdo: com a “légica da cidade” e com a "légica do lugar’, com cotas de
participacao, mas também fomentando instituicdes reconhecidas com trajetoérias
de longa duracgéo e sentimento de pertencimento ao mundo do samba. Os estilos
musicais seriam aqueles impostos pela industria, mas também cultivariam lacos
com a tradicao reclamada por sambistas mais antigos. As menores interacdes do
samba com o mercado indicam prevalecer a “légica do lugar”, onde ha o apreco e
a busca da preservacdo de uma referida tradicdo, onde ndo h&a cotas de
participacdo e as manifestacfes acontecem nos espacgos publicos com a
promocao de atividades socioeducativas para as comunidades e onde se cultivam
lacos de pertencimento e as redes de sociabilidade s&o fortalecidas.

Sabemos, no entanto, que os referenciais de tradicdo séo subjetivos, como
abordamos anteriormente. Além disso, existe uma complexidade que a teoria e as
categorizagfes dificilmente abarcam por se tratarem de fendmenos que
acontecem no mundo real concreto. Ainda assim, a distingéo realizada por Alves
(2021) possui relevancia e grande aproximagdo com nossa pesquisa, ha medida
em que confere maior visibilidade as manifestacdes ligadas a participacdo do
mercado ao mesmo tempo em que explicita o potencial de resisténcia proveniente
das redes territoriais comunitarias.

Acrescentamos, pensando com Rodrigues (1984), a dimensédo racial
envolvida nas légicas espoliativas no mundo do samba. A “légica da cidade”
também passa pela deslegitimacao do “lugar do negro”. Alids, como indicamos em
nossa introdugéo, a palavra “lugar” vinculada ao negro é tema de discussao de
muitos pesquisadores preocupados com as questdes étnico-raciais no Brasil e no
mundo, assim como Guimaraes (2015):

O lugar do negro apresentado por Gonzalez (1982), Santos, J. (1995) seria dentro da
perspectiva de afirmacé@o do negro, de deslocamento do lugar discriminado para o
valorizado. E uma discussao interessante para a Geografia de assumir esse conceito
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de lugar como um conceito basico em seus estudos antirracistas, no ambito da
Geografia Critica, para pensar o espaco produzido ao longo do tempo, as construcdes
sociais carregadas de simbolismos, representacdes e ideias (p. 245)

No caso, a “légica da cidade” atuaria no reforgo da discriminagdo do segmento
negro sob a forma perversa de apropriacdo dos seus sentidos de lugar, tornando
0 samba mera mercadoria a ser comercializada, a0 mesmo tempo que o afasta
do protagonismo das relagbes nesses espacos. Sendo assim:

Fundamentalmente o que a populacdo dominante tenta provar, numa clara tatica de
dominacéo, é a existéncia de dois mundos distintos, duas realidades diferentes. Com
isso, ela tenta cooptar a manifestacéo cultural do segmento negro com o objetivo de
incorpora-la a cultura dominante (RODRIGUES, 1984, p. 41).

Por mais que essa tatica de dominagdo seja, por muitas vezes, pouco
explicitada, muito favorecida pelas formas de racismo manifestadas no caso
brasileiro, — forjado pelo mito da democracia racial e a ideia de mesticagem —
concordamos com a ideia empregada pela autora da existéncia de mundos
distintos. Além disso, ela ainda nos lembra que na préatica as diferencas se
aprofundam, além de: “demonstrar na sua atuagdo que a concesséo de dancar
juntos nada mais € que uma forma de ajustamento da dominagéo com finalidades
visiveis (...) num mercado de consumo, dentro da industria cultural’
(RODRIGUES, 1984, p. 41). Entendemos que esse fendbmeno abarca o mundo do
samba como um todo, extrapolando os limites do universo das escolas de samba,
do qual Ana Maria Rodrigues (1984) se propde a questionar. A logica excludente
da cidade, entdo, se expressa a partir de determinados contextos de interagdo em
qgue valor de troca e relagbes de desigualdade racial operam de maneira
combinada.

Por outro lado, mas ndo excluindo a perspectiva anterior, 0s espacos
permeados pela “légica do lugar” contemplam o plano do vivido, revelando
resisténcias frente ao processo de mercadificagdo da vida. A tenséo dialética, no
entanto, envolve a contradi¢cdo entre a submissao ao valor de troca mas também
no que concerne a sua negacdo. Nesse sentido, o plano do uso contesta as
coacgOes impostas a vida cotidiana, responsaveis pela produgdo de um espago
abstrato (CARLOS, 2024); e é dai que se faz coerente o devir socioespacial
contido nas praticas forjadas nos quintais do samba.

Poderiamos citar uma gama de exemplos para exprimir tal realidade, entre
quintais, rodas e grupos de samba, mas acreditamos que a expressao maxima do
triunfo da cultura sambista esteja materializada no Grupo Fundo de Quintal. O
préprio nome ja traduz o simbolismo e a importancia da forca do lugar na vivéncia

lidica e comunitéria introjetada no mundo do samba. O maior grupo de samba do
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pais construiu, e ainda constréi, um legado sem precedentes na historia da muasica
popular brasileira, marcando geracdes e (re)definindo os rumos do samba a partir
da sua sonoridade e trajetdria Unica.

Reconhecemos a importancia da Pequena Africa e sua intitulada capital
(Praca Xl) como reduto de sambistas responsaveis por moldar o que seria
conhecido como samba urbano carioca a partir do inicio do século XX. Bide,
Ismael Silva, Brancura, Edgar, entre tantos outros revolucionaram a musica
brasileira moldando uma sonoridade Unica, concebida na reunido espontanea de
artistas que pouco se preocupavam em tornar o samba seu sustento e profissao,
por conta da hierarquizagéo social decorrente do periodo escravocrata. Cerca de
50 anos depois, na Zona Norte do Rio de Janeiro, pode-se constatar o surgimento
de mais uma geracdo relevante de sambistas, participante do movimento de
ascensédo do pagode de mesa dos anos 1980.

A trajetoria do Grupo Fundo de Quintal coincide, ndo por acaso, com as
praticas espaciais afrodiasporicas defendidas nesta pesquisa como instrumento
de resisténcia a ordem excludente da racionalidade do espaco urbano. De agora
em diante, entdo, iremos ressaltar 0os aspectos em consonancia com nossas
preocupacdes envolvendo o quintal como lugar de resisténcia sambista.

O jornalista Marcos Salles (2022), autor da biografia do grupo, afirma que sua
histéria comega antes mesmo do nascimento de seus fundadores. Quando
Conceicdo de Souza Nascimento — mae de Ubirany Félix do Nascimento e
Ubirajara Félix do Nascimento (Bira Presidente), membros da familia de
fundadores — estreita seus lagos com a ialorixa Maria Escolastica da Conceicao
Nazaré (Mae Menininha do Gantois), descendente de africanos e lider religiosa
do terreiro 11& lya Omi Ase lyamase (Terreiro do Gantois), em decorréncia de uma
doenca, aproxima também a familia da religiosidade afro-brasileira. Conforme
abordamos, os terreiros possuem importancia central na forma social negra,
moldada a partir dessas proprias instituicbes (SODRE, 2002). Tais praticas
religiosas, apoiadas nos saberes litdrgicos de terreiro acompanharam a trajetoria
do grupo como um todo, ainda que houvesse 0 entrecruzamento com outras
crencas e religides.

O solo do Cacique de Ramos (Figura 6) € visto por sambistas e admiradores
como chao sagrado, de onde sairam incontaveis composicfes imortalizadas em
shows e rodas de samba, além de ser local formador de grandes sambistas. Nao
€ uma casualidade qualquer a presenca das famosas tamarineiras, onde se
guarda a poténcia do sagrado, muito simbolizado pela relacdo sociedade/natureza

de comunidades ndo-brancas. Os preceitos nas famosas arvores foram realizados

135



através dos saberes de Mae Menininha, como relata Bira Presidente: “(...) pediu a
minha mée que colocasse um preceito nesta arvore (...) Todo aquele que pisasse
ali com fé, tudo iria flur em sua vida” (SALLES, 2022, p. 23). Nao é raro
observarmos nas idas ao Cacique de Ramos aqueles que tomam sua bencao,

reverenciando as tamarineiras. Ubirany complementa: “O Cacique € abencoado e

protegido pelo axé que minha méae deixou e pelos deuses que acompanham e dao
aval a tudo aquilo que a gente faz” (SALLES, 2022, p. 23).

Figura 6 - Cacique de Ramos (2024)
Fonte: Acervo préprio

Antes da fixacdo e dos preceitos implementados em sua atual sede na Rua
Uranos, 1326, o bloco ja se organizava enquanto instituicdo carnavalesca desde
a década de 1960, desfilando nos dois primeiros anos de sua existéncia (1961 e
1962) em seu bairro de origem para, posteriormente, ocupar as ruas do centro da
cidade. Mas foi em 1970 que a sede definitivamente se fixou no endereco citado.
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Mesmo que o samba, o carnaval e as batucadas fossem um costume familiar em
comum entre membros fundadores, ndo foi essa a atividade que levou as
primeiras reunides do grupo. A pratica esportiva do futebol foi utilizada,
inicialmente, como forma de sociabilidade entre uma classe trabalhadora que, nos
momentos de lazer, se reuniam na sede do bloco. Desta maneira, outro importante
aspecto h4 de se notar: a ludicidade e a espontaneidade como elementos de
coesao social. Apoés o futebol vinha a informalidade da batucada em uma roda de
samba sem muitas pretensées. Sendo assim:

O movimento que mudou a histéria do samba em plena era das discotheques
comegou sem a menor pretensdo de se tornar um movimento ou um projeto ou sequer
uma revolucdo. Nada do que aconteceu foi combinado ou planejado em reuniées com
departamento de marketing e investimento de grandes empresas. Nem o samba, que
veio depois do futebol (SALLES, 2022, p. 47).

O encontro de batuqueiros e amantes do futebol rapidamente reuniu um
namero cada vez maior de integrantes. As quartas-feiras daquele bairro do
suburbio carioca comegavam, entdo, a juntar musicos “amadores” e jogadores
profissionais que eram atraidos pelo clima informal, a boa batucada e a comunhao
facilitada pela comida e bebida. O palco era o cimento da quadra; o cenario era
feito por mesas e cadeiras espalhadas e outras bem no centro, logo abaixo das
famosas arvores; as luzes vinham dos postes da rua ou de algum local nédo
formalizado, como poderia vir em estado natural da lua. E assim que narra Marcos
Salles (2022), assim como os que frequentavam o0s primeiros pagodes de mesa
na sede do Cacique antes mesmo de existir a primeira formac¢édo do Grupo Fundo
de Quintal.

Rapidamente aquela reunido informal de amigos foi crescendo, se tornando
um grande reduto de sambistas, — como mostra a Figura 7, um pagode por volta
do comeco dos anos 80, sem data precisa, onde Sombrinha toca cavaquinho e
Neoci Dias, tantd — onde se podia ouvir, descompromissadamente, 0 nascimento
de composicdes e de sambistas que iriam despontar poucos anos mais tarde no
cenario da industria cultural. Os versos estruturados em coro e solo, com frases
improvisadas, podendo incluir ainda, refrdo e/ou repertério de cancdes tradicionais
(LOPES, 1992), marca caracteristica do samba de partido-alto, somavam a
sonoridade percussiva e polirritmica das rodas de samba do Cacique de Ramos.

Além de formar o Grupo Fundo de Quintal, ainda foi parte constituinte da formacéo
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de artistas como Zeca Pagodinho, Beto Sem Braco, Serginho Meriti e Beth

Carvalho.

Figura 7 - Pagode do Cacique de Ramos
Fonte: Centro de memaria do Cacique de Ramos

O caso de Beth Carvalho muda o rumo deste quintal do samba. Conhecida
como Madrinha, ela foi responsavel direta na formacdo do Grupo Fundo de
Quintal, apresentando o mundo profissional a musicos acostumados com a
informalidade das rodas de samba. Ao nosso ver, tal encontro representa o
entrecruzamento do segmento dominante branco da sociedade com o universo
sambista essencialmente negro, do qual defendemos nos capitulos anteriores. No
entanto, subvertendo a l6gica hegeménica, este embate evidenciou o potencial de
resisténcia contido nas praticas dos protagonistas do samba. No caso, 0s
sambistas, detentores de praticas associativas e comunitarias cumprindo com
exceléncia o papel difusor de uma cultura negra enquanto resisténcia
influenciadora, externalizando e ampliando seus limites.

Naquele reduto de sambistas era possivel ouvir uma “nova” batucada, ainda
nao incorporada pela industria fonogréafica. A instrumentacdo composta por
repique de méo, tanta e banjo representou uma verdadeira revolugdo na polirritmia
impressa ao samba. Beth Carvalho, que ja era uma artista profissional e
renomada, se impressionou ao encontrar com a sonoridade Unica das rodas do

Cacique. Em entrevista® ao musico e apresentador Charles Gavin ela afirma: “Os

50 CARVALHO, Beth. O Som do Vinil. Canal Brasil. 03/10/2018.
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instrumentos eram mais tocados com baqueta, eles vieram e comecaram a tocar
com a mao. Entdo eu acho que o suingue é maior.” Zeca Pagodinho, parceiro de
rodas de samba e trajetoria profissional é categorico: “(...) a gente conhecia varias
batucadas, varios terreiros. Mas o Cacique tem uma coisa diferente.”!

No disco De Pé no Chéao (1978) Beth Carvalho convida os musicos do
Cacique a somar com outros muasicos mais antigos dos quais ja trabalhava.
Inicialmente enfrentou a resisténcia do seu produtor, Rildo Hora, que afirmou: —
segundo a mesma entrevista de Beth Carvalho — “uma coisa é no quintal, outra
coisa € no estudio.” A duvida consistia em encaixar a polirritmia contida na
instrumentagdo musical aos aparatos de gravacao da época, somada a incerteza
da qualidade técnica dos mesmos. Outro importante fato a ser lembrado diz
respeito a autoria das musicas do repertério do disco, incorporando os, ainda,
novos compositores Jorge Aragdo, Dida e Neoci a outros mais antigos como
Cartola, Paulo da Portela e Monarco. O resultado, como se sabe, € de um trabalho
reconhecido por todo pais, projetando os musicos do Cacique de Ramos de uma
forma ainda ndo vista até entdo. A incorporacao do repique de mao, tanta e banjo
(com braco de cavaquinho) nas rodas de samba e formacdo de grupos é
amplamente utilizada até os dias atuais por conta dos seus precursores: Ubirany,
Sereno e Almir Guineto, respectivamente.

A trajetoria de Beth Carvalho e sua relagdo com o Cacique de Ramos nos
remete a outro elemento central na relagdo comunitaria e espontanea do samba,
o “apadrinhamento™?. Trotta (2011) afirma que: “A ideia de apadrinhamento
remete a atmosfera amadora e comunitaria do samba, na qual as relacdes de
vizinhanga, amizade e parentesco sdo sublinhadas com escolhas de padrinhos,
madrinhas e ‘compadres™ (p. 100). Sendo assim, essa relagdao atua como
mediadora entre a prética informal e a profissional ou ainda, estreitando as
praticas de quintal com o mercado.

A ideia de apadrinhamento, por sua vez, representa uma outra transposicido de
relagfes sociais comunitarias para o ambiente profissional do mercado, sendo uma
estratégia criativa de familiarizar o meio mercadolégico com relagdes de afinidade
gue fazem referéncia ao ambiente amador das rodas (TROTTA, 2011, p. 102).

Dessa forma o disco De Pé no Ch&o aproximou os musicos do Cacique de

Ramos de uma pratica profissional, estreitando seus lagos com o mercado

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qKErh77B6dA
51
Idem.

52 Embora tomemos como exemplo o Cacique de Ramos, este tipo de pratica entre os quintais do
samba e o mercado é registrado em diversas outras situagées. Como por exemplo Clara Nunes com
a GRES Portela; Marisa Monte e Paulinho da Viola com a GRES Portela (compositores e velha
guarda); além da prépria Beth Carvalho com Zeca Pagodinho.
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fonografico. Por outro lado, Beth Carvalho, artista ja consagrada pelos géneros
MPB e Bossa Nova, afirma que apds o lancamento e ampla divulgacéo do disco
também se tornou uma artista mais popular, “mais suburbio”, em suas proprias
palavras.

Apébs dois anos de lancamento do referido disco e com os pagodes das
guartas-feiras do Cacique de Ramos cada vez mais conhecidos, foi a vez de seus
musicos entrarem definitivamente no estddio, com contrato assinado com a
gravadora RGE. Em 1980 sai o LP Samba é no Fundo de Quintal Vol. 1(figura 8).
Mesmo apos o grande sucesso em dois trabalhos, acompanhando Beth Carvalho
e seus integrantes assinando composi¢ces em trabalhos de artistas ja
consolidados no mercado como Elza Soares e Emilio Santiago, foi preciso o
auxilio, novamente, da Madrinha para concretizar o primeiro contrato do Grupo
Fundo de Quintal com uma gravadora.

Gostariamos de destacar a capa do LP com a primeira formacao do grupo —
Bira Presidente, Ubirany, Sereno, Neoci Dias, Jorge Aragao, Almir Guineto e o
recém chegado Sombrinha — vestido como mandava a tradicdo dos grupos de
samba da época, cal¢ca e sapatos brancos e, no caso, a camisa com as cores do
Cacique de Ramos (vermelha, preta e branca). Chama atencdo a configuracdo
dos integrantes tocando perfilados lado a lado, com a mesa composta com copos

e garrafas de cerveja embaixo de uma das tamarineiras na sede do bloco
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(SALLES, 2022). A imagem passa uma clara intengdo em demonstrar o clima

festivo e informal como senso de pertencimento a realidade comunitaria do lugar.

Figura 8 - Capa Grupo Fundo de Quintal; LP Samba é no Fundo de Quintal Vol. 1.
Fonte: Deezer

A escolha dos primeiros integrantes, de acordo com depoimentos dos
préprios musicos a Salles (2022), também aconteceu de forma organica e
espontanea, afinal de contas, aquele era um movimento coletivo, do qual
participavam muitos outros musicos de qualidade inquestionavel. Como aponta

Ubirany: “Foi tudo muito esponténeo, o time foi se reunindo e muita gente poderia

ter feito parte. Os instrumentos se casaram, definiram e tudo fluiu naturalmente™
(SALLES, 2022, p. 82). Consolidava-se assim, o lugar do samba com os atributos
de pertencimento ao lugar, e o entrecruzamento de trajetérias entre seus
participantes, que, ainda assim, vinham de outras localidades da cidade, a até de
fora dela (como é o caso de Sombrinha, nascido em S&o Paulo), para enfim
partilhar de momentos e vivéncias comuns.

Mesmo com numero definido de bons masicos, é evidente que a trajetéria
musical sélida do grupo ndo se faz apenas com seus integrantes. Além da
participacdo central de Beth Carvalho, outros componentes tém sua importancia
destacada, influenciando mais ou menos na mediagdo com o mercado e a
industria cultural e do entretenimento. Essa contraditéria relacdo é marcada por

continuidades e descontinuidades, na medida em que 0 grupo passa de uma
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organizacao associativa e espontanea para um coletivo representante do samba
enguanto género musical, com a funcéo de carregar sua bagagem cultural forjada
no quintal (lugar do sambista), mas também com a funcéo de comercializar discos,
shows e participagcdes em programas de comunicacdo, nas radios e redes
televisivas (sambista como lugar). Constata-se assim, hora uma maior interacédo
com a “légica do lugar”, hora maior interagcdo com a “légica da cidade”, se
sobrepondo em muitos momentos a configuracdo contida na primeira como
elemento de resisténcia.

Os anos de 1980 foram marcados pela ascenséo e massificacdo do género
rock no Brasil. Dessa forma, os meios de propaga¢do musical ficavam muitas
vezes restritos ao produto “mais comercializavel” da época. Interessante notar que
o samba fora utilizado como meio de se buscar uma identidade nacional através
de uma producdo cultural essencialmente negra mas os detentores de seus
saberes, seus sujeitos, sambistas, ndo eram (e, muito provavelmente, ainda néo
sejam) valorizados enquanto protagonistas daquela representacdo — do que seria
o brasileiro. Dessa forma, ocupar os programas de radio e televisdo, uma das
poucas formas de divulgacdo do trabalho do sambista, se mostrava uma tarefa
cada vez mais dificil.

No entanto, as redes de solidariedade fortalecidas através da
multi/transescalaridade da “for¢a do lugar”, em um sentido proéprio tal como Milton
Santos (1996) coloca, foram determinantes para que o grupo pudesse expandir
escalarmente sua area de atuacdo. A possibilidade de ampliar o alcance pela
propagacao do seu trabalho, certamente ndo foi concedida, mas sim conquistada
pela exceléncia técnica da qualidade musical, a originalidade e a habilidade em
transpor a informalidade das rodas de samba para outros espagos muitas vezes
avessos a essa logica.

Em entrevista concedida a rede Globo®® Beth Carvalho afirma que, por volta
dos anos 1970/80, os novos compositores haviam perdido seu espago nas escolas
de samba para apresentarem suas novas musicas. O Cacique de Ramos, entao,
foi esse lugar que abrigou e difundiu diversos desses compositores, com a
possibilidade de divulgacdo de sua arte. A originalidade do Grupo Fundo de

Quintal, vista ap6s seu rapido crescimento, nas radios e programas de televiséo,

53 CARVALHO, Beth. Esquenta!. Rede Globo. 23/01/2011.
Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/1417480/?s=0s
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foi forjada em um ambiente construtor de uma cena musical inscrito na historia da
musica popular brasileira.

A introducdo nos meios de comunicagdo possui intima relacdo com
programas de radio e seus apresentadores. Estes foram responsaveis pela
difusdo dos novos artistas que o solo sagrado do Cacique de Ramos revelava:
Zeca Pagodinho, Almir Guineto, Jorge Aragao, Jovelina Pérola Negra, o préprio
Grupo Fundo de Quintal, entre outros. As redes comunitarias forjadas através da
“légica do lugar” também englobaram radialistas, que tragcaram estratégias para
seguir na contramao da massificacdo cultural patrocinada pelo mercado através
das gravadoras, que por sua vez, detinham o controle do que iria ser veiculado
nas radios. Salles (2022) aponta que: “A tarefa era ardua, pois as grandes radios
FM (98, 105 e Cidade) ndo aceitavam colocar o samba na programacao, sempre
frequentada pelo rock nacional e as mausicas internacionais. Preconceito?
Racismo?” (p. 111).

Por esse motivo, a trajetéria do samba e do Grupo Fundo de Quintal foi
influenciada pelas radios AM>*. Apés a divulgacao nas radios de menor expresséao,
foi que o samba passou a assumir alguma relevancia nas radios da frequéncia
FM. O destaque é dado para a radio Tropical FM e o radialista Armando Campos,
gue construiu um programa dedicado ao género, indo em direcdo oposta aquela
pretendida pelas gravadoras. O mercado musical em geral é coordenado por
regras e normas estabelecidas por essas grandes empresas, exercendo forte
influéncia no que vai ser tocado. E preciso lembrar do amplo dominio das
gravadoras, com a clara finalidade em veicular as chamadas “musicas de trabalho”
dos seus artistas contratados, sobrando pouco ou nenhum espaco para artistas
de menor expressao, sobretudo se tratando de uma mausica feita essencialmente
por pessoas negras.

Sendo assim, Armando Campos, em programa destinado a tocar sambas-
enredo, ganha certa legitimidade ao tocar o género nas manh&s em todos os dias
da semana, na Tropical FM. Rapidamente o horario do programa se estende, bem
como o0 numero de ouvintes — com a maior parte da audiéncia, segundo ele,
proveniente das favelas e camadas mais populares. Mas quando foi incorporada
a programacao o repertdrio contendo outros tipos de samba, sendo veiculados
muitos trabalhos de artistas do Cacique de Ramos, a audiéncia se eleva,
concorrendo com as maiores radios da época. O diferencial, além da qualidade,

foi a autonomia conquistada pelo radialista, onde existia a possibilidade de

5 com destaque para Adelzon Alves, na Radio Globo; Reginaldo Terto, na Radio Ipanema e Arlénio
Livio & Rubens Confetti, na Nacional (SALLES, 2022, p. 107)
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executar o programa de acordo com suas préprias escolhas, levando a ampla
divulgacéo dos artistas que despontavam na cena musical do suburbio carioca
(SALLES, 2022).

Ainda assim, por alguns anos, o Grupo Fundo de Quintal ainda seria visto
como a banda de apoio de Beth Carvalho. Foi preciso aquele formato de samba
garantir sua ascensao, junto ao sucesso de outros artistas para que tivessem uma
propagacao cada vez maior na midia. O jornalista Mauro Ferreira aponta que foi
somente em 1985 que a midia volta seus olhos com mais afinco para a cena do
samba carioca. Na ocasido, além do langamento dos LP’s Luz Divina (1985) e
Mapa da Mina (1986), — primeiro disco de platina do grupo, com mais de 250 mil
copias vendidas — outros sambistas lancam relevantes trabalhos®, ocupando
maior espac¢o midiatico. Na ultima metade desta década, entdo, o samba alcanca
a maior rede televisiva do Brasil, assumindo grande relevancia no cenario
nacional. O papel desempenhado pelas radios fez o0 samba ampliar suas escalas
para além daquelas usuais, abrindo portas para outros mercados, como o de S&o
Paulo (SALLES, 2022). Se, atualmente, o Cacique de Ramos e o Grupo Fundo de
Quintal ampliaram suas escalas de atuacéo, isso se deve a sujeicdo de parte do
mercado — representada por agentes com prestigio ou posicées de poder
vinculados a cultura sambista, obrigados a cederem espaco a um grupo de
sambistas reconhecidos por sua exceléncia musical — o que, de modo
contraditério, acaba por fortalecer as redes comunitarias construidas em torno dos
sentidos de lugar e de quintal.

Desde o primeiro langamento, em 1980, foram mais de trinta trabalhos, entre
discos de estudio, exibicbes ao vivo e coletdneas. Gostariamos de destacar o
disco S6 Felicidade (2014) vencedor de Grammy latino, revelando sua trajetéria
incontestavel dentro do samba e da musica popular brasileira. Seu éxito, ao nosso
ver, passa por incorporar de forma Unica as préaticas espaciais feitas e refeitas no
quintal a um mercado caracterizado pela competicdo e desequilibrio de forgas,
proprio do sistema capitalista. Por mais que as duas légicas sejam, a priori,
contraditérias, em muitos momentos elas se entrecruzam, fomentando a relagéo
paradoxal do samba (TROTTA, 2011) com a industria fonografica e os aparelhos
midiaticos de divulgacao.

A consagracao do samba e de um conjunto de sambistas enquanto sujeitos

historicos e protagonistas de um movimento de resisténcia revela-se,

55 pestacamos aqui o LP Raca Brasileira (Som Livre, 1985), produzido por Milton Manhaes,
revelando nomes como Zeca Pagodinho, Pedrinho da Flor, Elaine Machado, Jovelina Pérola Negra
e Mauro Diniz.
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paradoxalmente, na tentativa do mercado de cooptar e esvaziar os elementos
constitutivos dessa cultura, sendo, contudo, constrangido a operar, em muitos
momentos, segundo a légica e as praticas instituidas por seus “sujeitos
celebrantes” (FERNANDES, 2001). Mesmo apdés seus mais de 40 anos de
carreira, com muitas mudancas entre seus componentes, o Fundo de Quintal
mantém seu proposito conectado as praticas do Cacigue de Ramos como um
quintal de base comunitaria, sustentando a “loégica do lugar” como esséncia nesse
processo de mediacéo.

Poderiamos afirmar, de tal forma, que a sobreposicdo dos movimentos de
resisténcia, inclusive apds a entrada e consequente aumento da mediagcdo com a
industria fonogréfica, se faz presente desde os anos iniciais deste movimento. A
tentativa de incorporagéo dos sentidos de quintal, caracterizado pela ludicidade e
espontaneidade, é utilizada como forma de projetar ou representar aqueles
espacos para um ambiente que muitas vezes se mostra avesso a essa realidade.
Mesmo se tratando de um processo que revela rupturas e transformagfes por
meio da apropriacdo privada de uma producéo social coletiva (CARLOS, 2024), a
forca do samba e seus sujeitos se mostra, mais uma vez, significativa e vitoriosa.

A atmosfera das rodas de samba impressa a sonoridade do grupo fica
evidente em alguns exemplos. Talvez o mais significativo seja no primeiro LP. Na
musica “Bar da Esquina”, Jorge Aragao, acidentalmente, deixa cair um cinzeiro
ecoando na gravagao original. Em muitos casos o ruido seria suprimido na pos-
producdo, ou na época, seria gravado novamente. No entanto, Milton Manhaes
(principal produtor do disco) fez questao que tivesse o ruido como forma de deixar
a gravacao mais espontanea e organica possivel, na tentativa de reproduzir com
fidelidade maxima as rodas das quartas-feiras do Cacique. Em depoimento a
Marcos Salles (2022) ele afirma: “La da técnica eu gritei: ‘Segue, segue, € o clima’.
A gravagao continuou. Ai perguntaram: ‘E o cinzeiro?’ Eu disse: ‘Faz parte, € como
se fosse ao vivo” (p. 85).

Um outro exemplo na mediacdo com o mercado versa sobre a incorporacéo
“‘mais erudita” (baseada em arranjo de cordas) na batucada polirritmica
percussiva, marca caracteristica do grupo. Apos a saida de Milton Manhaes, Rildo
Hora assume a frente de producédo e adiciona novos elementos a sonoridade do
Fundo de Quintal. Mesmo contestado pela diretoria da gravadora, ele insiste, com
posicionamento firme:

Quando se adiciona cordas num disco de samba, vocé esti dando a nobreza para o
sambista. Esta dando a oportunidade do sambista se apresentar pra plateias mais
sofisticadas. Mas 0 segredo esta em saber como colocar. O arranjo ndo pode
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aparecer mais que a batucada. Quem manda no disco de samba, o rei do disco de
samba, o dono da boca é o pessoal da percussao (SALLES, 2022, p. 147-148).

De certa forma, os produtores que acompanharam os projetos do Fundo de
Quintal tinham ciéncia de que a esséncia do grupo, forjada no quintal do Cacique
de Ramos, ndo poderia ser deixada em segundo plano. Assim, sua originalidade
e as caracteristicas fundamentais daqueles que estabeleceram vinculos e
experiéncias coletivas em torno de um forte senso de lugar se tornaram marcas
registradas. Esse legado se sustenta em uma sobreposicdo multi/transescalar,
presente no préprio conceito de lugar, destacando a capacidade do grupo de
negociar e mediar frente aos processos de mercadificagdo da musica, do samba
e da vida. Embora houvesse motivos plausiveis para serem incorporados
integralmente a légica de mercado, ainda assim, sdo referéncias incontornaveis
para a musica negra, assumindo com consciéncia a responsabilidade de carregar
referenciais de tradicdo sob a perversidade normativa da industria cultural.

Através da trajetéria do Grupo Fundo de Quintal buscamos iluminar o
potencial de resisténcia contido nas préaticas espaciais dos sujeitos sambistas.
Através da vivéncia no/do quintal, esse arcabouco cultural afrodiaspoérico se
mostra vivo e presente, ainda que permeado de incontaveis contradi¢cdes. As
perspectivas reducionistas que buscam evidenciar somente o papel das
transformacdes dos setores hegemdnicos na relagdo com a cultura negra, fogem
do real papel de resisténcia e reinvencdo contido no samba e, sobretudo, nos
sambistas.

Pensamos com isso, demonstrar a possibilidade de evidenciar o quintal como
lugar do samba e do sambista numa perspectiva de dentro, como lugar de
resisténcia. Afinal, o protagonismo fica por conta daqueles que decidiram os
motivos pelos quais estavam em celebracdo. Além disso, é preciso lembrar um
movimento contrario, mas complementar, de dentro para fora. Um movimento de
extroversdo, alcancando escalas para além do proprio quintal e, com isso,
demonstrando a possibilidade do samba/sambistas sujeitos individuais/coletivos
gue enquanto criam suas masicas, criam também seus espagos/lugares que se
recriam como elementos fundamentais para producdo permanente de novas

geografias negras.

Sim

E o) Cacique de
Planta onde todos 0s
Cantam passarinhos das

La

Do samba, é alta
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E até
Sao, da
L&

Do samba,

E até

Séo, da poesia, guardias

Seus compositores, aqueles que

Seus ritmistas vao fundo,

deixam
bem fundo qualquer coracao
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as tamarineiras
poesia, guardias
alta bandeira

as tamarineiras
na  gente aquela  emocéo

E uma festa brilhante, um lindo brilhante mais facil de achar

E perto de tudo, ali no subdrbio,

E Cacique

sim

E o] Cacique

Planta onde

Cantam passarinhos
La

Do samba,

E até

Sao, da

La

Do samba,

E até

Sao, da poesia, guardias

E o Cacique pra  uns,

Se estou longe, o tempo ndo passa,
Quando ele vai para as ruas,

um doce reflagio pra quem quer cantar

de Ramos
0s ramos
das manhas

alta bandeira
as tamarineiras
poesia, guardias

alta bandeira
as tamarineiras

cachaca pra outros, a religido
e a saudade abraca o0 meu coragéo

vida flutua num sonho real

E o povo sorrindo, Cacique esculpindo, com maos de alegria, o seu carnaval

E Cacique

Sim

E o] Cacique

Planta onde

Cantam passarinhos
La

Do samba,

E até

Sao, da

La

Do samba,

E até

Sao, da poesia, guardias

L&
Do samba,
E até

Sao, da poesia, guardias

(Luiz Carlos da Vila, Doce Refugio, 1981)
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alta bandeira
as tamarineiras
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alta bandeira
as tamarineiras
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4.
Considerag0es finais

Num samba assim mandingueiro

E que eu divido bem o tempero

E é bom dosar o ingrediente:

Um dente, sal, menos louro

Eu ndo entrego o ouro e é olé no gringo
Brincar com'eu brinco é armar um rolo
E ai meto o couro pra valorizar o que é brasileiro
Porque s6 quem gira a pé no morro
Sabe o que eu corro por ai

Pra essa peteca néo cair

Canto qualquer parada

Mando: ndo tem errada

Porque s6 quem gira a pé no morro
Sabe o que eu corro por ai

Pra essa peteca nédo cair

Meu samba ndo vai cascatear

Eu digo que ta e dou o pla!

Quer ver esse molho desandar?

P&e muito louro e bla-bla-bla

(Aldir Blanc e Moacyr Luz, Mandingueiro, 1998)



O enredo da musica referenciada acima nos remete a constru¢cdo de um
samba baseado em preceitos da vivéncia sambista, da qual € atravessada por
componentes constantemente presentes nesse universo. A interface do sagrado
e do profano, muito vivido através da festa, da musica e da religido sédo fortes
elementos que compdem sua esséncia. As mandingas e encantarias sdo
traduzidas a partir de uma receita de samba que, a principio, € simples de ser
reproduzida.

No entanto, apreender seus signos e cadigos subjetivos — o “ouro” — fazem
parte da construcdo de um complexo conjunto de saberes forjados a partir de
praticas produzidas por grupos sociais especificos. Nesse caso, “brincar com’eu
brinco” ndo se mostra uma tarefa trivial. Saber driblar e jogar com as adversidades
e contradi¢cdes da vida para quem gira a pé nos morros e subudrbios é uma tarefa
muito pouco assimilada por quem néo partilha das mesmas vivéncias.

A comunh&o proporcionada pelas festividades e pela religido, embalados pela
musica e pela comida tem no espago um vigoroso traco de coesdo. O mundo do
samba intersecciona essas dimensdes da vida forjando lugares de sociabilidade
e intercomunicagéo calcados essencialmente, a partir da vivéncia de terreiro, no
gue Muniz Sodré (2002) chamou de forma social negro-brasileira. Embora
saibamos que tenha se configurado quase que exclusivamente dessa forma em
seu surgimento, ficando marginalizado e restrito a redutos socialmente
periferizados, vimos que seu processo de apropriacdo e espoliagdo através do
branqueamento e de vetores do mercado foi intensificado ao longo do tempo. O
samba se transformou e atualmente encontra-se em diversas partes do Brasil e
do mundo, tomando propor¢des inimaginaveis para aqueles que sofreram ao
tentar celebra-lo fora dos dominios das suas comunidades — como é o caso de
Jodo da Baiana, preso, com seu pandeiro apreendido por transitar no espaco
publico entre idas e vindas de rodas de samba.

Os quintais (terreiros), entdo, foram local de abrigo, seguro, para essa parcela
da populacéo que buscava remontar sua vida através da reinvencao de praticas
ancestrais, muitas ja reformuladas sob o cosmopolitismo e amalgama cultural das
urbanidades do Rio de Janeiro. Tais conjuntos de praticas ainda se mostram vivas,
bem como o samba, ndo ha davidas quanto a isso. No entanto, entendemos que,
de certa forma, existe uma assimetria entre samba e sambistas, da qual suscitam
inUmeras contradicdes. Buscamos evidencia-las através do espaco, visto por
multiplas escalas, ao longo do trabalho.

Com o andamento e algum estagio de maturacao da pesquisa, vimos que 0

quintal, inscrito ainda nesta sec¢éo, se diferencia daquele da fase inicial, quando

149



ainda era um projeto. Tampouco se assemelha aquele narrado pela experiéncia
do préprio pesquisador em tempos remotos, ainda que componha a esfera do
trabalho. O caminho para elaboracdo de um objeto de pesquisa e o
guestionamento das perguntas mais adequadas para sua lapidacdo € tortuoso,
mas instigante. A transformacédo da dimensdo empirica do objeto € necesséria
para abrir-nos ao novo, em um incessante processo de devir, que talvez, ndo
fossem as perspectivas anteriores e a aceitacdo para o0 caminhar de um
movimento, nao se mostrariam nitidas.

Por isso, 0 apoio conceitual de uma base tedrica somado a observacao e
participacdo do pesquisador para conferir sentido as leituras é imprescindivel. O
método dialético, do qual boa parte dos gedgrafos aqui utilizados construiram seu
pensamento, foi nossa fonte de pesquisa ha intencdo de atingirmos certas
contradi¢cdes muito presentes no sistema capitalista, baseado na hierarquizagéo e
na ampla disparidade de forgas entre seus sujeitos (individuais e coletivos). Por
conta dessa influéncia, nossa escrita foi obrigada a seguir uma trajetéria em meio
a continuidades e descontinuidades, como forma de realizacéo dessas oscilagbes
contidas nas contradigdes.

Ficou evidente que nosso foco prioritario ndo foi esmiucar o sistema
capitalista como reproducéo das relagcbes de producédo, no sentido lefebvriano, o
gue demandaria um maior esfor¢co analitico. No entanto, entendemos que na
relacdo entre samba e sambista, as contradicdes concernentes aos papéis da
mercadificacdo, 0s processos de resisténcia e os contextos de interacdo racial
possuem sua génese nas desigualdades criadas e demandadas pela mediagcéo
do capital. Sempre que possivel, buscamos trabalhar tais dimensfes sob o
tensionamento dessas diferentes l6gicas que atravessam o mundo do samba e
seus sujeitos, tornando um desafio permanente e continuo, ja que sua superagao
ainda é motivo de amplo debate e trabalho.

Assim como Massey (2000; 2004), acreditamos na impossibilidade de
simplificarmos 0s processos aqui trabalhados somente por essa perspectiva.
Justamente por isso, definimos a centralidade do conceito de lugar na pesquisa a
partir da concepcao aberta e ndo estéatica, entendendo a interacdo de mdultiplas
escalas. Unindo aos conceitos de espaco e territério, acreditamos que fazendo o
movimento continuo entre o espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro até a
escala mais especifica do corpo — locus da opresséo e da resisténcia étnico-racial
— passando pelos lugares do samba, os quintais, conseguiriamos trabalhar as

guestbes pretendidas pelo trabalho.
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Como forma de corporificar esses sujeitos, tangenciando a fenomenologia,
trouxemos os horizontes baseados nos espacos vividos dos sambistas como
forma de enfatizar a dimensdo subjetiva que molda os lugares do samba, na
mesma medida que os sdo moldados. Dessa forma, o lugar do sambista é também
o lugar do negro e o negro como lugar (GUIMARAES, 2015), trabalhados sob o
ponto de visto afirmativo das Geografias Negras.

O desencontro de fatos e informacBes no que diz respeito a trajetérias de
corpos negros também foi um ponto de dificuldade na pesquisa. Conforme
apontamos, suas espaco-temporalidades, durante muito tempo, foram abordadas
com extrema falta de compromisso por estarem associadas a uma
pseudolegitimidade dos segmentos dominantes. Resulta-se disso imprecisdes e
equivocos analiticos graves que escamotearam espacialidades negras, onde o
samba tem grande preponderancia. Por isso, as Geografias Negras tém papel
central no enfrentamento ao racismo epistémico, que se torna determinante na
luta antirracista em boa parte das concepc¢des que regem o mundo real concreto.

Abandonando as perspectivas deterministas e reducionistas que pretendem
generalizar o lugar do negro na sociedade, buscamos compreender a interface do
samba com seus espacos, apoiados na vivéncia dos quintais, como instrumento
de resisténcia e reinvencédo da vida sob os atravessamentos do espacgo urbano da
cidade do Rio de Janeiro. Nosso objetivo central, portanto, teve a intencéo de
analisar a relacéo desses quintais com a cultura sambista pensados a partir das
praticas espaciais de populagfes afrodiasporicas.

Acreditamos que a convergéncia do conjunto de préaticas sambistas se da
através e pela forca desses lugares devido sua poténcia e carater inventivo,
corporificados nas formas de ser/estar no mundo de sambistas frente a percalgos
e conflitos marcados por desigualdades étnico-raciais. Demarcamos assim, n0sso
objeto de pesquisa baseado nos processos de apropriacdo espacial na relacdo
entre samba e quintal, através da vivéncia dos seus sujeitos expressas por e a
partir do lugar, visto como conceito geografico e como categoria pratica no mundo
real concreto.

Dessa forma, nos questionamos se era possivel estabelecer na relagédo entre
samba e quintal o funcionamento de um locus da resisténcia e de proposicdes
capazes de influir em relacées sociais mais igualitarias. Conforme abordamos
anteriormente, realizar um movimento multitransescalar nos pareceu o meio mais
eficaz para atender nossas demandas.

Sendo assim, apds nossa introducdo, abordamos a relagdo conflituosa

expressa no espaco urbano do Rio de Janeiro a partir da hierarquizacéo espacial
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provocada pela criagdo e ampliagdo de espacgos estigmatizados na cidade. A
marginalizacdo dos grupos menos favorecidos, majoritariamente negros, e sua
consequente expulsdo das regi6es mais valorizadas da cidade no periodo pos-
abolicdo culmina com o surgimento do samba moderno. Enquanto um projeto
hegemobnico de modernidade e modernizacdo atua segregando e promovendo
novas contradicdes espaciais, 0 samba, visto como uma modernidade negra, —
ancestral, mas ainda pouco ou nem um pouco preocupado com o amplo debate
acerca da tradicdo — contempla uma parcela da sociedade que almejava a
garantia de direitos basicos e uma referida cidadania.

A partir da disposicdo contida na producdo espacial da cidade, as
comunidades afrodiaspoéricas foram responséveis por forjarem lugares préoprios na
cidade onde os valores de comunhéo e solidariedade, de alguma forma, deveriam
ser a base constitutiva dessa territorialidade. Nao a concebemos de forma
harmonica e romantizada, até porque a realidade pouco permitia tais contornos.
Mas através dos lacos muito costurados pelas casas de culto e o devido
reconhecimento de um amalgama cultural em comum, esses valores foram sendo
recosturados. Dai a importancia das préticas contidas e produzidas no e a partir
do quintal.

Seria pouco proveitoso, ao N0SSOo ver, pensarmos no surgimento e trajetoria
do samba sem que fosse inscrito no substrato espacial da cidade. Procuramos
evidenciar dessa maneira, um embate entre distintas e, por vezes,
complementares espacialidades que compuseram esse quadro, recaindo sobre
0s aspectos culturais as marcas desses desacordos — que em meio a confrontos
e mediagles, contraditéria e eventualmente, se davam através de determinadas
conformidades.

As especificidades e particularidades do Rio de Janeiro encontram-se
presentes no tipo de samba praticado por seus sujeitos, que da mesma forma,
trazem consigo uma bagagem cultural de diversas outras localidades,
enriquecendo o repertdrio de possibilidades existentes na sua constituicdo. Seu
carater cosmopolita fez com que reunisse uma variedade de elementos culturais
preponderantes nas formas ritmicas, na construcao poética e melddica do samba
praticado.

Analisamos brevemente o contexto em que surge a musica Pelo Telefone
(Donga & Mauro de Almeida, 1917). Acreditamos que a construcéo de signos e
significados pensados a época, com o0 objetivo de ampliar o alcance da
composicao revela indicios importantes sobre a relacdo entre a masica popular

brasileira e a nascente industria fonografica. Referimo-nos a musica popular
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brasileira, de forma genérica, pois reconhecemos o amplo debate em torno da
classificacdo de Pelo Telefone. E é justamente sobre tal exemplificacdo que inicia
nosso tensionamento acerca da relacdo paradoxal (TROTTA, 2011) do samba
com o mercado da musica. Alias, a preocupacdo com o ato de classificar € marca
caracteristica da induastria fonografica, pensando na comercializacdo de um
determinado produto.

A complexidade exigida nas reflexdes acerca da espacialidade do samba nos
obrigaram a permear por caminhos para além daquele tratado como o samba
caracteristico da cidade do Rio de Janeiro, o partido-alto. Reconhecemos sua
centralidade bem como total importancia na cultura sambista, predominantemente
banto dessa cidade. No entanto, como forma de evidenciar a relagcdo entre samba,
sambistas e mercado e suas respectivas apropriagbes espaciais, percorremos
caminhos que foram do, ja citado, samba amaxixado Pelo Telefone as relacdes
raciais permeadas no universo das escolas de samba. Nossa intengao foi
encadear a maior participacdo do segmento branco no universo sambista como
forma de revelar as contradicdes e complementaridades na mediacdo do samba
com o mercado. Os contextos de interacao racial e seu desdobramento no espaco
(SANTQOS, 2012) ajudaram na compreenséo das transformagdes do/no samba e,
em alguma medida, suas consequéncias.

Por isso, consideramos pertinente destacar o tensionamento dialético entre o
vivido, o percebido e o concebido, categorias que se entrelacam na analise da
experiéncia socioespacial e cultural. A partir da mudancga na relacdo entre samba
e mercado, com o advento do que foi classificado como “pagode romantico”,
certos sambistas e outros sujeitos relacionados ao mundo do samba (grande parte
jornalistas, criticos musicais e intelectuais brancos) notaram que a melhor
elaboragé@o de um repertério com signos, imagens e simbolos diferenciando seus
codigos e comportamentos de outros poderia modificar ou causar algum tipo de
interrupcdo nessas mudancas na cultura sambista. Tais estratégias, por mais
variadas que fossem, tinham um fundamento baseado na construcdo de um
discurso que remontasse uma referida autenticidade, calcada na continuidade de
um passado histérico, sob o protesto de uma determinada vertente de tradicdo
(CASTRO & TROTTA, 2001).

Uma categoria — “samba de raiz” — entdo € criada para atender a demanda
desses grupos sociais, que ao nosso ver foram influenciados e se fizeram valer
de um senso de “purismo” dentro do samba. Muitos outros sambistas, talvez
menos preocupados pelos embaracos causados através das contradicbes

demarcadas pela relacdo de poderes, pensam assim como nds, que as
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classificagGes atendem mais aos interesses do mercado do que qualquer outra
instancia, retirando o protagonismo do sujeito celebrante do samba.

Entre conquistas e apropriacdes de diversas naturezas, acreditamos que o
samba nao apenas resiste. H4 mais de um século, o samba existe e se afirma
como marca incontorndvel de um Brasil negro. O processo de formacado
socioespacial brasileiro, plural e diverso, tem no Rio de Janeiro um microcosmos
dos atravessamentos da colonizacdo e da colonialidade, marca de dificil
superacdo em nossa sociedade. No entanto, o samba se mostra elemento
deflagrador potente no enfrentamento de tais herancas, seja no processo
educativo, como ampla possibilidade a garantia basica do lazer ou um favoravel
companheiro em momentos mais dificeis. Talvez, mais que isso, 0 samba seja um
modo de conceber a vida compactuando e reforcando lagos de solidariedade e
comunidade que a forca do cotidiano eventualmente nos faz esquecer.

Decorrente disso, finalmente, recorremos como exemplificacdo de nossa
dimensado empirica a importancia e a centralidade que o Grupo Fundo de Quintal
tem tanto para a cultura sambista, quanto para a musica popular brasileira. O
maior grupo de samba da historia é fruto da produgédo de sambistas oriundos de
um quintal concebido como templo sagrado do samba, o Grémio Recreativo
Caciqgue de Ramos, onde se guarda um conjunto de saberes proprios desse
universo e que, muitas vezes, sdo intangiveis, sobretudo nos espacos mais
céticos como a academia.

Nosso esforgo em trazer o importante papel desses e de outros sambistas
formados através de processos educativos similares, em quintais, terreiros,
escolas e rodas de samba e outras agremiac¢des da cultura negro-brasileira passa
por um movimento de caminhar na contramao ao legado racista existente e
incorporado aos espacos de poder. A universidade, apesar da gradativa mudancga
em sua configuracdo, ainda se mostra como um bom exemplo onde essas
estruturas permeiam.

As mandingas contidas nos saberes dos quintais do samba néo sao de facil
apreensdo, assim como ndo sao para todas e todos, ainda que muitos pensem o
contrario. Nao queremos dizer que a cultura sambista seja restritiva, pelo
contrario. Mas € preciso reconhecer quem fez e faz dessa cultura uma forma
genuina de vida e o tanto que ela representa.

Para além de tradicdo, modernidade e relagbes mediadas através da
perversidade do mercado, o samba é ancestral. Através dos homens e mulheres
gue passaram nesse mundo antes de nds e pavimentaram o caminho que

estamos nos aventurando atualmente, € que se faz possivel desfrutarmos de
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momentos alegres, fazendo sentido nossa trajetéria de vida no momento presente.

Salve 0 samba, hosso maior professor.

Mais um pouco vai clarear

E, vai clarear!

Nos encontraremos outra vez

Com certeza nada apagara

esse brilho de vocés (vocés, vocés)
Carinho dedicado a nos

Derramamos pela nossa voz

Cantando a alegria de ndo estarmos s@s
Boa noite, boa noite

Pra quem se encontrou no amor

Boa noite, boa noite

Pra quem nédo desencantou

Boa noite, boa noite

Pra quem veio s6 sambar

Boa noite, boa noite

Pra quem diz no pé e na palma da mao
Boa noite, boa noite

Pra quem so sentiu saudade, afinal
Obrigado do fundo do nosso quintal

(Jorge Aragao & Alberto Souza, Do Fundo Do Nosso Quintal, 1987).
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