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Os cantos do estrangeiro e outros
recantamentos: a poética da alteridade nos
cantos kraho

lan Paker™
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Introducao

Apesar do etnocidio e do monolinguismo historicamente fomentados pelo
Estado brasileiro por meio de estratégias variadas de perseguicao,
silenciamento e exterminio, o Brasil continua a ser um pais nao apenas
pluriétnico, como também multilingue. Quanto a este ultimo aspecto em
particular, € digno de nota, por exemplo, que ainda hoje sejam faladas dentro
de suas fronteiras mais de 290 linguas indigenas' — fato que deveria ser muito
mais lembrado, divulgado e saudado do que costuma ser feito. Muitas
dessas linguas, é verdade, se encontram preocupantemente ameacadas de
desaparecimento, possuindo um nuimero cada vez menor de falantes e
correndo o sério risco de deixarem de ser faladas pelas novas geragdes em

um futuro proximo?. Em contrapartida, nao podemos deixar de observar que

“UFES

* Professor na escola indigena da aldeia Pé de Coco (Terra Indigena Kraho, Tocantins)

1 Este niimero consta no censo nacional realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE)
em 2022, que adotou uma definicdo ndo estritamente gramatical de “lingua”, e sim critérios
sociolinguisticos que deixam as pessoas entrevistadas livres para autodeclararem e autodefinirem a(s)
lingua(s) que falam. Segundo estimativas mais conservadoras, sao faladas no Brasil entre 150 e 180 linguas
indigenas. Em todo caso, fato é que as linguas indigenas faladas no Brasil correspondem a quase metade
da diversidade linguistica da América do Sul. Elas se dividem em cerca de 40 familias linguisticas
diferentes, dezenas de linguas ditas “isoladas” (ou seja, linguas cuja relagdo com outras linguas indigenas
é ainda desconhecida), e também quase vinte linguas de sinais.

2 Segundo a Unesco, atualmente sdo faladas cerca de 7 mil linguas no planeta. Dessas, mais de 6 mil sao
linguas minoritarias (ou melhor, minorizadas), sendo que cerca de 3 mil correm risco de desaparecer em
um futuro proéximo.
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nas ultimas duas décadas os povos indigenas tém estado especialmente
vigilantes em relagao a seu direito de poderem falar, e se fazerem ouvir e
entender, em suas proprias linguas, buscando promover e implementar (as
vezes em parceria com agéncias estatais e politicas publicas, mas na maioria
dos casos de modo inteiramente autonomo) diferentes acdes de valorizagao
e fortalecimento linguistico —e isso a ponto de alguns protagonistas e
pesquisadores desse processo afirmarem que atualmente estamos
vivenciando no Brasil um verdadeiro levante das linguas indigenas.
Proliferam por todo o pais, por exemplo, movimentos de retomada
linguistica que, frequentemente articulados a processos (cosmo)politicos
mais amplos que também envolvem retomada territorial e intensa atividade
xamanica e ritual (BONFIM; DURAZZO, 2023a, 2023b), tém conseguido nao
s revitalizar linguas cuja transmissao intergeracional estava comprometida
como fazer com que ressurjam linguas ja tidas como extintas, que passam
entdo a ser novamente faladas e mesmo ensinadas nas escolas das aldeias,
numa interessante subversao deste que sempre foi um dos principais
dispositivos de aniquilacao da diversidade cultural e linguistica. Além disso,
liderancas, artistas e intelectuais indigenas tém tido cada vez mais éxito em
fazer com que suas linguas estejam presentes em espagos institucionais dos
quais elas sempre estiveram ausentes (porque deliberadamente banidas)?, e
também com que elas adentrem as diversas midias e linguagens da produgao
cultural contemporanea (cinema, teatro, artes plasticas, literatura, musica,
etc), suas vozes e formas expressivas passando a ser difundidas a publicos
que até entdo sequer suspeitavam de sua existéncia, complexidade e beleza.
No que diz respeito a esse ultimo ponto em particular, é interessante
notar como vém ocorrendo interagdes cada vez mais intensas entre os povos
indigenas e o campo literdrio brasileiro. Por um lado, verifica-se a
multiplicacdo de escritores indigenas, autores que, apesar de
frequentemente escreverem diretamente em portugués, utilizam em suas
obras elementos de suas tradi¢des narrativas de origem, buscando enfatizar

tal filiacao ancestral como forma de demarcarem também a literatura como

3 Atualmente, existem nas universidades publicas brasileiras cerca de 20 licenciaturas interculturais
voltadas para os povos indigenas, e a presenga indigena no ensino superior publico e privado soma cerca
de 70 mil estudantes. Vale observar também que nos ultimos anos cerca de 37 linguas indigenas foram
cooficializadas por municipios brasileiros (RUBIM, 2024), e que a Constituigao Federal de 1988 e outros
importantes textos juridicos tém comegado a ser traduzidos para algumas das linguas indigenas com
maior niimero de falantes (como as linguas tikuna, kaiowad, kaingang e nheengatuy).
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territorio amerindio. Por outro lado, vemos também que a narratividade
indigena e suas multiplas poéticas tém deixado de interessar somente a
antropologos e linguistas especializados no assunto e passado a atrair a
atengdo também de escritores e poetas nao-indigenas, que com elas vém
buscando estabelecer aliangas a partir de projetos criativos, tradutorios e
editoriais que, apesar de bastante diversos entre si, partilham de um
propdsito comum: fazer com que a estética da criacao verbal amerindia nao
sO se torne mais conhecida, enterrando de vez velhos preconceitos sobre a
arte e o pensamento indigena, como que ela intervenha no debate atual em
torno da crise climatica e ecoldgica planetaria, contribuindo para a busca por
formas alternativas de ser e estar no mundo. Desse modo, estamos vendo aos
poucos se formar e ser disponibilizado para um publico cada vez mais amplo
um significativo e multifacetado corpus de textos criativos amerindios ou
amerindianizados, cuja friccdo com o universo letrado ocidental, suas
praticas textuais e regimes de autoria vem dinamizando um complexo
campo de experimentagdo inter-cultural. Ao entrar hoje em dia em uma
livraria no Brasil é possivel adquirir desde biografias e autobiografias (em
versao bilingue ou nao) de xamas, chefes e importantes liderancas do
movimento indigena brasileiro até tradugdes poéticas das artes verbais de
diferentes povos feitas por estudiosos de suas linguas, passando por obras
de escritores e poetas indigenas contemporaneos e romances de autores nao-
indigenas com franca inspira¢ao nas cosmologias, nas linguas e nos modos
de narrar indigenas etc.

Deste campo de experimentacao, alids, podemos dizer que também
fazem parte os dois autores deste artigo. Elton Hiku nasceu em 1985 na
aldeia Cachoeira, uma das maiores e mais antigas aldeias do povo indigena
Kraho, mas ha mais de dez anos vive na aldeia Pé de Coco (ambas as aldeias
estdo localizadas na Terra Indigena Kraho, no estado do Tocantins). Hiku
afirma que sua relagio com a educacdo formal sempre foi bastante
conflituosa, sobretudo pelo fato de que quando ele era pequeno so se falava
portugués na escola da aldeia, o que lhe gerava muitas dificuldades de

compreensdo e mesmo de valorizagao dos conteidos nao-indigenas que

4 Quanto a isso, algumas referéncias principais sao: Grauna (1999), Potiguara (2004), Munduruku (2005),
Mussa (2009), Baptista (2011), Cohn (2012, 2021), Medeiros (2013), Cesarino (2011, 2013, 2016, 2023),
Albert; Kopenawa (2015), Dorrico (2019), Negro (2019), Krenak (2019, 2020a, 2020b, 2022), Verunschk
(2020), Gallardo (2021), Mura (2022), Bueno (2022), Vilaga (2022), Saavedra (2022), Popygua (2022), Joao
(2022), Dorrico; Negro (2023), Mehinaku (2024), Miiller; Nodari (2024), Jr. Bellé (2024), Raoni (2025).
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eram ensinados naquele espaco, sempre em conflito com as dinamicas
cotidianas, rituais e sociopoliticas de seu povo. No entanto, ao realizar a
continuidade do ensino fundamental por meio de formacdes oferecidas pelo
Centro Timbira de Ensino e Pesquisa Pénxwyj Hémpejxa®, Hiku afirma que
passou a ter consciéncia da importancia de lutar pela implementacgao efetiva
da educagao diferenciada, intercultural e bilingue nas escolas indigenas de
seu territorio — direito garantido pela Constitui¢ao Federal brasileira desde
1988 —, tornando-se ele proprio professor dos ensinos fundamental e médio
na escola da aldeia Pé de Coco alguns anos mais tarde. Ian Packer, por sua
vez, nasceu em Sao Paulo, também em 1985, e é antropologo de formacao.
Trabalha desde 2015 com os Kraho, tendo realizado desde entao, e sempre
em colaboracao com FElton Hiku e outras liderancas e cantores, a
documentacgao (gravagao, transcri¢ao e tradugao) de diversos géneros de arte
verbal kraho. Parte desse material foi apresentada e analisada em sua tese de
doutorado (PACKER, 2020a) e em uma série de publicagdes posteriores
(PACKER, 2019a, 2019b, 2020b, 2023, 2024a, 2024b), e parte foi utilizada por
Hiku em seu proprio percurso universitario. Em 2018, motivado pela
realizacdo desse trabalho de documentacao dos saberes narrativos e
verbomusicais de seu povo, Hiku ingressou na Licenciatura Intercultural
Indigena da Universidade Federal de Goiania (UFG), formando-se em 2025
em “Estudos da Linguagem” com um trabalho de conclusao de curso sobre
o mito de origem dos cantos de maraca (Kokkot Jo Tom jarén xa), cantos que
foram ensinados aos antepassados krah6 por um jacaré xamanico. Segundo
Hiku,

Impej crinare pa jopén xa ihhoc kam

Foi muito importante nosso trabalho de registro

cukwa kam wa ite pa cakoc xa me mé ho kopir xa

porque através dele descobri muitas palavras e conhecimentos
qué ne ra ame ton nare qué imd hahkre kéatre.

que ndo estamos mais usando e que eu nao conhecia.

5 Trata-se de um local de formacgao politica e intercAimbio cultural dos povos Timbira, mantido pela
organiza¢ao nao-governamental Centro de Trabalho Indigenista (CTI) e pela Associacio Wyty Caté no
municipio de Carolina, no sul do estado do Maranhao.
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Me icakoc xa pihhoa pé.

Nos temos varias formas de falar.

Ne kraho jo pjé me hakra incré ma né ahpan me ihcakoc xa.

No territorio kraho existem trés povos, e cada um tem sua forma de falar.
Ihkra ri kri madkrare, kénkre catéjé, ma kotni catéje.

Primeiro existiam apenas as aldeias Galheiro, Pedra Branca e Cachoeira.
Ahpan me ihcakoc pihhoa pé.

Em cada uma se fala de forma diferente.

Hapuhna me intuito ihtyj amji ma mé ihcakdc xa to

Nossos jovens agora estdo inventando palavra nova

née me ihcakoc xa tem to hapac két.

e estamos esquecendo nossas proprias palavras.

Hahkre kéatre, ihtyj amjia krepej xa jurkwa kam me to ithhémpej qué me harkwa to
capi.

Ta dificil, mas na escola estamos tentando ensinar a usar a lingua dos

antigos.

Tendo em vista esta investigacao conjunta que viemos desenvolvendo ao
longo dos ultimos dez anos sobre a lingua kraho e seus varios modos de
expressao, trataremos nesse artigo de dois géneros especificos de canto
ritual, denominados Cupeti jarkwa e Cupeé krd jakrore jarkwa, ou seja, os
“Cantos do Estrangeiro” e os “Cantos do Estrangeiro de Cocar”. Mas antes
de apresentar ao leitor alguns tragos da poética desses cantos, gostariamos
de tecer algumas consideragdes iniciais sobre sua origem, forma e contexto
de enunciagdo, bem como sobre algumas caracteristicas fundamentais de sua

linguagem e os desafios que elas colocam para a traducao.

Cantos estrangeiros

Os “Cantos do Estrangeiro” e os “Cantos do Estrangeiro de Cocar” sao
cantados somente durante o dia, sempre no espago de algumas das casas que
formam o circulo da aldeia, e apenas por um tnico cantor que, de pé e com
as maos apoiadas em uma espécie de langa ou bastdo cerimonial

(denominado copd), canta em voz alta sem o acompanhamento de qualquer
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tipo de instrumento musical®. Os Kraho atribuem a esses cantos a capacidade
de alegrar os moradores da aldeia enquanto realizam suas atividades
cotidianas, constituindo um elemento central para a producao de uma vida
coletiva alegre e saudavel. Os “cantores do cop6”, como também sao
referidos aqueles que conhecem e gostam de cantar esses repertorios, atuam
assim como uma espécie de radio que permanece ligado enquanto homens e
mulheres cuidam de seus afazeres, com a diferenca importante, contudo, de
que por ele ndao chegam noticias do mundo propriamente humano e sim,
como veremos mais adiante, de uma infinidade de mundos mais-que-
humanos.

Segundo contam os anciaos e as ancias Kraho, esses dois géneros de
canto foram aprendidos num tempo muito distante, quando certo dia um de
seus antepassados saiu para cacar e comegou a ouvir cantos muito bonitos
que saiam de dentro de um cupinzeiro misterioso. Ao se aproximar um
pouco, ele percebeu que dentro do cupinzeiro estava sentado um homem,
que portava um belo cocar em sua cabega e que provavelmente era de algum
povo desconhecido, pois o cacador nunca tinha visto ninguém como ele
antes. Este homem cantava sem parar, mas quando ouvia algum barulho e
suspeitava da presenca de alguém nas proximidades, ele parava. O cacador
tomou entdo o cuidado de se esconder atras de uma arvore, onde
permaneceu em siléncio escutando os cantos que eram sucessivamente
entoados por aquele estranho cantor. Quando julgou ter ouvido o suficiente,
ele voltou entdo correndo para sua aldeia e ensinou tudo o que tinha
aprendido para seu proprio povo, que desde entao passou a cantar os
“Cantos do Estrangeiro” e os “Cantos do Estrangeiro de Cocar”.

Como se vé, encontramos nesse pequeno relato uma manifestacao
exemplar daquela “abertura para o Outro” que, como a etnologia
americanista vem descrevendo desde ao menos os trabalhos de Claude Lévi-
Strauss (1993), caracteriza a relagdo dos povos amerindios com a alteridade
e o modo como eles atribuem sempre a outrem e ao exterior a origem de seus
conhecimentos, técnicas e praticas sociais. Tal abertura e interesse pelo que
vem de fora constituem, alids, disposi¢des existenciais permanentes dos

coletivos indigenas, e se expressam em diferentes momentos, contextos e

¢ Eles se opdem, assim, aos cantos de maraca (cohtoj jarkwa), que sao cantados somente de noite, no patio
da aldeia e sempre por meio da interagao entre a voz masculina e as vozes das cantoras, que se posicionam
a sua frente formando uma espécie de coro (cf. PACKER, 2024a).
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escalas de sua vida social. Certa vez, por exemplo, ao perguntar a um velho
e reputado cantor krah6 sobre os “Cantos do Estrangeiro” que ele havia
acabado de cantar, ele respondeu que aqueles cantos eram dos Kréje, povo
timbira’” que vive no estado do Maranhao (a centenas de quilometros do
territdrio kraho) e cujos cantores, segundo ele, possuem uma 6tima voz e
memoria e cantos muito bonitos. Essa breve anedota nos mostra, assim, que
a origem externa dos cantos é, de fato, uma premissa continua da cosmologia
e do pensamento kraho, constantemente empenhados em fazer o elogio da
alteridade e em afirmar que a beleza esta alhures antes de estar aqui, estd no
outro antes de estar em mim. Além disso, a atribui¢ao de uma ancestralidade
kréje a tais cantos ¢ tanto mais surpreendente e digna de nota pelo fato deste
povo ter sofrido intensa expropriacao territorial ao longo dos séculos XIX e
XX, vivendo disperso por cidades do estado do Maranhdo e em aldeias de
outros povos indigenas da regidao durante décadas. Como resultado desse
processo, os Kréjé deixaram de falar sua lingua, tendo iniciado ha alguns
anos, contudo, um movimento de reivindicacao territorial e de retomada
cultural e linguistica. Coloca-se, assim, a interessante possibilidade de que
parte de sua lingua e de suas artes verbais tenha sobrevivido na memoria e
na pratica ritual de cantores kraho, fendmeno alids recorrente entre outros
povos indigenas das terras baixas da América do Sul®.

Mas do que afinal falam os “Cantos do Estrangeiro” e os “Cantos do
Estrangeiro de Cocar”? Ou melhor, quem fala nesses cantos e como? Assim
como ocorre em outros tipos de canto ritual krahd, esses cantos se
caracterizam pela extrema concisdao de suas imagens, que sao tecidas por
meio de duas ou trés linhas curtas intensamente repetidas ao longo da
performance. A maneira de um haikai, essas imagens apresentam detalhes

das qualidades sensiveis, do comportamento e das formas de vida de uma

7 O termo “timbira” designa um conjunto de sete povos indigenas que, além de falarem variedades
dialetais de uma mesma lingua (a lingua timbira, pertencente a familia J€), compartilham diversas
caracteristicas socioculturais, como a forma circular de suas aldeias, um sistema de parentesco similar,
um mesmo corte de cabelo e uma série de conhecimentos e de praticas cerimoniais, que circulam entre
eles por meio das redes de parentesco e de comensalidade ritual. Sao eles: os Krahd e os Apinajé, que
vivem no estado do Tocantins; os Gavido-Parcatéjé, que vivem no sudeste do estado do Para; e os Gavido-
Pykopjé, Kricati, Canela-Apanjékra, Canela-Ramkokamékra e Krenjé, que vivem no sul do estado do
Maranhao.

8 Quanto a isso, tome-se por exemplo o caso dos Patax6 do sul da Bahia, que em seu processo de retomada
linguistica passaram a recuperar e a estudar ndo s6 documentos histdricos onde encontram registros
antigos de sua lingua como também a realizar intercambios com os Tikmii’tin-Maxacali, povo cuja lingua
é da mesma familia linguistica e que possui um repertdrio de cantos rituais que afirmam terem aprendido
com os antigos Pataxé (BOMFIM, 2012).
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miriade de seres (animais, plantas, lugares e paisagens geograficas, etc),
cujos nomes aparecem em uma das linhas e suas caracteristicas nas demais.
Entretanto, é importante notar que tais nomes nao sao enunciados apenas
pelo cantor humano, mas também pelos proprios seres em questao, que ao
se autonomearem se colocam na posi¢do de enunciador, dizem “eu”,
apresentando-se em 1% pessoa aos ouvintes. E, com efeito, é comum os
cantores kraho dizerem que sao os proprios seres neles presentes que estao

cantando e contando sobre si mesmos:

Pryre cunea increr, ta amji na cre.

Todos os bichos tém cantigas, eles mesmos cantam.
Panti ta amji nd cre, amjia nd cre.

A arara canta nela mesmo, ela mesmo se canta.
Ampo jirot te hajyar ma.

As plantas é a mesma coisa.

Ampo par, crow par increr ma.

Até a palmeira, a palmeira buriti, tem as cantigas dela.

Co na ampo par qué né poo nd increr nare

Uma arvore do brejo nao vai cantar da chapada nao

juri ihcuhhé xaa nd, cute amji kim hapac xa.

vai cantar onde que ela convive, como é que é a vida dela.
Qué ha ihcuhhé xa na cre.

Ela ta contando na musica do lugar onde ela vive.

Co cre, koc cre, caxére cre.

A agua canta, o ar canta, a estrela canta.

Increr japry pé poohy.

A mausica tem nome do milho.

Quéha cre, pdohya cre.

Ele que comecou a cantar, 0 milho mesmo que cantou.
Amjia prya nd cre, qué incot cre.

Puxando o nome dele mesmo, quando esta verdinho.

Ita md increr. Harén xa.
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A mausica dele é essa, a historia dele é essa mesmo?®.

Quanto a isso, é importante notar também que, se parte das palavras
dos cantos possui um sentido que pode ser semanticamente traduzido,
encontramos neles a presenga de muitos vocalises — palavras vazias, puros
sons — e apesar dos Krahd as vezes atribuirem a alguns deles um valor
onomatopaico, eles costumam descrevé-los mais frequentemente como
sendo “enfeites de musica” (increr jahi xa). Esses “enfeites”, além de criarem
relagdes de rima e de assonancia que sao fundamentais para a melopeia dos
cantos, também terminam por opacificar o sentido semantico dos seus versos
e, consequentemente, por torna-los um tanto enigméticos para os ouvintes,
que precisam entao prestar muita atengao aos cantos para conseguirem
reconhecer ndo sé as palavras que estao camufladas em sua matéria fonica
como a prépria identidade de seu enunciador. Assim, afora o papel que
desempenham na tessitura formal dos cantos, tais “enfeites” também sao
responsaveis por realizar uma operagao ontologica crucial: a maneira das
mascaras, dos adornos e dos grafismos indigenas, eles transformam os
corpos e as vozes dos cantores e das cantoras que os vestem em corpos e
vozes-outras, permitindo que eles passem a manifestar também a

perspectiva de outros seres. Como diz Hiku,

Me icrer kéatre, wa né impar nare pom me harkwa increr kam hapdj itaje.

Nos que nao sabemos cantar nao entendemos a lingua que sai nos cantos.
Harkwa increr kam hapdj, ama hahkre kéatre ca né impar nare.

Quem nio sabe cantar, nido vai entender a lingua que sai na musica.

Me harkwa pihhoa pé increr kam hapdj.

Muitas linguas diferentes saem pelos cantos.

Pé wa increr to apé ihkwy kimpa ne hahkrepej ipihhoa pé, qué né amé ton nare.
Quando a gente trabalhou com os cantos, ouvi e aprendi muitas palavras
diferentes, que a gente nao costuma usar.

Pjé kam ampo ipa itajé cunéa Kraho crer kam.

Tudo o que existe no planeta fala por meio dos cantos dos Kraho.

9 As duas primeiras afirmagdes foram feitas, respectivamente, por Getulio Kruwakaj Krahd e Dodani
Piikén Kraho (cf. ALDE, 2013, p- 60), e a terceira por Jodo Duruteu Xaj Kraho (cf. MORIM DE LIMA, 2016,
p- 97).
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Se cada lingua implica um mundo possivel, e, se nos mundos amerindios a
capacidade de falar e se comunicar nao é um atributo exclusivo da
humanidade, e sim de todos os seres, vemos entdo que através da lingua
kraho muitas outras linguas, sujeitos e mundos falam (e se fazem ouvir e
entender), instaurando uma polifonia radical que extrapola, em muito, o
cosmopolitismo euroamericano, ainda atravessado por muitas fronteiras e
barreiras (e, por isso, muito limitado...) quando visto de uma perspectiva
amerindia.

Dito isso, o problema que gostariamos de abordar agora € o seguinte:
como entao traduzir cantos que nao s6 foram aprendidos pelos antepassados
kraho e krgjé de um cantor estrangeiro, como sao eles proprios estrangeiros
a esse cantor primordial, ja que expressam as linguas e perspectivas de uma
miriade de seres mais-que-humanos, que falam por meio de diferentes
cantores humanos? Como traduzir essas diversas vozes que se sobrepdem
nos cantos a maneira de um palimpsesto oral, ou, como coloca Hiku, como
traduzir as varias linguas que saem pela voz de quem canta? A medida que
fomos avangando no trabalho de transcri¢ao dos cantos e compreendendo a
complexidade dos acontecimentos de linguagem neles presentes, tais
questdes foram se tornando cada vez mais importantes, sobretudo porque
queriamos nos afastar radicalmente das tradugdes feitas pelos missiondrios
religiosos e daquelas usualmente encontradas nos livros didaticos
elaborados pela secretaria de educagao e que sao utilizados nas escolas das
aldeias, tradugdes que via de regra operam uma simplificacao brutal da
poética dos cantos e acabam por reduzi-los a ingénuas representagdes
bucolicas da natureza.

Por sugestao de lan, comegamos entao a ver juntamente com os
cantores alguns exemplos de poesia nao-indigena que poderiam dialogar de
modo interessante com a poética desses cantos kraho como também alguns
exercicios mais sofisticados de tradugado literaria de poéticas indigenas,
apostando que tais referéncias poderiam abrir caminhos interessantes para
pensarmos a tradugao do material que estdvamos produzindo. Ao longo
desse processo, foi entao ficando claro para nds que a tradugao para a lingua
de chegada ndo deveria se desfazer, por exemplo, dos “enfeites de musica”
e das distor¢des das palavras que eles realizam, nem tampouco ignorar o

multilinguismo que atravessa os cantos e faz com que encontremos neles
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variantes lexicais das diferentes linguas timbira, pois a opacidade gerada por
tais caracteristicas é constitutiva da poética kraho, nao podendo, portanto,
ser simplesmente descartada.

Nao por acaso, alids, uma das referéncias que mais interessou a Hiku
e aos cantores foi o trabalho do poeta e tradutor norte-americano Jerome
Rothenberg, que nos anos 1970 havia proposto “tradugoes totais” dos cantos
navajo e séneca, ou seja, tradugdes “nao so das palavras, mas de todos os
sons conectados ao poema, incluindo, por fim, a prépria musica”
(ROTHENBERG, 2006: 40). Além disso, o fato de Rothenberg traduzir os
cantos sobretudo para que eles possam ser re-cantados e ouvidos
coletivamente na lingua de chegada — e nao apenas silenciosamente lidos e
individualmente apreciados — exerceu especial fascinio sobre os Kraho, ja
que assim se mantém viva a vocagao oral e circulante dos cantos e dos
conhecimentos que eles transmitem. Por fim, também é importante dizer que
a tradugao da pequena sele¢ao (de um repertdrio muitissimo mais vasto) dos
“Cantos do Estrangeiro” e dos “Cantos do Estrangeiro de Cocar” que
apresentamos abaixo também contou com a participacio de Guilherme
Gontijo Flores, poeta e tradutor brasileiro com grande experiéncia na
traducao de textos de tradigoes orais e que deu contribuigdes preciosas para
a transcriacao final dos cantos'®.

Esses cantos sdao parte de uma performance realizada em 2016 pelo
mestre ritual kraho6 Olegario Tejapdc (0 mesmo que cantou os cantos kréjé na
situagao descrita acima), pouco antes de ele vir a falecer. Enquanto acontecia
uma reuniao na casa de uma das familias da aldeia Pé de Cdco para tratar da
preparagao de um grande ritual que aconteceria em breve, TejapOc se p0Os a
cantar, ndo sem antes recordar e contar para seus filhos, filhas, netos e netas

ali reunidos um pouco sobre a origem desses cantos:

Yhij, Cupékrd jakrore ita increr itajé to hoxy.
Entdo, esse tal de Cupé krd jakrére mesquinhava os cantos.
Catat kam mé hapdj qué meé hompu né catat kam ton nare.

Ficava cantando escondido e quando alguém vinha e olhava, ele parava.

10 Para mais informagdes sobre esse processo de tradugao, conferir Packer (2024b), onde apresento mais
detalhadamente o passo-a-passo tradutério de um conjunto de cantos de maraca krah6 cuja poética é em
tudo similar a dos cantos de que estamos tratando aqui. Para aquelas e estas tradugdes, o caminho aberto
por Gontijo Flores e Capilé (2022) em seus recantamentos de cantigas de terreiro em linguas do tronco
banto e de outras matrizes africanas foi inspiragao fundamental.
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Mer két, ampo krea kam hopin kra kam ihkri

Ele ficava sentado dentro de um buraco, dentro da casa do cupim
cakré hama mé hompu hama meé hompu to hajyr to ithcuhhe.

mas mesmo assim enxergava, enxergava longe mesmo.

Péa ma pé jiim ita into xwyjri nd cupé amxu.

Entao um dia alguém conseguiu se esconder antes que ele visse.
Cupeé ipimxur péa ma amji ma hamrea kin te kam to ihtem.

Se escondeu e como nao tinha ninguém por perto, ele comecou a cantar.
Ihtyj ajpén nd cure cute ton par nare.

Comecou a costurar os cantos com for¢a, mas nao cantou tudo.
Marha peé ton par nare.

Acho que nao cantou tudo.

Ne ma pé jiim ita hané mé panquétjé no ita hané

Entdo alguém fez isso, um dos nossos antepassados fez isso

neé cupé amxu hotpé kampa.

se escondeu e ficou escutando.

Mam me pa mortiim jarkwa ita kéanre né impej nare.

Antigamente, os cantos dos antigos nao prestavam, nao eram bonitos.
Ampo cukwa kam.

E por meio das coisas

pryre cukwa kam

¢ por meio dos bichos

cu mé hakampé hotpé meé to amjia packre catéjé apu to.

que nos, que estamos no lugar dos antepassados, vamos aprendendo.
Cute me hahkrepej catéjé apu to, meé ihkrd kre catéjé.

Os antigos conheciam bem, eram gente de cabeca boa.

Péan cute mé nam ame to amjia packre nare.

Mas as pessoas de hoje nio pensam mais nos cantos.

Hikjéa to ma mad tahnd ra taxwyje pictor par.

Uma parte dos cantos ja se perdeu completamente.

Ipiper kot wa ame hare ra ipictor

Eu vou cantar e mostrar pra vocés, mas também ja perdi

ra ipictor tu.

ja perdi muitos cantos.

Péa hikwa apu ihhémpej.

Sao os cantos que estdo deitados na minha cabeca que vou ensinar.
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Dito isso, Tejapoc comegou entdo a cantar:

Poore poore ji hy na
Hajé hajé te
Poore ji hy na
Hajé hajé te

Hi ja ca cara xy re ré teme ma ma

Poore poore ji hy na
Hajé hajé te
Poore ji hy na
Hajé hajé te

Hi ja ca cara xy re ré teme ma ma

Poore poore ji hy na
Hajé hajé te
Poore ji hy na
Hajé hajé te

Ja cara
Ja cara

Ja ja cra ma cajte
Ja cara
Ja cara

Ja ja cra ma cajte
Ja cara
Ja cara

Ja ma hipd kama

Ja cara
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Abelha tataira

Flor do flor do capim nd
Alta alta 14
Flor do capim na
Alta alta 14

Hi ja a tataira é é evem ma ma

Flor do flor do capim nd
Alta alta la
Flor do capim na
Alta alta la

Hi ja a tataira é é evem ma ma

Flor do flor do capim nd
Alta alta la
Flor do capim nd
Alta alta la

Veado-catingueiro

Ja veado-vira
Va virote
Virar

Ja veado-vira
Va virote
Virar
Vé& veado-vira
Va virote

Na laguna banha

Ja veado-vira
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Ja cara
Ja ja cra ma cajte

Ja cara
Ja cara
Ja ja crd ma cajte

Ja wa cro jé
Crojére
Re no
Ja wa cro jé
Crojére

Re no

Ja putu tén cu re te
Capereéti ho kama

Ja wa cro jé
Crojérereno

Ja wa cro jé
Crojérereno

Hiprére xy hy
Ho wa ja romo ré hé

Hiprére xy hy
Ho6 wa ja romo ré hé

Hiprére xy hy
Ho6 wa ja romo ré hé

Hiprére xy hy
Ho6 wa ja romo ré hé
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Mutum

Abelha Tapesua

Va virote
Virar

Ja veado-vira
Va virote
Virar

Ja wa cro jé
Crojére
Re no
Ja wa cro jé
Crojére

Re no

Ja mu tum tem 0 se tem
Na bacaba sua cama

Ja wa cro jé
Crojérereno

Ja wa cro jé
Crojérereno

Tapesua sua
Onde vai azul assim?

Tapesuad sua
Onde vai azul assim?

Tapesud sud
Onde vai azul assim?

Tapesua sua
Onde vai azul assim?
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Wari c6 nd tem
Wari c6 nd tem

Heee

Wari co nd tem
Wari c6 nd tem

Xonire tycyre
Xonire tycyre

Wari co nd tem
Wari c6 nd tem

He He

Wari co nd tem
Wari co nd tem

Ropore
Wa taré

Ropore
Wa taré

Wareé co cape nda ma ji pry hy
Xa pé xa pé hé
Heee

Wa taré

Ropore
Wa taré
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Urubu

Avoando vem
Avoando vai

Heee

Avoando vem
Avoando vai

Urubu pretao
Urubu pretao

Avoando vem
Avoando vai

Heee
Avoando vem
Avoando vai
Onga

Ooonga
Aqui estou

Ooonca
Aqui estou

Sperando minha presa passar
Xa pé xa pé hé
Heee

Aqui estou

Ooonca
Aqui estou

145



10.17771/PUCRio.TradRev.73932

d

PAKER e Krahd Os cantos do estrangeiro e outros recantamentos

Ropore
Wa taré

Peré ca prire
Peré ca prire
Wy wy
Wy wy
Pere ca prire
Pere ca prire
Wy wy
Wy wy
Jaj hé cre kama
Pana re japy ji roto
Peré ca prire
Peré ca prire
Wy wy
Wy wy

Peré ca prire
Peré ca prire

Pand ri hy
Pand ri hy
Wa pand ri hy

Traducao em Revista, 39, 2025.2

Ooonca
Aqui estou

Arara

Wy wy
Wy wy

Chama ma sim sim
Chama ma sim sim

Wy wy
Wy wy

Chama ma sim sim
Chama ma sim sim

Wy wy
Wy wy

De sua oca cama
Arara de longo rabo

Wy wy
Wy wy

Chama ma sim sim
Chama ma sim sim

Wy wy
Wy wy

Chama ma sim sim
Chama ma sim sim
Arara (IT)
Arari hy

Arari hy
Em mim arari hy
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Pand ri hy
Pana ri hy
Wa pand ri hy

Ha hi kriti té pé pani rd
Ra cwyni jakriti jaxorore to wa me hy

Ha hi kriti té pé pani ra
Ra cwyni jakriti jaxorore to wa mé hy

Pand ri hy
Pand ri hy
Wa pand ri hy
Pana ri hy
Pand ri hy
Wa pand ri hy

Arara (IIT)

Hééé ja wa hé
Hé ja wa hé
Hé ja wa

Heé ja pé pana té
Heé ja pé pana té
Japy capréc que te

Hééé ja wa hé

Heé ja wa hé
Hé ja wa
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Arari hy
Arari hy
Em mim arari hy

Ha hi enfeite a mim
Com as penas soltas de arari hy

Ha hi enfeite a mim
Com as penas soltas de arari hy

Arari hy
Arari hy
Em mim arari hy

Arari hy
Arari hy
Em mim arari hy

Eeeu ja wa hé
Eu ja wa hé
Eu ja wa

Eu ja eu arara
Eu ja eu arara
Meu rabo vermelh3o

Eeeu ja wa hé

Eu ja wa hé
Eu ja wa
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Ropore
Ka ca xétére

Ropore
Ka ca xétére

Ho ja wa mor xama te
Ja wa te to ja pa te na caté

Ropore
Ka ca xétére

Ropore
Ka ca xétére

Kojkwa
Japdco ma
Japo ho
Japdj re

Kojkwa
Japdcd ma
Japo ho
Japdj re

Caré qué re
Caré qué re

Kojkwa
Japocod ma
Japo ho
Japdj re
Kojkwa
Japdco ma
Japo ho
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Gato-maraca

Os cantos do estrangeiro e outros recantamentos

Gaviaozinho

a

Ga gato
Couro sarapi

Ga gato
Couro sarapi

Ga gato
Couro sarapi

Ga gato
Couro sarapi

Pro céu
Ja vou voar
Ja vou o
Ja vou varar

Pro céu
Ja vou voar
Javou o
Ja vou varar

Ga gaviao
Ga gaviao

Pro céu
Ja vou voar
Ja vou o
Ja vou varar

Pro céu
Ja vou voar
Ja vou o

No rastro inimigo
Ja ma ra ca ja caminho
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Japoj re

Coro rocd kamd ri
Gapy tapé

Coro roco kamd ri
Gapy tapé

Ja teperd jé ré
Ja tepera jé ré

Coro roco kamad ri
Gapy tapé

Coro roco kamd ri
Gapy tapé

Ré wa jo co
Ho ti kama ré

He tepera
Hda mda hi vd ha te noé

Ré wa jo co
Ho ti kama ré

He tepera
Hd ma hird ha te né

Ré pa co ju ti wa
Hahé
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Ja vou varar

Peixe piaba (I)

Corre correnteza por ai
Corre corre

Corre correnteza por ai
Corre corre

Ja piaba jé é
Sua cauda move

Corre correnteza por ai
Corre corre

Corre correnteza por ai
Corre corre

Peixe piaba (II)

No remanso
Ho hé reluzé

Uma piaba
Entre flores pousada

No remanso
Ho hé reluzé

Uma piaba
Entre flores pousada
Jacaré

E pa seu porto é
N’agua
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Ré pa co ju ti wa
Hahe

Heé r6 r6 mire
Hakriti kre jacati kima wa

He 16 0 mire
Hakriti kre jacati kama wa

Ré pa co ju ti wa
Hahé

Ré pa co ju ti wa
Haheé

Wari ¢co
Cotori

Wari co
Cotori

Croti japeé wa pu xa né ri
Croti japeé wa pu xa né ri

Wari co
Cotori

Wari co
Cotori

Ja ru wé
wén nu re
Ja ru wé
wen nu re
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Marimbondo

E pa seu porto é
N’agua

Jacaré mora
Em branca barranceira cima

Jacaré mora
Em branca barranceira cama

E pa seu porto é
N’agua

E pa seu porto é
N’agua

Porco-queixada

No mato
T6 t6 i

No mato
T6 to ri

Pecari te espero bem aqui
Pecari te espero bem aqui

No mato
T6 to ri

No mato
T6 to ri

Em nu vem
vem nu vem
Em nu vem
vem nu vem
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Ho waru jo ho
Ho waru jo ho

Taxy té jomo tara
Ha jomo tara

Taxy té jomo tara
Ha jomo tara

Ja ru ué
wén nu re
Ja ru ué
weén nu re

Wa jo xé caprd
Ho caprord

Wa jo xé capro
Ho caproro

Ré ha apand te ré
Ré ha apana te ré

Wa jo xé caprd
Ho caproro

Wa jo xé caprd
Ho capréro

Pryxiimii ti re
Hy ha hy
Pryxiimii ti re
Hy ha hy
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Em galhos juntas
Em galhos juntas

Vespas te enfrentam
Ha como sporam

Vespas te enfrentam
Ha como sporam

Em nu vem
vem nu vem
Em nu vem
vem nu vem

Piranha

Em minha linha
S6 sangue-so

Em minha linha
S6 sangue-sé

Vem c4 piranha te
Vem ca piranha te

Em linha minha
S6 sangue-sé

Em linha minha
S6 sangue-so
Lagarto Teiu
Lagarto tu re
Teit teiti

Lagarto tu re
Teit teit
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Pryxiimil ti re xa pé wa ma Um lagarto teit1 sou
Hato kakarare De olho tatuado
Hy ha hy Teiu teit
Pryxiimii ti re Lagarto tu re
Hy ha hy Teiu teit
Pry xiimii Lagarto tu re
Hy hd hy Teiu teit

Como se vé, enquanto Tejapdc canta, também cantam por meio dele
uma multidao de seres-outros, e através das suas vozes somos levados a
adentrar seus mundos: abelhas tataira que passeiam pelas flores dos capins,
chupando seu pdlem; veados-catingueiro que se banham nas lagoas; mutuns
que pousam e descansam nas folhagens das palmeiras; o movimento que
urubus e gavidezinhos tracam pelos céus; ongas e gatos-maracajas, sempre a
espreita, seguindo o rastro de suas proximas vitimas; cagadores humanos,
também sempre a espreita, aguardando a passagem de um bando de porcos-
queixada para ataca-los, ouvindo araras verrmelhas gritando em seus ninhos
e desejando suas plumas para com elas se adornarem; peixes que descem as
correntezas e no remanso descansam, sob as flores do cerrado; vespas que se
aglomeram como nuvens e picam quem as provoca e enfrenta; os detalhes
pictoricos dos olhos dos lagartos teitis... Em suma, as infinitas relagdes
ecoldgicas interespecificas que compdem aquilo que chamamos de “fauna”,
“flora” e “floresta” e com as quais os Kraho e seus cantos contribuem de
maneira fundamental, a cada dia e noite, para que permane¢am vivas,

saudaveis e de pé.
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Resumo

Neste artigo colaborativo, apresentamos alguns exercicios de traducao de
um conjunto de cantos rituais dos Kraho, povo indigena que vive no norte
do estado do Tocantins (Brasil). Marcados pela incorporagao das vozes,
linguas e perspectivas de uma multiplicidade de sujeitos humanos e nao-
humanos, esses cantos colocam inimeros desafios para a tradugao, em razao
da presenca de diversos elementos verbomusicais que opacificam seu
sentido (e que por isso sao também altamente significativos). Seguindo
propostas feitas por Rothenberg (2006) e também por Gontijo Flores e Capilé
(2022), propomos, assim, que tais caracteristicas nao sejam ignoradas ou
abandonadas, e sim ocupem o centro da tradugao, reverbando essa poética

da alteridade em nossa propria lingua.
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Abstract

In this collaborative article, we present some translation exercises from a set
of ritual chants of the Kraho, an indigenous people living in the north of the
state of Tocantins (Brazil). Marked by the incorporation of the voices,
languages, and perspectives of a multiplicity of human and non-human
subjects, these chants pose numerous challenges for translation, due to the
presence of verbal-musical elements that obscure their meaning (and,
therefore, are also very significant). Following proposals made by Jerome
Rothenberg (2006) and also by Gontijo Flores & Capilé (2022), we propose
that such characteristics should not be ignored or abandoned, but rather
occupy the center of translation, reverberating this poetics of otherness in
our own language.
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