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Resumo

SANTOS, Renan do Nascimento; LIMA NETO, Fernando Cardoso;

SANCHES, Taisa de Oliveira Amendola. Lutas sociais da arte e da rua:

trajetoria e organizacio da Rede Brasileira de Teatro de Rua. Rio de

Janeiro, 2025. 226 p. Tese de Doutorado — Departamento de Ciéncias

Sociais, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A tese investiga a organizacdo politica do teatro de rua no Brasil
contemporaneo, tomando como foco a trajetoria da Rede Brasileira de Teatro de
Rua (RBTR), articulagdo nacional criada em 2007 que retne artistas e grupos de
diversas regides do pais. A partir deste caso, realiza-se um investimento empirico-
analitico nas lutas sociais e formas de associativismo civil em rede oriundas do
campo artistico e cultural no Brasil, tendo como vetor a legitimidade do teatro de
rua como pratica cidada. Analiticamente, a pesquisa se desenvolve na interface
entre os estudos sobre movimentos sociais e politicas culturais, situando a RBTR
como uma rede de movimentos sociais que articula multiplos atores, repertorios de
acdo e estratégias politicas, construindo um projeto politico-cultural préprio a partir
de um fazer artistico especifico. A andlise baseia-se em um corpus composto por
documentos publicos da RBTR e entrevistas em profundidade realizadas com
articuladores do movimento. Os resultados mostram que a RBTR atua
simultaneamente como sujeito demandante e agente executor de politicas culturais,
produzindo formas proprias de agdo politica, organizacdo em rede e intervengao
simbolica. A partir desse material e da abordagem analitica adotada, a tese
evidencia como a RBTR inventa formas de fazer politica cultural desde a sociedade
civil, ativando a arte publica como categoria politica e como pratica transformadora

das relacgoes entre arte, Estado e espaco urbano.

Palavras-chave

Teatro de rua; movimentos sociais; politicas culturais; arte publica; Rede

Brasileira de Teatro de Rua.



Abstract

SANTOS, Renan do Nascimento; LIMA NETO, Fernando Cardoso
(Advisor); SANCHES, Taisa de Oliveira Amendola (Coadvisor). Social
struggles of art and the street: the trajectory and organization of the
Brazilian Street Theater Network. Rio de Janeiro, 2025. 226 p. Tese de
Doutorado — Departamento de Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

This thesis investigates the political organization of street theater in
contemporary Brazil, focusing on the trajectory of the Brazilian Street Theater
Network (RBTR), a national articulation created in 2007 that brings together artists
and groups from various regions of the country. Based on this case, an empirical-
analytical investigation is carried out into the social struggles and forms of civil
associativism in networks originating from the artistic and cultural field in Brazil,
with the legitimacy of street theater as a civic practice serving as its vector.
Analytically, the research develops at the interface between studies on social
movements and cultural policies, positioning the RBTR as a network of social
movements that articulates multiple actors, action repertoires, and political
strategies, constructing its own political-cultural project from a specific artistic
practice. The analysis is based on a corpus composed of public RBTR documents
and in-depth interviews conducted with movement articulators. The results show
that the RBTR acts simultaneously as a demanding subject and an implementing
agent of cultural policies, producing its own forms of political action, network
organization, and symbolic intervention. From this material and the analytical
approach adopted, the thesis demonstrates how the RBTR invents ways of making
cultural policy from civil society, activating public art as a political category and as

a transformative practice of the relations between art, the State, and urban space.

Keywords

Street theater; Social movements; Cultural policies; Public art; Brazilian

Street Theater Network.
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1
Apresentacao

1.1
Problemas e objetivos

A presente pesquisa volta-se para as formas de associativismo civil em rede
e para as lutas sociais oriundas do campo artistico, tomando como ponto de
referéncia empirico a Rede Brasileira de Teatro de Rua, uma articulagdo nacional
de artistas de rua de finalidades politicas e artisticas, atuante desde 2007.
Analiticamente, aborda-se a RBTR como uma dindmica social especifica,
relacionada por meio de acdo conjunta de variados atores em torno de questdes
politicas e culturais, que a literatura socioldgica entende, de maneiras variadas,
como um movimento social desde a década de 1960.

Muito embora a RBTR ndo se autodenomine explicitamente como um
movimento social, nesta pesquisa sdo adotadas as orientagdes teoricas e
epistemologicas dadas por Alberto Melucci (2001) para investigar as agdes
coletivas em geral e os movimentos sociais em particular. Concorda-se com
Melucci no entendimento de que os movimentos sociais nao sao unidades empiricas
homogéneas ou personagens facilmente identificaveis na vida social, mas sim uma
categoria analitica. Para sua compreensdo adequada, cabe ao analista social a
decomposic¢do desta pretensa unidade, para questionar os sentidos da agdo coletiva
em diferentes niveis de analise e avaliar se e em que medida uma dada acao coletiva

contribui para a mudanga social.

Um movimento social ¢ um objeto construido pela analise e ndo coincide com as
formas empiricas da agdo. Nenhum fenomeno de agdo coletiva pode ser assumido
na sua globalidade, porque ndo expressa nunca uma linguagem univoca. Uma
aproximac¢ao analitica dos movimentos implica na decomposi¢do do objeto
segundo o sistema de relagdes sociais investido pela agdo e segundo as orientagdes
que tal agdo assume. O significado do fenémeno varia, portanto, em fungdo do
sistema de relagdes sociais ao qual a agdo faz referéncia, e da natureza do conflito.
(Melucci, 2001, p. 33)

Assim, nos limites deste estudo, assume-se tal tarefa de decompor
analiticamente a acdo coletiva da RBTR e o tecido relacional que a sustenta.

Havera, nos proximos capitulos, espago dedicado a delimitagdo conceitual desta
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abordagem. Contudo, algumas distingdes ja se mostram pertinentes desde esta
apresentacao.

Um primeiro aspecto que distingue o movimento que aqui se investiga ¢ o
fato de estar articulado em torno de um fazer especifico, em que a coesao se da pela
experiéncia com um tipo de pratica artistica que ¢, simultaneamente, estética e
politica. Essa centralidade do fazer implica consequéncias analiticas relevantes: ela
desloca o eixo de agregacdo do que se €, para o que se faz, fazendo com que o
pertencimento a Rede dependa menos de tracos fixos e mais de um engajamento
cotidiano em determinada forma de acao no mundo. Tal configuracdo confere ao
movimento uma dindmica propria, mais porosa, instavel e, justamente por isso,
inventiva.

Além disso, o fazer que organiza essa rede ndo ¢ qualquer pratica: trata-se
de uma prética artistica, inserida no campo das artes c€nicas, mais especificamente
no teatro, e ainda mais especificamente no teatro de rua. Essa cadeia de
especificagdes ndo ¢ mero detalhe descritivo, mas um dado fundamental para
compreender a posi¢do social, politica e institucional dos sujeitos envolvidos. A
medida que se afunila esse encadeamento, o que se evidencia ¢ uma crescente
marginalizac¢do institucional, uma maior exposi¢do a precarizagdo e a repressao,
mas também uma intensificacdo da poténcia politica desse fazer.

O teatro de rua, por se posicionar nas margens do campo cultural
institucionalizado, convoca seus praticantes a se organizarem politicamente para
garantir sua propria existéncia. E justamente dessa necessidade de articulagdo
diante da vulnerabilidade estrutural e dessa poténcia politica e criativa que surge a
RBTR. Uma rede de articulagdo politica e artistica, na luta por politicas publicas de
cultura mais democraticas e inclusivas, que contemplem as artes de rua em geral, e
as especificidades do teatro de rua em particular, que, conforme o seu diagndstico
critico, esteve historicamente negligenciado pelo financiamento publico de cultura
e desvalorizado frente aos segmentos do teatro “de sala”, da critica e da academia.

Assim, esta pesquisa recorta politicamente o campo do teatro de rua no
Brasil contemporaneo. Ou seja, o objeto do estudo ndo ¢ o teatro de rua em sua
totalidade nem em sua especificidade propriamente artistica, mas uma por¢ao que
se articula politicamente, que age em rede, disputa sentidos, constroi espagos

coletivos e atua como parte da sociedade civil organizada. Quando esta pesquisa se
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refere a um teatro de rua organizado no Brasil, ndo o faz no sentido de
institucionalizado, formalizado ou estabilizado, mas no sentido de uma articulacao
coletiva, deliberada e sustentada, que se organiza para lutar por direitos e politicas
culturais.

Essa forma de organizagdo ndo emerge do nada, tampouco se baseia s6 na
identidade estética ou artistica dos sujeitos envolvidos. O teatro de rua, aqui, ¢
abordado ndo apenas como objeto da pratica artistica desses sujeitos, mas como
objeto de luta politica, como um modo de agir politicamente a partir da arte e das
ruas. Mais ainda: a partir de formas especificas de articulagdo, com vocabulario
proprio, mecanismos compartilhados, repertorios reconheciveis, disputas internas e
externas. Uma dimensao politico-organizativa performada e reivindicada por seus
participantes, que torna visivel um modo de estar em luta no campo politico-cultural
brasileiro, notadamente a partir da atuagdo da RBTR. E essa Rede que esta pesquisa
toma como campo empirico € objeto analitico.

Nas paginas que se seguem, apresenta-se um investimento empirico-
analitico nesse universo do teatro de rua organizado no Brasil, situado na interface
entre dois campos teodricos: os estudos sobre os movimentos sociais e as politicas
culturais. Neste contexto, argumenta-se que a RBTR se inscreve no campo das
politicas publicas de cultura ndo apenas como sujeito reivindicante, mas também
como agente de formulacdo e implementacao de politicas culturais. Por um lado, a
Rede se engaja na disputa por tais politicas, exigindo reconhecimento institucional,
fomento especifico e espagos legitimos de participacio na formulagdo das diretrizes
culturais do pais. Por outro, o proprio fazer artistico que ¢ a base social da RBTR —
o teatro de rua — realiza, desde sua pratica cotidiana, agdes que democratizam o
acesso a arte, promovem o encontro entre diferentes publicos e reconfiguram os
usos e¢ os sentidos dos espagos publicos urbanos. A RBTR, portanto, atua
simultaneamente como sujeito demandante e como agente executor de politica,
direito e cidadania cultural, ainda que em escalas distintas e muitas vezes
tensionadas.

Parte-se do reconhecimento de que a expressao “politica cultural” comporta
diferentes camadas de sentido, que se articulam e se tensionam entre si no universo
estudado. Em um primeiro nivel, ela se refere as agdes e omissdes do Estado e de
seus gestores no campo da cultura (entendida, nesse escopo mais restrito, como

praticas simbolicas socialmente legitimadas e a preservacdo do patrimdnio
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historico-cultural), incluindo programas de fomento, sistemas de financiamento,
legislacdes e reconhecimento institucional. E nesse plano que a RBTR atua como
sujeito demandante, disputando politicas publicas mais democraticas e inclusivas.
Em um segundo nivel, a propria pratica cotidiana dos artistas de rua pode ser
compreendida como um modo de realizar politica cultural, de reivindicar e fruir
direitos, de exercer cidadania: ao ocupar os espagos publicos com suas criagoes,
esses artistas dinamizam a vida cultural das cidades, mobilizando politicas,
estéticas, saberes e afetos que reconfiguram o acesso a arte ¢ os modos de
sociabilidade urbana, mesmo a margem das estruturas politicas e artisticas oficiais.
Por fim, hd uma dimensdo simbdlica ou discursiva da politica cultural, associada a
capacidade que os movimentos sociais tém de disputar sentidos: sobre o que ¢
cultura, quem sao seus sujeitos legitimos, como se define arte, cidadania e
democracia.

Fazer politica cultural, nesse sentido amplo e multiplo, ndo ¢ apenas gerir o
que ja existe. E, sobretudo, disputar sentidos, criar brechas no instituido, propor
outras formas de ver, sentir e viver o mundo. Os movimentos sociais, enquanto
expressoes coletivas da sociedade civil, tém desempenhado historicamente esse
papel de provocar deslocamentos simbolicos, questionar estruturas de poder e
expandir o espectro de direitos e de cidadania. Sua poténcia transformadora esta,
em grande medida, ancorada na cultura: ¢ por meio dela que constroem identidades
e narrativas, imaginam futuros possiveis que fundamentam suas a¢des no presente.

E nessa perspectiva que se constitui a Rede Brasileira de Teatro de Rua
como um objeto relevante de pesquisa: por articular, de maneira concreta e
inventiva, estas multiplas dimensdes da politica cultural e da agdo coletiva. Como
movimento social que emerge da pratica artistica e atua na intersecao entre estética,
politica e territério, a RBTR oferece pistas importantes sobre o que ¢ — ou pode ser
— fazer politica cultural e exercer cidadania na contemporaneidade. Como
movimento organizado de artistas e grupos espalhados por diferentes regides do
pais, a RBTR se move tanto no campo das politicas publicas quanto no campo
simbolico da cultura. Sua trajetoria levanta questdes relevantes sobre os modos
contemporaneos de fazer politica cultural e sobre o lugar dos artistas na producao
de cidadania.

Ao percorrer, nesta tese, esta trajetéria de lutas da RBTR, abrem-se

possibilidades de abordar as politicas culturais ndo apenas enquanto realizagdes ou
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auséncias estatais no ambito cultural, mas fundamentalmente, como manifestagoes
que emanam das bases, das lutas sociais e dos ativismos oriundos da sociedade civil
organizada. Diante desse cenario, algumas perguntas orientam esta investigacao:
como a RBTR se constitui como movimento social no campo da cultura? Quais sao
os repertdrios de a¢do coletiva mobilizados por seus integrantes? De que maneira o
fazer artistico de rua se articula as lutas por politicas ptblicas e aos debates sobre
cidadania cultural? E o que a trajetoria da RBTR pode revelar sobre os modos
contemporaneos de fazer politica cultural no Brasil?

Com base nessas questdes, esta pesquisa tem como objetivo geral
compreender a formagdo e atuacdo da Rede Brasileira de Teatro de Rua como um
movimento social que, por meio de sua pratica artistica, tensiona, reivindica e
reinventa politicas culturais no Brasil. Para tanto, propde-se, mais especificamente:
analisar os repertorios de agdo coletiva mobilizados pela RBTR ao longo de sua
trajetdria; investigar as formas de organizacdo e articulagdo politica da Rede em
diferentes contextos; examinar como o fazer artistico de rua se configura como
pratica de cidadania cultural; e refletir sobre os sentidos de politica cultural
enunciados, disputados e vividos no interior do movimento.

Para sustentar esta andlise, recorre-se a dois campos tedricos
complementares. De um lado, os estudos dos movimentos sociais, especialmente
em suas abordagens relacionais, oferecem ferramentas para compreender a RBTR
como uma rede de agdo coletiva que articula diferentes atores e repertorios em torno
de um fazer artistico-politico. De outro, as contribui¢des do campo das politicas
culturais permitem situar as disputas da Rede no contexto mais amplo da luta por
direitos, politicas e cidadania culturais e de democratizagao do Estado. Esses dois
eixos teoricos se encontram na andlise da RBTR como movimento que, a0 mesmo
tempo, reivindica e realiza politicas culturais, constituindo uma experiéncia

singular de cidadania cultural em acao.

1.2
Antecedentes da pesquisa e redefinicao do objeto

O percurso de pesquisa que culmina na presente tese ndo foi linear nem
comegou com o inicio formal do doutorado. A rigor, ele ¢ atravessado por um
interesse prévio nesse universo das artes de rua, ja exploradas em outra pesquisa

nesse campo. Numa primeira incursdo etnografica nesse universo, buscou-se
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analisar as estratégias de circulagdo e as condigdes de trabalho de musicos de rua
que se apresentam nos logradouros e transportes publicos do Rio de Janeiro'.
Naquele momento, priorizou-se a compreensao da presenca de musicos trabalhando
pelas ruas e vagdes da cidade como a emergéncia de um circuito alternativo de
apresentagdes musicais na cidade, marcada por formas alternativas de circulagio e
precarizagdo do trabalho artistico. A pesquisa langou luz sobre os desafios
enfrentados pelos artistas de rua e apontou o trabalho cultural independente e de
rua como formas paradigmaticas de uma inser¢ao laboral ainda mais precaria e
subsididria no mercado cultural e artistico.

Em suma, naquela investigacdo inicial, o fendmeno das artes de rua foi
abordado prioritariamente como uma pratica artistico-cultural insurgente na cidade,
com foco nas dinamicas de circulagdo e¢ nas condi¢Oes de trabalho dos artistas.
Embora as tensdes com o poder publico, as repressdes € os modos de organizacao
coletiva ja se fizessem presentes, esses elementos ndo foram mobilizados como eixo
principal da analise, permanecendo como pano de fundo — mas deixando
entreabertas as possibilidades para uma abordagem mais centrada na dimensao
politica dessas praticas. Nesse sentido, esta tese representa a0 mesmo tempo uma
continuidade e uma inflexdo daquele percurso: continuidade de um interesse
prolongado pelas dindmicas sociais da arte de rua; e inflexao, por deslocar o olhar
para outras escalas e dimensdes de andlise, especialmente aquelas relativas a agao
coletiva, a disputa por direitos e as formas de organizagdo politica que emergem
dessas praticas.

Esse reposicionamento analitico ganhou corpo num momento de
acirramento das tensOes entre artistas de rua, poder publico e concessionarias do
transporte publico no Rio de Janeiro, em torno da Lei Estadual N° 8.120/2018. A
lei, que passou a regular a ocupacao artistica dos transportes publicos (metro, trem,
barcas e suas respectivas estacdes de embarque e desembarque)?, também virou o
centro de um impasse. A lei foi considerada uma conquista e bastante comemorada

pelos artistas, no entanto, mal foi sancionada, ja foi alvo de uma proposta de

1 Ver SANTOS, 2019. Dissertagdo intitulada “Ocupagdo musical do espago publico no Rio de
Janeiro: a cidade, o trabalho e a independéncia a partir dos musicos de rua e transporte”
apresentada ao Programa de Pos-graduagdo em Cultura e Territorialidades da Universidade Federal
Fluminense.

2 Cf. Lei n° 8120 de 25 de setembro de 2018. Disponivel em: <https:/gov-
1j.jusbrasil.com.br/legislacao/630601652/lei-8120-18-rio-de-janeiro-1j>.
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mudanga. O entdo deputado estadual Flavio Bolsonaro mobilizou uma
representacdo direta de inconstitucionalidade no Ministério Publico do Rio de
Janeiro para alteragdao dos termos da lei, alegando que as apresentagdes poderiam
incomodar os passageiros e impunha obriga¢des as empresas concessiondrias’.

A inconstitucionalidade questionada dizia respeito ao paragrafo 3°, artigo 4°
da lei, que autorizava expressamente as apresentagdes no interior dos transportes.
Este foi, de fato, declarado inconstitucional pelo Orgdo Especial do Tribunal de
Justica do Estado do Rio de Janeiro em junho de 2019%, mas as apresentacdes nas
estacdes seguem autorizadas. Desde entdo, grande parcela dos artistas seguiu
desobedecendo a lei e realizando seu trabalho nos vagoes e lidando com a repressao
das empresas concessionarias ¢ da policia militar.

O que mais se destacou, contudo, ndo foi o impasse legal em si, mas o
processo de mobilizagdo coletiva que ele desencadeou. A tentativa de regulamentar
as apresentagdes artisticas e, em seguida, a contestacdo de sua legalidade
provocaram uma reagao articulada dos artistas, que passaram a se organizar para
reivindicar a possibilidade de exercer sua atividade no interior dos transportes. Em
poucos meses, uma série de agdes ganhou visibilidade, inclusive na imprensa, como
atos publicos de protesto, peticdes online, rodas de conversa e encontros entre
artistas, pesquisadores e representantes de instituicoes publicas. Esse movimento
culminou na fundacdo da Associa¢cdo dos Artistas Publicos do Estado do Rio de
Janeiro (AAPRJ), no segundo semestre de 2019. A nova entidade reuniu musicos,
atores, dangarinos, poetas e artistas circenses que atuavam tanto nos transportes
quanto em pracas, calcadas e outros espacos abertos do Estado.

Com a assessoria juridica voluntaria de dois advogados, o estatuto da
associacao foi formulado tendo por principio a defesa de um modelo associativo
sem hierarquia, ndo vinculado a qualquer partido politico ou organizagao religiosa,
sem fins lucrativos, organizada com objetivos de garantir os interesses difusos e
coletivos dos artistas publicos visando, principalmente, democratizar o acesso a

cultura, bem como garantir as manifestacdes artisticas, a prestagao de servigos

3cf. Acio Direta de Inconstitucionalidade ADI 0055833-71.2018.8.19.0000. Disponivel em:
https://tj-rj.jusbrasil.com.br/jurisprudencia/753295274/direta-de-inconstitucionalidade-adi-
558337120188190000/inteiro-teor-753295344. Acesso em: 13/01/2023.

4 Cf. “Performance artistica em vagdes de metr6 e trens é considerada institucional”, Site do
Poder Judiciario do Estado do Rio de Janeiro, 24/06/2019. Disponivel em <
https://www.tjrj.jus.br/noticias/noticia/-/visualizar-conteudo/5111210/6488208>. Acesso em:
13/01/2023.
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socio-educacionais comunitarios e culturais nos espagos publicos e transportes
coletivos do Estado do Rio de Janeiro. Com atuagdo descentralizada e sem
hierarquia formal, a associagdo organizou assembleias, participou de audiéncias
publicas e buscou construir canais de didlogo com o6rgdos publicos e instancias do
sistema de justica.

Todos estes acontecimentos, brevemente narrados, foram acompanhados
diretamente e corresponderam a um rico periodo de pesquisa exploratoria, que
marcou uma nova entrada nesse campo das artes de rua, com interesses analiticos
renovados. Tratou-se de um momento de escuta, aproximagao e reconhecimento de
novas questdes, que se mostrou fundamental para a constru¢do do projeto de
pesquisa que viabilizou o ingresso no doutorado, tomando a AAPRJ como ponto de
referéncia empirico principal.

Entretanto, a mobilizacdo ndo resistiu ao impacto da pandemia de Covid-19
a partir de 2020. Com a subita interrup¢ao da vida urbana e a interdi¢do dos espagos
publicos, os logradouros e os transportes — principais palcos das acoes artisticas e
das disputas travadas pela AAPRJ — tornaram-se espacialidades vazias ou
inacessiveis. Em meio ao agravamento da precarizacdo da vida, o foco da
mobilizagdo deslocou-se para agdes emergenciais de solidariedade, mediacdo de
acesso a auxilios publicos e estratégias de sobrevivéncia. Pouco a pouco, os
membros deixaram o grupo de WhatsApp da Associagdo e as raras tentativas de
retomar as atividades coletivas ndo encontraram adesdo entre os artistas.

Finalmente, em 2021, um dos principais interlocutores da pesquisa até
aquele momento afirmou, de maneira direta, que a AAPRJ havia acabado. No
entanto, parece mais produtivo e justo adotar a hipotese de que a acdo coletiva
ensaiada pela Associacdo atravessou uma alternancia de fases, conforme propde
Alberto Melucci (2001). Apds um ciclo de mobilizagdo intensa e visibilidade
publica, testemunhado e acompanhado de perto, o grupo teria ingressado em uma
fase de laténcia, refluindo diante das adversidades impostas pelo contexto
pandémico e da urgéncia das necessidades individuais. Essa hipotese permite
reconhecer a agdo coletiva como um processo descontinuo, cuja for¢a ndo se mede
apenas pela permanéncia institucional, mas também pelas formas simbolicas, redes
e experiéncias acumuladas que podem ressurgir em outros contextos.

Ainda que sua trajetdria tenha sido breve e marcada por dificuldades de

continuidade, a AAPRJ representou uma experiéncia significativa de auto-
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organizagdo politica em defesa dos direitos culturais e da liberdade de expressao
artistica nos espacos publicos. No entanto, a impossibilidade de seguir investigando
um coletivo que deixava de operar como tal levou a busca por novos caminhos que,
a0 mesmo tempo, permitissem preservar o vinculo com o campo das artes de rua e
com as questdes que comecavam a se delinear em torno de sua dimensao politica e
de suas formas de organizagao coletiva.

Foi nesse movimento que emergiu a Rede Brasileira de Teatro de Rua como
novo objeto empirico e analitico, a partir de critérios definidos a luz da experiéncia
anterior. A continuidade da atuagdo da RBTR no ambiente online durante o periodo
pandémico, evidenciada pela realizacdo de encontros e foruns virtuais, sinalizava
uma resiliéncia e uma capacidade de organizacdo que contrastavam com a
desmobilizacdo da AAPRIJ. Além disso, o historico de quinze anos de atuacao da
Rede oferecia um acumulo significativo de experiéncias e lutas, constituindo um
vasto material empirico e analitico. Esse elemento minimizava o risco de uma nova
interrupcao na trajetdria do objeto e ampliava as possibilidades de analise, mesmo
diante de eventuais laténcias no presente.

Contudo, essa readequacdo implicou também consequéncias importantes
para o desenvolvimento da pesquisa. A transicdo de um estudo de caso focado em
uma associa¢do estadual recém-criada para a analise de uma rede de abrangéncia
nacional e com uma trajetdria consolidada impds uma nova escala e complexidade
a investigacdo. Isso exigiu um reinicio do processo exploratorio, com a retomada
de estratégias de aproximacdo e reconhecimento do campo, além de um
investimento adicional de tempo e esfor¢co na sistematizagdo de um material
empirico mais extenso, heterogéneo e distribuido no tempo e no territoério. O
redimensionamento da pesquisa, decorrente da mudanga de objeto e de escala,
impactou também as etapas e ritmos de sua execu¢do e demandou mudangas no

cronograma inicialmente previsto.

1.3
Consideragoes metodolégicas

Compreendendo a pesquisa social como um processo interpretativo e
situado, esta investigacdo parte da premissa de que nao hé neutralidade possivel na

observagao da vida social. Tendo em vista postulados classicos, como os de Max
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Weber (2003), que reconhece o entrelagamento entre juizos de valor e escolhas
analiticas, e a defesa de C. Wright Mills (2009) de uma sociologia imaginativa e
artesanal, opta-se por uma abordagem qualitativa, reflexiva e relacional. A imagem
do “artesdo intelectual”, evocada por Mills, permite compreender o processo de
investigacdo ndo como aplicagdo mecanica de técnicas, mas como pratica viva e
situada, atenta as nuances do real e as dimensdes simbolicas da agdo do pesquisador
e dos pesquisados. A pesquisa foi conduzida em implicacao direta com os temas e
contextos que a mobilizam, sustentada por um esfor¢o constante de atencao as
posicdes ocupadas e as relagcdes que a tornam possivel.

Sob inspiracdo da sociologia reflexiva de Alberto Melucci (2005), esta
investigacdo assumiu uma abordagem qualitativa e reflexiva, centrada na
experiéncia politica e cultural dos/as articuladores/as a partir do pertencimento e
engajamento nas a¢cdes da RBTR. Em consonancia com as formulagdes do autor,
conduziu-se uma pesquisa social que ndo se ocupou de produzir conhecimentos
absolutos, mas sim de interpretagdes plausiveis e da tradugao de relatos de sentido:
“[a pesquisa social ¢] uma forma de traducao do sentido produzido no interior de
um certo sistema de relagcdes sobre um outro sistema de relagdes que ¢ aquele da
comunidade cientifica ou do publico. O pesquisador ¢ alguém que traduz de uma

linguagem para outra” (Melucci, 2005, p. 34).

Os pontos de vista qualitativos na pesquisa social se referem a ag@o social como
capacidade dos atores de construir o sentido da a¢do no interior das redes de
relagdes, que permitem partilhar produgdo de significados. Neste campo de
observacdo a agdo ndo ¢ mais simples comportamento, mas construgdo
intersubjetiva dos significados através de relagdo. A pesquisa socioldgica se torna
assim como possibilidade de interpretar a agdo como palavra, como linguagem e
junto de simbolos que os atores produzem nas suas relagdes. A pesquisa € uma
pratica de observacdo que coloca em relagdo agdo, linguagem e vida cotidiana dos
sujeitos. Os atores podem “dar conta” das suas praticas € a pesquisa ¢ uma
possibilidade dialogica e reflexiva de “dar conta” da agdo mesma. A narracdo &,
deste modo, distinta da agdo, mas faz parte dela como seu elemento construtivo.
(MELUCCI, 2005, p. 40-41)

Nos limites deste estudo, assume-se tal tarefa de decompor analiticamente
a acao coletiva da RBTR e o tecido relacional que a sustenta, reconhecendo-se a
complexidade inerente a investigacdo de dindmicas sociais e culturais. Melucci
(2005) oferece coordenadas epistemologicas potentes ndo apenas para pesquisas

voltadas ao estudo do agir coletivo, mas para a pesquisa social em geral. Em sua
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perspectiva, a investigagdo sociologica contemporanea deve assumir certas
caracteristicas fundamentais. Em primeiro lugar, destaca-se a centralidade da
linguagem: “ndo existe conhecimento socioldgico que nao passe através da
linguagem” (p. 33), e essa linguagem ¢ sempre situada cultural, temporal e
espacialmente. Em segundo lugar, a relacdo entre pesquisador e pesquisado passa a
ser também objeto da propria reflexdo, ja que “tudo o que ¢ observado na realidade
social ¢ observado por alguém, que se encontra, por sua vez, inserido em relagoes
sociais € em relagdo ao campo que observa” (ibid.). Em terceiro lugar, Melucci
refor¢a a importancia da dupla hermenéutica, conceito anteriormente formulado
por Anthony Giddens (2009), segundo o qual a pesquisa social opera na interse¢ao
entre dois sistemas de significagdo: o dos atores sociais, que atribuem sentidos as
suas acdes no cotidiano, ¢ o dos cientistas sociais, que interpretam essas
interpretacdes a partir de metalinguagens analiticas. Essa “oscilagcdo constante”
entre os dois niveis, nas palavras de Giddens, permite compreender a pesquisa como
um processo interpretativo em, pelo menos, dois tempos.

Melucci, em sintonia com essa visao, afirma que o trabalho do pesquisador
consiste em oferecer interpretagcdes plausiveis “que buscam dar sentido aos modos
nos quais os atores buscam, por sua vez, dar sentido as suas agdes” — o que ele
nomeia como “relatos de sentido” ou “narragdes de narragcdes” (Melucci, 2005). Por
fim, o autor recusa a ideia de que a apresentacdo dos resultados corresponda a
narragdo objetiva de um dado real: trata-se, antes, de “formas de relatos que adotam
uma especifica estratégia retorica” (ibid., p. 34), qual seja, a retérica cientifica,

apenas uma entre outras possiveis.

O objetivo da pesquisa social ndo tem mais a pretensao de explicar uma realidade
em si, independente do observador, mas se transforma em uma forma de tradugéo
do sentido produzido no interior de um certo sistema de relagdes sobre um outro
sistema de relagcdes que ¢ aquele da comunidade cientifica ou do publico. O
pesquisador é alguém que traduz de uma linguagem para outra. (...) a pesquisa nao
tem mais a pretensdo de descrever fatos reais, mas se apresenta como constru¢ao
de textos que dizem respeito a fatos socialmente construidos e que mantém a
consciéncia da distancia que separa a interpretagdo da “realidade. (2005, p. 34)

Diante dessas premissas, Melucci delineia a natureza da pesquisa social
contemporanea de tipo qualitativo e oferece um horizonte epistemoldgico para esta
investigagdo, no que diz respeito a possibilidade de produzir conhecimento

sociologico sobre a formacdo e a atuagdo da RBTR. A pesquisa se inscreve, assim,
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como uma incursao atenta nas praticas e sentidos mobilizados por este movimento,
sustentada por uma troca dialdgica e reflexiva com aquilo que os articuladores do
movimento pensam, dizem e fazem. A partir desse horizonte, a investigagdo se
orienta pela reflexividade dos proprios atores sobre suas praticas, buscando
interpretar os sentidos que emergem da interacdo entre os sujeitos da RBTR com
outros atores sociais em seus contextos de atuagdo. A seguir, detalham-se os
procedimentos metodoldgicos adotados, com vistas a explicitar os caminhos
percorridos para aproximar-se dessas experiéncias, narrativas e sentidos.

No limite, ao longo de seus caminhos, a propria pesquisa foi tecendo
vinculos com a rede que investiga. Ainda que realizada a distancia — sem a
convivéncia prolongada com os interlocutores, o que muitas vezes ¢ um diferencial
em pesquisas qualitativas —, essa aproximagao se deu por caminhos laterais, as
vezes marginais, mas ainda assim sempre implicados. De algum modo, o processo
da pesquisa “enredou” também quem a escreve: ndo como artista ou militante, mas
desde um esfor¢co metodolodgico e analitico de reconhecer e afirmar a RBTR como

fendmeno social relevante e ainda pouco estudado.

1.3.1
Levantamento e analise documental

O primeiro procedimento metodoldgico adotado nesta pesquisa foi o
levantamento de um farto conjunto de documentos produzidos e publicados pela
RBTR. Antes da realizagc@o de entrevistas ou do estabelecimento de contato direto
com os/as articuladores/as da Rede, optou-se por uma aproximacao inicial por meio
dos textos publicos divulgados pelo proprio movimento — como cartas e manifestos,
além de atas de reunides, quando acessiveis publicamente. Essa escolha permitiu
um primeiro contato com a historia da RBTR, seus modos de organizagao, suas
pautas e formas de atuacdo. Tratou-se, portanto, de um procedimento exploratdrio
que desempenhou um papel decisivo na reformulagdo e no amadurecimento do
projeto de pesquisa.

Todavia, seu uso ndo se restringiu a etapa exploratoria. Ao longo de todo o
processo investigativo, os documentos foram mobilizados em diversos momentos
e para multiplas finalidades. Serviram, por exemplo, para identificar

articuladores/as-chave para futuras conversas, elaborar perguntas para as
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entrevistas, reconstituir linhas do tempo, mapear conjunturas criticas e compreender
os posicionamentos publicos adotados pela RBTR diante dessas situagdoes. Também
foram retomados em momentos posteriores, quando os depoimentos de
articuladores/as ajudavam a reinterpretar aspectos inicialmente obscuros ou
ambiguos dos textos. Assim, a consulta e os usos dos documentos ndo se deram de
forma linear nem pretenderam esgotar suas possibilidades analiticas. Ao contrério,
foram reiterados e articulados em constante triangulacdo com os demais materiais
empiricos coletados. Trata-se, portanto, de uma abordagem documental de carater
iterativo, marcada por retornos sucessivos ao corpus a medida que a pesquisa
avangava.

Para além dos achados especificos e das repercussdes analiticas para esta
pesquisa em particular, o trabalho de levantamento e analise documental também
suscitou uma reflexdo mais ampla, que pode interessar a analistas de movimentos
sociais em geral. Sabe-se que a produgdo de textos publicos (como cartas,
manifestos, notas de repudio ou de apoio, panfletos, boletins e outros formatos
similares) ¢ uma pratica comum em muitos movimentos contemporaneos. Tais
textos sdo frequentemente elaborados para comunicar principios e ideais, apresentar
reivindicagdes, desafiar ou reforgar posicionamentos politicos, visando pautar um
dialogo publico sobre questdes especificas. Textos de circulagdo interna (como atas,
circulares, memorandos e relatorios) também podem ter relevancia politica na
formagdo, mobilizacdo e coordenacdo das agdes, mas os documentos publicos sdo
potencialmente mais relevantes por sua orientagdo para fazer ressoar questdes na
esfera publica, sendo assim importantes evidéncias para mapear o confronto
politico ao qual fazem referéncia.

Partindo deste entendimento, propde-se que tais escritos sejam abordados
analiticamente como documentos das lutas sociais travadas por esses coletivos em
seus contextos especificos. Segundo André Cellard (2012), documentos sdo
definidos como “tudo o que ¢ vestigio do passado, tudo o que serve de testemunho”
(p. 296), abrangendo ndo apenas textos, mas também registros iconograficos,
audiovisuais e em outros suportes materiais. Ao definir os textos publicos oriundos
dos movimentos sociais como documentos da luta, entende-se que tais documentos
sdo registros intencionais que capturam e tematizam aquilo que importa para os

movimentos no momento de sua redacao.
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Viarios manuais de pesquisa qualitativa nas ciéncias sociais consideram a
analise documental como uma importante técnica de coleta de dados e estabelecem
parametros gerais para o tratamento deste material (Cellard, 2012; Chizzotti, 2000).
Segundo Antonio Chizzotti (2000), a pesquisa documental ¢ orientada para
responder questdes especificas, demandando a escolha criteriosa dos documentos
que irdo compor o corpus a ser posteriormente analisado. O autor enfatiza que sdo
os objetivos da investigacdo que delimitam quantos e quais documentos devem ser
reunidos, cabendo ao pesquisador interessado ter sempre presente os seguintes
topicos: “para que servem as informacdes documentadas; quais documentos sao
necessarios para realizar o estudo do problema; onde encontré-los; e como utilizar-
se deles para os objetivos da pesquisa.” (2000, p. 18).

André Cellard (2012) estabelece alguns critérios basicos para a analise
documental. Preliminarmente, o analista deve ter um conhecimento satisfatorio do
contexto social, politico e cultural no qual os documentos emergem e aos quais se
referem; elucidar a autoria do texto; certificar-se da autenticidade e confiabilidade
do texto; distinguir a natureza do texto; identificar os conceitos-chave e a logica
interna do texto. Cellard argumenta que, depois desse exame inicial, o/a
pesquisador/a estara em boas condigdes de extrair os elementos relevantes de cada
texto e indaga-los a luz do problema de pesquisa e do quadro tedrico mobilizado.

Com esta abordagem, argumenta-se que, ao se realizar uma analise
documental desses textos, eles podem ser convertidos em evidéncias materiais tanto
daquilo que ¢ e/ou foi importante para os movimentos em determinado tempo
quanto daquilo que pode vir a interessar a seus analistas. Nesta perspectiva, aborda-
se os documentos dos movimentos sociais como ‘“produtos e produtores de
orientagdes politicas” (Shiroma, Campos, Garcia, 2005), ressaltando sua natureza
dindmica e ativa na constru¢do do sentido e na orientagdo das praticas dos
movimentos.

Retomando a dupla hermenéutica de Anthony Giddens (2009), entende-se
que os atores ja possuem o sentido da propria acao, e que cabe ao analista “travar
conhecimento com o que os atores ja sabem” (p. 334) como condicdo para a
produgdo de conhecimento socioldgico sobre determinado fendomeno. Giddens
estabelece dois niveis analiticos para compreender a conduta reflexiva dos atores:
a consciéncia discursiva € a consciéncia pratica. No contexto dos movimentos

sociais, os textos publicos atestam e documentam precisamente a consciéncia
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discursiva dos atores, definida como “o que os atores sdo capazes de dizer, ou
expressar verbalmente, acerca das condi¢des sociais, incluindo especialmente as
condigdes de sua propria agdo” (Giddens, 2009, p. 440).

A andlise desses documentos permite aos pesquisadores acessar a narrativa
que os proprios movimentos escolhem projetar para o0 mundo externo e interno,
oferecendo um ponto de entrada qualificado para compreender como essas
organizagdes se estruturam, se representam e se legitimam. Em suma, este
argumento busca apenas reconhecer que essa produgdo textual oriunda dos
movimentos, entendida como documentos da luta, constitui registros duradouros
das posi¢des e decisdes que, de outra forma, tenderiam a se perder no fluxo das
interagoes cotidianas.

O acesso as fontes documentais utilizadas nesta pesquisa se deu
majoritariamente por meios digitais, especialmente por meio do blog Teatro de Rua
e a Cidade, mantido pelo articulador da Rede Adailtom Alves desde 2008. Esse
blog funciona como um importante repositorio de conhecimentos € memorias sobre
o teatro de rua no Brasil, abrigando uma diversidade de contetidos: desde textos
reflexivos sobre o campo artistico e disciplinar, até registros de espetaculos,
festivais, seminarios e, em especial, documentos produzidos e/ou assinados pela
Rede Brasileira de Teatro de Rua (RBTR). Dos 37 documentos selecionados como
relevantes para os objetivos deste estudo, 18 foram recolhidos neste blog. Os
demais foram localizados no blog Teatro de Rua no Brasil, no blog da Federagdo
Prudentina de Teatro, e em duas publicagdes organizadas por articuladores da rede
(Turle, Trindade, 2016; Turle, Trindade, Gomes, 2016).

O Quadro 1 apresenta os documentos produzidos durante os Encontros
Nacionais da RBTR e outros eventos de abrangéncia nacional, incluindo cartas,
manifestos e, quando disponiveis, atas de assembleias. Incluem-se também, neste
conjunto, os documentos gerados no contexto do Férum Virtual Permanente da
RBTR, constituido durante a pandemia de Covid-19. J& o Quadro 2 retne
documentos produzidos em encontros regionais e locais, bem como aqueles nos
quais a RBTR aparece como uma das signatarias. Este segundo grupo ¢ mais
heterogéneo, tanto em forma quanto em contetdo, refletindo a diversidade de
frentes de atuagao e articulagdo da rede.

Cabe destacar que a sistematizagdo apresentada nos quadros a seguir esta

limitada aos documentos publicamente disponiveis at¢é o momento da pesquisa.
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Dada a dispersdo dos registros e a auséncia de um acervo centralizado da RBTR, ¢
possivel que existam documentos relevantes ainda inacessiveis. Apesar dessas
limitagdes, o conjunto reunido oferece um panorama expressivo das principais
pautas, formas organizativas e posicionamentos publicos da Rede ao longo dos
anos, com desdobramentos analiticos que se fardo visiveis em diferentes momentos

da tese.



Ano

2007

2008

2009

2010

2011

2012

Quadro 1 - Documentos produzidos nos Encontros e demais eventos nacionais da RBTR

Evento

I Encontro RBTR / A Roda: o
teatro de rua em questao.

IITI Encontro RBTR

IV Encontro RBTR

V Encontro RBTR

VI Encontro RBTR

VII Encontro RBTR

VIII Encontro RBTR

IX Encontro RBTR

X Encontro RBTR

Municipio/UF

Salvador/BA

Salvador/BA

Sao Paulo/SP

Paty do Alferes/RJ
Rio Branco/AC
Canoas/RS

Campo Grande/MS

Teresopolis/RJ

Santos/SP

Documento

“A Roda Girou em Salvador”.

“Carta de Salvador”

“Carta da Rede Brasileira de Teatro de Rua”
“Carta de Arcozelo”

“Carta do Acre”

“Carta do Rio Grande do Sul”

“Carta de Campo Grande/MS”

“Carta de Teresopolis”

“Manifesto RBTR — Prémio Teatro Brasileiro.

A Comissao de Tributagao e Finangas da Camara
dos Deputados; Deputado Pedro Eugénio (PT-
PE)”

“Carta de Santos”
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Fonte

Blog Teatro de Rua e a Cidade

TURLE e TRINDADE, 2016,
p. 54-55

Blog Teatro de Rua e a Cidade
Blog Teatro de Rua e a Cidade
Blog Teatro de Rua e a Cidade
Blog Teatro de Rua no Brasil
Blog Teatro de Rua no Brasil

Blog Teatro de Rua no Brasil

Blog Teatro de Rua no Brasil

Blog Teatro de Rua e a Cidade



Ano

2013

2014

2015

2016

Evento

XI Encontro RBTR
XII Encontro RBTR
XIII Encontro RBTR

X1V Encontro RBTR

XV Encontro RBTR /
III Ocupa Nise

XVI Encontro RBTR

XVII Encontro RBTR

XVIII Encontro RBTR

Municipio/UF

Jodo Pessoa/PB

Taguatinga/DF

Rio Branco/AC

Londrina/PR

Rio de Janeiro/RJ

Sorocaba/SP

Fortaleza e
Aquiraz/CE

Campo Grande/MS

Documento

“Carta da Rede Brasileira de Teatro de Rua ao
Governo Federal”

“Carta de Jodo Pessoa”
“Carta de Brasilia/DF”
“Carta do Ramal Historia Encantada”

“Carta de Londrina/Parana”

“Carta do Hotel da Loucura - Rio de Janeiro”

“Manifesto Por Uma Arte-Publica”

“Manifesto RBTR”

“XVII Encontro da RBTR — Fortaleza/Aquiraz —
2015~

“Manifesto da Rede Brasileira de Teatro de Rua -
Campo Grande/MS”

“Manifesto Luas e Ruas Contra os Genocidios”
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Fonte

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade
Blog Teatro de Rua e a Cidade
Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade

TURLE e TRINDADE, 2016,
pp. 68-72

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade

TURLE, TRINDADE e
GOMES, 2016, p. 159

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade



Ano

2017

2019

2020

2021

Evento

XX Encontro RBTR

XXI Encontro RBTR

XXII Encontro RBTR

I Encontro Virtual RBTR

Forum Virtual Permanente da
RBTR

Municipio/UF

Presidente
Prudente/SP

Parelheiros/SP

Salvador/BA

Virtual

Virtual

Documento

“20° Encontro da Rede Brasileira de Teatro de
Rua”

“Relato de parte do que rolou nas plenarias do XX
Encontro da RBTR”

“Carta-Manifesto do XXI Encontro da Rede
Brasileira de Teatro de Rua - RBTR
dezembro/2017 - Parelheiros, Sdo Paulo”

“XXI Encontro da RBTR - Ata”

“Carta de Salvador — XXII Encontro da RBTR,
2019”

“Carta Aberta da Rede Brasileira de Teatro de Rua
— RBTR - pela Aprovacao da Lei de Emergéncia
Cultural”

“Carta da Rede Brasileira de Teatro de Rua
(RBTR) pelo direito a vida dos trabalhadores da
cultura e pela reedicdao da Lei Aldir Blanc - LAB
2021~

Fonte: Elaboragao propria a partir das fontes indicadas.
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Fonte

Blog Federacdo Prudentina de
Teatro

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade

Blog Teatro de Rua e a Cidade



Ano

2009

2010

2015
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Quadro 2 - Documentos produzidos em eventos locais e regionais e assinados pela RBTR.

Autoria

Nucleo de

Pesquisadores
Teatro de Rua

RBTR

RBTR

RBTR

RBTR e Rede Teatro
da Floresta

RBTR

Frente Nacional de
Teatro

RBTR

Documento

“Carta do Nucleo de Pesquisadores de Teatro de
Rua”

“Documento entregue a Funarte sobre Edital
Artes na Rua”

“Carta de Floriandpolis”

“Carta de Canoas/RS.”

“Carta Pororoca”

“Carta da RBTR ao MinC/Funarte”.

“Carta ao Ministro da Cultura Juca Ferreira”

“Tomada do Brasil pela Arte Publica. Manifesto
Campo Grande/MS.”

Evento e/ou Assunto

XIV Encontro Nacional de Teatro de Rua de Angra dos Reis;
Formagdo do NPTR.

Apresentacdo de propostas a Funarte a proposito do Edital “Artes
na Rua”.

IT Encontro de Teatro de Rua da Regido Sul; Manifestacao publica
contra portaria municipal de Florianopolis que proibe a atividade de
artistas de rua.

IIT Encontro de Teatro de Rua da Regido Sul; Forum Social Mundial
- 10 anos

I Seminério Amazonico de Teatro de Rua; Sobre especificidades
regionais € “custo amazonico”.

Apresentacdo de propostas a Funarte a proposito da utilizagao do
Fundo Setorial para o Circo, a Danga e o Teatro.

Reitera a necessidade de efetivacao do “Prémio do Teatro Brasileiro
— Programa Nacional de Fomento ao Teatro”.

Convocagdo para o movimento nacional “Tomada do Brasil pela
Arte Publica”
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Ano Autoria Documento Evento e/ou Assunto

“Carta ao Presidente da Reputblica. Dia
2019 RBTR Nacional da Tomada do Brasil Pelas Artes
Publicas”

Repudio ao governo de Jair Bolsonaro e a nomeagdo de Roberto
Alvim para coordenacao do Centro de Artes Cénicas da Funarte.

Fonte: Elaboracdo propria a partir de material coletado no Blog Teatro de Rua e a Cidade.
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Apesar da expressividade do conjunto documental reunido e das
possibilidades analiticas que ele oferece, ¢ preciso manter sob vigilancia os limites
dessa abordagem. Conforme aponta Cellard (2012), “embora tagarela, o documento
permanece surdo”, e nao pode responder por si a perguntas que exigem a escuta das
experiéncias vividas. No caso da RBTR, os documentos disponiveis registram
sobretudo os consensos formais pactuados em assembleias e encontros, nao
permitindo vislumbrar com clareza os dissensos, os bastidores dos acordos nem os
conflitos internos a Rede. Tal limitagao nao ¢ exclusiva deste caso, e remete a uma
caracteristica geral dos documentos produzidos por sujeitos coletivos, que, como
argumenta Melucci, ndo devem ser tomados como expressao direta de uma vontade
unificada, mas como produtos relacionais de processos organizativos e

institucionais:

Documentos ou textos definidos, de qualquer maneira, nos colocam em contato
com representagdes e percepgoes tornadas mais permanentes em qualquer forma
institucional. Um documento escrito, um livro, um manifesto, um registro de
processo ou ata de assembleia, contém uma representacdo que era percebida ativa
e relacionalmente no momento em que foi produzida, mas que pode ser introduzida
naquele texto para o operar da instituicdo pouco a pouco envolvida.
Frequentemente, a pratica de tratamento dos textos na pesquisa social faz disso um
uso ingénuo, sobretudo quando se trata de documentos relativos a sujeitos
coletivos. Na verdade, tende a ignorar o fato que os textos referentes a sujeitos
coletivos sdo sempre producdes organizativas: o documento nunca ¢ produzido por
uma mente coletiva, por um sujeito metafisico que se chama partido, movimento,
empresa ou grupo, mas ¢ sempre o resultado de uma dinamica institucional que
reenvia a natureza do grupo, as caracteristicas dos lideres e aos canais decisionais,
definitivamente aos modos nos quais muitas representacdes puderem ser
estabelecidas e cristalizadas naquele textos. (Melucci 2005, p. 324-325)

Em outras palavras, o que muitas vezes aparece como uma unidade no
documento ¢, na verdade, o resultado de negociagdes, decisdes e conflitos que
ocorreram nos bastidores, mas que ndo sio evidentes na superficie textual. E
justamente para acessar essas camadas menos visiveis, como os dissensos, as
negociacdes internas e os vinculos entre os articuladores, que se torna necessario
complementar a andlise documental com outras estratégias metodologicas. A
proxima se¢do, portanto, detalha a etapa de coleta de dados por meio de entrevistas

semiestruturadas realizadas com articuladores e articuladoras da RBTR.
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1.3.2
Entrevistas semiestruturadas

A partir dos achados possibilitados pela analise documental, foi possivel
esbocar um primeiro mapeamento dos nds mais visiveis e recorrentes da Rede:
grupos, companhias, movimentos e coletivos teatrais e, sobretudo, pessoas
especificas que poderiam ser ouvidas, ampliando o alcance da investigagcdo para
além dos textos. Entre os nomes mais recorrentes que emergiram nesse
mapeamento inicial, destacou-se Adailtom Alves, artista de rua, professor
universitario e articulador da RBTR desde sua génese, em 2007. Responsavel pelo
blog Teatro de Rua e a Cidade, que se consolidou como um dos principais
repositdrios de documentos, reflexdes e registros sobre a RBTR, Adailtom aparecia
como um nd importante: alguém que cruzava a cena da rua, o espago da organizacao
politica da Rede e o universo académico. Sua longa trajetéria no movimento,
somada a atuagdo artistica e a experiéncia como pesquisador, sugeria uma escuta
atenta as intengdes da pesquisa € uma visdo abrangente sobre os percursos da
RBTR.

O primeiro contato direto com alguém da Rede se deu justamente com
Adailtom, em uma conversa informal. Por se tratar de uma aproximacao inicial,
optou-se por ndo gravar o didlogo, priorizando um encontro mais livre € menos
atravessado por formalidades. Ainda que nao registrada integralmente, a conversa
se mostrou decisiva: dela resultou uma lista de nomes indicados por Adailtom como
pessoas cuja escuta poderia ser relevante para compreender os sentidos da RBTR,
acompanhada de alguns comentérios que ajudavam a contextualizar cada indicagao.
Essa lista, produzida a partir da memoria e da sensibilidade de um articulador com
longa inser¢ao na Rede, ofereceu uma base situada e legitimada para a selecao de
entrevistados/as potenciais. Em muitos casos, os nomes sugeridos coincidiam com
aqueles que j& apareciam em mapeamentos prévios realizados com base na analise
documental e bibliografica, o que reforgou a pertinéncia dos achados e permitiu
tracar os caminhos iniciais para a escuta de articuladores e articuladoras por meio
de entrevistas semiestruturadas.

A composi¢ao do grupo de entrevistados/as foi orientada pela intengdo de
escutar articuladores/as de diferentes regides do pais. Mais do que assegurar uma

cobertura geografica uniforme, o critério territorial buscava evitar a centralizacao
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das vozes em regides historicamente mais visibilizadas, como o Sudeste. Foram
realizadas entrevistas com sete pessoas, residentes e atuantes nas seguintes cidades:
Fortaleza/CE, Salvador/BA, Rio Branco/AC, Londrina/PR, Rio de Janeiro/RJ,
Sorocaba/SP e Sao Paulo/SP. Apesar dos esforcos, este objetivo foi parcialmente
atingido, pois nao foi possivel incluir interlocutores do Centro-Oeste. Todos os
entrevistados, quando questionados, apontaram para um mesmo articulador em
particular com atuagao reconhecida no movimento quando se fala da regido Centro-
Oeste e isso ja ¢ um dado sobre os fluxos de referéncia na Rede. Contudo, por
temporalidades desencontradas entre a pesquisa e a vida dos interlocutores, ndo foi
possivel obter a entrevista.

Ainda que ndo configurem uma amostra representativa no sentido
estatistico, essas entrevistas ofereceram uma amostra significativa da diversidade e
da densidade dos vinculos que compdem a Rede, permitindo uma aproximagao
qualitativa com os sentidos atribuidos pelos proprios sujeitos as suas praticas
politicas e artisticas. A abordagem adotada foi a da entrevista semiestruturada,
combinando um roteiro-base com abertura para derivagdes e aprofundamentos
conforme os temas emergiam na fala dos/as interlocutores/as. O roteiro foi
elaborado a partir dos eixos tedricos e analiticos da pesquisa e contemplou, de forma
articulada, os seguintes blocos tematicos:

a) a trajetoria artistica e politica do/a entrevistado/a no teatro de rua e na

RBTR;

b) os sentidos atribuidos ao teatro de rua como prética artistica e politica;

c) os sentidos atribuidos a RBTR e a participagdo no movimento;

d) os modos de organizagao e atuacao da Rede ao longo do tempo;

e) os vinculos politicos, artisticos e afetivos entre seus participantes;

f) os conflitos, desafios e transformacdes vivenciados no interior da Rede;

g) e, de modo transversal, a relacdo entre a RBTR e os sentidos emergentes da
nogao de arte publica.

As entrevistas foram realizadas no segundo semestre de 2023, com duragao
média entre 1h30 e 2h, via videoconferéncia pelo aplicativo Google Meets, com
gravacdo audiovisual da conversa e posterior transcricdo. A adogdo do formato
remoto se deu, sobretudo, em funcdo da ampla dispersdo geografica dos
entrevistados/as, o que tornava inviavel a realizagdo de entrevistas presenciais com

os recursos disponiveis. Vale situar que esse processo ocorreu em um momento
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marcado pela flexibilizagdo dos protocolos sanitarios e pelo desejo coletivo de
retomar encontros presenciais apds os anos mais criticos da pandemia de COVID-
19. Ainda que o formato virtual tenha possibilitado a escuta de interlocutores/as em
diferentes regides, também gerou desafios especificos, em funcdo de um cansaco
generalizado com as telas e, possivelmente, o desinteresse de algumas pessoas em
participar de longas conversas mediadas por tais dispositivos. Alguns convites nao
foram respondidos e houve negativas que sugeriam uma resisténcia ao formato
remoto.

A presente pesquisa optou por remeter aos entrevistados com seus nomes
reais, mediante consentimento registrado no Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), por compreender que o anonimato, neste caso, ndo apenas se
mostrava desnecessario, como poderia incorrer na invisibilizagdo de trajetérias
publicas e ativamente engajadas na constru¢do da RBTR. Muitos/as dos/as
entrevistados/as sdo também autores/as de textos, entrevistas, falas publicas e
producdes culturais que serdao mobilizadas ao longo da analise com suas respectivas
autorias reconhecidas. O uso dos nomes reais, portanto, assegura maior coesao ao
tratamento do material empirico e respeita a exposi¢ao publica ja realizada pelos/as
proprios/as interlocutores/as em diferentes meios e formatos. As informacdes
sociodemograficas coletadas dos/as entrevistados/as podem ser consultadas no

apéndice desta pesquisa.

1.3.3
Video histérico da RBTR (2020)

Outra fonte documental importante incorporada ao processo da pesquisa ¢é
um video produzido como parte das atividades do curso livre Estudos de Teatro(s)
de Rua, promovido remotamente por articuladores da RBTR vinculados a diferentes
universidades publicas, atuando como docentes e discentes. Exibido durante uma
das aulas/webinarios do curso — dedicada a historia da propria RBTR —, o video foi
idealizado ¢ montado por Samir Jaime, um dos articuladores da Rede. Segundo
relato do autor do video, a proposta surgiu da percepcao de que a trajetoria do
movimento ndo poderia ser adequadamente representada pela fala de apenas uma

ou duas pessoas. Assim, decidiu-se reunir multiplas vozes da RBTR, compondo um
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relato coletivo por meio dos depoimentos de 39 articuladores/as — entre eles, os sete
que concederam entrevistas a esta pesquisa.

O video nao possui um titulo especifico e ¢ referido por Samir Jaime como
um “video histérico da RBTR”, nomenclatura que serd adotada em todas as
mengoes a este material e citagdes extraidas dele ao longo da tese. Trata-se de um
registro que, desde sua origem, se apresenta como gesto de memoria e reflexdo
sobre o proprio movimento. Ao ser incorporado como fonte, tal gesto ¢ reconhecido
e prolongado nos limites desta pesquisa. Em termos metodoldgicos, o video ocupa
um lugar singular, pois, ainda que componha o conjunto documental analisado, sua
estrutura e conteudo aproximam-no daquilo que foi buscado nas entrevistas,
funcionando como uma fonte complementar, especialmente diante da auséncia ou
recusa de interlocutores que, apesar de ndo participarem das entrevistas, estdo
presentes no video e oferecem, por meio de seus depoimentos, percepgoes,
memorias e interpretagdes que enriqueceram a dimensao analitica da tese.

Vale ressaltar que este material se somou ao conjunto empirico da pesquisa
a partir de uma oferta espontanea do proprio autor do video, durante a entrevista.
Para os propositos da investiga¢do, o material assume uma fun¢do documental e
memorialistica andloga & de um documentério, articulando depoimentos, registros
visuais e sonoros que conferem consisténcia a narrativa coletiva da RBTR
permitindo o acesso a falas que de outro modo ndo estariam presentes na pesquisa

e ampliando o escopo da escuta sobre o movimento.

1.4
Estrutura da tese

Para desvendar a complexidade da Rede Brasileira de Teatro de Rua e a sua
atuacdo no campo das politicas culturais, esta tese organiza o estudo a partir da
articulagdo entre o referencial tedrico-metodolégico e a andlise empirica da
trajetoria e das praticas do movimento. O percurso foi desenhado para iluminar a
agéncia do movimento, partindo da constru¢do da base teodrica desta tese e
avangando para a analise da sua acdo concreta, até¢ chegar a demonstra¢ao do seu
papel singular.

A tese se inicia no Capitulo 2, onde ¢ construido o quadro analitico que guia

apesquisa. Nele, uma abordagem relacional para os movimentos sociais ¢ elaborada
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a partir do didlogo com autores como Mario Diani e Ilse Scherer-Warren. A Rede
¢ pensada, a partir dessa lente, ndo como uma entidade estatica, mas como um
processo dindmico de interagdo, cuja coesao reside na densidade e na materialidade
de seus vinculos sociais. Em complemento, essa mesma se¢do lanca um olhar
“desde baixo” sobre as politicas culturais, concebendo os direitos em geral, € os
direitos culturais em particular, ndo como garantias fixas, mas como categorias em
construgdo, reinventadas nas lutas sociais, € a propria sociedade civil como um ator
que produz politicas em movimento. Essa arquitetura analitica posicionou a
investigagdo em um campo ainda pouco explorado, voltado a compreender como
movimentos sociais e artisticos elaboram e implementam agendas no campo das
politicas culturais.

A partir dessa base teorica, a tese avanga para a analise empirica da Rede,
seguindo um fluxo que conecta a histéria do movimento com suas ag¢des e a base
relacional que as sustenta. O Capitulo 3 oferece, para isso, uma reconstituicao
histérica do campo de lutas do qual a RBTR emerge. Ao resgatar as herangas
politicas e sociais de grupos como o Movimento Brasileiro de Teatro de Grupo, o
Movimento Arte Contra a Barbarie e o Redemoinho, este capitulo estabelece que o
engajamento do teatro ndo ¢ um fendmeno isolado, mas uma continuidade de
manifestagdes que rearticulam, sob o vetor especifico do teatro de rua e em escala
nacional, o debate sobre a valorizacao da arte de rua como pratica publica e cidada.

Tendo como pano de fundo a trajetdria historica das lutas sociais do teatro
brasileiro, a tese avanca para examinar o nuicleo do conflito e do projeto politico-
cultural que orientam a atuacao da Rede Brasileira de Teatro de Rua. O Capitulo 4
concentra-se em desvendar o porqué da agdo coletiva da Rede, explorando as
motivagdes politicas, culturais e simbolicas que sustentam sua mobilizagdo. E nesse
momento que a categoria nativa de “arte publica” emerge como conceito central,
ndo apenas como defini¢do estética ou de linguagem, mas como ferramenta politica
capaz de articular diagnosticos, reivindicagdes e propostas. A analise evidencia
como essa no¢ao se converte em um ponto de condensagdo das criticas do
movimento as formas hegemdnicas de financiamento e gestao cultural, assim como
em base para a formula¢do de alternativas pautadas no fomento direto e na
cidadania cultural. Ao trazer a tona esse embate, o capitulo mostra que a luta por
politicas publicas para as artes publicas ¢, para a RBTR, inseparavel de um projeto

mais amplo que busca redefinir as relagdes entre arte, Estado e sociedade.
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O dinamismo da RBTR se revela também no corpo a corpo de suas praticas:
na forma como organiza encontros nacionais que funcionam como o principal
espago deliberativo do movimento, nas intervencdes c€nicas que interrompem
fluxos urbanos, nas campanhas publicas, na redacao de documentos publicos. O
Capitulo 5 acompanha esses movimentos para compreender como, em diferentes
frentes, a Rede constroi sua presenca e amplia sua influéncia. Ao longo dessa
analise, o conceito de repertorios de acdo coletiva serve como ferramenta para
mapear ¢ interpretar essa multiplicidade, permitindo observar ndo apenas as
estratégias visiveis no espaco publico, mas também os arranjos internos e as
articulagdes discursivas que ddo sustentacdo a sua atuagdo. Mais do que um
inventario de praticas, este capitulo busca mostrar como a combinagdo e o
entrelacamento desses repertorios constituem a forga politica da RBTR e a sua
capacidade de tensionar e reconfigurar o debate sobre arte publica no Brasil.

Encerrando o percurso analitico, o Capitulo 6 volta-se para a dimensdo
relacional da RBTR, examinando como a estrutura e a vitalidade do movimento se
sustentam em um tecido denso de vinculos sociais. A Rede ¢ apresentada nao
apenas como uma organiza¢do formal, mas como um espaco vivo de articulagio
composto por diferentes tipos de relacdes: a rede politica, pautada por articulacdes
estratégicas e solidariedade em torno de causas comuns; a rede de colaboracao
artistica, baseada na troca de saberes e experiéncias criativas; e a rede afetiva,
fundamentada em vinculos de amizade, confianga e cuidado. O capitulo mostra que
a forca e a resiliéncia da RBTR dependem desses vinculos interpessoais e
interorganizacionais, que circulam recursos simbolicos € materiais essenciais para
sua continuidade, complementando e potencializando seus repertérios de acao.

Nas Consideragdes finais, retoma-se esse percurso para mostrar que a
compreensdo da RBTR exige vé-la simultaneamente como sujeito demandante e
agente executor de politicas culturais, movendo-se entre espagos autonomos de
articulacdo e a arena institucional com uma gramatica propria, ancorada na pratica
artistica e na experiéncia coletiva. Essa dupla condicdo desafia concepgoes
consolidadas sobre o papel dos movimentos sociais no campo cultural, ao revelar
que a criagao artistica pode ser, a0 mesmo tempo, forma de agdo politica e modo de
producdo de politicas culturais. Ao articular, de maneira indissocidvel, repertorios
de acdo, vinculos sociais e elaboragdo conceitual, a Rede exemplifica como

processos culturais de base podem tensionar estruturas estatais e instaurar novas
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formas de mediagdo entre a pratica artistica e a vida social e politica. Mais do que
um estudo de caso, o que emerge desta andlise ¢ uma lente para compreender a
poténcia e os limites de experiéncias semelhantes, apontando para o desafioe a
necessidade de politicas culturais capazes de reconhecer e dialogar com atores que

operam nesse territorio hibrido.
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2
Quadro teodrico e eixos da analise

Compreender a Rede Brasileira de Teatro de Rua requer mais do que
descrever suas praticas ou registrar suas reivindicacdes. Trata-se de captar um
fendomeno coletivo que articula praticas artisticas e formas de acdo politica,
enraizado em territdrios e marcado por disputas simbodlicas e materiais no campo
da cultura. A RBTR ndo ¢ apenas uma organiza¢do, tampouco um simples
agrupamento de artistas: ela se apresenta como uma rede de articulagdo, atua como
movimento social e, como tal, afirma um projeto politico-cultural proprio. Para dar
conta dessa complexidade, ¢ preciso mobilizar ferramentas teoricas capazes de
acompanhar a densidade de suas praticas e os sentidos que dela emergem.

Neste capitulo, delineiam-se os dois principais eixos teorico-analiticos que
sustentam a abordagem da pesquisa. O primeiro eixo parte dos estudos sobre
movimentos sociais, com énfase numa perspectiva relacional, para compreender a
RBTR como uma rede de movimentos: um arranjo multiforme e dindmico, que se
articula por meio de vinculos, performances e repertérios de agao coletiva. O
segundo eixo dialoga com os campos das politicas culturais e dos direitos culturais,
colocando em primeiro plano os conflitos simbdlicos e materiais que estruturam a
atuacdo da RBTR e os sentidos de direito e cultura que afirma em suas lutas.

Na interface entre os estudos dos movimentos sociais ¢ das politicas
culturais, a analise busca compreender a RBTR como uma expressao concreta de
lutas sociais no campo da cultura, em que praticas artisticas e reivindicacdes
politicas se atravessam. Mais do que aplicar teorias preexistentes, trata-se aqui de
construir uma lente interpretativa sensivel aos modos de a¢ao e produgdo de sentido
que emergem do proprio campo empirico. Os eixos tedricos que se seguem,
portanto, ndo funcionam como grades fixas, mas como instrumentos moveis de
leitura, atentos a fluidez, a diversidade e a poténcia critica da ag¢do coletiva da

RBTR.

2.1
RBTR como rede de movimentos sociais

Este primeiro eixo analitico mobiliza os estudos sobre movimentos sociais

para construir uma chave de leitura relacional da RBTR, centrada nos vinculos,
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estratégias e formas de articulagdo que sustentam sua atuagdo como um ator
coletivo. A Rede ¢ aqui analisada como uma rede de movimentos sociais,
perspectiva que permite compreender sua organizagado interna, seus modos de agao
e sua presenga publica como expressao de lutas no campo da cultura. A proposta é
ativar categorias socioldgicas consolidadas para explorar como esses elementos se
entrelagam na experiéncia empirica da RBTR.

A secdo se desenvolve em trés momentos complementares. O primeiro
examina aproximacgoes teoricas entre os conceitos de rede social € movimento
social, situando o fendmeno da RBTR em didlogo com as abordagens classicas e
contemporaneas da sociologia dos movimentos sociais. O segundo propde a
aplicacdo do conceito de rede de movimentos sociais ao caso da RBTR, destacando
as contribui¢des especificas das abordagens de Diani e Scherer-Warren e do didlogo
entre ambos. O terceiro mobiliza os conceitos de repertorio e performance, a partir
de Charles Tilly, como ferramentas para analisar os modos de acdo coletiva da Rede
e os sentidos que esses modos expressam. Juntos, esses elementos compdoem um
quadro analitico voltado a compreensao da RBTR como ator coletivo multiforme,

em disputa simbdlica e politica no espago publico.

211
Redes e movimentos sociais: aproximagoes tedricas

Como abordar sociologicamente um fendmeno coletivo contemporaneo que
se auto define como rede, articula praticas politicas e culturais diversas, e opera em
multiplos territorios e temporalidades? Este ¢ o desafio assumido nesta se¢ao, que
busca construir um primeiro eixo teodrico-analitico capaz de dar conta da
complexidade da acdo coletiva protagonizada pela Rede Brasileira de Teatro de
Rua. Para tanto, parte-se do reconhecimento de que a RBTR pode ser compreendida
a luz das contribuicdes do campo dos estudos sobre movimentos sociais,
considerando os aportes tedricos que permitem examinar os sentidos da
mobilizacdo coletiva, as formas de organizacao e os conflitos nos quais ela se
inscreve. A proposta, aqui, é constituir um arcabougo conceitual que permita
investigar a RBTR a partir de categorias analiticas pertinentes ao caso, selecionadas
entre aquelas ja consolidadas na literatura socioldgica sobre movimentos sociais.

Seguramente trata-se de um campo de estudos multidisciplinar e com vasta

produgdo nas Ciéncias Sociais, do qual ja se encontram disponiveis balancos e
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sistematizagdes satisfatorias sobre os principais paradigmas tedrico-analiticos,
apontando as semelhangas, as diferengas e os didlogos entre autores/as e obras
destacadas, bem como suas validades, seus limites e desdobramentos
contemporaneos (Alonso, 2009; Gohn, 2007, 2014; Della Porta, Diani, 2006).
Assim, omite-se sem prejuizo uma exposicdo ampliada deste campo de estudos,
optando-se por destacar especificamente aqueles aportes teéricos e analiticos das
distintas abordagens que sdao relevantes e contribuem para a compreensao do
fendmeno estudado. Proceder tal delimitagdo da RBTR como um movimento social
requer a montagem de um quadro analitico diversificado, que recorra a diferentes
correntes da literatura sobre o tema, sem restringir-se a nenhum deles.

Nesse percurso, uma das pistas iniciais que orientaram o olhar analitico
emergiu do proprio campo empirico. Entre os elementos que se destacaram desde
0s primeiros contatos, estd a auto definicdo dos participantes dessa agdo coletiva
como rede — ¢ ndo como movimento, coletivo, associagdao ou outra forma dentre as
conhecidas e disponiveis. Essa escolha terminologica, longe de ser tomada como
um dado em si ou confundida com categorias analiticas ja existentes, foi assumida
nesta pesquisa como uma primeira pista da reflexividade dos atores e do modo
como compreendem sua propria articulacdo coletiva, capaz de orientar as primeiras
perguntas da pesquisa e, com isso, as primeiras escolhas teoricas.

Das sistematizagdes produzidas por Maria da Gloria Gohn (2007, 2014) a
proposito das mais proeminentes correntes tedricas sobre movimentos sociais,
compreende-se logo que ndo hé conceito univoco para movimento social, mas sim
multiplas definicdes que variam conforme o paradigma explicativo adotado. Em
razao disso, a autora enfatiza que uma etapa fundamental de qualquer pesquisa
sobre o tema deve ser “esclarecer qual a interpretacdo tedrica que adotamos sobre
0s movimentos sociais a partir do universo de interpretagdes existentes” (2007, p.
242), como forma de delimitar com maior precisdo o objeto de estudo e orientar a
sele¢do das categorias analiticas relevantes.

Essa exigéncia torna-se ainda mais importante num campo marcado por
disputas paradigmaticas, sobreposi¢des e usos amplos — por vezes imprecisos — da
propria nog¢do de “movimento social”, frequentemente empregada para nomear
fendmenos muito diversos. E nesse contexto que se justifica a adogdo do conceito
de rede de movimentos sociais como chave de leitura para a RBTR. Essa escolha

se fundamenta em uma perspectiva relacional, segundo a qual os movimentos
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sociais ndo sdo concebidos como entidades unitarias e coesas, mas como arranjos
fluidos e dindmicos compostos por multiplos atores, vinculos e formas de
articulacdo. Tal abordagem relacional permite analisar amplamente a diversidade
de sujeitos, estratégias, niveis de organizacdo e repertorios de acdo presentes na
RBTR.

Conforme Alonso (2009, p. 73), essa defini¢do dos movimentos como redes
reflete mudangas na compreensao do movimento social que se desenvolveram na
década de 1990, quando as abordagens sociologicas comecaram a focar nos
vinculos interpessoais e nos padrdes de interdependéncia social que moldam esse
fenomeno, desviando-se em parte da andlise macroestrutural das causas da
mobilizacdo. Em vez de ser concebido como uma entidade institucionalizada por
analogia as organizagdes, 0 movimento social passou a ser concebido como um
processo continuo de interagdo social, o que levou a ampla aceitagdo da ideia de
redes sociais para descrevé-lo. Também Maria da Gléria Gohn (2010) identifica a
revitalizagdo contemporanea da categoria redes sociais na analise dos movimentos

sociais:

Rede social passa a ter, na atualidade, para varios pesquisadores, um papel até mais
importante do que o movimento social. Sabemos que rede ¢ uma categoria muito
utilizada, com diferentes sentidos, constituindo-se até em certo modismo. Ela ¢
importante na analise das relagdes sociais de um dado territorio ou comunidade de
significados porque permite a leitura e a tradug@o da diversidade sociocultural e
politica existente nessas relagdes. Sem cair em visdes totalizadoras da unicidade,
ela tem certa permanéncia e realiza a articulagdo da multiplicidade do diverso, tanto
em periodos de fortes fluxos das demandas como nos de refluxos. (Gohn, 2010, p.
32, grifo no original)

Esse giro relacional estd presente em diferentes vertentes da sociologia dos
movimentos sociais (Barcelos, Pereira, Silva, 2016; Fernandes, 2023; Carlos, 2011)
e se expressa de forma particularmente relevante nas contribuigdes de Mario Diani
(1992, 2003a, 2003b, 2015) e Ilse Scherer-Warren (2006, 2008, 2013, 2018),
autores que serdo mobilizados nesta secdo. Embora situados em tradi¢des tedricas
distintas e com énfases especificas, ambos compartilham uma compreensio
relacional dos movimentos sociais enquanto redes, o que permite coloca-los em
didlogo para a construcao de um quadro analitico capaz de articular niveis distintos

de observacao e multiplas dimensdes da acdo coletiva.
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Assim, ao pensar os movimentos sociais como redes, conforme propdem
Diani e Scherer-Warren, aceita-se o pressuposto ontoldogico de pensar os
movimentos como relagdes. A matriz tedrica que sustenta este modo de conceber

0s movimentos sociais ¢ a chamada sociologia relacional ou virada relacional:

O ‘o qué’ (a relagdo) foi transmutado em ‘como’ (a perspectiva relacional): o que
no inicio era visto torna-se, entdo, um modo de ver. Substancias se dissolvem em
relagcdes e processos. Para onde quer que se olhe, veem-se relagdes, redes e
interagodes. (Vandenberghe, 2017, p. 344).

Vandenberghe (2017), ao comparar o atual momento da teoria sociologica
com aquele identificado por Jeffrey Alexander (1987) como um novo movimento
tedrico em busca de sinteses, constata que os movimentos teoricos na atualidade —
dentre os quais se destaca a sociologia relacional — assumem menos a forma de
“uma teoria social compreensiva com ambigdes universais” (p. 341), e se
configuram mais como abordagens sensibilizantes que “apresentam uma
perspectiva, um paradigma, um modo de aglutinar abordagens em competicdo em
torno de uma nova abordagem, conceito ou tema” (ibid.).

Um dos marcos na literatura sociologica para a sistematizacdo dos
pressupostos da sociologia relacional foi a publicagao de Manifesto for a Relational
Sociology por Mustafa Emirbayer (1997). Emirbayer, destacando o gesto relacional
de cléssicos da sociologia como Marx, Simmel e Durkheim, desafia a ideia de que
seja possivel postular unidades distintas e dadas, como o individuo ou a sociedade,
e toma a relacdo entre as partes em interacdo como unidade basica da realidade
social e ponto de partida para a analise socioldgica. O que ha de distintivo na
abordagem relacional ¢ que “ela v¢ as relagdes entre termos ou unidades como de
natureza predominantemente dindmica, como processos continuos € em
desenvolvimento, em vez de lagos estaticos entre substancias inertes.” (Emirbayer,
1997, p. 289).

Nesta perspectiva, a citacdo a Vandenberghe a seguir, embora longa, ¢
suficientemente eloquente acerca das pressuposicdes ontoldgicas, epistemologicas

e metodologicas que a adogdo da perspectiva relacional implica.

A sociologia relacional foca em todos os tipos de relagdes possiveis e transforma
esse foco em tripla lente que refrata os niveis ontoldgico, epistemoldgico e
metodologico de analise em um unico focus imaginarius. No nivel ontoldgico, ela
assume que as relagdes essencialmente criam a vida social. No inicio era a relagéo
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e na relagdo estd o inicio. Além e contra as abordagens holistas e individualistas,
cla afirma a primazia das relagdes. Nem o individuo nem a sociedade existem por
si mesmos — salvo por implicagdo mutua. Faz as relagoes entre pessoas precederem
os individuos, e, mais, a propria sociedade ¢ em tultima instdncia um complexo
relacional que emerge das transagdes entre pessoas forjando redes, campos,
figuragdes, estruturas, sistemas, instituicdes e outras formagdes. No nivel
epistemologico, a sociologia relacional opde o pensamento categorial das
abordagens substancialista, subjetivista e essencialista ao pensamento relacional
das abordagens estruturalista, processual ¢ interacionista. (...) E, contudo, mais do
que um exercicio de traducdo; é uma conversdo a outra visdo de mundo e um
convite para ver o proprio mundo como um tecido de interacdes, transagdes e
processos. No nivel metodologico, a sociologia relacional substitui as técnicas
lineares de correla¢do entre variaveis dependentes e independentes pelas técnicas
mais complexas que s@o capazes de apreender e representar as multiplas inter-
relagdes entre pessoas, grupos e instituigoes. (p. 345-6)

Como mencionado anteriormente, a no¢ao de rede, emergindo do campo e
adotada pelos proprios atores que compdem a RBTR, foi captada inicialmente nesta
pesquisa como uma pista reflexiva — uma fonte de hipdteses e indagagdes sobre
como os participantes percebem o movimento. Depois, foi mobilizada como uma
pista teorica que conduziu para a abordagem das redes de movimento sociais e dai
para um ferramental analitico especifico. Pode-se dizer agora que a ideia de rede
revelou-se também como uma pista epistemologica para este estudo, levando a um
modo de conceber e analisar a acao coletiva da RBTR como um tecido relacional
complexo, dinamico e contingente. Este ciclo reflexivo, tedrico e epistemologico
motivado pela ideia de rede e movido pela dupla hermenéutica, ressalta que a
abordagem analitica adotada ndo foi motivada por uma simples coincidéncia

semantica, mas sim fundamentada na natureza relacional do objeto da pesquisa.

21.2
Rede de movimentos sociais: conceito e aplicagdao a RBTR

Atento a essa complexidade, este trabalho recorre ao esfor¢o de sintese
conceitual proposto por Mario Diani (1992), cuja proposta ndo nasce da adesao a
uma Unica escola ou abordagem, mas precisamente da tentativa de construir um
ponto de convergéncia entre elas. Diani (1992) parte do reconhecimento de que o
campo dos estudos sobre movimentos sociais se expandiu e fragmentou a tal ponto
que corre o risco de perder um nucleo conceitual claro. Sua contribuig¢do, nesse

sentido, ndo visa apenas classificar, mas oferecer uma defini¢ao suficientemente
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abrangente e estavel para sustentar leituras integrativas sem incorrer em
reducionismos.

A partir da revisdo das principais defini¢des formuladas ao longo do século
XX, o autor introduz um conceito sintético de redes de movimentos sociais que
articula trés elementos fundamentais: “Um movimento social ¢ uma rede de
interagdes informais entre uma pluralidade de individuos, grupos e/ou
organizagoes, engajados em um conflito politico ou cultural, com base em uma
identidade coletiva compartilhada” (Diani, 1992, p. 13)°. Trata-se de uma defini¢io
relacional, capaz de articular dimensdes estruturais e simbolicas da acdo coletiva, e
de escapar tanto da rigidez organizacional quanto do espontaneismo que marcam

outras abordagens.

Para levar adiante o objetivo de delimitar analiticamente da Rede Brasileira
de Teatro de Rua como rede de movimentos sociais, ¢ preciso explicitar os
elementos que compdem esse conceito na formulagao de Mario Diani. O primeiro
elemento destacado ¢ a presenca de interagdes em rede entre multiplos atores,
conectados informalmente. Essas interagdes compreendem fluxos de informagao,
apoio, recursos ¢ sentidos entre individuos, grupos e organiza¢des que, mesmo
preservando sua autonomia, compdem um sistema de relagdes interdependentes. A
RBTR exemplifica esse tipo de configuragdo: trata-se de um arranjo informal,
descentralizado, formado por coletivos, grupos e companhias teatrais, artistas
autonomos, organizagdes culturais e grupos de militancia, cuja articulagdo ndo se
da por meio de uma estrutura formal rigida, mas sim por vinculos dinamicos,
pautados por afinidades politicas, artisticas e territoriais. Ao longo de sua trajetoria,
a Rede operou como um circuito por onde circularam informacdes, estratégias,
repertorios de agdo, recursos materiais e simbolicos, consolidando um espago de
interacao continua e de reconhecimento mutuo entre seus membros, ainda que com
niveis distintos de engajamento e participagao.

O segundo componente central ¢ a identidade coletiva, entendida como um
conjunto compartilhado de crengas, simbolos e sentidos de pertencimento, que
permite aos atores se perceberem como parte de um mesmo movimento € serem

reconhecidos como tal por outros agentes sociais. Essa identidade ¢ construida ao

5> Esta e todas as demais citagdes de textos originalmente escritos em outro idioma foram traduzidas
pelo autor com o auxilio de modelos de inteligéncia artificial (ChatGPT, Gemini).
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longo do tempo, em processos continuos de negociacdo interna e de demarcagao
externa. No caso da RBTR, essa identidade coletiva se constréi em torno de um
ethos que articula arte e politica: a escolha pela rua como espago de criagdo e
apresentacao €, a0 mesmo tempo, uma linguagem artistica e uma tomada de posi¢ao
diante das desigualdades de acesso aos bens culturais. Ao afirmarem o direito a
cidade, a arte e ao uso do espaco publico, os artistas de rua mobilizam uma
identidade que os distingue nao apenas como fazedores de teatro de um
determinado tipo, mas como sujeitos de uma agao coletiva com implicagdes sociais
e politicas. Essa identidade, ainda que plural e atravessada por tensdes internas,
sustenta a coesdo simbolica da Rede e legitima suas formas de acao.

Por fim, o terceiro elemento da definicdao de Diani refere-se ao engajamento
em conflitos politicos e/ou culturais. Os movimentos sociais nao sao definidos
apenas por suas formas organizativas ou por suas crencas, mas também pela
presenca de um antagonismo, ou seja, pela tomada de posi¢ao diante de relagdes de
poder, valores dominantes ou estruturas institucionais. A RBTR se insere em uma
arena de disputa em torno do acesso a cultura, da ocupagao do espago publico e da
valorizagdo das expressdes artisticas populares. Suas agdes confrontam modelos
excludentes de politica cultural, regimes urbanos que criminalizam o uso livre das
ruas e logicas privatistas de produgdo da arte e das cidades. Mesmo quando seus
repertorios sdo marcados por estratégias institucionais, como a participacao em
conselhos de cultura ou a proposi¢ao de politicas publicas por vias formais, o que
estd em jogo ¢ uma confrontagdo simbdlica e material em torno dos sentidos da
cultura e da cidade.

Essa triade — redes de interagdo, identidade coletiva, conflito — fornece,
portanto, um aporte conceitual forte para compreender a RBTR como rede de
movimentos sociais. Ao adotar esse enquadramento, a analise reconhece a
densidade politica do fazer teatral na rua e inscreve a RBTR no campo mais amplo
das lutas sociais contemporaneas. A rigor, o esfor¢o de sintese conceitual realizado
pelo autor constata que apesar das significativas diferengas entre as defini¢cdes
revisadas®, todas elas acomodam os mecanismos de rede dentro de seus esquemas

teoricos e analiticos. Nesse sentido, o conceito de redes de movimento sociais poe

6 Diani (1992) mergulha nas definigdes das seguintes correntes: Teoria do Processo Politico, Teoria
dos Novos Movimentos Sociais € Teoria do Comportamento Coletivo
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em primeiro plano a ideia de rede social e aposta na possibilidade de entender os
movimentos sociais enquanto um tipo distinto de rede social.

Contudo, a definicao tedrica de que um movimento social ¢ um tipo
especifico de rede social, embora ofereca um ponto de partida consistente, mostra-
se insuficiente diante de certas exigéncias analiticas. E preciso ir além da simples
evocagdo da rede como uma abstragdo ou metafora — seja no plano conceitual, seja
na forma como os proprios atores a percebem — e buscar alguma materialidade
relacional: identificar concretamente quem sao os participantes, como se conectam,
onde essa rede comega e onde ela termina. Para isso, Diani (2003a, p. 6-7) apresenta
um modelo analitico baseado em trés dimensdes fundamentais — nds, vinculos €
fronteiras — que, em conjunto, permitem transformar a rede de uma abstragao
tedrica em uma estrutura relacional observavel. Nenhuma delas ¢ dada
empiricamente de forma direta, sendo todas constru¢des analiticas, definidas com
base no objeto e objetivos de cada anélise.

De acordo com Diani (ibid), os nds de uma rede podem ser individuos,
organizagoes, eventos, lugares, perfis em redes sociais ou qualquer outra unidade
relacional que se queira destacar. O que os caracteriza como nos € sua inscrigdo em
um conjunto de interagdes relevantes no contexto observado. Os vinculos, por sua
vez, dizem respeito aos diferentes tipos de relagdes entre os nds, que podem ser
lagos diretos, quando ha contato explicito (como pessoas que se conhecem ou
grupos que organizam conjuntamente um evento), ou lacos indiretos, baseados em
mediagdes ou identificagdes (como a adesdo a uma causa comum ou a assinatura
de um documento ou abaixo assinado, mesmo sem contato direto entre o0s
signatarios). H& vinculos visiveis, facilmente rastreaveis, e aqueles que sé se
revelam por seus efeitos de encadeamento, quando dois nos que nao se relacionam
diretamente operam, ainda assim, num mesmo campo relacional. Além disso, os
vinculos variam quanto ao conteudo — podendo ser politicos, artisticos, afetivos,
entre outros — e quanto a densidade, indo de interagdes pontuais a colaboragdes
continuadas. Por fim, as fronteiras da rede indicam os limites do campo relacional
observado: quem estd dentro, quem estd fora, e com base em que critérios essa
delimitagdo ¢ feita. Nao correspondem a divisdes rigidas nem a recortes
institucionais, mas sao tracadas situadamente, a partir do problema de pesquisa e da

logica interna da rede analisada.
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Seguramente, haverd espaco para analisar mais detidamente cada uma
dessas categorias no universo da RBTR. Por ora, importa assentar esse vocabulario
analitico, que permitird apresentar a RBTR como uma rede de movimento social
composta por diferentes tipos de nos (chamados articuladores), conectados por
vinculos de natureza diversa (politicos, artisticos, afetivos, virtuais) e delimitada
por fronteiras fluidas e dindmicas, tragadas segundo critérios que articulam
participacgdo efetiva e pertencimento simbolico.

Para aprofundar a compreensdao da RBTR como uma rede de movimentos
sociais, somam-se as contribuicdes de Ilse Scherer-Warren, uma das principais
referéncias brasileiras no estudo dos movimentos sociais desde a perspectiva das
redes. E da autora o primeiro livro nacional a tratar diretamente do tema, Redes de
movimentos sociais (1993), e sua producao subsequente deu lastro e densidade a
essa discussdo no contexto brasileiro e latinoamericano. Em comum com Diani, o
trabalho de Scherer-Warren adota um olhar relacional para os movimentos sociais:
em vez de concebé-los como entidades isoladas, de fronteiras rigidas e identidades
fixas, propde que sejam compreendidos como redes de redes, multiplas articulagdes
entre formas organizacionais e coletivos que compartilham sentidos, praticas e
idearios de transformagdo. Esses movimentos ndo se restringem aos seus proprios
limites, mas se constituem como territorios de empoderamento e articulagao politica
no campo mais amplo da sociedade civil organizada.

Assim, a autora trabalha com o conceito de rede de movimentos sociais para
se referir “a sintese articulatoria, a amalgama ou as redes de redes do agir e do
pensar coletivo representadas por diversos formatos organizacionais” (Scherer-
Warren, 2018, p. 28). Ela argumenta que para compreender os movimentos sociais
de hoje, ndo basta olhar para organizagdes isoladas ou para seus repertorios de agao.
Ha que se olhar para as conexdes, ver a rede que se forma como um organismo
vivo, onde a interagdo entre atores e organizagdes constitui o movimento. Em outras
palavras, o movimento nao € algo que primeiro existe e depois se conecta, ele ¢ a

propria rede que se faz ao se conectar. Para a autora:

As redes de movimentos sociais, na atualidade, caracterizam-se por articular a
heterogeneidade de multiplos atores coletivos em torno de unidades de referéncias
normativas, relativamente abertas e plurais. Compreendem varios niveis
organizacionais — dos agrupamentos de base as organizagdes de mediagdo, aos
foruns e redes politicas de articulacdo. (Scherer-Warren, 2008, p. 515)
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Ao desenvolver sua teoria das redes de movimentos sociais, Scherer-Warren
(2006, 2018) propde também uma espécie de “topografia” da sociedade civil,
composta por diferentes niveis ou “altitudes” de atuacdo, que ajudam a localizar
empiricamente por onde se movem e se conectam os atores coletivos. Essa
diferencia¢do ndo indica uma hierarquia, mas aponta para formas distintas de
articulag@o no interior do campo da sociedade civil organizada. Sdo trés niveis: o
associativismo local ou de base, as formas interorganizacionais de articulacdo e
mediacdo e as mobilizagdes na esfera publica.

No primeiro nivel, do associativismo local ou de base, ¢ onde se situam as
ONGs, as associacdes de bairro, os coletivos, os grupos culturais € comunitarios
que preservam sua autonomia e agem de modo mais enraizado em seus territorios.
No caso pesquisado, ¢ aqui que se encontram muitos dos grupos de teatro de rua
que integram a RBTR, desde coletivos, companhias e grupos teatrais, a
cooperativas de teatro, movimentos de teatro de rua. Praticas territorializadas que,
embora autonomas, se tornam nos de uma rede mais ampla por meio de vinculos
construidos ao longo de sua trajetoria coletiva.

O segundo nivel € o das formas interorganizacionais, ou redes de redes, que
operam como mediacdes entre os atores e lutas locais € os espacos mais
institucionalizados da sociedade civil. Aqui se situam foruns, articulagdes tematicas
e redes nacionais de organizagdes, que atuam como representagdes mais amplas
desse associativismo de base. E nesse nivel que se posiciona a RBTR enquanto
articulagdo nacional: uma rede que ndo apaga as singularidades dos grupos que a
compdem, mas que atua como instancia agregadora, fortalecendo a visibilidade
publica, a capacidade de mobilizacdao e a incidéncia politica do teatro de rua
enquanto um segmento organizado da sociedade civil.

Por fim, Scherer-Warren (2006, 2018) destaca o nivel das mobiliza¢des na
esfera publica, que corresponde as agdes de visibilidade e enfrentamento simbolico
dos movimentos sociais — como manifestagdes, atos publicos e campanhas.
Também nesse plano a RBTR atua, especialmente em seus encontros nacionais, nas
acoes diretas, na redagdo de cartas e manifestos publicos, que além de dispositivos
de articulagdo interna, funcionam como arenas publicas em que se consolidam
posicionamentos coletivos e se projetam demandas para fora da rede, em dialogo

com outras organizacdes da sociedade civil e com o Estado.
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Para a autora, as redes de movimentos sociais emergem precisamente das
diferentes configuracdes que se formam no cruzamento interorganizacional entre

estes trés niveis.

Esse cruzamento interorganizacional de diferentes niveis da sociedade civil, (...)
que vai das organizagdes de base as organizagdes de mediagdo e articulacdo, aos
movimentos de mobilizagdo na esfera publica que ¢ o que permite em ultima
instancia a formagao das redes de movimentos sociais, possibilitando a construgido
de uma visibilidade ampliada de suas agdes e demandas na esfera publica, da
propagacgdo de seus ideais ¢ de publicizagdo de suas utopias emancipatorias.
(Scherer-Warren, 2018, p. 96)

Em suma, as redes ndo sdo apenas estruturas horizontais: elas sdo camadas
articuladas da sociedade civil, da base a arena publica, e t€ém o potencial de carregar
utopias emancipatorias. Com efeito, essa defini¢cao se ajusta muito bem a pratica da
RBTR: uma rede que esta no chio da rua, nos grupos de base, mas também se
articula com foruns nacionais, faz incidéncia em politicas publicas, constroi
discursos, se faz presente em arenas estatais de participacdo social. Uma “rede de
redes” com vocagdo publica e utopica que atua fundamentalmente no ambito da
sociedade civil.

No classico trabalho teérico de Jean Cohen e Andrew Arato (1997),
encontra-se uma defini¢do operativa de sociedade civil referindo-se a “uma esfera
de interagdo social entre a economia e o Estado, composta sobretudo pela esfera
intima (especialmente a familia), a esfera de associagdes (especialmente
associagdes voluntarias), movimentos sociais € formas de comunicacio publica.”
(p. ix). Na mesma linha, Sérgio Costa (2002) argumenta que a sociedade civil ndo
se reduz a uma soma de organizagdes € movimentos sociais, trata-se antes de uma
“teia de interagdes” (p. 61) e os atores devem ser entendidos nesse contexto como
“condensacdo institucional, nddulos nesse contexto de interagdes” (p. 62).

Dagnino, Olvera e Panfichi (2006) avangam nesse debate argumentando
com clareza que a sociedade civil ¢ uma esfera heterogénea, onde coexistem
diversos atores sociais € uma pluralidade de praticas, de projetos, de acdes coletivas
e formas de relacionamento com o Estado e com o mercado. Para estes autores, a
sociedade civil se expressa empiricamente como “uma densa rede de movimentos
sociais e associacoes de carater diversificado (...) [e] a natureza dessas relagdes €

uma contingéncia historica” (2006, p. 32, grifo nosso).
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Adotando também uma perspectiva relacional para analise da sociedade
civil, Marcelo Kunrath Silva (2006) argumenta contra concepgoes reificadas da
sociedade civil que conduzem a uma visao simplista da dinamica social. No lugar
de ser tratada como um “objeto” com caracteristicas democraticas predefinidas que
determinariam uma forma especifica de interagdo com o Estado e com o sistema
politico, o autor converge para um entendimento da heterogeneidade da sociedade

civil.

A sociedade civil se caracteriza, assim, tanto pela diversidade quanto pela
mudanga, fazendo com que ndo haja uma “natureza” preestabelecida, mas sim um
continuo processo de construgdo, reprodugao ¢ transformacdo dos atores, a partir
das configuragdes geradas pelo campo de relagdes que estabelecem. Ou seja, a
partir de uma abordagem relacional e processual da sociedade civil, esta pode
assumir diferentes caracteristicas que ndo podem ser derivadas de um quadro
tedrico essencialista e/ou normativo previamente definido, mas, sim, devem ser
identificadas e analisadas a partir da pesquisa empirica. (Silva, 2006, p. 175)

Sob este solo teorico, converge a analise das redes de movimentos sociais
de Diani e Scherer-Warren. Ambos reconhecem que as redes ndo podem ser
reduzidas a simples interagdo entre seus membros, nem compreendidas como
espacos fechados de colaboragao mutua. Segundo Diani (2015), o que distingue os
processos coletivos ndo sao apenas as propriedades dos individuos ou organizagdes
que os compdem, mas as formas de interdependéncia que se estruturam a partir de
suas interagdes. Mais do que apenas a soma das partes, para o autor, as redes que
se formam através dessas trocas representam o “cimento da sociedade civil” e

constituem-na como um campo distinto:

Dentro de tal campo, grupos e associagdes com perfis e agendas altamente
heterogéneos e os individuos comprometidos vinculados a eles interagem de varias
formas para gerar bens coletivos. Olhar para a sociedade civil como um campo nos
permite ir além das limitagdes de relatos normativos que a tratam como a reserva
de associagdes voluntarias ndo confrontacionais orientadas para a (re)producao da
cidadania, ou como um espago exclusivo de resisténcia ocupado por desafiadores
politicos. (Diani, 2015, p. 201)

No mesmo movimento analitico, Scherer-Warren (2008) propde que as
redes de movimentos sociais sejam analisadas a partir de quatro niveis
constitutivos, que permitem captar suas multiplas dimensdes e dindmicas de
articulacdo. O primeiro nivel € o organizacional, que parte da constatacdo de que

0s movimentos sociais contemporaneos sao compostos por uma ampla diversidade



53

de atores politicos: alguns oriundos de tradigdes organizativas mais hierarquizadas,
outros alinhados a um novo idedrio de organizacdo em redes horizontalizadas
(Scherer-Warren, 2008, p. 511). Essa diversidade de formas organizacionais da
origem a tensdes e ambiguidades internas, mas também cria um espaco fértil para
“o exercicio da alteridade intersujeitos e para praticas democratizantes no interior

das redes” (ibid). Como sintetiza a autora,

(...) é nesse embate, entre respeito a diversidade (dentro de determinados limites
ideologicos, naturalmente) ¢ a busca da unidade possivel na acdo (ndo
necessariamente homogénea, mas complementar), que as redes de movimentos
sociais vém construindo sua trajetoria. Dessa forma, o ideario de horizontalidade
organizacional é permeado pela existéncia de elos internos que atuam a partir de
representagdes politicas formalmente mais hierarquizadas. (Scherer-Warren, 2018,
p. 57).

O segundo nivel ¢ o narrativo ou doutrinal, que diz respeito as construgdes
discursivas que orientam o sentido da acdo coletiva nas redes. Trata-se de um plano
em que memoria, ideario de transformacdo e identidade coletiva se entrelacam,
alimentando a produgdo de novos marcos simbolicos para os sujeitos sociais.
Segundo a autora, nas redes latino-americanas, esse nivel costuma articular as
narrativas da exclusdo com a critica aos legados histéricos de dominagdo, como a
colonizac¢do, o patriarcado, o racismo estrutural e o patrimonialismo. Essa releitura
critica da historia permite que esses grupos se relocalizem diante da heranga social
de sua condigao, reinterpretando signos culturais, resgatando sentidos partilhados e
fortalecendo-se enquanto sujeitos de direitos. Nesse processo, as redes operam
como espagos simbolicos de produgdo de novas narrativas e valores, capazes de
conectar lutas locais a espagos de articulacio mais amplos, inclusive

transnacionais.

As redes, por serem multiformes, aproximam atores sociais diversificados, dos
niveis locais aos mais globais, de diferentes tipos de organizagdes, e possibilitam
o dialogo da diversidade de interesses e valores. Ainda que este didlogo ndo seja
isento de conflitos, o encontro e o confronto das reivindicacdes e lutas referentes a
diversos aspectos da cidadania vém permitindo aos movimentos sociais passarem
da defesa de um sujeito identitario unico a defesa de um sujeito plural (Scherer-
Warren, 2018, p. 35).

Além da passagem de um tipo de organizagao identitaria as redes multi-

identitarias, que nao ocorre sem disputa e negociacao, essa composicao heterogénea
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¢ fonte de mais uma tensao inerente as redes de movimentos sociais. Estar em rede
exige criar formas de convivio com a diferenca e ao mesmo tempo tecer algum tipo
de sentido comum. Isso ressoa com o pensamento de Mario Diani (2003a, 2003b)
quando fala que a coesdo de uma rede nao esta na uniformidade dos vinculos entre
a pluralidade de atores, mas na densidade e qualidade deles. Scherer-Warren
complementa esse raciocinio ao trazer a ideia da dindmica intercultural e do esfor¢o

de conciliagdo de diferengas como parte essencial dessa densidade.

A pluralidade dos atores numa rede de movimentos coloca outros desafios: a
complexidade de tematicas e das demandas; a dificuldade de conciliagdo de
tematicas prioritarias; o encontro ¢ desencontro de agendas e de interesses; o
dialogo ou a falta de dialogo intercultural, dentre outros. (Scherer-Warren, 2018,
p. 80)

O terceiro nivel constitutivo ¢ o da informagdo e da comunicagdo, que diz
respeito ao papel estratégico das novas tecnologias na articulagdo das lutas e na
formacdo de uma sociedade civil mais ampla e interconectada. As ferramentas
digitais, como a internet, as redes sociais digitais e as radios comunitarias, ampliam
as possibilidades de troca simbdlica, mobilizacdo solidaria e circulagdo de
narrativas contra hegemonicas, permitindo que sujeitos localizados se articulem em
redes nacionais e transnacionais € construam uma opinido publica critica. Ainda
que essas tecnologias ndo sejam, por si s6s, 0 motor principal da a¢do coletiva, elas
contribuem de forma decisiva para dar visibilidade as causas, conectar diferentes
contextos, criar sentidos compartilhados entre atores diversos € mesmo para a
multiplicagdo de formas empiricas de organizacdao auto definidas como rede, tal
qual a RBTR.

O quarto nivel constitutivo das redes de movimentos sociais diz respeito aos
vinculos sociais e pessoais que sustentam os processos de mobilizagdo, articulacao
e empoderamento coletivo. Esses vinculos se expressam tanto nas interagdes
presenciais — como reunides, assembleias e encontros — quanto nas formas de
comunicag¢do virtual, que garantem agilidade e alcance, embora ndo substituam a
densidade das trocas vividas face a face. A construcao de identidades coletivas e de
estratégias politicas compartilhadas se da nesse entrelagamento entre o vinculo
afetivo, politico e organizacional. A forca das redes estd, em grande parte, na

capacidade de conectar demandas locais com agendas mais amplas, construir
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aliancas e projetar agdes em escala regional, nacional ou transnacional. Essa
dindmica possibilita que necessidades especificas sejam ressignificadas como
direitos dentro de um horizonte emancipatorio, alimentando mobilizagdes
simultaneas que articulam sujeitos diversos em torno de causas comuns e projetos
de transformagao social.

Com efeito, este duplo aporte teodrico, referenciado em um mesmo nucleo
conceitual, o de rede de movimentos sociais, ndo apenas converge conceitualmente,
mas se fortalece por suas complementaridades analiticas. Com a lente relacional de
Diani, a RBTR ganha um esqueleto analitico: torna-se possivel identificar quem sdo
0s nos que a compdem, como eles se conectam, que tipos de vinculos predominam
e de que forma essas conexdes conformam uma identidade coletiva em torno de
conflitos e objetivos compartilhados. J& com a lente de Scherer-Warren, essa
estrutura ganha musculatura politico-organizacional: sua abordagem permite
compreender em quais territorios e escalas os nés atuam, como transitam entre
acoOes locais e articulagdes mais amplas, e de que modo esses processos geram
visibilidade publica, reconhecimento e mediacdo com outros campos da sociedade.
Além disso, sua énfase nos niveis de organizacao e na constituicdo de comunidades
de sentido contribui para compreender os sentidos politicos e simbdlicos que
sustentam a coesdo da rede.

E no didlogo entre essas duas perspectivas que se estrutura este eixo
analitico da pesquisa. A RBTR ¢ aqui compreendida como uma rede de movimento
social cuja existéncia ndo se resume nem a uma estrutura informal de relagdes, nem
a uma instancia formalizada de organizagdo, mas como um ator coletivo
multiforme, que age em rede, por meio de vinculos, trocas simbolicas e praticas
colaborativas. Essa concepcdo permite visibilizar a RBTR como parte ativa da
sociedade civil organizada, operando em diferentes escalas, disputando sentidos e

criando espacos alternativos de produgdo de cidadania.

213
RBTR em a¢ao: repertério e performance

Para concluir este primeiro eixo analitico da pesquisa, introduz-se os
conceitos de repertorio e performance desenvolvidos por Charles Tilly como uma

lente especifica para analisar as agdes e as dindmicas dentro dessa estrutura de rede.
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Movida por um conjunto de principios e objetivos compartilhados, a Rede
configura modos de presenca e coordenagdo especificos que se desdobram em
variadas praticas. Os esfor¢os coletivos dos articuladores se entrelagam na
realizagdo de encontros politicos e artisticos, na redagdo e divulgacdo de
documentos publicos, na participagdo institucional, em agdes diretas e outras
formas de atuagdo que, somadas, conferem existéncia ao movimento.

Essa dinamica, reflexiva e pratica, resulta da escolha deliberada dos atores
em adotar determinadas formas de organizacdo e mobilizacdo, em detrimento de
outras, adaptando continuamente essas praticas as necessidades do movimento e
aos contextos especificos. Esse processo continuo de selecdo e adaptagdo direciona
a atengdo para uma questdo central e amplamente debatida nas sociologias dos
movimentos sociais: de que maneira os movimentos coordenam seus esforcos
coletivos para articular demandas, mobilizar recursos materiais e simbolicos,
estabelecer fronteiras de pertencimento, identificar oportunidades existentes e criar
novas condi¢des para agir e se fazer presentes nas esferas publica e politica.

O interesse tedrico e analitico nessa questdo encontra nos conceitos de
repertorio e performance, desenvolvidos por Charles Tilly, um caminho produtivo
para compreender essas praticas e, a partir delas, revelar dinamicas relacionais,
estratégicas e culturais que caracterizam a RBTR como movimento social. O
primeiro, repertorio, tem longa historia de elaboragdes, usos, criticas e autocriticas,
e busca dar conta das variagdes nos conjuntos de formas historicamente construidas
que as pessoas utilizam para agir juntas em busca de interesses compartilhados. J&
performance surge tardiamente no modelo explicativo de Tilly, conectado ao
repertorio como sua unidade minima, levando a atengao as dinamicas especificas
das agdes coletivas ao nivel da pratica, dos significados e das relacdes entre os
atores.

Nas andlises que seguem, este modelo explicativo de Tilly permite articular
essas duas dimensdes para compreender a RBTR tanto em sua ancoragem em
formas historicamente disponiveis de acao coletiva quanto nas maneiras especificas
que seus articuladores as realizam. A partir dessa abordagem, busca-se ndo apenas
descrever as praticas da RBTR, mas analisar os principios que orientam suas
escolhas e os mecanismos concretos que sustentam sua coordenagao interna e suas
formas de interagdo com outros atores. Em outras palavras, mobilizar esses

conceitos possibilita captar tanto o “o qué” a RBTR faz, o “como” e o “porqué”
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dessas escolhas, levando em conta os sentidos atribuidos pelos atores e os contextos
nos quais essas praticas se desenvolvem. Com isso em mente, esta se¢ao se dedica
a apresentar o conteudo socioldgico atribuido a esses conceitos no modelo
explicativo de Tilly, destacando suas implica¢des para o estudo dos movimentos
sociais e para a presente pesquisa.

Por certo, os legados da obra tillyana para o estudo da politica contenciosa
e dos movimentos sociais ja estdo documentados em sistematizacdes satisfatorias
(Alonso, 2012; Bringel, 2012; Tarrow, 2008, 2018; Krinsky, Mische, 2013;
Goulart, 2023). Recontar integralmente esta trajetdria tedrica, neste contexto, teria
pouco a acrescentar. Contudo, tais sistematizagdes servem de base para identificar
e focar em determinados marcos no desenvolvimento dos conceitos de repertorio e
performance, estabelecendo um quadro teorico estavel e direcionado as anélises da
pesquisa.

Nas formulagdes iniciais do conceito, Tilly (1978) ja utilizava a nocao de
repertorio para demonstrar que as formas de ag¢do coletiva ndo sdo universais nem
ilimitadas, mas seguem padrdes historicamente desenvolvidos dentro de
determinados contextos sociais. Seu interesse inicial estava em explicar a variagao
historica de longo prazo nas formas de protesto e mobilizacdo, buscando
compreender “como elas variam, como se relacionam entre si € como se alteram
sob o impacto da industrializagdo, da formagdo do Estado e de outras grandes
mudangas sociais.” (1978, p. 11).

Neste momento, Tilly define “repertérios de acdo coletiva” como “as
inimeras maneiras pelas quais as pessoas poderiam, em principio, empregar seus
recursos na busca de fins comuns” (1978, p. 151). Ele argumenta que a escolha por
determinadas formas de mobilizagdo nao ¢ aleatéria nem ilimitada, mas sim
relacionada a fatores historicos e estruturais. Assim, certos repertdrios tornam-se
viaveis e recorrentes, enquanto outros permanecem a margem ou caem em desuso.

Tilly dedica maior atengdo as greves, mas os exemplos sao varios:

Sequestros, motins, quebra de maquinas, charivaris, brigas em vilarejos, rebelides
fiscais, motins a pé, autoimolagdo coletiva, linchamentos, vingangas foram todos
incluidos no repertorio padrdo de agdo coletiva de algum grupo em algum
momento. Em um cenario ou outro, as pessoas sabiam rotineiramente como iniciar
cada uma delas. Em algum momento, as pessoas reconheceram cada uma delas
como uma forma legitima ¢ viavel de agir em relagdo a uma queixa ou aspiragao
insatisfeita. (TILLY, 1978, p. 153)
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Contudo, Tilly observou que, na pratica, os grupos ndo exploram todas as
possibilidades de acdao disponiveis. Pelo contrario, tendem a repetir métodos ja
utilizados e reconhecidos como eficazes no contexto em que atuam. Isso gera uma
espécie de “memoria” de repertério: uma familiaridade compartilhada sobre como
agir coletivamente, seja por experiéncia direta, seja pela observagdo e transmissao
desse conhecimento. Dessa forma, compreender por que certos grupos utilizam
determinadas formas de protesto exige levar em conta tradigdes, normas culturais,
experiéncias anteriores de mobilizagdo e a cultura politica da sociedade. Nesse
momento, dois elementos centrais do conceito de repertério ja se delineiam: a) os
repertorios de acao coletiva sdao limitados e seguem padrdes reconheciveis, € b) o
contexto cultural e historico influenciam a emergéncia e a legitimidade de
determinadas formas de mobilizagao.

Angela Alonso (2012) sintetiza bem o alcance do conceito em sua
formulacao inicial, destacando a énfase de Tilly na estrutura das praticas de
mobilizacdo. Para Alonso, o repertorio, nesse momento, operava como uma um
conjunto de formas disponiveis, que os atores utilizavam pragmaticamente em
situagdes de conflito. A autora observa que Tilly focava nas praticas em si, como
as passeatas ou as greves, dedicando menos atengdo ao processo pelo qual os atores
se apropriam desses repertorios ou aos significados que eles carregam. O ponto
central era evidenciar a existéncia de padrdes compartilhados de agdo coletiva, mais
do que o seu uso especifico.

No entanto, essa énfase nos fatores estruturais € no calculo estratégico nao
passou despercebida por outros estudiosos. Como apontam Bringel (2012) e Alonso
(2012), a abordagem inicial de Tilly foi criticada por limitar a agéncia dos atores
sociais e por negligenciar as importantes dimensdes culturais e simbdlicas que
também moldam as mobilizag¢des coletivas. Tais objecdes levaram Tilly a revisar e
refinar seu modelo, resultando na reformulagdo do conceito de repertorio de agdo
coletiva para repertorio de confronto (Tilly, 1995). Esse deslocamento nao apenas
reforgou o carater interativo das mobiliza¢des, como também incorporou um olhar
mais atento a improvisacao, a criatividade e ao aprendizado dentro dos repertdrios.
Em vez de trata-los como simples instrumentos disponiveis para os atores, Tilly

passa a enfatizar que eles sao moldados pelas interagdes entre aliados e adversarios,
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adquirindo novos contornos & medida que sdo reinterpretados em diferentes
contextos.

Como sintetiza Alonso, essa reformulagdo amplia o alcance do conceito,
tornando-o mais sensivel as formas como os grupos sociais combinam regularidade
e inovacdo, estrutura e agéncia, estratégia e performance na construcdo da agdo
coletiva: “o repertdrio delimita o espectro de rotinas disponiveis, mas faculta aos
agentes executa-las a sua maneira e escolher dentre elas estrategicamente, norteados
pelo andamento da interagdo, com as op¢des dos contendores em ajuste reciproco e
continuo.” (Alonso, 2012, p. 25). Diferentemente da concepgao inicial, em que os
repertdrios eram tratados como respostas padronizadas a contextos estruturais,

nesta outra versao, Tilly enfatiza seu carater aprendido e contingente:

A palavra repertorio identifica um conjunto limitado de rotinas que sdo aprendidas,
compartilhadas e executadas por meio de um processo relativamente deliberado de
escolha. Repertorios sdo criagdes culturais aprendidas, mas ndo derivam de
filosofia abstrata ou se moldam como resultado de propaganda politica; eles
emergem da Iuta. As pessoas aprendem a quebrar janelas em protesto, atacar
prisioneiros expostos ao publico, derrubar casas desonradas, organizar marchas
publicas, peticdes, realizar reunides formais, e organizar associagdes de interesses
especiais. Em qualquer ponto da historia, no entanto, elas aprendem apenas um
numero relativamente pequeno de formas alternativas de agir coletivamente. (Tilly,
1995, p. 26)

Sistematizando as contribui¢des de Charles Tilly para as Ciéncias Sociais,
Sidney Tarrow argumenta que, a partir da década de 1970, o pensamento de Tilly
evoluiu incrementalmente, mas passou por uma mudanga fundamental em sua
ontologia na década de 1990, “que dispensou os resquicios de seu estruturalismo
original e levou a uma produgdo abundante de trabalhos ‘relacionais’ na ultima
década de sua vida” (Tarrow, 2018, p. 514). Essa inflexdo, como enfatiza o autor,
ndo consistiu em uma substitui¢ao da estrutura pela cultura, tampouco em uma
sintese entre ambas. Em vez disso, marcou a consolida¢do de uma abordagem
relacional, em que a ag¢do coletiva passou a ser analisada a partir das interagdes

concretas entre os atores envolvidos (Tarrow, 2008; Alonso, 2009).

Essas reflexdes levaram Tilly, em ultima analise, & posi¢do de que o que importa
na historia ndo sdo as estruturas, mas as intera¢des — ¢, em particular, as interagoes
contenciosas. A medida que mudou o seu foco da estrutura para o processo, a
capacidade de Tilly de considerar questoes de cultura e identidade em politicas
contenciosas aumentou. (Tarrow, 2008, p. 226)
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Assim, embora Tilly ndo tenha formulado seus conceitos com foco
especifico em redes ou em movimentos sociais como tais, a inflexao relacional que
marca sua obra a partir dos anos 1990 torna seu modelo explicativo compativel com
a perspectiva relacional adotada nesta andlise. Ao enfatizar os processos interativos
e situados da acdo coletiva, sua abordagem oferece ferramentas conceituais
produtivas para compreender a RBTR em agao.

No aprofundamento dessa virada relacional, Tilly (2006, 2008) recorre a
mais uma analogia artistica, a performance, para abordar as formas como os atores
“encenam” suas reivindicagdes em interacdo com seus alvos e publicos e como tais
formas sdo reconhecidas e interpretadas pelos envolvidos. Com o conceito de
performance, Tilly ndo estd apenas interessado nas formas de reivindicagdo
selecionadas pelos atores, mas também em como elas sdo efetivamente realizadas,
adaptando-se a contextos especificos e imprevistos. As performances sdo
entendidas como combinagdes de roteiros conhecidos com improvisos situacionais,
de modo que nunca se repetem exatamente da mesma forma, mesmo dentro de um

repertdrio historicamente consolidado. Nas palavras do autor:

Quando olhamos atentamente para a formulagao coletiva de reivindicagdes, vemos
que instancias particulares improvisam em roteiros compartilhados. A
apresentacdo de uma peticdo, a tomada de um refém ou a montagem de uma
manifestagdo constituem uma performance que liga pelo menos dois atores, um
reclamante e um objeto de reivindicagdes. A inovagdo ocorre incessantemente em
pequena escala, mas reivindicagdes efetivas dependem de uma relacdo
reconhecivel com seu cenario, com as relagdes entre as partes € com 0S usos
anteriores da forma de formulacao de reivindicagdes. (...) A metafora teatral chama
a atengdo para o carater agrupado, aprendido, mas improvisado, das interagdes das
pessoas a medida que fazem e recebem as reivindica¢des umas das outras. (Tilly,
2008. p. 14)

Ao enfatizar esta dinamica com este par de conceitos, Tilly forneceu um
modelo explicativo relacional robusto, que permite analisar como a eficacia de uma
acdo coletiva depende ndo apenas de sua estrutura, mas da maneira como esta ¢
reconhecida e encenada nas interagdes contenciosas. Desta forma, repertorio e
performance tornam visiveis as ldgicas instrumentais e expressivas das agdes
coletivas em geral e dos movimentos sociais em particular (Silva, 2016). As logicas
instrumentais referem-se ao fato de que as formas de agao adotadas operam como

meios para maximizar as chances de sucesso das reivindicagdes, uma vez que a
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escolha e a execu¢do das formas pressupdem calculo estratégico e influenciam sua
eficacia tatica. Ao mesmo tempo, estas formas também operam sob uma légica
expressiva, pois sdo carregadas de significado simbolico, articulam demandas,
comunicam identidades, valores e pertencimentos. Ao performar suas
reivindicagdes, os grupos afirmam quem sdo, constroem solidariedade interna e
inscrevem simbolicamente suas lutas no espaco publico.

A andlise de repertorios e performances, portanto, favorece a compreensao
da agdo coletiva em sua complexidade, ao evidenciar a interdependéncia entre suas
dimensdes estratégicas e simbdlicas. Em vez de uma oposicdo entre cultura e
estrutura, Tilly enfatiza como os repertorios de agdo emergem da interagdo entre
relagdes sociais, experiéncias compartilhadas e os limites impostos pelo contexto.

Como ele proprio sintetiza:

A vida social cotidiana, as relagdes sociais existentes, as memorias compartilhadas
¢ a logistica dos contextos sociais (...) moldam as formas de contestagdo. Nesse
sentido, eles sdo simultaneamente profundamente culturais ¢ profundamente
estruturais; com certeza, repousam sobre entendimentos compartilhados e suas
representacdes em simbolos e praticas (isto €, sobre a cultura), mas também
respondem a organizacdo de seus contextos sociais.” (Tilly, 2006, p. 43)

Além da relagdo entre estrutura e agéncia, um aspecto fundamental da
analise de repertdrios e performances diz respeito a sua coeréncia interna. Os atores
ndo selecionam e adaptam praticas de contestag@o aleatoriamente ou por mera forga
do hébito, mas por meio de processos reflexivos que conferem coeréncia causal e
simbolica a tais praticas. Tilly (2006, 2008) argumenta que repertorios e
performances sdo fendmenos causal e simbolicamente coerentes: “a coeréncia
causal se refere as propriedades sistematicas de causa e efeito de um fendmeno. A
coeréncia simbolica destaca a extensdo em que os participantes ou observadores de
um fenomeno atribuem a ele unidade e significancia” (Tilly, 2006, p. 48). Ou seja,
elas precisam ser vidveis dentro das condigdes do momento (coeréncia causal) e
também precisam ser compreendidas e reconhecidas pelos envolvidos (coeréncia
simbolica).

Assim, ao mobilizar os conceitos de repertorio e performance, esta analise
adota uma abordagem relacional que permite compreender a RBTR nao apenas
pelas formas de acdo que adota, mas pelas dindmicas que sustentam sua constru¢ao

enquanto rede e enquanto movimento social. Trata-se de uma lente que articula
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estrutura, cultura e agéncia para iluminar os modos como esse coletivo se organiza,
se expressa e se faz presente nos diferentes espagos de disputa, configurando

praticas que sdo, a0 mesmo tempo, estratégicas, simbolicas e situadas.

2.2
Lutas sociais da arte e da rua: conflito e projeto politico-cultural

A presenca da RBTR no espago publico nao se resume a ocupagao de ruas
e pracas com praticas artisticas. Sua atuagdo esta imersa em disputas simbolicas e
politicas que atravessam o campo da cultura no Brasil, e que expressam um projeto
mais amplo de transformacao social. Para compreender essa dimensao, ¢ necessario
examinar as condig¢des historicas e institucionais que moldaram os sentidos da
cultura como direito, € que conformaram o cenario no qual a RBTR se inscreve
como sujeito coletivo de reivindicagdo e proposi¢ao.

Neste eixo, busca-se um enquadramento historico e conceitual capaz de
captar a emergéncia da RBTR, enraizada em conflitos histéricos e portadora de um
projeto politico-cultural especifico. Trata-se de seguir os rastros de embates
publicos por visibilidade, reconhecimento e politicas publicas, nos quais a arte
publica aparece ndo apenas como expressao estética, mas como linguagem critica
e instrumento de interven¢do. E nesse atravessamento entre pratica artistica e
disputa politica que o projeto politico-cultural da RBTR adquire inteligibilidade
analitica nesta pesquisa.

Para tanto, a proxima se¢o, de carater mais histdrico, percorre as dindmicas
sociais das lutas por direitos no Brasil desde os anos 1970 até a abertura
democratica, situando a emergéncia da RBTR no contexto das transformagdes
trazidas pela redemocratizagdo e pela nova ordem constitucional de 1988. Com
énfase no espago urbano e nas praticas artisticas de rua, essa leitura propde uma
abordagem historica situada “desde baixo”, centrada nos antagonismos que
atravessam as relagdes entre arte, cidade e politica. Em seguida, dedica-se a
elaboragdo da triade analitica composta por direitos culturais, politicas culturais e
cidadania cultural, por meio da qual serd possivel examinar as dimensdes

normativas e reivindicatorias que emergem das praticas da RBTR.

221
Mapeando o conflito: um olhar desde baixo
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Uma vez delimitada a RBTR como um movimento social e selecionadas as
categorias para analisa-la como tal, o foco se desloca agora para o reconhecimento
de que sua emergéncia e atuacao estdo associadas a uma configuracao especifica de
conflito. Nas sociologias dos movimentos sociais, o conflito ¢ entendido como a
presenca de tensdes estruturais e disputas simbolicas e materiais que impulsionam
mobilizagdes coletivas. Nao se trata apenas de antagonismos difusos, mas de
contradigdes que, ao serem vividas, percebidas e organizadas pelos sujeitos, podem
dar origem a formas coletivas de agao.

Nesse esfor¢o de delimitagdo tedrica, € util recorrer a reflexdo de Alberto
Melucci (2001) para elucidar o que se entende por conflito nesse contexto. Para o
autor, os conflitos consistem na “luta de dois atores pela apropriacao dos recursos
valorizados por ambos [que] se enfrentam no interior de um campo comum, para
controle dos mesmos recursos” (p. 33). Ou seja, para Melucci, o conflito ndo se
resume ao fato de que os atores tém interesses divergentes. Ele envolve uma disputa
em torno de algo que ambos consideram valioso e cuja apropriacao se da dentro de
um mesmo campo de referéncias sociais e simbdlicas. Isso significa que o conflito
sO se estabelece quando ha uma aposta compartilhada sobre o que esta em jogo,
quando os dois lados reconhecem, mesmo que de maneiras distintas, o valor daquilo
que disputam e operam dentro de uma arena simbolica comum, na qual essa disputa
faz sentido.

Essa compreensdo ¢ importante para demarcar que o conflito que d4 origem
e sentido a RBTR nao ¢ apenas o da reivindicagao por recursos, embora isso esteja
presente, mas a propria defini¢ao do que deve ser reconhecido como cultura, como
arte publica, como direito. Essa caracteristica aproxima a RBTR daquilo que
Melucci compreende como uma conduta antagonista dos movimentos sociais,
quando a agdo coletiva ¢ “portadora de um conflito que atinge a producgdo dos
recursos de uma sociedade. Luta ndo sé contra o modo pelo qual os recursos sao
produzidos, mas coloca em questdo os objetivos da produgdo social e a direcao do
desenvolvimento.” (2001, p. 42).

Nesta chave que se pode compreender o conflito da RBTR como um embate
por reconhecimento simbdlico e redistribuicdo material no campo das politicas
culturais. Trata-se de uma luta que se expressa na exclusdo reiterada das artes

publicas, como o teatro de rua e outras manifestacdes artisticas nos espagos
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urbanos, dos mecanismos formais de fomento, bem como na auséncia de politicas
publicas que reconhecam e garantam sua legitimidade, continuidade e valor social.
Como se vera ao longo das andlises, a Rede confronta os modelos vigentes de
politica cultural, ndo s6 para distribuir beneficios dentro das regras existentes, mas
para tensionar os proprios objetivos da produgdo social — quem produz arte e
cultura, com que finalidade, para quem, em que espaco. O conflito revela uma
fratura mais profunda na forma como o Estado e a sociedade reconhecem,
legitimam, fomentam, ou ndo, formas culturais autonomas e publicas.

A partir dessa compreensdo do conflito, ¢ possivel agora indicar como ele
configura o campo de lutas em que a Rede se inscreve. Este segundo eixo tedrico-
analitico se propde a construir um enquadramento que permita compreender as
praticas culturais e politicas da Rede, situando os sentidos de direitos, cidadania e
politicas publicas que orientam sua ag¢ao coletiva. O gesto analitico central consiste
em situar essas praticas em relagdo aos marcos historicos e sociais que tornam o
conflito possivel e inteligivel, privilegiando o ponto de vista das lutas em que tais
sentidos sdo disputados, reinventados e afirmados.

Nesse sentido, a analise proposta nesta tese parte do pressuposto de que os
direitos ndo sdo dados fixos ou garantias abstratas, mas construidos, disputados e
constantemente renegociados no interior das lutas sociais. Em vez de centrar o olhar
nas estruturas juridico-normativas ou nas politicas culturais ja instituidas, o foco
recai sobre as praticas dos sujeitos, em como inventam direitos, nomeiam auséncias,
produzem sentidos de cidadania e disputam o reconhecimento publico de suas
acoes. Ou seja, os movimentos nao sao meros destinatarios ou reativos as politicas
ja existentes, mas produtores de sentidos, de normatividades, de novas demandas e,
em certos casos, de novos direitos.

Essa op¢do analitica ndo ignora o debate institucional ou as politicas
publicas de cultura existentes, mas as observa a partir do ponto de vista das lutas
que as tensionam e que, por vezes, contribuem como novos marcos para pensa-las.
Com efeito, essa perspectiva tem implicagdes politicas, analiticas e epistemoldgicas
para esta pesquisa. Politicamente, porque aposta na centralidade dos sujeitos
coletivos na constru¢do da democracia; analiticamente, porque privilegia o conflito
como chave interpretativa; e epistemologicamente, porque parte do principio de que
os sentidos de cidadania e de direitos se produzem na pratica social, € ndo apenas

nos textos legais. Em outras palavras, o foco estd em conhecer os saberes
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encarnados nas lutas e a capacidade politica dos movimentos de inventar marcos
normativos a partir da pratica, partindo de uma perspectiva que privilegia os
sentidos produzidos pelos proprios sujeitos em luta — um olhar situado “desde
baixo”, atento as formas de saber e de acdo que emergem das lutas sociais da arte e
da rua.

Essa forma de ver os movimentos como produtores de sentidos, e os direitos
como invengdes politicas situadas, tem lastro historico e analitico em interpretagdes
que acompanharam os processos de redemocratizacao no Brasil e as transformagdes
na propria ideia de cidadania a partir da década de 1970. Em sintonia com essa
perspectiva, diferentes leituras vém mostrando como a gramatica dos direitos e a
politizagdao da cidadania emergem nao como respostas a estruturas prontas, mas
como fruto de lutas concretas que reconfiguram as formas de agir, de reivindicar e
de disputar os rumos da vida coletiva. E nesse campo de transformacdes que a
experiéncia da RBTR pode ser situada, e ¢ a partir dele que se delineia o percurso
analitico.

O primeiro passo nesse sentido ¢ estabelecer como recorte temporal da
analise a nova ordem constitucional inaugurada em 1988. Essa escolha se sustenta
por multiplos motivos. Por um lado, a Constituicdo Federal de 1988 representa um
divisor de aguas ao elevar a cultura a condi¢ao de direito humano fundamental —
isto €, como algo indispensavel a dignidade de cada pessoa — e ao consagrar, pela
primeira vez na histdria constitucional brasileira, a expressdo “direitos culturais”
(Cunha Filho, 2020). Seu artigo 215 afirma: “O Estado garantird a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizagao e a difusdo das manifestagoes culturais”.

Todavia, ¢ justamente no entrelagcamento entre essa afirmacao legal e os
processos historicos que a envolveram e que seguiram a partir dela que se encontra
o interesse desta andlise. A Constituicdo ¢ tomada ndo apenas como referéncia
juridica, mas como um marco dinamizador de transformagdes politicas, sociais e
simbolicas, por condensar lutas anteriores e reorganizar os termos da disputa por
cidadania no Brasil democratico. Ao afirmar novos direitos e reconhecer sujeitos
historicamente excluidos, ela também transforma os modos de agir e reivindicar,
abrindo caminho para que um novo vocabulario politico se tornasse possivel,

orientando nao s6 as demandas, mas também projetos de sociedade.
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E nesse contexto que se insere o argumento de Angela Paiva (2021),
segundo o qual, a partir do final da década de 1970, o Brasil vive um ponto de
inflexdo nas formas de mobilizacdo da sociedade civil e em suas relagdes com o
Estado. A intensificagdao das lutas sociais naquele periodo revelava que o campo
politico passou a ser estruturado ndo apenas pela oposi¢do ao regime militar, mas
cada vez mais pela reivindicagdo de direitos historicamente negados. A emergéncia
de novos sujeitos coletivos e a politizagdo da cidadania indicavam que, mais do que
a conquista das liberdades politicas formais, estava em curso uma ampliagcdo das
disputas pela democratizagdo das relacdes sociais e pelo reconhecimento de novos
direitos, inclusive culturais.

Essa transformacdo nao ocorre de forma pontual ou abrupta, mas se
consolida progressivamente ao longo das décadas. Paiva (2021) observa a
centralidade da nocdo de direitos como motor das lutas sociais evidenciada na
intensa participa¢do da sociedade civil durante a Assembleia Constituinte. Nesse
periodo, diversos grupos organizados atuaram para que suas pautas fossem
reconhecidas como direitos na nova Carta. A Constitui¢ao de 1988, conhecida como
“Constituicao cidada”, torna-se o marco juridico e politico da consagrag¢do dessa
luta, ao incorporar principios voltados a universalizacio da cidadania, da
participagdo da sociedade civil, da valorizagdo dos direitos humanos e da prote¢do
de coletividades historicamente excluidas, como povos indigenas, quilombolas e
outros grupos subalternizados. Mais do que um pacto juridico, trata-se da
consolidacdo de novas formas de nomear e disputar os direitos, forjada a partir das
formas de mobilizagdo que vinham sendo gestadas desde os anos 1970 e que
encontravam um Estado cada vez mais poroso as demandas da sociedade civil.

Conforme Paiva (2021), esse processo ndo ocorre sem resisténcias, nem sem
recuos, mas carrega a poténcia de uma sociedade que, apdés um longo periodo de
autoritarismo e silenciamento, passa a se reconhecer como agente da mudanca
social, e, ao fazé-lo, busca também reconfigurar as formas e os sentidos da acao
estatal. Assim, inspirada em Habermas, Paiva interpreta esse momento como “uma
mudanca estrutural na esfera publica, sendo a ideia da fruicdo de direitos o foco
central, tanto no nivel ontoldgico, quanto nos niveis politico e cultural” (Paiva,
2021, p. 79). Longe de restringir-se a uma formulagao normativa, este argumento
resulta de uma leitura historica e sociologica das dinamicas de luta por cidadania

no Brasil, que reconhece o carater historicamente excludente e seletivo dessa
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cidadania no pacto republicano brasileiro e atenta as transformagdes da sociedade
civil e as suas relagdes com o Estado pos-ditadura.

Em sintonia com esse argumento, entende-se que O novo arranjo
constitucional ¢ tanto um ponto de chegada das lutas anteriores por
redemocratiza¢gdo, como também um ponto de partida e de abertura para a
construgao (ainda inacabada) de uma cidadania substantiva no Brasil. A
Constituicao de 1988 ¢ vista, portanto, como um marco dinamizador, que nao fala
apenas de leis ou de eventos politicos, mas da transformagao dos préprios sujeitos,
dos repertorios da luta e de como, no embate por direitos, uma nova perspectiva de
cidadania comecou a ser delineada, tornando inteligivel um conjunto de
reivindicagdes que passam a se articular como disputas por politicas publicas.

Nesse horizonte, ¢ possivel encontrar ressonancias de analises anteriores,
como a de Eunice Durham (1984), que ja apontava, em meio ao processo de
abertura politica, a transformagdo de caréncias em direitos como um dos eixos
estruturantes da acdo dos movimentos sociais. Para a autora, “verificamos agora a
ocorréncia, entre nés, de um processo de construcao coletiva de um conjunto de
direitos que esta sendo realizado pelos movimentos sociais [...] como o reverso de
uma definicdo cumulativa de caréncias que sdo definidas como inaceitaveis”
(Durham, 1984, p. 29). Tal observacao, ainda situada no calor da transi¢ao
democratica, antecipa um processo que Paiva (2021) acompanhard em sua
complexidade e desdobramentos ao longo das décadas seguintes, ao mostrar como
a gramatica dos direitos se consolida como horizonte ético e politico das lutas
sociais contemporaneas no Brasil.

Essa consolidacdao da gramatica dos direitos, porém, nao encerra a disputa
em torno de seus significados. Ao contrario, torna-se o terreno sobre o qual novas
lutas se travam, ndo apenas por acesso a direitos ja positivados, mas pela invengao
de novos direitos, a partir da experiéncia social dos sujeitos e de suas praticas
coletivas. E nesse ponto que se tornam fundamentais os aportes de Evelina Dagnino
(1994; 2000), que observa que, desde a reabertura politica, os movimentos sociais
tém protagonizado a redefinicao da categoria “cidadania” como estratégia politica.
Em contraste com a concepgdo liberal, que entende a cidadania como um status
juridico individual garantido pelo Estado, essa nova perspectiva a reconhece como
um campo de conflito, onde sujeitos coletivos definem o que consideram ser seus

direitos e lutam pelo seu reconhecimento e efetivacdo. Em suma, cidadania, nesse
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sentido, ¢ expandir o proprio horizonte do que se entende por direito, com base em
experiéncias concretas e lutas especificas, uma pratica politica que transforma os
direitos em criacdes coletivas e faz da cidadania um campo de disputa permanente
sobre os sentidos do comum, do justo e do publico.

Essa concepgao ¢ aprofundada por Dagnino (2000), que propde entender a
nova cidadania como um projeto de transformacao das formas de convivéncia e das
estruturas de poder presentes nas relagdes sociais cotidianas. Para além da disputa
por inclusdo formal, trata-se da constru¢ao de uma nova sociabilidade, sustentada
por valores democraticos, por formas mais igualitarias de negociagdo de conflitos
e por um outro pacto de convivéncia entre os sujeitos. Em outras palavras, a
cidadania ndo se exerce apenas na relacdo com o Estado, mas também no plano
micropolitico das relagdes sociais, exigindo tanto a constituicao de sujeitos ativos
quanto um processo de aprendizagem coletiva que envolva a sociedade como um

todo. Como afirma a autora:

A nova cidadania é um projeto para uma nova sociabilidade: ndo somente a
incorporagdo no sistema politico em sentido estrito, mas um formato mais
igualitario de relagdes sociais em todos os niveis, inclusive novas regras para viver
em sociedade (negociagdo de conflitos, um novo sentido de ordem publica e de
responsabilidade ptblica, um novo contrato social etc.). (...) Essa estratégia politica
implica uma reforma moral e intelectual: um processo de aprendizagem social, de
constru¢do de novos tipos de relagdes sociais, que requer, obviamente, a
constituicdo de cidaddos como sujeitos sociais ativos. Mas, para a sociedade em
seu conjunto, requer também aprender a viver em termos diferentes com esses
cidaddos emergentes que se recusam a permanecer nos lugares definidos social e
culturalmente para eles. (Dagnino, 2000, p. 88-89, grifo no original)

E precisamente sob essa concepg¢do ampliada de cidadania, que transcende
a mera inscri¢do em um sistema de direitos estabelecidos para abarcar a invencao
de novas possibilidades de convivéncia e reconhecimento, que as lutas da RBTR
ganham contornos mais nitidos. A arte publica, na forma como a Rede a concebe ¢
a pratica, afirma a arte como direito, ndo como privilégio. Ao mesmo tempo em que
se insere em demandas especificas do campo artistico, inscreve-se em um projeto
mais amplo de transformagao social, buscando reconfigurar os proprios parametros
das politicas culturais publicas e os marcos de reconhecimento institucional. Ao
invés de se limitar a pleitear inclusdo nas estruturas existentes, a RBTR, através da
sua pratica politica e artistica, tensiona as normatividades politicas e estéticas e

propde novos horizontes para o fomento da cultura como bem comum.
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Além disso, ¢ no modo como se realiza, nas ruas, em didlogo direto com a
cidade e com seus habitantes, que a arte publica afirma com mais forca essa
dimensao de “nova sociabilidade” vislumbrada por Dagnino (2000). A arte publica
encarna uma aposta em outras formas de convivéncia urbana que desestabilizam
hierarquias, desafiam os critérios dominantes de ordem e desordem no espaco
publico, aproxima artistas e publico, e criam situa¢des de encontro marcadas por
horizontes mais igualitarios de interacdo. Esses momentos, ainda que efémeros,
produzem deslocamentos simbolicos nos modos de perceber a cidade, o outro ¢ a
arte, provocam novas formas de atencdo e escuta, e inscrevem no espacgo publico
experiéncias de convivéncia baseadas no reconhecimento mutuo e na
reconfiguragdo do que pode ser visto, ouvido e valorizado no espago publico.
Assim, a arte publica aparece, ela propria, como uma pratica de cidadania: um modo
de agir no mundo que, a0 mesmo tempo, afirma direitos, reimagina relagdes sociais
e disputa sentidos de vida comum.

Esse giro ético e politico que a redemocratizacao introduziu nas lutas sociais
no Brasil redefiniu a propria no¢do de cidadania a partir das acdes coletivas
organizadas no seio da sociedade civil. Maria da Gloria Gohn (2012) oferece um
panorama detalhado sobre os desdobramentos desse processo nas décadas
seguintes, acompanhando como a sociedade civil se reconfigura, adquire novos
contornos e se torna protagonista da cena politica em multiplas frentes. No periodo,
emergiram novas formas de organizacdo — como ONGs, institutos, associagdes
comunitarias e entidades do chamado “terceiro setor” — que, junto aos movimentos
ja existentes, passaram a direcionar suas acdes também para a conquista de espacos
dentro da sociedade politica, buscando influenciar a formula¢ao e implementacao
de politicas publicas. A autora sintetiza essa mudanca de foco da sociedade civil:
“A partir dos anos de 1990 (...), novos e antigos atores sociais fixardo suas metas
na conquista de espagos na sociedade politica, especialmente nas parcerias que se
abrem entre governo e sociedade civil organizada, via politicas publicas.” (Gohn,
2012, p. 37-8).

Essa nova orientagdo da sociedade civil em direcdo a participacdo e a
influéncia nas politicas publicas, como aponta a autora, implica uma transformagao
profunda na propria compreensao da cidadania no Brasil da década de 1990. A

autora detalha essa ressignificagdo, apontando para o surgimento de novas feigoes
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e dimensdes do conceito que reconfiguraram o préoprio sentido de ser cidadao e de
sua relagdo com a esfera publica:
Nos anos 90 a questdo da cidadania foi ressignificada, tanto na sociedade civil

\ .

como nas politicas publicas. Surgem novas facetas a cidadania tais como o
exercicio da civilidade, o compromisso ¢ a responsabilidade social do cidaddo
como um todo, a sustentabilidade das praticas coletivas etc. Ou seja, foi destacado
ndo apenas os direitos, que ¢ a alavanca basica do conceito de cidadania, mas
também foi introduzida a questdo dos deveres, da responsabilizagdo nas arenas
publicas, e essa responsabilizacdo abriu caminhos para a participagdo de diferentes
€ novos atores sociais nas politicas de parcerias entre o Estado e a sociedade civil.
Passa-se a enfatizar a responsabilizacdo dos cidaddos, as empresas, ¢ os Orgaos
governamentais nas novas politicas publicas; criam-se espagos para a participacao
nestas politicas via parcerias, ou nos espagos criados institucionalmente, como os
conselhos gestores e os foruns sociais publicos. Neste novo cenario, a sociedade
civil se amplia para entrelacar-se com a sociedade politica. (Gohn, 2012, p. 38)

Essa transformacao ¢ fundamental para compreender o caso investigado. A
luta da RBTR por politicas publicas para as artes publicas insere-se nesse novo
cendrio em que as politicas publicas se consolidam como campo estratégico de
atuacdo da sociedade civil. De um lado, a Rede emerge e atua em um contexto
democratico no qual as lutas por politicas publicas se tornaram uma forma legitima
— e muitas vezes dominante — de disputa social. De outro, ao lutar por politicas para
as artes publicas, a RBTR afirma a arte como um direito coletivo e um bem comum,
alinhando-se a perspectiva apresentada por Dagnino, segundo a qual os direitos e a
cidadania ndo sdo apenas definidos de cima para baixo, mas podem ser inventados,
disputados e conquistados a partir das praticas e lutas dos atores coletivos.

Trata-se, portanto, de um movimento que atua dentro das regras instituidas
da democracia brasileira recente — com base na Constituicao de 1988 e na ampliagdo
dos canais participativos —, mas que também tensiona essas regras ao propor novos
parametros de reconhecimento e inclusdo no campo das politicas culturais. Como
destaca Angela Paiva (2021), esse processo ¢ ao mesmo tempo complexo e
dialético, porque a sociedade civil transforma o Estado, e este, ao abrir canais de

participagdo, transforma a propria sociedade civil.

E complexo porque ha novos atores em cena que vio reivindicar demandas nos
espacos de mobilizagdo criados; ¢ dialética porque tais concertagdes oriundas da
sociedade civil implicaram novas relagdes com o Estado nas trés esferas. No
legislativo, com o pedido de leis que assegurassem as garantias constitucionais no
plano substantivo; no judiciario, no que diz respeito a protecdo ao cidadéos,
consubstanciada na criagao no Ministério Publico, cuja esfera de atuacao se desloca
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para atender as demandas dos cidadios; e no executivo, quando o estado de direito
passou a demandar criacdes de espagos inexistentes na ordem politica anterior e
novas praticas politicas precisaram ser pensadas. Nessa relagdo de méao dupla, as
relagdes estabelecidas alteraram os formatos institucionais enquanto vao dando
novos canais para organizagdes na sociedade civil. (Paiva, 2021, p. 84-5)

Concluindo o arco historico tragado nesta se¢do, na primeira década do
século XXI configura-se um ambiente propicio para a emergéncia da RBTR nesse
campo de lutas por politicas publicas de cultura. Apos o ciclo de lutas democraticas
dos anos 1980 e a consolidagdo de mecanismos participativos nos anos 1990, esse
novo periodo se caracteriza por uma ampliagdo expressiva da presenca da sociedade
civil no interior do Estado. Nesse cenario, Paiva (2021) observa que a elei¢do de
Lula e a ascensao do Partido dos Trabalhadores ao governo federal, em 2003,
inspiraram um “novo otimismo no ar, com a elei¢cao de um presidente de um partido
cuja forma de fazer politica era a participagdo social.” (p. 109), marcando um ponto
de inflexdo em dire¢do a um Estado “mais poroso as demandas sociais” (p. 115). A
autora chama atencdo para a criacdo de novos canais de interlocucao entre Estado
e sociedade civil e para o fortalecimento de formas organizadas de reivindicagao de
direitos, indicando um movimento em que o Estado se abre a novas agendas, ao
mesmo tempo em que estas se tornam mais institucionalizadas.

Gohn (2019) aprofunda essa leitura ao destacar que, embora tenha havido
avangos democraticos expressivos nesse periodo, como a multiplicacao de
conselhos, conferéncias ¢ mecanismos de controle social, os resultados foram
ambivalentes. Por um lado, diversas demandas sociais passaram a ser reconhecidas
como direitos, € novos temas, como os direitos culturais e a diversidade, foram
incorporados a agenda publica. Por outro, apesar da ampliagdo da participagao,
predomina uma racionalidade técnico-gestora e o0s processos participativos
enfrentaram limites estruturais, como a desigualdade no acesso as instancias de
deliberagdo, a fragmentagdo das experiéncias locais e a burocratizacao de certos
espagos institucionais. O ciclo de institucionalizagao da participagdo, embora tenha
ampliado o repertdrio democratico, também impds constrangimentos a autonomia
dos movimentos sociais, muitas vezes absorvidos por uma logica de gestdo que
neutraliza seu potencial transformador.

Dagnino (2004) contribui para essa leitura ao demonstrar como, ao longo
dos anos 1990 e 2000, duas racionalidades politicas distintas, uma democratica e

participativa, outra neoliberal e gerencial, passaram a compartilhar uma mesma



72

linguagem em torno da participagdo, da cidadania e da sociedade civil. De um lado,
0 projeto participativo democratico aposta no aprofundamento da democracia e na
ampliacao dos direitos por meio do engajamento coletivo e da transformagao do
Estado; de outro, o projeto neoliberal desloca responsabilidades para a sociedade
civil, esvazia o Estado e promove a légica da eficiéncia e da descentralizagdo sem
redistribuicao de poder. Essa apropriacdo de vocabulério, segundo a autora, cria o
que denomina “confluéncia perversa”, em que “a participacao da sociedade civil
nas instancias decisorias, defendida pelas forgcas que sustentam o projeto
participativo democratizante como um mecanismo de aprofundamento democratico
e de reducdo da exclusdo, possa acabar servindo aos objetivos do projeto que lhe é
antagdénico” (Dagnino, 2004, p. 97). A tensao instaurada por essa sobreposi¢ao de
sentidos nao apenas embaralha os significados politicos desses termos, mas coloca
em xeque o papel dos proprios sujeitos envolvidos neste processo participativo, que
passam a se questionar sobre qual projeto estdo fortalecendo.

Esse processo, como analisado por Paiva (2021), Gohn (2019) e Dagnino
(2004), ¢ rico em consequéncias quando se observa o campo da cultura. Entre 2003
e 2008, durante a gestdo de Gilberto Gil no Ministério da Cultura, verifica-se um
ponto de inflex@o na histdria institucional do Ministério e, a rigor, da propria relagao
entre Estado e Cultura no Brasil. Sobre o periodo, Albino Rubim (2010, 2015) fala
de um momento de enfrentamento das tristes tradi¢oes de instabilidade
institucional, autoritarismos ¢ auséncias do Estado e de elevacdo do MinC a um
patamar politico, econdmico e social nunca antes alcan¢ado. Tais mudangas se
expressam desde o ponto de partida conceitual, ao adotar uma concepgao ampliada
de cultura — entendida em suas dimensdes simbolica, cidadd e economica —
alargando, consequentemente, também o raio de atuacdo do Ministério, para além
do patrimonio cultural e das artes reconhecidas, para outras formas de produgdo e
manifestagdo cultural como as culturas afro-brasileiras, indigenas, de género,
orientagdo sexual, das periferias, etc (Rubim, 2010; 2015).

Além de uma abertura conceitual e pratica da gestdo Gil/Juca, o novo
tratamento politico-institucional dado a cultura também teve como marca a abertura
dos primeiros canais de didlogo entre o0 MinC e a sociedade civil (Calabre, 2007) e
de uma efetiva participagdo da sociedade na formulagdo das politicas culturais

nacionais. Conforme Rubim (2015)
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A opg¢do por construir politicas publicas, associada a abertura de horizontes,
emergiu como uma marca do governo Lula na area da cultura. Proliferam
discussOes, seminarios, cdmaras setoriais ¢ conferéncias, a exemplo das
Conferéncias Nacionais de Cultura (2005 e 2010), primeiras realizadas na historia
do pais. As politicas culturais se constituiram como politicas publicas porque foram
baseadas em debates e deliberacdes negociadas com a sociedade e suas
comunidades culturais. Institucionalidade e organizagao cultural se desenvolveram
de modo acelerado.” (2015, p. 13)

Nesse mesmo contexto politico, destaca-se o programa Cultura Viva —
transformado em politica de Estado, com a aprovagdo da Lei Cultura Viva em 2014
— que operava por meio do fomento direto a iniciativas culturais ja existentes, 0s
chamados Pontos de Cultura e Pontdes de Cultura, e contribuiu para ampliar a base
social de atuagdo do Ministério, reconhecendo saberes, praticas e territorios
historicamente excluidos das politicas estatais. Ao redor do programa, emergiram
articulagdes autonomas entre os proprios pontos, organizados em redes, foruns e
encontros regionais € nacionais, que extrapolaram os marcos institucionais da
politica e contribuiram para a constru¢ao de um novo campo de disputas publicas

em torno da cultura como direito. Conforme Alexandre Santini (2017)

A politica publica integrada pelo Programa Cultura Viva e pelos Pontos de Cultura
engendrou processos de participagao e articulag@o da sociedade civil, constituindo,
a partir de uma politica cultural emancipadora, as bases para a articulacdo de um
movimento social de um novo tipo. Esses agentes culturais se articulam em uma
perspectiva de reconhecimento, afirmacgéo ¢ legitimacdo de seus saberes ¢ fazeres
culturais, assim como procuram incidir concretamente em processo de
implementagdo de politicas publicas. A agdo destes agentes culturais em rede, em
dialogo com as diferentes esferas do Estado, tornou possivel que o debate em torno
das politicas culturais ganhasse mais centralidade no cenario politico do pais. (p.
20-1)

A andlise de Santini refor¢a que os efeitos desse novo arranjo institucional
ndo se limitaram a formulacdo de politicas culturais mais inclusivas, mas
envolveram também a constitui¢ao de novos sujeitos coletivos e repertorios de agdo
politica. Sua leitura ajuda a ilustrar o processo complexo e dialético descrito por
Paiva (2021), no qual o Estado, ao ampliar seus canais de participagdo, transforma
e ¢ transformado pelas dindmicas organizativas da sociedade civil.

Esse percurso feito nesta secdo buscou situar historicamente o conflito que
mobiliza a RBTR, ancorando-o nas transforma¢des mais amplas da cidadania, das
politicas publicas e das lutas sociais no Brasil desde a redemocratizagdo. Ao

acompanhar a reconfiguracdo das relagcdes entre Estado e sociedade civil, com
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énfase no campo da cultura, procurou-se delimitar um horizonte de inteligibilidade
para a emergéncia da RBTR como movimento social. Mais do que uma
retrospectiva descritiva, esse movimento analitico fornece elementos fundamentais
para a compreensao do caso investigado: contribui para demarcar o terreno
simbolico e institucional sobre o qual se trava o conflito por politicas publicas para
as artes publicas, estabelece um recorte historico situado a partir da nova ordem
constitucional de 1988 e reforga a perspectiva desde baixo que orienta esta pesquisa.
Embora o foco tenha se concentrado nas décadas de 1980 a 2000, os processos
descritos ndo se encerram nesse periodo: seus desdobramentos e reconfiguracdes
nos anos seguintes serdo retomados ao longo da analise empirica, a luz das praticas

e discursos dos proprios sujeitos em luta.

222
Projeto politico-cultural da RBTR: direitos culturais, politicas culturais
e cidadania cultural

Depois de mapear as tensdes que dao forma ao conflito no qual a RBTR se
inscreve, passa-se a observar outro aspecto fundamental de sua constitui¢ao
enquanto movimento social: 0 modo como essa rede formula, em sua pratica, uma
visao de mundo, valores compartilhados e sentidos publicos para sua acdo. Em
outras palavras, interessa agora investigar a dimensao propositiva do movimento,
ndo apenas o que ele contesta, mas o que ele afirma. Assim, concluindo o percurso
teorico-analitico deste capitulo, esta se¢do dedica-se a construir o enquadramento
analitico que permitira compreender a RBTR como portadora de um projeto
politico-cultural em disputa, articulado por principios, praticas e representacdes
sobre arte, cultura, politica e cidadania.

O projeto politico-cultural da RBTR torna-se mais inteligivel ao ser situado
no contexto amplo da constru¢do democratica brasileira, um processo continuo e
dindmico que se desdobra em diversas arenas e envolve multiplos atores. Nesse
esforco, a leitura de Dagnino, Olvera e Panfichi (2006) oferece uma chave
fundamental. Ao analisar a constru¢cdo democratica na América Latina, os autores
propdem uma abordagem fundada na heterogeneidade da sociedade civil e do
Estado, na disputa entre projetos politicos € nas conexoes entre sociedade civil e
sociedade politica. Em vez de opor esses campos de maneira simplista, os autores

defendem que o processo de democratizacdo deve ser compreendido como uma
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disputa permanente entre projetos politicos em conflito, presentes em ambos os
lados da relagao.

A categoria “projetos politicos” ¢ central para essa abordagem, pois permite
superar leituras que opdem de forma reducionista uma sociedade civil
intrinsecamente democratica a um Estado essencialmente autoritario. Ao
reconhecer a diversidade interna desses dois campos, revela-se um cenario
composto por multiplos projetos, com diferentes orientagdes politicas, que tornam

a constru¢do democratica um processo dindmico de negociacao e disputa. Como

afirmam os autores:

O reconhecimento da existéncia de diferentes projetos no interior mesmo da
sociedade civil e sua identificacdo cuidadosa podem apontar para uma visdo muito
mais complexa e realista daquele processo [a construgdo democratica]. (...) Como
consequéncia, o processo de construgdo democratica poderia entdo ser considerado
o resultado de um intrincado jogo de for¢as em disputa, que se trava nas mais
diversas arenas e que inclui uma gama muito diferenciada de atores, em lugar de
ter seu terreno reduzido ao do conflito entre sociedade civil ¢ Estado. (Dagnino,
Olvera, Panfichi, 2006, p. 16)

Essa chave interpretativa ¢ fundamental para compreender a RBTR ndo
como uma expressao genérica da sociedade civil, mas como um ator coletivo
especifico, portador de um projeto politico-cultural democratizante. A RBTR atua
em um campo onde multiplas vozes, por vezes conflitantes, disputam os sentidos
da arte, da cultura e da cidadania. A afirmacgdo da arte publica como direito, a critica
aos modelos excludentes de politica cultural e a proposi¢do de formas alternativas
de fomento e participagdo expressam um projeto que se inscreve, com forca
simbolica e agdo concreta, na luta pela ampliagdo democratica no Brasil.

Além disso, ao assumir essa perspectiva, evita-se tratar a RBTR como
representacao univoca de um setor, ou como a voz dos artistas de rua na esfera
publica. Reconhece-se que ela € uma voz, com um projeto politico particular, um
formato associativo especifico, graus variados de institucionalizagdo e formas
singulares de relagdo com o Estado. Em vez de atribuir-lhe um papel genérico, o
que se busca ¢ situar seu projeto no interior das disputas em torno da democracia
brasileira pos-1988, compreendida ndo como dado institucional, mas como
processo historico, permanentemente tensionado por diferentes forcas sociais.

Para aprofundar a compreensdo das caracteristicas e da dindmica de um

projeto politico-cultural formulado por um movimento social, como o da RBTR, a
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contribuicdo de Maria da Gloria Gohn (2005b) também ¢ fundamental. Para a
autora, um projeto ndo deve ser compreendido como um programa fixo ou uma
plataforma acabada, mas como uma constru¢do historica e simbolica em
movimento, forjada nas experiéncias concretas dos grupos sociais € nos modos

como enfrentam as contradi¢des da realidade.

Entendemos como projeto sociopolitico e cultural de um grupo, organizagdo ou
movimento social, o conjunto de crengas, valores, ideologias, formas de conceber
e fazer as acgles sociais coletivas concretas. Este conjunto ¢ compartilhado por
todos os membros no que tange a seus valores principais. O contetido desse
conjunto, principalmente no que se refere as crengas, usualmente ¢ anterior a
existéncia do grupo, extrapola seus limites e fronteiras. Para encontrar sua origem
ou génese, temos que resgatar as redes de articulagdo e de comunicagdo do grupo,
organizacdo, movimento ou associagdo. (Gohn, 2005b, p. 35-6)

Essa definicdo oferece um aporte analitico decisivo para esta pesquisa, ao
permitir compreender o projeto politico-cultural da RBTR nao como algo externo,
predefinido ou meramente discursivo, mas como uma constru¢do situada, enraizada
nas praticas concretas do movimento. Ele se expressa e se atualiza no modo como
os artistas se organizam, nos sentidos que atribuem a arte publica, nas estratégias
que adotam para disputar politicas culturais e nos repertorios e performances que
mobilizam em suas agdes coletivas. Essa concep¢ao torna possivel abordar
manifestagdes artisticas, encontros, documentos, acdes diretas, ndo apenas como
expressdes pontuais, mas como fontes privilegiadas para a inferéncia e a analise do
conteudo do projeto em disputa. Como observa Gohn, “¢ no agir politico que
podemos observar o projeto politico que fundamenta o movimento ou a agdo
coletiva de um grupo” (2005b, p. 38). Trata-se, portanto, de reconhecer a dimensao
politica das praticas culturais e a poténcia cultural das praticas politicas, tomando-
as como campos fecundos para a emergéncia e afirma¢do de um projeto
transformador.

Além disso, Gohn também contribui ao detalhar o funcionamento interno
dos projetos sociopoliticos e culturais nos movimentos sociais, observando que eles
nao sdo conjuntos fixos de ideias, mas estruturas vivas que se transformam a medida
que os sujeitos se engajam em praticas coletivas. Seu olhar enfoca os processos de
construcdo e circulacdo de valores, crengas e estratégias no interior dos grupos,
enfatizando como esses elementos geram identidade, orientam ag¢des e ampliam o

alcance das lutas. Como sintetiza a autora: “Na maioria das vezes, o conteudo do
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projeto modifica-se a partir da pratica, da experiéncia cotidiana” (Gohn, 2005b, p.
36). Ao enfatizar essa dimensdo dinamica, Gohn fornece ferramentas analiticas para
pensar como a RBTR reelabora seus sentidos de arte publica, seus modos de
organizagao e suas bandeiras de luta a partir de sua trajetoria pratica e dos contextos
historicos em que atua. Sua contribui¢do, portanto, estd em iluminar os mecanismos
pelos quais um projeto se constitui, se atualiza e se projeta no tempo.

Embora Dagnino, Olvera e Panfichi (2006) ¢ Gohn (2005b) empreguem
nomenclaturas distintas — “projeto politico” e “projeto sociopolitico e cultural”,
respectivamente —, ambas as formulagdes convergem na centralidade do conceito
de “projeto” para a compreensao da dindmica dos movimentos sociais no processo
de construcdo democratica. A diferenga terminoldgica reflete énfases analiticas
especificas, mas o nucleo conceitual ¢ comum: a ideia de um conjunto de valores,
visdes de mundo e dire¢des de acdo que orientam a pratica de atores coletivos na
disputa por sentidos e na transformacao social.

Neste trabalho, adota-se o termo projeto politico-cultural como uma sintese
dessas aproximagdes. Essa escolha busca justamente incorporar a amplitude da
dimensao politica — como campo de disputas por poder e sentidos na construcio da
democracia — com a especificidade da dimensdo cultural — que abarca a arte, os
valores, as crencas e as praticas simbolicas que definem a a¢do da Rede Brasileira
de Teatro de Rua. Ao nomear assim, reconhece-se a natureza intrinseca do projeto
da RBTR: profundamente engajado na transformacdo das relagcdes de poder
(politico) e forjado a partir de uma visdo especifica da arte e da cultura, que se
materializa em agoes e representagdes (cultural).

E sob essa lente que se procederd a analise de como o projeto politico-
cultural da RBTR se articula através das categorias direitos culturais, politicas
culturais e cidadania cultural. Ainda que nem sempre sejam formuladas nesses
termos pelos articuladores da Rede, esta triade permite, analiticamente, delimitar os
eixos normativos e politicos que atravessam as praticas e reivindicagdes do seu
projeto politico. Esses termos, amplamente utilizados nos debates sobre a
correlacdo entre cultura, democracia e cidadania, serdo aqui retomados de modo
critico, com base em autores que os situam como categorias em disputa,
atravessadas por conflitos de reconhecimento, formulacao e efetivacdo. Em vez de

toma-los como dados conceituais prontos, o que se busca ¢ delimitar seus sentidos
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operativos para esta pesquisa, de modo a qualificar a andlise das praticas, discursos
e reivindicagdes da RBTR.

Essa adjetivagao “cultural” que qualifica os termos da triade exige, contudo,
uma explicitacdo conceitual. Ao longo deste trabalho, parte-se de uma concepgao
de cultura que recusa redugdes essencialistas ou meramente estéticas. Cultura nao
sera aqui entendida como sindnimo de erudigdo, artes, patrimonio ou tradi¢do, mas
sim como um conjunto de praticas sociais, sistemas de significagdo, formas de
producdo simbolica e modos de vida compartilhados e disputados no interior de
uma sociedade. Nessa perspectiva, cultura ¢ também um campo de poder, em que
diferentes sujeitos — como os artistas publicos organizados na RBTR — elaboram
visdes de mundo, expressam valores, constroem identidades e reivindicam direitos.

Para fundamentar essa compreensao, recorre-se a seminal contribui¢do de
Raymond Williams (1989 [1958]) na ampliagdo do conceito de cultura para além
dos campos restritos da arte e do saber formal. Ao recusar a cisdo entre cultura e
sociedade, Williams propde que a cultura deve ser compreendida simultaneamente
como experiéncia vivida, como elaboracao simbolica € como processo historico em
permanente disputa. Ao formular a cultura como “todo um modo de vida”, Williams
desloca o foco das definicdes restritivas e normativas, apontando para a
inseparabilidade entre a produgao simbdlica e as experiéncias cotidianas, entre os

valores compartilhados e os conflitos que os atravessam. Em suas palavras:

A cultura ¢ de todos: este € o fato primordial. Toda sociedade humana tem sua
propria forma, seus proprios propdsitos, seus proprios significados. Toda sociedade
expressa tudo isso nas instituigdes, nas artes e no conhecimento. A formagdo de
uma sociedade ¢ a descoberta de significados e direcdes comuns, e seu
desenvolvimento se da no debate ativo e no seu aperfeicoamento, sob a pressao da
experiéncia, do contato e das inveng¢des, inscrevendo-se na propria terra. (...) Uma
cultura tem dois aspectos: os significados e direcdes conhecidos, em que seus
membros sdo treinados; € as novas observagoes e significados que sao apresentados
¢ testados. Estes sdo os processos ordinarios das sociedades humanas ¢ das mentes
humanas, e observamos através deles a natureza de uma cultura: que é sempre tanto
tradicional quanto criativa; que € tanto os mais ordinarios significados comuns
quanto os mais refinados significados intelectuais. Usamos a palavra cultura nesses
dois sentidos: para designar todo um modo de vida — os significados comuns; e
para designar as artes e o aprendizado — os processos especiais de descoberta e
esforgo criativo. (WILLIAMS, 1989 [1958], p. 4)

A perspectiva de Williams, que solidifica a cultura como uma dimensao

inseparavel do “modo de vida” e um processo de debate ativo, ¢ aprofundada por
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Stuart Hall (1997), que posiciona a cultura como uma condicdo constitutiva de todas
as praticas sociais. Hall argumenta que a esséncia da cultura reside na forma como
a agdo social ¢ intrinsecamente ligada a atribuicdo de significado, o que confere a
toda pratica uma dimensao inescapavelmente cultural e discursiva. Essa abordagem
desafia a separacao tradicional entre as esferas, demonstrando que o funcionamento
de praticas econdmicas e politicas também depende de sistemas de significagdo.

Como Hall elucida:

O que aqui se argumenta, de fato, ndo € que “tudo ¢ cultura”, mas que toda pratica
social depende e tem relagdo com o significado: consequentemente, que a cultura
¢ uma das condigOes constitutivas de existéncia dessa pratica, que toda pratica
social tem uma dimensao cultural. Nao que ndo haja nada além do discurso, mas
que toda pratica social tem o seu carater discursivo. [...] Assim, para sermos
bastante precisos, deveriamos, de fato, reformular a concepgéo corrente de 'cultura’
apresentada acima: foda pratica social tem condigdes culturais ou discursivas de
existéncia. As praticas sociais, na medida em que dependam do significado para
funcionarem e produzirem efeitos, se situam “dentro do discurso”, sdo
“discursivas”. (Hall, 1997, p. 33-34)

Para o presente trabalho, essa compreensdo de Hall ¢ precisa, pois ao afirmar
a dimensao cultural de toda pratica social, ela permite analisar o projeto politico-
cultural da RBTR como uma forma de acdo social enraizada em disputas por
significados, valores e sentidos coletivos. Dessa forma, a concepcdo de cultura
adotada nesta tese conjuga a perspectiva de Raymond Williams, que compreende a
cultura como um modo de vida e como criagcao compartilhada, com a de Stuart Hall,
que enfatiza seu papel constitutivo nas praticas sociais ¢ sua imbricagdo com 0s
sistemas de significagdo e poder.

Com efeito, ¢ possivel agora avangar na qualificagdo dos termos que
compdem a triade — direitos culturais, politicas culturais e cidadania cultural — como
categorias analiticas capazes de captar a densidade normativa, os arranjos
institucionais e os processos participativos que atravessam as disputas no campo
cultural. Essas trés dimensdes ndo sdo estanques, mas se entrelagam nas praticas e
reivindicagdes que sustentam o projeto politico-cultural da RBTR, perpassando
tanto os conteudos das demandas quanto os modos de agao coletiva mobilizados
pela Rede. Trata-se, portanto, de tornéa-las operativas para mapear os sentidos de
cultura em disputa, os marcos de reconhecimento e garantia de direitos, os desenhos

de politica publica e as formas de participagdo e pertencimento que estao em jogo.



80

Nesse contexto, a densidade normativa que emerge das praticas e
formulagdes da RBTR se articula de modo expressivo com a nocdo de direitos
culturais. Como discutido na sec¢do anterior, essa categoria ultrapassa seu
enquadramento juridico-formal e se configura como um campo de afirmacdes e
tensdes sobre quem pode criar, lembrar, pertencer e transformar os modos de vida
comuns. Analisar os direitos culturais no contexto da Rede implica reconhecer que
o conflito por reconhecimento institucional e simbdlico e por condigdes materiais
de existéncia esta intrinsecamente ligado a luta por produzir e partilhar cultura como
dimensdo da dignidade humana. E nesse sentido que a atuagdo da RBTR afirma a
cultura como direito — ¢ ndo como concessdo, privilégio ou mercadoria —,
inscrevendo-se em disputas por justica cultural.

Uma formulagdo particularmente operativa para essa nogao € proposta por
Humberto Cunha Filho (2020), que define os direitos culturais nos seguintes

termos:

Direitos culturais sdo aqueles relacionados as artes, 8 memoria coletiva e ao fluxo
dos saberes que asseguram a seus titulares o conhecimento e honesto uso do
passado, interferéncia ativa no presente e possibilidade de previsdo e decisdo
referentes ao futuro, visando sempre, relativamente a pessoa humana, a dignidade,
o desenvolvimento e a paz. Encontrado um direito em que esses elementos
convivam simultaneamente, embora um em maior escala que os outros, trata-se de
um direito cultural. (Cunha Filho, 2020, p. 31)

A citagdo sintetiza uma compreensao dos direitos culturais como campo
articulador entre temporalidades (passado, presente e futuro), formas de
conhecimento (saberes, memoria e artes) e valores politicos (dignidade,
desenvolvimento e paz). Ao enfatizar a agéncia dos sujeitos na produgdo e
apropriacao da cultura, Cunha Filho desloca o foco das nog¢des mais restritas,
centradas apenas nas artes ou no patrimonio, e propde uma abordagem relacional,
dindmica e politica da cultura como direito. Essa concep¢ao encontra ressonancia
em formulacdes mais amplas, como a de Maria da Gloéria Gohn (2005a), que
inscreve os direitos culturais nas multiplas dimensoes da vida social e cotidiana,
expandindo seu alcance para além das politicas setoriais e dos marcos tradicionais

do campo da cultura.

O campo dos direitos culturais abrange temas, questdes e problematicas
relacionadas as multiplas dimensdes do ser humano tais como: género, raga, etnia,
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religido, faixas etarias e nacionalidades. Abrange também o produto ¢ a obra
gerados por esses seres humanos em suas relagdes sociais tais como: as formas e
os meios de comunicagdo (onde a linguagem tem sentidos e significados peculiares,
segundo as dimensOes anteriormente citadas); as expressOes artisticas,
manifestagdes culturais e folcloricas locais, regionais e nacionais; as praticas de
ensino e aprendizagem; o esporte ¢ lazer. O campo dos direitos culturais penetra
também no modo e estilo de vida cotidiana (trabalhar, comer, vestir, habitar, cuidar
da saude do corpo e da mente; 0
relacionamento com amigos, colegas de trabalho, parentes, vizinhos ¢ a
comunidade préxima), assim como nos valores, formas de pensar e agir, ¢ nas
concepgodes de mundo, que os seres humanos tém elaborado ao longo dos séculos

e milénios: concepcoes de tempo e espaco, valores
aspirados como universais, como igualdade, liberdade,
fraternidade, solidariedade. Habitos e comportamentos também relacionam-se
diretamente com 0S direitos culturais pois o respeito a natureza,

ao acervo e patrimdnio arquitetonico e artistico-cultural da humanidade, aos
simbolos, signos e codigos culturais de uma nagdo, aos cultos e as crengas
construidos pelos antepassados, sd0
perpassados por praticas de direitos ¢ deveres, orientados por ~ matrizes  com
enraizamento na cultura. (Gohn, 2005a, p. 19)

Tomados como afirmacgao de agéncia cultural e condi¢ao de dignidade, os
direitos culturais impdem o debate sobre os meios de sua efetivagdo e conduz ao
segundo termo da triade: politicas culturais. No uso corrente, a expressao “politica
cultural” tende a designar agdes implementadas pelo Estado para promover,
fomentar ou regular a produgdo simbdlica, como editais, leis de incentivo, leis de
direitos autorais ou programas especificos. Seguramente, esse entendimento ¢
relevante e sera mobilizado neste trabalho, mas precisa ser ampliado para dar conta
da complexidade que o conceito adquire quando analisamos um movimento como
a RBTR. Por isso, parte-se de uma acepcdo mais ampla e relacional da politica
cultural, fundada na articulagdo entre cultura e disputas por poder.

Essa perspectiva encontra respaldo na formulagdo de Sonia Alvarez,
Evelina Dagnino e Arturo Escobar (2000), que, recorrendo aos postulados dos
Estudos Culturais, argumentam que fodo movimento social, a0 imaginar e propor
formas alternativas de viver, narrar € organizar o mundo, pde em a¢ao uma politica
cultural. Nas palavras dos autores, a politica cultural deve ser entendida como “o
processo pelo qual o cultural se torna fato politico” (2000, p. 17), ou seja, como o
processo por meio do qual disputas por significados se tornam disputas por poder.
Trata-se, portanto, de reconhecer a dimensdo politica das praticas culturais ¢ a
poténcia cultural das praticas politicas, tomando-as como terrenos férteis para a
emergéncia e afirmacdo de projetos politicos e para construcao e contestagdo de

ordens simbolicas dominantes.
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Nossa definigdo de politica cultural ¢ ativa e relacional. Interpretamos politica
cultural como o processo posto em acdo quando conjuntos de atores sociais
moldados por ¢ encarnando diferentes significados e praticas culturais entram em
conflito uns com os outros. Essa defini¢do supde que significados e praticas — em
particular aqueles teorizados como marginais, oposicionais, minoritarios, residuais,
emergentes, alternativos, dissidentes e assim por diante, todos concebidos em
relacdo a uma determinada ordem cultural dominante — podem ser a fonte de
processos que devem ser aceitos como politicos. Que isso seja raramente visto
como tal € mais um reflexo das defini¢cdes entranhadas do politico, abrigadas nas
culturas politicas dominantes, do que uma indicacdo da forca social, eficacia
politica ou relevancia epistemologica da politica cultural. A cultura ¢ politica
porque os significados sdo constitutivos dos processos que, implicita ou
explicitamente, buscam redefinir o poder social. (Alvarez, Dagnino ¢ Escobar,
2000, p. 24-25)

A defini¢ao de Alvarez, Dagnino e Escobar (2000), introduz ao quadro
tedrico desta tese uma compreensdo fundamental que permite reconhecer as
praticas culturais dos movimentos sociais como espagos de disputa politica, mesmo
quando essas praticas ndo se enquadram nas concepc¢des dominantes do que conta
como ag¢do politica. Essa defini¢do ja torna a categoria politica cultural produtiva
para compreender qualquer movimento social. No entanto, quando o movimento
em questdao emerge diretamente do campo artistico, como a RBTR, isso torna ainda
mais complexa a apreensdo do conceito de politica cultural. Nesses casos, a politica
cultural se realiza simultaneamente como dimensao constitutiva da acao coletiva e
como objeto explicito de formulagdo e disputa. Ou seja, tais movimentos colocam
em pratica uma politica cultural em sua propria existéncia publica e, a0 mesmo
tempo, disputam politicas que incidem diretamente sobre as condi¢des de producao,
circulagdo e acesso a cultura, com impactos materiais, institucionais e sociais.

Assim, essa sobreposicao entre acdo simbolica e agao politica, tdo evidente
no caso da RBTR, exige que a nocao de politica cultural ndo se limite ao plano mais
abstrato e metapolitico das disputas por significado e considere também seus
desdobramentos tangiveis em praticas que produzem efeitos concretos no campo
cultural. Para avangar nessa direcao ¢ ttil recorrer a defini¢ao de politicas culturais

proposta por Nestor Garcia Canclini:

Entenderemos por politicas culturais o conjunto de intervengdes realizadas pelo
Estado, pelas institui¢des civis e pelos grupos comunitarios organizados a fim de
orientar o desenvolvimento simbolico, satisfazer as necessidades culturais da
populag@o e obter consenso para um tipo de ordem ou de transformagéo social.
(Garcia Canclini, 2019 [1987], p. 56)
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A persisténcia desse enunciado ¢ notdvel. Como observa Rubim (2019),
trata-se de uma defini¢ao que atravessou décadas, paises e abordagens distintas,
figurando como base comum em uma variedade de pesquisas e estudos comparados
na América Latina. Seu uso reiterado nao implica consenso, mas indica uma relativa
estabilidade conceitual que tem sustentado a consolidagdo do campo de estudos das
politicas culturais.

No quadro desta pesquisa, o aporte mais relevante da definigao de Canclini
estd na possibilidade de abordar as politicas culturais como praticas de intervengao,
com dire¢ao, efeitos e atores identificaveis. Ao incluir o Estado, as institui¢des civis
€ 0s grupos comunitarios como agentes legitimos dessas intervengoes, a defini¢ao
oferece um instrumento analitico para examinar tanto as politicas publicas
formalizadas quanto as politicas culturais realizadas ou reivindicadas pela RBTR.
Nesse sentido, ela permite reconhecer como politicas culturais tanto as intervengdes
formalizadas por meio de dispositivos publicos quanto as praticas autonomas
desenvolvidas pela RBTR em sua atuag¢ao no espago publico.

Para solidificar e operacionalizar essa compreensdo expandida, Renata
Rocha (2016), em vez de fixar uma defini¢do Unica, propde uma sintese dos
principais aspectos constitutivos das politicas culturais na América Latina,
articulando praticas, atores, direitos e desenvolvimento simbolico. Segundo a

autora, tais aspectos incluem:

(...) a mobiliza¢do do simbodlico por meio de quaisquer circuitos organizados da
cultura; a pluralidade de atores e campos de enunciagdo a partir dos quais se
desenha, discute e implementa as politicas; a existéncia de intervengdes conjuntas,
intencionais, sistematicas e qualificadas; a compreensdo da cultura como direito e
a promogao de articulagdes entre cultura e desenvolvimento, contemplando, ndo
apenas aquela como dimensao constitutiva deste, mas a necessidade de iniciativas
que incidam no desenvolvimento do campo simbolico de forma mais ampla.
(Rocha, 2016, p. 700)

Essa sistematizacdo contribui para qualificar a abordagem adotada nesta
tese ao oferecer uma cartografia conceitual que permite reconhecer a complexidade
das politicas culturais em sua dimensao pratica e também normativa. Rocha (2016)
¢ enfética ao sublinhar a ndo neutralidade das politicas culturais, inscrevendo-as
nos conflitos e lutas sociais e argumentando que ndo hé estratégias politicas

meramente formais que ndo carreguem um posicionamento cultural e social. O
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conceito de politica cultural, para ela, precisa ser lido como carregado de valores e
orientacdes normativas, e portanto, como escolha de sentidos, com implicacdes
politicas.

Na mesma linha, Victor Vich (2014, 2021) aprofunda a nogao de politicas
culturais como forma de agdo politica centrada na disputa pelos sentidos e pela
reinvencdo dos vinculos sociais. Na andlise de Vich, o campo cultural ndo
corresponde a uma esfera separada, autdonoma e voltada apenas as artes e as praticas
simbolicas socialmente valorizadas. Ao contrario, em sua versao antropologica, a
cultura revela-se também em um conjunto de praticas discriminatérias e
excludentes. Ou seja, ¢ na cultura onde se produzem e reproduzem as
discriminacdes, onde se enraizam os autoritarismos € a corrup¢do, onde se
naturalizam as desigualdades e as exclusdes sociais. E nessa perspectiva que o autor
aponta a urgéncia de se reconhecer e tornar visiveis as raizes culturais das
desigualdades e das exclusdes sociais, um dos principais objetivos que tais politicas
deveriam almejar.

Para Vich (2014; 2021), qualquer projeto de politica cultural, quer seja
oriundo do Estado, do mercado ou da sociedade civil, precisa ir além da mera gestao
administrativa, logistica e financeira do setor cultural e ter claros objetivos de
intervir na transformagdo social, buscando ndo s6 democratizar a producao
simbolica, mas também transformar os sentidos comuns existentes e as relagoes
entre as pessoas no cotidiano. Ao enfatizar que politicas culturais devem promover
novas narrativas, visibilizar antagonismos e reposicionar sujeitos subalternizados
no espago publico, Vich contribui para compreendé-las como formas de acao
politica desde a sociedade civil, em didlogo e, por vezes, em tensdo. com o Estado

e o mercado. Nos termos do autor:

Uma politica cultural que ndo aspire a reinventar os vinculos entre as pessoas
carece de algo substancial. Ndo se trata, ¢ claro, da inten¢do de controlar
significados, mas sim de organizar a produgdo cultural no interior de uma gestdo
que sirva para transformar os sentidos comuns existentes. Nao se trata, insisto, de
tirar a liberdade dos artistas, mas sim propor novos marcos institucionais para a
produgdo e circulagdo dos bens culturais; se trata, sobretudo, de difundir renovadas
narrativas sociais ¢ de gerar novos espacos de criacdo e reflexdo cidada. (VICH,
2014, p. 60-61)

A discussdo até aqui evidencia que o conceito de politica cultural comporta

multiplas camadas de sentido, o que pode levar a uma sobrecarga semantica e
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analitica nos limites desta tese. Com efeito, para manejar essa complexidade e
operacionalizar a analise das politicas culturais em jogo na trajetoria da RBTR, sem
incorrer em reducionismos ou diluigdes, propde-se uma distingdo analitica
tripartite, que permite apreender os diferentes niveis de atuacdo e formulagdo
politica no campo da cultura. Trata-se de planos de andlise sobrepostos, e ndo de
estagios estanques, assim descritos:

a) Politica cultural como pratica social culturalmente orientada ou
metapolitica: corresponde ao nivel mais fundamental e menos institucionalizado,
onde toda pratica social é informada por sistemas de significagdo e valores. E nesse
sentido que a propria existéncia da RBTR, ao deslocar valores hegemonicos e
reinscrever sentidos de arte, cultura, cidade e Estado, ja constitui uma politica
cultural em seu horizonte de sentido, um “sistema simbdlico em a¢do”, em
consonancia com a perspectiva de Alvarez, Dagnino e Escobar (2000);

b) Politica cultural como intervencdo concreta da sociedade civil: diz
respeito a acdes organizadas, reiteradas e reflexivas voltadas a producao de sentidos
e a transformagdo das condi¢des de producao e circulagdo da cultura. Quando a
RBTR ocupa as ruas, organiza encontros, realiza agdes diretas ou tensiona o espaco
publico, ndo realiza apenas agdes culturais, mas praticas politicas orientadas por
valores e projetos. A arte, nesse contexto, ndo ilustra conteudos politicos: ela ¢, em
si, politica cultural em ato. Mesmo quando o conteudo de um espetaculo ndo ¢
explicitamente politico, sua presenc¢a no espaco publico ja reconfigura usos, propde
formas de convivéncia, democratiza o acesso aos bens culturais e afirma direitos de
livre expressdo e participacdo cultural. Tais praticas constituem estratégias
intencionais de disputa simboélica e material no campo da cultura, conforme os
aportes de Canclini (2019 [1987]), Rocha (2016) e Vich (2014; 2021), que destacam
a ndo neutralidade e o carater transformador das politicas culturais desde a
sociedade civil.

¢) Politica cultural como politica publica: corresponde aos instrumentos
formais de politica publica cultural — leis, programas, editais, marcos regulatorios
— que a RBTR também disputa, tensiona e reivindica. Este plano abrange as
politicas formuladas e executadas pelo Estado, sendo o campo estratégico onde a
Rede se articula para demandar o reconhecimento de suas formas de producao e de
seus direitos, conforme as discussdes sobre a obrigacao estatal de efetivar direitos

culturais (Cunha Filho, 2017) e o papel dos movimentos sociais na construcao de
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modelos alternativos e na disputa do contetido das politicas publicas (Tatagiba,
Abers, Silva, 2018).

Essa organizagao nao busca fixar fronteiras rigidas nem reivindica uma
nova defini¢cdo de politica cultural. Trata-se de um recurso heuristico que permite
distinguir niveis sobrepostos de formulagado e pratica politica no campo da cultura,
evitando o uso impreciso e generalizante do termo e descrevendo com maior
precisao os modos pelos quais a RBTR atua e elabora seus sentidos de politica
cultural, em transito permanente entre esses trés planos.

Essa compreensdo multipla das politicas culturais, em didlogo com a nogao
de direitos culturais, nos conduz, finalmente, ao terceiro pilar desta triade analitica
e ao proposito central desta tese: a cidadania cultural. Enquanto os direitos culturais
estabelecem as prerrogativas formais e informais para a fruicdo plena da cultura, e
as politicas culturais desenham os arranjos e meios para sua efetivagdo e disputa, a
cidadania cultural emerge como a dimensao ativa e participativa, focando no sujeito
que, individual ou coletivamente, exerce e constroi seu direito a cultura.

A pertinéncia de se adjetivar a cidadania, como em ‘“cidadania cultural”, ¢
discutida por Humberto Cunha Filho (2020). Embora reconheg¢a o risco de
esvaziamento conceitual decorrente da multiplicacdo de adjetivacdes, o autor
sustenta que o setor cultural possui especificidades que justificam um exercicio
proprio da cidadania. Cunha propde uma compreensao em dois planos: num sentido
estrito, como participa¢do dos cidaddos na formulacdo, execucdo e controle das
politicas culturais, e num sentido amplo, como a¢des individuais ou coletivas,
estatais ou comunitarias, que, pela cultura, promovem dignidade, memoria,
criatividade e transformagdo social. Essa dupla dimensdo, que articula
institucionalidade e préxis, fornece uma chave importante para reconhecer as
formas pelas quais a cidadania cultural ¢ exercida por sujeitos como os artistas da
RBTR.

Ja Marilena Chaui (2021) enfatiza o conteudo politico e simbdlico da
cidadania cultural. Para a autora, ela implica o reconhecimento da cultura como
direito — a criagdo, a fruicdo e a participacdo —, compreendida como pratica social
e trabalho coletivo que transforma o sensivel, elabora conflitos e institui sentidos.
Nesse horizonte, a cultura deixa de ser privilégio de mercado ou produto da doutrina
estatal, e passa a ser uma dimensao constitutiva da democracia: um campo em que

sujeitos sociais e politicos se diferenciam, entram em conflito, criam formas
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expressivas € movem o processo cultural. Essa formulagdo permite reconhecer a
cidadania cultural como pratica politica orientada pela participacdo, pela criagao de
direitos e pela construgdo de espagos publicos simbolicos desde os sujeitos — como
fazem os artistas da RBTR.

Em suma, o teatro de rua, enquanto pratica publica, e a propria atuagdo da
RBTR, encarnam um projeto politico-cultural que se desdobra e se materializa na
disputa e invengao simultanea desses trés elementos da triade: direitos, politicas e
cidadania cultural. Ao ocupar o espago publico e propor novas formas de interacao
e frui¢do artistica, a Rede ndo apenas reivindica direitos ou tensiona politicas
existentes, mas efetivamente pratica a cidadania cultural, construindo um poder
cultural que emerge da base e redefine os sentidos de pertencimento e participacao

na vida social.
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3
Lutas socias do teatro no Brasil democratico: antecedentes
e formagao da RBTR

No presente capitulo, busca-se reconstruir a génese da Rede Brasileira de
Teatro de Rua, apresentando as circunstancias e os processos que conduziram a sua
formagdo. Esse esforco implica ndo apenas narrar o momento fundacional da
RBTR, identificando suas motivacdes, os sujeitos envolvidos e o contexto em que
se constitui, mas também demonstrar que a Rede emerge como resultado e
continuidade critica de um percurso mais amplo de mobilizagdes no campo teatral.
A RBTR ndo surge no vazio, mas se inscreve em um processo histérico em que o
teatro brasileiro, a partir do final dos anos 1980, reinventa suas formas de
organizacdo coletiva e de intervencdo politica, articulando idearios de
transformag¢ao social em torno do reconhecimento da cultura como direito ¢ da
producdo cultural e artistica como forma legitima de participagao politica.

Para isso, o capitulo esta estruturado em duas partes principais. A primeira
apresenta os antecedentes da RBTR, com foco no Movimento Brasileiro de Teatro
de Grupo, surgido em 1991; no movimento Arte Contra a Barbarie, iniciado em
1999; e na articulagdo do Redemoinho, a partir de 2004. Essas experiéncias
constituem momentos significativos de um processo de politizagdo e organizacao
do teatro de grupo que se intensifica no periodo pds-1988, consolidando praticas e
discursos que a RBTR iré herdar, atualizar e levar adiante com contornos proprios.
Na segunda parte, o foco serd a génese e a consolidagao da RBTR, detalhando seu
processo de formagdo, os atores envolvidos e o conjunto de articulagdes, pautas e
praticas especificas que a definem como um novo sujeito coletivo num campo
teatral ja bastante politizado e dinamizado pelas lutas em curso. Serdo exploradas
as continuidades e inovagdes que, no teatro de rua e na arte publica, conformam um
padrdo de politizagdo proprio, ainda que profundamente vinculado as lutas

anteriores por politicas culturais e autonomia artistica.

3.1
Antecedentes: Movimento Brasileiro de Teatro de Grupo, Arte Contra
a Barbarie e Redemoinho

Em sintonia com o recorte temporal estabelecido para a pesquisa, a

reconstituicdo histérica apresentada nesta secdo ndo pretende ser exaustiva, mas
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busca situar a forma¢do da RBTR em relacdo a experiéncias organizativas
anteriores, destacando continuidades ¢ atualiza¢des das lutas sociais do teatro
brasileiro no periodo democratico recente. Mais do que identificar origens diretas,
a secdo visa mapear os tracos de uma genealogia coletiva, marcada pela construcao
de sentidos compartilhados sobre o que ¢ teatro e sua funcao social, sobre o que ¢
politica cultural e sobre o que pode uma ag¢do coletiva fundada na arte.

As experiéncias aqui lembradas, quais sejam, o Movimento Brasileiro de
Teatro de Grupo, o Arte Contra a Barbarie e o Redemoinho, funcionam, assim,
como antecedentes ndo no sentido de predecessores lineares, mas como formacgdes
historicas que prepararam o terreno simbolico, politico e organizativo no qual a
RBTR pode emergir. Cada um desses movimentos trilhou um percurso singular,
mas todos tiveram no teatro de grupo o principal vetor de seus projetos politico-
culturais, delineando lutas que a Rede herdara e, em muitos aspectos, atualizara,
sobretudo ao inserir com centralidade a arte publica e o direito a cidade como eixos
de seu projeto politico-cultural.

O teatro de grupo pode ser entendido, em primeiro lugar, como um modo de
producdo teatral especifico, fundamentado na criagdo coletiva, na continuidade do
trabalho e na construcdo de uma linguagem propria e partilhada. Embora a
expressao “teatro de grupo” possa, a primeira vista, soar como uma “tautologia
estranha” — afinal, todo fazer teatral implica, por definicdo, uma pratica coletiva
(Picon-Vallin, 2008, p. 83) —, sua insistente circulacdo no ambiente teatral brasileiro
a partir dos anos 1980, consolidando-se na década seguinte (Carreira, 2008),
enfatiza elementos essenciais que distinguem essa forma especifica de se produzir
teatro. Esse tipo de organizacao da producdo teatral, frequentemente identificado
também como “teatro alternativo” ou “teatro independente”, reivindica uma
alternativa ao modelo episodico e hierarquizado do teatro empresarial, substituindo
a logica da especializacdo das atividades pela partilha de tarefas e pelo
envolvimento integral de todos os integrantes nos processos criativos, o que se
convencionou chamar “processo colaborativo”’ (Fischer, 2003; Garcia, 2022;

Carreira, 2011).

7 Cf. Stela Regina Fischer: “Na criagdo de um evento cénico, entendemos por processo colaborativo
o procedimento que integra a acdo direta entre ator, diretor, dramaturgo e demais artistas. Essa ago
propde um esmaecimento das formas hierarquicas de organizacdo teatral. Estabelece um organismo
no qual os integrantes partilham de um plano de acdo comum, baseado no principio de que todos
tém o direito e o dever de contribuir com a finalidade artistica. Rompe-se como modelo estabelecido
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Para além de um agrupamento circunstancial de artistas reunidos para um
projeto pontual, a existéncia de um grupo ¢ marcada por um horizonte ideoldgico e
uma atividade continuada, conforme detalha Abreu:

A primeira coisa ¢ que um grupo de teatro, na ldgica que estamos organizando, nao
¢ 0 mesmo que um agrupamento de artistas que se retinem para fazer um trabalho
determinado. O que marca a existéncia de um grupo — ao menos no sentido que
interessa aqui — € uma experiéncia comum colocada em perspectiva. Ndo se trata
pontualmente de um evento artistico, ainda que um evento, um espetaculo, por
exemplo, possa estar nos planos do grupo, como, de fato, quase sempre esta. Trata-
se, antes, de um projeto estético, de um conjunto de praticas marcadas pelo
procedimento processual ¢ em atividade continuada, pela experimentagdo e pela
especulacdo criativa, que pode até mesmo se desdobrar ou alimentar desejos de
intervencdo de outra ordem que ndo a estritamente artistica. Entdo, ainda que essas
praticas sejam fugidias e, a depender do coletivo, ndo estejam definidas em todos
os seus termos, o horizonte ideoldgico delas ¢ que marca a existéncia do grupo e
define os meios que ele tem que inventar para sustenta-las. (Abreu, 2008, p. 92)

O modo de produgao instaurado pelo teatro de grupo, portanto, ndo se limita
a uma escolha estética ou organizativa, mas se desdobra em um modo especifico de
politizag¢do do fazer teatral. A recusa ao modelo do teatro empresarial, centrado na
logica do lucro, na especializagdo hierarquizada das fungdes e na efemeridade das
relacdes de trabalho, implica também a rejei¢do de um modo dominante de
organizar o tempo, os afetos e o trabalho cultural. Ao reivindicar processos mais
duradouros, enraizamento territorial e autonomia coletiva, os grupos afirmam uma
outra forma de produzir arte e de intervir politicamente no mundo, redefinindo sua
funcdo social. Trata-se de um posicionamento que transcende o espetaculo e se
manifesta na propria dindmica cotidiana dos coletivos.

Essa logica organizativa, com implicagdes politicas concretas, nao € apenas
uma abstragado. Silvana Garcia (2022) observa que, embora os grupos que emergem
nos anos 1980 e 1990 ndo compartilhem uma diretriz tnica no que diz respeito ao
que ¢ ser um grupo de teatro, ainda assim “guardam entre si semelhancas que podem
configurar um mesmo perfil de tragos bdsicos”, entre os quais se destaca o
compromisso com um teatro popular e acessivel, voltado as periferias e sustentado
por principios de solidariedade e envolvimento com a realidade de seus publicos.

Como escreve a autora:

de organizacao teatral tradicional em que se delega poder de decisdo e autoria ao diretor, dramaturgo
ou lider da companhia” (FISCHER, 2003, p. 39)
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Ha um consenso no sentido de ir buscar o publico no seu habitat, ou seja, nos
bairros periféricos mais afastados, e de produzir um teatro que atraia e corresponda
a realidade dessas populagdes. Esse teatro, portanto, deve ser popular, no sentido
de uma linguagem acessivel, e também porque propde contetidos que digam
respeito a vida desse homem da periferia. Essa vinculagdo com o social descarta o
teatro enquanto mero entretenimento ¢ determina um compromisso de
solidariedade do produtor com os problemas e necessidades dessas populagdes
periféricas, compostas, de modo geral, por operarios, pequenos comerciantes,
empregados do setor do comércio e do setor bancario, funciondrios sem
qualificacdo e empregadas domésticas, muito dos quais moradores de favelas. O
“rompimento” com o padrdo do teatro profissional do centro ocorre também no que
concerne ao modo de produgdo: as relagdes internas do grupo deixam de se pautar
pela hierarquia e pela divisdo de trabalho por especializagdo e passam a ter como
base a producdo coletiva e a realizagdo das tarefas especificas por meio de
subgrupos integrados. Todos no grupo tentam participar, na medida do possivel, de
todas as etapas do processo de criagdo. (Garcia, 2022, p. 206)

O teatro de grupo, ao priorizar a manutencdo de vinculos coletivos ¢ a
continuidade dos processos, instaura uma cultura politica que valoriza a escuta, a
solidariedade e o amadurecimento estético e ideoldgico. Quando o foco recai sobre
a manutenc¢do do grupo e da pesquisa de linguagem e ndo sobre projetos pontuais,
criam-se condigdes para o cultivo de praticas colaborativas, formas de decisao
compartilhadas e aprofundamento dos debates internos. Essa organizacdo nao
apenas resiste a efemeridade imposta pelo mercado cultural, mas também atua
como um laboratorio de subjetividades politicas, em que valores como
horizontalidade, responsabilidade coletiva e democracia interna sao aprendidos e
praticados. A pratica artistica, assim, transborda o campo estético e assume
contornos de formacdo politica cotidiana.

A reivindicagdo de uma alternativa ao chamado “teatrdo”, termo
comumente utilizado para se referir ao teatro mais profissionalizado e alinhado ao
mercado mainstream, explicita esse antagonismo estrutural. Enquanto no “teatrao”
prevalece a logica do espetaculo como produto, com ciclos curtos de trabalho,
hierarquias rigidas e vinculos efémeros, os grupos propdem um fazer teatral
ancorado na longa duragao, na partilha € no compromisso social. Essa diferenca nao
¢ apenas organizacional, pois ela expressa duas formas de imaginar o lugar do teatro
na sociedade. Ao construir uma outra forma de producdo e de existéncia, o teatro
de grupo ja se posiciona ativamente no campo cultural.

O carater formativo da experiéncia nos grupos de teatro ndo se limita ao
campo estético ou técnico, mas pode ser analisado como um espago privilegiado de

aprendizagem politica. Para dar conta desse aspecto, a no¢do de pedagogia civica,
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desenvolvida por Angela Paiva, oferece uma chave analitica relevante. A autora
define a pedagogia civica como um processo de aprendizagem que se da no proprio
engajamento associativo, onde os atores “adquirem a consciéncia de seus interesses
coletivos no momento mesmo da sua participagdo” (Paiva, 2013, p. 36). Trata-se,
portanto, de uma pedagogia que ndo estd necessariamente ancorada na educagao
formal ou no civismo tradicional, mas que se realiza nas praticas coletivas, na
constru¢do de marcos interpretativos e na elaboracao de visdes compartilhadas de
mundo. Nesse sentido, os grupos de teatro, especialmente aqueles organizados
segundo os principios da coletividade, da continuidade e da autonomia, operam
como espagos de socializagdo artistica e politica e de formagao para a cidadania, a
medida que os processos colaborativos, os embates e a permanéncia ao longo do
tempo permitem que atores sociais elaborem estratégias, construam marcos
interpretativos para suas lutas e reinterpretem suas experiéncias a partir de uma

gramatica comum, elementos centrais da pedagogia civica.

A pedagogia civica esta fortemente implicada nos processos de participagdo social
e traduz um aprendizado no processo. Porque, independentemente da educagdo ¢
da cultura politica existentes na tradi¢do do pais, no engajamento em praticas
associativas, seja nos movimentos sociais, seja nas associagdes civis, pode, em si
mesmo, significar pedagogias alternativas para a participacdo civica e para o
exercicio da cidadania. (Paiva, 2021, p. 65, grifo no original)

Essa dimensdo formativa e politica do teatro de grupo também pode ser
compreendida a luz de Alberto Melucci (1989), ao pensar os movimentos sociais
como redes de pequenos grupos que, imersos na vida cotidiana, compartilham uma
cultura de experimentacdo e inovacao cultural. Para o autor, tais redes funcionam
como “‘sistemas de troca” e como “nucleos de elaboragao simbdlica” que alimentam
mobilizagdes mais amplas. Nesse sentido, os grupos de teatro operam ndo apenas
como unidades estéticas, mas como instancias micropoliticas de producao de
sentidos, pertencimento e agdo coletiva.

E nesse horizonte politico, organizativo e cultural que se inscrevem as
experiéncias do Movimento Brasileiro de Teatro de Grupo, do Arte Contra a
Barbarie ¢ do Redemoinho. Muito antes de serem iniciativas pontuais, esses
movimentos expressaram e radicalizaram as potencialidades formativas, estéticas e
politicas do teatro de grupo enquanto base organizativa e horizonte de luta coletiva.

A seguir, cada uma dessas experiéncias sera brevemente apresentada, com foco nos
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contextos em que surgiram, nas suas estratégias de articulagdo e nas continuidades
que mantém com o projeto politico-cultural que se consolidara na RBTR.

O Movimento Brasileiro de Teatro de Grupo (MBTG) marcou uma das
primeiras tentativas contemporaneas de articulacao nacional entre grupos teatrais
organizados sob a légica do trabalho continuado, da criagdo colaborativa e da
autonomia artistica. Ainda que sem uma estrutura formalizada, o MBTG reuniu
coletivos de diferentes regides do pais e consolidou um espago de reflexao,
intercambio e reconhecimento mutuo entre grupos que atuavam a margem do
circuito empresarial e partilhavam uma visao politica da pratica teatral.

O movimento se formou em 1991, durante o I Encontro Brasileiro de Teatro
de Grupo, realizado em Ribeirdao Preto (SP) e coordenado pelo grupo Fora do Sério.
O encontro reuniu quinze grupos de teatro, entre os quais Oi Néis Aqui Traveiz
(RS), T4 na Rua (RJ), Galpao (MG) e Imbuaga (SE). Na ocasido, foi elaborado um
documento que estabelecia como objetivo “sistematizar formas objetivas de atuagao
conjunta e aprofundar a discussao de aspectos ligados a produgao, a ideologia e a
estética de um Teatro de Grupo” (Movimento Brasileiro de Teatro de Grupo, 1991
apud Trotta, 1998, p. 32). Novos encontros ocorreram em 1993, novamente em
Ribeirdo Preto, e em 1998, em Sao Paulo, organizados, respectivamente, pelo grupo
Fora do Sério e pela Cooperativa Paulista de Teatro em parceria com o grupo
Parlapatoes, Patifes & Paspalhdes. Em cada edigao, o0 movimento também langou
uma nova publicagdo da revista Mdscara, que servia como principal canal de
articulagdo e difusdo das reflexdes do MBTG.

Mesmo com poucos registros disponiveis, ¢ possivel dimensionar a
importancia do MBTG como um antecedente relevante da RBTR, especialmente se
compreendido menos como um movimento social em sentido estrito € mais como
um marco politico-cultural e organizativo. Ao reunir grupos com o propoésito de
“detectar denominadores comuns entre os participantes e esclarecer as
caracteristicas desta modalidade teatral” (Enciclopédia Itati Cultural, 2025, n/p), o
MBTG funcionou como um dispositivo aglutinador, que favoreceu o
reconhecimento mutuo entre coletivos e grupos e ja apontava para o desejo de
articulagdo nacional.

Ainda que nao tenha desenvolvido uma identidade politica nitida nem se
constituido como ator reivindicativo estruturado, o MBTG criou condigdes para a

emergéncia de um pensamento coletivo sobre o teatro de grupo enquanto pratica
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estética, organizativa e politica. Trata-se de um movimento que fomentou a
autorreflexdo dos grupos sobre sua condi¢do no campo cultural e os limites das
politicas publicas entdo existentes. Mesmo sem formalizar uma plataforma politica,
os encontros funcionaram como espacos de politizagao, onde se esbogavam criticas
a loégica mercantil da cultura e as formas dominantes de financiamento, a0 mesmo
tempo em que se experimentavam estratégias autonomas de articulagao.

O relato de Rosyane Trotta aponta nessa diregao:

O primeiro e mais basico fruto do Movimento [Brasileiro de Teatro de Grupo] foi
possibilitar o contato e reduzir a caréncia de informagdo: abrindo os canais do
didlogo, oferecia espago e tempo ao conhecimento mutuo. Em contato, grupos
descobrem que ha solugdes diversas para problemas comuns. As semelhancas
apaziguam o isolamento, substituem a auto-referéncia pela consciéncia de
tempo/espago historico-social, revelando que, na invencdo de um caminho, o
encontro da maldita pedra ndo € privilégio de ninguém. As diferencas alimentam
e, a0 mesmo tempo, funcionam como um espelho que devolve a propria imagem:
a medida que o grupo descobre em que aspectos difere do outro, identifica a si
proprio, transforma a intuicdo em consciéncia. E tudo isso faz uma grande
diferenca. Nos encontros, a especificidade da proposta se verifica ja no ambito da
organizagdo: os grupos sdo convidados a permanecer durante todo o festival e a
programacdo sugere que todos assistam as apresentagdes juntos (ndo ha
simultaneidade de espetaculos), que participem de, pelo menos, uma oficina, que
partilhem, nas horas livres, dos mesmos locais de encontro, que acompanhem todas
as palestras e debates. (...) Os realizadores procuram criar um ambiente de convivio
¢ oferecer condi¢cdes de participacdo em atividades que sabem, por experiéncia
propria, poderdo servir de ferramentas para o crescimento artistico e organizativo
dos grupos, possibilitando a troca de informagdes capaz de provocar-lhes a reflexdo
e transformar seu trabalho. O Encontro Brasileiro de Teatro de Grupo cria um lugar
de independéncia, um ambiente de divergéncia em relacdo ao mercado
convencional, constréi um celeiro para a liberdade de criagao.” (Trotta, 1998, p.
32-33)

Esse testemunho ajuda a compreender o MBTG como um espaco de
elaboracdo coletiva em que a convivéncia e o compartilhamento de praticas e visdes
de mundo constituiram ndo apenas um ambiente de aprendizado estético, mas
também de formacdo politica. Trotta reforca que esse processo de articulagao
nacional, ainda em gestagdo, e sobretudo os momentos de encontro “iniciaram um
processo que, embora ainda ndo definido, corresponde a necessidade de integracao
para minimizar o isolamento daqueles que ndo querem ou ndo podem se adequar as
regras do mercado do espetaculo.” (Trotta, 1998, p. 34).

No final da mesma década, a cidade de Sao Paulo tornou-se o epicentro de
um movimento articulado por coletivos de teatro que reivindicavam a reconstrugao

do papel publico da cultura e das politicas culturais. A génese do movimento Arte
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Contra a Barbarie remonta a 1998, quando um nucleo de artistas ligados ao teatro
de grupo® passou a se reunir privadamente para refletir criticamente sobre a fungio
social da arte. Esse grupo discutia os limites do modelo de financiamento baseado
na renuncia fiscal, o papel do Estado e do mercado na cultura, além da experiéncia
concreta de precariedade vivida pelos grupos de teatro de pesquisa e trabalho
continuado.

Como relata Simone Romeo (2016), a formagao dessa articulagao se deu em
torno da tentativa de construir algum grau de posicionamento coletivo frente ao

esvaziamento das politicas culturais vigentes:

(...) a critica a mercantilizag¢do da cultura aliada a falta de um posicionamento de
conjunto frente a ela e, portanto, ao isolamento vivido por esse setor da producéo,
teria motivado o pequeno nucleo de artistas, todos mais ou menos ligados ao teatro
de grupo, a continuar se reunindo e ampliando o debate. (...) Em torno de tal ordem
de questionamentos aconteceram as primeiras discussoes desse ainda restrito grupo
que, apesar de relativamente heterogéneo, foi reconhecendo afinidades e definindo
posicdes que, a principio, giravam em torno de um incomodo em relagdo ao Estado
¢ ao mercado. Era esse o ponto consensual entre tais artistas e, antes de haver
consensos mais especificos, a insatisfagdo em relacdo as politicas culturais em
vigor e, por sua vez, a dificuldade de manutencdo material enfrentada estariam na
génese desse agrupamento. (Romeo, 2016, p. 55-56)

Consolidando os debates travados nesses encontros, o grupo elaborou um
diagnostico critico que ultrapassava a simples reivindicacdo por recursos para
grupos de teatro. O que estava em jogo era a contestacdo da ldgica mercantil da
politica cultural vigente, notadamente as leis de incentivo cultural via rentincia
fiscal, que subordinava o financiamento publico a légica do patrocinio privado e do
lucro. Nesse sentido, o grupo questionava de forma estrutural o lugar da arte e da
cultura na sociedade sob hegemonia neoliberal e diagnosticava uma distor¢do no
financiamento publico cultural provocada por um modelo que inviabiliza praticas
artisticas nao orientadas pelo mercado. O Arte Contra a Barbarie ndo surge como
um movimento reivindicatorio ou corporativo estruturado, mas emerge como uma

reacdo critica articulada e politizada frente a uma conjuntura em que a arte ¢ a

8 Conforme Romeo (2016), fizeram parte desse nucleo inicial integrantes de grupos teatrais
veteranos como o Teatro Popular Unido e Olho e Vivo Grupo Tapa e Pia Fraus formados nas
décadas de 1960, 1970 e 1980 respectivamente, e Parlapatoes, Patifes & Paspalhdes, Companhia
do Latdo e Folias d’Arte, formados na década de 1990. Também participaram da génese do
movimento nomes outros nomes importantes do teatro brasileiro, como Fernando Peixoto, Gianni
Ratto, Umberto Magnani.
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cultura estavam sendo esvaziada de seu valor publico e buscando reconstruir um
campo publico para o pensamento sobre a politica cultural no Brasil.

Essa critica aparece com forg¢a nos trés manifestos publicos do movimento,
divulgados entre 1999 e 2000. Neles, a cultura ndo ¢ tratada como um setor
acessorio, mas como um terreno central de disputa simbdlica. O teatro ¢ afirmado
como linguagem insubstituivel, diretamente ligada a vida publica e a produgdo de
sentidos compartilhados. J4 em seu primeiro manifesto, o grupo denuncia de forma

contundente a l6gica mercantil que orientava as politicas culturais vigentes:

O teatro ¢ uma forma de arte cuja especificidade a torna insubstituivel como
registro, difusdo e reflexdo do imaginario de um povo.

Sua condi¢@o atual reflete uma situacgéo social e politica grave.

E inaceitavel a mercantilizagdo imposta & cultura no pais, na qual predomina uma
politica de eventos.

E fundamental a existéncia de um processo continuado de trabalho e pesquisa
artistica.

Nosso compromisso €tico € com a funcao social da arte.

A produgdo, circulagdo e fruigdo dos bens culturais ¢ um direito constitucional, que
ndo tem sido respeitado.

Uma visdo mercadologica transforma a obra de arte em “produto cultural”. E cria
uma série de ilusdes que mascaram a produgdo cultural no Brasil de hoje.

A atual politica oficial, que transfere a responsabilidade do fomento da produgdo
cultural para a iniciativa privada mascara a omissdo que transforma 6rgdos publicos
em meros intermedidrios de negocios. (Arte Contra a Barbarie, 1999a)’

Essa dentincia vem acompanhada de uma proposi¢do clara: a necessidade
de uma politica cultural publica orientada por principios democraticos, que assegure
a continuidade do trabalho artistico e a diversidade de linguagens. No segundo
manifesto, os artistas reafirmam seu diagndstico e detalham os fundamentos de uma

politica capaz de sustentar o teatro como pratica viva e transformadora:

Voltamos a reafirmar nosso diagnostico da necessidade de uma “politica cultural”
estavel, democratica e transparente para a atividade teatral. Voltamos a afirmar a
necessidade de superar o estado de indigéncia, de guiché, de improviso, da visdo
economicista para se consolidar uma produgdo cultural diversa, multipla e
democratica que possa contribuir para a alimentagdo do imaginario e da
sensibilidade do cidaddo brasileiro. Uma politica publica que tenha suas bases
alicer¢adas nos principios igualitarios de acesso aos mecanismos de produgéo e

 Os manifestos do movimento Arte Contra a Barbérie foram tornados publicos por meio de
diferentes estratégias de difusdo, incluindo a publicagdo no jornal O Estado de S. Paulo e a leitura
publica durante eventos realizados no Teatro da Alianga Francesa, em Sao Paulo. As versdes aqui
citadas foram consultadas a partir dos anexos da dissertacdo de Simone Romeo (2016), onde os
documentos constam na integra.
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frui¢do do bem cultural, onde a acdo eventual seja substituida pela agdo sistematica
¢ continua que possibilita a qualidade e a exceléncia. (Arte Contra Barbarie, 1999b)

No manifesto seguinte, publicado em 2000, a critica se aprofunda,
articulando a dimensdo simbdlica da cultura com sua expressdo orcamentaria e
politica. O estrangulamento da produgao artistica ¢ apresentado como efeito direto

da mercantilizagdo, e a arte reafirmada como compromisso ético:

O Teatro ¢ um elemento insubstituivel para um pais por registrar, difundir e refletir
0 imaginario de seu povo.

A producdo artistica vive uma situagdo de estrangulamento que ¢ resultado da
mercantilizagdo imposta a cultura e a sociedade brasileiras.

Reafirmamos o compromisso ético com a fungdo social de nosso oficio e de nossa
Arte.

Hoje o pensamento estd sendo reduzido a mercadoria. A Cultura ocupa apenas
0,2% no Or¢amento Geral da Unido. O pensamento artistico no Brasil vale 0,2 %
das preocupagdes oficiais. (Arte Contra a Barbarie, 2000)

Mais do que uma articulagao reativa, o Arte Contra a Barbarie tornou-se um
polo de enunciagdo politica e de formulagao critica sobre a cultura como direito e
como dimensdo constitutiva da vida democratica. Ao colocar em pauta os limites
estruturais do modelo de financiamento baseado na rentncia fiscal, como a Lei
Rouanet, o movimento trouxe a tona o diagnostico de que esse modelo, ao
subordinar o fomento cultural ao retorno de marketing e ao interesse das empresas
patrocinadoras, marginalizava praticas artisticas que ndo se orientavam pelo lucro,
pelo sucesso de bilheteria ou pelo apelo comercial.

A critica formulada pelos coletivos de teatro de grupo foi ganhando
progressivamente visibilidade, espaco na imprensa, e¢ adesdo de artistas,
pesquisadores, intelectuais e outros setores do campo teatral. Com isso, a discussao
sobre politicas culturais deixou de ser restrita a espagos institucionais e passou a
ocupar o debate publico. Esse processo resultou na formulacdo de uma proposta
concreta de politica publica, a Lei de Fomento ao Teatro para a cidade de Sao Paulo,
pensada desde os proprios grupos e construida de forma coletiva em féruns como o
Espago da Cena. A proposta foi encampada pelo entdo vereador Vicente Candido,
que a apresentou a Camara Municipal, culminando em sua san¢do como lei em
2002. A experiéncia do Arte Contra a Barbarie, portanto, inaugura uma nova
gramatica politica para o teatro paulistano e se afirma como referéncia para outras

iniciativas de organizacao e reivindicagdo cultural no Brasil.
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A terceira experiéncia destacada neste percurso genealdgico ¢ a Rede
Brasileira de Espagos de Criacdo, Compartilhamento e Pesquisa Teatral, ou,
simplesmente, Redemoinho. Criado em 2004 a partir de um encontro promovido
pelo Galpao Cine Horto, em Belo Horizonte, o Redemoinho reuniu grupos teatrais
de diferentes regides do pais que atuavam em espacos proprios ou autogeridos e
que compartilhavam a valorizagdo da criagdo continuada, da pesquisa cénica e do
compartilhamento de processos. Inicialmente pensado como uma articulacao
voltada ao intercambio entre coletivos e a valorizagdo dos modos auténomos de
producdo, o Redemoinho rapidamente expandiu seus horizontes, assumindo o
desafio de articular politicamente o teatro de grupo em escala nacional.

Seus dois primeiros encontros aconteceram em Belo Horizonte (2004 e
2005). Em seguida, consolidou-se a proposta de itinerancia do movimento, com a
realizacdo de novos encontros em Campinas (2006), Porto Alegre (2007) e Salvador
(2009). Em 2006, foi deliberada a transformag¢do da Rede em Movimento politico
nacional, com a adogao progressiva do nome Redemoinho, ndo mais como Rede,
mas como Movimento Brasileiro de Teatro de Grupo, e a formagdo de um colegiado
nacional.

Seguindo os caminhos criticos e institucionais abertos pelo Arte Contra a
Barbarie, o Redemoinho ampliou para o plano nacional o diagnéstico sobre a
inadequacao das politicas culturais baseadas na logica mercantil. Se o Arte Contra
a Barbarie foi responsavel por articular de forma pioneira, em Sao Paulo, uma
critica incisiva ao modelo de financiamento via renuncia fiscal e por impulsionar a
criagdo da Lei de Fomento ao Teatro, o Redemoinho buscou nacionalizar essa
agenda, reunindo coletivos em torno da defesa dos direitos culturais, do trabalho
continuado e da formulacao de politicas publicas estruturantes para o teatro de
grupo. Em seus documentos e mog¢des, o movimento afirma a necessidade de
superar a subordina¢do da cultura ao marketing privado e busca consolidar uma
outra compreensdo do papel da arte na vida social, atrelando sua poténcia a
radicalidade democratica e a justica cultural. O manifesto fundador do Redemoinho

sintetiza essa posi¢ao:

Acreditamos que Cultura é uma construgdo coletiva, que se projetando na historia
almeja entender a Arte, e em particular o Teatro, como um bem simbolico
localizado no tempo e no espaco. Entendemos as nossas criagdes como um
pensamento em construgdo que objetiva a constituicdo de uma sociedade
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humanista. A Cultura esvaziada de pensamento, estruturada pela visdo politica que
tem no marketing o seu fundamento, é o que alimenta na sociedade a competicao,
a concentracdo de renda, o preconceito, a privagdo dos direitos elementares do
cidaddo e a manutengao do status quo. (...) Sob esse olhar, a Cultura é uma questdo
prioritaria do Estado por fundamentar o exercicio critico da cidadania na
constru¢do de uma sociedade democratica. Ha anos, diversos grupos e companhias
de teatro vém desenvolvendo trabalhos que visam tecer novas relagdes sociais e
humanas entre a Arte e a sociedade. Ao dotarmos a nossa pratica artistica de uma
fun¢do social, ndo reivindicamos privilégios ou benesses. Reafirmamos a
necessidade da criagdo de condigbes sociais, politicas e econOmicas para a
construcdo de um pais que alimente a utopia de uma sociedade na qual a Arte e a
Cultura sejam compreendidas como reafirmacdo da vida. (Redemoinho, 2004, n/p)

Essa concepgdo politica e simbolica da cultura encontra desdobramentos
programaticos no documento O Redemoinho e seus objetivos, de 2006, em que o
movimento explicita sua pauta de lutas e reivindica¢des. Entre os objetivos centrais
afirmados, estdo: a) a criacao de “condig¢des sociais, politicas e econdmicas para a
constru¢do de um pais que alimente a utopia de uma sociedade na qual a arte e a
cultura sejam compreendidas como afirmac¢do da vida e direito universal”; b) a
defesa do direito de produzir teatro ndo como “veiculo de marketing institucional
nem como um instrumento de pseudo inclusdo social”, mas como expressao critica
da experiéncia social em contextos de dominagdo cultural; e ¢) o reconhecimento,
por parte do Estado, da cultura como “exercicio critico da cidadania”, e, portanto,
do direito de criar um teatro coerente com essa definicdo. O documento também
denuncia a renuincia fiscal como instrumento central de uma politica “privatizante,
antidemocratica e excludente”, subordinada “aos interesses mercantis”, € exige que
o Estado “retome suas responsabilidades na formulacdo e execu¢do de politicas
realmente publicas para a Cultura”. Nessa dire¢do, o Redemoinho propde a criagdo
de um Programa Publico de Cessdo, Gestao e Consolida¢do de Espagos para o teatro
de grupo, um programa especial de circulagdo nacional para os grupos e, sobretudo,
a aprovacao do Projeto de Lei do Prémio de Fomento ao Teatro Brasileiro,
considerado um passo estratégico para a consolidagdo de uma politica cultural
democratica em escala nacional para o teatro.

Apos o IV Encontro Nacional, realizado em Salvador em 2009, o
Redemoinho passou a enfrentar um progressivo esvaziamento. A Carta de
Salvador, publicada naquele contexto, funciona como balango politico e atualizagao
critica da agenda do movimento, agora confrontado com a proposta de

reformulacao da Lei Rouanet. O texto afirma, em tom categdrico, que o Profic
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“mantém intocado [...] o fundamento da lei — que ndo é apenas um excesso, mas
uma aberragdo: a gestdo privada de recursos publicos”, e denuncia que, sob retorica
de eficiéncia, “0 monstro privatista continua a ser alimentado” enquanto “a cultura
continua a ser tratada como negécio” (Redemoinho, 2009). Alternativamente,
reafirma a centralidade do Fundo Nacional de Cultura como instrumento
verdadeiramente publico e defende a criacdo de politicas estruturantes para o teatro
de grupo, como o Prémio de Fomento ao Teatro Brasileiro (Redemoinho, 2009).
Depois desse encontro, a agenda entrou em suspensao por dificuldades de
mobilizagdo regional, esgotamento financeiro e divergéncias sobre prioridades
politicas provocaram um hiato organizativo (2009-2011). A tentativa de
reorganizacao, em 2011, com a realizacdo de um novo encontro em Brasilia, ja ndo
foi suficiente para sustentar a mobilizacao nacional. Em 2012, no Dia Mundial do
Teatro, 0 movimento langou seu ultimo gesto publico: o manifesto-performance A4
eterna peleja entre o que é capital e aquilo que é capital’’, que reafirma a critica a
privatizagdo da cultura e convoca a permanéncia da luta. Pouco depois, o
Redemoinho encerrou suas atividades, deixando como legado uma formulacao
politica contundente sobre o papel do Estado na garantia dos direitos culturais e a
articulagdo de pautas que viriam a ser retomadas por redes posteriores, como a

propria RBTR.

3.2
Das lutas locais a articulagao nacional: a formagao da RBTR

A recuperacdo historica até aqui apresentada oferece o pano de fundo
necessario para compreender a emergéncia da Rede Brasileira de Teatro de Rua
como desdobramento singular de um campo mais amplo de politizacdo do teatro
brasileiro. Ao final do século XX, esse campo reconfigurou o0 modo como artistas
€ grupos passaram a agir, se organizar e disputar politicas publicas de cultura no
Brasil democratico. E nesse cenario, em que o teatro, especialmente o praticado por
grupos, ja se afirmava como espago de formulagao politica e critica institucional,

que a RBTR emerge ndo a revelia das lutas anteriores, mas como resposta a elas,

19 Uma leitura dramatizada do texto foi gravada em video ¢ difundida nas redes sociais. Pode ser
consultado em: <https://youtu.be/MNCBwBxDEDk>.
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pois criaram as condig¢des para que se tornasse possivel, necessaria e desejavel uma
articulagdo nacional especifica para o teatro de rua.

A génese da RBTR resulta da articulagdo de experiéncias organizativas,
desejos coletivos e urgéncias compartilhadas por grupos teatrais que praticavam o
teatro de rua em diferentes partes do Brasil, muitos deles ja articulados e
organizados no nivel do associativismo local. Exemplos notaveis sdo o Movimento
de Teatro de Rua de Porto Alegre (1991), o Movimento de Teatro de Rua da Bahia
(1995), Movimento de Teatro de Rua de Sao Paulo (2003), Rede Estadual de Teatro
de Rua e Afins/RJ (2006) posteriormente transformado em Férum Carioca de Arte
Publica (2011). Cada uma dessas experiéncias, ainda que enraizadas em contextos
regionais distintos, expressava uma necessidade comum de reconhecimento,
articulacdo e disputa por politicas publicas capazes de sustentar a produgao artistica
de rua no Brasil.

O ponto de confluéncia desse processo ocorreu em 27 marco de 2007 — Dia
Mundial do Teatro e Dia Nacional do Circo — durante o evento 4 Roda: o teatro de
rua em questdo, promovido pelo Movimento de Teatro de Rua da Bahia, com apoio
da Fundag¢do Gregoério de Mattos, na cidade de Salvador. Além do grupo anfitrido,
estiveram presentes representantes de movimentos e organizagdes de diferentes
estados, como o Movimento de Teatro de Rua de Sdo Paulo, Rede Estadual de
Teatro de Rua e Afins/RJ, o Movimento de Teatro Popular de Pernambuco, a
Federagao de Teatro do Espirito Santo, a Cooperativa Paulista de Teatro, o Nucleo
Pavanelli (SP), bem como integrantes dos grupos Andante e Kabana, ambos de
Minas Gerais. O encontro proporcionou um espaco de escuta mutua,
reconhecimento reciproco e formulagao de perspectivas comuns. Mais do que um
forum de debates, ele catalisou o desejo coletivo de construir uma articulacao
nacional especifica para o teatro de rua.

Embora nomeada Rede Brasileira de Teatro de Rua somente em 2008, o
encontro em Salvador foi um marco politicamente decisivo, posteriormente
reconhecido como o evento fundacional da RBTR. A importancia desse momento
¢ expressa no relato 4 Roda Girou em Salvador, considerado o documento que
registrou a criagdo da “rede de teatristas de rua, um embrido do que se tornaria no
ano seguinte a RBTR” (Turle, Trindade, 2016, p. 52). Conforme o texto, os
articuladores daquele momento ja diagnosticavam as principais urgéncias e o desejo

de continuidade:
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Esse primeiro encontro fez com que pudéssemos conhecer melhor outros
Movimentos espalhados pelo Brasil e suas formas de organizagao. Ficou claro que
ndo ha politicas publicas especificas para o teatro de rua em nenhum dos estados
ali presentes. O encontro sera registrado ¢ se propds um novo encontro para julho
com maior tempo de duragdo, de maneira que possamos aprofundar as discussoes.
(RBTR, 2007, n/p)

Um passo decisivo nesse processo foi a criagdo de uma rede digital de
comunicacdo, baseada em um grupo de e-mails na plataforma Yahoo Grupos'!,

vinculado ao enderego teatroderuanobrasil@yahoogroups.com. Essa estrutura

inicial permitiu que o didlogo iniciado em Salvador continuasse, fosse ampliado e
ganhasse folego. Como explicam articuladores, o pensamento desde o inicio era a
criacdo de uma forma de articular essas lutas organizadas ja existentes num didlogo

nacional sobre o teatro de rua e a necessidade de politicas publicas para o segmento.

(...) a Rede, no seu inicio, foi pensada como um coletivo de coletivos; era uma rede
que iria agregar os coletivos locais. (...) Nesse encontro [em Salvador, 2007] ndo
se constituiu nenhum documento, porque tinham pessoas que ndo eram
propriamente dessas articulagdes locais e se colocaram contra criar um documento;
mas foi criada uma rede e-mails pra gente continuar se falando. (Alves, video
historico).

(...) a logica que foi implementada logo no inicio, era fazer contatos com pessoas
de vérios estados. (...) Eu encontrei um e-mail do Licko [Licko Turle, um
articulador da rede], ai eu disse assim “ah, vou fazer contato” ¢ mandei um e-mail,
troquei e-mails e entrei no grupo de e-mails da Rede Brasileira de Teatro de Rua.
Eu, sendo de Fortaleza, do Ceara, tinham outras pessoas também (Gomes,
entrevista).

A solucdo encontrada para viabilizar o objetivo inicial de “continuar se
falando”, com a criagdo desse espaco de comunicacdo continua e organizada,
fortaleceu lacos preexistentes entre ativistas e abriu possibilidades para a criagdo de
novas conexdes entre atores que antes ndo interagiam diretamente. A troca de
mensagens permitiu compartilhar informacgdes sobre suas praticas, seus desafios e
suas conquistas, fomentando um sentimento de pertencimento a uma comunidade

nacional de teatro de rua. Como relatam articuladores:

'O Yahoo Grupos era um gerenciador de listas de discussdo que permitia a criagdo de grupos
virtuais para troca de informagdes e opinides. Os usudrios podiam convidar outros participantes e a
cada nova mensagem enviada ao grupo, esta era encaminhada para todos os e-mails cadastrados. O
servigo foi descontinuado pelo Yahoo em 2020.



103

Com a velocidade caracteristica do mundo digital, esse coletivo multiplicou o
nimero de membros em progressdo geométrica e, em menos de seis meses, ja
contava com mais de uma centena de associados de todo o pais. Nesse momento,
os primeiros artistas-articuladores organizaram espontaneamente uma espécie de
campanha informal buscando a adesdo de novos integrantes por onde passavam
com seus espetaculos, oficinas, mostras e festivais, sendo essa estratégia o fator
responsavel pela inclusdo diaria, no grupo virtual, de novos enderegos eletronicos
de pessoas de todo o pais. Através desse mecanismo, construiu-se rapidamente uma
rede nacional de articuladores. (Turle, Trindade, 2020, p. 35)

O dialogo iniciado em 2007 amadureceu e ganhou félego ao longo dos
meses seguintes. Quando um novo encontro foi convocado para Salvador, em
mar¢o de 2008, ja havia ndo apenas o desejo de continuidade, mas uma base
relacional e politica mais sé6lida. Nos dias 24 e 25 daquele més, representantes de
nove estados — Bahia, Pernambuco, Maranhdo, Ceara, Rio Grande do Norte,
Rondo6nia, Minas Gerais, S3o Paulo e Rio de Janeiro — reuniram-se para instituir,
enfim, a Rede Brasileira de Teatro de Rua.

A Carta de Salvador (RBTR, 2008), produzida neste encontro, explicita a
concepgao politica e organizacional da RBTR como uma rede informal, horizontal
e autogerida, sustentada pelo principio da participacdo ampla e capilarizada. O
documento enfatiza a dimensdo colaborativa da articulacdo e sua dupla inscri¢cao —
fisica e digital — ao mesmo tempo em que propde uma dindmica propria de
deliberagdo e mobilizagdo, baseada em encontros presenciais peridodicos € no

fortalecimento de movimentos regionais.

A Rede ¢ um espaco fisico e virtual de organizagdo horizontal, sem hierarquia,
democratico e inclusivo. Todos os artistas-trabalhadores e grupos pertencentes a
ela podem e devem ser seus articuladores para, assim, ampliar ¢ capilarizar, cada
vez mais, suas agdes € pensamentos.

O intercambio da RBTR ocorrera através de um féorum virtual, entretanto, toda e
qualquer deliberacdo sera feita apenas em reunides presenciais sendo que seus
membros fardo, ao menos, dois encontros anuais. Os coletivos devem organizar-se
para enviarem articuladores para os encontros presenciais.

O papel de cada integrante é ampliar a rede através da criagdo de movimentos
regionais de teatro de rua, bem como da manutengdo dos ja existentes, através de
reunido constante.

A missdo da Rede Brasileira de Teatro de Rua ¢ lutar por politicas publicas de
cultura com investimento direto do Estado em todas as instancias: municipios,
estados e Unido; divulgar o teatro popular de rua e seus fazedores ¢ agregar o maior
numero de articuladores por todo pais. (RBTR, 2008, n/p)

Desde o inicio, a constituicdo da RBTR esteve ancorada na compreensao de

que nenhuma articulagdo nacional poderia se sustentar sem raizes firmes nos
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territorios locais. As lutas politicas do teatro de rua no Brasil ja se caracterizavam
pela atuacdo em cada comunidade, e a forca do movimento vinha da sua inser¢ao
concreta nos bairros, nas cidades, nas redes de relagdes cultivadas cotidianamente.
Nesse sentido, a RBTR nao partiu de uma imposi¢do centralizada, mas surgiu de
um movimento de articulagdo de experiéncias preexistentes, com a missdo de
conectar e fortalecer as iniciativas locais, sem sobrepd-las ou substitui-las. Como

resume Richard Riguetti:

[A constituigio da RBTR] E de baixo para cima, é dentro para fora, jamais foi de
cima para para baixo e a gente teve muita preocupagdo com relagao a isso, para que
ndo se transformasse numa coisa nacional antes de ser local, porque um dos
conceitos era ¢ trabalhar local e pensar nacional, nunca era o contrario.(...) Os
articuladores, eles eram mobilizadores, organizadores dos seus movimentos a partir
do seu territério. Nao tinha esse negdcio de “eu fago parte da rede brasileira”, nao.
O qué que tu faz aqui agora no teu bairro? O qué que vocé esta fazendo para o
bairro? O qué que vocé esta fazendo na tua cidade? Quais sdo os grupos que vocé
se articula? Com quem vocé se mobiliza? (Riguetti, entrevista)

Com base neste breve relato sobre a formagao da RBTR, € possivel avangar
em duas dire¢des analiticas que ajudam a qualificar sua emergéncia no campo das
lutas sociais do teatro brasileiro. A primeira diz respeito as linhas de continuidade
e inflexdo em relagdo aos movimentos que a precederam, especialmente no que se
refere aos diagndsticos criticos, as formas de organizagao e aos repertorios de agao
coletiva. A segunda, desenvolvida em seguida, trata do modo como a RBTR
expressa uma passagem do associativismo local a articulagdo em rede,
aproximando-se do que autores como Scherer-Warren e Diani identificam como
redes de movimentos sociais.

Entre os elementos de continuidade, destaca-se, em primeiro lugar, a critica
ao modelo de politica cultural centrado no incentivo fiscal. Esse diagnostico,
formulado com forca nos anos 1990, sobretudo pelo movimento Arte Contra a
Barbarie, denunciava a transferéncia da decisdo sobre o uso de recursos publicos
para o setor privado, desresponsabilizando o Estado e subordinando a arte a logica
do mercado. A RBTR leva adiante e atualiza esse posicionamento ao defender o
fomento direto e politicas culturais para as artes publicas, comprometidas com a
fungdo social da arte. No vocabuldrio politico da Rede, a Lei Rouanet segue
representando a politica da “arte-mercadoria”, da “arte-privatizada” contraposta a

arte publica que defendem.
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Outro eixo de continuidade esta na busca por uma articulagdo nacional que
respeite e conecte experiéncias territorialmente enraizadas. O MBTG ja se pretendia
nacional, o Redemoinho também se propds como rede de abrangéncia nacional, € o
Arte Contra a Barbarie, embora restrito a Sdo Paulo, teve ampla repercussao no
campo teatral brasileiro. A RBTR segue esse horizonte ao reunir movimentos locais
de teatro de rua para ampliar seu alcance e capacidade de incidéncia politica. No
entanto, diferencia-se de experiéncias anteriores ao radicalizar a proposta de uma
rede horizontal, autogerida e capilarizada, ancorada na auto-organizacdo dos
coletivos.

Em contraste com a logica mais seletiva do Redemoinho, que “apresentava
uma proposta que satisfazia, mesmo que parcialmente, as demandas dos ‘rueiros’”,
mas cujos participantes eram convidados e, em geral, grupos com maior
visibilidade, a RBTR ampliou as possibilidades de participacdo e adotou um
modelo mais aberto. Como observam Turle e Trindade (2016, p. 51), “alguns
indicios do rapido crescimento dessa rede apontam para as diretrizes definidas pelos
seus integrantes, muito distintas daquelas assumidas anteriormente pelo
Redemoinho”, com destaque para a recusa a hierarquizacdo e a adogdo de praticas
coletivas baseadas na rotatividade, na auséncia de representacdo fixa e na
autogestao dos encontros e decisoes.

Além disso, as praticas que marcam a ac¢do coletiva da RBTR — como a
realizacdo de encontros nacionais, a produ¢do de cartas e manifestos publicos e
distintas formas de incidéncia sobre as politicas culturais — ressoam diretamente os
repertorios ativados por aqueles movimentos precedentes. Embora nao se trate de
mera repeticdo, hd uma evidente linha de continuidade que expressa aprendizados
acumulados nesse campo das lutas do teatro. Como sustentado por Charles Tilly
(1995), os repertérios de agdo coletiva ndo sdo inventados do zero a cada
mobilizagdo, mas resultam de processos historicos de sedimentacao e recombinagao
de formas ja conhecidas.

Nesse ponto, ¢ possivel reconhecer ainda uma continuidade mais difusa,
mas ndo menos relevante: a das trajetorias de sujeitos que transitaram por diferentes
momentos das lutas do teatro de grupo e trouxeram para a RBTR os aprendizados
acumulados ao longo desses processos. Embora ndo se trate de uma relagao causal
direta, ha uma memoria ativista compartilhada que atravessa experiéncias como o

MBTG, o Arte Contra a Barbarie, o0 Redemoinho e os movimentos locais de teatro
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de rua, e que informa, de maneira recombinada, os modos de organizagdo e atuagio
da RBTR. A emergéncia da Rede, nesse sentido, pode ser compreendida como fruto
também de um acimulo coletivo que se expressa na circulagao de pessoas, ideias e
formas de mobilizacdo, dando continuidade a um campo de disputas em que a
cultura ¢ afirmada como direito e a arte, como prética politica.

A segunda dire¢do analitica que emerge do relato da formacao da RBTR diz
respeito ao seu carater relacional e a dindmica de articulagdo entre diferentes niveis
da sociedade civil. Como discutido no capitulo 2, esta tese compreende a RBTR
como uma rede de movimentos sociais, a luz das contribui¢des de Mario Diani
(1992, 2003a) e Ilse Scherer-Warren (2006, 2018). Essa concep¢do permite
compreender a constitui¢do da Rede ndo como uma coalizdo isolada, mas como
resultado de um processo de interconexdo entre sujeitos, grupos € organizagoes ja
inseridos em lutas locais e regionais, que, ao se reconhecerem mutuamente,
produzem uma articulagdo interorganizacional mais ampla, com implica¢des
significativas para a sua capacidade de acao e incidéncia politica.

A RBTR exemplifica com clareza essa transi¢do do associativismo local
para o que Scherer-Warren (2006, p. 110-111) denomina ‘“nivel
interorganizacional”, que compreende foruns, articulagdes tematicas e as chamadas
“redes de redes” que atuam como mediagdes entre os coletivos de base e os espagos
mais amplos de interlocugao politica. Diferentemente de modelos associativos mais
hierarquicos ou centralizados, a estrutura em rede da RBTR permite que os grupos
constituintes mantenham sua autonomia e seus vinculos com os territdrios de
origem, a0 mesmo tempo em que se projetam em escala nacional. Essa projecao por
meio de uma articulagao flexivel e horizontal amplia sua capacidade de visibilidade
e de incidéncia publica, permitindo que demandas localizadas ganhem ressonancia
e forca em debates mais amplos. Conforme formulado pela autora, “as redes de
movimentos sociais, na atualidade, caracterizam-se por articular a heterogeneidade
de multiplos atores coletivos em torno de unidades de referéncias normativas
relativamente abertas e plurais” (Scherer-Warren, 2008, p. 515). Como também
argumenta Mario Diani (1992), ¢ a persisténcia e a densidade dos vinculos, mais do
que a existéncia de uma estrutura formal, que d4 consisténcia a uma rede de
movimento social

A singularidade da RBTR, vista sob a otica desses autores, reside em sua

capacidade de operar como um ator coletivo multiforme, que transcende a mera
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soma de seus componentes. Sua existéncia ndo se resume a uma estrutura informal
de relagdes nem a uma instancia formalizada de organizag¢ao com sede e CNPJ, mas
manifesta-se por meio de vinculos persistentes, trocas simbdlicas ricas e praticas
colaborativas continuas. Essa leitura permite reforgar a hipotese de que a formacao
da RBTR ndo apenas prolonga um campo de lutas sociais da arte ja existente no
Brasil democratico, mas o reconfigura ao estruturar-se como rede nacional com
base em principios organizativos radicalmente horizontalizados. Ao conectar
grupos de teatro de rua previamente organizados em lutas locais, a RBTR
transforma a dispersdo territorial em poténcia politica coletiva, promovendo a
circulagdo de diagndsticos e o compartilhamento de estratégias, sem suprimir a
diversidade de contextos.

E nesse sentido que sua constitui¢do deve ser compreendida como parte de
uma reconfigurag@o das formas de organizacdo da sociedade civil brasileira, em que
o impulso a acdo comum ndo decorre da centralizagdo, mas da capacidade de criar
lagos densos e persistentes entre atores dispersos, sem exigir homogeneidade
programatica ou formalizagdo institucional. A RBTR, assim, ndo apenas reivindica
politicas publicas especificas, mas encarna, em sua propria forma de organizagao,
um modelo alternativo de articulagdo politica enraizada, plural e performativa, que
prepara o terreno para as disputas conceituais e institucionais sobre a arte publica

que serdo exploradas no proximo capitulo.
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4
Dinamicas sociais da luta por politicas publicas para as
artes publicas

A partir da reconstrucao da génese da Rede Brasileira de Teatro de Rua,
realizada no capitulo anterior, este capitulo avanca na andlise das dinamicas
especificas que conferem singularidade e sentido a sua atua¢do no campo politico
e cultural, retomando as categorias de conflito e projeto politico-cultural discutidas
anteriormente. Como se viu, a RBTR emerge de um campo de lutas ja dinamizado,
levando adiante bandeiras e praticas das mobilizagdes do teatro de grupo e do teatro
de rua no Brasil, mas também introduzindo novos temas, tensdes e sentidos para a
presenga da arte no espago publico e no campo das politicas culturais.

Ao longo de sua trajetoria, a RBTR encontra formas proprias de nomear e
expressar tanto o conflito que enfrenta quanto o horizonte de transformagao que
almeja. Entre essas formulagdes, destaca-se a expressao “luta por politicas publicas
para as artes publicas”, que se consolida como um enunciado emblematico da Rede.
Essa frase, recorrente nos documentos ¢ manifestacdes da RBTR, condensa, de
forma ao mesmo tempo descritiva e reivindicativa, as principais questdes que
atravessam sua atuacdo. E possivel afirmar, com base nos seus documentos
publicos, que tal enunciado opera como uma formulagdo-sintese que, a0 mesmo
tempo, nomeia uma auséncia estrutural, a exclusdo das artes publicas das politicas
culturais dominantes, ¢ afirma um horizonte normativo, pautado na defesa da arte
como direito e como bem comum.

Para compreender plenamente o alcance dessa formulagdo e o que estd em
jogo quando se fala em politicas publicas para as artes publicas, ¢ necessario,
porém, deter-se brevemente na nogao de arte publica tal como ela ¢ apropriada e
mobilizada no interior da Rede. Sem pressupor consenso, uniformidade ou
homogeneidade nos sentidos atribuidos a esse termo pelos diversos sujeitos que
compdem a RBTR, busca-se aqui ressaltar sua utilidade politica para o movimento
e suarelevancia analitica para esta pesquisa, pois essa nogao contribui para iluminar
tanto o diagnostico do conflito quanto o horizonte propositivo que anima a atuagao
da Rede.

Para encaminhar essa andlise, o capitulo se organiza em dois momentos

complementares. Primeiro, aborda-se a nocao de arte publica, que atravessa a
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atuacdo da RBTR e oferece uma chave para compreender sua linguagem politica.
Em seguida, examinam-se formas especificas do conflito que a Rede vivencia e
nomeia e o projeto politico-cultural que se constroi a partir dessas lutas, com énfase
nas reivindicagdes por reconhecimento, direitos e politicas publicas para as artes

publicas.

4.1
Arte publica: marcador simbdlico do conflito e do projeto

A nogdo de arte publica ndo ¢ uma invencdo da RBTR nem de seus
articuladores. Embora frequentemente associada a Amir Haddad, cuja inflexdo
conceitual serd explorada ao longo desta secdo, trata-se, a rigor, de uma apropriacao
e ressignificagao de um termo ja estabelecido no campo das artes visuais e da critica
de arte desde pelo menos a década de 1970. Nessa acepgao, arte publica passou a
designar um conjunto heterogéneo de praticas realizadas fora dos circuitos
convencionais de exibi¢cdo, sobretudo museus e galerias, voltadas a ocupagdo
estética e simbolica de espagos urbanos, com potencial de interven¢ao no cotidiano
das cidades.

A propria emergéncia do termo acompanha a formulagdo de politicas
publicas voltadas a arte em espagos urbanos, como nos casos emblematicos do
National Endowment for the Arts (NEA) e do General Services Administration
(GSA), nos Estados Unidos, e do Arts Council na Gra-Bretanha, que ndo apenas
incentivaram financeiramente tais produgdes, mas também sedimentaram o uso
critico e institucional da noc¢do. Conforme sintetiza o verbete da Enciclopédia Itau

Cultural;

O sentido corrente do conceito refere-se a arte realizada fora dos espacos
tradicionalmente dedicados a ela, os museus e galerias. Fala-se de uma arte em
espacos publicos, ainda que o termo possa designar também interferéncias
artisticas em espagos privados, como hospitais e aeroportos. [...] Essas novas
orientagGes partilham um espirito comum: s3o, cada qual a sua maneira, tentativas
de dirigir a criagdo artistica as coisas do mundo. As obras articulam diferentes
linguagens — danga, musica, pintura, teatro, escultura, literatura etc. —, desafiando
as classificacdes habituais, colocando em questdo o carater das representagdes
artisticas ¢ a propria defini¢do de arte. Interpelam criticamente o mercado ¢ o
sistema de validacdo da arte, denunciando seu carater elitista. (Enciclopédia Itat
Cultural, 2023, n/p)
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Nesse contexto, associado as artes visuais, ao muralismo e a escultura
monumental, o adjetivo “publico” remete, predominantemente, ao lugar onde a obra
se situa e a fruicdo coletiva que ela permite. Trata-se de uma concepgao
espacializada, na qual o espaco aberto ou compartilhado define o que seria
“publico” na arte publica. Esse sentido, no entanto, sofre um deslocamento e uma
ampliacdo fundamentais a partir das formula¢des de Amir Haddad.

Amir Haddad ¢ reconhecido dramaturgo, ator e diretor de teatro, Doutor
Honoris Causa pela UFRJ em 2019, e acumula mais de quatro décadas de trajetoria
no teatro de rua brasileiro, desde a fundacdo do Grupo T4 Na Rua, em 1980. A partir
de sua experiéncia concreta e de longo prazo na ocupacdo artistica do espaco
urbano, Haddad desloca e amplia o contetdo da nog¢do de arte publica, conferindo-
lhe uma densidade simbolica e politica inédita no campo do teatro. Muitas dessas
reflexdes foram sendo elaboradas por Haddad ao longo de sua trajetdria, em
interlocug¢do com outros artistas e em espagos como festivais, encontros, oficinas e,
de forma especialmente significativa, nas reunides semanais do Forum Carioca de
Arte Publica, na Casa do Ta Na Rua, no Rio de Janeiro. Embora dispersas em falas
e textos diversos, essas ideias foram condensadas e sistematizadas em publicacdo
recente (Haddad, 2022), organizada por Claudio Mendes e Gustavo Gasparani, na

qual o autor apresenta uma definicdo mais articulada da arte publica:

Ha uma arte latente em toda a cidade que ndo se expressa em sua totalidade por
acharmos que a arte s6 pode se manifestar em espagos para ela destinados. Assim,
ha uma arte imanente e pulsante na vida e no convivio urbano que nao se manifesta
de forma livre porque tem de, necessariamente, ser encaminhada para o local a ela
destinado, determinando muito de sua forma e, principalmente, de seu conteudo. A
essa possibilidade e manifestagdo humana espontinea na vida das cidades
queremos chamar de arte publica: arte publica € aquela que se manifesta em toda e
qualquer parte da cidade, para todo e qualquer publico, sem discriminagdo de
nenhuma espécie ¢ que ndo se compra ¢ ndo se vende. Sua vocagdo ¢ natureza ¢
deixar-se devorar pelo espectador com quem dialoga, € obedece ao impulso da mais
generosa capacidade de doag@o do ser humano. Eu ndo posso vender o que tenho
de melhor para dar. (Haddad, 2022, p 154)

Haddad nao apresenta a arte publica como conceito fechado, mas como
nomeagao simbolica e politica de um tipo de pratica artistica que, embora anterior
e socialmente disseminada, permanecia marginalizada nos debates sobre cultura,
politica e cidade. Ao articular essa nocdo, ele desloca a ideia de arte em espaco

publico para uma concepcgao de arte como bem e servico publico, dotada de fungao
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social e de valor coletivo. Para compreender plenamente o alcance ético e politico
desse deslocamento, ¢ preciso deter-se naquilo que, para Haddad, torna a arte
publica em sua esséncia. Ou seja, nao se trata apenas de onde ou como a arte
acontece, mas da propria natureza relacional e generosa da atividade artistica, que
se realiza no encontro com o outro e se opde radicalmente a logica de
mercantilizagdo da vida e da cultura.

Nesse deslocamento, o que ¢ publico na arte publica deixa de ser apenas
uma questdo de localizagdo e adquire contornos éticos, politicos e estéticos
insurgentes. Refere-se, primeiro, a uma arte que se realiza no encontro com a
alteridade, fora dos limites institucionais e mercadologicos; segundo, a uma arte
que se oferece sem barreiras econdmicas, como direito € ndo como mercadoria;
terceiro, a uma arte que reconfigura o espago urbano e, ao fazé-lo, reinventa também
as formas de sociabilidade e de pertencimento na cidade. O “publico” aqui diz
respeito tanto ao acesso quanto ao sentido da agdo artistica: ¢ publico porque ¢ de
todos e para todos, mas também porque se firma na ideia de bem comum, de
coletividade e de democracia cultural. Em sintese, na arte publica o “publico” nao
¢ s6 onde se faz, mas o mundo que se quer construir com ela.

Segundo Haddad, a arte, em sua esséncia, ¢ de natureza publica: “tudo que
nossa sensibilidade produz tem a finalidade tinica e primordial de atingir o outro”
(Haddad, 2022, p. 123). Mesmo quando criada individualmente, ela nasce do
impulso de partilha e ¢ nessa partilha que sua dimensdo publica se realiza. A arte,
tal como ele a concebe, funda-se na generosidade e na doagdo, o que a torna
incompativel com uma logica puramente mercantil. Nos termos do autor: “A arte,
como um todo, ndo pode ser — e ndo ¢ — autossustentavel, sob pena de perder todo
o seu sentido original de doagdo, generosidade e compartilhamento. Nos nao
devemos vender o que temos de melhor para dar” (2022, p. 132).

Essa concepgdo sustenta uma critica & mercantilizagdo da arte e da cultura
que ressoa com debates ja presentes em movimentos como o Arte Contra a Barbarie
e 0 Redemoinho, sobre os quais se tratou no capitulo anterior. Haddad a atualiza e
aprofunda em dois planos: um historico e outro estrutural. No plano histdrico, ele
identifica um longo processo de privatizagdo da arte iniciado no Renascimento,
quando a ascensao da burguesia mercantil transformou praticas coletivas e gratuitas
em bens de mercado, excludentes e seletivos. Haddad contesta, nesse sentido, a

legitimidade da logica institucional que isola a arte nos espagos designados e cobra
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ingresso para fruicdo. Ele mostra que o surgimento dos “teatros publicos” nos
moldes burgueses ndo universalizou o acesso, mas apenas transferiu a logica da

exclusao das cortes para os camarotes pagos. Como sintetiza:

O desenvolvimento da sociedade capitalista, feito pela burguesia protestante,
acabou transformando nossa atividade publica em privada, e tudo o que fazemos
com nossa sensibilidade criadora, embora mantenha o mesmo sentido de
generosidade e doagdo em sua origem, ja ndo ¢ mais oferecido gratuitamente ao
outro, e deve ser vendido porque disto depende a sobrevivéncia de seu criador. O
século XX se encarregou de privatizar totalmente as artes com o desenvolvimento
da sociedade de consumo ¢ a criagdo das economias de livre mercado. E a arte, que
era publica, passa a ser consumida apenas por aqueles que podem pagar por ela,
privando de seu consumo uma vasta parcela da humanidade, que dela tem fome e
necessidade. (Haddad, 2022, p. 125)

No plano estrutural, Haddad denuncia a perpetuagao dessa ldgica através de
mecanismos contemporaneos de concentragdo de recursos e producdo cultural,
especialmente as politicas de incentivo via rentncia fiscal, que ele denomina
“latifindio  cultural”. Essas politicas operam como induastria da arte,
homogeneizando linguagens, interditando praticas alternativas e subordinando o
valor cultural a 16gica do mercado. A critica desestabiliza a dicotomia entre o
publico e o privado ao afirmar que a producdo artistica, mesmo quando realizada
por sujeitos ndo estatais, ¢ dotada de fungdo social e deve ser reconhecida como

direito coletivo € bem comum:

Atividades extremamente lucrativas ou rentaveis, mantidas com verbas publicas
oriundas de pagamentos de impostos ¢ trabalho do povo brasileiro. (...) E comum
vermos o Estado, que dizem, deveria ser minimo, se mobilizando para investir em
iniciativas privadas com finalidade absolutamente lucrativas. Um Estado maximo
na manutengao das atividades privadas. E um Estado minimo, ai sim, para aquelas
atividades de sustentacdo de qualidade e humanizagdo da vida em uma sociedade
que pela propria natureza prescinde dessas preocupagdes. Nado deveria ser o
contrario? Os investimentos ndo deveriam ser feitos nas atividades obviamente de
interesse publico € ndo que visem ao lucro? Sé vale dinheiro o que rende dinheiro?
Nao ha outra maneira de produzir bens publicos a ndo ser aquela que visa ao lucro?
(Haddad, 2022, p. 131)

Com efeito, a inflexdo proposta por Amir Haddad encontra ressonancia
direta na Rede Brasileira de Teatro de Rua. Isso ndo significa, porém, que se trate
de uma nogao sistematizada ou consensualmente compartilhada no interior da Rede.
Como em toda rede, conceitos e sentidos circulam por multiplos caminhos e

temporalidades, e nem todos os artistas vinculados a RBTR utilizam ou reconhecem
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o termo “arte publica” da mesma forma. Ainda assim, a expressao adquire, ao longo
do tempo, uma centralidade simbdlica e politica que permite, nesta pesquisa,
mobiliza-la como pista interpretativa relevante para o modo como o movimento
constroi e comunica sua visao de mundo.

Esse processo de elaboragio e circulagdo de ideias ndo pode ser
completamente rastreado, mas apresenta marcos identificaveis, especialmente
quando se observa a documentagdo publica da RBTR. Com base em uma série
histérica de cartas, mogdes e manifestos produzidos entre 2007 e 2022, ¢ possivel
identificar a progressiva incorpora¢do da nogdo de arte publica aos enunciados do
movimento. A andlise desse material permite acompanhar como o termo vai se
estabilizando, ganhando densidade politica e culminando na formulagao da “luta
por politicas publicas para as artes publicas”, enunciado que passa a sintetizar, com
forca crescente, os antagonismos vividos pela Rede e os sentidos de futuro que ela
projeta.

Nos primeiros documentos, entre 2007 e 2010, a linguagem reivindicativa
da RBTR estabelece como objetivo principal a “luta por politicas publicas culturais
com investimento direto do Estado”, ou “luta por politicas ptblicas de cultura mais
democraticas e inclusivas” ou, mais genericamente, “lutas por politicas publicas

para a cultura”. E o caso, por exemplo, da Carta do Acre (2009d), que afirma:

[A RBTR] Reafirma sua missdo de lutar por politicas publicas culturais com
investimento direto do Estado em todas as instancias: Municipios, Estados ¢ Unido,
para garantir o direito a produgdo e o acesso aos bens culturais a todos os cidaddos
brasileiros; reafirmando ainda, nossa luta por uma nova ordem ¢ por um mundo
socialmente justo e igualitario. (RBTR, 2009d, n/p)

Esse tipo de formulacdo reaparece com variagdes semelhantes em diversos
documentos, como a Carta de Salvador (2008a), Carta de Arcozelo (2009a) e a
Carta do Rio Grande do Sul (2010b). Em todas elas, nota-se a presenca de uma
linguagem ampla, que reivindica politicas culturais mais inclusivas, que
contemplem as especificidades do teatro de rua. A partir de 2011, o termo “arte
publica” passa a aparecer com frequéncia crescente nos documentos da RBTR,
marcando uma inflexdo no modo como o movimento descreve e politiza sua propria
pratica. O que se transforma nado ¢ o objeto da luta — o teatro de rua segue ocupando
esse lugar central ao longo de toda a trajetoria da Rede —, mas a forma de nomea-lo

e de conectd-lo a um campo mais amplo de sentido. O teatro de rua passa a ser
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apresentado como expressdo exemplar da arte publica, o que amplia seu alcance
simbolico e o reinscreve em um campo politico mais amplo, que inclui outras
praticas e sujeitos. Trata-se menos de uma ruptura e mais de um deslocamento: a
luta que ja existia ganha um novo nome e, com ele, um novo potencial de
articulacdo politica.

Essa inflexdo pode ser notada em trechos do Manifesto RBTR - Prémio

Teatro Brasileiro (2011b) e da Carta da RBTR ao Governo Federal (2012b):

Considerando que o Teatro de Rua é um simbolo de resisténcia artistica,
comunicador ¢ gerador de sentido, além de ser propositor de novas razdes no uso
dos espagos publicos abertos, democratico e inclusivo; Considerando que nossa
atividade artistica, que compreendemos como “Arte Publica”, nio se enquadra
neste sistema de financiamento perverso baseado na lei de renuncia fiscal (...).
(RBTR, 2011b, n/p, grifo nosso)

Considerando que nossa atividade artistica, a qual, compreendemos como Arte

Publica, e que vem sendo debatida; desenvolvida, defendida e realizada por todo

o Brasil, por: entidades, grupos e movimentos teatrais e artisticos organizados; nao

recebem do atual governo o tratamento adequado. E, tampouco notamos o interesse

em fomentar este segmento artistico que se coloca em oposi¢do a politica
desenvolvida até o momento que trata a cultura e a arte como mercadorias, que visa
somente o lucro e a auto sustentabilidade baseadas nas leis de mercado. (RBTR,

2012b, n/p)

Esse enquadramento se consolida quando a expressao “luta por politicas
publicas para as artes publicas” passa a ser reiterada como uma das principais
bandeiras da Rede. Ela aparece em sequéncia em documentos como a Carta de Jodo
Pessoa (2012c¢), a Carta de Brasilia (2013a), a Carta do Ramal Historia Encantada
(2013b), a Carta de Londrina (2014a) e a Carta do Hotel da Loucura (2014b).
Nesses textos, torna-se recorrente a triade de afirmagdes como missao da Rede:
“Contribuir para o desenvolvimento das artes publicas, possibilitando trocas de
experiéncias artisticas e politicas entre os articuladores da Rede”, “Lutar por
politicas publicas para as artes publicas com investimento direto do Estado por meio
de fundos publicos de cultura” e “Lutar pelo livre uso e acesso aos espacos publicos,
garantindo a pratica artistica e respeitando as especificidades dos diversos
segmentos das artes publicas”.

Esses trés enunciados aparecem, quase palavra por palavra, nos documentos
citados acima, o que indica ndo apenas uma estabilizacdo discursiva, mas uma

linguagem compartilhada de modo crescente. Nessa mesma dire¢ao, o teatro de rua

passa a ser descrito como expressdao exemplar da arte publica:
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Compreendemos que o teatro de rua, sendo uma arte publica por exceléncia, so se
realiza plenamente no contato com o publico da rua. A escolha do espago aberto €,
para além de uma opgao estética, um posicionamento politico, pois aproxima o
cidaddo comum da linguagem teatral. (RBTR, 2014a, n/p)

Essas passagens evidenciam uma transi¢do discursiva importante: o teatro
de rua permanece como objeto central da mobilizagdo da RBTR, mas passa a ser
reinscrito em uma linguagem politica mais abrangente, na qual a nogdo de arte
publica opera como chave simbdlica para expressar sua especificidade e seu valor
social. Com o uso reiterado da nog¢do de arte publica em suas manifestagdes
publicas, a Rede ndo apenas afirma sua legitimidade, mas também disputa os termos
nos quais essa legitimidade pode ser reconhecida pelas politicas publicas. Trata-se,
em ultima instancia, de um deslocamento que articula pratica e linguagem, pois ao
se reconhecer como produtora de arte publica, a RBTR nao apenas reivindica o
reconhecimento de sua pratica, mas a reveste de um sentido politico mais amplo,
conectado a ideia de bem comum, de direito e de funcdo social da arte. A inflexao
proposta por Amir Haddad encontra, nesse processo, uma ressonancia produtiva ao
oferecer um repertorio simbolico que potencializa a atuagao da Rede no espaco

publico.

4.2
O teatro de rua como pratica cidada: politicas em movimento

Para compreender as dindmicas sociais da luta por politicas publicas para as
artes publicas, tal como posta em acao pela RBTR, ¢ preciso olhar ndo apenas para
os enunciados que nomeiam essa luta, mas para o campo de experiéncias concretas
que eles condensam. A leitura dessas experiéncias requer atencao ao fato de que se
trata de lutas sociais oriundas do campo artistico, articuladas a partir da vivéncia de
uma contradicao central. Embora o teatro de rua, e as artes publicas em sentido
amplo, produzam um valor publico, democratico e acessivel, seus praticantes
seguem enfrentando precarizagao, repressao, invisibilidade institucional e exclusao
das principais politicas publicas de cultura vigentes. O que evidencia, nesse sentido,
o desencontro entre as formas instituidas de politica cultural e aquelas que, na

pratica, ja se realizam como politicas em movimento.
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Esse valor publico pode ser entendido em multiplas dimensdes: como
produgdo de interesse coletivo, ao promover acesso direto e gratuito a arte nos
espagos comuns da cidade; como contraponto a logica de mercado, ao ndo se
orientar pelo lucro, mas pelo direito a livre expressdao e fruicao artistica e pelo
direito a cidade; e como realizacdo concreta dos direitos culturais, ao afirmar que
a arte ndo deve ser privilégio, mas parte da vida cotidiana de todos e ndo apenas
daqueles que possam pagar por ela. Trata-se também de um valor estético e
simbolico, pois as intervengdes artisticas em espacos publicos reconfiguram
temporalidades, territorialidades e sensibilidades, ativam a memdria coletiva e
abrem novas possibilidades de experiéncia e convivéncia nas cidades por meio da
arte.

Ao afirmarem que realizam arte publica, reivindicam a legitimidade cidada
dessa pratica e estabelecem uma equivaléncia com outros direitos sociais como a
educacdo publica, a saude publica, o transporte publico, etc., e defendem o mesmo
principio: se € publico, deve ser garantido, protegido e fomentado pelo Estado por
meio de politicas publicas. Nesse sentido, os artistas de rua se colocam na arena das
politicas publicas ndo como beneficiarios em potencial de tais politicas, mas como
sujeitos que ja ofertam a sociedade uma arte orientada pela funcdo publica e pela
acessibilidade e que, por isso, demandam reconhecimento institucional, condigdes
dignas de trabalho e fomento continuo.

E precisamente pela percepcio compartilhada dessa discrepancia entre o
valor publico e democratico atribuido as artes de rua e a auséncia de politicas que
as reconhegam como tal que se forja a luta por politicas publicas para as artes
publicas. A expressdo nao apenas enuncia uma demanda, mas organiza um conflito
e afirma um projeto politico-cultural. O que se busca, entdo, ¢ compreender como
esse valor publico ¢ construido, disputado e reivindicado. E, mais do que isso, que
formas de mundo ele propde.

Como argumentado no segundo capitulo, compreender a acao dos
movimentos sociais exige captar a articulagdo entre critica e proposicao, entre
dentincia e invencao. O conflito ndo é apenas resisténcia, ele carrega a poténcia de
anunciar projetos, de afirmar sentidos, de propor alternativas. Alberto Melucci

(1989) resume essa articulagdo em termos precisos:
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Os atores nos conflitos sdo cada vez mais femporarios e sua fungdo ¢ revelar os
projetos, anunciar para a sociedade que existe um problema fundamental numa
dada area. Eles tém uma crescente fun¢do simbolica, pode-se talvez falar de uma
fungdo profética. (...) Eles ndao lutam meramente por bens materiais ou para
aumentar sua participagdo no sistema. Eles lutam por projetos simbdlicos e
culturais, por um significado e uma orientagdo diferentes da agdo social. Eles
tentam mudar as vidas das pessoas, acreditam que a gente pode mudar nossa vida
cotidiana quando lutamos por mudangas mais gerais na sociedade. (Melucci, 1989,
p. 59, grifos no original)

Essa articulagdo entre a “fungdo profética” do movimento e a pratica
propositiva dos artistas de rua ¢ central para a RBTR. Licko Turle expressa a
profunda transformagao de perspectiva do movimento, que passa de uma logica de
protesto para uma postura de proposi¢do, baseada na consciéncia do artista

enquanto trabalhador e na capacidade de mobilizagao em prol da cidadania:

Isso cresceu bastante dentro da Rede, a ideia do artista trabalhador, porque isso nos
auxilia e nos leva a um elevar de consciéncia politica. Enquanto trabalhador, vocé
contribui economicamente para o pais, tem direitos trabalhistas ¢ precisa de
politicas publicas no seu segmento. Entdo essa ideia do artista trabalhador, a Rede
sempre buscou trocar muito, discutir muito. E nds nao éramos protestos, € sim
proposta. (...) E isso mudou muito mesmo. A gente passa a ir as instituigdes, aos
orgaos de financiamento, levando propostas para melhorar a cidade, para melhorar
o orgdo, para melhorar a seguranca ¢ nao “olha, eu sou artista, eu tenho um
espetaculo”. A gente chega e fala assim “olha, vocés estdo com problema ai com
os milicianos na zona oeste ¢ a gente tem aqui solugdes ja. Agdes pra cuidar da
praga, fazer aqui isso, fazer aquilo, dar cursos.”. Entdo nos temos propostas para a
cidadania. (Turle, entrevista)

A luta da RBTR se torna inteligivel nesses termos, porque nado se trata
apenas de uma reacdo as exclusdes vividas, mas da afirma¢do de novos sentidos
para a cultura, para a cidade e para as politicas publicas. Essa dimensao cidada da

luta esta bem sintetizada na Carta da RBTR ao MINC/FUNARTE:

O Teatro de Rua ¢ um simbolo de resisténcia artistica, comunicador e gerador de
sentido, além de ser propositor de novas razdes no uso dos espacos publicos
abertos. Mais do que licito, o teatro de rua presta um servigo imensuravel ao
desenvolvimento da cidadania, levando conhecimento, saber e entretenimento com
acessibilidade gratuita para todas as classes sociais. Para além de uma expressao
estética nosso oficio ¢ impulsionado pelo sonho de uma sociedade mais justa e
fraterna, pelo direito universal a cultura e a vida. (RBTR, 2010c¢, n/p)

Essa operagdo simbolica se expressa, por exemplo, na forma como os
artistas se apresentam diante do Estado. A reivindicagdo ndo parte do lugar da

caréncia, mas da consciéncia de uma fungao social ja exercida e da exigéncia de
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que essa funcdo seja reconhecida, valorizada e sustentada como politica publica.
Como expressa Turle, essa mudanca simbdlica redefine os proprios termos da

interlocug@o com o poder publico:

Sendo arte publica, a gente ganhava, como eu falei, mais um status, além de artista-
trabalhador, na hora da discussdo sobre politicas publicas. (...) A arte publica
precisa ser fomentada, financiada, tem que entrar no or¢gamento do Estado, porque
ela ¢ fundamental para a cidadania, assim como satude, iluminagdo publica,
seguranga publica. Ela tem que entrar ali nos seis pontos da Constitui¢do: moradia,
seguranga, transporte publico, educacéo, arte publica. Tem que entrar ali, tem que
ser vista assim. (...) Esse conceito [arte publica] passa, junto a prefeituras,
governos, a chegar de outro jeito. Nao chegava mais um artista pedindo com um
chapéu na mao, chegava um artista piblico com uma fungéo social fundamental.
(Turle, entrevista)

A equivaléncia que Turle estabelece entre arte publica e outros direitos
sociais ndo € apenas retorica. Ela traduz a operagdo simbolica que a RBTR realiza
ao inscrever sua pratica artistica no campo da cidadania. Trata-se de disputar o
reconhecimento da arte publica como dever do Estado e do artista publico como
sujeito de direito, ndo como suplicante. Essa mesma perspectiva reaparece na fala
de Samir Jaime, ao associar a arte publica ndo apenas a ocupagao do espaco urbano,
mas a sua abertura incondicional ao outro, como um bem comum acessivel a todos,

inclusive aqueles que “nem pensavam em querer’:

Nao adianta vocé€ ter um espetaculo, um grupo politico que traz reflexdes que eu
quero levar para as pessoas 0 meu trabalho e eu nio ter quem me assista, né¢? Entao
eu acho que a arte publica, ela parte desse principio de que ndo s6 vocé estd no
espaco publico, como vocé esta indo de encontro ao seu publico. Ela esta ali ¢ ela
esta acessivel para o publico. Porque o que é publico? O hospital publico é o
hospital que vocé ndo paga — que vocé ndo paga entre aspas. Nao, mas ¢ aquilo que
¢ aberto a populagdo, que qualquer um pode chegar e eu acho que a arte publica é
aquela que é aberta para que qualquer um possa chegar, qualquer um possa ter
acesso, até aquele que ndo pensava em querer ter, mas que ele de repente se vé
naquele meio e descobre aquilo, porque aquilo ¢é para ele, é para todos. (Jaime,
entrevista)

A imagem do hospital piblico como metafora do acesso irrestrito amplia a
noc¢ao de arte publica para além da localizagao fisica, pois o0 que esta em jogo € sua
funcdo social como um direito que ndo exige ingresso ou credencial. Essa
compreensdo se articula diretamente a ideia de valor publico como valor de uso
coletivo, e aponta para a responsabilidade do Estado na garantia desse acesso. Esse

entendimento ¢ reiterado por Rogério Francisco Costa, que propde uma concepcao
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expandida de acessibilidade. Para além da gratuidade ou da adequagdo fisica dos
espacos, ele enfatiza a necessidade de que a arte publica chegue a todos os
territorios e publicos, inclusive por meio de acdes formativas. O acesso a arte,
afirma, nao pode ser entendido como uma escolha individual, mas como um direito
constitucional, cuja realizacdo exige politicas publicas. A arte publica, nesse
sentido, oferece a cidade experiéncias poéticas inesperadas, que ndo exigem

deslocamento, nem preparagdo prévia, nem pagamento, apenas presencga:

Acho que sim, é uma arte acessivel, ndo s6 no sentido de mobilidade, mas de todos
os publicos mesmo, ndo sé de ter cadeira para quem ndo pode ficar em pé, ndo so6
de ter rampa para quem precisa de cadeirante, mas de poder fazer chegar ndo so
apresentacdes, mas atividades formativas em todos os guetos, em todos os cantos,
em todos os lugares que tenham pessoas interessadas de formar publico. Eu
entendo que a arte publica, em algum nivel, também depende do poder publico,
porque a gente nao pode colocar na mao do publico o custo da arte. O publico tem
um direito assegurado pela Constituigdo de acesso aos bens culturais. Entdo acho
que isso ¢ um determinante de que a arte precisa ser uma politica publica. [...] O
fato de vocé colocar na rua, disponibilizar uma obra artistica ali num lugar
inesperado, que ¢ acessivel para qualquer pessoa que estd ali, que a pessoa nio
tenha que comprar o ingresso para ir ao teatro para assistir uma pec¢a mas, que de
repente ela € atravessada por uma experiéncia poética. Acho que € nesse lugar a
arte publica. (Costa, entrevista)

Mas o acesso, como apontam os artistas da RBTR, ndo se esgota na
gratuidade. Ele exige também ateng¢do as barreiras simbdlicas e comunicativas que
podem separar a obra de seu publico. E o que afirma Natalia Siufi ao problematizar

as relagdes entre estética e inteligibilidade:

Arte publica, para mim, tem a ver com uma arte de acesso, acessivel e que ndo
adianta vocé ir no meio da rua, ndo cobrar ingresso, fazer de graca e fazer um teatro
que ninguém entende. Eu sempre falo que eu fago teatro para minha avo, para
minha avo entender. (...). E eu vou muito para assentamentos, aldeia e as vezes
vocé leva uma pega, uma coisa meio “pos-pos”, uma coisa muito elaborada, ou
uma coisa muito performance, uma coisa assim, que as pessoas olham e falam
“nossa, eu sou burro, eu ndo entendi”, eu falo “ndo, vocé ndo € burro, é mal feito,
a coisa que estd mal feita”. Entdo acho que acesso tem a ver com linguagem, (...),
tem a ver com a gente entender que a nossa dramaturgia, ela tem que ser acessivel,
que a gente faz tem que ser acessivel para quem a gente faz. A gente tem que
entender que a obra ¢ para alguém, ndo da para fazer para todo mundo. A obra que
eu apresento ndo vai funcionar na elite, a elite ndo vai rir das mesmas coisas que o
movimento sem terra ri, né? Entdo, assim, ¢ o “para quem” eu faco. (Siufi,
entrevista)

O que se afirma aqui ¢ que a acessibilidade na arte publica passa também

pela escuta e pela escolha consciente de linguagem, forma e lugar. Fazer arte
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publica significa também reconhecer as condi¢des sociais de seus interlocutores e
orientar a criac¢do a partir desse reconhecimento, sem abrir mao da poténcia estética,
mas entendendo-a como forma de relacao e nao como distanciamento.

O que as falas reunidas até aqui deixam ver € que a defesa da arte publica
como direito ndo se limita ao plano do discurso. Ela se realiza, concretamente, no
fazer artistico dos articuladores da RBTR. Cada apresentacio na rua, cada decisdo
estética orientada pela acessibilidade, cada esfor¢co de circulagdao por territérios
socialmente marginalizados, constitui uma pratica de politica cultural. Como afirma

Natalia Siufi:

Mas a arte publica, ela ndo é um conceito, ela € pratica, ela se da a partir do
momento que a gente fala, ¢ na rua, ¢ para a rua, ¢ com a rua e com as pessoas que
estdo na rua, voc€ nao pode chutar o cachorro, vocé ndo vai expulsar o bébado, né,
vocé pode até tira-lo, mas como tira-lo, né? Entdo acho que toda essa delicadeza,
vocé aprende fazendo e para além de um conceito, ¢ uma pratica, a arte publica.
(Siufi, entrevista)

A luz da defini¢io proposta por Alvarez, Dagnino e Escobar (2000), a agio
dos movimentos sociais ¢ sempre atravessada por uma dimensdo cultural, onde se
disputa a producao de sentidos, valores € modos de vida. No caso da RBTR, essa
dimensdo cultural ndo ¢ apenas um atravessamento implicito, ela ¢ visivelmente
constitutiva da agdo coletiva. Os artistas de rua ndo apenas lutam por politicas
publicas que reconhegam e garantam o acesso a cultura, mas eles mesmos
promovem esse acesso no cotidiano de seu trabalho. Suas praticas operam como
formas autobnomas e concretas de politica cultural, oriundas da sociedade civil,
instituindo sentidos, formas de encontro, regimes de visibilidade e modos de
pertencimento que ndo dependem da chancela institucional para existir. E essa
politica cultural em movimento que da lastro e legitimidade as demandas da Rede.

Em outras palavras, a RBTR nao luta porque lhe falta algo, mas porque ela
ja construiu algo que merece ser reconhecido, protegido, fomentado. Esse ponto de
partida, fundamentado na legitimidade cidada da pratica do teatro de rua e da arte
publica, ndo leva a um s6 caminho de luta. Ao contrario, se concretiza em multiplas
frentes reivindicativas e propositivas que se articulam em torno de sentidos

especificos, interlocutores distintos e formas diversas de interveng¢ao publica.
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421
Legitimidade da ocupacao artistica dos espagos publicos

Uma das frentes mais persistentes da luta da RBTR diz respeito a ocupagao
artistica dos espagos publicos nas cidades, na diversidade de configuragdes que as
cidades e os espagos publicos assumem Brasil adentro — “nas pragas, caatingas,
cerrados, florestas, campos, periferias, ruas e vielas.” (RBTR, 2014c). Nao se trata
de uma demanda por autorizagdo administrativa, mas da afirma¢do do espaco
publico como territorio legitimo de criagdo, circulacao e fruicdo artistica. Desde
suas primeiras manifestacdes publicas, a RBTR reivindica o direito de exercer sua
pratica artistica nas ruas sem restri¢des indevidas e o faz em nome de principios
constitucionais como a liberdade de expressao e o direito de ir e vir. Essa pauta
atravessa com grande regularidade as cartas, mogdes e manifestos da Rede, onde se
exigem o fim da cobranga de taxas, a extingdo de exigéncias burocraticas e a criagdo
de marcos legais que assegurem o livre exercicio da atividade artistica em pragas,
ruas e demais logradouros publicos.

Em documentos que cobrem mais de uma década de atuacdo, as
formulagdes se repetem com pequenas variagdes de linguagem, mas com notavel
convergéncia politica. Ja em 2008, a Carta da RBTR exige “a extin¢ao de toda e
qualquer cobranca de taxas, bem como a desburocratizacao para as apresentagoes
de teatro de rua”, reivindicagdo reiterada em diversas outras cartas ao longo dos
anos'”. Em algumas ocasides, o tema aparece simultaneamente como missio da
RBTR e como item de pauta propositiva. Em outras, assume a forma de repudio
explicito as restrigdes e violéncias enfrentadas pelos artistas, com recorrentes
denuncias de repressao por parte de guardas municipais e forgas policiais nas ruas.

Essa luta pelo reconhecimento do direito a ocupagdo artistica dos espagos
publicos se ancora, com frequéncia, em uma base legal clara: o artigo 5° da
Constituicao Federal, especialmente em seu inciso IX, que assegura a liberdade de

expressao artistica “independentemente de censura ou licenga”. Ao invocar esse

12 Além da citada Carta da RBTR (2008b), o tema reaparece em outros dezesseis documentos: Carta
de Arcozelo (2009a), Carta de Florianopolis (2009c¢), Carta do Acre (2009d), Carta de Canoas
(2010a), Carta do Rio Grande do Sul (2010b), Carta de Campo Grande (2010b), Carta de
Teresopolis (2011a),Carta de Santos (2012a), Carta de Jodo Pessoa (2012c), Carta de Brasilia
(2013a), Carta do Ramal Terra Encantada (2013b), Carta de Londrina (2014a), Carta do Hotel da
Loucura (2014b), Tomada do Brasil pela Arte Publica (2015b) Carta do 20° Encontro da RBTR
(2017), Carta de Salvador (2019a).
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dispositivo, os documentos da RBTR deslocam o foco da autorizacio
administrativa para a garantia de um direito ja inscrito na ordem constitucional.
Nessa perspectiva, a noc¢ao de direito cultural ganha densidade pratica. A insisténcia
em afirmar que a presenca artistica nas ruas nao ¢ privilégio nem transgressao, mas
parte constitutiva de uma cidadania cultural ainda em disputa, traduz uma
concepe¢do ampliada de cultura como bem comum. A rua torna-se espaco de criagdo
e fruicdo estética, mas também de sociabilidade, pertencimento e disputa por
reconhecimento e direitos. A ocupacao artistica da cidade, assim, ndo se apresenta
como concessdo, mas como exercicio legitimo de uma liberdade cultural que
constitui a propria democracia.

Essas denuncias vém frequentemente acompanhadas de campanhas e agdes
diretas que buscam tornar visivel o conflito e afirmar o direito a cidade como parte
inegociavel do projeto politico-cultural do movimento. O manifesto Tomada do

Brasil pelas Artes Publicas (2015) € talvez a peca mais contundente nessa dentincia:

por acdes e palavras que possuem desejo de LIBERDADE, palavras que precisam
assumir a fun¢ao de manifesto, se tornando um documento que registra para cobrar.
Pegar o siléncio e fazé-lo gritar! Gritamos, contra a VIOLENCIA e pela
LIBERDADE, e ao fazermos, percebemos que somos varios grupos com diferentes
maneiras de vivenciar a cidade: Indigenas, Artistas, Trabalhadores, Criangas,
Jovens, Cidadds, Cidaddos... todos, por questdes comuns, rechagam
veementemente as inaceitaveis acdes repressivas de institui¢des como a policia, e
as gestdes incompetentes e fundamentalistas dos representantes politicos. Bem
diferente do que fora assegurado pela Constituigdo Brasileira. (...)

As agdes de questionamento, participagdo democratica na gestdo publica e
resisténcia aos descasos e desmandos, vém sendo covardemente reprimidas,
sobretudo, pelas investidas policiais e da guarda municipal, que se prestam, mais
do que nunca, a fung¢do de brago armado do poder constituido.

CONTRA as negligéncias politicas do poder publico ¢ as repressdes policiais
enfrentadas por artistas e culturas que fazem da cidade seu espaco de expressao, ¢
que diferentes coletivos de artes, artistas e cidaddos, se agruparam para se
conhecerem, discutirem, analisarem os problemas e proporem estratégias de
resisténcia ao quadro que nunca foi tio desfavoravel. A VIOLENCIA praticada
pelo Estado seja pela repressdo ou corrupgdo, precisam ser tematicas debatidas e
combatidas na sociedade, nessa dire¢do o movimento nacional de “Tomada do
Brasil pela Arte Publica”, que sera realizado no dia 27 de Junho em todo pais,
lembrard a atriz e palhagca Lua Barbosa, que foi assassinada pela violéncia policial
na cidade de Presidente Prudente (27/06/2014). (RBTR, 2015, n/p)

Essa agenda se projeta sobre a arena institucional, com diferentes tentativas
de fazer valer, por meio da legislacdo, aquilo que os artistas ja exercem na pratica:

o direito de ocupar o espago publico com arte. Nesse sentido, uma das principais
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iniciativas foi a apresentacdo do Projeto de Lei n° 1096 de 2011, de autoria do entdo
deputado federal Vicente Candido (PT-SP) — o mesmo autor da Lei de Fomento de
Sao Paulo — em articulagdo com o Movimento de Teatro de Rua de Sao Paulo.
Conforme a justificativa apresentada no PL, buscava-se “dar aos artistas de todas
as artes uma garantia de que seu trabalho, de que sua performance, de que seu ganho
ndo sera, de uma hora para outra, impedido, suspenso, censurado, nem que sua
liberdade e integridade fisica possam ser ameagados”, assegurando, ainda, que
nenhuma esfera de governo poderia impor restricdes ou repressao policial as
manifestagdes artisticas em espacos publicos. Em diversos momentos a RBTR
registrou em suas Cartas e Manifestos a exigéncia de aprovagdo imediata desta
proposta (RBTR, 2012c; 2013a; 2013b; 2014a; 2014b), que tramitou até ser
arquivada em 2019.

Apesar do apoio manifestado nos documentos, as entrevistas revelam que
os artistas enxergam riscos nesse tipo de iniciativa. Rogério Francisco Costa, por

exemplo, pondera:

Em 2018, eu fui convidado pelo Paulo Pimenta que ¢ um dos deputados federais
também do PT, que estavam tentando articular a criacdo de uma Lei Nacional do
Artista de Rua. (...) Al a gente foi nesse encontro naquele momento, mas era assim,
estava prestes a entrar o Bolsonaro, estava o Temer, ndo tinha nenhuma perspectiva
de espaco para discutir uma lei dessa que poderia acabar sendo um tiro no nosso
proprio pé. Eu acredito até hoje que uma lei dessa ainda precisa ser muito bem
discutida para poder chegar a um resultado efetivo, porque eu nao sei de fato se
lutar por uma lei nacional do artista de rua num pais tdo diverso como o nosso, em
que as realidades dos lugares sdo muito diferentes, uma lei que contemple toda essa
diversidade, eu nao sei, ela depende de cada demanda. (...) Cada lugar tem as suas
peculiaridades, entendeu? (Costa, entrevista)

A inviabilidade de uma solugdo nacional uniforme ndo reduziu a
importancia das disputas locais. Ao longo da ultima década, iniciativas municipais
tiveram mais €xito e se multiplicaram. Em vérias cidades, especialmente em
grandes centros urbanos, foram aprovadas leis voltadas a regulamentacdo da
atividade artistica nos espagos publicos. Essas legislagdes, em geral, reconhecem o
direito a livre expressdo artistica nas ruas, estabelecem parametros minimos para
seu exercicio e procuram evitar formas arbitrarias de repressao.

Ainda que localizadas, essas experiéncias passaram a ocupar um lugar
importante no repertorio de lutas da RBTR, sendo frequentemente citadas nas cartas

como exemplos de avancgos institucionais conquistados a partir da mobilizacao dos



124

artistas. Um dos marcos iniciais desse movimento de institucionalizacdo foi a
aprovacao, em 2012, da Lei n® 5.429 no municipio do Rio de Janeiro. Fruto direto
da mobilizagdo de artistas e coletivos da cidade, a lei reconhece o direito a livre
manifestagdo artistica em espagos publicos e veda a cobranga de taxas ou quaisquer
formas de cobranga pela utilizagao desses espacos. Ao se tornar uma referéncia para
disputas semelhantes em outras cidades, ela exemplifica como conquistas locais
podem irradiar efeitos simbdlicos mais amplos no interior da rede.

Entre os exemplos localizados de disputa por marcos legais que contaram
com a interlocu¢do direta da RBTR, o caso de Londrina se destaca. Ainda que a
repressdo a pratica ndo fosse intensa no municipio, os artistas enfrentavam uma
série de entraves burocraticos que inviabilizavam a espontaneidade das ag¢des de
rua, como a exigéncia de autorizagdo prévia em duas instancias com antecedéncia
minima de um més. A luta pela aprovagdo de uma lei municipal que reconhecesse
e regulamentasse as manifestagdes artisticas nas ruas ja estava em curso havia quase
um ano quando, por ocasido do 14° Encontro da RBTR realizado na cidade em
marco de 2014, foi organizada uma agao direta da Rede na Camara dos Vereadores.
Como relata Rogério Costa, artista local e integrante da rede, essa acdo foi
concebida como uma forma de intensificar a pressdo politica com o respaldo de

uma articula¢ao nacional:

A gente foi porque a gente ja estava aguardando a nossa lei do artista de rua local
ha quase um ano ser aprovada ¢ ela ndo era aprovada. Ai a gente conseguiu fazer
uma ac¢ao na Camara de Vereadores para reivindicar que a lei fosse aprovada. E
entdo ai era assim, era a RBTR, uma rede brasileira, entendeu? “Nos, artistas de
rua aqui de Londrina, estamos assistidos por uma rede maior” era esse o discurso.
“Nos estamos aqui assistidos por uma rede maior que estd nos amparando, entdo
nods queremos que isso aconteca”. Entdo a cidade viu de uma maneira “olha, eles
tém representacdo nacional, ndo ¢ qualquer coisa, estdo organizados.” Logo em
seguida a gente conseguiu, no final daquele ano, aprovar a lei do artista de rua.
(Costa, entrevista)

A presenca da Rede nacional, nesse contexto, operou como vetor de
legitimagao simbolica e politica da demanda local, uma forma de deslocar sua
inscri¢do no campo institucional, conferindo-lhe densidade e escala. Trata-se de um
exemplo eloquente da atuacdo da RBTR como rede de movimentos sociais que,
para além de sua dimensdo agregadora, fortalece os atores locais em suas disputas

especificas, contribuindo para sua visibilidade publica e seu poder de incidéncia.



125

Por outro lado, o proprio Rogério Costa chama ateng¢do para os efeitos
ambiguos da lei aprovada. Embora a sua sang¢do tenha sido percebida como uma
vitoria, a operacionalizacdo do marco legal ndo eliminou os obstaculos enfrentados
pelos artistas. Ao contrario, em certos aspectos, a regulamentacdo da pratica

artistica na rua introduziu novos mecanismos de vigilancia e controle:

Aqui a gente nao tinha muito disso. Na pratica, ndo havia muita repressdo,
entendeu? O que havia era essa burocracia chata e o risco de vocé ter que pagar
taxas para poder se apresentar no espago publico. (...) Entdo a gente decidiu que
enquanto ndo aprovasse a lei do artista de rua, a gente ndo ia mais pedir autorizagao.
E nunca teve problema, nunca veio ninguém. (...) E uma lei que estéa 14, mas ela
efetivamente acaba até, eu arrisco dizer, funcionando ao contrario, porque uma vez
que eles veem que tem uma lei, eles ndo leem como é uma lei que assegura o direito
do artista de rua, ndo, eles veem que ¢ uma lei para regrar a agdo do artista de rua.
Porque entdo tem alguma coisa que precisa regrar (...). Entdo, para eles, o
entendimento que se tem, talvez, em relagdo a lei, ndo é nem para nos ajudar, é
mesmo que eles tém que nos fiscalizar. (Costa, entrevista)

Esse deslocamento de sentido, do reconhecimento ao controle, evidencia o
potencial paradoxal das institucionalizagdes. A prépria conquista de um marco
legal, quando ndo acompanhada de processos formativos e de mudanca nas
disposicdes institucionais, pode reforgar as estruturas de vigilancia que pretendia
superar. A ambiguidade do caminho legislativo ¢ percebida também por Natalia

Siufi sobre a lei que regula a pratica artistica na cidade de Sao Paulo desde 2013:

A lei do artista de rua foi um engodo. Ela passou assim, justamente controlando
decibéis, falando que ndo podia apresentar aqui, ndo podia apresentar ali, enchendo
de burocracia algo que de fato, por direito, pelo artigo quinto da Constituigdo seria
nosso. Entdo, assim, essa lei do artista de rua, na verdade é uma burocratizacio de
algo que esta na Constituicdo, que ndo seria necessario. Eu sou veementemente
contra, ela ndo nos garante, pelo contrario, ela nos delimita, nos determina e eu
ainda acho que o artigo quinto da Constitui¢do ¢ o que nos faz poder existir. (Siufi,
entrevista)

A multiplicidade de experiéncias relatadas revela tanto a forga quanto os
dilemas da aposta na legislagdo como instrumento de legitimagao das artes publicas.
Essas leis sdao, sem divida, resultado de mobilizagdes persistentes e funcionam, em
muitos casos, como dispositivos estratégicos de reconhecimento politico e
simbdlico. Mas também mostram seus limites, ja que ao buscar regulamentar o que
j& era um direito garantido pela Constituicdo, podem paradoxalmente funcionar

como mecanismos de regulacdo, controle e vigilancia, deslocando o sentido da
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garantia para o da restri¢do. A disputa pela legitimidade da ocupagdo artistica dos
espagos publicos, portanto, ndo encontra solug¢do definitiva nos marcos legais.
Trata-se de um processo continuo, tenso e situado, em que os efeitos da lei
dependem tanto do contexto de sua formulagdo quanto das praticas e interpretagoes
que ela desencadeia. A RBTR, ao operar como articuladora dessas lutas, sustenta
um projeto que ndo se esgota na conquista de normas, mas se realiza na a¢ao politica
cotidiana dos artistas que, em cada cidade, reconfiguram o espaco publico como

campo de criagao, conflito e cidadania cultural.

4.2.2
Contra a renuncia fiscal, a favor do fomento direto

Outro eixo relevante da atuacdo da RBTR diz respeito aos modos como o
financiamento publico da cultura tem sido historicamente organizado e disputado
no Brasil. No cerne dessa critica estd uma luta de carater redistributivo ndo por
recursos pontuais, mas por um lugar estdvel e garantido no orcamento publico
destinado a cultura. Nos documentos da Rede, essa disputa aparece marcada por
uma critica recorrente aos mecanismos de incentivo via rentincia fiscal e pela defesa
de formas de fomento publico direto, estruturadas como politica de Estado. Como
se viu no capitulo anterior, trata-se de um entendimento ja formulado e mobilizado
por outros movimentos teatrais desde os anos 1990, que denunciaram a logica de
mercado subjacente as leis de incentivo e passaram a reivindicar a criagdo de
politicas publicas de fomento direto, fundadas no reconhecimento do teatro como
pratica de interesse publico. A RBTR reverbera esse diagndstico critico, mas o
desloca para o campo das artes publicas e para a realidade das ruas, elaborando um
diagnostico proprio sobre a exclusdo histérica dessas praticas das principais
politicas culturais do pais, que ndo ¢ apenas orcamentaria, mas também simbolica
e estrutural.

Embora ndo seja a unica lei de incentivo a cultura em vigor no Brasil, ja que
existem também legislacdes estaduais e municipais baseadas na renuncia fiscal, € a
Lei Rouanet que frequentemente leva a ma fama sempre que se busca expor as
discrepancias criadas por esse mecanismo, € no caso da RBTR nao ¢ diferente. Em
praticamente todas as cartas e manifestos da Rede, € reiterado o diagnostico de que

essa forma de financiamento deve ser extinta, assim como quaisquer mecanismos



127

que utilizem rentincia fiscal. Em seu lugar, a RBTR defende a implementacdo de
politicas de fomento direto, estruturadas como politica de Estado e formuladas com
a participagao de segmentos organizados da sociedade civil. Com pouquissima
variacdo na linguagem ao longo do tempo, constam em mais de uma dezena de

ocorréncias a exigéncia da RBTR:

A extingdo da Lei Rouanet e de quaisquer mecanismos de financiamentos que
utilizem a rentncia fiscal, rejeitando, portanto, a sua reforma — o PROCULTURA
— por compreendermos que a utilizagdo da verba publica deve ocorrer por meio do
financiamento direto do Estado, através de programas em formas de prémios
elaborados pelos segmentos organizados da sociedade. (RBTR, 2012¢; 2013a;
2013b; 2014a; 2014b)

A critica da RBTR ndo se restringe aos problemas operacionais da Lei
Rouanet, nem se limita a reivindicagdo de maior acesso dos artistas de rua aos
mecanismos existentes. Trata-se de um questionamento mais profundo, que se volta
a propria logica da renuncia fiscal como expressao de um modelo de politica
cultural orientado pela racionalidade de mercado. Nesse modelo, consolidado nos
anos 1990 no contexto de reformas neoliberais e da retragdo do Estado em areas
sociais, o financiamento da cultura passa a depender da mediagao empresarial: o
poder publico abre mao do investimento direto e transfere a iniciativa privada a
decisdo sobre quais projetos devem ou ndo receber apoio, desde que estes possam
ser convertidos em iseng¢do tributdria. A politica cultural, nesse enquadramento, ¢
reduzida a uma plataforma de desoneragao fiscal. O papel do Estado restringe-se a
homologac¢ao técnica de projetos que, depois, devem competir pela atencao dos
departamentos de marketing das empresas.

Essa critica aparece de forma contundente em diversos depoimentos. Samir

Jaime, por exemplo, observa que:

A Lei Rouanet ¢ elitista, né? Ela é uma lei que tira da mao do Estado e passa pra
mao do empresario a escolha do que deve e ndo deve ser utilizado. E normalmente,
99% das vezes, os grupos de rua sdo grupos que t€m estruturas menores. Somos
grupos que temos uma historia cultural e artistica, mas ndo temos um nome, um
renome. (Jaime, entrevista)

Na pratica, trata-se de um modelo que favorece produtos culturais que
atendam a critérios de visibilidade, retorno institucional ou compatibilidade com a

marca, o que, na visdo da RBTR, acaba por marginalizar praticas artisticas que
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operam em outra logica, como o teatro de rua, o teatro de grupo, as artes publicas e
as expressoes da cultura popular. Essa percep¢do, compartilhada por diferentes
articuladores, aponta que essas linguagens, frequentemente marcadas pela
experimentacdo estética, pelo compromisso comunitario e pela ocupagao de
espagos ndo mercantis, dificilmente se adequam a légica de patrocinio, retorno de
marketing e produ¢do de bens simbdlicos vendaveis. Além disso, aprofunda as
desigualdades regionais, concentrando o acesso aos recursos publicos nas maos de

produtores sediados nos grandes centros urbanos, especialmente no Sudeste.

Entdo a gente sabe que na Lei Rouanet, uma empresa dificilmente vai dar para o
Nativos, de Sorocaba, para o Oigalé, do sul, uma verba pra fazer um trabalho,
porque pra ela aquilo ndo vai levar o nome da empresa dela. A gente sempre
entendeu que a Lei Rouanet ndo chega para quem tem que chegar, ndo chega para
quem realmente esta na base, esta fazendo; e ndo sé apresentando, ndo sé levando
entretenimento, acho que o teatro de rua tem essa caracteristica politica e social
muito forte, a gente vai, de certa forma, ao encontro do espectador, a gente leva o
teatro onde o teatro ndo chega. (Jaime, entrevista)

A critica da Rede ndo se volta apenas a seletividade desses critérios, mas a
propria inversdo de principios que o mecanismo promove: recursos publicos
acabam sendo orientados segundo os interesses privados dos patrocinadores. Essa
critica ao desvirtuamento da fungao publica dos recursos também ¢ explicitada por

Licko Turle, que argumenta:

E uma lei de produtor, nio de artista (...) e ndo chegou em momento nenhum como
politica publica a todo mundo. Entdo a Lei Rouanet, ela ndo ¢ boa porque ela
privilegia as empresas em todos os sentidos, a empresa ganha. E so de
renunciar imposto ja ¢ um absurdo. Ela tem que pegar e colocar dinheiro onde ela
quiser, dinheiro dela, ndo o meu dinheiro. Ela tem que pegar parte do lucro e ndo
parte do imposto. (...) A Lei Rouanet ndo ¢ pra gente, ndo € pro povo, ndo € pra
todo mundo, ¢ pra empresa. (Turle, entrevista)

Sua leitura reforga o diagnostico de que a renuncia fiscal, longe de
representar uma democratizacdo do acesso aos recursos, consolida um modelo em
que a politica cultural opera sob a légica do mercado, dissociando-se de seu papel
redistributivo e publico. E nesse ponto que emerge a critica aquilo que a Rede
nomeia como ‘“‘arte-mercadoria”, ‘‘arte-propaganda” ou “arte privatizada”,
categorias que condensam o diagndstico de que tal politica publica ¢ incompativel

com os principios de uma “arte publica” voltada a cidadania, a coletividade e ao
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acesso irrestrito, além de reproduzir desigualdades estruturais de acesso aos

récursos.

O Sistema Nacional de Cultura ndo nos serve. A reforma da Lei Rouanet, chamada
Procultura, ndo nos contempla porque mantém uma arte-mercadoria, uma arte-
propaganda, uma arte condenada aos interesses de seus patrocinadores. Nao
funciona. E reforma e especulagdo. Nio nos inclui. Queremos leis de fomento as
artes publicas, nos ambitos municipais, estaduais ¢ federal. A unica coisa que pode
acabar com essa violéncia ¢ uma politica de Estado para a cultura. Isso ndo é um
protesto, é uma proposta! (RBTR, 2014c, n/p, grifo no original).

E importante destacar que esse acimulo critico nio se confunde com o
discurso reacionario que ganhou ressonancia na esfera publica nos ltimos anos e
se intensificou com a chegada de um governo de extrema direita ao Executivo
Federal. Ao contrario da compreensao distorcida de que a Lei Rouanet implica uma
simples transferéncia de recursos publicos para projetos culturais, em detrimento
de areas como satde, seguranca e educagdo, a RBTR formula uma critica estrutural,
fundamentada na rejeicdo da légica de mercado como principio organizador da
politica cultural. Trata-se de uma posi¢do enraizada na defesa da cultura como
direito e da arte publica como bem comum, que reivindica a ampliagdo das politicas
de fomento direto em contraposicao a delegacao das responsabilidades do Estado a
iniciativa privada. Essa posicdo ¢ expressa de forma particularmente clara por

Natalia Siufi, que sintetiza essas controvérsias ao afirmar:

A gente ¢ contra a lei Rouanet porque ela destina o recurso privado a partir de um
interesse privado, a partir de uma curadoria privada, e com principios que vao fazer
propaganda de entidades privadas, ¢ que ¢ o marketing das empresas que vai
decidir, a gente € contra. A gente acha que a Rouanet tem que virar edital publico?
Sim, o dinheiro dos impostos, das empresas tem que ir para o setor publico a partir
de editais. E por isso que a gente é contra a Rouanet. A gente ndo é contra Rouanet,
porque a Rouanet ¢ uma mamata, porque os artistas sao mimimi (...). E ai, quando
vem tudo isso, a gente se pde numa situacdo dificilima que a gente tem que se
colocar para defender algo que a gente critica, mas nesse momento tem que
defender. (Siufi, entrevista)

Essa critica encontra ressondncia em outros depoimentos, como o de Lenine
Alencar, que acentua os efeitos simbolicos e excludentes da ldgica de mercado

sobre as praticas culturais populares:

Nao interessa para a Petrobras financiar artista que vai la para rua tocar o seu
violino, tocar sua rabeca, sei 14, ou bater o seu tambor, ndo interessa isso para a



130

Petrobras. A Petrobras quer ¢ luxo, quer o Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
quer o Theatro Municipal de Sao Paulo (...) Ndo quer saber dos pobretdo [sic], ndo.
Entdo, pra qué que serve uma lei que ndo chega para o povo brasileiro? E quica
tem a questdo do pertencimento, que € uma questdo das nossas criticas. Onde que
o morador de rua, o favelado se v€ dentro de um teatro municipal? Nio se v€. Nao
¢ espaco de pertencimento dele, ele ndo se vé 1a dentro porque o Estado também
ndo cria mecanismos para que ele ocupe aquele espago como um direito de
pertencimento, porque aquela porra 1a ¢ deles, ndo ¢ do Estado, ¢ do povo.
(Alencar, entrevista)

Em contraposi¢do, a RBTR formula com clareza uma proposta alternativa:
o fomento direto pelo Estado, por meio de politicas publicas permanentes. Essa
proposta ndo ¢ genérica nem retorica. Ela se expressa em sucessivas cartas e
documentos como reivindicagdo concreta de programas baseados em fundos
publicos com regras claras, participagdo social na elaboracdo e julgamento dos
projetos, e continuidade garantida por lei. Em outras palavras, o que se pleiteia nao
¢ apenas mais uma fonte de financiamento, mas uma reconfiguracdo institucional
das relagdes entre arte e Estado, com base na responsabilidade publica pela cultura
e no reconhecimento da arte publica como direito social. Lenine Alencar enfatiza
essa dimensdao propositiva e o papel central da RBTR na construcao dessas

alternativas:

A nossa luta ¢ vocé ter fomento direto para as artes publicas, né? Por isso que a
gente fala: tem que ter! Como € que vai ser? A gente ainda ndo tem, a gente vai
desenhando essas coisas. Mas o que a gente ja tem, ja construiu durante esse
tempo... A gente tem muita coisa para contribuir, para vocé ter um programa, para
vocé ter uma lei sobre politicas publicas para as artes publicas. Que deve ser
discutido separado das outras politicas e depois agregado a elas. Mas tem que ser
discutido, sim, separado. (Alencar, entrevista)

Nessa perspectiva, proliferam-se nos documentos da RBTR uma série de
propostas programaticas que foram sendo aprimoradas ao longo dos anos de
atuacdo da Rede. Entre elas, destaca-se o chamado “Programa de Fomento ao
Teatro de Rua do Brasil”, que propde a criacao de leis municipais, estaduais e
federais especificas para o setor. A proposta prevé o financiamento direto de agdes
de producdo, circulagdo, formagdo, trabalho continuado, registro e memoria,
manuten¢do, pesquisa, intercdmbio, vivéncia, mostras e encontros de teatro de rua,
com atencao as particularidades de cada regido do pais. (RBTR, 2008b; 2009a;
2009d; 2010b; 2011a; 2012a; 2012c; 2013a; 2013b; 2014a; 2014b; 2014c¢; 2019a).
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A defesa do fomento direto pela RBTR esta ancorada em uma concepgao de
politica publica que ultrapassa a simples alocacdo de recursos. O que se pleiteia ¢ a
constituicdo de um modelo institucional capaz de garantir o direito a arte e a cultura
por meio de politicas estaveis, democraticas e sensiveis a diversidade de praticas
existentes no pais. Diferentemente do modelo de incentivo fiscal, baseado na
intermediag¢do empresarial e em dindmicas de mercado, o fomento direto pressupde
a centralidade do Estado na formulagao e execuc¢do das politicas, com participacao
ativa da sociedade civil, especialmente dos sujeitos diretamente implicados nas
praticas culturais. A ideia de fundo ¢ que o Estado ndo apenas subsidie a cultura,
mas reconheca sua fungdo publica, assegurando mecanismos permanentes de
financiamento e de valorizacdo de expressoes artisticas que historicamente foram
marginalizadas nas politicas culturais hegemonicas.

Esse modelo, tal como formulado nos documentos da RBTR, se desdobra
em caracteristicas operativas bastante claras: prémios e editais publicos baseados
em critérios técnicos e socioterritoriais; participacao da sociedade civil na defini¢ao
de diretrizes e prioridades, seja por meio de conselhos, féruns ou instancias
deliberativas; estabilidade orcamentaria garantida por dotagao especifica e ndo por
editais eventuais; apoio continuado as iniciativas artisticas, reconhecendo o carater
processual e permanente do trabalho cultural; e valorizagao explicita de linguagens
periféricas, publicas, de rua e comunitarias, que frequentemente ficam a margem
dos circuitos legitimados de financiamento. Trata-se, portanto, de uma proposta que
busca disputar institucionalmente a politica cultural em seus fundamentos,
convocando de volta o Estado a sua fungdo de garantir os direitos culturais e de
investir, de forma direta e estrutural, na cultura como dimensdo central da vida
publica. Essa concepcdo se inspira, em parte, na experiéncia do Programa de
Fomento ao Teatro da Cidade de Sao Paulo, criado em 2002, que se tornou uma
referéncia para o setor por garantir apoio financeiro continuado a grupos e coletivos
com trajetéria consolidada, a partir de critérios que reconhecem o trabalho de
pesquisa e a insercao territorial das companhias.

Em contraste com as ambivaléncias expressas pela RBTR no tocante as
legislagdes municipais que dispdem sobre a ocupagdo artistica dos logradouros
publicos, cuja efetividade por vezes € posta em divida e cujo potencial de controle
normativo ¢ reconhecido, a reivindicacdo por leis de fomento direto as artes

publicas se firma em outro registro. Trata-se de uma aposta explicita na
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institucionaliza¢do por meio do Estado, ndo como aparato de contengdo, mas como
campo de disputa legitima e como forma de promover direitos culturais. A RBTR
mobiliza, nesse caso, uma expectativa normativa de que a lei possa operar como
mecanismo de redistribuicdo, valorizacdo e continuidade das préaticas culturais,
desde que formulada com participagao social e sensibilidade aos territérios. Em vez
de um gesto de contengdo, reivindica-se aqui a lei como abertura: como instrumento

de acesso, de permanéncia e de justica cultural.

423
Luta por representatividade e critica a falsa participacao

Desde seus primeiros anos, a RBTR identificou a necessidade de disputar
os espacos formais de deliberacdao da politica cultural. A presenca em conselhos,
colegiados setoriais ¢ comissdes de selecdo nao era reivindicada como mera
formalidade ou “conquista de cadeira”, mas como parte de uma luta por
reconhecimento e por justi¢a cultural. Para a RBTR, garantir a representagao do
teatro de rua ¢ assegurar que suas especificidades, enquanto arte publica, de rua,
popular, territorializada, sejam efetivamente consideradas na formulagao, execugao
e avaliag@o das politicas culturais.

Essa demanda atravessa mais de uma década de mobilizagdes. Ja nas Cartas
de 2008, o primeiro ano do movimento, surge a exigéncia de representacdo no
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC) e nos Colegiados Setoriais. Ao
longo dos anos seguintes, as cartas reiteram e aprofundam essa pauta:
“[Defendemos] A representagdo do teatro de rua, nos Colegiados Setoriais e
Conselhos das instancias municipal, estadual e federal” (RBTR, 2009a; 2009d;
2011a; 2012a). Em 2013 e 2014, os documentos da RBTR passam a enfatizar que
essa representacao deve ser respeitada nas indicacdes e deliberagdes, com énfase na
legitimidade dos processos conduzidos pela propria classe artistica de rua.

Essa preocupagdo com a legitimidade da representacdo também aparece nas
entrevistas com articuladores da RBTR, que relatam experiéncias concretas de
esvaziamento politico. Para Siufi, por exemplo, ocupar os espagos institucionais s6

faz sentido se houver um vinculo organico com o movimento:

Eu, pessoalmente, ndo tenho vontade de estar nesses lugares, ndo acredito que seja
o meu espago de luta e de enfrentamento, mas ¢ substancial, importantissimo. Nao
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tem como a gente ter um Ministério da Cultura que ndo tenha alguém da Rede
Brasileira 1a dentro, porque alguém que contempla dentro dela o pensamento de
um movimento. E essa foi uma grande briga nossa, porque chegou uma época da
rede brasileira que tinha muita gente nossa no colegiado, mas que ja ndo agia pelo
movimento. O qué que ¢é vocé agir pelo movimento? E consultar a base. Se vocé é
da rede brasileira, vocé€ ndo age sozinho, vocé ndo toma uma decisdo sem falar
“base, vou tomar essa decisao aqui dentro do colegiado”. Infelizmente ha um
processo de esvaziamento politico e deseducagdo muito grande. Entdo as pessoas
entram como rede brasileira de teatro de rua e comegam a agir como a pessoa
desvinculada do movimento e isso deu muita briga entre a gente. E, enfim,
historicamente tem mil historias para contar. Mas eu acredito que ¢ fundamental a
gente ocupar esses espagos, desde que quem ocupe esses espacos, mantenha-se
ligado a base, ponto. (Siufi, entrevista)

Essa valorizagdo de uma participagdo enraizada na base ganha contornos
histéricos no relato de Marcio Silveira dos Santos (2021), que rememora o processo
de mobilizagdo nacional da RBTR para garantir representacdo nos conselhos

federais de cultura:

Organizamo-nos em rede pelo pais todo e tiramos delegados nas pré-conferéncias
estaduais setoriais que iriam para a Conferéncia Nacional em 2010, em Brasilia.
[...] Nossa maior luta naquele momento, como rueiros organizados em todos os
estados da federacdo, era conseguir uma vaga no Conselho Nacional de Politica
Cultural (CNPC). Para isso, nos articulamos com as demais areas da cultura [...] e
conseguimos uma vaga para cada segmento setorial da sociedade civil ligado a
cultura brasileira. (Santos, 2021, p. 60-61)

Esse registro evidencia que a participagdo da RBTR em instancias
deliberativas foi resultado de uma estratégia nacional bem articulada, que
combinava a acdo direta com o trabalho politico institucional. Ao reivindicar essas
vagas, a Rede buscava garantir que os principios da cultura publica e da arte de rua
estivessem representados nas politicas nacionais. A critica posterior a “falsa
participa¢do”, como se vera adiante, ndo nega a importancia desses momentos, mas
denuncia seu esvaziamento e captura ao longo do tempo.

Ao lado disso, surge com forca a pauta da qualificagdo das comissodes de
selecao de editais publicos. A RBTR denuncia a centralizacao e a tecnocracia que
marcam esses processos e defende a regionalizagdo como principio estruturante. A
proposta € clara: que as comissdes sejam compostas por pessoas com conhecimento
das realidades locais, das linguagens artisticas especificas e dos sujeitos e coletivos

comprometidos com o fazer teatral em espacos publicos. Em documento enviado

ao Ministério da Cultura e a Funarte (RBTR, 2010c, n/p), a Rede ¢ taxativa: “Que
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a Comissao de Selecdo seja regionalizada como garantia de representagdo estadual,
tendo a participacao de pessoas conhecedoras dos aspectos culturais, dos grupos e
das pessoas verdadeiramente comprometidas com o seu fazer.” Essa defesa de uma
participagdo qualificada, contextualizada e situada ¢ uma recusa frontal a 16gica da
neutralidade institucional ou da avaliagao “objetiva” e “meritocratica” descolada do
chao da cultura viva.

No entanto, ao longo do tempo, a Rede comega a perceber os limites desse
modelo institucional de participagdo. A presenga formal ndo necessariamente
implica escuta ativa ou transformacgado das praticas estatais. Ao contrario, a RBTR
identifica o risco de que sua participacdo se torne apenas simbolica, uma forma de
legitimar politicas indcuas ou insuficientes. Esse diagndstico culmina no Manifesto
RBTR (2015a), texto de alta voltagem critica, que explicita uma ruptura com o que

a Rede passa a nomear como “falsa participagdo”.

Agora, o didlogo ¢ a unica oferta, j4 que o orcamento vergonhosamente vem
sumindo aos nossos olhos, ano a ano. Sentimos que o sim ao dialogo deixou de ser
possibilidade de transformagdo para tornar-se um estado de legitimacdo de uma
falsa democracia, de uma falsa participacdo, de um falso programa de cultura que
nunca houve. Cansamos! Nao da luta — cansamos desse tipo de politica da migalha.
(...) O dinheiro e energia das caravanas, das conferéncias e das reunides, pra nos,
torna-se agora um desperdicio, um falso processo, uma falacia. (RBTR, 2015a, n/p)

A denuncia da RBTR ¢ de que os espacos de consulta e escuta se tornaram
rituais burocraticos, descolados da ag¢ao concreta. A critica a “politica da migalha”
aponta o esvaziamento do contetdo democratico dos conselhos e conferéncias,
transformados em mecanismos de gestdo da insatisfacao popular. Em 2013, a Carta
do Ramal Historia Encantada (2013b) ja expressava o incomodo com a realizagao
de novas conferéncias sem implementagdo das deliberagdes anteriores: “A maioria
das prioridades votadas nas conferéncias anteriores nao foram atendidas, a exemplo
do custo amazonico.” E em 2017 e 2019, a Rede denuncia o fim das reunides do
Colegiado Setorial de Teatro, cujo funcionamento foi simplesmente interrompido,
sem justificativa e sem retorno.

Essas experiéncias concretas levaram a RBTR a um novo posicionamento
politico e uma reconfiguragdo do proprio projeto. A critica a “falsa participagdo”
ndo significou recuo, mas radicalizacdo. A Rede ndo abandona a luta, mas

ressignifica seus meios e seus interlocutores. Afirma sua autonomia frente ao
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Estado, recusa ser “figuragdo” em eventos e passa a articular suas pautas com outros
movimentos  sociais:  professores, movimentos por moradia, saude,
desmilitarizagdo, cultura popular, povos origindrios, movimento negro, feminista e
LGBTQIA+.

12

Nao mexe comigo, que eu nao ando s6!” E por isso, fortalecemos a nossa luta,
engrossando esse caldo com os professores, com os movimentos de moradia, com
os movimentos pela satde publica, com as pautas pela desmilitariza¢do da policia,
com o movimento indigena, com as maes de maio, com o movimento contra o
genocidio nas periferias, com as pautas de descriminalizagdo da maconha, com os
quilombolas, com os povos da floresta, com o movimento LGBT, com as culturas
populares, com os movimentos feministas, com o movimento negro, com as
periferias, com os trabalhadores e trabalhadoras de todo pais.

Nao ha como produzir pensamentos, pautas, programas e leis mais elaboradas para
a cultura do que as ja construidas nesses Gltimos anos. Sabemos o0 que queremos.
Ja fizemos intmeras cartas, documentos, reunides. O que € necessario para o
fomento efetivo dos trabalhadores e trabalhadoras de cultura desse pais, ja esta
documentado ha muito tempo. Resta por em pratica. (RBTR. 2015a, n/p)

Essa virada politica da RBTR encontra eco direto no pensamento de Evelina
Dagnino (Dagnino, 2004; Dagnino, Olvera, Panfichi, 2006), que alerta para o risco
da captura dos termos do discurso democratico por projetos conservadores. Para
ela, a simples adocao de vocabularios como “participagao’ ou “sociedade civil” nao
garante sua poténcia transformadora. O campo da politica tornou-se um terreno
minado, onde palavras aparentemente progressistas podem ser apropriadas para fins
de manutencdo da ordem. Nesse cendrio, o que estd em jogo ndo ¢ apenas o
conteudo das politicas ptblicas, mas os projetos de sociedade que as embasam.

A RBTR, ao denunciar a “cidadania por caridade” e exigir politicas culturais
baseadas em direitos e redistribuicdo, esta justamente operando essa disputa de
sentidos. O “dialogo”, sem redistribuicdo de poder nem de orgamento, ¢
performance. A politica publica, se baseada apenas em editais pontuais e frageis, ¢
simulacro. Ao dizer que “edital nao € politica publica”, a Rede propde a substitui¢ao
do improviso institucional por marcos legais com dotagdo orcamentaria estavel e
deliberacao compartilhada com a sociedade civil.

A critica da RBTR aponta para um impasse fundamental da politica cultural
brasileira: a coexisténcia de sentidos conflitantes dentro das mesmas estruturas
(conselhos, editais, conferéncias), onde projetos antagénicos de pais e de cultura
disputam ndo apenas recursos, mas também linguagem, legitimidade e futuro. A

Rede insiste que estar presente ndo ¢ suficiente. E preciso disputar os sentidos, as
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formas e os destinos das politicas. E quando os espagos institucionais nao
respondem, a RBTR amplia sua luta, costura aliangas e reafirma sua voz como parte
de um projeto de transformacdo mais amplo: radical, plural, democratico e

irremediavelmente publico.
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5
Repertérios da RBTR

No presente capitulo, exploram-se as formas encontradas pela RBTR para
se estruturar internamente e coordenar acdes coletivas em diferentes contextos e
conjunturas. Movida por um conjunto de principios e objetivos compartilhados, a
Rede configura modos de presenca e coordenacao especificos que se desdobram em
variadas praticas. Os esfor¢os coletivos dos articuladores se entrelagam na
realizagdo de encontros politicos e artisticos, na redagdo e divulgacdo de
documentos publicos, na participagdo institucional, em agdes diretas e outras
formas de atuagdo que, somadas, conferem existéncia ao movimento. Este capitulo
se dedica, assim, a essa dinamica viva, onde cada a¢ao, cada encontro, cada registro
se tornam fragmentos de um esforco coletivo que revelam a diversidade e a unidade
da RBTR.

Essas formas de atuacdo ndo sdo apenas respostas espontaneas ou funcionais
a determinadas conjunturas, mas resultado de escolhas reflexivas que envolvem
disputa, invengdo e experimentacao. Ao longo do tempo, os articuladores da RBTR
adotaram determinadas formas de organizagdo e intervencdo, transformando e
ajustando essas praticas conforme as exigéncias de cada momento. Isso envolve
selecionar estratégias, definir principios, construir linguagem comum e instituir
praticas reconheciveis como proprias do movimento. A atencdo a esse processo
permite compreender como se articula a acdo coletiva da RBTR e como se
produzem, em sua trajetdria, sentidos de pertencimento, legitimidade e
continuidade.

Como discutido no segundo capitulo, os conceitos de repertorio e
performance, desenvolvidos por Charles Tilly e desdobrado por outros autores,
oferecem ferramentas importantes para compreender a agdo coletiva como um
processo histdrico, relacional e inventivo. Interessa aqui observar como esses
repertorios sao produzidos, disputados e reconhecidos pelos proprios sujeitos da
Rede, em um continuo de praticas que combinam memoria, experimentacao e
posicionamento politico. Essa perspectiva ajuda a compreender ndo apenas o que a
RBTR faz, mas como e por que ela escolhe determinadas formas de agir, a luz dos
sentidos atribuidos por seus articuladores e dos contextos nos quais essas escolhas

ganham forma.
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Para isso, o debate estd organizado em trés seg¢des. A primeira analisa o
repertdrio organizacional da RBTR, abordando o modelo de articulagdao em “rede”
adotado, tanto nos espagos virtuais quanto nos encontros presenciais — dimensoes
que, embora separadas na exposi¢ao, sao indissocidveis na pratica. A segunda se¢ao
examina os documentos publicos da RBTR como parte do repertorio discursivo do
movimento, fundamentais para a afirmagdo de identidade e posicionamento
publico. Na terceira sec¢do, investigam-se as agdes diretas realizadas pela RBTR e

sua relacdo com o campo das lutas politicas e culturais.

5.1
Repertorio organizacional em rede

Neste percurso analitico sobre os repertorios da RBTR, inicia-se por sua
dimensao organizacional. Compreende-se que sua forma de articulagdo em “rede”
ndo apenas viabiliza a constru¢do e adoc¢do das demais performances, como os
encontros, cartas, manifestos e acdes diretas, mas também configura uma pratica
organizacional multimodal, que combina interacdes presenciais e digitais de
maneira integrada. Assim, ao longo desta se¢do, examina-se a escolha da RBTR por
esse modelo organizacional rede — e ndo como movimento, coletivo, associagao,
federacdo ou outra forma organizacional conhecida —, explorando suas implicagdes
tanto no ambiente digital quanto nas interacdes presenciais. Neste primeiro passo,
explora-se a articulagao virtual do modelo organizacional adotado; no passo
seguinte, analisa-se como os encontros politicos e artisticos constituem sua
contraparte presencial, aprofundando a dinamica multimodal da RBTR.

Analiticamente, recorre-se ao conceito de repertorio organizacional
introduzido por Elizabeth Clemens (2010) como lente para observar as implicagdes
da escolha da RBTR por “rede” como modelo de organizagdo e coordenacdo da
acdo coletiva. Ampliando a abrangéncia empirica do conceito de repertorio de
Charles Tilly, Clemens argumenta que “o mundo social oferece multiplos modelos
de organizacgao, assim como convengodes relativas a quem pode se utilizar de quais
modelos para quais propdsitos” (2010, p. 164). Assim como os repertorios de agao
coletiva em Tilly, que delimitam um conjunto finito de praticas disponiveis para os
atores em determinado contexto, os repertorios organizacionais funcionam como

matrizes historicamente construidas que moldam a estrutura e a coordenagao das
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mobilizagdes. Dessa forma, a escolha da RBTR por um modelo em rede ndo apenas
responde a dindmicas organizacionais contemporaneas, mas também constitui uma
pratica performatica, sinalizando determinadas posi¢des politicas e comunicativas
no campo da ac¢do coletiva.

Os modelos organizacionais que compdem esses repertorios servem como
“padrdes para arranjos internos de relagdes” e como “roteiros para agdes associadas
a determinados tipos de organizagdo” (ibid). A autora explica que os modelos
podem se referir tanto a “organizacdes de um determinado tipo” e seus atributos
quanto a “organizagdes que fazem determinado tipo de coisa”, evocando formas
socialmente compartilhadas de organizacdo. Em outras palavras, os repertorios
organizacionais funcionam como guias culturalmente disponiveis aos atores,
conectando dimensdes abstratas da organizagdo (como o grau de hierarquia,
centralizagdo e flexibilidade) a formas organizacionais concretas e reconheciveis
(como movimentos, ONGs, coletivos, redes, etc.).

A escolha de um modelo organizacional especifico, portanto, ndo € neutra
nem aleatdria. Ela tem implicagdes tanto instrumentais quanto expressivas ou
comunicativas e responde a um contexto sociopolitico, cultural e comunicacional
especifico. No que diz respeito as implicagdes instrumentais, a escolha de um
modelo organizacional impacta diretamente as estruturas de mobilizacao do grupo.
Como argumenta Sidney Tarrow (2009), as agdes coletivas se baseiam em
“estruturas conectivas” e “estruturas de mobilizagdo”. As estruturas conectivas
referem-se as redes de relagdes e aos lagos sociais que conectam os diversos atores
envolvidos, permitindo o compartilhamento de experiéncias e a constru¢do de um
sentimento de pertencimento. Ja as estruturas de mobiliza¢ao fornecem o arcabougo
organizacional para a a¢do, permitindo a alocacdo de recursos, a formacdo de
coalizdes e a coordenacdo de acgdes. A escolha pela “rede”, nesse sentido, oferece
um arcabouco flexivel e descentralizado que facilita a conexao entre diversos atores
e a mobilizagdo em torno de objetivos comuns.

Além das implicagdes instrumentais, a escolha de um modelo
organizacional também possui implicacdes expressivas ou comunicativas. Como
explica Clemens, “conforme um grupo se organiza de uma maneira particular, adota
um modelo especifico de organizacao, ele sinaliza sua identidade tanto para seus
proprios membros como para outros” (Clemens, 2010, p. 180). De modo

semelhante, Scherer-Warren (2013) analisa que os formatos organizacionais das



140

acdes coletivas nas sociedades contemporaneas “desempenham um papel decisivo
para as articulagdes discursivas dos movimentos sociais, isto €, a existéncia de um
formato de organizacdo em redes deve ser tratada também como uma pratica
politica” (p. 210).

Isto ¢, assim como as performances dos repertorios de acao coletiva de Tilly
(2008) comunicam identidades e reivindicag¢des no espaco publico, a escolha de um
modelo organizacional também funciona como uma performance simbolica,
sinalizando valores e posicionamentos politicos no campo social. No caso da
RBTR, a escolha pela “rede” como modelo organizacional sinaliza uma opg¢ao por
uma estrutura horizontal, descentralizada e flexivel, em sintonia com os valores de
autonomia, inclusdo e horizontalidade que norteiam o movimento desde o inicio.
Essa escolha também influencia as relagdes da RBTR com outros atores e
institui¢cdes, favorecendo a articulagdo com outros coletivos, redes € movimentos
sociais que compartilham valores e praticas semelhantes.

E importante ressaltar que “rede” enquanto modelo organizacional nio
implica em uma forma tunica e homogénea de organizagdo. Jean Cohen (2003)
ressalta que “a rede ¢ uma forma neutra que pode ser usada para os propositos mais
diversos” (p. 437). Essa neutralidade, contudo, ndo significa auséncia de
significado. Pelo contrario, a forma como a “rede” € concretamente operada por um
grupo especifico — ou seja, como ¢ ser rede para esse grupo — revela escolhas
estratégicas, valores e posicionamentos politicos. A propria polissemia do termo
rede, que pode designar desde conexdes informais entre individuos até estruturas
complexas com diferentes niveis de formalizagao, evidencia a necessidade de uma
analise que considere a diversidade de suas manifestagdes empiricas.

Embora o modelo “rede” seja amplamente reconhecido no mundo social,
sua operacionalizacdo ndo ¢ unica. Ela varia conforme as ambigdes, valores e o
contexto sociopolitico, cultural e comunicacional do grupo. E essa relagdo entre
forma e contexto que orienta a andlise a seguir. Portanto, o foco desta se¢ao nao ¢
examinar todas as formas de organiza¢ao em rede, mas explorar como a RBTR
implementa esse modelo, com énfase em suas praticas de comunicacdo e
mobilizagdo, especialmente por meio de ferramentas digitais como e-mail e
WhatsApp.

A disseminacdo das redes como modelo organizacional pode ser

compreendida no contexto das transformagdes no associativismo civil brasileiro ao
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longo das ultimas décadas. Maria da Gloria Gohn (2010) observa que, a partir da
década de 1990, as formas tradicionais de organizacdo da sociedade civil passaram
por mudangas importantes em suas formas de organizacdo, refletindo uma
tendéncia crescente a constituicdo de redes de mobilizagdes civis. Esse novo
associativismo, mais dinamico e flexivel, deslocou-se de estruturas
ideologicas rigidas, predominantes nas décadas de 1970 e 1980, para vinculos

baseados em identidades, temas e praticas culturais diversas. Como destaca Gohn:

Ha um novo associativismo, localizado prioritariamente no urbano, e ele ¢ novo na
forma de se organizar, nas demandas e nas praticas desenvolvidas. E ativo e
propositivo, ndo se limita as camadas populares, atua em rede e se articula com
uma nova esfera publica — que cria espagos de interlocugdo, debates, proposicdes.
(...) Novas formas de organizagdo tém sido criadas como foruns especificos,
transversais, ou transnacionais, assim como novas redes tematicas tém se formado,
em articulagdes eventuais ou mais permanentes, onde se juntam movimentos de
moradia, saneamento, transporte, de jovens, mulheres, negros, grupos culturais,
atividades artisticas e ativistas ambientais e sindicais etc. fazendo dos problemas
sociais e das politicas publicas tema e objeto renovado de agdo. (Gohn, 2010, p.
170-171)

Essa multiplicagdo de atores coletivos organizados em rede ja havia sido
observada por Ilse Scherer-Warren (1993, 1999), que identificou, desde os anos
1990, um movimento de valorizacdo das articulacdes em rede dentro dos
movimentos populares e seus mediadores. Essas redes apresentavam caracteristicas
como pluralismo ideologico, articulagdo transnacional e atuacdo em campos
culturais e politicos (Scherer-Warren, 2011 [1993], p. 9). A autora adverte, no
entanto, que a nocao de rede, quando mobilizada pelos proprios atores sociais,
precisa ser analisada criticamente em trés dimensdes principais: a mobilizacao de
recursos, as estratégias organizacionais e o potencial de ampliacdo da acdo coletiva
(Scherer-Warren, 1999, p. 28-29). Isso implica questionar até que ponto essas redes
sao de fato horizontais e inclusivas, qual o grau de formalizagao que adotam e como
equilibram descentralizacdo e representatividade.

No plano internacional, autoras como Jean Cohen (2003) e Margaret Keck
e Kathryn Sikkink (2000) também observaram a expansdo transnacional das
redes. Na avaliacao de Cohen (2003) as redes transnacionais se tornaram “a grande
inovagao (...) que vem se convertendo na forma paradigmatica de pluralidade da
sociedade civil (como modo de associagdo e solidariedade) nesta primeira parte do

século XXI.” (p. 434). Da mesma forma, Keck e Sikkink (2000), ao pesquisarem
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redes transnacionais de defesa dos direitos humanos, destacam a dimensao
estruturante dessas articulagdes, que ndo sdo apenas canais de conexdo, mas
também agentes que moldam a agao coletiva.

As autoras destacam a “dimensao estruturada e estruturante da acdo destes
agentes complexos” (ibid, p. 20), ressaltando a dualidade das redes, que sdo
simultaneamente estrutura e agente. Essa dualidade'’, como apontam Keck e
Sikkink, também se manifesta na RBTR, que ¢ tanto uma estrutura que conecta
diferentes grupos e individuos quanto um ator coletivo que atua no campo social e
politico. Os articuladores da RBTR agem em nome da rede, mas a rede também
influencia as agdes dos articuladores, criando uma dindmica complexa de
interdependéncia.

Tendo presente as ponderagdes de todas estas observadoras e analistas do
fendmeno — Gohn, Scherer-Warren, Cohen, Keck e Sikkink —, evita-se a
simplificagdo e idealizacdo da nogao de rede. O que parece fundamental reconhecer
¢ o entendimento de que as formas de “rede” encontradas empiricamente sao
expressoes de modos de coordenagao da agdo coletiva e de uma identidade coletiva
a partir do pertencimento. Mais ainda, a organizacdo em rede ndo garante, por si s0,
a realizacdo dos ideais de horizontalidade, flexibilidade e conexdo local-global,
esses resultados dependem diretamente de como a rede ¢ concretamente estruturada
€ posta em pratica.

O que esta breve revisao bibliografica também indica é que essas redes de
acdo coletiva ndo surgem de forma isolada. Elas sdo parte de uma tendéncia mais
ampla de organizacdo em rede, observada no associativismo civil brasileiro e
internacional, a partir das Ultimas décadas do século XX. Estas transformagoes
remontam a um contexto mais amplo de transformagdes sociopoliticas, culturais e
tecnoldgicas, que foram detalhadamente observadas por Manuel Castells desde a
década de 1990. Castells (2002 [1996]) ja apontava que a globalizagdo e sucessivos
e acelerados desenvolvimentos sociotécnicos, sobretudo nas tecnologias de

geragdo, processamento e compartilhamento digital de informacdes, estavam

13 “Quando perguntamos quem cria as redes e como elas sio criadas, estamos perguntando sobre

elas enquanto estruturas, como modelos de interag@o entre organizagdes e individuos. No entanto,
quando nos referimos a elas como atores, atribuimos a essas estruturas uma entidade que no pode
ser reduzida a mera identidade de seus componentes. Apesar disso, (...) [quando] nos referimos as
redes de atores, ndo perdemos de vista que os ativistas agem em nome das redes.” (KECK,
SIKKINK, 2000, p. 22)
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impulsionando novas formas de organizacdo social, nas quais as redes se tornaram
a principal estrutura de interacdo e poder.

Para o autor, estava em curso no final do século XX uma revolucao
tecnologica e informacional que reconfigurou as relagdes sociais, econdmicas,
culturais e politicas e permeou “todos os dominios da atividade humana, ndo como
fonte exdgena de impacto, mas como o tecido em que essa atividade ¢ exercida.”
(CASTELLS, 2002, p. 68). Para Castells (2003), a partir do final dos anos 1990, a
arquitetura em rede da internet passou a fornecer a infraestrutura material para esta

nova forma de organizagao social.

(...) amedida que novas tecnologias de geragdo e distribui¢do de energia tornaram
possivel a fabrica e a grande corporagdo como os fundamentos organizacionais da
sociedade industrial, a Internet passou a ser a base tecnologica para a forma
organizacional da Era da Informagao: a rede. (Castells, 2003, p. 7)

Essa analise seminal de Castells sobre a sociedade em rede, construida ao
longo de suas obras desde a década de 1990, ganha contornos ainda mais especificos
quando observamos o papel das redes digitais nos movimentos sociais
contemporaneos. Como se sabe, nesta primeira parte do século XXI, as tecnologias
de informagdo e comunicagdo avangcaram de maneira exponencial, intensificando
as tendéncias notadas por Castells e proporcionando novas ferramentas para a
mobilizagdo e organizacdo social. A ampliacdo do acesso a internet banda larga e
movel e a massificacio do uso de smartphones e redes sociais digitais
transformaram profundamente a forma como as pessoas se conectam e interagem.
Essa infraestrutura digital aprimorada possibilitou ndo apenas o surgimento de
novos (novissimos) movimentos sociais, mas também redefiniu sua forma e
ampliou seu alcance e impacto.

Em Redes de Indigna¢do e Esperan¢a (2013), Castells aprofunda essa
analise, focando especificamente no papel das redes digitais na organizacdo de
movimentos sociais e na expressdo de novas formas de agdo politica. Castells
argumenta que “a mudanca do ambiente comunicacional afeta diretamente as
normas de construcao de significado e, portanto, a producao de relagdes de poder”
(Castells, 2013, p. 9). Nesse contexto, surge a “autocomunicacdo de massa” (ibid.
9-10), ressaltando como a produg¢do e dissemina¢do descentralizada de mensagens
nas plataformas digitais impacta diretamente a a¢do coletiva, permitindo

articulacdes mais flexiveis e horizontais. Embora a internet nao determine a
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mobilizagdo, ¢ um componente indispensavel dos “movimentos sociais em rede”,
fornecendo condigdes para sua pratica e continuidade (ibid., p. 134-135).

Nesse sentido, a escolha da RBTR pela “rede”” como modelo organizacional,
dentro do repertdrio disponivel ao associativismo civil brasileiro (Clemens, 2010),
ndo pode ser dissociada deste contexto de transformagdes sociocomunicacionais. A
opcao pela rede, portanto, reflete ndo apenas uma escolha estratégica, mas também
uma resposta as novas dinamicas sociopoliticas € comunicacionais da era digital,
que influenciam diretamente a forma como o0 movimento se organiza, se comunica
e se mobiliza. Assim, com base no enquadramento analitico e contextual
apresentado, torna-se possivel abordar a especificidade do modelo de articulagao

em rede concretamente adotado pela RBTR.

51.1.
A comunicacgao digital

Compreender as formas organizacionais deste movimento ¢ também
revisitar seu processo de formacdo sob outra oOtica. Conforme ja relatado
anteriormente em maior detalhe, a génese da RBTR remonta ao encontro de
representantes de varios movimentos de artistas de rua organizados de varias

SR

regides do pais no evento “A Roda: o teatro de rua em questdo”, promovido pelo
Movimento de Teatro de Rua da Bahia com apoio da Fundagao Gregorio de Matos,
realizado na cidade de Salvador em marco de 2007.

Mais do que o embrido de uma nova articulagdo, o evento de Salvador
representou a culminagdo de processos anteriores. Durante anos, movimentos
organizados no nivel do associativismo local, como o Movimento de Teatro de Rua
da Bahia, de Sao Paulo, e de Porto Alegre, além do Movimento de Teatro Popular
de Pernambuco e do Movimento Escambo, ja realizavam ag¢des articuladas
pontualmente, mas essas conexdes permaneciam dispersas em ambito nacional. O
encontro de 2007 marca, portanto, um momento de reativagao dessas redes sociais
preexistentes e de criagao de novas conexdes, impulsionando uma articulacao em
escala nacional. Essa articulagao foi inicialmente viabilizada com a criacao da lista
de e-mails teatroderua@yahoogrupos.com.br, que passou a funcionar como canal

continuo de comunica¢do entre os participantes e teve papel importante na

consolidagao da RBTR como rede de articulagao politica."
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O papel desempenhado pela rede de e-mails nessa fase inicial da RBTR ¢
central para a compreensdo da formagdo das estruturas conectivas e das estruturas
de mobilizagdo (TARROW, 2009) que sustentam o movimento. A solucdo
encontrada para viabilizar o objetivo inicial de “continuar se falando”, com a
criacdo desse espaco de comunicagcdo continua e organizada, fortaleceu lacos
preexistentes entre ativistas e abriu possibilidades para a criacdo de novas conexdes
entre atores que antes nao interagiam diretamente. A troca de mensagens permitiu
compartilhar informagdes sobre suas praticas, seus desafios e suas conquistas,
fomentando um sentimento de pertencimento a uma comunidade nacional de teatro
de rua. Além disso, moldou a principal estrutura de mobilizagdo do movimento que
passou a ser a base para viabilizar acdes conjuntas, como a elaboragao de manifestos
e arealizacao de eventos, ampliando o alcance do movimento. Em outras palavras,
a rede de e-mails concretizou na pratica da RBTR as estruturas conectivas e de
mobilizagdo mencionadas por Tarrow, tornando-as mais estaveis e visiveis.

A centralidade da comunicagao digital na formagdo da RBTR direciona a
analise para as praticas especificas de comunicag¢ao e mobilizagdo do movimento,
com énfase no uso de ferramentas como o e-mail e o WhatsApp e dialoga
diretamente com as transformagdes no ambiente comunicacional e nas formas de
organizacdo social apontadas por Castells (2013). Essa dinamica se assemelha a
“logica da agdo conectiva” proposta por Bennett e Segerberg (2012), que enfatizam
a importancia das redes digitais para a auto-organizacdo e a coordenagdao
descentralizada. Diferentemente da agdo coletiva tradicional, ancorada em
organizagoes formais e hierarquias definidas, a a¢do conectiva prioriza a expressao
individual, a participagdo em redes fluidas e a comunicacdo personalizada,
permitindo que individuos participem a partir de seus proprios quadros de agao e
motivagoes, sem a necessidade de uma identidade coletiva preexistente, muito
embora esta possa se constituir no processo.

A imbricagado entre a conectividade digital alcancada entre estas pessoas ¢ a
propria concep¢ao da RBTR como “rede” ¢ evidenciada por um articulador: “A
Rede, na verdade, era uma rede de e-mails. (...) Ela ¢ também um produto da
tecnologia.” (TURLE, entrevista). Essa percep¢do sugere que a experiéncia
concreta com a comunicagao digital ndo apenas viabilizou a existéncia deste recém
criado movimento, mas também conformou sua prdopria concep¢ao como “rede”,

dentro do repertério organizacional disponivel (CLEMENS, 2010). A escolha da
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RBTR pelo modelo “rede” ndo ¢ uma decisdo isolada ou aleatdria, mas sim uma
resposta as transformagdes no associativismo civil, mencionada no enquadramento
histérico e apontada pelos articuladores, em sintonia com as condi¢des culturais e
tecnologicas de seu tempo.

As tecnologias digitais, ao facilitar a comunicagdo e o compartilhamento de
informagdes entre os articuladores, foram essenciais para viabilizar essa dinamica
descentralizada e participativa. Com o crescente acesso a internet moével e a
popularizagdo de aplicativos de mensagens instantaneas como o WhatsApp, a
RBTR passou a utilizar essa nova plataforma como principal meio de comunicagao.
Essa mudanca de plataforma permitiu a criagdo de grupos tematicos, ampliando a
participagdo dos articuladores e favorecendo discussoes especificas. Contudo, essa
transi¢dao também trouxe novos desafios, como o gerenciamento do fluxo constante
de informagdes e a necessidade de manter o foco nas pautas prioritarias.

Os relatos dos articuladores descrevem a existéncia de um grupo “geral” e
mais permanente, que concentra as discussoes mais importantes da Rede, e a criagao
de outros grupos tematicos e/ou temporarios, com objetivos especificos, como a
producdo de eventos e encontros da Rede, o trabalho dos grupos de trabalho
formados durante esses encontros, a divulgacdo de trabalhos artisticos, entre
outros. Os relatos tematizam essa preocupagdo com o fluxo informacional,
descrevendo a criacdo de um grupo especifico para divulgacdo como uma tentativa
de contornar a dispersdo das discussdes principais, causada pelo excesso de

mensagens nao relacionadas as pautas prioritarias.

A Rede funcionou durante até um tempo por e-mail; no Yahoo groups, o velho
Yahoo. E depois ela passa para o WhatsApp que a gente sabe que nao ¢ melhor das
ferramentas, mas hoje € aqui que nds temos 2 grupos: temos o grupo geral da rede
e temos o grupo da rede de divulgagdo, que era para tentar parar com aquela coisa
de todo mundo ficar divulgando coisa ali os assuntos ndo seguirem. A gente criou
a divulgacdo, ainda tem gente que joga nos 2 tem, mas ¢ dificil falar com esse
pessoal. (Jaime, entrevista).

Os relatos evidenciam a capacidade da RBTR de se auto-organizar e criar
solugdes ad hoc para demandas especificas, uma caracteristica da acdo conectiva
que valoriza a flexibilidade e a adaptagdo as necessidades do momento.
Demonstram ainda como o uso da plataforma WhatsApp facilita a participacao

individualizada e a coordenacdo descentralizada em torno de demandas locais,
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permitindo uma resposta rapida as contingéncias, ilustrando a dindmica da agao
conectiva — flexivel e personalizada — explicitada por Bennett e Segerberg (2012).

As falas a seguir sao representativas dessas dindmicas:

(...) muitas vezes vocé joga uma coisa ali [no grupo do WhatsApp], quando ¢ uma
coisa mais imediata. Hoje a gente tem um documento de assinaturas. Porque
sempre tinha assim, “nossa, na minha cidade, pararam o meu espetaculo, quero
apoio da rede”, ai vocé ficava uma semana com o pessoal copiando e colando “Ah,
eu apoio, eu apoio”. Mas ai se falou: “gente, vamos criar um grupo de assinaturas,
a gente tem assinaturas de todos os grupos, quando tiver um problema que precisar
da assinatura da rede, a gente posta nesse grupo de assinatura, se vocé achar que
vocé ndo quer participar, voc€ so coloca, ndo quero assinar”. E ai se em 24 horas
ninguém falar, a gente manda. (Jaime, entrevista).

Tanto que tem algo que ¢ assim: na rede, nesse grupo do WhatsApp, quando surge
uma questdo local, digamos, um exemplo, se o pessoal do Contadores de Mentiras
que ¢ de Sdo Paulo, 14 de Suzano, que teve agora o problema de ser retirado do
lugar, a prefeitura ndo cedeu o terreno. Se eles fossem da Rede Brasileira de Teatro
de Rua, imediatamente com aquilo dali, nds teriamos, no minimo, primeiro, “gente,
vamos fazer um documento ¢ todo mundo assina online, tal pessoa vai levar pra tal
lugar”, ¢ um movimento que a gente faz super comum, ndo precisa ter uma reuniao,
basta a pessoa colocar no grupo “estou passando por isso, tal, tal, tal”. A gente tem
uma lista com ndo sei quantos grupos, sei 1a, trezentos que assinam aquela carta.
(Gomes, entrevista).

No entanto, ¢ importante ressaltar que a RBTR ndo se resume a sua
dimensao virtual. As praticas de organizagao digitais da rede, inicialmente com o
uso do e-mail e posteriormente com o WhatsApp, pavimentaram o caminho para
uma organizacdo multimodal, combinando as interagcdes digitais com interagdes
face a face em encontros presenciais, caracteristica fundamental da rede. Essa
combinacdo configura um modelo de organizagdo em rede em que a
multimodalidade potencializa a a¢dao coletiva da RBTR, em consonancia com as
observagoes de Castells: “[Os movimentos sociais em rede] Sao conectados em rede
de multiplas formas. O uso das redes de comunicagdo da internet e dos telefones
celulares ¢ essencial, mas a forma de conectar-se em rede ¢ multimodal. Inclui redes
sociais on-line e off-line.” (2013, p, 129). Além disso, a RBTR , “por ser uma rede
de redes, pode dar-se ao luxo de ndo ter um centro identificdvel, mas ainda assim
garantir as funcdes de coordenacdo, e também de deliberagdo, pelo
interrelacionamento de multiplos nucleos” (Idem), o que se reflete na autonomia

dos coletivos locais e na auséncia de uma lideranga centralizada.
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Rede, aqui, ndo ¢ apenas uma metafora da conectividade entre articuladores,
nem meramente uma alusdo ao meio digital onde foi inicialmente estruturada.
Trata-se de pratica concreta de organizagao multimodal que moldou as estruturas
de mobilizacao e a propria identidade do movimento ao longo dos anos. Desde seus
primeiros anos, a Rede incorporou elementos multimodais, combinando interagdes
virtuais, por meio da lista de e-mails que facilitava o fluxo de informacdes e
decisdes rapidas, com encontros presenciais € acoes diretas que desempenhavam
um papel central na constru¢ao de lagcos mais fortes e duradouros, na reafirmagao
de compromissos coletivos e na formulagdo de estratégias politicas. A andlise da
dindmica organizacional multimodal tera continuidade na proxima secdo,
explorando como os encontros politicos e artisticos da RBTR constituem a

contraparte presencial de seu modelo organizacional em rede.

5.1.2
Os encontros politicos e artisticos

Dando continuidade a anélise da dinamica organizacional multimodal da
RBTR, esta se¢do se concentra nos encontros nacionais do movimento,
investigando seu papel dentro do repertério da Rede. O conceito de repertorio
organizacional (Clemens, 2010) segue como guia nesta etapa da andlise, permitindo
compreender os encontros nao como eventos isolados, mas como praticas
recorrentes e estruturantes desta articulacao nacional. Além de integrar o repertorio
organizacional da RBTR, os encontros possuem uma légica interna propria, com
modos especificos de planejamento, deliberagdo e mobilizacdo. A construgdo
coletiva desses eventos se apoia na autogestdo, na flexibilidade e na
horizontalidade, que se materializam na criagdo de grupos de trabalho, na
distribuicao descentralizada de responsabilidades e nas multiplas estratégias
adotadas para viabilizar cada edicao.

Mais do que simples reunides, os encontros funcionam como espagos de
experimentacdo organizativa, nos quais se testam e adaptam modelos de
coordenagdao compativeis com os principios politicos e culturais do movimento,
mas também exigem adaptacdes e negociagdes constantes. A cada edicdo, as
condi¢des concretas de organizagdo e realizacdo dos encontros desafiam e, ao

mesmo tempo, reafirmam esses principios, exigindo solucdes criativas para
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questdes logisticas, financeiras e operacionais. Assim, além de evidenciar os
encontros como parte do repertorio organizacional da RBTR, esta secdo examina
0s mecanismos internos que garantem sua continuidade, os desafios enfrentados ao
longo dos anos ¢ as variagdes que marcaram sua trajetoria.

No quadro 1 a seguir, apresenta-se uma sistematizacdo de todos os
encontros nacionais da RBTR, que demonstram a recorréncia e a centralidade que
estes encontros politicos e artisticos assumem no repertorio de acao coletiva da

RBTR.

Quadro 3 - Levantamento dos encontros nacionais da RBTR

Ano Edicao Cidade/UF Informacgoes adicionais

Evento “A Roda: teatro de rua
em questao” foi
posteriormente  reconhecido
como marco inicial da RBTR.

I Encontro RBTR Salvador/BA

2007 Nomeado como Encontro

Nacional de Teatro de Rua,
IT Encontro RBTR | Recife/PE realizado como parte das

atividades do V Festival de

Teatro de Rua do Recife

III Encontro RBTR @ Salvador/BA

2008 Realizado como parte das
IV Encontro RBTR = Sao Paulo/SP programacodes da III Mostra de
Teatro de Rua Lino Rojas

Realizado na Aldeia de

V Encontro RBTR  Paty do Alferes/RJ
Arcozelo

2009
VI Encontro RBTR ' Rio Branco/AC

VII Encontro RBTR | Canoas/RS

2010
VIII Encontro Campo
RBTR Grande/MS

2011 IX Encontro RBTR @ Teresopolis/RJ



2012

2013

2014

2015

2016

2017

2019

2020

X Encontro RBTR
XI Encontro RBTR
XII Encontro RBTR
XIII Encontro
RBTR

XIV Encontro
RBTR

XV Encontro
RBTR

XVI Encontro
RBTR

XVII Encontro
RBTR

XVIII Encontro
RBTR

XIX Encontro
RBTR

XX Encontro RBTR
XXI Encontro
RBTR

XXI1I Encontro
RBTR

I Encontro Virtual

RBTR

Santos/SP

Joao Pessoa/PB

Taguatinga/DF

Rio Branco/AC

Londrina/PR

Rio de Janeiro/RJ

Sorocaba/SP

Fortaleza e
Aquiraz/CE

Campo
Grande/MS

Londrina/PR

Presidente
Prudente/SP

Sao Paulo/SP

Salvador/BA

Virtual
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O encontro aconteceu
concomitante ao III Ocupa
Nise, no Instituto Nise da
Silveira.

Encontro realizado no
Distrito Parelheiros.

Encontro  realizado  por
videoconferéncia em fung¢do
da pandemia de Covid-19.

Fonte: Elaboracdo propria.
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A partir destes dados, referentes aos 22 encontros nacionais realizados entre
2007 e 2019, observa-se a abrangéncia territorial dos encontros da RBTR, com
eventos sediados em 16 municipios distribuidos por 10 estados e o Distrito Federal,
contemplando todas as regides do Brasil. A regido Sudeste concentrou o maior
nimero de encontros (8), seguida pelo Nordeste (5), Centro-Oeste (4), Sul (3) e
Norte (2). Contudo, ¢ importante distinguir a abrangéncia territorial dos encontros
da capilaridade da RBTR enquanto rede. A realizagcao dos encontros nessas cidades
ndo implica, necessariamente, numa maior concentracao de articuladores nesses
locais, tampouco a auséncia deles em outros estados € municipios.

Além da distribui¢do espacial, a periodicidade dos encontros também
apresenta variagdes ao longo do tempo. Observa-se uma maior concentracao de
encontros nos primeiros anos, entre 2007 ¢ 2017, com a realizac¢ao de dois encontros
em alguns anos (2007, 2008, 2009, 2010, 2012, 2013, 2014, 2015 e 2017),
sugerindo um esfor¢o inicial para manter uma frequéncia semestral. No entanto,
essa regularidade ndo se manteve constante, com lacunas em alguns anos, como
2011, 2016, 2018 e, principalmente, a partir de 2019, quando a realizagao dos
encontros presenciais foi interrompida devido a pandemia de COVID-19. Em 2020,
foi realizado o I Encontro Virtual da RBTR via videoconferéncia, com posterior
disponibilizacao do registro audiovisual no canal do YouTube da Rede. Essas
variacoes sugerem tanto a persisténcia desse repertdrio quanto desafios
operacionais e contextuais que impactam sua realizacdo. Hipodteses explicativas
para essas lacunas serdo apresentadas adiante.

Mais do que indicar oscilagdes na periodicidade, a trajetéria dos encontros
nacionais evidencia sua continuidade e centralidade no repertorio organizacional da
RBTR. Essa persisténcia pode ser compreendida em termos da coeréncia causal e
simbdlica dos repertorios (Tilly, 2006, 2008). Os encontros nacionais ndo sio
apenas reunides ocasionais, mas um pilar fundamental da estrutura decisoria e da
identidade coletiva do movimento. Por um lado, a coeréncia causal se v€ na funcao
estruturante que os encontros tém para o modelo organizacional do movimento e
ajuda a responder por que essa pratica persiste ao longo do tempo, mesmo diante
de desafios logisticos, mudangas no contexto politico e periodos de laténcia. Sem
os encontros presenciais, a RBTR perderia seu principal espago de deliberacao e
tomada de decisao, comprometendo seu funcionamento como articulagdo nacional.

Por outro lado, os encontros também sdo praticas simbolicamente coerentes,
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reafirmando ¢ tornando visiveis os valores da RBTR, reforcando sua identidade
coletiva.

A centralidade dos encontros na estrutura organizativa da RBTR se reflete
também na forma como as decisdes coletivas sdo tomadas e na dinamica de
autogestdo adotada pelo movimento. Embora a apropriagdo estratégica das
ferramentas digitais tenha ampliado as possibilidades de comunicagao e articulagao
entre os participantes, a experiéncia da RBTR demonstra que a construcdo de
consensos ¢ a efetivagdo de decisOes estratégicas permanecem ancoradas no
encontro presencial. Esse principio ¢ reiterado em diversas instancias da rede,

incluindo as Cartas e Manifestos da RBTR, que explicitam essa prerrogativa:

A Rede Brasileira de Teatro de Rua - RBTR, criada em margo de 2007, em
Salvador/BA, é um espago fisico e virtual de organizacdo horizontal, sem
hierarquia, democratico e inclusivo. (...) O intercambio da RBTR ocorre de forma
presencial e virtual, entretanto toda e qualquer deliberagdo ¢ feita nos encontros
presenciais. (RBTR, 2019)

Esse modelo organizacional descentralizado impacta diretamente a forma
como os encontros sao planejados e executados. Sem estruturas hierarquicas fixas,
a realizac@o de cada encontro depende da mobilizagao local € do compromisso dos
articuladores, configurando um esforco coletivo e rotativo. Em texto publicado por
ocasido dos dez anos da RBTR, articuladores refletem sobre estes aspectos da
organizagdo interna do movimento e destacam o papel central dos encontros

presenciais na deliberagdo coletiva.

A RBTR nd3o adotou a hierarquia decorrente de uma estrutura funcional
convencional (com atribui¢des de presidente, vice-presidente, secretario,
tesoureiro, etc), favor de uma relagdo horizontal e igualitaria entre os seus
membros, denominamos simplesmente “articuladores”. Isso permitiu a criagdo de
uma forma de participacdo aberta, sem fungdes ou obrigacdes previamente
definidas, levando a supressao da figura do “representante” (de cada estado, regido
etc), de modo que a participacdo em reunides oficiais junto a o6rgdos publicos
pudessem ocorrer conforme as possibilidades reais, financeiras e de tempo, de cada
articulador individualmente. A inexisténcia de func¢des hierarquicas levou a adogao
de uma dindmica de rodizio entre os proprios articuladores, no cumprimento dessas
acOes. Apesar de inevitdveis dificuldades, com o tempo esse exercicio de
autogestdo mostrou ser uma forma saudavel de romper com as armadilhas do
“clientelismo” que costumam rondar os grupamentos de finalidades politicas. O
segundo ponto fundamental foi a inexisténcia de qualquer tipo de verba (“fundo”,
“caixinha”, “dizimo”, “contribuicao” etc) a ser administrada por um tesoureiro. Os
articuladores presentes nas reunides presenciais, realizadas a cada semestre, € que
definiriam, a partir das propostas ali apresentadas, os locais de realizagdo do
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encontro seguinte, e grupos desse municipio e regido se encarregaram de
administrar os custos de producdo desse evento especifico (passagens,
hospedagem, alimentagdo, etc.). O qué fazer, quem fazer e como fazer (com os
recursos disponiveis e/ou a serem obtidos) seria decidido presencialmente, pela
assembleia de articuladores. (Turle, Trindade, Gomes, , 2016, p. 154)

Estabelecido o papel fundamental dos encontros na estrutura da RBTR, a
analise se volta agora para a sua dindmica interna, examinando as praticas e os
processos que os tornam espagos de experimentacdo organizativa e de reafirmacao
dos valores do movimento. Um primeiro aspecto relevante ¢ a escolha das cidades
sede onde os encontros sdo realizados. Os critérios para esta definicdo envolvem
tanto aspectos logisticos — como disponibilidade de infraestrutura e apoio de
instituigdes parceiras — quanto aspectos politicos — como a promocgao da inclusdo e
da diversidade e a resposta a contextos locais especificos. A rotatividade entre
regides nao apenas amplia a capilaridade da Rede Brasil adentro, como também
reafirma seu compromisso com diversidade, descentralizacdo e fortalecimento das

articulagdes locais. Essa preocupagdo estd registrada em varias Cartas da RBTR:

Todos os grupos de teatro, artistas-trabalhadoras ¢ trabalhadores, pesquisadoras e
pesquisadores envolvidas com o fazer artistico da rua, pertencentes a RBTR podem
e devem ser suas articuladoras e seus articuladores para, assim, ampliar e
capilarizar, cada vez mais, reflexdes e pensamentos, com encontros, movimentos ¢
acOes em suas localidades (...) Seus membros fardo, ao menos, dois encontros
anuais de forma rotativa de maneira a contemplar todas as regides do pais. (RBTR,
2010; 2010a; 2011; 2012; 2012a)

A escolha da cidade-sede ¢ uma decisdo politica em sentido amplo, tanto
pela preocupacdo com inclusdo e diversidade quanto pelo contexto politico
especifico de cada local. A delibera¢do ocorre sempre no encontro anterior, quando
se define quando e onde sera realizada a préxima edi¢cdo, conforme registrado em
muitas Cartas ¢ Manifestos. Como explica um dos articuladores, um dos critérios
para essa defini¢do ¢ a necessidade de fortalecer lutas locais e ampliar o didlogo

com o poder publico:

Sempre era assim: qual local esta precisando mais que a Rede va? Nao era sé assim,
ah, a gente consegue fazer aqui em Jodo Pessoa entdo vamos pra Jodo Pessoa
porque 14 eles conseguem; ndo, era uma escolha baseada em, ‘pd, estamos com um
problema muito sério aqui com a prefeitura, ndo estamos conseguindo dialogar
entdo ¢ importante que a Rede esteja aqui e nos ajude’. Ai nds iamos pra 14 e
faziamos acdes la na cidade. (...) Ent3o, a gente sempre buscava o que essa
localidade precisa; ah, a gente t4& com o problema tal, entdo vamos discutir esse
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problema e como que a Rede pode auxiliar nesse momento em que estamos aqui,
que temos uma representacdo nacional aqui pra mostrar que os grupos do Brasil
também apoiam essa causa. Isso sempre foi uma coisa muito... se acompanhar as
Cartas, sempre vai ter ali o espago das reivindicagdes nacionais e o espago do que
foi feito naquela cidade, naquele local que recebeu encontro. (Jaime, entrevista)

Uma vez definida a cidade-sede, iniciam-se os esforgos coletivos para
viabilizar os encontros, um processo que passou por transformagdes significativas
ao longo dos anos e que permite visualizar como valores politicos e principios
organizacionais do movimento se concretizam na pratica. Cada encontro teve suas
particularidades, mobilizando diferentes arranjos e parcerias para sua realizagao.
Sem a pretensdo de esgotar essa diversidade, destacam-se aqui algumas estratégias
adotadas pela RBTR que ajudam a compreender sua dindmica organizacional, bem
como a maneira como os desafios logisticos e financeiros sao enfrentados. Como
demonstrardo os relatos dos articuladores, os encontros, embora onerosos e
logisticamente desafiadores, revelam, simultaneamente, a capacidade do
movimento de se adaptar a contextos e conjunturas variadas, transformando
dificuldades em mecanismos de fortalecimento da agao coletiva.

A estrutura logistica minima necessaria para a realizacdo de um encontro
envolve um espaco adequado para as plendrias e discussdes dos grupos de trabalho,
com base em uma estimativa prévia do numero de articuladores que irdo ao
encontro, obtida por meio de inscri¢des informais. Além disso, ¢ imprescindivel
garantir alimentagdo, hospedagem e deslocamentos dentro da cidade. Esse suporte
logistico constitui o minimo essencial para a realizagdo do encontro e assume
diferentes configuragdes conforme as condicdes especificas de cada edigdo. A
divisdo das responsabilidades ¢ realizada de forma colaborativa, flexivel e nao
hierarquica, levando em conta a disponibilidade e o compromisso de cada
articulador.

Em geral, sdo os grupos de teatro de rua locais os principais responsaveis
por viabilizar esse suporte logistico. J& os custos de deslocamento até a cidade-sede
sao assumidos individualmente pelos participantes, muitas vezes viabilizados por
meio de projetos de circulagao, venda de espetaculos ou outros recursos proprios.
Uma vez no encontro, a estrutura oferecida pelos anfitrides busca garantir que todos
possam participar integralmente das atividades planejadas, minimizando os custos

adicionais.
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Nos primeiros anos da Rede, os encontros contaram com o apoio financeiro
da FUNARTE, o que permitiu a cobertura de custos basicos, como passagens
aéreas, hospedagem e alimentacdo, além de conferir certa previsibilidade
organizativa. No entanto, esse respaldo institucional também implicava exigéncias
formais: os recursos eram obtidos por meio de convénios que requeriam a
apresenta¢do de um plano de trabalho, a prestagdo de contas detalhada e a validacao
final por parte do Estado. Embora compreensiveis no contexto da administragao de
recursos publicos, essas condigdes estabeleciam um tipo de amarra institucional
que, de certo modo, limitava a autonomia da Rede. Com esse modelo, foram
realizados trés encontros: o quinto, em 2009, o sétimo e o oitavo, em 2010,
sediados, respectivamente, em Paty do Alferes/RJ'*, Campo Grande/MS e
Canoas/RS">.

Ainda que garantisse certa previsibilidade, esse modelo dependia de
varidveis externas, como a disponibilidade de editais e a adesdo de prefeituras, o
que, em 2011, se revelou um obstaculo decisivo. Com a exigéncia de assinatura de
convénios da FUNARTE com prefeituras para repasse de verbas e a recusa do
municipio-sede daquele ano em formalizar o acordo, os articuladores decidiram
seguir outro caminho: “Depois da negativa da prefeitura de Arcoverde-PE e um
breve momento de reflexdo, os articuladores resolveram realizar os encontros com
recursos proprios” (Turle, Trindade, Gomes, 2016, p. 155). Sem a disponibilidade
de recursos institucionais, a Rede transformou esse impasse em uma oportunidade
para experimentar novas formas de auto sustentagdo coletiva e a solidificagdo de
suas praticas coletivas cada vez mais pautadas na solidariedade entre os

articuladores e na autogestao.

Acgdes solidarias, como disponibilizar hospedagem, buscar apoio de empresas,
orgdos e institui¢des de ensino locais, dentre outras iniciativas, como a realizagao
de mostras de teatro de rua (o que possibilita sempre a captagdo de recursos local)
passam a ser o modo de producdo prioritario desde entdo. Todos os seus

140 “Relatério de Gestdo do Exercicio de 2009” (FUNARTE, 2009, p. 125) menciona o “Apoio ao
V Encontro da Rede Brasileira de Teatro de Rua”, sem detalhar o valor do repasse. Entretanto,
comunicados da RBTR registram listas de articuladores beneficiados com passagens aéreas ¢
transporte terrestre. Cf. https://teatroderuanobrasil.blogspot.com/2009/06/passagens.html. Acesso
em: XX/XX/XXXX

15 Nos VII e VIII Encontros (2010), a Rede recebeu R$ 40.000,00 em cada evento, por meio de
convénios com a FUNARTE, dentro do Programa de Fomento a Projetos em Arte e Cultura. Os
termos do convénio, os planos de trabalhos e as prestagdes de contas podem ser consultados no
sistema TransfereGov, utilizando os numeros das propostas 027471/2010 (VII Encontro) e
090966/2010 (VIII Encontro).
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articuladores devem custear a sua propria passagem, seja aérea, rodoviaria ou de
veiculo particular. Muitas destas passagens sdo pagas por 0rgaos cooperativos,
grupos, coletivos ou apoio de programa de intercambio e difusdo dos municipios,
estados ¢ Unido, mas sempre por iniciativa de cada articulador. Essa dindmica
organizacional, pautada pelos principios de autonomia e autogestdo, foi o que
permitiu @ RBTR, se encontrar no minimo duas vezes por ano presencialmente e
dar continuidade ao projeto de lutar por politicas publicas de apoio ao Teatro de
Rua no pais com total independéncia ideologica. (Turle, Trindade, Gomes, 2016,
p- 155)

Nesse novo arranjo, o IX Encontro, realizado em Teresopolis/RJ, ¢
percebido como um marco nessa transicdo. Para contornar a inviabilidade do
encontro planejado para Arcoverde, os articuladores uniram forgas e recursos para
garantir que o encontro acontecesse. Como relatado por um dos interlocutores, a
alternativa encontrada foi a realizacdo do encontro no imével de um deles, que
ofereceu espago adequado para o evento: “Era grande, cabia pelo menos 50 pessoas,
9 quartos, uma casa grande com saldo. E uma coisa grande, preparada pra isso, pra
cursos, dava muita aula 14” (Turle, entrevista). Além disso, também foi neste
encontro que se implementou um modelo de financiamento colaborativo chamado

“chapéu virtual” que se manteve nos encontros posteriores.

A1 a gente vinha fazendo os encontros e conseguia financiamento [da Funarte], até
que um belo dia, ndo tinha. Nao teria o encontro ¢ a gente conversou ¢ eu falei
“olha, eu acho que eu consigo botar todo mundo aqui em casa e vejo se consigo
algum apoio da prefeitura para a gente fazer uma intervengdo na cidade.”. A
Prefeitura apoiou ndo com dinheiro, mas com 6nibus, cartaz e tal pra gente fazer,
marcar o evento. Comecou ali o chapéu virtual, (...) ai cada um que pudesse dar,
deu 50 reais. Com isso eu fiz compras, contratei cozinheira, cedi a minha casa e foi
todo mundo para 13; inclusive, veio gente da Coldmbia, se eu ndo me engano. Foi
muito legal, foi o Amir. Haddad, foi um monte de gente. Ficamos quatro dias 1a e
desciamos para a cidade pra fazer as Mostras dos grupos que queriam mostrar.
(Turle, entrevista)

Com base nessas descri¢des, a realizacdo deste encontro sugere um ponto
de inflexao politica no movimento. Em vez de depender exclusivamente de uma
fonte tnica de financiamento estatal, sujeita a contingéncias politicas, a rede passou
a diversificar suas formas de viabilizacdo. Se por um lado o apoio do Estado
continuou sendo acessado em diferentes momentos, por outro, a experiéncia do IX
Encontro reforgcou a capacidade dos articuladores de mobilizar recursos proprios,
combinando autogestao, redes de solidariedade e colaboragdes institucionais. Como

Turle sintetiza: “a partir do 9° encontro nos percebemos que nao precisavamos de
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ninguém para nos organizar politicamente, nem de governo nem de patrocinio, de
nada, nés ganhamos autonomia. Chegamos a maioridade nesse encontro aqui em
Teresopolis, Rio de Janeiro” (Turle, video historico). Ao fortalecer essa cultura de
mobilizacdo independente, a RBTR nao apenas garantiu a continuidade dos
encontros, mas também ampliou suas margens de autonomia, tornando seu
repertdrio mais resiliente diante das variagdes do contexto politico e econdmico.

A partir dos encontros subsequentes, essa tendéncia a diversificacdo das
fontes de recursos para realiza¢ao dos encontros se consolida, assumindo diferentes
configuracdes. No conjunto de evidéncias recolhidas sobre os arranjos e parcerias
para viabilizagdo de cada encontro, nem sempre foi possivel obter dados completos,
mas algumas recorréncias notaveis se destacam nos tipos de arranjos e parcerias
financeiras e organizacionais:

a) Encontros viabilizados com recursos proprios e redes de solidariedade.
Em muitos casos, a realizacdo dos encontros dependeu da arrecadacao
espontanea, da colaboragao entre articuladores e da mobilizagao de recursos
proprios. A continuidade do chapéu virtual e a pratica de venda de
espetaculos para prefeituras, SESCs e outras institui¢des se consolidaram
como estratégias centrais, permitindo que os cachés fossem revertidos para
cobrir custos logisticos. Além disso, o uso das sedes de grupos anfitrides
como espago para os encontros se mostrou uma alternativa eficaz, reduzindo
despesas com infraestrutura e fortalecendo o compartilhamento de recursos
dentro da rede.

b) Apoio institucional intermitente e diversificado. Muitos encontros foram
viabilizados por meio de negociagdes politicas que garantiram aportes
fragmentados de diferentes fontes. O apoio institucional, embora instavel,
foi buscado de forma estratégica, envolvendo parcerias com prefeituras,
secretarias municipais e estaduais de cultura, fundacdes de cultura e
universidades publicas. Em alguns casos, esse apoio se traduziu em
financiamento direto; em outros, veio na forma de cessdo de espagos,
transporte, alimentacao ou infraestrutura técnica. Esse modelo exigiu forte
articulacdo politica e capacidade de negociagdo da RBTR, garantindo apoio
parcial para a realiza¢ao dos encontros em diferentes momentos.

c) Mostras e festivais de teatro de rua como plataforma para os

encontros. A associacdo com festivais culturais aparece como uma
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estratégia recorrente para a viabilizagdo dos encontros, permitindo o
aproveitamento de infraestruturas ja existentes e, muitas vezes, garantindo
acesso indireto a financiamentos publicos ja que muitas dessas mostras e
festivais foram financiados com recursos publicos. Esse modelo
potencializa a visibilidade da RBTR e facilita o uso de espagos,
equipamentos e logistica previamente estruturados para estes eventos,
maximizando recursos sem a necessidade de captagdo exclusiva para a

realizagdo do encontro.

Embora esses modelos apresentem padrdes recorrentes, na pratica, os
encontros raramente se viabilizaram por um unico tipo de arranjo ou parceria. As
estratégias se sobrepdem, e o peso de cada uma varia conforme as circunstancias de
cada encontro. Muitas vezes, a RBTR articulou simultaneamente redes de
solidariedade, venda de espetaculos e apoio institucional fragmentado. Além disso,
mesmo quando um encontro foi ancorado em um festival ou mostra, ele ainda exigiu
mobilizacdo coletiva para garantir hospedagem solidaria, alimentagdo ou
transporte. Essa flexibilidade na combinagdo de recursos foi fundamental para a
continuidade dos encontros, permitindo que a Rede adaptasse o seu repertorio
organizacional as mudangas politicas e restrigdes or¢camentarias de cada conjuntura.

Embora eficazes na viabilizacdo dos encontros, a associagao com mostras e
festivais, em particular, ndo se da sem gerar reflexdes e dilemas internos na Rede.
A propria natureza do encontro, que conjuga politica e arte, exige um equilibrio
delicado. Em diversos momentos, a Rede debateu criticamente a possibilidade de o
braco artistico, crucial para a visibilidade e o financiamento, sobrepor-se ao
objetivo principal de articulagao politica. A articuladora Vanéssia Gomes sintetiza

essa tensdo, reafirmando a prioridade do debate politico:

Porque o objetivo dos encontros ¢ articulagdo politica, tem como reforgo isso.
Nosso objetivo maior com a Rede Brasileira € esse! Concretamente. Porque a gente
até em muitos momentos ja refletiu, colocou em crise a ldgica de que € a questdo
politica mas também ¢ a questdo estética, a gente tem que falar sobre isso, sobre as
pesquisas, sobre as elaboragdes. Mas o carro-chefe que impulsiona as pessoas a
estarem juntas na Rede ¢ a questdo da politica cultural pra esse entendimento sobre
o nosso fazer. A producdo incide sobre a nossa criagdo, né? Se eu tenho cem mil
reais pra criar ¢ diferente de eu ter dez mil reais ou ndo ter nada. Entdo, é uma teia
que tem que ir equilibrando pra ndo ficar puxando s6 pra um lado. (GOMES,
entrevista)
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Esse desequilibrio se manifesta também na dindmica concreta dos
encontros, sobretudo na relag@o entre a programacao artistica e a participacdo nas
instancias deliberativas. A programacao de espetaculos, embora desejada, competia
diretamente com o tempo de deliberagao das plenarias e dos grupos de trabalho,
impactando o quorum e a qualidade dos debates. Vanéssia Gomes detalha as

consequéncias praticas dessa sobreposi¢do e a autocritica da Rede sobre o tema:

Sendo que, também, nos momentos que também se perdeu um pouco o tom da
quantidade de espetaculos que iam, com a programacédo de debates, viu-se que se
tem muitos espetaculos que pessoas que estio participando do encontro vao fazer.
A gente sabe também que se eu vou me apresentar hoje a noite, até que horas eu
vou ficar sentada numa roda de conversa de um GT se eu tenho que fazer a
producdo da cena? As pessoas precisam fazer a producdo, entdo as pessoas nao
ficavam. Tipo, se a gente vai fazer uma apresentacdo hoje a noite, pelo menos no
dia anterior tem que fazer visita técnica no espaco, tem materiais que certamente
vou ter organizar, entdo se tem seis pessoas do grupo que foram pro encontro, essas
seis pessoas vao estar produzindo pra apresentar. (...) Entio, durante alguns
momentos a gente também refletia sobre isso. Olha, tem que ter a Mostra, mas tem
que ter cuidado, o objetivo maior ndo é fazer uma mostra de espetaculos de teatro,
os festivais ja t€m a sua funcdo pra fazer isso. Agora, a gente vai fazer porque vai
reforgar economicamente a Rede pro encontro ser bacana, ter grana pra comida,
pra transporte ¢ tal; também que a gente veja e reflita sobre questdes estéticas e tal;
mas o foco ¢ o encontro, ter esse equilibrio. (GOMES, entrevista)

A tensdo entre os polos politico e artistico ¢ ainda mais evidente na

percepcao de alguns articuladores que, em momentos de resisténcia, expressaram o

\

temor de que a programacdo artistica se sobrepusesse a agenda politica. O
articulador Riguetti expressa essa preocupagdo, lembrando de um momento em que

a prioridade da estética sobre a politica se tornou evidente:

Nos fizemos eu acho que seis encontros da Rede que era sé discussdo politica e eu
fui muito resistente, eu lutava muito dentro da Rede para que ndo houvesse mostras
de espetaculos. Eram encontros para discutir politica. E tinha uma corrente grande
que falou, “ndo, mas vamos trazer espetaculos, ndo sei o qué”. Eu falei, olha,
quando a gente comegar a trazer espetaculos, e se mostrar, € mostrar o seu fazer,
vai ser mais importante do que as discussoes politicas. E foi o que aconteceu.
Quando comegou a entrar, entdo, tinha espetaculo aqui, tinha espetaculo ali, tinham
quatro, cinco espetaculos por dia e depois, quando se reunia para discutir politica,
tinham 6 pessoas. Mas no encontro tinha 120, 150 pessoas. Mas estava todo mundo
focado em mostrar o seu trabalho e via o trabalho, que € digno, era, sim. Mas ai eu
falei, caramba, agora a gente ja ndo esta mais discutindo politica publica, a gente
esta discutindo estética, discutindo linguagem. (RIGUETTI, entrevista)

O relato de Riguetti demonstra que a perda de foco nas discussdes politicas

ndo ¢ apenas uma hipotese, mas uma consequéncia real percebida pelos proprios
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articuladores. O tempo, um recurso escasso nos encontros, era um ponto de tensao.
A autocritica da Rede, contudo, permitiu que se buscassem modelos mais
equilibrados, como o de Sorocaba, onde o Encontro e a mostra artistica foram

realizados de forma associada, mas em periodos distintos, como relata Jaime:

No nosso caso, o Encontro foi paralelo [a Feira de Teatro de Rua de Sorocaba]. A
gente fez cinco dias de Encontro da Rede, depois mais cinco da Mostra. Aqui a
gente conseguiu fazer isso, era até uma discussdo que a gente tinha em muitos
encontros porque em muitos lugares, quando a Mostra € junto, vocé perde tempo
de plenéria, né? Porque, por exemplo, vocé esta 14 de manha, de tarde, mas tem que
parar porque tem que ir para as apresentacdes. (...) Eram cinco dias de encontro, ou
quatro, mas sempre ficava faltando tempo para assuntos, né? (JAIME, entrevista)

Esses debates internos revelam a complexidade da autogestao e do ativismo
da Rede, que precisa negociar constantemente entre sua identidade politica, suas
necessidades operacionais e sua esséncia artistica. Embora esse modelo de
viabilizac¢do dos encontros seja funcional, ele exige uma vigilancia permanente para
que ndo se perca de vista o objetivo central que une os articuladores: a construcao
de um espago autonomo da sociedade civil, onde o debate e a luta por politicas
publicas possam efetivamente acontecer.

Os encontros da RBTR ndo se resumem apenas a plendrias gerais e
programagdes artisticas, mas contam também com a constitui¢do e a dindmica dos
Grupos de Trabalho (GTs) tematicos, que emergem como instancias fundamentais
para aprofundar pautas especificas e viabilizar a agao coletiva no intervalo entre os
encontros presenciais. A criacdo dos GTs pode ser vista como a resposta da Rede
ao desafio de transformar a energia e o debate dos encontros em agdes concretas e
estruturadas. Eles atuam como um “dispositivo” pratico, um mecanismo de
autogestao que permite a Rede, com sua natureza horizontal e descentralizada, dar
conta da pluralidade de temas e da grande quantidade de pessoas envolvidas,
organizando a deliberacdo de forma mais eficiente do que as plenarias gerais por si
sO.

A primeira referéncia documentada aos GTs aparece ja na “Carta de Campo
Grande”, de 2010, quando foram identificados trés grupos com focos bem
especificos: “Taticas de utilizagdo dos espacos publicos”; “Criacdo da Lei
Programa de Fomento ao Teatro de Rua do Brasil”; e “Desburocratizacdo e

Prestacdo de Contas dos editais” (RBTR, 2010c). Com o tempo, os GTs foram se
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ampliando e diversificando, passando a incluir temas mais amplos, como “Politica
e Agoes estratégicas”, “Pesquisa”, “Colaboragao artistica”, “Comunicagdo” e, mais
recentemente, a partir de 2019, o “GT de Género”. Essa ampliagao tematica reflete
o amadurecimento e a diversificacdo da propria agenda da Rede, que passa a
incorporar, de forma mais explicita, dimensdes de pesquisa académica, de
circulagdo de espetaculos e de questdes identitarias.

Essa expansdo tematica dos GTs traduz o modo como a RBTR se organiza
a partir de demandas concretas que atravessam seu universo politico, artistico e

13

social. As entrevistas revelam que a atuacdo dos GTs ¢ muitas vezes “sob
demanda”, reativando-se conforme surgem pautas ou necessidades especificas, e
que a participagdo nesses grupos nao ¢ fixa nem exclusiva, refletindo o carater
horizontal e flexivel da rede. A articuladora Vanéssia Gomes exemplifica essa
dindmica ao descrever que o GT de Producdo, por exemplo, reunia pessoas de

diferentes GTs conforme a necessidade de determinadas agdes.

Esse GT [Produgao], era um GT que juntava pessoas de GTs diferentes e quando
precisava, a gente chamava pessoas pra entrar no grupo ¢ dizer “olha, a gente vai
fazer determinada acdo e precisa que mais pessoas entrem no grupo pra poder
ajudar nessa produgdo. (GOMES, entrevista)

Outro aspecto importante ¢ a centralidade do GT de Politicas e Acdes
Estratégicas, que se configura como o espago onde se articulam as demandas da
RBTR para o Estado e outras institui¢des. E ali que se produzem documentos, cartas
e mogodes que carregam o “pensamento da Rede” de forma plural e que refletem o
amadurecimento politico ao longo dos anos, como explica a articuladora Natalia
Siufi. Ele atua em busca da voz formal e escrita da Rede, traduzindo as discussoes
em documentos que podem ser utilizados como ferramentas de pressao e didlogo

com o poder publico:

O Grupo de Trabalho de Politicas ¢ um grupo que vai articular politicamente
algumas acdes da Rede Brasileira. Quando a gente tem que falar com o poder
publico, quando a gente tem que produzir documentos aos finais de cada encontro,
as nossas Cartas e Mogdes que sdo produzidas, tudo isso é feito por um coletivo
que senta ¢ tenta traduzir em palavras as demandas e pautas tiradas em assembleia.
Esse GT cada vez esta mais plural, a gente tem tentado produzir documentos com
outro tipo de palavreado, de poética, de pensamento que ndo siga s6 uma regra
académica ou uma regra do jogo politico, mas que tenha um pouco a cara da Rede
Brasileira de Teatro de Rua. E um GT que estd constituido em sua maioria por
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homens, mas que cada vez tem mais mulheres, cada vez tem mais outras caras e
identidades e figuras pensantes. (SIUFI, video historico)

Paralelamente, o GT de Colaboragdo Artistica exerce papel fundamental na
articulagdo e circulagdo dos grupos e espetaculos dentro da rede, além de organizar
parte das atividades artisticas nos encontros. Este grupo atua na dimensdo mais
profissional e logistica do trabalho, facilitando a vida dos artistas ao criar pontes e
oportunidades de circulacao. O relato de Romualdo Freitas alude a eficacia desse

GT:

O GT de Colaboragdo Artistica foi criado com a intengdo de que a gente,
inicialmente, — e inclusive ainda existe esse cadastro aberto nos arquivos da Rede
— que a gente mapeasse quem €ramos, onde estdvamos € o que teriamos para
oferecer nas rodadas que os grupos, os artistas de rua, fizessem por ai, por esse
Brasil. Ele surge com essa inicial inten¢do de mapear os equipamentos existentes
no pais, pra que a gente possa facilitar a circulacdo dos espetaculos dos grupos e
artistas que compdem esse grupo de articuladores da Rede Brasileira de Teatro de
Rua Além disso, o GT de Colaboragdo Artistica também era responsavel por tentar
organizar a parte das atividades artisticas que viriam a acontecer durante os
encontros presenciais. (FREIRAS, video histérico)

O GT de Comunicagdo, que com o tempo se transformou em GT de
Produgdo, reflete a importancia estratégica da Rede em construir sua propria
visibilidade e fortalecer sua identidade coletiva. Conforme o articulador Jaime, a
criacdo do grupo surgiu do intuito de "nos mostrar além dos encontros", buscando
dar visibilidade a luta e ao historico da Rede para um publico mais amplo. O GT
foi responsavel por iniciativas concretas e importantes que se tornaram ferramentas
de luta ¢ memoéria do movimento, como a criagdo de uma revista, videos,
campanhas em redes sociais € um site. A fala de Jaime ilustra o esforco e a

autogestao necessarios para sustentar essas agoes:

Esse GT foi criado na Rede com o intuito de nos mostrar além dos encontros, além
do grupo de e-mails como que era a forma que a gente se comunicava naquela
época. Entdo isso era muito importante porque quanto mais a gente fosse
reconhecido, mais for¢a noés teriamos nas nossas lutas e nas nossas reivindicagdes.
Me lembro que uma das primeiras pautas do GT foi a criagdo de uma revista, ¢ ai
essa revista durante toda essa trajetoria teve varias versoes, 1a inicialmente, a ideia
que ela tivesse muitos artigos, muitos textos que falassem sobre teatro de rua, até
porque era uma luta tanto aquela época do movimento que a gente conseguisse
entrar cada vez mais dentro da Universidade, que tivesse mais materiais escritos
sobre teatro de rua. (...) Outras pautas que a gente buscou muito foi a criagdo de
videos, de campanhas de internet, de redes sociais sobre lutas e pautas que eram
importantes naqueles momentos. Além de um site que a gente tinha e que a gente
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conseguiu administrar um bom tempo com a colaboracdo dos proprios
articuladores que fazem a vaquinha para que a gente pudesse manter esse site. Hoje
em dia ele ndo ta mais no ar, mas um bom tempo ele se manteve e ele tinha uma
boa parte dessa historia também. (JAIME, video historico)

A emergéncia do GT de Género em 2019, apds anos de debates e da
existéncia das rodas de mulheres nos encontros, representa a incorporagdo das
questoes identitarias e interseccionais ao ntucleo da RBTR, denunciando opressoes
internas e promovendo espagos de escuta, troca e transformagdo. A formalizacao
do GT simboliza a institucionalizacdo de um debate que antes era marginalizado,
conquistado com muita luta e resisténcia pelas mulheres articuladoras do

movimento, como destaca Amanda Nascimento:

A gente fincou a bandeira de GT de Género, foi no Encontro da Rede Brasileira de
Teatro de Rua que aconteceu em Salvador, Bahia, onde nds conseguimos colocar
na programagao, colocar um espago para nos mulheres. (...) Uma das coisas que
também eu acho muito positivo que comegou a acontecer em paralelo com a roda
de mulheres foi 0 movimento trans. As mulheres trans comegaram a também junto
com a gente, a fincar essa bandeira do GT de género e também apontar sobre as
transfobias que aconteciam dentro do movimento. Dentro da cena, dentro dos
encontros da rede, nas brincadeiras, no dia a dia. As mulheres trans também foram
extremamente importantes para fincarmos a roda de mulheres. (NASCIMENTO,
video histdrico)

Porém, apesar da importancia politica e simbolica dos GTs, as entrevistas
apontam para limites concretos em sua capacidade de continuidade no pods-
encontro, especialmente diante das multiplas demandas individuais e coletivas
enfrentadas pelos articuladores em seus territdrios locais. A participagdo digital via
grupos de WhatsApp, embora facilite a comunicacdo e o alinhamento, ndo substitui
totalmente a forga dos encontros presenciais e, para alguns, como revela Costa, traz

também dificuldades emocionais e préaticas:

“Os GTs sao muito organizados também no encontro presencial. E ai, porque tem
muita demanda durante o encontro que precisa dividir esses GTs para resolver e
encaminhar as coisas. Entdo, durante os encontros, eu estive mais efetivo dentro
desses GTs. Mas depois que termina o encontro, ¢ dificil. Para mim, hoje, eu ndo
consigo nem muito acompanhar as redes sociais, os grupos, tipo, muita mensagem
vai me dando gatilhos. Minha ansiedade ja& ndo me permite acompanhar
determinadas discussoes desses grupos.” (COSTA, entrevista)

Essa dinamica implica que o ciclo de mobilizagdo da Rede costuma ser

intenso durante os encontros presenciais, quando a energia coletiva € o contato
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direto potencializam a troca, o planejamento e a tomada de decisdes. No entanto,
quando o grupo retorna aos seus territdrios, a continuidade das acdes requer
conciliar a realidade cotidiana, marcada por demandas locais, compromissos
individuais e recursos limitados. A consequéncia inevitavel ¢ a fragmentagao do
ritmo dos trabalhos e a dificuldade em garantir a sequéncia e a profundidade

necessarias para avancar algumas iniciativas.

“Em cada encontro a rede € muito plural, entdo as pessoas que estdo, as vezes, no
GT, no encontro, ndo sdo as mesmas que estdo no outro € muitas pessoas novas
que chegam acabam entrando nos GT sempre com ideias novas, com propostas
diferenciadas e todas que agregam muito mas em contraponto disso a gente acaba
as vezes ndo conseguindo dar continuidade a alguns trabalhos, a algumas coisas,
porque a gente sabe que quando voltamos dos encontros para as nossas cidades, as
demandas locais sdo muito fortes né ¢ muito potentes e as vezes fica dificil a gente
conciliar essas essa relagdo. A gente acabou que muitas coisas no decorrer do
tempo levaram muito tempo para acontecer, mas isso foi bom porque a gente foi
amadurecendo.” (JAIME, video historico)

Essa reflexdo evidencia um movimento de amadurecimento coletivo, que
reconhece a necessidade de adaptar as expectativas e os modos de atuagdo as
condigdes concretas de cada articulador, valorizando o processo de aprendizado
coletivo. Ainda mais incisivamente, Samir Jaime reconhece que, apesar das
potencialidades da Rede, os encontros presenciais continuam sendo o principal
espaco de producdo e articulacdo, pois o distanciamento territorial e as multiplas
responsabilidades pessoais e profissionais dos integrantes dificultam a continuidade

das a¢Oes entre um evento e outro:

“A Rede tem N vantagens, N coisas maravilhosas, mas sempre tem os problemas
quando vocé tem uma rede nacional, né. Os encontros presenciais sempre foram
muito importantes porque por estarem presentes as pessoas, tudo surgia, mas
quando se desfazia o encontro e voltava cada um pro seu espago, era muito dificil
dar continuidade. A gente sabe que viver do nosso oficio sdo mil coisas, ocupado,
milhares de coisas, gente que da aula, gente que estuda, gente que ta na batalha,
entdo, vocé as vezes nao conseguia no pds-encontro” (JAIME, entrevista)

Apesar da importancia central dos encontros presenciais, tanto para a
articulacdo politica quanto para a produgdo de outros repertdrios, o
acompanhamento da Rede revela a existéncia de uma laténcia significativa nesse
dispositivo. O ultimo encontro presencial foi realizado em 2019 e, desde entdo, a

periodicidade foi interrompida, com o ultimo encontro virtual ocorrendo em 2020.
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Essa interrup¢do ndo se traduz como um sinal de desmobiliza¢do, mas sim como
uma consequéncia de um contexto historico e de desafios praticos que evidenciaram
o carater custoso e complexo deste repertorio. Durante todas as entrevistas,
realizadas em 2023, os articuladores revelaram que continuavam em processo de
negociacdo e busca por meios para viabilizar um novo encontro presencial,
reiterando o valor que atribuem a esse espago.

Essa laténcia se explica, em parte, pela intersec¢ao de fatores internos e
contingéncias externas. A articuladora Vanéssia Gomes aponta para a deterioracao
do cendrio institucional e econdmico, que impactou diretamente a capacidade de

subsisténcia e mobilizacdo dos integrantes da Rede:

Mas também quando isso [conjunturas politicas, econOmicas] afeta
economicamente as pessoas, elas tém uma dificuldade de manutengdo dos grupos,
de permanecer enquanto artistas. E ndo ¢ que isso nunca acontega, a gente sempre
tem uma dificuldade de se manter enquanto artistas ¢ trabalhar com isso, mas em
alguns momentos foi mais duro, nesse caso foi mais duro. Principalmente porque
as pessoas viviam numa logica mais produtiva, de ter recurso. E com a chegada do
Bolsonaro, com o fim do Ministério [da Cultura], isso foi uma derrocada — desde
2016, na verdade, né. Mas, com a eliminac¢do do Ministério, isso deu uma esfriada
muito grande, foi bem doloroso, as pessoas nao sabiam o que fazer pra continuar
sendo artistas. E com a pandemia, entdo, né? (GOMES, entrevista)

Além do impacto direto na capacidade de mobilizagao, esse contexto tornou
ainda mais custosa a manuten¢do de um repertorio que ja exigia uma energia € um
planejamento consideraveis, como o de realizar encontros. Gomes também ressalta
que a auséncia de uma previsao de novo encontro presencial se da pela plena

consciéncia dos articuladores sobre o imenso trabalho que isso representa:

“Atualmente ndo ha uma previsdo [de um encontro presencial] por isso, até porque
também praticamente todo mundo que integra a Rede Brasileira ndo so ja
participou como ja organizagdo, entdo as pessoas tém consciéncia da dificuldade...
Nao ¢ dificuldade, mas da questdo complexa que ¢ dizer ‘vai ter um encontro’. (...)
Eu organizei um em 2015 aqui no Ceard e ¢ um trabalho que nos dois meses
anteriores voc€ vai continuar fazendo seus trampos, trabalhando, fazendo suas
coisas, e fazendo uma producdo que requer muita atencdo, muita coisa. Vocé€ tem
que ter muita certeza, ta bom, vou fazer, mas é puxado” (GOMES, entrevista)

Essa situacdo nao significa a extingdo dos Encontros nos repertdrios da
RBTR, mas a revelacdo de um limite de sua capacidade de reproducao continua em
condi¢cdes adversas, a0 mesmo tempo em que destaca a vitalidade da mobilizagado e

o desejo de resgatar esse formato, que permanece no horizonte de agdo da RBTR.
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5.2
Repertério discursivo

A presente se¢dao avanga na analise dos repertérios da RBTR ao focalizar a
producdo recorrente de cartas e manifestos. Trata-se de documentos publicos que
desempenham um papel central na articulacdo das demandas do movimento, na
constru¢do de identidade e na projecdo de uma voz nacional na esfera publica,
buscando influenciar o debate sobre as politicas culturais no Brasil. Como
mencionado na se¢do anterior, muitos desses documentos siao elaborados
coletivamente nos encontros nacionais da Rede, com a mediacao do grupo de
trabalho “Politicas”. Contudo, essa pratica ndo se restringe aos encontros, sendo
frequentemente acionada em resposta a eventos politicos e sociais que demandam
uma tomada de posic¢ao.

Do ponto de vista analitico, essa producdo de documentos pode ser
compreendida como parte dos repertdrios discursivos da RBTR. Aqui, o conceito
seminal de repertorio de Charles Tilly desdobra-se em mais uma dire¢do empirica,
contemplando o dominio das praticas discursivas. O discurso, entendido como o
conjunto de textos e falas que permeia as atividades dos movimentos sociais, ¢
indispensavel para sua existéncia e a¢do. Ele possibilita a circulagdo de ideias, a
producdo de significados, a construcdo de identidades politicas e a propria
gramatica do conflito. Como argumenta van Dijk (2022), nao ha movimento social

sem o papel onipresente do discurso.

O discurso ¢ constitutivo de atividades de movimentos sociais, como conversas
pessoais, reunides e assembleias informais, contacdo de historias, declaracdes,
comunicados de imprensa, propaganda, campanhas, cartas € muito mais (...) Muitas
formas de texto e fala acompanham outras formas de agdo contenciosa, como € 0
caso de slogans durante manifestacdes, greves ou ocupacdes. O discurso
desempenha um papel crucial na aquisi¢do do conhecimento especializado de
movimentos sociais, bem como no compartilhamento de atitudes ou ideologias
entre seus membros. Para tornar suas reivindica¢des conhecidas pelos governos ou
pelo publico em geral, os movimentos sociais precisam se envolver em muitas
formas de texto e fala. (van Dijk, 2022, p. 2)

Partindo de Tilly, Marc Steinberg (1999) introduziu o conceito de repertdrio
discursivo para analisar o papel do discurso e da linguagem na constituicdo da acao

coletiva. Sua formulag@o ocorre no contexto de uma transformacao paradigmatica



167

mais ampla nas ciéncias sociais, a chamada virada cultural, que deslocou a cultura
do status de varidvel dependente para o de condi¢do constitutiva da vida social
(Hall, 1997). Essa virada ampliou a centralidade da linguagem na analise dos
fendmenos sociais, enfatizando que a producao de significados ndo apenas reflete
a realidade, mas a estrutura ativamente, o que teve forte impacto sobre os estudos
da ag¢do coletiva e dos movimentos sociais.

Nesse contexto, ao propor o conceito de repertério discursivo, Steinberg
apresenta uma nota critica a teoria dos frames de acdo coletiva, que se tornou
dominante em ambito internacional para abordar o papel da interpretacdo e do
discurso nos movimentos sociais. Embora essa abordagem tenha sido fundamental
para destacar a dimensdo simbolica da agdo coletiva, Steinberg argumenta que ela
ainda tende a reificar o processo de significacao, tratando os “enquadramentos” ou
“molduras” interpretativas como estruturas relativamente estaveis e coerentes. Em
sua formulag¢do inicial, a teoria dos frames enfatizava a capacidade dos ativistas de
moldar estrategicamente significados para mobilizar apoiadores e influenciar
percepcdes, sem considerar plenamente a fluidez do discurso e as disputas
interpretativas que permeiam o campo discursivo.

Para superar essas limitagdes, Steinberg propde uma perspectiva dialdgica,
inspirando-se em Bakhtin, para destacar que o discurso nos movimentos sociais nao
¢ um recurso fixo ou plenamente controlavel pelos ativistas, mas algo que se
constroi na relacdo com outros atores e dentro de um campo discursivo
historicamente estruturado. Em vez de assumir a comunicagdo como “o envio ¢
recebimento de mensagens cujos significados sdo evidentes e nao problematicos”,
ele compreende discurso como “um terreno cultural dindmico e cheio de conflitos”
(1999, p. 748). Seu foco analitico volta-se para como os significados dentro dos
géneros discursivos se tornam abertos a reinterpretagdo e apropriacdo durante o
conflito, a medida que atores coletivos usam ‘“géneros em combinagdo para
descrever seus entendimentos de justica, ordem e equidade” (ibid.).

Essa abordagem permite compreender como os movimentos sociais nao
apenas formulam novas interpretagdes, mas também recorrem a géneros discursivos
historicamente consolidados para articular demandas, definir adversdrios e

reivindicar legitimidade. Como destaca o proprio Steinberg:
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(...) podemos ver que uma parte central do desenvolvimento dos repertorios
discursivos ocorre de forma interativa com oponentes e alvos, através de um
processo de conflito. Dentro do campo discursivo, definido tanto pelo conflito
quanto por suas historias institucionais, os atores recorrem a géneros que lhes
permitem, de maneira marcante e convincente, representar um entendimento
compartilhado de injustica, identidade, legitimidade para agdo ¢ uma visdo de
futuro desejado. A maneira como os desafiadores combinam géneros para criar um
repertorio €, portanto, um resultado do conflito passado, de suas deliberagdes
estratégicas e das limitagdes impostas pelos géneros dentro do campo. (Steinberg,
1999, p. 751)

Em suma, ao aproximar a noc¢ao de repertério de Tilly do dialogismo de
Bakhtin, Steinberg desenvolve o conceito de repertério discursivo para lidar com
fendmenos que envolvem tanto os conteudos (narrativas, ideologias, simbolos,
argumentos, justificativas) quanto as estratégias da comunicacdo (a selegdo e
adaptacdo dos géneros discursivos e suas implicagdes). Sempre situados em um
contexto social e historico especifico, os repertorios discursivos ndo apenas
estruturam a maneira como 0s movimentos sociais expressam suas reivindicacdes,
mas também delimitam as formas de intera¢do disponiveis dentro do campo
discursivo.

A compreensdo dos repertorios discursivos dos movimentos sociais pode
ser aprofundada a partir da abordagem sociocognitiva proposta por Teun van Dijk
(2022). Enquanto Steinberg enfatiza a historicidade e o carater dialdgico do
discurso, van Dijk contribui ao destacar a cogni¢do social como uma mediagdo
fundamental entre discurso e estrutura social. Teun van Dijk (2022, p. 7) argumenta
que entre sociedade e discurso existe um intermediario: a maneira como as pessoas
percebem, interpretam e representam mentalmente a realidade social. Isso inclui
crencas, ideologias, valores e representagdes coletivas. Duas pessoas vivendo em
uma sociedade desigual podem ter percepgdes diferentes sobre essa desigualdade.
Um ativista pode descrever essa sociedade como injusta, enquanto um empresario
pode descrevé-la como um lugar de meritocracia. A estrutura social (desigualdade)
¢ a mesma, mas o discurso varia conforme a cognic¢ao social de cada um.

Esse entendimento sobre a relagdo entre cognigdo social e discurso se reflete
diretamente no modo como os movimentos sociais utilizam o discurso como uma

pratica social fundamental. Como o autor explica:

Seja como protesto ou como movimentos de solidariedade, suas praticas
pressupoem modelos mentais pessoais (experi€ncias) de seus membros ou
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conhecimento socialmente compartilhado, opinides, atitudes, ideologias, normas e
valores sobre eventos e estruturas de opressdo, exclusdo ou marginalizagdo. Essas
formas de cognicdo pessoal e social sdo expressas e pressupostas pela miriade de
discursos dos membros de movimentos sociais. Esses discursos em si ndo sio
apenas parte do repertéorio dos movimentos sociais, mas também co-
constitutivos de suas outras praticas, como organizacdo interna, reunioes,
assembleias, protestos, manifestacdes, greves ou ocupagdes, por um lado, ¢ as
relagdes com membros ou apoiadores em potencial, a midia, o governo ou outras
organizagdes, por outro lado. Em outras palavras, sem discurso nenhum
movimento social é concebivel, ndo menos do que sem formas de cognicdo pessoal
e social, ou, de fato, sem praticas sociais - ¢ o discurso ¢ a0 mesmo tempo uma
dessas praticas sociais. (van Dijk, 2022, p. 8)

Nesse contexto, géneros discursivos e repertorios discursivos sdo conceitos
relacionados. Os géneros discursivos referem-se a formas socialmente reconhecidas
de comunicagdo, cada uma com uma estrutura e fung¢ao especificas dentro de um
contexto cultural e institucional. Manifestos, cartas abertas, discursos, panfletos,
declaracdes publicas, notas de repudio e postagens em redes sociais sdo exemplos
de géneros amplamente utilizados pelos movimentos sociais. A escolha do género
ndo ¢ aleatoria: ela depende do contexto, do publico-alvo e das praticas culturais
em jogo. Ja os repertdrios discursivos sdo os conjuntos de recursos linguisticos aos
quais os atores do movimento recorrem para articular suas reivindicagdes, construir
identidades coletivas e desafiar estruturas de poder. Ao selecionar géneros
discursivos culturalmente disponiveis, os movimentos consideram tanto a eficacia
estratégica quanto a sua familiaridade e a do publico com esses formatos. Por
exemplo, um manifesto pode ser utilizado para apresentar uma posi¢ao ideologica
formal, enquanto um panfleto pode buscar um alcance mais imediato. No ambiente
digital, campanhas de compartilhamento de contetido, hashtags e memes
representam novas formas de género discursivo, ampliando as possibilidades de
mobilizacao e contestagao.

No caso da RBTR, os géneros predominantes sdo as cartas abertas € 0s
manifestos. Estes tltimos, como destaca van Dijk, constituem um género discursivo
especifico, caracterizado por sua funcdo de expressar as ideologias e demandas dos

movimentos sociais:

Manifestos pressupdem conhecimento sobre a situagdo social (geralmente
negativa) e, portanto, podem dar origem as descrigdes de situagdo sociopolitica de
manifestos. Ideologias sdo formas fundamentais de grupos sociais, € sua estrutura
geralmente polarizada (N6s vs. Eles) também ¢ expressa em textos fundamentais,
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como manifestos. (...) Manifestos de movimentos sociais sdo talvez as expressoes
discursivas mais diretas de ideologias subjacentes. (van Dijk, 2022, p. 8)

Para fins de anélise, optou-se por tratar manifestos e cartas abertas como
variagoes dentro de um mesmo género mais amplo de comunicagdo publica dos
movimentos sociais, reconhecendo tanto suas semelhancas quanto suas
especificidades no caso estudado. Esse recorte implica a exclusao de outros géneros
discursivos que também compdem o repertorio da RBTR, mas que nao se
enquadram no critério adotado. Por exemplo, algumas atas das plendrias dos
encontros, ainda que relevantes como registros documentais e publicadas em blogs
do movimento, ndo foram consideradas, pois pertencem a um dominio mais
organizacional do que propriamente discursivo pois nao interpela um destinatario
especifico ou publico externo. Da mesma forma, a presente andlise ndo abrange a
atuacdo da RBTR em redes sociais digitais, onde emergem e circulam outros
géneros especificos do ambiente virtual. Ao delimitar o corpus a manifestos e cartas
abertas, busca-se focalizar os géneros que desempenham papel central na
constru¢do da identidade coletiva e na mobilizagdo politica da RBTR.

Assim, articulando esses referenciais, ¢ possivel propor uma leitura analitica
que organiza o repertorio discursivo da RBTR em dois eixos interdependentes:
como um modo de fazer ¢ um modo de dizer. No primeiro, escrever cartas e
manifestos constitui uma pratica recorrente do movimento, um dispositivo
estratégico mobilizado para consolidar posicionamentos coletivos, conferir peso
politico as reivindicagdes e projetar publicamente a RBTR como sujeito politico
que se manifesta e se insere nos debates publicos. Esse repertorio ganha
materialidade na medida em que os textos sdao acionados em interagdes
institucionais, articulagdes politicas e disputas simbolicas, podendo ser utilizados
como instrumentos de pressdo ou legitimidade, dependendo do contexto de sua
circulacao e recepcao. No segundo, essas mesmas cartas € manifestos moldam a
forma como o movimento se apresenta, identifica adversarios e publicos-alvos e
interpreta sua luta. Em certos contextos, a palavra escrita atua como ferramenta de
mobilizagdo, em outros, torna-se o proprio objeto de disputa, ressignificado na
interagdao com diferentes atores ¢ discursos.

Em suma, o que se busca mostrar ¢ essa dupla fun¢do, instrumental e

hermenéutica, que qualifica essas praticas de escrita como parte dos repertorios
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discursivos da RBTR e que estrutura a propria gramatica do conflito. Essa distingao,
no entanto, ndo implica uma separa¢do rigida entre pratica e discurso, mas opera
como um recurso metodoldgico para evidenciar diferentes dimensdes de um mesmo
processo de atuagdo discursiva do movimento.

Quando se propde que as cartas e os manifestos operam como um “modo de
fazer”, a primeira questdo que se impde ¢: fazer o qué? Retrospectivamente, este
repertorio especifico torna-se recorrente na RBTR a partir do terceiro encontro
nacional do movimento, realizado em 2008 na cidade de Salvador. Como
rememoram articuladores, a partir deste encontro “os participantes da Rede
passaram a documentar aqueles pressupostos, a fim de expor de modo publico e
sistematico as reivindicacdes ¢ as acOes a serem desenvolvidas nacional e/ou
regionalmente, depois de deliberadas nas assembleias presenciais” (Turle,
Trindade, 2016, p. 54). Inicialmente, as cartas consolidam-se como um produto
institucionalizado dos encontros, cuja funcdo primordial ¢ formalizar e tornar
publicas as deliberagdes coletivas, registrando principios ético-politicos,
reivindicagdes, repudios, defesas e consensos alcancados nas reunides presenciais.

Contudo, essa funcao inaugural ndo esgota a diversidade de usos e sentidos
que foram atribuidos a esses textos ao longo do tempo. Além da pratica de escrevé-
los, ha também a pratica de destiné-los e de fazé-los circular. A escrita dos textos ¢
apenas o ponto de partida de um processo que envolve definir a quem elas sao
dirigidas, em quais instdncias podem ser acionadas e de que maneira serdo
disseminadas para ampliar sua for¢a politica. Uma mesma carta pode ser entregue
formalmente a um 6rgao publico, lida em um evento como forma de enunciacao
publica ou amplificada por meio de blogs e redes sociais para ganhar repercussao.
Esses diferentes usos mostram que, mais do que documentos estaticos, os textos sao
mobilizados ativamente pelos atores da RBTR em suas estratégias de incidéncia
politica. Em outras palavras, ndo se trata de afirmar que os textos, por si sos,
realizam a¢des ou produzem efeitos diretos, mas sim de reconhecer seu impacto por
meio dos usos e agenciamentos que os articuladores fazem deles.

Essa dimensdo performativa das cartas e manifestos também se expressa na
maneira como os proprios articuladores da RBTR compreendem seus usos e efeitos.
Articuladores destacaram que esses textos funcionam como plataformas de
representatividade e legitimidade coletiva, projetando uma voz nacional para o

movimento. Ao evidenciar a adesdo de diversos grupos e artistas de diferentes



172

regides do pais, estes escritos operam como instrumentos que consolidam um
posicionamento politico compartilhado e conferem peso as demandas da Rede.

Como observa uma articuladora da RBTR:

(...) as cartas que vocé tem ai, elas sdo a busca de uma agédo direta, de uma voz
nacional. Nas cartas, vocé€ v€ mog¢des de repudio, mogdes de apoio; ¢ um endossar
de uma voz que esta ali registrada numa carta pra dizer: “olha, tinham 180 pessoas
de todo o Brasil que ouviram sobre o problema e estamos dizendo isso, isso, iss0”.
Tipo, é na busca do poder dessa fala, efetivamente (...) na esfera publica e nacional.
E dizer: “olha, a gente esti aqui reunido no Mato Grosso do Sul, mas estamos
sabendo do que estd acontecendo ai no Rio Grande do Norte”. As cartas chegavam
com a assinatura das pessoas, os nomes dos grupos, nomes dos artistas. (Gomes,
entrevista)

O relato evidencia que essas praticas de escrita “fazem” mais do que
simplesmente registros. Eles conferem respaldo politico e ampliam a forga
argumentativa das reivindica¢des do movimento, permitindo que seus articuladores
mobilizem esse apoio em interacdes politicas especificas. Neste uso, cartas e
manifestos cumprem um papel estratégico na interlocucao com diferentes instancias
de poder, servindo como um meio pelo qual as demandas da RBTR podem,
eventualmente, alcangar autoridades e Orgdos governamentais. Outro articulador
sintetiza esse entendimento ao destacar essa importancia: “(...) era muito importante
que tivesse um resultado desses encontros pra levar para alcadas maiores e dizer
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‘olha, a Rede t4 solicitando isso, esta discutindo isso’” (Jaime, entrevista).

Essa dimensao estratégica se torna mais tangivel na analise dos documentos.
Embora a maioria das cartas tenha um destinatario difuso ou amplo, uma parcela
significativa ¢ enderecada a instancias especificas do poder publico, revelando uma
estratégia de interlocucao direta. O corpus analisado revela um conjunto de
documentos direcionados a diferentes niveis do poder executivo e legislativo.
Dentre os exemplos, incluem-se cartas destinadas a Funarte (“Documento entregue
a Funarte sobre Edital Artes na Rua”, 2009¢; “Carta da RBTR ao MinC/Funarte”,
2010d), ao Ministério da Cultura (“Carta ao Ministro Juca Ferreira”, 2015a), ao
Governo Federal (“Carta da Rede Brasileira de Teatro de Rua ao Governo
Federal”, 2012b) e ao Presidente da Republica (“Carta ao Presidente da
Republica”, 2019b). Ha também casos direcionados ao legislativo, o “Manifesto

RBTR - Prémio Teatro Brasileiro”, de 2011, que se dirigiu a Comissao de

Tributacdo e Finangas da Camara dos Deputados e ao Deputado Pedro Eugénio
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(PT-PE) e a “Carta Aberta da Rede Brasileira de Teatro de Rua — RBTR — pela
aprovagdo da Lei de Emergéncia Cultural”, de 2020, enderegada aos parlamentares
do Congresso Nacional e relatores do Projeto de Lei (PL) 1075/2020. A destinacao
explicita desses documentos, portanto, pode ser interpretada como um gesto
instrumental do movimento, que busca alcangar autoridades e Orgaos
governamentais. Esse gesto, por si s6, ja refor¢a a intengdo de influenciar o debate
e as politicas publicas, independentemente de os textos terem sido efetivamente
lidos ou priorizados.

Contudo, ha uma tensdo inerente a esse repertorio. Se, por um lado, os textos
formalizam e fortalecem as demandas do movimento, por outro, ha um
reconhecimento de que a politica ndo se resolve apenas no nivel da escrita. Como
ressaltou Gomes, “tem uma poténcia vocé chegar com essa carta na Secretaria de
Cultura do seu municipio dizendo ‘olha, eu participo dessa rede.’ (...). Mas a gente
sabe que ¢ no corpo a corpo que essas questoes politicas se resolvem, € no corpo a
corpo."(Gomes, entrevista). Essa afirmacao sugere que as cartas € os manifestos,
embora relevantes, ndo atuam isoladamente, mas ganham forga a partir dos usos
politicos que os articuladores fazem deles e da articulacdo com outras estratégias
de mobilizagdo e pressao.

No outro eixo analitico do repertério discursivo, o modo de dizer, a questao
que se coloca ¢: como eles dizem o que precisam ou desejam comunicar? Embora
ambos sejam géneros de comunicagdo publica, cartas e manifestos se distinguem
pelo tom e pela forma, refletindo estratégias discursivas distintas para articular as
reivindicagdes e os valores do movimento. Do ponto de vista formal, as cartas da
RBTR consolidaram ao longo dos anos um estilo proprio e facilmente reconhecivel.
E um padriio que combina estrutura esquematica, listas e itens, com um tom mais
formal e pragmatico, proximo de um documento de pauta. O texto comeca sempre
por um cabegalho padronizado que apresenta a Rede, reafirma principios ético-
politicos (horizontalidade, inclusao, democracia), explicita suas missdes € situa o
contexto do encontro (quando e onde foi realizado, quantos articuladores
participaram).

A seguir, vém as sec¢des de reivindicagdes e propostas, abertas por verbos
de a¢do como defendemos, denunciamos, repudiamos, propomos. Cada verbo puxa

uma série de deliberacdes objetivas, traduzindo os debates do encontro em pontos
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claros. H4 também, invariavelmente, um bloco dedicado a defesas, repudios e
propostas ligadas as lutas locais da cidade que recebe o encontro.

Essa redacao formal ndao apenas serve a interlocucdo com instancias
externas, mas também atua como uma ferramenta interna para sistematizar o
pensamento coletivo e projetar uma imagem de coesdo para a Rede. Assim, a
convencionalizacdo da forma das cartas opera como um modo de dizer que traduz
a complexidade dos debates internos em uma agenda politica clara e acessivel,
reforgcando a identidade e a estabilidade das pautas do movimento ao longo do
tempo.

Apesar dessa padronizacdo recorrente, alguns articuladores passaram a
observar que a repeticdo de argumentos e diagnosticos, ainda que politicamente
coerentes, acabava por restringir a poténcia comunicativa desses documentos. A
critica ndo se dirigia a pertinéncia das formulac¢des, mas ao risco de que, ao reiterar
sempre os mesmos enunciados, a RBTR perdesse a capacidade de surpreender,
mobilizar e se adaptar a diferentes interlocutores e conjunturas. A percep¢ao de que

a forma das cartas ja ndo correspondia mais a necessidade de expressar a

radicalidade da luta ¢ articulada por Siufi:

“A gente foi atingindo uma certa radicalidade. Eu tenho bastante parte nisso, nessas
escritas mais poéticas, nessas escritas menos formais, né, de a gente olhar e falar
“a gente ta escrevendo o mesmo documento ha séculos”, né, grampeia a carta
anterior, mas vamos falar diferente, vamos usar outra lingua, vamos falar o que a
gente quer, o que a gente acredita. Entdo, a carta de Campo Grande é um marco
nesse sentido que ¢ muito linda e eu acho que ¢ isso, a gente ndo tem mais o que
escrever. Se vocé ler as cartas, (...) esta tudo ali.” (SIUFI, entrevista)

Essa frustracdo com a repeti¢do era compartilhada. Como também expressa
Samir Jaime em entrevista, a repeti¢ao de forma e contetido das cartas geravam a
sensagdo de que o movimento estava “patinando e ndo andando”, o que gerava um
“afastamento do didlogo” e a necessidade de buscar uma nova forma de
comunicagao. E nesse contexto que o género manifesto se fortalece, assumindo uma
forma mais fluida e contundente. O “Manifesto da Rede Brasileira de Teatro de
Rua - Campo Grande/MS” (2016a), citado por ambos como um marco, ilustra
perfeitamente essa transicdo e oferece um contraponto analitico a estrutura das

cartas.
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Nao nos pecam respostas pros nods que vocés criaram. Estamos aqui, em
assembleia, com perguntas, com questdes. Estamos em assembleia. O que esta ai
ndo serve. O que estava ndo servia. O que esta pra vir ¢ assustador. Nao temos
medo. Estamos em assembleia. Temos nossa luta e nossos trabalhos em resisténcia.
Temos trabalho de base. Temos formagao de quadro. Temos criagdo de linguagem.
Organizamos nossas comunidades. Organizamos mostras, festivais, encontros.
Fazemos cortejos, atos, agdes, manifestagdes, ocupagdes. Estamos em assembleia.
Sabemos qual € nosso lado ¢ ele € o da classe trabalhadora que ja nem se reconhece
mais. Mas estamos na historia e a historia é cruel, € crua, ela ndo tem vacuo. A
classe existe e ¢ explorada. Golpe. Golpe. Golpe. Golpe. Golpe. Como falar de UM
golpe para os que sdao golpeados ha séculos, todos os dias. Lutaremos contra cada
um deles. Teatro de rua. Presente. Cultura popular. Presente. Indigenas. Presente.
Movimentos sociais. Presente. Trabalhadores. Presente. Mulheres. Presente.
Negros. Presente. Somos tantas. Somos enormes. E ja criamos nosso formigueiro.
Pode parecer invisivel mas nos ja medimos as for¢as e somos mais fortes porque
as nossas(os) ndo lutam por dinheiro. Porque nds somos golpeados juntos e
resistimos juntos. Que bom ouvir berros, ouvir brados, ouvir naos! Ouvir nao mais.
Nao mais em nosso nome. Se nao pode se vestir com nossos sonhos, ndo fale em
nosso nome. Nao mais fazer casas pra que os ricos morem. Nao mais fazer o pao
que o explorador come. N&o mais em nosso nome. E hora de dar nome aos bois.
Levantar a cabega acima da boiada. Porque s3o tempos de tudo ou nada.
ESTUDAR. REFLETIR. CRITICA. CRITICA DIALETICA. PRATICA.
Siléncios. Pausas. Engasgos. Choros. Ressaca. Enjoo. Lama. Sangue. Assassinatos.
Prisoes. Repressao. Cortes. Mortes. Estamos tdo pessimistas que ficamos otimistas.
Tempos diferentes se erguem. E queremos estar do lado dos nossos. Perdendo,
errando, tentando, existindo na alegria de ainda de querer-ser-humano. Voltamos
pras nossas aldeias, cheios. Preenchidas de nds! Salve quebrada nossa. Salve
periferia. Salve marginais. Salve Rede Brasileira de Teatro de Rua. Assembleia.
Reunir. Ouvir todas. Assembleia reunir. Ouvir todos. Senhoras e Senhores. Prestem
bem atengdo! Enquanto ndo nos deixarem sonhar, ndo deixaremos vocés dormirem
em paz. CAMPO GRANDE. MATO GROSSO DO SUL. JUNHO DE 2016.
(RBTR, 2016a, n/p)

Diferentemente da forma esquematica e pragmadtica das cartas, os
manifestos, como o de Campo Grande, se organizam em torno de uma retdrica
confrontacional e adota um tom visceral e poético. Sua linguagem se desvincula das
listas de propostas, optando por uma prosa fluida que interpela o interlocutor com
um “Nao nos pegam respostas pros nds que voc€s criaram” e demarca com
intensidade o conflito e a identidade coletiva. A retorica do “nds vs. eles” ¢
construida pela reiteragdo de um “Nos” que se opde a um “vocés”, e por uma lista
de identidades oprimidas (teatro de rua, cultura popular, indigenas, mulheres,
negros, etc.), culminando em uma declaragdo de intencdo confrontacional
(“enquanto ndo nos deixarem sonhar, ndo deixaremos vocés dormirem em paz”). O
texto também faz uso de repeti¢do enfatica de palavras-chave como “Golpe” e da
linguagem carregada de imagens simbodlicas e dramaticas (lama, sangue,

assassinatos) para denunciar o contexto politico e reafirmar os valores de
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resisténcia. A auséncia de um destinatario especifico e a linguagem inflamada
mostram que a inten¢d@o nao ¢ dialogar ou negociar uma pauta, mas sim declarar
uma posi¢ao, enquadrar o conflito e fortalecer os lagos do movimento.

No repertorio discursivo da Rede, cartas e manifestos sdo parte da luta com
as palavras, mas também da luta pelas palavras. O cuidado com a linguagem nao se
restringe a busca por um tom radical ou poético, mas expressa a consciéncia de que,
para um movimento com a trajetéria e as pautas da RBTR, o modo de dizer ¢ parte
indissociavel do que se diz. A escolha criteriosa de termos e formulagdes atua como
ferramenta de resisténcia e como dispositivo de registro histdrico, garantindo que a
narrativa sobre o teatro de rua seja produzida pelos proprios sujeitos que a
protagonizam. Essa compreensdo ¢ explicitada por Siufi, ao comentar o trabalho

coletivo de elaboracao ¢ deliberagao de textos no GT de Politicas:

A gente estd nesse caminho de pensar com cuidado em cada palavra, em cada
elaboragdo de texto, em cada mog¢ao, porque a gente sabe o quanto as palavras tém
este poder de determinar as coisas historicamente. E porque a gente sabe que nos
temos que falar da gente porque sendo ndo vao falar de nds, né. A rua que ¢
marginalizada, a cultura popular precisa ser registrada na historia.” (Siufi, video
histérico)

Essa consciéncia se manifesta em mudangas sutis, mas potentes, na
linguagem dos documentos mais recentes da Rede. Na Carta-Manifesto do XXI

Encontro da RBTR (2017), por exemplo, a Rede adota uma linguagem nao binaria

como marcador politico.

“Pelo fim da censura e da perseguigdo de povos indigenas, negr@s, LGBTTs,
mulheres, religides de matrizes africanas, d@s artistas de rua e trabalhador@s da
Cultura, populagdo em situacdo de rua, campones@s e sem terras, refugiad@s,
ambulantes, periféric@s e tod@s @s oprimid@s.” (RBTR, 2017, n/p)

O uso do “@” subverte a norma gramatical para declarar um compromisso
explicito com a inclusdo de género e com a visibilidade de grupos marginalizados.
Esse gesto de subversao se estende a outras criagdes linguisticas como na Carta de
Salvador (2019), por exemplo, onde duas artistas e ativistas sdo celebradas por meio
de “femenagens”, um neologismo que recusa “homenagem” e afirma a centralidade
da contribui¢@o feminina. Ainda nessa carta, a RBTR inscreve de forma explicita a
presenca de outros corpos politicos: “A RBTR demarca o espago de presenca,

ocupacdo e representatividade artistica e politica da populacdo trans e travesti no
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decorrer do encontro e nas articulagdes, qualificando o debate do teatro de rua.”
(RBTR, 2019, n/p).

Esses deslocamentos mostram que a transformagao do modo de dizer ¢ um
processo continuo de autodefini¢do e ativismo linguistico. Ao subverter normas e
formalizar a presenca de sujeitos historicamente invisibilizados, a RBTR faz da
linguagem ndo apenas um canal de comunica¢do de pautas, mas um terreno de
invengao politica, onde cada palavra escolhida ajuda a construir uma outra historia
e a consolidar a resisténcia como pratica cotidiana.

Em suma, a andlise dos repertorios discursivos da Rede Brasileira de Teatro
de Rua revela uma atuacdo politica duplamente qualificada. Por um lado, as cartas
e os manifestos operam como um modo de agir, instrumentos estratégicos que
materializam as deliberagdes coletivas, buscam interlocugdo com o poder publico e
projetam a voz do movimento na esfera nacional. Por outro, constituem um modo
de dizer que se transforma de forma continua, refletindo uma crescente consciéncia

sobre o poder da linguagem como campo de disputa e de invengao.

5.3
Repertério de agoes diretas

Entre os diferentes modos de acdo coletiva adotados pela RBTR, destaca-se
um conjunto de praticas que podem ser definidas como agdes diretas, integradas o
repertorio de a¢ao da Rede, no sentido proposto por Tilly. Com base em Barreira
(2014), a agao direta, no contexto das manifestagdes sociais contemporaneas, pode
ser definida como uma estratégia de intervencdo autonoma, ndo mediada por
instituigdes formais, que busca pressionar e transformar diretamente a realidade
social ou politica por meio da ocupagao e ressignificagdo do espaco publico e das
redes sociais digitais. Seu objetivo primordial ¢ a obtencdo de expressividade e
visibilidade imediata para uma causa ou demanda, operando através de uma
linguagem de confronto que expressa indignagdo e uma busca urgente por justiga,
frequentemente a margem da légica processual das negociacdes institucionais.
Caracteriza-se pelo uso performatico do corpo e de simbolos, transformando o
protesto em uma forma de comunicagao direta da tensdo coletiva.

No caso da RBTR, esse tipo de intervengdo se manifesta de modo recorrente

em cortejos, ocupacdes, reunides publicas e campanhas digitais, combinando
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expressividade artistica com confrontos simbdlicos em espagos publicos e virtuais.
A escolha e a conformacao dessas agdes estdo intrinsecamente ligadas as demandas
e realidades locais onde os encontros da Rede acontecem, como esclarece a
articuladora: “Isso ¢ uma coisa muito bacana que acontece, a Rede se junta para
conseguir interferir no que esteja acontecendo naquele lugar que estd hospedando
o encontro nacional” (Biaggioli, video histérico). Essa plasticidade do repertdrio
permite que a Rede atue de maneira tatica e responsiva, aproveitando a forca da
presenca coletiva dos participantes para amplificar lutas locais. Samir Jaime
exemplifica essa dinamica ao descrever como os encontros nacionais catalisam esse

tipo de mobilizagao situada:

As plenarias sempre foram muito divididas assim: discutir as questdes locais dos
estados participantes, discutir o que a gente precisa nas reivindica¢des nacionais e,
principalmente, naquele local onde ia se fazer o encontro. Entdo sempre teve
muitos cortejos. Em Londrina uma vez a gente entrou dentro da Secretaria de
Cultura e gragas a essa agdo da Rede, o movimento local conseguiu liberar um
espaco de ocupagdo que eles estavam hd muito pleiteando, conseguimos que o
Secretario assinasse um documento. A gente conseguiu uma audiéncia, quando foi
em Brasilia, com o Ministério. No Acre, no segundo encontro que teve no Acre,
criou-se uma rede dos povos originarios, indigenas, que participaram do evento;
criou-se a PUIPSI na época, que era uma rede deles em parceria com a RBTR.
(Jaime, entrevista)

A agdo direta aparece, assim, como elemento constitutivo da linguagem
politica da Rede. O proprio Encontro da RBTR ¢ concebido como agdo, e nao
apenas como espago de articulagdo. Em varias cidades, os encontros foram
acompanhados por agdes diretas que visavam responder a demandas locais, uma
modulagdo importante desse repertorio. Como forma de acao direta, essas praticas
ndo apenas tensionam a fronteira entre arte e politica, mas ativam, no espaco
urbano, performances que tornam visiveis os conflitos que atravessam o campo

artistico-cultural.

O nosso encontro ¢ um ato de arte publica. Quando a gente faz um cortejo da rede,
¢ um encontro de arte publica; quando a gente faz uma plenaria na rua, como ja
aconteceu de abrir uma roda e estar discutindo politicas publicas ali na rua, e ai
vem o cara, pede o microfone e fala. Nao é s6 o espetaculo, é um ato, ¢ um ato de
arte publica que esta acontecendo ali, né? (JAIME, entrevista)

Nesse contexto, os cortejos da RBTR se destacam como uma das formas

mais recorrentes e emblematicas de seu repertdrio de agdes diretas, reconfigurando
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um formato ja tradicional das lutas sociais, a caminhada publica em grupo, a partir
de uma gramatica estética e simbolica propria do campo artistico. A pratica de
marchar ou caminhar coletivamente no espaco urbano ¢ um elemento reconhecivel
do repertorio de protestos contemporaneos, sendo comumente denominada de
passeata, manifestacdo ou marcha. Tarrow (2009) caracteriza esse tipo de forma de
protesto como modular, isto ¢, passivel de ser repetida por diferentes grupos, em
diferentes contextos, com variagdes simbdlicas e organizativas que atualizam o
gesto coletivo sem romper com seu reconhecimento publico. No contexto da Rede,
essa “‘caminhada na rua” se transforma em cortejo. A dimensdo estética inerente ao
teatro de rua amplifica a poténcia simbolica dessas agdes. Como artistas e ativistas,
os membros da Rede infundem em seus cortejos uma intencionalidade poética e
imagética que vai além da simples presen¢a numérica. Essa elaboragao estética nao
¢ um subproduto espontaneo, mas resultado de um trabalho coletivo e deliberado,

como destaca Natdlia Siufi ao comentar a organizacdo dos cortejos:

Al essa questdo dos figurinos, essa questdo estética, poética de como a gente se
organiza... Somos artistas, né? Entdo ai também tem o GT artistico, a gente se
elabora, a gente tenta criar um imaginario simbolico, a gente tenta fazer agdes como
ja fizemos em nivel nacional, definir alguns simbolos, alguns signos, ¢ todo mundo
repetindo os seus estados, né? Criar uma for¢a de imagem, uma forga simbdlica,
imaterial, para além de material. (Siufi, entrevista)

Para além da visibilidade, essas performances, no sentido de Tilly, buscam
estabelecer conexdes ¢ fomentar a solidariedade, procurando o engajamento da
comunidade local. Esse objetivo de interligacdo vai além da simples apresentagao,
transformando o publico em potencial aliado ou, no minimo, em alguém informado
sobre a causa. A capacidade da RBTR de replicar essa forma de acdo em diversos
encontros e localidades, adaptando seu foco e contetido as demandas especificas de
cada contexto e publico, exemplifica a flexibilidade de seu repertorio. Trata-se de
uma rotina “aprendida e compartilhada” que permite ajustes e “improvisos”
conforme as situagdes, tal como descrito por Tilly. A fala de Vanéssia Gomes sobre

o cortejo realizado em 2015 em Fortaleza explicita esse funcionamento:

Foi um encontro que, semelhante aos demais, noés organizamos um cortejo pela
cidade. O intuito do cortejo é aproximar os artistas que estdo vindo de diversas
outras cidades, da populagdo da cidade que esta recebendo o encontro. E também
fazer conhecer quais sdo as demandas dos artistas que trabalham com teatro de rua.
Dai nos realizamos no centro de Fortaleza, saindo do Teatro José de Alencar,
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caminhando pelas ruas do Centro até a Praga do Ferreira. Nessa praga, nos
encontramos com o secretario de cultura do Estado da época e entregamos uma
carta que indicava as nossas demandas ¢ o que estava acontecendo na cidade
naquele periodo. (Gomes, video historico)

O relato evidencia como os cortejos atuam simultaneamente em planos
distintos. Trata-se de uma a¢do que conjuga expressividade estética, articulagao
interna e incidéncia externa. Nesse exemplo, as praticas integram um repertério de
acdo coletiva mais amplo, relacionalmente compartilhado e reiterado ao longo do
tempo. A a¢do ocorre no contexto de um encontro da Rede (repertério
organizacional), ¢ antecedida pela producdo de uma carta com reivindicagdes
(repertorio discursivo) e culmina em uma acao direta de entrega desse documento
a um secretario de cultura do Estado (repertorio de interagdo socioestatal). A
performance no espago publico, nesse caso, ndo apenas refor¢a o conteudo da carta,
mas cria as condigdes para sua entrega, tornando visivel e legitima a reivindicagao.

A agdo, como um todo, apresenta o que Tilly (2008) chama de coeréncia
causal, ao articular, numa sequéncia inteligivel, os elementos que vinculam os
meios empregados aos objetivos pretendidos. A caminhada pelas ruas centrais, a
presenga de artistas vindos de diferentes regides, a entrega de um documento formal
a uma autoridade publica, tudo isso compde uma cadeia de acdes interligadas que
tornam claro o propoésito do cortejo: visibilizar demandas e pressionar por respostas.
Ao mesmo tempo, a acdo também manifesta uma coeréncia simbolica, pois
mobiliza signos reconheciveis do teatro de rua para reforcar sua identidade publica
e seus valores constitutivos, como horizontalidade, coletividade e defesa da cultura
como direito.

A recorréncia de cortejos nas acdes diretas da RBTR nao impede que, em
diferentes encontros, eles sejam combinados a outros gestos de pressao institucional
e de ocupagdo simbolica. O caso de Londrina ¢ exemplar nesse sentido, pois nos
dois encontros realizados na cidade (2014 e 2016) a Rede, articulada as lutas do
Movimento de Artistas de Rua de Londrina (MARL), participou de mobilizagdes
que integram estética, protesto e negociacdo, deixando marcas duradouras na
memoria coletiva. A for¢a simbolica desses episodios reside ndo apenas na
modularidade das agdes, mas também no fato de que foram acompanhados de
conquistas percebidas pelos proprios artistas, o que explica sua recorréncia nos

relatos dos articuladores.
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Em 2014, durante o 14° Encontro da RBTR, a Rede somou-se as pautas
locais do MARL e realizou uma série de agdes que tensionaram diretamente a
gestao municipal. Entre elas, um cortejo realizado dentro da Camara de Vereadores
exigiu a aprovacao da lei do artista de rua, entdo em tramitagao. Na mesma semana,
uma comissao de artistas se dirigiu a Secretaria de Cultura para cobrar a destinagao
de espacos ociosos, elaborando no ato um documento assinado pela secretaria em

que se reconhecia a legitimidade da demanda do movimento.

Das agoes diretas realizadas no 14° encontro, em 2014, eu destaco (...) um cortejo
que fizemos dentro da Camara de Vereadores para reivindicar a aprovagao imediata
da lei de artista de rua que estava tramitando no municipio. O encontro aconteceu
em marg¢o de 2014 né e em dezembro do mesmo ano a lei acabou sendo aprovada.
Também fomos na Secretaria Municipal de Cultura para questionar a entdo
secretaria sobre a ociosidade ¢ a falta de informagdo sobre prédios publicos que
nao estavam cumprindo a sua fung¢do social e na ocasido ela sinalizou um imovel
no centro da cidade que tinha potencial para se tornar sede do MARL e entdo foi
feito, no ato ali, um documento e ela assinou tendo essa ciéncia. (Costa, video
historico)

Dois anos depois, em 2016, a pauta da ocupacao desse mesmo imovel foi
retomada. A a¢do, que transformou a promessa institucional de 2014 em uma
ocupacao concreta, exemplifica a capacidade da Rede de transformar lutas de longo
prazo em vitdrias percebidas. A ocupacao politica, poética e estética do prédio da
Unido Londrinense de Estudantes Secundaristas transformou-o em Canto do
MARL, espaco que se tornaria sede do 19° Encontro da RBTR naquele ano e ¢ até
hoje um importante equipamento cultural na cidade. A agdo foi narrada pelos
proprios artistas como continuidade das lutas iniciadas em 2014, reafirmando a

presenga da Rede nesse processo:

Em 2016, no dia 27 de junho que é o Dia Nacional de Mobilizagdo em Memoria
de Lua Barbosa, 0o MARL ocupou, politica, poética e esteticamente, esse mesmo
imovel que havia sido sinalizado pela secretaria em 2014. Esse prédio € o nosso
Canto do MARL e esse lugar foi a sede do 19° encontro em 2016. (Costa, video
histérico)

O gesto foi acompanhado da leitura publica do Manifesto do MARL, que
qualificava a ocupagao como ato coletivo e poético, explicitando a vinculagao entre

arte de rua, direito a cidade e resisténcia politica:
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Hoje, aqui, nesse espago ocioso ha décadas, estamos em ocupagdo artistica e
popular. Ocupamos com nossos corpos, nossas vozes e nossas memorias. Porque
este prédio vazio ¢ simbolo do abandono e da negagdo da cultura, mas também
pode ser transformado em lugar de encontro, criagdo e esperanca. (...) Ocupamos
para afirmar que a rua é nossa escola, nossa trincheira e nossa arte. (MARL, 2016
apud Yamashita et al, 2019, p. 87)

Esses exemplos de Londrina s3o frequentemente lembrados por
articuladores da RBTR, tanto nas entrevistas quanto no video historico, o que
sugere que se tornaram referéncia por terem sido associados a conquistas
percebidas, a aprovagao da lei do artista de rua, ainda em 2014, e a consolidacdo do
Canto do MARL como equipamento cultural ativo na cidade. Nao se trata de
estabelecer uma causalidade direta entre agdo e resultado, mas de reconhecer que,
na memoria dos sujeitos, esses episodios aparecem como vitorias concretas. Eles
evidenciam, portanto, uma coeréncia instrumental entre formas de acao e objetivos
pretendidos, além de reforcar a centralidade da relacao entre Rede e movimentos
locais: as agdes diretas da RBTR ndo apenas visibilizam conflitos, mas ajudam a
amplificar lutas que permanecem no territorio.

O modelo de agdo direta adaptado a demandas locais, que articula protesto
e negociacdo com a busca por resultados tangiveis, constitui um repertorio que se
difunde por toda a Rede. O caso de Santos/SP, por exemplo, ilustra como essa
difusdo opera: a luta pela ocupagdo de um espaco ocioso foi significativamente
fortalecida pela participagdo na Rede, sugerindo que ela também ¢ uma estrutura
relacional por onde esses repertorios de acdes diretas sdo compartilhados e

legitimados. Como relata Raquel Rolo,

Foi através da RBTR que a gente percebeu que muitas coisas que a gente queria,
que a gente sonhava, poderiam ser realizadas. Era s a gente ir atras... E ocupar os
espacos ociosos foi uma dessas coisas. A gente percebeu que isso ja acontecia, a
gente ouvia os relatos dos nossos parceiros, das nossas parceiras, de como eram
essas ocupagdes em outros estados, em outros municipios, e a partir dai a gente
comecgou a ter forga para poder realizar essa ocupagdo aqui. (ROLO, video
historico).

No 21° Encontro, na cidade de Sao Paulo, o cortejo realizado no bairro de
Parelheiros para pedir a inauguracdo de uma casa de cultura ¢ um exemplo que,
assim como o de Londrina, foi associado a um resultado concreto, reforcando a

crenga na capacidade da Rede de legitimar e potencializar lutas locais:
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Uma das coisas que acontecia no bairro de Parelheiros, ndo existia nenhum
equipamento de cultura. Entdo, a gente tem um CEU que ndo tem teatro ¢ ndo
existia uma casa de cultura. Existia um prédio construido desde 2009, que foi
ocupado pelo Conselho Tutelar. A gente fez, entdo, um cortejo, uma caminhada,
uma cheganga, assim, implorando ¢ pedindo para que a casa de cultura fosse
inaugurada. Ela foi inaugurada em 2019. (...) Eu acho muito forte o encontro da
Rede quando acontece muito coletivamente. Eu acho que a for¢a desse coletivo ele
ancora e ele legitima a estrutura que o teatro de rua tem. (Biagioilli, video historico)

A dimensao de “vitoria” das ac¢des diretas da RBTR, no entanto, ndo se
restringe a ganhos materiais como leis ou equipamentos culturais. A for¢a do
coletivo também se manifesta ao oferecer apoio e visibilidade para lutas que
protestam contra a impunidade. O Encontro em Presidente Prudente, por exemplo,
foi realizado em um contexto de protesto contra o assassinato do artista de rua Lua
Barbosa. A mobilizacdo da Rede, que somou mais de cem artistas de todo o pais,
ndo buscou uma conquista institucional, mas sim dar uma resposta emocional e

simbolica a impunidade. Tiago Munhoz relata o impacto dessa agao:

O que teve de bastante significativo nesse encontro em Presidente Prudente, sobre
esse ato da Lua, é que a gente estava bastante desestabilizado por conta dessa luta
pedindo justiga, um crime totalmente, de certa forma, banalizado pelas autoridades,
afinal, o policial esté solto, trabalhando normalmente, as autoridades maiores do
que ele, que também tem responsabilidade sobre isso, nem sequer sendo
questionadas, as ag¢Oes criminosas da policia depois do assassinato da Lua, de forjar
provas, esconder imagens de cameras, desaparecer com cameras, nada disso foi
levantado no processo. E a gente muito enfraquecido, de certa forma, tanto pela
tristeza, pela impunidade. E quando chegamos aqui com o Encontro da Rede, nos
colocamos mais de 100 pessoas desses artistas de todo o Brasil que estavam aqui
na rua gritando por justica. E foi um encontro muito emocionante e significativo
para marcar, para nos dar for¢a para esse momento. (Munhoz, video histérico)

Por fim, a plasticidade das ag¢des diretas ndo se limita a transposi¢ao de suas
acOes entre as ruas de diferentes cidades, mas se estende também a sua capacidade
de habitar as redes digitais. Em 2021, durante a pandemia de COVID-19, quando
0s encontros e acdes presenciais foram suspensos, a Rede organizou a "Mostra
RBTR nas redes #FORABOLSONARO", uma acdo direta que transpds a
performance do espaco publico para o virtual. A mostra consistiu na exibi¢do de
uma série de videos curtos, produzidos por artistas e grupos de todo o pais, com o
objetivo explicito de “fortalecer nosso grito € nossa histéria” e “mostrar a forca da
Cultura contra este governo fascista”, conforme o texto da convocatoria publicado

no Instagram e Facebook. A a¢do evidencia como a RBTR, ao longo de sua
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trajetdria, construiu um repertorio de intervengdo que ¢ ao mesmo tempo flexivel e
coerente. Ao ocupar o ambiente digital com uma “mostra artistica virtual”, a Rede
manteve sua linguagem de confronto e sua identidade politica, demonstrando que a
acdo direta ndo ¢ limitada pelo formato, mas pela sua capacidade de mobilizar e dar
visibilidade a uma causa, mesmo a distancia.

Em sintese, o repertorio de acdes diretas da RBTR demonstra uma notéavel
diversidade e capacidade de articulagdo entre a intervencao politica e estética. Ao
combinar praticas que se adaptam das ruas as redes, a Rede ndo apenas amplifica
as lutas locais, mas também consolida formas legitimas de agdo coletiva capazes de

gerar conquistas tanto no ambito material quanto no simbolico.
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6
Materialidade relacional da RBTR: nds, vinculos e sentidos
de pertencimento

Ao longo do percurso analitico desenvolvido até aqui, demonstrou-se que a
Rede Brasileira de Teatro de Rua atua como uma rede de movimentos sociais
voltada a disputa por direitos culturais e por formas mais democraticas de politica
publica. Suas lutas sdo organizadas coletivamente, com base em pautas
compartilhadas e estratégias articuladas, ainda que sem estrutura institucional
formalizada. Este capitulo desloca o foco da anélise para a materialidade relacional
da Rede, buscando explicitar os vinculos concretos que sustentam sua continuidade,
os principios que organizam sua horizontalidade e os sentidos de pertencimento que
a configuram como rede.

Uma articuladora da RBTR expressa a natureza viva e dinamica dessa rede

ao afirmar:;

A rede permanece rede, a rede foi tecida, ela existe. Tem alguns buracos, tem
alguns pontos que estdo para tecer, que foram destruidos, tem alguns nds ai no meio
que se embaralharam, (...) mas a rede existe. Entdo, de vez em quando a gente deita,
da uma descansada. De vez em quando a gente usa para pescar porque precisa
sobreviver. (...) De vez em quando, a gente simplesmente balanca e fica olhando
de fora o que esta rolando, né? D4 uma mexida para ver o que acontece. (Siufi,
entrevista)

Essa metéafora abre caminho para a complexidade dos vinculos que mantém
a RBTR ativa, mesmo diante das dificuldades e interrupcdes. A Rede ndo ¢ um
sistema homogéneo ou perfeito, mas um tecido relacional composto por lagos
frageis e fortes, encontros e desencontros, fluxos e refluxos. Essa constatacdo
sensibiliza a andlise que se segue, indicando que o foco ndao deve estar apenas na
existéncia da rede enquanto estrutura, mas na qualidade e multiplicidade dos
vinculos que engendra.

Essa concepgao retoma a formulagdo de Diani (2015), segundo a qual os
movimentos sociais ndo possuem fronteiras fixas nem critérios formais de adesao.
O pertencimento se da por meio de vinculos construidos na pratica e sustentados
por processos de reconhecimento mutuo, nos quais individuos e organizagdes se
identificam como parte de uma experiéncia coletiva mais ampla. A RBTR, como

serd discutido a seguir, conforma-se justamente por esse tipo de pertencimento
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relacional, construido pela agdo, pelo engajamento situacional e pela reciprocidade

de reconhecimento entre sujeitos, grupos e territorios:

No que diz respeito aos processos de defini¢do de fronteiras, os movimentos sociais
ndo tém fronteiras formais nem critérios formalmente definidos para inclusdo ou
exclusdo. Nido existem “membros de movimentos sociais”’, embora membros de
organizagdes formais participem frequentemente num movimento. O Unico critério
para adesdo ¢ a participagdo em atividades e/ou organizagdes associadas ao
movimento. Por “associados” queremos dizer que sdo socialmente construidos
como ligados a uma experiéncia coletiva mais ampla chamada “movimento”.
Portanto, os limites de um movimento s3o definidos por processos de
reconhecimento mutuo por meio dos quais os atores sociais reconhecem diferentes
elementos como parte da mesma experiéncia coletiva e identificam alguns critérios
que os diferenciam de outros. Para comegar, os individuos podem estar associados
a um movimento na medida em que se reconhecem uns aos outros, € sao
reconhecidos por outros atores, como partes dessa coletividade especifica. Nao
basta que adotem determinados estilos de vida, defendam determinados valores e
opinides ou demonstrem vontade de se envolver em determinadas agdes como
individuos; eles também precisam representar a si mesmos e ser representados por
outros como protagonistas de um processo coletivo mais amplo. (Diani, 2015, p.
20)

A Rede ndo opera a partir de estruturas centralizadas ou ldgicas
hierarquicas, mas se constitui como um campo relacional sustentado por praticas
colaborativas e lagos intersubjetivos. Os vinculos que ddo forma a Rede ndo
derivam apenas de afinidades ideologicas ou da militdncia em torno das politicas
publicas para as artes. Eles se fundamentam também na agdo cotidiana de artistas e
grupos que, em seus territorios, assumem o papel de articuladores locais,
mobilizando pessoas, promovendo encontros, criando festivais e sustentando
praticas coletivas de fazer e pensar o teatro de rua. Essa dinamica territorializada e
autonoma ¢ o que mantém a RBTR viva e em movimento, ainda que de forma

descontinua, desigual ou fragil em certos periodos.

Olha, eu acho que a Rede Brasileira de Teatro de Rua ¢ o movimento mais
importante deste pais de fazedores. Eu acho que quando a gente lida com a arte
publica e com a rua, a gente esta lidando com a comunidade, com o entorno. Entdo
0 que a gente tem sdo agentes culturais que fazem encontros, festivais, mostras,
para além de espetaculo, para além de vocé fazer um espetaculo teatral. Sdo pessoas
que mobilizam movimentos, estdo ligadas a movimentos nas suas cidades e nos
seus municipios. A ligagdo de pessoas que estdo movimentando movimentos e
comunidades entre si, ela ¢ muito potente, ela ¢ revolucionaria, ela age
independente de um grupo de WhatsApp ou de ter ou ndo ter dinheiro para o
encontro presencial. As redes tecidas pelas redes, sdo redes de autonomia, de vocé
ser articuladora independente de um movimento lhe dar legitimidade ou ndo. Nos
somos articuladoras porque articulamos algo em nome de uma Rede e a volta ao
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movimento para discussao, para base, para alimentagdo, para retroalimentacao, pra
antropofagia, pra gente se ver, pra gente se ver vivendo, sobrevivendo, ela é
fundamental. (Siufi, entrevista)

A qualificacdo da RBTR como rede exige, portanto, ir além da constatagao
abstrata de que ela conecta individuos, grupos e coletivos em diferentes regidoes do
pais, para focar na materialidade relacional dessas conexdes. E necessario
identificar os fundamentos concretos dessa articulacdo: com base em que vinculos
essa rede se mantém ativa ao longo do tempo? Que tipos de relagdes sdo
mobilizadas para que seus participantes se reconhecam mutuamente como parte de
um mesmo movimento? E como esses vinculos sao compreendidos por aqueles que
o0s experienciam?

A abordagem adotada neste capitulo retoma a discussao proposta por Mario
Diani (2003a), que compreende os movimentos sociais como formas especificas de
organizacdo em rede, caracterizadas pela articulacdo entre trés elementos
fundamentais: nés, vinculos e fronteiras. Os nés podem ser individuos, grupos ou
institui¢des, definidos por sua insercdo em um sistema de interacdes significativas.
Os vinculos correspondem as relagdes estabelecidas entre esses nos, variando em
densidade, frequéncia e conteudo. Ja as fronteiras delimitam o pertencimento a
rede, distinguindo seus membros ativos daqueles que se encontram fora ou em suas
margens. Essa perspectiva permite observar a RBTR como um complexo relacional
dinamico, formado por relagcdes concretas entre sujeitos.

Em convergéncia com essa formulacao, Ilse Scherer-Warren (2008, 2018)
propde entender as redes de movimentos sociais como “sinteses articulatorias”
entre multiplos sujeitos, praticas e causas, marcadas por horizontalidade e por
formas cooperativas de organizagdo. Para a autora, as redes constituem espagos
privilegiados de experimentacdo democratica e producdo de vinculos
intersubjetivos, nos quais diferentes atores constroem sentidos comuns sem a
mediacdo de estruturas centralizadas.

No caso da RBTR, os nés da rede sdao representados pelos articuladores,
termo adotado pelos proprios participantes para designar aqueles que integram e
movimentam a Rede. A escolha dessa terminologia ndo ¢ acidental e expressa um
principio ativo de horizontalidade, que recusa a constitui¢do de liderancas formais
ou de estruturas hierarquicas. A criagdo dessa categoria foi deliberada e

politicamente disputada nos primeiros anos do movimento: “surge a palavra
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articulador e ndo mais representante”, recorda um participante, em referéncia a um
momento de inflexdo ocorrido no segundo encontro nacional, em 2008. A adocao
do termo expressa o compromisso com a horizontalidade e com uma légica de
organizacdo descentralizada, na qual o articulador “liga os demais pontos”,
movimenta a Rede em seu territorio e participa de forma ativa e cooperativa, sem
mediagao representativa (ALVES, video historico).

A RBTR nao possui cargos diretivos, presidéncia ou instancias de
comando; todos aqueles que participam ativamente da organizacao dos encontros,
da formulacao de pautas e da sustentacdo cotidiana da Rede sdo reconhecidos como
articuladores, independentemente de sua vinculagdo a grupos, coletivos ou de sua

atuacdo individual. O pertencimento ¢ autodeclarado e variavel, podendo se

intensificar ou adormecer conforme os ciclos de engajamento de cada pessoa.

Vocé que vai dizer se vocé participa ou ndo. Se vocé€ perguntar: “vocé ¢ articulador
da rede brasileira?”, vou falar, eu sou. Praticante? Nao, mas eu sou. E ai, quem vai
dizer que ndo? Tem alguém que vai dizer para mim que nao? Ou tem alguém que
vai dizer para mim que sim? E autodeclarado. Eu sou articulador da Rede Brasileira
de Teatro de Rua. (...) Porque ndo é um sistema representativo. Eu ndo represento
ninguém a nao ser eu mesmo. Entdo, o articulador, ele € participativo. Eu participo
ou ndo participo, mas eu sou, eu me tornei e posso nao ser. Agora mesmo posso
dizer que eu sou e posso dizer que ndo sou e ninguém vai dizer o contrario, porque
eu sou a partir de mim, ndo € alguém que vai dizer que eu sou. (Riguetti, entrevista)

A logica de participagao que estrutura a RBTR se sustenta na recusa
explicita da representacdo formal e na valorizag¢ao de vinculos forjados pela pratica,
pela confianga e pela afinidade. Nao se trata de um pertencimento mediado por
institui¢des ou titulos, mas de uma forma de implicagdo construida no cotidiano e
reconhecida no coletivo. O engajamento nao exige constancia ou presenga
permanente, tampouco requer autorizacao externa, ele ¢ ativado por convocagao,
afinidade e desejo de pertencimento. Essa concepcao de participagdo, que dissocia
articulacdo de representacdo, estd no cerne da identidade politica da Rede e ¢

reiterada nas entrevistas com seus articuladores:

Tem épocas em que vocé esta fazendo coisas e ndo pode estar tdo proximo. Vocé
se reconhece enquanto... eu sou da Rede Brasileira de Teatro, mas isso ndo
significa que vocé tem que fazer um papel, atuar, fazer tal coisa. Vocé se identifica
com aquele lugar, vocé ¢ ativado. (...) Essa logica em que mesmo que vocé esteja
mais adormecido, ai voc€ ¢ chamado e vocé se ativa, € uma conquista. Primeiro,
porque eu penso que quem esta na Rede e se vé dessa forma, tipo, sou da Rede,
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mas nem estou atuando tao 14, mas eu sou, é primeiro por um dado de semelhanga
e confianc¢a; sdo os meus semelhantes e eu confio neles. (Gomes, entrevista)

A Rede ¢ um terreno, ¢ uma arena, ¢ uma aldeia onde qualquer um pode participar.
Basta vocé ser um artista que trabalha no espago publico aberto. Vocé pode ser da
Rede ou ndo. Vocé pode ser um articulador ou ndo. Entendeu? O que determina a
sua pratica ndo € uma carteirinha, ndo ¢ um registo, nao € alguém dizer que vocé é.
Agora, para a gente chegar nisso, precisa praticar, precisa encontrar ¢ precisa comer
1 kg de sal junto. (Riguetti, entrevista)

A qualificagdao dos articuladores como nos da rede permite interpretar a
RBTR como uma organizagdo multipla e distribuida, cuja coesdo ndo depende de
uma centralidade estrutural, mas da densidade e continuidade de suas relagdes. Essa
configuragdo estad em sintonia com as analises de Scherer-Warren (2008), para
quem a horizontalidade constitui ndo apenas uma forma organizativa, mas também
uma pratica politica em si, capaz de fomentar o exercicio da alteridade, a
corresponsabilidade e a coesdo interna sem hierarquias fixas.

E no campo relacional estabelecido entre esses articuladores que a RBTR
se sustenta como rede. Como destaca Diani (1992), “tais redes promovem a
circulacao de recursos essenciais para a acdo (informagdo, expertise, recursos
materiais), bem como de sistemas mais amplos de significado” (p. 7-8). Nesse
sentido, os vinculos ndo s3o apenas conexdes formais entre nds: eles estruturam o
pertencimento, sustentam compromissos e viabilizam a propria acao coletiva. No
caso da RBTR, a analise empirica revela a existéncia de vinculos multiplos,
frequentemente sobrepostos, que manifestam a materialidade relacional da rede,
variando em densidade e conteido, mas convergindo na sustentacao de um coletivo
duradouro.

Com base nas percepcdes dos proprios participantes, a analise foi
organizada em trés dimensdes principais de vinculo:

a) a RBTR como rede politica, com vinculos baseados no engajamento
coletivo em lutas por direitos culturais, na identificagdo com pautas comuns

e na participacdo em conflitos sociais e institucionais. Nessa dimensao,

circulam sobretudo legitimidade politica, reconhecimento institucional,

informagdo estratégica e narrativas compartilhadas que fortalecem o

posicionamento publico do movimento;

b) a RBTR como rede afetiva, com vinculos baseados no reconhecimento

mutuo, na construcao de lagos de amizade e no acolhimento subjetivo entre
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pares que compartilham desafios e sonhos comuns. Aqui circulam recursos
relacionais como confianga, apoio emocional, disponibilidade e sentimento
de pertencimento, fundamentais para a coesdo e a continuidade do
engajamento coletivo;

¢) e a RBTR como rede de colaboragdo artistica, com vinculos baseados na
troca de saberes e experiéncias estéticas, na convivéncia em mostras e
festivais, e na solidariedade pratica e logistica entre artistas em
circulagdo. Nessa dimensao, circulam saberes técnicos e artisticos, contatos
para circulagdo, oportunidades de trabalho, repertdrios estéticos e

visibilidade publica.

Essas dimensdes nao se apresentam de forma isolada. Elas se interpenetram
e se reforcam mutuamente, formando um campo relacional complexo que permite
compreender como a RBTR opera ndo apenas como instrumento de luta politica,
mas também como espaco de producdo de vinculos, praticas de cuidado e
construgdo de sentidos coletivos. E sobre esse campo que se debrugam as seg¢des

seguintes deste capitulo.

6.1
Rede politica

O primeiro conjunto de vinculos que sustenta a Rede Brasileira de Teatro
de Rua pode ser compreendido em sua dimensdo politica. Nessa camada, trata-se
de lacos interpessoais e interorganizacionais forjados na pratica coletiva da
militancia cultural, na identificacdo com pautas comuns e na atuagdo compartilhada
diante de conflitos sociais e institucionais. Esses vinculos emergem do
reconhecimento mutuo entre sujeitos e coletivos diversos, que, a despeito de suas
trajetorias, estéticas e posicionamentos heterogéneos, convergem em torno da
RBTR como espaco estratégico de articulagdo e de fortalecimento reciproco.

A persisténcia de uma estrutura horizontal e descentralizada, embora seja
um pilar da identidade da RBTR, ndo est4 isenta de desafios, especialmente no que
tange a sua capacidade de articulag@o e sustentagdo no longo prazo. Teoéricos dos
movimentos sociais, como Alberto Melucci (2001), apontam para a inerente tensao

entre a fluidez das redes e a necessidade de alguma forma de organizagdo para a
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acdo coletiva duradoura. Redes horizontais e informais, por sua propria natureza,
tendem a oscilar entre momentos de intensa mobilizagdo e periodos de dispersdo,
dependendo fortemente do engajamento voluntirio e da capacidade de auto-
organizacdo de seus participantes. Essa oscilacdo entre um “coletivo informal” e
uma “entidade organizada” ¢ uma caracteristica distintiva da RBTR, revelando-se
nas falas dos proprios articuladores que descrevem a Rede como um organismo
vivo em constante fluxo, onde a presenca e a ativagdo sao mais definidoras do que
a formalidade.

Nesse contexto, ferramentas como o grupo de WhatsApp, mencionado
anteriormente, ganham relevancia como espagos onde a informagdo e as pautas
circulam rapidamente, mantendo os lacos de conectividade em um nivel cotidiano.
Contudo, a facilidade de comunicagdo horizontal nao se traduz automaticamente
em capacidade de deliberagdo formal ou de tomada de decisdo unificada. A
auséncia de mecanismos rigidos de governanca impoe a Rede o desafio constante
de construir consensos e coordenar acdes em larga escala, especialmente em
momentos de crise ou quando a mobilizagdo exige um alinhamento mais
estruturado. A “pedagogia civica” que se da na Rede, portanto, ndo ¢ apenas um
processo de formacgao politica, mas também um aprendizado pratico de como operar
e sustentar um coletivo que, por principio, resiste a formalizagdo, confiando na
for¢a dos vinculos e na capacidade de pactuacdo mediada pela identificacdo com
pautas comuns. E nesse tensionamento que a RBTR reinventa suas formas de
existéncia e acgao.

Uma fala da articuladora Vanéssia Gomes explicita essa gramdtica politica

construida na diferenga. Segundo ela,

Todo movimento, ou a maior parte dos movimentos populares, surgem da
necessidade de dialogo entre pessoas que t€m objetivos que muitas vezes um se
aproxima do outro, ndo ¢ nem o mesmo, nem idéntico; mas t€ém um fim, um
sentido, que no caso da RBTR ¢ ser um fazedor de teatro de rua e ter o
entendimento de que € necessario estar junto pra se fortalecer. (Gomes, entrevista).

O que se enuncia nesse relato ¢ um tipo especifico de vinculo politico,
assentado ndo na homogeneidade de principios ou na adesdo a uma identidade
comum, mas na produ¢do de convergéncia a partir da divergéncia. A unidade da
Rede nao deriva da eliminacao das diferencas internas, mas da construgao coletiva

de objetivos compartilhados, ancorada na percepcao de que a ag¢dao conjunta ¢
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condicdo de existéncia e resisténcia, sobretudo frente as disputas por legitimidade,
recursos e politicas publicas para as artes publicas. A experiéncia da Rede como
espacgo de enfrentamento politico e de estar junto na diferenca se aprofunda na fala

de Fernando Cruz:

Nos reafirmamos, enquanto Rede Brasileira de Teatro de Rua, a luta de classes,
ndo existe so o teatro, ou so indigenas, ou so pretos, ou s6 mulheres. Existe todos
nds organizados nas nossas especificidades, mas nos nossos pontos em comum,
todos nds somos trabalhadores, vivemos num sistema de barbarie e a nossa arte ¢
a nossa resposta enquanto enfrentamento. (Cruz, video historico)

Aqui, a dimensao relacional da RBTR ¢ descrita como uma arena de
articulagdo entre lutas especificas, ancorada numa perspectiva interseccional e
anticapitalista. A arte, nesse contexto, deixa de ser compreendida apenas como
linguagem ou pratica estética e passa a figurar como instrumento de enfrentamento
politico. A Rede, por sua vez, opera como uma plataforma de confluéncia entre
coletivos diversos, mobilizando identidades e experiéncias distintas sob a urgéncia
de uma luta comum.

Contudo, a dimensao politica da RBTR nao se restringe a sua intervengao
publica ou a sua disputa institucional por direitos culturais. A Rede também se
constitui como um espago de politizacdo interna, onde conflitos estruturais como o
machismo, o racismo ¢ a LGBTfobia sdo tematizados, tensionados ¢ enfrentados.
Trata-se de uma politica cotidiana e processual, que atravessa os modos de
organizagdo e de convivéncia nos encontros, nos GTs, nos foruns e nos bastidores

do fazer coletivo. Como afirma a articuladora Fran Corona:

Ouvindo umas as outras nds percebemos que o fato de trabalhar com cultura,
trabalhar com teatro, fazer parte da rede brasileira de teatro de rua, que é uma rede
horizontal e super engajada nos movimentos, ndo deixava de acontecer a violéncia
de género, violéncia dentro dos grupos, o machismo nao deixava de acontecer por
conta disso. Muito pelo contrario, a gente descobriu que ele era bem presente em
varios coletivos, em varios grupos, nas relagdes e dentro da propria rede. E que
muitas vezes as mulheres, por ndo ter esse reconhecimento uma da outra, esses
movimentos especificos mesmo de conversa e de troca, as mulheres acabavam
saindo de seus coletivos por se sentirem sozinhas nos lugares onde elas faziam
parte. Elas sofriam violéncia e elas saiam por se sentirem sozinhas nesses espacos.
(Corona, video historico)

Se, por um lado, a RBTR se constitui como um agente coletivo voltado para

fora, implicado em disputas por politicas plblicas, reconhecimento institucional e
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democratiza¢do do acesso a cultura, por outro lado ela ¢ também um campo de
elaboracao politica interna. O surgimento do GT de Género e das rodas de mulheres
materializa esse deslocamento, pois marca o momento em que experiéncias
individuais de violéncia, antes isoladas, passam a ser compartilhadas, legitimadas e
transformadas em pauta coletiva. Trata-se de um processo de politizagdo que ndo
apenas denuncia desigualdades, mas reconfigura os proprios modos de organizacao
da Rede, produzindo novas formas de cuidado, escuta e pertencimento.

Esse processo de reconfiguracdo se desdobra na ampliagdo dos debates
sobre identidades de género e sexualidades dissidentes. Como aponta Amanda
Nascimento, foi fundamental reconhecer que as constru¢des de género afetam nao
apenas as mulheres, mas também os homens, e que a transformacao das relagdes de
poder requer o engajamento de todos os sujeitos. A experiéncia do GT de Género,
portanto, ndo apenas problematiza a violéncia, mas opera como um laboratorio de

reinvencao da propria forma politica da Rede.

O que foi mais importante nesse espago que a gente conseguiu, nessa bandeira que
a gente conseguiu fincar, o que foi mais importante nesse encontro foi a roda
masculina. Foi o momento que os homens se encontraram para falar sobre
masculinidades, para falar também sobre o quanto o género essas construgdes de
género também afetam eles e também pensar em possibilidades de transformagéo.
Isso ¢ muito positivo porque eu acredito que ndo ¢ somente nds mulheres que temos
que falar sobre isso. Essa discussao tem que ser ampla. Uma das coisas que também
eu acho muito positivo que comegou a acontecer em paralelo com a roda de
mulheres foi 0 movimento trans. As mulheres trans comegaram a também junto
com a gente, a fincar essa bandeira do GT de género e também apontar sobre as
transfobias que aconteciam dentro do movimento. Dentro da cena, dentro dos
encontros da rede, nas brincadeiras, no dia a dia. As mulheres trans também foram
extremamente importantes para fincarmos a roda de mulheres. (Nascimento, video
histérico)

Essa politizagdo das relagdes internas desloca o eixo da acdo coletiva,
revelando que os vinculos politico-afetivos ndo apenas sustentam a coesdo do
movimento, mas também constituem sua principal forca transformadora. Em vez
de serem compreendidos como elementos colaterais ou subjetivos, esses vinculos
operam como praticas estratégicas de cuidado, escuta e solidariedade. Eles
conformam uma concep¢ao ampliada de vinculo politico, na qual a transformagao
coletiva passa necessariamente pelo enfrentamento das violéncias e pela elaboracao

conjunta de novas formas de estar junto.
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Essa dimensao relacional da RBTR evidencia um modelo de vinculo menos
dependente de critérios formais de adesdo ou de mecanismos rigidos de governanga.
O pertencimento, como observa Vanéssia Gomes, se constroi na acao reiterada e na
disponibilidade para estar presente quando necessario. “Sao pessoas que estdo
proximas ou que se colocam a frente em alguns momentos e a gente estd junto
fazendo alguma coisa (...) sdo pessoas de lugares diferentes, mas se chamar essas
pessoas elas vao estar a frente comigo.” (Gomes, entrevista). O que organiza a rede,
nesse caso, ¢ a disposi¢ao para o compromisso coletivo, mais do que a regularidade
de uma estrutura ou a formalidade de uma filiacao.

Essa logica de pertencimento por ativagao e responsabilidade compartilhada
permite compreender por que a RBTR opera mais como um organismo politico em
fluxo do que como uma institui¢do ou entidade. Nesse mesmo sentido, a fala de
Gomes sobre o aprendizado politico que decorre da participagdo na Rede aponta
para outra dimensdo fundamental de seu funcionamento. Para ela, participar da
Rede “¢ o encontro com as pessoas. Eu acho que ¢ um amadurecimento também do
debate, de vocé participar de algo que vocé tem que construir uma argumentagao,
voce tem que entender as diferencas que existem, entender os contextos, isso amplia
muito a visdo que se tem.” (Gomes, entrevista). Assim, o vinculo ndo ¢ apenas
ferramenta de agdo, mas meio de formacao subjetiva.

Esse tipo de aprendizado, que se da no cotidiano da escuta, da divergéncia
e da negociacdo de sentidos, ¢ vivido de maneira desigual e ndo linear. A
experiéncia de politizacdo, como apontam alguns entrevistados, nem sempre ¢é
imediata, muitas vezes emerge apos um periodo de imersao nos encontros e nas

trocas da Rede:

Ent3o, pra mim, aquilo era muito um encontro: conhecer grupos de fora, rever
pessoas que eu tinha conhecido em S3o Paulo. Eu estava 14 super na organizagéo,
buscando grupos no aeroporto, ajudando, mas ndo entendendo muito esse sentido
politico. E aquela fase em que vocé ta sentado na roda, ouvindo as conversas e ta
assim “ai, que saco, vamos fazer alguma outra coisa”. Eu acho que tem um periodo
disso. A gente pode até falar mais sobre isso mais pra frente, mas eu acho que a
Rede tem essa fungdo também de transformagao; porque ¢é isso, nos grupos as vezes
tem uma galera nova que chega, tem um pessoal que ndo tem esse entendimento e
passa por uma fase de achar muito legal, encontro de galera, a noite as pessoas se
divertem, voc€ vé um monte de espetaculo, mas na hora de discutir ainda acha
aquilo chato, né? Tem um processo de politizagdo e ele demora um pouco pra gente
ter esse entendimento total. Entdo eu acho que a partir do 7° encontro da Rede eu
comeco a fazer parte da Rede, entendendo um pouco melhor ela, mas ainda assim
como um observador, um ouvinte. (Jaime, entrevista)
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Esse processo de socializacdo politica, que Angela Paiva (2013) denomina
de pedagogia civica dos movimentos sociais, nao depende de mediagdes
institucionais formais, mas produz sujeitos mais conscientes, articulados e
comprometidos com a coletividade. A RBTR, portanto, ndo apenas age
politicamente. Ela forma, em sua pratica, os sujeitos dessa acao.

Além disso, a RBTR ¢ também um espago que promove o didlogo entre as
diversidades territoriais e culturais do Brasil, ampliando a forga coletiva por meio
do reconhecimento das desigualdades regionais e do compartilhamento de
experiéncias. Ao promover o encontro entre artistas e coletivos de diferentes partes
do pais, a Rede amplia o reconhecimento da diversidade de teatros de rua existentes
no pais e as assimetrias que marcam o territorio nacional e produz uma forma de
pertencimento que ndo apaga as diferencas, mas as transforma em forga politica.
Essa dimensdo ¢ explicitada na fala de Samir Jaime, ao relatar a experiéncia de

escuta e reconfiguracdo do proprio lugar a partir do contato com outras realidades:

Muitas vezes a gente chegava nos encontros da Rede com um anseio muito grande
de dizer ‘td4 muito ruim na cidade, o prefeito, coisa e tal’, mas as vezes o seu
problema era muito diferente do problema la do Acre, que era simplesmente de ndo
ter como as coisas chegarem la por causa do Custo Amazonico. Entdo vocé comega
a ampliar o seu olhar, que ndo é s6 o seu umbigo, que também o seu fazer pode
estar ajudando e ampliando outros espacos. (...) Olhar as coisas de uma maneira
mais ampla; as vezes a gente fica muito no nosso umbigo, na nossa problematica.
Eu acho que quando a gente se propde a ter uma rede nacional, a gente tem que
dividir em dois pontos: o que é o problema geral? o que a gente pode lutar junto
porque ¢ uma coisa que aflige a todos?; € o qué que € muito regional, o que € muito
daquele lugar e a gente como pessoas de fora, podemos fazer pra auxiliar aquele
lugar, mas entendendo as diferenciagdes ¢ o lugar de fala daquele lugar. (Jaime,
entrevista)

Essa elaboragdo politica da diferenca regional desloca o foco da denuncia
isolada para a constru¢do de aliancas, reconhecendo que os desafios locais, quando
compartilhados e escutados a partir de uma perspectiva nacional, podem gerar
novas estratégias de acdo e solidariedade. A RBTR, nesse sentido, funciona como
uma plataforma de articulacdo entre lutas locais e horizontes comuns, permitindo
que as experiéncias particulares sejam ressignificadas em chave coletiva. Essa
articulacdo entre o local e o nacional também reforca a poténcia politica da atuacao
em rede. Como destaca o mesmo entrevistado: “Essa amplitude de voz comega a te

mostrar, a fazer com que vocé seja visto e ai vocé consegue as vezes pequenas
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vitérias, mas que te possibilitam a fazer um micro trabalho que ¢ importante pro
macro processo final.” (Jaime, entrevista)

A visibilidade proporcionada pela Rede, ainda que nem sempre se traduza
em grandes conquistas institucionais imediatas, permite a legitimacao dos fazeres
locais e a construcdo de uma base de sustentagdo simbolica e politica para o teatro
de rua em diferentes contextos. A RBTR, assim, atua como vetor de
reconhecimento mutuo e como catalisadora de processos politicos que atravessam
escalas diversas.

Essa capacidade de articulag@o entre o micro e o macro esta diretamente
relacionada a logica autogestiva e colaborativa da Rede. A organizacdo dos
encontros, a divisao de tarefas e a gestdo compartilhada de recursos publicos nao
apenas viabilizam as agdes da RBTR, mas constituem, elas mesmas, experiéncias
formativas em gestdo cultural, participagao politica e exercicio coletivo do poder.

Como afirma outra articuladora:

E esse encontro foi fundamental, importante ¢ singular para todos e todas nos.
Porque aquele trabalho que nés fizemos de organizar todo o encontro, fez uma
ligagcdo muito forte entre os grupos de teatro de rua aqui do estado. A gente dividiu
as tarefas, cada um ficou responsavel por uma questdao que tinha que resolver, ou
hospedagem, ou transporte. (...). E eu vejo que hoje, olhando, me relembrando de
como foi um trabalho autogestivo, coletivo e que reverbera até hoje como
aprendizado e como continuidade. E, além do mais, nos fortaleceu no engajamento
para a continuidade de politica cultural para o teatro de rua. (...) A Rede Brasileira
de Teatro de Rua, além de deixar esse rastro, que € super importante, nos mostra o
quanto € possivel sim trabalhar e em coletividade, e o quanto isso faz todos e todas
noés crescer. (Carvalho, video histdrico)

A agdo coletiva, portanto, € simultaneamente meio e fim: ela produz efeitos
concretos e simbdlicos que alimentam o proprio movimento. Os vinculos que se
estabelecem nesse processo operam como praticas politicas e como formas de
subjetivacao, fortalecendo o engajamento e a consciéncia critica dos participantes.
A dimensao politica da RBTR pode ser compreendida, a luz de Diani (2015), como
um campo denso de relagdes que sustentam a ag@o coletiva por meio de processos
de reconhecimento mutuo, engajamento e producdo de sentido compartilhado.
Nessa rede, o que circula como recurso ndo sdo apenas informagdes ou chamadas
para a a¢do, mas formas de legitimidade politica, que saberes territoriais, repertorios
de resisténcia, competéncias organizativas e experiéncias de enfrentamento. Sao

esses elementos que permitem a Rede operar simultaneamente como plataforma de
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mobilizagdo publica, espago formativo e arena de elaboragdo politica cotidiana. Os
vinculos que a compdem constituem, assim, um complexo relacional pelo qual se
torna possivel tanto a coordenagdo de agdes em larga escala quanto a transformacao
subjetiva dos participantes. Mais do que uma rede de contatos, a RBTR ¢ uma rede
de circulagdo de sentidos politicos, sentidos que se constroem na escuta, na

divergéncia, na solidariedade e na pratica concreta do estar junto.

6.2
Rede afetiva

A Rede Brasileira de Teatro de Rua ndo se estrutura apenas por meio de
afinidades politicas, compromissos organizativos ou praticas artisticas comuns. Ao
longo de sua trajetdria, consolidou-se também como um espago de vinculos afetivos
duradouros, sustentados por relacdes de amizade, confianca, solidariedade e
admiracdo mutua. Esses lacos, embora muitas vezes invisiveis aos registros
formais, constituem uma camada fundamental da rede, um lastro relacional que
ampara, conecta ¢ mobiliza seus participantes. Conforme propde Mario Diani
(2015), a dinamica dos movimentos em rede nao depende apenas de objetivos
comuns, mas também da qualidade das conexdes interpessoais que os vinculam. Os
afetos, nesse contexto, operam como recursos relacionais importantes para a
sustentagdo da cooperacao voluntaria, especialmente em estruturas horizontais e de
baixa institucionalizacao formal.

A afetividade aparece, assim, ndo como um adorno subjetivo, mas como um
elemento organizador da vida em comum, capaz de manter a coesdo do coletivo
mesmo em momentos de dispersdo territorial, distanciamento politico ou baixa
mobilizacdo. Nesta secdo, explicita-se a presenca ¢ a densidade dessa dimensao
afetiva a partir dos sentidos de pertencimento e das relagdes de confianga que
emergem nos relatos de articuladores e articuladoras da RBTR.

Os vinculos afetivos sdo um trago recorrente na percep¢do que 0s
articuladores t€ém da Rede e funcionam como um dos pilares da sua materialidade
relacional. Em todas as entrevistas realizadas e em grande parte dos depoimentos
extraidos do Video Historico da RBTR (2020), ¢ ressaltado o papel do afeto como
elemento de coesdo, em expressdes como “encontrei os meus”, “descobri que nao

estou sozinho” ou “a RBTR acolhe”, que ilustram como as relagdes pessoais, de
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amizade e cuidado ajudam a sustentar o movimento. Esses lacos viabilizam a
continuidade de uma organiza¢do horizontal e descentralizada, sustentada em
grande parte pelo comprometimento voluntario de seus membros.

Para os proprios integrantes, essa convivéncia nao se reduz a politica ou a
arte isoladamente, mas se d4 num encontro afetivo que legitima a autonomia da
Rede e fortalece seu compromisso coletivo. Como aponta Fernando Cruz, “a Rede
se mostra um espago além de um encontro politico, ele ¢ um encontro afetivo,
mostrando que arte, politica e afeto sdo coisas que andam juntas e que legitimam a
nossa autonomia em nos organizarmos” (Cruz, video histérico). De modo
semelhante, Marcelo Bones recorda sobre a fundacdo da RBTR que “foi um
encontro forte, com muito afeto e eu acho que quando se junta o debate politico
com o afeto, tem uma potencialidade muito grande.” (Bones, video historico). A
materialidade relacional da RBTR, revelada nas percepgdes de seus articuladores,
atesta essa fusao.

O afeto opera como modo de pertencimento e fator de agregacao coletiva,
especialmente em uma rede nacional, dispersa e marcada pela precariedade dos
recursos materiais. Os vinculos de cuidado, amizade e identificagdo que emergem
nos encontros e nas colaboragdes em rede sdo vividos como parte constitutiva da
acdo politica. A rede de afetos ndo ¢ o reverso da militancia, mas uma de suas
linguagens. Essa dimensao afetiva do vinculo ¢ enunciada com clareza por Rogério

Costa, em entrevista:

Uma vez que vocé esta, uma vez que vocé participa de um encontro presencial da
RBTR, ¢ inevitavel que esses outros vinculos se fagam. Tem muitas pessoas ali que
eu tenho como amigos, que tenho respeito e admiragdo (...) esses vinculos vao
acontecendo inevitavelmente. Essa rede ¢ também afetiva. Entdo, se eu vou para
algum lugar, alguma cidade onde tenha articuladores da rede, com certeza a gente
vai acabar se encontrando. Muitos que vém para ca, a gente acaba se encontrando
também. Os festivais que sdo articulados por esses grupos, por esses coletivos, por
esses agentes, também sdo espagos agregadores, porque uma vez que vocé participa
de um encontro, de um festival desse, existe muito intercambio, muito espaco de
troca ¢ isso vai fortalecendo os lagos afetivos também. Entdo, acho que néo é so
luta politica e estética, mas é também uma relacdo afetiva, uma relagdo de
empoderamento coletivo, de afeto mesmo, de amizade, de outros vinculos, sabe?
Que acabam dando mais for¢a pra gente seguir na luta. (Costa, entrevista)

O pertencimento afetivo a RBTR ndo se da apenas pelo acimulo de
convivéncia ou pelo cultivo de amizades pontuais. Diversos relatos sugerem uma

identificagdo mais profunda, enraizada em trajetorias de vida, experiéncias de luta
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e modos compartilhados de estar no mundo. Os relatos sobre o impacto subjetivo
do pertencimento @ RBTR revelam vinculos que extrapolam a convivéncia
organizativa e alcangam um profundo senso de identificagdo e suporte
mutuo. Natdlia Siufi expressa essa vivéncia ao afirmar: “Conheci meus irmaos,
minhas irmas, né? Pessoas que até hoje sdo minha familia, radicais, de luta e que
estdo fazendo a frente de luta nos seus estados, e que a gente se comunica mais do
que eu me comunico com a minha familia.” (SIUFI, entrevista).

O vinculo se forma, nesse sentido, como um reconhecimento matuo entre
“pares existenciais”, entre pessoas que compreendem o fazer artistico de rua ndo
como técnica, mas como vocagdo, experiéncia e saber de vida. A afetividade que
sustenta a RBTR esta imbricada na propria concepgao que seus membros tém de si
e de seu oficio, e por isso funciona como cimento de lagos mais fortes. Essa vivéncia
¢ condensada com for¢a na formulagdo de Natalia Siufi, que descreve sua relacao

com a RBTR como pertencimento existencial e vocacional:

Nao tem outra maneira da gente se modificar, a ndo ser entrando em contato com
outros de nds, achar quem é da sua laia. A RBTR ¢ gente da minha laia. E gente
que sabe o que € ocupar uma rua, sabe o que significa vocé entrar em uma periferia
e ter que dialogar com traficante, ter que dialogar com o vendedor de picolé, ter
que dialogar com o padre, ter que dialogar com a senhorinha que vende o biscoito,
a gente tem que dialogar com todo mundo. A gente tem que mediar tudo para fazer
uma festa, para fazer um espetaculo. E as pessoas que fazem isso sdo doutoras em
tudo, em geografia, em psicologia, historia e matematica ¢ ciéncias; sdo pos-
doutoradas em tudo que vocé quiser. Sao pessoas, ndo vou dizer que sdo poucas ou
sdo muitas, porque eu acho que ndo ¢ questdo de nlimero, mas sdo pessoas raras.
Sdo pessoas que t€ém que, para além de fazer teatro, entender a fungdo do que € isso
na sociedade, entender a sua funcio. E um sacerdocio mesmo, né? E uma vocagio
também. (Siufi, entrevista)

Essa profunda identifica¢do, que transcende a mera convivéncia para se
tornar um sistema de significado compartilhado sobre a vocagdo e a experiéncia de
vida do artista de rua, ¢ um dos recursos relacionais mais poderosos circulados pelos
vinculos afetivos da Rede. Ele legitima as trajetérias individuais e fomenta um
senso de pertencimento existencial que atua como um cimento ainda mais forte para
o coletivo.

Além de transformar as relagdes e o proprio senso de pertencimento
individual, a dimensdo afetiva na RBTR se estende e impacta diretamente as
praticas politicas e de governanga da rede, conferindo-lhe um carater democratico

particular. Em vez de votag¢des formais, a RBTR prioriza a constru¢do de consensos
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mediados pelo “didlogo dos afetos”, um processo que se torna possivel e se fortalece

nos encontros e eventos. Lenine Alencar descreveu assim essa dindmica:

Na RBTR, ndo se vota, se pactua. Isso me traz para um espago, um exemplo de
espaco democratico, um espago que dialoga os afetos. Eu acho que essa é a pegada
melhor: o didlogo dos afetos. Dentro da RBTR, quando a gente faz o encontro,
quando a gente se encontra, ¢ ndo precisa nem ser um encontro exatamente da
RBTR, mas um seminario que a gente faga teatro de rua, que todo mundo vem, se
ndo da pra vir todo mundo, vem alguns; numa mostra, 14 no Encena Na Rua
[Mostra] do Chicdo; no Festival Matias aqui; na Mostra Lino Rojas, entendeu? Em
qualquer um vocé chegar, o espago dos afetos esta construido. Isso é que a RBTR
possibilita, né, esse dialogo dos afetos. Eu ndo chamaria de espaco dos afetos, mas
o dialogo dos afetos, porque ¢ bem nesse sentido de que isso € possivel.” (Alencar,
entrevista)

Assim, a dimensao afetiva na RBTR revela-se como uma tecnologia politica
fundamental para a sustentagdo do movimento ao longo do tempo. Ela ndo apenas
mantém vivas as redes de apoio e solidariedade, mas configura uma forma singular
de resisténcia diante da precariedade estrutural, da dispersdo territorial e dos
desafios institucionais. Ao sustentar uma organizacgao horizontal, descentralizada e
voluntaria, os vinculos afetivos transformam-se em um capital relacional que
ultrapassa as convengdes formais de participacdo e controle, ampliando as

possibilidades de construgdo coletiva e de empoderamento.

6.3
Rede de colaboragao artistica

Para além de suas dimensdes politica e afetiva, a Rede Brasileira de Teatro
de Rua revela sua materialidade relacional nas redes de colaboracao artistica que a
sustentam. Essa faceta ¢ vivenciada pelos participantes como um campo fértil de
intercaAmbio e desenvolvimento estético, onde os vinculos se tecem pela partilha de
saberes, pela experimentacdo de linguagens e pela constru¢do coletiva de
repertdrios para o fazer teatral na rua. O intercambio artistico emerge, assim, como
um conteudo central da conexdo entre seus membros, configurando a RBTR como
um verdadeiro laboratorio de praticas e reflexdes sobre a arte de rua. E nesse espago
de trocas continuas (em encontros formais, mostras, festivais ¢ circuitos de
circula¢do) que os artistas ndo apenas aprendem uns com os outros, mas constroem
uma rede densa de sociabilidade, que aprimora técnicas, fomenta a criagdo e

enriquece o campo do teatro brasileiro.
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Nesse sentido, a RBTR opera como um fluxo continuo de circulagdo de
informagdes e expertise artistica. Essa pluralidade evidencia a RBTR como uma
espécie de comunidade epistémica do teatro de rua, onde diferentes modos de saber
— muitas vezes enraizados em territorios especificos, experiéncias de vida e
tradi¢des culturais — entram em contato e se transformam mutuamente. O
aprendizado ndo se dé& por transmissdo vertical de métodos, mas por imersdo em
coletivos de pratica, onde o fazer estético ¢ simultaneamente modo de conhecer e

de pertencer. Samir Jaime ilustra essa profunda influéncia no seu percurso:

Eu sempre falo isso: pramim, a Rede ¢ essencial pro meu processo enquanto artista.
Se hoje eu t6 onde eu td, se eu ja construi muita coisa, ¢ muito gragas a Rede. (...).
Talvez ela tenha me dado uma amplitude do meu fazer, um entender de uma
pluralidade de fazeres e ai vocé comeca a beber de outros lugares. Entao, eu acho
que a Rede ela foi extremamente importante, porque vocé comecga a entrar na
RBTR, ¢ eu acho que ela vai além do politico; ela vai no politico, no estético, na
pesquisa de linguagem mesmo, de entender o teatro de rua de varias formas. Eu
acho que ¢ muito pessoal de cada um ter esse entendimento, mas quando vocé
consegue perceber que estd numa rede nacional, com grupos de que vém la de Jodo
Pessoa, ai outros do Rio Grande do Sul, e outros vém do Acre, vocé tem trés formas
de fazer a mesma atividade extremamente diferentes, com realidades diferentes.
(Jaime, entrevista)

Essa troca constante, que dialoga tanto com o politico quanto com o estético,
¢ percebida pelos articuladores como um processo de retroalimentacdo mutua entre
os grupos. Ela reflete o carater de um movimento que, mesmo focado na luta por
politicas publicas, ndo negligencia a importancia do desenvolvimento estético e da
linguagem artistica. Rodrigo Zaneti pontua a indissociabilidade dessas dimensodes

e o dinamismo da troca entre regides distintas:

Uma outra coisa que ¢ importante a gente levantar sobre a Rede Brasileira de Teatro
de Rua, ¢ que mesmo sendo um movimento de for¢a politica, que luta pelas
politicas publicas de cultura, ainda assim ndo se abandona as questdes que
dialogam sobre estética, sobre linguagem, sobre a estrutura do artista de rua. Entdo
quando a gente fala da Rede Brasileira de Teatro de Rua, a gente fala sobre o
movimento politico inserido num cenario nacional de luta, resisténcia e militancia,
¢ a gente fala de um grupo de artistas que debatem, que pensam ¢ que desenvolvem
a linguagem do teatro de rua e a estética do teatro de rua, o tempo todo, inclusive,
alimentando um ao outro grupo. Eu t6 trocando com um grupo que ta na Bahia, eu
to trocando com um grupo que ta 14 no Rio Grande do Sul, eu t6 trocando em Mato
Grosso ¢ a gente vai se articulando, vai trocando ¢ em um grupo vai alimentando o
outro dentro desse movimento. (Zaneti, video historico)
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A RBTR, ao promover esse didlogo constante, oferece um ambiente de
amparo e legitimacao para a diversidade de linguagens e a experimentagdo estética
no teatro de rua. E um espaco onde a multiplicidade de abordagens ¢ celebrada, e
nao limitada por cartilhas ou “regras” pré-determinadas, o que se torna vital para o
reconhecimento de praticas diversas e a desconstru¢do de um modelo tnico de fazer

arte na rua. Rogério Costa detalha essa fun¢ao, a partir da experiéncia de seu proprio

grupo:

Uma das demandas que a gente levou para a RBTR, quando chegou, era poder
mostrar o espetaculo, para poder entender como aquelas pessoas do teatro de rua
viam. De alguma maneira, a gente foi ali receber a béngdo, “ai, fala que esta certo”
(risos). E foi muito interessante isso, porque ali a gente entendeu que o teatro de
rua ¢ uma modalidade tdo rica, tdo potente, tdo diversa e que a gente cumpria um
papel importante de apresentar uma possibilidade diferenciada de estar na rua.
Entdo o nosso trabalho também, de alguma maneira, contribui para o proprio
legado do teatro de rua no pais por conta do seu modo de acontecer. A maneira
como a gente concebeu aquela obra foi de uma maneira muito genuina, muito
particular. Entdo acho que isso também foi importante nesse didlogo com a RBTR
de entender que, sim, ¢ teatro de rua e que ndo existe um tipo de teatro de rua, uma
forma de fazer, uma regra. Ja tentaram criar uma cartilha de teatro de rua e virou
piada, porque ndo existe isso. Por mais que existam algumas regras que voc€ pode
identificar em relagdo ao uso da rua, em termos de fazer uma roda, como é que eu
me coloco na roda para ser mais efetiva a cena, ou tem a incidéncia do sol em
determinado lugar, ou a acustica, enfim, tem determinadas coisas assim. Mas em
termos das possibilidades artisticas de fazer na rua, a RBTR ¢ um espaco de amparo
nisso, porque ela te faz entender que sim, ¢ possivel fazer algo diferente, que vocé
pode fazer, que ndo existe um certo ou um errado, mas existem todas as
possibilidades e é importante que se abra essas novas possibilidades. (Costa,
entrevista)

A rede afetiva e politica da RBTR constitui também uma infraestrutura
informal de circulagdo artistica, sustentada por lagos de confianga e reconhecimento
mutuo. Essa dimensao relacional opera como um sistema colaborativo que viabiliza
a mobilidade de artistas, o acesso a publicos diversos e a ampliagao territorial das
praticas do teatro de rua. Essa infraestrutura relacional ndo apenas reforca o
pertencimento a Rede como amplia concretamente a capacidade de agdo dos
grupos. A circulagdo independente de espetadculos passa a ser viabilizada por essa

malha de contatos, como relata Jaime:

A Rede também uma importancia muito grande, se a gente sai do lado politico so6,
mas isso também ¢ politico, dessa questdo da expansdo do trabalho do grupos. Eu,
no primeiro semestre, eu fiz uma circulagdo independente em que eu fiquei cinco
meses na estrada; e isso s6 foi possivel num momento inicial gracas a Rede. Eu
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tinha contatos na maior parte dos lugares, e nos lugares onde eu tinha contatos
através da Rede, a partir desse contato se abriam novos contatos. Eu fiz uma viagem
que era pra ser dois meses, virou cinco: passei por 14 estados, 63 municipios. Entdo
a Rede sempre possibilitou a grupos que estava muito centrado no seu estado, na
sua cidade, a conseguirem se expandir através desses contatos. (Jaime, entrevista)

O relato de Jaime ilustra vividamente como a rede afetiva e politica da
RBTR constitui também uma infraestrutura informal de circulagdo artistica,
sustentada por lacos de confiangca e reconhecimento mutuo. Essa dimensdo
relacional opera como um sistema colaborativo que viabiliza ndo apenas a
circulacdo de informagdes cruciais para a logistica (contatos, hospedagem,
transporte, etc.), mas também o acesso a publicos diversos e a ampliagao territorial
das praticas do teatro de rua. Essa infraestrutura relacional, ao facilitar o acesso a
recursos materiais (indiretamente, via apoio logistico e contatos) e a expertise em
producdo e circulagdo, ndo apenas refor¢ca o pertencimento a Rede como amplia
concretamente a capacidade de acdo dos grupos.

A criacdo do Grupo de Trabalho de Colaboragdo Artistica da RBTR
representou uma tentativa de formalizar e potencializar uma pratica ja presente nas
dinamicas da Rede. A organizacdo de cadastros de grupos, o mapeamento de
estruturas e a identificacdo desses “corredores culturais” evidenciam o esforco
coletivo de sistematizar formas auténomas de intercambio. Romualdo Freitas

detalha a funcionalidade desse GT, que se mostrou uma “mao na roda”:

O GT de Colaboragdo Artistica foi criado com a intencdo de que a gente,
inicialmente, — ¢ inclusive ainda existe esse cadastro aberto nos arquivos da Rede
— que a gente mapeasse quem ¢ramos, onde estivamos e o que teriamos para
oferecer nas rodadas que os grupos, os artistas de rua, fizessem por ai, por esse
Brasil. Ele surge com essa inicial inten¢do de mapear os equipamentos existentes
no pais, pra que a gente possa facilitar a circulacdo dos espetaculos dos grupos e
artistas que compdem esse grupo de articuladores da Rede Brasileira de Teatro de
Rua. Além disso, o GT de Colaboragdo Artistica também era responsavel por tentar
organizar a parte das atividades artisticas que viriam a acontecer durante os
encontros presenciais. Mas eu entendo que o GT de colaboragao artistica passou a
funcionar e teve a sua funcionalidade muito maior quando eu estive diretamente
envolvido na organizacdo de alguns festivais de teatro que aconteceram. Eu percebi
que era uma mao na roda a gente ter a Rede Brasileira de Teatro de Rua e conhecer
todo mundo que faz parte dela. A gente criou uma circulagdo de grupos que ja
vinham saindo do sul e subindo, cumprindo alguns festivais, ¢ cumpriam ja um
corredor de festivais. (Freitas, video historico)

Essa capacidade de reconhecimento mituo e de mapeamento informal das

condigdes de acolhimento entre os grupos ¢ um ativo valioso para a logistica ¢ a
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operacionalizacdo da arte de rua. A troca de informagdes sobre estruturas e
possibilidades de recepg¢ao otimiza as circulagdes, facilitando a vida dos artistas na
estrada. Jaime reitera essa utilidade: “Hoje a gente consegue se ver e entender e
saber onde dos grupos, quais cidades, quais as estruturas, como que o grupo pode
receber o outro e que ajuda muito a gente que ta fazendo circulagdes e querendo
trocar com os coletivos em outros estados.” (Jaime, video historico)

As questdoes de producdo e circulagdo estdo intrinsecamente ligadas as
trocas estéticas e metodoldgicas que atravessam a Rede. A pratica de circulagdao nao
¢ apenas logistica: ela envolve intercdmbios de saberes e modos de fazer. Gomes

sintetiza essa complementaridade:

[A participagdo na RBTR possibilita] (...) a logica de vocé reconhecer as outras
pessoas: existem outras pessoas? O qué elas estdo fazendo? Qual ¢ a forma de
fazer? Onde é que mora? Como € que esta fazendo a circulagdo? Essas questoes
que sdo de producdo, praticas, mas também questdes estéticas, né? (Gomes,
entrevista)

Para além dos encontros nacionais oficialmente organizados, festivais e
mostras de teatro de rua tornam-se espacos privilegiados de confluéncia entre
grupos e articuladores da RBTR. Mesmo sem a chancela de “encontro oficial”,
esses momentos configuram instancias deliberativas e de troca que continuam a

alimentar a organizagao da Rede. Jaime destaca essa plasticidade:

Entdo a gente tem 22 encontros da Rede, mas a gente podia aumentar esse nimero
pra 40 se a gente pegasse as mostras de teatro que tiveram e dentro da mostra
tinham pequenos encontros da Rede. Eu me lembro que a gente teve um encontro
no Acre na Mostra Matias de Teatro de Rua. Teve uma Mostra Matias que teve
mais pessoas de estados diferentes do Brasil do que o ultimo encontro da Rede
tinha tido. Tanto que la a gente deliberou coisas e construiu um projeto pra tentar
um edital pra realizar o préximo encontro; la a gente deliberou coisas que se levou
pro outro encontro. Porque a gente fortalece o espaco e se dentro dessas mostras
tém ali oito, nove grupos todos da Rede, pessoas que vdo pro Encontro s6 pra
assistir que também sdo, vocé€ acaba tendo momentos de discussdo, de plenarias,
que acontecem nesses festivais que nao sao encontros da Rede numerados, mas que
ndo deixam de ser encontros de pessoas do movimento. (Jaime, entrevista)

Em suma, a robustez da RBTR como rede nao reside apenas em suas pautas
politicas ou nos lagos afetivos que a compdem. A colaboragdo artistica emerge
como um motor vital, traduzindo os vinculos relacionais em um fluxo continuo de

circulagdo de expertise especifica do fazer teatral de rua. Ao criar uma infraestrutura
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de apoio e um espago de validagao estética, a Rede demonstra como o fazer artistico
e 0 engajamento politico se retroalimentam, construindo um tecido social e cultural
denso que impulsiona a inovagdo e a sustentabilidade do teatro de rua no Brasil.
Essa imbricagdo de dimensdes ¢ o que confere a RBTR sua for¢a e sua

singularidade.
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7
Consideracgoes finais

Se a reconstrugdo da trajetéria da Rede Brasileira de Teatro de Rua, esta
articulagdo nacional e auténoma de artistas de rua em atividade ha dezoito anos na
cena publica, e, por meio dela, a exploracdo de um campo mais amplo de lutas
organizadas em diversas cidades brasileiras tiverem sido bem-sucedidas, estara
demonstrada a grandeza do trabalho realizado por esses artistas e a importancia de
compreender as formas por meio das quais se organizam e agem coletivamente em
defesa da arte publica que praticam.

E significativo notar que, com frequéncia, esses artistas ocupam posi¢des
marginais nos circuitos institucionais de consagracao do teatro, seja na critica
cultural, na academia, no fomento publico. A atuacdo na rua, muitas vezes, ¢
associada a imagens de improviso, amadorismo ou precariedade, visdes que
desconsideram a complexidade técnica e politica envolvida na pratica do teatro de
rua. A tese, nesse sentido, se constroi também como contraponto a tais
representacdes, permitindo vislumbrar, com clareza, a poténcia politica e cidada
desse fazer artistico e a densidade das estratégias coletivas que o sustentam.

Essa pesquisa cumpre um duplo papel. De um lado, contribui para ampliar
o campo dos estudos sobre movimentos sociais no Brasil, ao iluminar formas de
luta por cultura, arte e direitos culturais que ainda permanecem pouco exploradas
nesse dominio. De outro, oferece uma entrada alternativa aos estudos sobre politicas
culturais, deslocando o foco prioritario da acao (ou omissdo) estatal na organizacao
da producao cultural para os processos de organizagao e reivindicagao da sociedade
civil. A partir da trajetéria e da pratica da Rede Brasileira de Teatro de Rua, a tese
mostra como artistas e trabalhadores da cultura também produzem politica no
cotidiano das ruas, na ocupac¢do dos espacgos publicos, nas formas coletivas de
resisténcia e proposicdo. Nao se trata apenas de compreender a RBTR, mas de
aprender com ela: com sua critica, sua pratica e sua capacidade de imaginar e
construir outras formas de vida cultural no pais.

Para tanto, a pesquisa levou a constru¢do de um quadro analitico situado,
concebido para dar conta da complexidade politica e organizativa da agdo coletiva

da Rede. Essa arquitetura analitica se fundamentou em dois eixos principais, que,
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embora com focos distintos, interagem e se reforgam mutuamente para oferecer
uma compreensao complexa do fendmeno.

O primeiro eixo analitico, que adotou uma abordagem relacional para os
movimentos sociais, foi a chave que abriu a complexidade da Rede Brasileira de
Teatro de Rua. Foi essa lente que impediu que a RBTR fosse tratada como uma
entidade estatica, permitindo desvenda-la como um processo continuo de interagao.
A pesquisa, inspirada em autores como Mario Diani, mostrou que a coesdo € o
pertencimento a Rede ndo se explicavam por uma hierarquia rigida, mas pela
densidade e materialidade de seus vinculos interpessoais e interorganizacionais.
Complementarmente, a perspectiva de Ilse Scherer-Warren permitiu ir além,
entendendo a propria configuragdo em rede nao apenas como uma estrutura, mas
como uma pratica politica em si. Assim, demonstrou-se que a escolha por uma
organiza¢ao horizontal e descentralizada ¢ uma performance simboélica que fomenta
a corresponsabilidade e permite a Rede atuar como uma “rede de redes” capaz de
articular lutas locais em um projeto politico de escala nacional.

O segundo eixo analitico, que se debrugou sobre as lutas sociais da arte e da
rua, complementou essa perspectiva, permitindo uma compreensao da agéncia da
RBTR a partir de uma o6tica desde baixo. Essa lente analitica foi fundamental para
ir além da ideia de que a Rede ¢ apenas uma demandante de politicas, e para
enxerga-la, em vez disso, como um ator que produz ativamente a politica cultural
no cotidiano de suas praticas. A tese desvendou um processo no qual, por meio de
sua acdo coletiva no espaco publico, a RBTR reinventa os proprios termos da
disputa por direitos e reconhecimento no campo das artes de rua. Ao invés de tomar
os direitos como garantias fixas, a analise os observou como categorias em
construgdo, moldadas e renegociadas nas lutas sociais. O esforgo foi o de iluminar
como a Rede, ao nomear e reivindicar a “arte piiblica” como direito, inventou novas
formas de fazer politica, expandindo o horizonte da cidadania cultural para além
dos marcos institucionais e questionando as hierarquias que historicamente
marginalizaram essas praticas.

A articulagdo conjunta desses dois eixos constituiu a base para o principal
argumento deste trabalho: a demonstragdo de que a RBTR, enquanto um rede de
movimentos sociais, atua simultaneamente como sujeito demandante e agente
executor de politicas culturais. A aplicagdo transversal desses eixos permitiu a tese

ir além da mera descri¢do da acdo, evidenciando como a estrutura em rede (captada
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no primeiro eixo) ¢ a condi¢do para a materializacdo das lutas por legitimidade e
reconhecimento (exploradas no segundo eixo). O quadro analitico adotado
possibilita, assim, compreender com maior precisao a agéncia politica dos artistas
de rua, situando-a em um campo relacional no qual se articulam, de forma
complexa, dimensdes organizativas, afetivas e institucionais da produ¢ado cultural.

Por fim, completando o repertorio analitico mobilizado, impds-se ao longo
da pesquisa a necessidade de acolher e elaborar analiticamente a nogdo de arte
publica, tal como formulada e reiterada pelos proprios articuladores da RBTR.
Distante de um conceito cristalizado na literatura especializada, trata-se aqui de
uma categoria nativa, enunciada em cartas, manifestos, debates e entrevistas, que
opera no interior da Rede como principio de legitimagdo e como horizonte de
reivindicagdo. Sem pretender oferecer uma definigdo exaustiva ou inédita, a tese
propde compreender arte publica ndo apenas como contraposicdo a arte de mercado
ou como simples descri¢cdo espacial, mas como uma categoria performativa que
condensa tanto o conflito quanto o projeto politico-cultural da Rede. Ela opera
como indice da tensdo entre o valor publico da arte e sua exclusdao das politicas
culturais, a0 mesmo tempo em que projeta uma reconfiguracao dessas politicas a
partir da centralidade dos direitos culturais e do direito a cidade. Ao interpreta-la
como categoria politica mobilizada nas lutas por politicas culturais, a pesquisa
propde um deslocamento em relagdo as abordagens que a tratam apenas como
conceito estético, modalidade artistica ou forma de ocupacdo do espago urbano.

A aplicagdo desse enquadramento analitico a trajetéria da RBTR permitiu
desvelar uma série de achados empiricos relevantes sobre suas formas de
organizagao, suas praticas politicas e os sentidos atribuidos a arte e a rua. A seguir,
sdo apresentados os principais resultados extraidos de cada capitulo analitico,
destacando como a interlocu¢do com o material empirico possibilitou iluminar
aspectos estruturantes das lutas sociais da arte no Brasil contemporaneo.

A andlise evidenciou a influéncia marcante de linhagens como o Movimento
Brasileiro de Teatro de Grupo, as articulagdes do Movimento Arte Contra a
Barbarie e as reverberacdes do Redemoinho, todas elas manifestagdes de um
engajamento politico e social continuo dos artistas do teatro. Mais do que
antecedentes cronologicos, essas experiéncias configuraram um campo de lutas ja
ativo na cena brasileira, sobretudo no contexto da nova ordem democratica

inaugurada em 1988, em torno da valorizagdo da arte como pratica de interesse
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publico e do reconhecimento de seus praticantes como sujeitos de direitos. A RBTR
ndo inaugura esse campo, mas o atualiza e rearticula sob o vetor especifico do teatro
de rua, ao propor uma plataforma nacional capaz de articular lutas locais ja
existentes, fomentar outras e formular diagndsticos e propostas proprias, centradas
na legitimidade cidada dessas praticas e na defesa de politicas publicas que as
protejam e reconhecam seu valor.

ApOs contextualizar historicamente as lutas do teatro de rua, o Capitulo 4
avangou na compreensao do cendrio de conflito e do projeto politico-cultural que
movem a RBTR, elementos centrais para a analise da agéncia desse movimento.
Neste ponto, a tese demonstrou como a Rede nao apenas se posiciona diante da
marginalizacdo estrutural das artes publicas nas politicas culturais brasileiras, mas
também constrdi um horizonte propositivo em torno da legitimidade da arte publica.
Evidenciou-se que a “arte publica”, operando como uma categoria politica e
performativa, € o vetor que condensa a critica da RBTR aos modelos hegemonicos
— como o incentivo fiscal — e sua defesa de politicas baseadas no fomento direto e
na cidadania cultural plena, combatendo o que consideram ““falsa participacao”. Em
suma, este capitulo elucidou o porqué da acdo coletiva da Rede, revelando a
natureza de sua luta e o projeto de transformacdo das relacdes entre arte, Estado e
sociedade.

Para aprofundar o entendimento sobre a agéncia da Rede e como ela
materializa seu projeto politico-cultural, o Capitulo 5 se debrugou sobre os diversos
repertdrios da acdo coletiva mobilizados pela RBTR: suas formas de organizagado e
atuacdo politica. A analise demonstrou que a Rede emprega um conjunto variado
de estratégias que se articulam em diferentes planos. Foram identificados os
repertdrios organizativos, que sustentam a coesdo interna ¢ a horizontalidade do
movimento; os repertorios discursivos, pelos quais a RBTR formula suas demandas
e contesta narrativas hegemonicas; e os repertorios de a¢ao direta, que marcam sua
presenca no espago publico e sua intervencao simbodlica e pressao junto as
instituicdes. Ao detalhar essas praticas, a tese evidenciou a complexidade e a
adaptabilidade da a¢dao da RBTR, mostrando como o movimento constroi e exerce
sua influéncia, transformando os termos do debate sobre arte publica e politicas
culturais no Brasil.

Finalizando a analise das dinamicas internas da Rede, o Capitulo 6

concentrou-se em desvendar a dimensdo relacional da RBTR, analisando sua
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configuracdo ndo apenas como uma estrutura formal, mas como um complexo e
vivo tecido de vinculos sociais. A partir da identificagdo de seus participantes como
“articuladores” e da recusa a estruturas hierarquicas, o capitulo demonstrou como
a Rede se sustenta por meio de vinculos interpessoais € interorganizacionais que
operam como base de sua articulagdo politica e de sua coesdo interna. Foram
analisadas trés dimensdes desses vinculos: a rede politica, delineando as
articulacdes estratégicas e a solidariedade em torno de pautas; a rede de colaboragao
artistica, evidenciando a troca de saberes e experiéncias criativas; e a rede afetiva,
sublinhando a importancia dos lagos de amizade e confianga. A tese revelou como
o entrelacamento dessas praticas de reconhecimento mutuo e agdes conjuntas nao
apenas sustenta a organizagao da RBTR, mas também possibilita a circulagao de
recursos fundamentais a sua continuidade, como saberes, apoio material,
acolhimento e oportunidades de trabalho. Com isso, demonstrou-se que a forca, a
singularidade e a durabilidade da RBTR residem, em grande parte, na densidade e
na qualidade dos vinculos que estruturam sua existéncia enquanto rede,
complementando e potencializando seus repertorios de agao.

Com este desenvolvimento, esta pesquisa supre uma lacuna empirica e
analitica ao oferecer uma interpretagdo aprofundada da trajetoria e das praticas
politicas deste movimento social, que ainda ndo havia sido analisado como tal na
literatura socioldgica. Contudo, ¢ importante reconhecer que, ao estruturar uma
investigacdo voltada a compreender os nexos socioldgicos da producao politica e
cultural da RBTR, certas dimensdes do fendmeno ficaram fora do escopo, seja por
escolhas metodologicas, seja por condigdes concretas de realizacao da pesquisa.

Ao priorizar a andlise das praticas politicas que conectam lutas locais e
configuram a RBTR como rede nacional, explorando seus processos de articulagao,
diagnoésticos compartilhados e estratégias coletivas, deixou-se de examinar
diretamente o conteudo dos espetaculos apresentados pelos grupos e os efeitos
imediatos dessas apresentacdes na recep¢ao do publico. Essa decisdo nao ignora a
relevancia da dimensdo estética para a RBTR, cuja acdo politica se entrelagca a
pratica artistica em espaco publico em inumeros momentos, mas parte do
entendimento de que tais investigacdes demandam um recorte analitico distinto,
centrado na mediacao estética e na experiéncia do espectador, além de um recorte
territorial mais circunscrito do que o nacional adotado aqui. Ao assumir esse

recorte, a pesquisa nao nega a poténcia politica que os proprios artistas atribuem as
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apresentacdes, mas reconhece que a verificagdo empirica dessa poténcia, na
perspectiva do publico, constitui um campo de investigacdo complementar a ser
explorado em trabalhos futuros.

Limitagdo de natureza semelhante se deu no que diz respeito aos encontros
presenciais da RBTR. Desde a formula¢do do projeto de pesquisa, previa-se a
participagdo em pelo menos um desses momentos, como parte dos esforcos
metodologicos de observagao direta. Contudo, durante todo o periodo da pesquisa,
a Rede nao realizou encontros presenciais, o que impossibilitou esse objetivo. As
fontes consultadas e, sobretudo, as entrevistas com articuladores e articuladoras
ofereceram relatos vividos sobre a dindmica desses encontros, bem como sobre os
cortejos e outras agdes diretas que deles emergem. Ainda assim, a auséncia de
vivéncia in loco impds limites a apreensao sensivel de aspectos relacionais,
performaticos e afetivos que caracterizam a vida coletiva da RBTR nesses
momentos, e que dificilmente podem ser plenamente captados apenas por meio de
registros e narrativas.

Essa auséncia, contudo, ndo ¢ apenas uma contingéncia metodologica.
Constitui também um dado relevante sobre o proprio objeto, pois revela uma
temporalidade da RBTR marcada por ciclos de mobiliza¢ao e pausa, momentos de
refluxo e reorganizacdo interna e condicionantes externos, como a pandemia, que
afetaram a capacidade de articulacdao nacional. Trata-se, portanto, de uma lacuna
que ndo se restringe a experiéncia individual da pesquisa, que certamente teria se
beneficiado de uma imersdo mais direta, mas que expressa igualmente as
circunstancias historicas e politicas nas quais a Rede se encontrava.

Ao desvelar a complexidade organizativa e a poténcia politica da Rede
Brasileira de Teatro de Rua, esta pesquisa espera se constituir em um material util
para todos aqueles que buscam compreender as dinamicas da agdo coletiva, o papel
da arte no espaco publico e os processos de reivindicagdo e producdo de politicas
culturais pela sociedade civil. A trajetoria da RBTR, com sua capacidade singular
de articular lutas e forjar novas concepgdes de direitos culturais, ¢ mais que um
objeto de estudo e constitui uma referéncia indispensavel para pensar o
entrelacamento entre arte, politica e cidadania no Brasil. Ela mostra que a arte
publica, quando enraizada nas comunidades e sustentada por lagos profundos de
solidariedade, pode ser um instrumento poderoso de transformagao social e cultural,

capaz de imaginar e construir outras formas de vida coletiva. Num pais onde a
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disputa pelo espago publico e pela cidadania cultural permanece constante, a luta e
a missdo da RBTR se reafirmam, a cada agdo e articulagdo, como farol de

resisténcia e esperanca na arte e na rua.
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Perfil dos entrevistados.

Nome: Lenine Alencar

Cidade/UF: Rio Branco/AC

Grupo/Coletivo de Teatro: Companhia Visse & Versa de A¢ao Cénica
Participagao na RBTR: desde 2007

Outras Inser¢des/Movimentos: Federacao de Teatro do Acre (FETAC)
Idade na data da entrevista: 59 anos

Género: Masculino

Racga/Cor: Negro

Nome: Licko Turle

Cidade/UF: Salvador/BA

Participagao na RBTR: desde 2007

Outras Inser¢des/Movimentos: Movimento Preto, Pele Negra - Escola de Teatros
Pretos, participou do Redemoinho.

Idade na data da entrevista: 63 anos

Género: Masculino

Raga/Cor: Preto

Nome: Natalia Siufi

Cidade/UF: Sao Paulo/SP

Grupo/Coletivo de Teatro: Grupo Xing6

Participagao na RBTR: desde 2010

Outras Inser¢cdes/Movimentos: Movimento de Teatro de Rua de Sao Paulo (MTR-
SP)

Idade na data da entrevista: 35 anos

Género: Pessoa ndo binaria

Raga/Cor: Identifica-se fenotipicamente como branca, mas ressalta sua
ancestralidade arabe.

Nome: Richard Riguetti

Cidade/UF: Rio de Janeiro/RJ

Grupo/Coletivo de Teatro: ESLIPA - Escola Livre de Palhagos
Participacdo na RBTR: desde 2007

Outras Inser¢cdoes/Movimentos: Forum Carioca de Arte Publica
Idade na data da entrevista: 66 anos

Género: Masculino

Raga/Cor: Branco

Nome: Rogério Francisco Costa

Cidade/UF: Londrina/PR

Grupo/Coletivo de Teatro: Nticleo As de Paus

Participagao na RBTR: desde 2011

Outras Inser¢oes/Movimentos: Movimento de Artistas de Rua de Londrina
(MARL)

Idade na data da entrevista: 44 anos

Género: Masculino
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Raga/Cor: Pardo

Nome: Samir Jaime

Cidade/UF: Sorocaba/SP

Grupo/Coletivo de Teatro: Grupo de Teatro de Rua Nativos Terra Rasgada
Participagao na RBTR: desde 2010

Outras Inser¢cdes/Movimentos: Movimento de Teatro de Rua de Sao Paulo (MTR-
SP)

Idade na data da entrevista: 43 anos

Género: Masculino

Raga/Cor: Branco

Nome: Vanéssia Gomes dos Santos

Cidade/UF: Fortaleza/CE

Grupo/Coletivo de Teatro: Grupo Teatro de Caretas

Participagao na RBTR: desde 2007

Outras Inser¢oes/Movimentos: Articulacdo de Trabalhadores das Artes da Cena
pela Democracia e Liberdade (ATAC)

Idade na data da entrevista: 51 anos

Género: Feminino

Raga/Cor: Parda



