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Resumo

Barros, Mariana Souza Paiva de. Monterroso, um corpo estranho:
performance e fabulagdo na/para a América Latina. Rio de Janeiro, 2025.
128 p. Dissertagcdo de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Este trabalho apresenta uma leitura da obra do escritor guatemalteco
Augusto Monterroso sob a 6tica de dois eixos tedricos: a performance e a
fabulagdo. Nossa hipotese € de que a literatura produzida por Monterroso
nao se abrevia a representacido ou reprodu¢ao do mundo dado, mas, ao
contrario, pronuncia-se em direcdo a um espaco de invengcdo e de
transgressdo. Nesse sentido, busca-se pensar, através destas duas
articulagdes, tanto a disposicao criativa acionada em sua pratica ficcional
quando as dimensdes e ressonancias politicas alcancadas em
concomitancia. Dessa maneira, transporta-se para esta analise a
compreensao tanto de fabulagdo quanto de performance enquanto
poténcias vitais e insurgentes que, em um contexto de América Latina,

emergem como forma de sobrevivéncia.

Palavras-chave
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Abstract

Barros, Mariana Souza Paiva de. Monterroso, a Strange Body:
Performance and Fabulation in/for Latin America. Rio de Janeiro, 2025. 128
p. Master’s Dissertation — Department of Letters, Pontifical Catholic
University of Rio de Janeiro.

This work presents a reading of the Guatemalan writer Augusto
Monterroso's oeuvre through the lens of two theoretical axes: performance
and fabulation. Our hypothesis is that the literature produced by Monterroso
is not merely a representation or reproduction of the given world; rather, it
articulates itself towards a space of invention and transgression. In this
sense, we aim to examine, through these two articulations, both the creative
disposition activated in his fictional practice and the political dimensions and
resonances achieved concurrently. Thus, this analysis incorporates the
understanding of both fabulation and performance as vital and insurgent

powers that, in a Latin American context, emerge as a form of survival.

Keywords

performance; fabulation; literature; politics; Latin America.



Deus ainda n&o criou o mundo; ele s6 o esta imaginando, como que entre
sonhos. Por isso o mundo é perfeito, mas confuso.

Augusto Monterroso.
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1. EM PERPETUO MOVIMENTO: INTRODUGAO

Em verdade morri, 0 que vem ao encontro da versdo dos que creem na
minha morte. Por outro lado, também nao estou morto, pois fago tudo o que
antes fazia e, devo dizer, com mais agrado do que anteriormente — Murilo
Rubiao

O inimigo foi audaz e n&o restam alternativas. Guerreiros, superiores e
esposas ensinaram durante anos a ligdo de se levantar de imediato diante
das primeiras notas do hino nacional. Nao é obediéncia, e sim dor o que
ergue cada um dos clientes derrotados. Permanecem no lugar, alertas
porém ja sem esperancgas. — Samanta Scweblin

La vida no es un ensayo, aunque tratemos muchas cosas; no es un cuento,
aunque inventemos muchas cosas; no es un poema, aunque Sofiemos
muchas cosas. El ensayo del cuento del poema de la vida es un movimiento
perpetuo; eso es, un movimiento perpetuo.- Augusto Monterroso

El artista no crea, retine; no inventa, recuerda; no retrata, transforma -
Augusto Monterroso

Com certa fama por seus contos breves, Augusto Monterroso,
contemporaneo a grandes nomes da literatura latino-americana como
Carlos Fuentes e Julio Cortazar, encontra-se, de certa forma, em um
nao-lugar, em uma lacuna de recepgao da critica e da teoria brasileiras.
Nao deixa de ser curiosa a motivagao para tal, dado que se trata de um
escritor vencedor do Prémio Principe de Asturias, e que, conhecido e
referenciado muitas vezes por autores profundamente investigados
criticamente como Gabriel Garcia Marquez, é significativamente lido e
estudado em outros paises da América Latina. Monterroso €, pois, um
corpo estranho. Um rastro secreto da memoria, da historia do trauma
da América Latina.

E importante colocar, nesse momento, que a literatura produzida
por Monterrroso ndo se encerra em seu procedimento de seleg¢ao ou de
combinagao de signos. Esta inscrito também em sua linguagem, um
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mecanismo de confeccdo que organiza tais escolhas. Isto é,
Monterroso, através também de sua técnica no uso da linguagem
narrativa, consegue operar conceitual e simbolicamente a confecgao do
imaginario e, por conseguinte, atravessa-lo com os signos do real,
dilatando-o e amarrando-o as imagens construidas. Monterroso €,
inevitavelmente, conhecido pela brevidade presente em seu discurso.
Autor do menor conto do mundo, ganhou notoriedade pela aparigao
crua, concisa e irbnica que de fato estruturou em muitas de suas
narrativas. Todavia, equivocadamente, Monterroso € muitas vezes
resumido a esta qualidade discursiva o que oculta, de certa forma, toda
uma gama de caracteres significativa em sua obra.

E certo que ha dificuldade em categoriza-lo e, diga-se agora, é
essa uma das maiores questdes examinadas por esta Dissertacao. Uma
das razbes para tal é estritamente temporal. Monterroso teve grande
parte de sua literatura desenvolvida em periodo anterior a grande
repercussao do Realismo Maravilhoso. Assim, nao fez parte da geracao
de escritores posteros e criticos ao momento, apesar de se
compatibilizar com os ultimos em relagao a concepgao de que sua obra
deveria ser acessivel (MONTERROSO, 2022), de que sua escrita
estaria a disposicao de qualquer leitor. Entretando, a diferenga nao esta
contida apenas no tempo ou no espaco fisico ocupado em vida por
Monterroso.

Em outras palavras, seria excepcionalmente trabalhoso e labirintico
que a critica buscasse arquiva-lo em uma esfera especifica e
concludente de categorizagdo, ao menos alguma que seja
minimamente convincente. Pelo Realismo Maravilhoso, seria apenas
parcialmente contemplado ndo s6 por um problema de ordem material,
mas também por uma divergéncia estrutural no que tange a abordagem
de seus argumentos. Nao ha exatamente a assimilagéo ao extranatural
inquestionavel e sintético (CHIAMPI, 1980) prépria do momento. Ao
mesmo tempo, é dificil colocar sua narrativa enquanto pertencente ao
Fantastico ou mesmo ao Estranho, dado que o instante de hesitacao
condicional a construgdo fantastica (TODOROV, 2004) seja quase

sempre imperceptivel em Monterroso.
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Para além disso, a competéncia especulativa presente em seus
contos ultrapassa o resgate das leis naturais oferecido pelas narrativas
do Estranho. Sinteticamente, as imagens criadas por Monterroso em
sua literatura n&o sado bem adaptaveis a uma légica de classificagéo ou
de generificagcdo. Existe uma instancia de desencaixe que o torna, de
certa forma, inapreensivel. Dessa maneira, a estranheza essencial
materializada nos textos de Monterroso, escapa aos limites da
taxonomia comumente adotada no campo da critica literaria para pensar
a producao de ficgdo latino-americana, deixando-o em posi¢cao ainda
mais incompativel com o centro. Isto €, o impasse existente para
encaixa-lo em uma ou outra instancia de classificagcao fez com que
ocupasse um entrelugar, um hiato de reconhecimento critico.

Da mesma forma, é certo que se por um lado, tenha atuado
simultaneamente ao desenvolvimento e a historia da literatura
guatemalteca, por outro esteve em confronto com parte da tradigéo. A
ponto de trazer & satira figuras celebradas do pais como Miguel Angel
Austrias, Monterroso, apesar de reconhecer individualmente a
qualidade de suas producgdes, esteve em grande parte das vezes em
contraposi¢ao e distanciamento tanto ideoldgico quanto estético: usava,
de diversas maneiras, uma recusa as formas de consagragao
institucionalizadas pelo prémio Nobel e pelo campo literario tratado
cosmopolitamente. Da mesma forma, Monterroso, em diregao contraria
a ideia mercadolégica associada a literatura, ndo esteve em
alinhamento com os procedimentos mais rapidos ou Obvios de
divulgagéo:

De todas as estratégias possiveis que um escritor poderia
seguir para alcangar o reconhecimento, poderia-se dizer
que Monterroso seguiu a menos provavel de ter sucesso.
Ele quase nunca elogiava seus contemporaneos; nao
usava a midia, feiras de livros ou conferéncias para
promover seus escritos; ndo publicava regularmente e
escreveu apenas um romance, o género mais popular da
época. O fato de ele ter alcangado sucesso no final de sua
vida mostra que a periferia pode se tornar o topo do campo
literario quando o momento é certo e a obra tem grande
qualidade literaria” (“Latin American Field” 109)”
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Vale ressaltar, ja neste momento, que esta Dissertagdo nao
pretende dar conta de chegar a uma resposta ou a uma justificativa para
a desaparicdo de Monterroso no campo de estudos literarios e de
pesquisa brasileiros, apenas aponta-la como uma das motivacdes para
a composicao deste estudo e, ao mesmo tempo, pensar a sua
dificuldade de enquadramento numa categoria estética especifica,
reconhecida pela critica mais tradicional. Este € um dos elementos de
poténcia em sua ficgdo. Isto €, a frequéncia do imapeavel na obra de
Monterroso, por distancia-lo de uma forma cristalizada e codificada de
existéncia, acaba por coloca-lo em qualidade de intromissdo e de
interposicdo em meio aos prototipos de divisdo costumeiros e, por
consequéncia, a langa-lo para um lugar de transcendéncia de fronteiras.

Dito isso, esclaregco também que, apesar de ndo ter a pretensao
de tornar o topico biografico elemento central desta pesquisa, €&
necessario apresenta-lo neste primeiro momento para melhor investigar
o percurso ficcional de Monterroso e, para trazer para a cena o espago
e 0 peso que tiveram alguns episédios de sua vida para com sua escrita.
Isso porque, ainda que de forma ficcionalizada, Monterroso organiza em
sua obra tanto episédios compativeis com sua prépria vida publica
quanto acontecimentos encontrados na historia politica da América
Latina. O imperativo de organizar um panorama bibliografico de
Monterroso, mesmo que breve, existe em virtude da construcao de boa
parte de sua prosa. Posto que muitas de suas narrativas breves
convergiram, tanto em tempo quanto em tematica, com o periodo de
regéncias autocraticas na Guatemala e em muitos outros paises da
América Latina, a breve analise da vida de Monterroso se faz necessaria
para melhor compreender tanto seu movimento de construgao ficcional
quanto o relacionamento entre realidade e ficgdo acionado em sua
prosa.

Como circunstancia territorial, seria préprio coloca-lo enquanto
escritor hondurenho, entretanto, por uma série de afirmagdes realizadas
por ele em vida, ndo o trataremos enquanto pertencente a esta
nacionalidade. Monterroso nasceu em 1921, de fato, em Honduras, mas

ainda muito jovem passou a viver na Guatemala, reivindicando, até o
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final de sua vida, sua nacionalidade guatemalteca. Como comenta ao
terceiro capitulo de Los buscadores de oro:

Soy, me siento y he sido siempre guatemalteco; pero mi
nacimiento ocurrié en Tegucigalpa, la capital de Honduras,
el 21 de diciembre de 192l. Mis padres, Vicente
Monterroso, gua-temalteco, y Amelia Bonilla, hondurefia;
mis abuelos, Antonio Monterroso y Rosalia Lobos,
guatemaltecos, y César Bonilla y Trinidad Valdes,
hondurefios. En la misma forma en que naci en
Tegucigalpa, mi feliz arribo a este mundo pudo haber
tenido lugar en la ciudad de Guatemala. Cuestion de
tiempo y azar. (MONTERROSO, 2022 p. 937)

Aos onze anos, apdés um contato conturbado com a vida escolar,
Monterroso abandona seus estudos formais e, como avido frequentador
da Biblioteca Nacional da Guatemala, desenvolve-se academicamente
de maneira autodidata. Ainda jovem, por volta de 1937, comecgou a
publicar seus contos em jornais e revistas literarias e a trabalhar
ativamente contra a ditadura vigente do militar Jorge Ubico. Seu
sucessor, o General Ponce Vaides, introduz uma politica de caca e
repressao aos que se manifestavam contrariamente ao regime de Ubico
e, em consequéncia, por volta de 1944, Monterroso é preso e logo em
seguida consegue exilio pela primeira vez, no México. No ano de 1953,
durante do governo democratico de Jacobo Arbénz, Monterroso €&
designado para um cargo diplomatico proposto na Bolivia. Entretanto,
devido a mais uma tomada de poder autoritaria na Guatemala, que
acaba por depor o presidente eleito Arbénz, Monterroso mais uma vez
busca exilio, primeiramente no Chile e, depois, novamente no México,
onde foi exilado permanentemente.

A experiéncia da guerra, da violéncia e da represséo politicas, da
prisdo e do exilio, para além de simples enquadramento biograficos,
realizam-se, essencialmente enquanto impulsores estéticos e também,
por vezes, de insurgéncia. Especialmente em razdo da ordem
repressora instaurada em seu pais, Monterroso escreve, sem
distanciamento critico, em nitida insubmissdo tanto ao regime
autocratico interno eclodido na Guatemala quanto aos chamarizes

externos e ao imperialismo crescente que o sustentavam. Como visto
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em um de seus ensaios mais famosos, La exportacion de cerebros,
Monterroso coloca em contraponto o mecanismo de legitimagao
epistémica desigual, cadenciada e impiedosa que detém como
consequéncia mais grave aquilo que caracteriza como “fuga intelectual”,
isto €, uma preocupagao incessante por transmitir ao exterior o melhor
do pais, sem que a necessidade interna seja propriamente satisfeita.
Tratando o cérebro humano enquanto matéria-prima como outra
qualquer, Monterroso, com ironia, termina dizendo:

Finalmente, y si es que la preocupacion es correcta, como
en muchas ocasiones la solucion esta a la mano y nadie la
ve, quiza porque choca con nuestros moldes mentales en
materia economica: por cada cerebro exportado
importemos dos. (MONTERROSO, 2022 p.231)

As marcas ficcionais organizadas por Monterroso, como a
ironia, a estranheza e a brevidade de seu discurso por exemplo,
mobilizaram, muitas das vezes, um dialogo palpavel com o horizonte
politico do continente e, em consonancia com a resisténcia
guatemalteca, teceram concomitantemente comentarios estéticos,
politicos e historicos para com a posi¢ao ocupada pelo continente
dentro do espectro ocidental de civilizagdo. Nessas narrativas €
movimentada uma sucessdo encontros entre episodios historicos
factuais e imagens construidas na ficgdo. Ou seja, é acionado, em uma
cadeia de combinatdria de elementos, um processo de ficcionalizagao
de particulas externas ao literario.

E desenvolvido, pois entdo, um estado de confluéncia ou de
intersecgéo entre elementos advindos do mundo conhecido, o real, o
empirico, e os originarios de um processo fabulatério, do imaginario, do
mundo criado. E reconhecivel em Monterroso, uma espécie de projeto
de estabilidade e de consonancia entre a literatura e o parecer politico.
Por algumas ocasides, como por exemplo em uma fala presente em
Viaje al centro de la fabula, Monterroso apresentou sua necessidade
particular de recorrer a este processo, estando ciente das questdes de
ordem estética criadas em consequéncia e de sua propria apreciacao

politica muitas vezes inserida nas narrativas:
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Mr. Taylor fue escrito em Bolivia, em 1954, y esta dirigido
particularmente contra el imperialismo norteamericano y la
United Fruit Company, cuando éstos derrocaron al
Gobierno revolucionario de Jacobo Arbénz, el cual yo
trabajava como diplomatico. Mr. Taylor es mi respuesta a
esse hecho y por cierto me cre6 una cantidad de
problemas de orden estético. Yo necessitava escribir algo
contra esos sefores, pero algo que no fuera reaccion
personal mia, ni porque estuviera enojado com ellos
porque habian tirado mi Gobierno, lo cual me habiera
parecido uma vulgaridad. Claro que estaba enojado, pero
el enojo no tenia por qué verse um cuento. Precisamiente
en los dias de los bombardeos a Guatemala, cuando lo
escribi, tuve que plantearme um equilibrio bastante dificil
entre la idignacion y lo que entiendo por literatura.
Sinceramente, creo que lo logre. (MONTERROSO, 2022
p. 523)

Dessa maneira, em didlogo permanente tanto com a tradigéo literaria,
artistica e critica desenvolvida nos paises dos quais tornou-se residente —
Guatemala, Chile, Bolivia e México — quanto com as contradicoes e
violéncias materiais, sociais e politicas acrescidas dentro de seus
respectivos contextos, a literatura produzida por Monterroso cresceu em
meio ao movimento, ao deslocamento e ao convivio com horizontes
distintos. Em sua maneira espiral de chegar até a ficgdo, de especular a
respeito do mundo, da histéria e de si mesmo, realiza um espaco de
reinvencdo, uma esfera para além da representacdo ou da afirmacao
politica, mas, na verdade, em favor de uma criagdo infinita de
possibilidades de tratamento do real. A literatura de Monterroso, embebida
de brevidade, de ironia e de politica, entra em poténcia a partir desse
espaco. Em um lugar de jogo entre experimentacao estética e brevidade
linguistica, de auséncia e de lacuna, de emersé&o e submerséo, Monterroso

esmaece as fronteiras entre o real e o imaginario, o historico e o inventado.

Nesse sentido, a leitura aqui proposta busca se apropriar especialmente
desta expressao especifica da obra realizada por Monterroso: a presenca
de uma inscrig¢ao vital e acentuada para com as imensuraveis maneiras de

pensar, criar, ficcionalizar a partir da memoria, do mundo dado e do politico.
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Monterroso, constréi, a sua maneira, um palco para pensar as angustias

que nos assombram tanto como povo quanto como entidade individual.

A hipotese aqui proposta € a de que se trata, por conseguinte, de um
campo de agao, de um acontecimento vivo e relacional, que se produz na
interacdo entre texto, contexto e espectador/leitor através de um
atravessamento, de uma transgressao de demarcacgdes. Isto é, a literatura
apresentada por Monterroso, assume uma postura de transbordamento.
Grande parte das vezes em poucas linhas, Monterroso verifica a instancia
de sublevacao humana para com linhas de poder violentas, a possibilidade,
ainda que distante, ainda que porvir, de desestabilizar e desmontar o
discurso de autoridade incessantemente incorporado ao tecido social da
América Latina e, para mais, de dar visibilidade a figuras ou a
circunstancias que, diante da concepg¢ao dominante, ocupam espagos

subterrdneos, clandestinos.

Nesse sentido, a performance a fabulagdo, longe de representarem
conceitos estanques, se apresentam como forgas complementares,
articulatérias, que sustentam o continuum da sua escrita. A performance
aparece como presenga viva no texto, que encena a propria linguagem e
se aproxima prontamente do leitor, gerando um lugar de encontro e de
disputa. Por sua vez, a fabulagdo aciona e reorganiza o campo simbdlico
e, dessa forma, reconfigura tanto o passado quanto o presente enquanto
projeta futuros possiveis. Através dessa zona de contato, entre a invengao
e a encenagao, que a obra de Monterroso se depara com a sua poténcia
mais singular. Produz, ao mesmo tempo, um diadlogo com as tradigbes
literarias latino-americanas e universais € uma recusa as classificacoes
definitivas. Sua escrita atravessa um territorio limitrofe, de constante

movimentagao, que a mantém em vida.

Pensaremos, dessa maneira, a sua produgdo de literatura a partir
desses dois eixos. A narrativa elaborada por Monterroso atua como um
corpo estranho dentro da perspectiva literaria latino-americana dado que
assume um plano ndo excludente as questdes politicas e culturais do

continente, ao contrario, escolhe confronta-las, contrapd-las de maneira
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obliqua e, por consequéncia, profundamente critica. Monterroso nao
procura incorporar-se ao canone estabelecido, em vez disso, produz
deslocamentos, transmissodes e transferéncias que acabam por tensionar
os proéprios fundamentos sobre o qual este canone foi estruturado. Dessa
maneira, os conceitos de performance e fabulagcdo ndao atuam somente
como ferramentas, recursos analiticos para descrever a sua literatura, mas
realizam-se como chaves interpretativas que nos possibilitam compreender
como essa literatura trabalha — sempre em movimento, como o préprio
autor descreveu, num perpétuo exercicio de tradugao e transgresséao de si

mesma.
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2. DOS ESTILHACOS, UM CORPO

Nada acontece no mundo ‘real” a menos que primeiro acontegca nas

imagens em nossas cabecgas. - Gléria Anzaldua

E a América Latina, a regido das veias abertas. — Eduardo Galeano

De repente os muros, esses muros. Da noite para o dia eles brotaram assim
retos, curvos, quebrados, descendo, subindo, dividindo as ruas ao meio
conforme o tragado, separando amigos, tapando vistas, escurecendo,
abafando [...] No principio quebravamos a cabega para achar o caminho de
uma rua a rua seguinte, e pensavamos que ndo iamos nos acostumar; hoje
podemos transitar por toda parte até de olhos fechados, como se os muros

néo existissem. Sombra de reis barbudos — José J. Veiga

O esquecimento em que nos deixou, filho, vocé deve cobrar caro. Pedro

Paramo — Juan Rulfo

A literatura produzida na América Latina, terra assinalada por
sucessivos pactos de morte, escapa a um enquadramento critico facil, de
resposta simples. Evidentemente, nem toda a produgdo aqui nascida
tratara explicitamente da violéncia sistémica instaurada no continente ao
longo dos séculos. Mas, inevitavelmente, o sequestro territorial, afetivo,
fisico destinado ao continente se faz perdurar em nossa maneira de pensar,
de criar e de sobreviver, perpetuando sua existéncia mesmo que
clandestino, mesmo que por entre as sombras. Isto é, os atos de despejo
(SANTIAGO, 1979) aqui inscritos consolidaram muitos dos principios
encontrados em nossa organizag&o social e, consecutivamente, operaram

em nosso campo estético. Nessa condigao, a literatura surge como uma
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outra maneira de habitar o tempo, de pensar o aceno do passado. Nao vive

enquanto refugio ou consolo, mas sim como artifice, como poténcia.

Monterroso, em sua estrutura de bestiarios, fabulas e alegorias, escolhe
criar a partir das ruinas. Sem buscar um viés panfletario, didatico ou
proselitista, sua literatura acaba por cartografar, muitas vezes de maneira
encapsulada e breve, toda uma complexidade artistica, social e historica
gerada na América Latina. Dessa maneira, apresentar as imagens que o
cercaram e tingiram o seu projeto de escrita se tornou inescapavel. Por
esse motivo, ao longo desse capitulo, tentaremos mapear alguns
contornos, afinal, para melhor compreender a sua produgao literaria, tao
povoada por contradicdes do continente. E necessario buscar algum
delineamento de atos de escuta para pensar os vestigios da violéncia aqui

imposta.

2.1 Imagens em conducao

Angel Rama, em um de seus trabalhos mais famosos, Literatura e
cultura — independéncia, originalidade e representatividade (2001),
identifica o processo particular desenvolvido ao longo dos séculos na
narrativa latino-americana: sincronicamente, ha uma impossibilidade de
reconciliacdo com um passado hispanico e uma série de adversidades para
que suas origens sejam identificadas em sua totalidade. Ademais, a ideia
de América enquanto criatura incolume, uma tabula rasa a espera de
interferéncias externas, ou, em um extremo oposto, enquanto forca
desligada e alheia ao passado ibérico, €, em suma, uma maneira de

encurtar a histéria ou até de embaca-la, de camuflar alguns encontros.

Houve, de fato, uma violenta intromissdo colonial a nivel cultural,
material, expressivo e intelectual, cuja gravidade e consecug¢des nao
poderiam ser ignoradas para pensarmos o desenvolvimento e construgao
artistica das Ameéricas (SANTIAGO, 1979). Em contrapartida, o esforgo
para imaginar e confeccionar uma literatura insubordinada e
autossuficiente, que cauterizasse a independéncia das fontes coloniais, foi

evidente. Se, por um lado, a intimidagao epistémica, fisica e cultural
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aperfeicoa-se pela criagcdo de um vinculo, de um processo de dependéncia
das Américas em relagdo as metropoles, por outro cria um efeito
antagénico, que nas letras latino-americanas aparece como anseio e
entusiasmo por uma literatura insubmissa e caracteristica, livre das
amarras das fontes originais. Neste periodo de reestruturagao, a presenga
estrangeira, europeia, persistiu enquanto catalisador, ferramenta, uma
forma de impulso externo apresentado as letras latino-americanas. Como
coloca Rama:
Nas origens da grande renovagao das letras latino-
americanas do século XX, houve coincidéncia entre todos
os escritores e todas as correntes estéticas para manejar
as contribuicdes de fora como meros fermentos a serem
usados na descoberta de analogias internas. Nao é so
Carpentier que, ao escutar as dissonancias da musica de
Stravinski, descobre e valoriza os ritmos africanos que no
povoado negro de Regla, perto de Havana, vinham sendo
ouvidos ha séculos sem que lhes prestassem atengao. Foi
esse mesmo impulso que animou a obra do principal

modernista brasileiro: Mario de Andrade. (RAMA, 2001 p.
224)

Dessa maneira, as articulagdes acionadas pela literatura latino-
americana ao longo do tempo atingiram uma qualidade espiralar,
multivalente. Em um espaco de convivéncia entre a transmissao cultural,
econdmica e artistica continua das metropoles e o apetite crescente por
independéncia e autonomia, numa dindmica concomitante de assimilacéao
e resisténcia, sdo tensionadas as producgdes e as ideias de identidade
provenientes da América Latina. Emerge, portanto, um territério de disputa
e intersecgdo, de reinscricdo do que foi penosamente herdado, um
processo de criagdo paralelo a auto investigacao e a retroanalise. Esta
inscrita, no cenario de producéo literaria latino-americano, uma espécie de
permuta de signos, de difusdo e de troca, que atravessa os espagos de
sensibilidade, as operacdes de afeto. Para que seja possivel pensar as
contradigbes que contornam a literatura experimentada no continente, a
ideia de transculturacdo, resgatado por Angel Rama e desenvolvido por

Fernando Ortiz, se faz presente.
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O conceito de transculturagéao surge, primariamente, em um contexto
teérico da antropologia cubana, enquanto critica a organizagao
reducionista e incompleta do termo ‘aculturagao’, reiteradamente
mencionado para traduzir as consequéncias da ocupacao colonial.
Considerando que a manifestacdo do prefixo ‘@’, anuncia uma falta,
inexisténcia ou auséncia de algo, o termo foi e € aplicado para descrever
um movimento de perda ou de despejo cultural conduzido por um grupo
preponderante e suportado por outro presumivelmente compassivo.
Fernando Ortiz disserta:

Entendemos que o vocabulo "transculturagao" expressa
melhor as diferentes fases do processo transitivo de uma
cultura a outra, porque este ndo consiste apenas em
adquirir uma cultura, que é o que a rigor indica o vocabulo
anglo-americano "aculturagdo”, ,mas implica também
necessariamente a perda ou o desligamento de uma
cultura precedente, o que poderia ser chamado de uma
parcial desaculturacdo, e, além disso, significa a
consequente criacdo, de novos fendbmenos culturais que

poderiam ser denominados neoculturagéo. (ORTIZ, 1963
apud RAMA, 2001 P. 216)

A compreensao de ‘transculturacao’, favorecida posteriormente por
Rama, interpreta o quadro de producao literaria latino-americano enquanto
um processo flexivel e dindmico, como um atributo de permuta, de
transmissdao e reinvengdo. Essa ideia de reorganizagdo e mutua
transmissao a partir de um encontro truculento entre culturas, demonstra
uma interpretacdo das letras e das artes latino-americanas que foge ao
lugar de subserviéncia e inércia. Elabora-se, com esta constru¢cdo, uma
tradugao de resisténcia de inquietacao e de suspensao do siléncio. Se, por
um lado, o trabalho artistico, epistémico e cultural realizado na América
Latina armazena inevitavelmente ingredientes e referéncias resultantes da
acao colonial no continente, por outro ha o reconhecimento de uma
movimentagao autoctone, anterior e singular das poténcias de criagao aqui
operadas. Rama confirma:

Nasce de uma dupla comprovacao: registra em sua
cultura presente - ja transculturada - um conjunto de

22



valores idiossincraticos que ¢é possivel reencontrar,
quando se remonta a datas tardias, dentro de sua historia;
corrobora simultaneamente em seu seio a existéncia de
uma energia criadora que atua com desenvoltura tanto
sobre sua heranga particular como sobre as incidéncias
provenientes do exterior, € nessa capacidade para uma
elaboragao original, mesmo nas dificeis situagbes a que
tem sido submetida historicamente, encontra uma prova
da existéncia de uma sociedade especifica, viva, criadora,
diferente, que estimula, mais que nas cidades
estreitamente associadas as pulsbes universais, nas
camadas reconditas das regioes internas.(RAMA, 2001, p.
217)

Como afirma Rama, o emprego da transculturagcdo para com a
literatura é traduzido em um encadeamento de imagens em confluéncia,
em uma convivéncia de herangas. Essa logica de transposicdo e
deslocamento é preservada em parte pela poténcia das letras latino-
americanas em relacdo com o reavivamento ou com a reestruturacido das
formas legadas pelas metropoles ao mesmo tempo que — e aqui talvez
resida a maior especificidade do trabalho literario latino-americano — de
acordo com as vigéncias e com os episodios histéricos do continente. Esse
percurso de apreensao e disputa de imagens realiza um gesto, como
coloca Rama, de “infidelidade produtiva”, que acaba por evidenciar um
discurso polifénico, insdlito e impiedosamente vinculado a violéncia

historicamente sobreposta na regido. Dessa maneira:

O esfor¢co de independéncia foi tao tenaz que conseguiu
desenvolver, em um continente em que a marca cultural
mais profunda e perduravel o religa estreitamente a
Espanha e Portugal, uma literatura cuja autonomia em
relacdo as peninsulares é flagrante, mais do que por se
tratar de uma invencgao insdlita sem fontes conhecidas, por
ter-se aparentado com varias literaturas estrangeiras
ocidentais em um grau muito mais elevado do que o
desenvolvido pelas literaturas-mée. Nestas, o aglutinante
peso do passado ndo alcangou sua forca identificadora e
estruturadora por ndo ter sido compensado com uma
dindmica modernizadora que é, afinal, a da propria
sociedade, a qual ndo se produziu nos séculos da
modernidade. (RAMA, 2001, p. 240)
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Esse processo experimentado pelas letras latino-americanas
também anuncia, estruturalmente, um ponto de tensdo importante e
profundo entre as produgdes artisticas e literarias do continente e as
disposicdes sociais existentes. Antonio Candido, em muitos de seus
trabalhos no que se refere a formacao da literatura brasileira, percebe a
presenca de um sistema, uma circunstancia que encadeia obras,
escritores, veiculos de circulacao e leitores, que permite o movimento da
literatura em sua manutencdo. Dessa maneira, em concordancia com
Candido, a literatura é organizada de acordo com a condigdo material sob
a qual é estruturada, permanecendo inseparavel do arranjo social.
Consequentemente, pode atravessar a literatura toda uma tonalidade de
violéncia, especialmente tendo em conta uma organizagdo social

profundamente marcada por relacdes de classe atribuladas.

No século passado, resumidamente, a interagcdo desempenhada entre
literatura e condicionamento social, foi marcada por uma oscilagao tedrica,
uma irresolugao critica das relagdes entre literatura e sociedade. Procurou-
se, em dado momento, apresentar esse contato enquanto sustentaculo
para compreender o corpo social, isto €, examinar a obra seria, por
consequéncia, analisar e compreender o mundo e a experiéncia em
sociedade. Posteriormente, buscou-se justamente o contrario: ao
desqualificar a metodologia anterior, posicionaram-se as operagdes formais
enquanto seguimentos independentes, desvinculadas do ambiente e da
histéria, autéctones em seus desenvolvimentos. Reconhecemos,
entretanto, uma dimensdo mais complexa do objeto estético, que nao
permite uma resposta simples ou concludente. Dessa maneira, a analise
da obra em um quadro mais extenso, ndo permite tratar isoladamente um
elemento ou outro, mas compreende as suas intersecgbes, 0S seus
entrecruzamentos. Assim, a exterioridade € incorporada ao interior da obra,
como argumenta Antonio Candido:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite
adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a

podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretagao dialeticamente integra, em que tanto o velho
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ponto de vista que explicava pelos fatores externos,
quanto o outro, norteado pela convicgao de que a estrutura
€ virtualmente independente, se combinam como
momentos necessarios do processo interpretativo.
Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social, importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicao
da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO,
2023 p.16)

Essa ideia de equilibrio tedrico entre a forma e o mundo — entre a
construcao interna da obra e a disposicdo externa que a torna possivel —
inscreve uma critica dialégica que autoriza determinados cruzamentos.
Dessa maneira, tanto a ideia de literatura enquanto retrato sociolégico
quanto a concepgao interpretativa que prestigia a forma como instancia
soberana e imune ao tempo e ao mundo cai por terra na medida em que se
busca um caminho mais complexo e mais completo. A pertinéncia dessa
transposicao teorica se realiza da seguinte forma: com um movimento de
escuta destas dobras, considera-se mais profundamente o vinculo
composto entre o tecido social e a produgao artistica, entre o0 mundo
concreto e o imaginado, entre o real e o fabulado. Nesse sentido, a literatura
nao se articula como reflexo inalterado do real ou abisma-se em auto
centralidade, mas proporciona uma outra via de acesso ao mundo,
reescreve-o e cria pontos de tensdo para pensa-lo de outro angulo (ISER,
2013).

Essa atividade de transferéncia e comutacéo oferece uma curvatura
para pensar algumas articulagdes importantes para uma estrutura de
ficcdo. Com efeito, a literatura, descolada da ideia de réplica do corpo
social, aciona, na verdade, um procedimento ficcional que cria, constréi
novas imagens a partir dos constituintes do real. Enquanto parte da
organizacao fundamental da ficcéo, este fenbmeno — o de simular, produzir
cenarios a partir dos signos do real — torna trémula a separagéo entre o
mundo concreto e o imaginario e ganha contornos particulares quando
pensamos em sua relacdo mais ampla com as artes e com a literatura. Essa

I6gica de reacomodacgao de elementos, apresenta, dentro da literatura, a
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poténcia de pensar o passado, a identidade e a memoria coletiva sob outro
arranjo, em uma outra ordem ou em uma nova interpretagao. Cria-se, dessa
maneira, uma estrutura de especulagcédo que se refere ao mundo, a histoéria

e a humanidade a partir do espaco ficcional.

Em uma primeira instancia, um simulacro é um resultado de sintese
e de dilatagao dos signos do real, sejam eles concretos ou abstratos, e
dessa forma constroi uma espécie de realocagao ou de permuta dos signos
em quadros paralelos e adjacentes. Esta forma mosaica de se apresentar
a realidade em novas proporgbes €, segundo Baudrillard (1991), um
produto que difunde modelos em cooperacdo dentro de um espaco de
coexisténcia de dimensdes sem a presenca de linhas de fronteira claras.
Isto €, o simulacro caminha sob as margens do real e do verdadeiro, sem
antagoniza-lo, num campo de investigacdo e de ficcionalidade. Nessa
perspectiva, a criagdo dos simulacros € realizada enquanto uma das
propulsdes da ficcdo. A construgdo de um simulacro articula um “como se”,
uma possibilidade de especular a partir de uma afirmagao ja conhecida e
apresenta, desta maneira, uma alternativa interpretativa para o sistema sob
o qual pensamos a histéria, a cultura e o outro:
Logo, fingir, ou dissimular, deixam intacto o principio da
realidade: a diferenga continua a ser clara, esta apenas
disfargada, enquanto que a simulagcdo pde em causa a
diferenga do verdadeiro e do falso, do real e do imaginario.

O simulador esta ou ndo doente se produz verdadeiros
sintomas? (BAUDRILLARD, 1991 p.10)

A experiéncia humana, tanto individual quanto coletiva, é impregnada
pela existéncia dos simulacros. A partir de uma espécie de combinacao
entre elementos materiais e sensoriais e/ou através do aumento de suas
proporgcdes, sao criadas infinitas possibilidades de realocacdo ou de
reinscricdo dos signos do real. O simulacro, dessa forma, nos oferece a
perspectiva de especular acerca do tempo, no mundo, da histéria. A
montagem de um simulacro, de uma hiper-realidade — expansao das
fronteiras do real — nos permite acesso temporario a espagos sensiveis

para além nos nossos. Como coloca Baudrillard:

26



Ja ndo existe coextensividade imaginaria: € a
miniaturizacdo genética que é a dimensao da simulacgéo.
O real é produzido a partir de células miniaturizadas, de
matrizes e memoarias, de modelos de comando — e pode
ser reproduzido um numero infinito de vezes a partir dai.
(BAUDRILLARD, 1991 p.20)

A literatura, em suma, é delineada em um movimento de troca. Pensar
a poténcia criadora inscrita nesse trabalho de encontros — uma trama de
contradigbes, disputas e convergéncias — permite reconhecer e iluminar a
complexidade de alguns percursos. No que tange a literatura latino-
americana, € possivel abrir uma fresta para avistar os multiplos afetos que
a construiram a partir desse dispositivo de criacdo. E praticavel, dessa
maneira, reencenar e reexaminar transmissdes, apreensdes e violéncias
instauradas no cenario do continente a partir da ficgdo, do imaginario. O
simulacro, nesse sentido, pode ser comentado enquanto uma espécie de
plataforma especulativa, que pode avivar todo um metabolismo de
interpretacdo dos processos historicos e sociais da América Latina. O
simulacro, dessa maneira, incorpora-se, em um contexto latino-americano,
através da producdo de uma grande gama de paisagens e narrativas
relativas a nossa propria existéncia e/ou a existéncia do estrangeiro, do
metropolitano. Ao levar em consideracio os pontos de interagao culturais e
sociais, tdo expressivos na produgao literaria da América Latina, esse
processo de articulagdo narrativa ganha félego. Especialmente quando
pensamos nas transmissdes e legados culturais realizadas no continente,
a acao dos simulacros pode desempenhar — e €& esta a perspectiva
escolhida para a composigao deste trabalho — uma gradacdo de
interpretagdes criticas a respeito dos diversos procedimentos da violéncia

gue nos atingiu.

2.2 Sintoma e travessia

Marcio Seligmann-Silva em seu trabalho A histéria como trauma (2000),
organiza uma discussao acerca da producao literaria baseada em casos de

violagédo extrema, como o Holocausto, discute o desempenho do trauma e
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da memoria quando colocados em paralelo para pensar a histéria e para
localizar violéncias. Tal postura, a de examinar o trauma enquanto instancia
de compreensao histérica, largando de mé&o quaisquer conceitos de
evolucdo linear ou ideias positivistas, faz emergir uma pergunta em
particular: o que dizem os caminhos escolhidos para apresentar o trauma

que nos atinge coletivamente?

O trauma, em seu significado mais imediato, prognostica uma
circunstancia lesiva, uma perturbagdo da estrutura e da Idgica
desenvolvidas previamente. Essa condicdo de abalo, de experiéncia de
violagao sensivel, isto é, transpasse ou perfuracdo da enunciagao alheia,
movimenta toda uma classe de percepcédo temporal, langando-a para
outras direcdes. Involuntariamente, apesar de inscrito numa dimensao
pretérita, o trauma, em sua materializacéo, recorre ao presente, como uma
tensdo elétrica em circuito. Cria-se entdo, uma série de ecos, uma
repeticdo compulsiva, um receptaculo de dor. Habitar o trauma significa
também pensa-lo enquanto instancia-limite de adulteracido sensivel,
enquanto aspecto de dissociacdo da realidade palpavel, o que o torna
impossivel tanto de ser esquecido quanto de ser lembrado (LEAL, 2005).
Essa discussdo tem suas origens nos trabalhos de Sigmund Freud,
principalmente no que diz respeito as concepgdes de pulsdo de morte e
instinto. A inviabilidade de traduzir a experiéncia em sua plenitude tem,
segundo Freud, sua matriz em uma impossibilidade de resgate integral ao
passado, ou seja, um impedimento ao tentar atribuir significado aos
acontecimentos passados, de vivé-los em sua completude.

E como se esses pacientes ndo tivessem findado com a
situagdo traumatica, como se ainda estivessem
enfrentando-a como tarefa imediata ainda ndao executada;
e levamos muito a sério esta impressao. Mostra-nos o
caminho daquilo que podemos denominar de aspecto
econdmico dos processos mentais. Realmente, o termo
'traumatico' ndo tem outro sentido sendo o sentido
econdmico. (...) Assim, a neurose poderia equivaler a uma
doenca traumatica, e apareceria em virtude da
incapacidade de lidar com uma experiéncia cujo tom

afetivo fosse excessivamente intenso. (Freud, 1976
[1917a], p. 325)
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A vista disso, o trauma, em uma perspectiva freudiana, traduz uma
experiéncia de choque, de abalo do aparelho psiquico, que promove uma
reorganizagcao da experiéncia temporal. Constroi-se, dessa maneira, um
estado de desequilibrio da organizagdo sensivel do individuo que, de
maneira duradoura, constante, interfere no funcionamento da mente.
Resumidamente, o trauma se caracteriza pela caréncia do que Freud
denominou como ab-reagéo, isto €, pela impossibilidade de efusao do afeto
relacionado ao trauma, que permanece comprimido em um espaco
emocional ‘estrangulado’, comprometendo a estabilidade do aparelho. Ha,
dessa forma, uma restricdo produzida pela memoaria traumatica no que diz
respeito a capacidade de conceder significacdo aos elementos do passado
e de elaborar a descarga emocional necessaria para se pensar o trauma
em sua completude. Tais impedimentos desenvolvem consecutivamente,

uma logica de repeticao.

Flora Sussekind, em Tal Brasil, qual romance (1984), menciona a
importancia da ideia de repeticdo para o trabalho psicanalitico de Freud e
seus respectivos desdobramentos. Sussekind, dessa maneira, identifica
uma similitude importante por entre as produgdes relativas a repeticdo entre
Freud e Marx: ambos desenvolvimentos tedricos a descrevem por sua
propriedade dupla, isto €, por seu rendimento ambiguo, que pode
simultaneamente ocupar espacos diferentes. A circunstancia da repeticao,
para Freud, é produzida perante uma disposicdo de compulsdo, de
obsessdo, uma ordem sintomatica de elementos psiquicos obstinada e
constantemente reiterados A repeticdo pode, segundo a ética freudiana,
estar vinculada a um processo indicativo de adoecimento, de irresolucao
de conflitos. Concomitantemente, a repeticao pode significar uma mecanica
de troca, de irradiacao e de transporte de experiéncia. Como coloca
Sussekind:

Para Freud, a repeticdo se reveste, como em Marx, de
marcada duplicidade. Por um lado, é a repetigdo mais ou
menos disfargada de algum conflito recalcado o que define

o sintoma, o que define a compulsdo. Por outro, é a
repeticdo dos mesmos conflitos na relagcdo com o analista
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que possibilitaria a cura. Enquanto sintoma, a repeticao &
sinal de doencga; sob a forma da transferéncia, sinal de
cura possivel. A diferenca certamente ndo esta no
desprazer, presente tanto na repeticdo sintomatica quanto
na transferencial. (SUSSEKIND, 1984 p. 69)

A partir desse envolvimento intrapessoal, passado e presente
convivem, coexistem de forma nao linear, em estado de constante quebra
ou descontinuidade. Para Bergson (2010), as operag¢des da memoria nao
compreendem um estado inerte, paralisado, como um catalogo de
lembrangcas acionadas voluntaria e ordenadamente, mas sim um
movimento fluido e enérgico, no qual o passado sucessivamente se atualiza
no presente. A ideia de duragdo (dureé) encontrada em Bergson, nos
apresenta uma apreciacao do tempo enquanto entidade imensuravel e
heterogénea que escapa a interpretacdo cronoldgica e espacializada, em
um curso continuo, qualitativo. Dessa maneira, pensando a memaria como
uma esfera de virtualidades, o presente conduziria elementos do passado,
que poderia ressurgir imprevisivelmente. Inseparavel do curso perceptivo,
a articulagdo da memoaria aglutina passado e presente como um s corpo
vivo, um fluxo continuo e perpétuo que se realiza na tessitura dindmica do
tempo, em uma espécie de escoamento. Sao realizados, em conjunto, uma
experiéncia de deslocamento da apreensao do real, um acesso para uma
outra dialética de sensibilidade — novas associagbes a partir de uma
dissociagao da realidade — e o transito de uma temporalidade assimétrica,
a transmissao sensorial das intromissées do passado nos dominios do
presente. Isto €, o passado € ancorado ao presente em uma espécie de
abandono da linearidade sequencial e involuntaria. Imprevisivelmente é
acionado enquanto forga atual (aktuelle Macht) , constante, em residéncia.

A memodria, praticamente inseparavel da percepgao,
intercala o passado no presente, condensa também, numa
intuicdo unica, momentos multiplos de duracio, e assim,
por sua dupla operacéao, faz com que de fato percebamos
a matéria em nds, enquanto de direito a percebemos nela
[...]- Se a memédria é o que comunica sobretudo a
percepgao seu carater subjetivo, eliminar sua contribuicao,

diziamos, devera ser o primeiro passo da filosofia da
matéria. Acrescentaremos agora: uma vez que a
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percepg¢ao pura nos da o todo ou ao menos o essencial da
matéria, uma vez que o restante vem da memodria e se
acrescenta a matéria, € preciso que a memodria seja, em
principio, um poder absoluto independentemente da
matéria. Se, portanto, o espirito € uma realidade, é aqui,
no fendmeno da memoéria, que devemos aborda-lo
experimentalmente. E a partir de entdo toda tentativa de
derivar a lembranga pura de uma operagado do cérebro
devera revelarse a andlise uma ilusdo fundamental"
(BERGSON, 2010, p. 77-78).

Se, para Bergson, a ideia de duragao ultrapassa a percepgao mecanica

e espacializada do tempo, podemos pensar a memoria proveniente do

trauma, resistente a forma de assimilagao consciente e ordenada, enquanto

organismo imerso na logica de maleabilidade e assimetria do tempo.

Dessa forma, talvez seja possivel sustentar que o vestigio traumatico

rompe com a compreensao homogénea e retilinea de memoria, subverte a

ideia de mensuracéo temporal em linha — espacializada —, para apresentar

mais drasticamente a ideia de concomitancia das diferentes formas de

memoria e de indivisibilidade do tempo. Ndo podem ser, dessa forma, o

tempo e a memoaria divididos em estruturas alinhadas, ou reduzidas a um

montante, a um somatério de eventos em ordem. O contato entre o

passado e o presente ndo esta sendo assim, reduzido a uma unica
movimentacgao.

Sensagdes, sentimentos, volicbes, representagbes, sao

essas as modificagdes entre as quais minha existéncia se

divide e que a colorem alternadamente. Portanto, mudo

sem cessar. Mas isso ndo € tudo. A mudanca é bem mais

radical do que se poderia pensar num primeiro momento.

[..] Com efeito, falo de cada um de meus estados como se

formasse um bloco. Embora diga que mudo, parece-me

que a mudanga reside na passagem de um estado ao

estado seguinte: no que se refere a cada estado, tomado

em separado, quero crer que continua o mesmo durante

todo o tempo em que se produz. Contudo, um leve esforgo

de atengdo revelar-me-ia que ndo ha afeto, ndo ha

representacdo ou volicdo que nido se modifique a todo

instante; se um estado de alma cessasse de variar, sua
duracéo deixaria de fluir" (BERGSON, 2010, pp. 1-2).
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Ademais, em A evolucéo criadora, Bergson (1978), introduz o recurso
fabulatério enquanto forga organica e natural, ou seja, enquanto elemento
constitutivo da humanidade em seus diversos desdobramentos. Atende a
fabulacdo, dessa maneira, toda uma teia de caracteres construtores para
uma relagado entre homem e natureza, trazendo para a cena uma espécie
de abertura para multiplas maneiras de se vincular ao mundo e de pensa-
lo. Assim sendo:

Se a inteligéncia ameagar agora romper em certos pontos
a coesao social, e se a sociedade deve subsistir, & preciso
que, nesses pontos, haja um contrapeso a inteligéncia. Se
esse contrapeso ndo pode ser o proprio instinto, dado que
seu lugar esta precisamente tomado pela inteligéncia,
impbde-se que uma virtualidade de instinto ou, se
preferirmos, o residuo de instinto que subsiste em torno da
inteligéncia, produza o mesmo efeito: ele ndo pode atuar
diretamente, mas, dado que a inteligéncia opera sobre
representagdes, suscitara "imaginarios" que resistirdo a
representacdo do real e que conseguirdo, por meio da
propria inteligéncia, contrapor-se ao trabalho intelectual.

Assim se explicaria a fungdo fabuladora (BERGSON,
1978, p. 99).

A poténcia de imprimir algumas resolugdes parciais para a relagao
espaco-temporal da humanidade em sua intimidade com a morte e com o
mundo, faz com que a configuragdo e as combinagdes do imaginario sejam
direcionadas ao infinito. Ha, portanto, um principio imaginativo que nos
impulsiona a “criar personagens cujas historias narramos a nés mesmos”
(BERGSON, 1978, p. 161). Dessa maneira, é permitida, em um carater
mais profundo e mais abrangente, uma condi¢do para uma repeticdo
reorganizada do mundo conhecido e, por consequéncia, pavimentam-se
trajetos heterogéneos para pensar a morte e espagos de tensdo humanos.
Nessa linha de raciocinio, € possivel compreender a existéncia de
disposicdes infinitas para percorrer os contornos de uma mesma pergunta,
0 que criaria um macrocosmo de narrativas paralelas e complementares.
Sobrevive, dessa forma, uma possibilidade de investigacdo da condicao
humana através de um percurso ficcional, em cujo territério nos é dado o
acesso a um plano de subjetividades plurais e o acolhimento do outro

enquanto ser detentor de alteridade.
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Em uma perspectiva semelhante e complementar, Deleuze (2003)
posiciona a fabulagdo em um lugar de consonéncia a elucidacbes e
inquietacdes politicas, criando uma aproximagdo mais estreita com as
demandas revolucionarias de um povo. Pois assim, ainda seguindo a logica
deleuziana, a fabulagéo seria uma imanéncia de sublevagao de um povo a
partir da poténcia criadora, “um povo menor, eternamente menor, tomado
num devir revolucionario” (DELEUZE, 2015, p. 15). Dessa maneira, a
fabulagéo costura sentidos em trajetoria e nos aciona para um mundo ainda
a ser inventado, langando-nos imagens que navegam espacial e
temporalmente até um futuro por vir. E convidada, portanto, a partir de um
movimento fabulatério, a criagdo de um mundo por um povo por vir, do qual
fala Deleuze (2011). A potencialidade incalculavel de produzir e especular
novos mundos providencia claramente um relacionamento proximo do
homem com uma convulsao revolucionaria em relacdo ao mundo dado e

organiza novos percursos para pensar o passado e o presente.

Dessa maneira, pode-se pensar em uma relagao interessante entre a
memoria traumatica e a fabulagcéo. Para conviver com a certeza da morte,
da dor e da instabilidade inerente a condicdo humana, a funcéo fabuladora
emerge, como uma resposta fracionaria para essas fragilidades. A
fabulagdo ndo tem suas origens vinculadas a uma ordem estavel, mas vem
a superficie a partir da incerteza, do desassossego, da inquietude humana
para com a circunstancia da existéncia. Diante disso, ao operar diante do
trauma, - constancia da dor que evidencia a cadéncia nao linear e multipla
da memoria e do tempo -, a fabulagédo possui a poténcia de abrir vias de
reinvengao simbolica da experiéncia, ou seja, de pavimentar caminhos para

novas maneiras de pensar o passado e, por conseguinte, o presente.

Resgatando o conceito de pés memodria, apresentado por Marianne
Hirsch em The Generation of postmemeory, (2012) é possivel delinear um
ponto de encontro entre as possibilidades de atuacdo movimentadas pela
fabulagédo e a subsequéncia afetiva angariada da memoria traumatica. A
acao pos-memorial, como conceitua Hirsch, organiza um mecanismo de
transmissao, de reencarnagao da experiéncia do trauma em uma geragao

consecutiva, concedendo-lhe um outro esforco de vitalidade e de
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continuidade. Dessa forma, é acionada, para os individuos que nao
possuem a memoria traumatica original, uma espécie de dor herdada, isto
€, uma forma de vinculo afetivo com essas imagens em tormenta,
reavivando, dessa maneira, o0 passado em sua corporificacdo. Tal
encadeamento detém a capacidade de permanecer imageticamente
mesmo apos a morte das testemunhas diretas do trauma, em uma escuta
prolongada da experiéncia. De maneira concisa, trata-se de uma série de
emanacgdes conduzidas para a proxima geragéo, uma forma de reafirmacao
do trauma em uma esfera posterior. Hirsch explica:
Certamente, nao temos “memodrias” literais das
experiéncias dos outros, e certas memoarias fixadas em
uma pessoa nao podem ser transformadas nas de outra. A
pos-memoria nao € idéntica a memoaria: € “pds”; mas, ao
mesmo tempo, argumento que ela se aproxima da
memoria em sua forca afetiva e em seus efeitos retoricos.
Eva Hoffman descreve o que lhe foi transmitido como um
conto de fadas: “As memodrias ndo sdo memorias, mas
emanacobes de experiéncias de guerra, que continuam a
irromper em flashes de imagens; em relagdes abruptas,
mas quebradas.” Essas “ndao memoérias” — comunicadas
em “flashes de imagens” e seus “refrbes quebrados”,
transmitidos por meio da “linguagem do corpo” — séao

precisamente a matéria da estrutura do trauma e de seu
retorno.(HIRSCH, 2012 p. 31)’

Essa comunicagao pode estar inscrita num terreno individual, familiar -
em uma retérica corporal e afetiva para com os individuos da geragao
seguinte - e/ou em uma competéncia estética, ou seja, através de um
desenvolvimento sensivel partilhado. A fabulagdo, enquanto ambito
articulador da ficcdo, permite um gesto criador da pés memodria, uma
ressonancia expressiva da experiéncia traumatica que, apesar de nao
vivenciada diretamente, continua a ecoar no presente através de uma
reapresentacdo. Dessa forma, perduram as narrativas que fazem um
retorno ao trauma, seja para repensa-lo simbolicamente, seja para

reafirma-lo enquanto ferida aberta.

' Trata-se de uma tradugéo propria do texto de Marienne Hirsch

34



Existe, ademais, uma dimensao social do trauma, isto é, a violéncia
em partilha, que atinge coletivamente um tecido social, um grupo associado
por reconhecimento ou designacdo. O alcance do trauma ndo esta
condicionado apenas ao individuo — em uma espacialidade particular,
familiar, restrita -, mas como aponta Freud (1976), encontra
sucessivamente os vinculos emocionais que aproximam o individual do
social. As organizagdes sociais, ou as “massas psicolégicas”, ainda
segundo Freud, s&o articuladas em direcdo ao afeto, a identidade e aos
interesses compartilhados, em uma poténcia interseccional de transmissao
e troca entre as esferas particulares e coletivas. Embora o trauma possa
produzir uma série de distanciamentos da vida cotidiana, também existe,
inserido no dominio afetivo traumatico, a possibilidade de reforcar
conexdes e identidades (LEAL, 2005). Encontra-se, por conseguinte, um
cenario coletivo de sofrimento. Mais do que uma aglutinagao de vivéncias
violentas, o trauma em partilha atua enquanto agente de reconhecimento

da perda e das imagens em disputa em um espaco coletivo.

De maneira sucinta, existe a impossibilidade de isolar a experiéncia
de memodria individual da disposicdo social, cultural e historica. Dessa
forma, na vida em sociedade, ndo ha perspectiva de existéncia de uma
forma de memoria puramente pessoal, crua e segregada das tessituras
sociais vigentes, assim como nao sobrevive a ideia de uma memoria
coletiva isenta de atravessamentos e de participagdo diligente dos
individuos. Em resumo, mesmo que a memoria traumatica se realize em
circunstancias privativas e especificas, as concepcdes de trauma e de
experiéncia social estdo intimamente associadas. Esta compreensao
interpessoal do trauma, desdobra uma interferéncia social e politica no
prisma sensivel individual, assim como demonstra uma gama de
pigmentagdes especificas, particulares, entreposta ao tecido social. Em
sintese, quando pensamos em trauma, ndo faria sentido separar muito
rigidamente as imagens envolvidas nos conceitos de individuo e sociedade,
uma vez que, em alguma medida, as duas compreensdes interagem. A
extensdo social do trauma, dessa maneira, alimenta um movimento

geracional de transmissao de imagens e, por conseguinte, desenvolve

35



processos de reconhecimento e de identidade. Isto €, essa combinacgao
imagética que contorna as experiéncias do passado é elementar para a
constituicdo e manutencédo de grupos sociais e suas devidas construgdes
representativas (FREUD, 1976).

Para se referir a um conjunto de tradi¢gdes, principios, crengas e
costumes compartilhados recorrerei, principalmente aos trabalhos de
Maurice Habwachs e de outros tedricos da memoria a partir da década de
1920, o termo ‘memoria coletiva’. Em concordancia com Halbwachs, a
memoria coletiva €, diferentemente da memodria individual, situada e
delineada a partir das experiéncias de um coletivo, fundamentada em
conexdes desenvolvidas por um grupo. E, portanto, 0 mecanismo sob o
qual se constroem os cenarios de referéncia para se pensar coletivamente
o passado e, consequentemente, o presente. Ainda conforme Halbwachs,
para que alcance o estado de memaria enérgica, presente e viva no meio
social, uma lembranga partihada depende quase exclusivamente do
reavivamento ou da atuagao de um grupo de referéncia para com esta. Por
sua vez, um grupo de referéncia, segundo Halbwachs descreve uma
coletividade com a qual se constroi um entrecruzamento de ideias,
pensamentos e experiéncias pretéritas. Esse processo da lembranca
produzido pela memoaria coletiva mobiliza ndo apenas um aglomerado de
imagens, mas uma convivéncia de afetos, valores e referéncias que, juntos,
constroem a forma de reconhecimento de um grupo em suas

especificidades.

O ato de lembrar, dessa forma, ndo se distancia da materialidade
social, coletiva. A memoria, ainda segundo Habwachs, nao se equilibra em
um espaco de solitude, mas é fundamentalmente realizada em uma
comunidade afetiva, isto &, esferas sociais que compartilham experiéncias,
costumes e modos de pensar o mundo. A lembranga é organizada, por
conseguinte, no interior desse ambiente. E a partir do reconhecimento da
comunidade afetiva que sdo arquitetados os desdobramentos da memoria
social. Ainda que o grupo de referéncia ndo exista mais corporalmente,
seus vinculos sdo sempre acionados de maneira constante, vigente e

enérgica, desenvolvendo uma disposicao de vida para com o passado.
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Sem esta intervencdo do passado, sem as conexdes criadas pelas
comunidades afetivas, o presente esvazia-se. Dessa forma, como coloca
Habwachs, “esquecer de um periodo de sua vida, é perder o contato com
aqueles que entdo nos rodearam”, € desmembrar o vinculo, desconectar o
afeto.

Como a lembrancga aparece pelo efeito de varias séries
de pensamentos coletivos em emaranhados, e nao
podemos atribui-la exclusivamente a nenhuma dentre
elas, nés supomos que ela seja independente, e opomos
sua unidade a sua multiplicidade como supor que um
objeto pesado, suspenso no ar por uma quantidade de fios
ténues e entrecruzados, permanega suspenso no VAacuo,

onde se sustenta por mesmo. (HALBWALCHS, op. cit., p.
52)

Assim, o presente torna-se legivel a partir do passado. Dessa forma,
compreendemos e deciframos o decorrido como consequéncia de dois
movimentos: o de reconhecer e o de reconstruir (MAHFOUND; SCHMIDT,
1993). Localizamos no passado algo que nos é parcialmente reconhecivel,
familiar, intimo e natural. No entanto, por n&o se tratar de um processo de
cdpia ou reprodugao restrita da experiéncia passada, lembrar exige uma
acao reconstrutora, isto €, uma nova interpretacdo e organizacdo da
vivéncia e do afeto. [Esse percurso encontra apoio em um espaco
partilhado, um chdo comum, um ponto de convergéncia entre a memdria
individual e o influxo social. Dessa maneira, podemos pensar a memoria
coletiva enquanto movimento e articulagdo de um grupo, enquanto
atividade compartilhada de registro e de identificagéo, cujo processo efetua

um inventario comum de lembrancas, atravessamentos e ideias.

Na América Latina, fabulou-se, notoriamente, a partir do trauma. Em
seu desenvolvimento artistico e literario, € possivel rastrear um
relacionamento curioso e inevitavel entre o trauma e a articulagao ficcional
fabuladora. A ressonancia da violéncia — do mecanismo colonizador, da
tortura, opressao politica e da miséria sistémica — faz da arte e da literatura
importantes testemunhas e expressdes vitalicias da memoria e do trauma
coletivos. Essa disposicao, cria novas possibilidades para pensar a perda,

elabora espacos de sensibilidade para elucidar o irrepresentavel, traduz o
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passado de maneira a evidenciar sua interferéncia no presente. A agao
fabuladora, nesse sentido, ndo existe apenas enquanto desempenho da
imaginacdo desassociado do real, mas como um caminho para a
sobrevivéncia. Dessa maneira, para pensar o continente, regiao
atravessada pela violéncia e pelo tormento, € necessario mencionar a
inscricdo da opressao fisica, material e cultural ao longo dos séculos,
presente enquanto um de nossos pilares fundacionais. Colonizagao,
escravidao, autoritarismo e tortura. O trauma compartilhado, a angustia que
nos alcanga enquanto povo, ndo se encerra em sSi mesma Ou na
materialidade de sua conjuntura. Esta engajada na maneira de produzir arte
e literatura — em linguagem, em conteudo, em construgao imagética — toda
esta dimensado da memoria publica e é oferecida, através da literatura, a
possibilidade de encontrar uma experiéncia de sensibilidade e de afeto no
que tange ao episodio historico. Dessa maneira, a sucessao de violéncias
infringidas ao continente € acionada e revisada pela ficcdo de forma a
borrar algumas fronteiras de recepc¢ao e criar linhas de fuga para pensar e

repensar o real.

Dessa forma, durante a formulacéo desta Dissertacédo, nao pareceu
sensato ou plausivel nao considerar o fator colonial ou as repercussdes e
consecucdes no cenario de producgio literaria latino-americana. Para
examinar a escrita de Monterroso € preciso pensar, em uma primeira
instancia, o alcance do relacionamento colonial para com a arte e a
literatura latino-americanos, bem como o comportamento da narrativa
colonial criada diante do mosaico politico, social e histérico construido no
subcontinente. Isto €, torna-se necessario pensar de que maneira é afetada
a articulagéo fabulatoria diante de uma organizagéo narrativa transpassada
por uma intrusédo colonial, tdo bem quanto as suas dimensdes politicas e
sociais. Houve um deslocamento, uma movimentacdo a partir de acdes
externas, que demandou dos espacos latinoamericanos um novo uso da
fabulagdo enquanto elemento funcional nas operacdes e producdes de
conhecimento. Nas Américas, precisou-se acionar a fabulacido enquanto
movimento de vida, enquanto reacédo parcial para tratar do mundo e da

subjetividade humana em um contexto global. Pensar a mobilidade
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fabuladora em um contexto colonial latino-americano é pensar tanto nas
operacoes interpretativas da metrépole quanto no comportamento de uma
responsividade politica das Américas, ambas manifestadas ficcionalmente,

cada uma com uma narrativa propria.

2.3 Fantasmas e catastrofes

Walter Benjamin, em sua sexta tese (VI) incorporada ao texto Sobre o
conceito de histéria (2020), argumenta em favor de uma espécie de
reorientacdo, de uma nova condugdo, para a historiografia.
Resumidamente, € apresentada uma proposta de deslocamento
perspectivo, isto €, desarticula-se um angulo ja previamente evidenciado,
substancialmente disseminado, para pensar em um lugar outro, uma rota
alternativa a maneira pela qual examinamos o passado. Tradicionalmente,
a historia € contada, como percebe Benjamin, a partir do panorama de
contatagdo de um grupo privilegiado pela vitéria, em um movimento de

combinacgao cronoldgica e gradativa de fatos.

Em outras palavras, o que Benjamin propde, em analise da tese VI,
manifesta-se a partir da ideia de englobar ao brago da analise
historiografica a perspectiva dos derrotados, de abragar a tese dos
acontecimentos historicos considerados infimos e insignificantes para a
historiografia tradicional, episédios que, ouso dizer, tém relagao direta tanto
com as conjunturas culturais atreladas aos esquecidos, quanto aos
instrumentos reflexivos usados por estes para pensar s sua propria histéria,
Para além disso, é possivel tragar um paralelo entre as Teses sobre a
histéria V1 e lll, posto que deveria, para Benjamin, haver respeito uniforme
a todo tipo de evento historico, sem atribuir juizo de valor ao sofrimento:

O cronista que narra os acontecimentos, sem jamais
querer distinguir os pequenos dos grandes, leva em conta
essa verdade maior segundo a qual nada do que tiver
ocorrido devera ser perdido para a histéria. E verdade que

a posse integral do passado sera reservada a uma
humanidade restituida e salva. (BENJAMIN, 2020, p. 68)
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Pensar um sentido de histéria outro, significaria, talvez, sobrenadar
as linhas de funcionamento pelas quais circularam as sublevacbdes das
classes oprimidas, isto €, deixar com que seus combates e suas
subversdes cheguem a superficie, o contrario de entrar em consenso, e em
certa medida servil, com o que emerge das maos dos vencedores. Evitar a
manobra evasiva de pbr acentuacdo Unica e exclusiva as versdes
regularizadas e reconhecidas por um historicismo conformista que,
segundo Benjamin, acaba por quase inexoravelmente comparticipar e
congratular a variante historica narrada pelas classes dominantes
(BENJAMIN, 2020), visto que este ato ciclico — recortar os projetos de
insubordinagao dos oprimidos até legitimar integralmente a 6tica de quem
venceu — as interessa imensamente. O esquecimento e o silenciamento de
suas perspectivas acabam, assim, por empedrar ou esmagar a extensao
de suas presencgas, reafirmando ao longo do tempo a exata mesma
narrativa preponderante, a versdo dominadora. A vista disso, como é
explicitado por Benjamin na tese VI, conceito de um despretensioso
historiador neutro, imparcial e objetivo, livre de quaisquer interferéncias
externas e internas no que tange sua analise historiografica, acaba por
produzir uma condicdo de historiografia que reforga a perspectiva
vencedora:

O perigo ameaga tanto o conteudo dado da tradicao
quanto seus destinatarios. Para ambos o perigo € unico e
0 mesmo: transformar-se em instrumento da classe
dominante. Em cada época é preciso tentar arrancar a

transmissdo da tradicdo ao conformismo que esta na
eminéncia de julga-la. (BENJAMIN, 2020 p. 70)

Dessa maneira, reconhecer a existéncia de uma parcela silenciada do
passado determina interromper com uma interpretagdo unilateral da
histdria e escapar da l6gica que privilegia unicamente a percepg¢éo do lado
vencedor, oOtica esta que acaba por prescrever nao somente quais
episddios devem ser lembrados, mas como devemos lembra-los. Em
consequéncia desta compreensao, vive-se uma postura de recusa da uma
historiografia condizente e conformista para com as tradugdes
unidirecionais da histéria. Mesmo que dita neutra ou apartidaria, essa
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maneira de pensar a histéria mo desempenha uma forma de celebracgéo,
mesmo que involuntaria, da visdo hegemdnica dos acontecimentos. Em
decorréncia disso, resgatar um plano perspectivo sob o qual podem falar
os vencidos € uma maneira de mobilizar um ambito de disputas, um campo
de atrito por onde se expressam as memarias postas em risco. “Articular o
passado historicamente”, escreve Benjamin, “significa apoderar-se de uma
lembranca tal como ela lampeja num instante de perigo” (BENJAMIN, 2020
p.70). Nessa linha de raciocinio, a morte, a opressao e a barbarie, para
além do imperativo fisico, realizam outras demarcagdes. Subsistem, em
concomitancia com a histéria hegemdnica, uma forma de violéncia que
reside em um campo subjetivo, uma destruicdo simbdlica prorrogada por
uma narrativa pasteurizada e isenta. Existe, segundo o pensamento
benjaminiano, uma ameaga que se ocupa tanto dos vivos quanto dos
mortos: o perigo de terem suas historias e experiéncias encurtadas,

reduzidas a um ruido, suprimidas por um panorama dominante.

Pensar esta série de siléncios impostos a determinadas figuras e na
ideia da morte também enquanto apagamento fisico e espiritual dos
episddios escolhidos para registro historico, relaciona-se quase
diretamente a ideia apresentada por Benjamin, especialmente na tese VI,
na qual fica destacado o mecanismo de supressao histérica pelo qual as
manifestacdes de resisténcia das classes subalternizadas sao reduzidas e
apagadas. Nesse sentido, para Benjamin, o perigo que sofrem os mortos,
para além de uma violéncia fisica e literal no que tange a integridade de
seus corpos, compreende também uma categoria de perseguigéo hostil as
suas proprias linhas de luta e resisténcia:

Pois 0 messias ndo vem somente como redentor, ele vem
como vencedor do anticristo. O dom de atear ao passado
a centelna da esperanga pertence somente aquele
historiador que esta perpassado pela convicgdo de que
também os mortos ndo estdo seguros diante do inimigo, se

ele for vitorioso. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer. (BENJAMIN, 2020 p.97)
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Se a disposicao tradicional do passado ndo €&, dessa maneira,
inexpressiva ou imparcial e acaba por sancionar a perspectiva dominante
— 0 que, por consequéncia empalidece o angulo a margem — evocar o
passado pode significar tanto um gesto de luto quanto de cuidado. Uma vez
que elaborar uma outra maneira de olhar para a histéria comunica a
existéncia de um aglomerado de narrativas antes desconsideradas, pensar
0 passado também pode ser um caminho para pensar os mortos, e dessa
forma, preservar o que ha de humano e empatico em se registrar a historia.
Nesse raciocinio, € pertinente ressaltar que privilegiar um pensamento
unico acerca da histéria, reprimindo o que se apresenta enquanto
alternativa interpretativa para o passado, significa também coagir, calar a
insubmissdo dos que morreram e tornar a prépria presenca de suas

subjetividades duvidosa e clandestina.

Ainda que o pensamento benjaminiano venha de encontro a um espacgo
de ponderacéao e de reavaliagao no que se refere a premissa marxista ao
olhar a historia, seu desenvolvimento esta intimamente atrelado ao
materialismo historico proposto por Marx. A leitura historiografica proposta
pela teoria marxista integra a concepgao de luta de classes para a analise,
ou seja, € traduzida para a investigacao historica da ideia de passado
enquanto espaco de disputa social e de exercicio do poder. Nesse sentido,
a histdria estaria disposta em paralelo ao desenvolvimento das relagdes de
producdo e das forgas produtivas, tornando-se assim parte da
reestruturacéo socioecondmica prenunciada. Resumidamente, a maneira
de pensar e apresentar a histéria organizada pelo materialismo de Marx &

fundamentada de acordo com o percurso da luta de classes.

E realizada, em vista disso, uma interpretagdo do passado afeicoada a
um critério econémico € em como os seus desdobramentos interferem na
organizagao da vida social e na distribuicdo do trabalho. Considera-se,
apara além disso, uma légica de florescimento e de expansao do
enfrentamento entre a classe dominante e a classe oprimida. Assim sendo,
para a corrente marxista, “a histéria de todas as sociedades até hoje

existentes é a histéria da luta de classes” (MARX, 2010). Dessa maneira,
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tendo em vista este encadeamento social de oposi¢ao, toda a apresentagao

da histdria estaria sensivel a influéncia das classes detentoras de poder.
Os homens fazem sua propria histéria, mas nao a fazem
como querem; nao a fazem sob circunsténcias de sua
escolha e sim sob aquelas com que se defrontam
diretamente, legadas e transmitidas pelo passado. A

tradicdo de todas as geragdes mortas oprime como um
pesadelo o cérebro dos vivos. (Marx: 2011)

Flora Sussekind, em seu trabalho Tal Brasil, qual romance (1984),
dedica um capitulo inteiro a ideia de repeticdo e seus desdobramentos
diante da histdria. Vive, diante de um campo de forgcas multivalentes, um
ponto de tensdo entre as ideias de conservacdo e de transformacado. A
repeticdo, dessa forma, pode obedecer a um “inequivoco carater
conservador’ (SUSSEKIND, 1984 p. 65), principalmente quando utilizada
para demonstrar ou consolidar a ideia de passado enquanto sistema
continuo e homogéneo. Seria estabelecida, dessa maneira, toda uma
apreciacdo do passado histérico enquanto combinagdo linear e
progressista de repeticbes que reforgariam uma convicgdo de
uniformidade, homogeneidade, no que tange a literatura, a nacionalidade e
a identidade. No entanto, como propde Sussekind, a repeticdo néao
desempenha necessariamente uma indole conservada. A repeticao pode
ser organizada enquanto cumplice da mudanga, isto €, como elemento nao
excludente da transformacéo e “a cada repeticao em diferenca os termos
podem tornar mais clara uma singularidade insubstituivel” (SUSSEKIND,
1984 p. 65). Como escreve Flora Sussekind:

A cada retorno, fantasmas estéticos e histéricos podem
desmascarar o seu carater fantasmagoérico e destruir a
tentativa de se confirmar a lei do mesmo. Pois as
semelhangas que permitem se digam de um elemento ser
ele a repeticdo de outro nunca sao suficientes para
desfazer de todo as diferengas entre eles. E a diferenca na
repeticdo é que constitui o novo. E que destréi a identidade

simulada e abre espacgo para a diferenga. (SUSSEKIND,
1984 p. 65)
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Nessa linha de raciocinio, é possivel compreender a importancia da
ideia de repeticdo para a critica marxista, assim como a devida expressao
para o desenvolvimento de sua historiografia. Sussekind menciona, como
um dos exemplos de funcionamento do ponto de vista marxista sobre a
repeticdo, o trabalho Dezoito de Brumario, que acaba por anunciar uma
espécie de convivéncia entre o conservadorismo e a transformacao dentro
da teoria. Nao é desaprovada, censurada, toda e qualquer variedade de
repeticdo, mas sim aquela que funciona como obstaculo para a realizagao
da revolugao, enquanto empecilho para a transformagao social, uma
reedicdo do passado” (SUSSEKIND, 1984 p. 67). Nessa conjuntura, a
repeticao reinsere disposi¢des sociais ja esgotadas sem admitir o lugar do
novo, da transformagdo. Entretanto, em lugar dessa mecanica especifica
de repeticdo — que acaba por autorizar a manutencao de estruturas de
poder opressivas — Marx admite um sistema adverso a este, que sublinha
um processo essencialmente mais palpavel, material para pensar as
repeticdes histéricas. Dessa forma, €& permitida, em Marx, uma
possibilidade de repeticdo “assimétrica, histérica e nado mitica, literal”
(SUSSEKIND, 1984 p. 68), dessa maneira:

Ai, a repeticdo estaria realizando o jogo da histéria, a
tarefa da transformacdo. Repeticdo ndo seria uma

duplicata fantasmagérica da Histéria, mas um momento
necessario de sua praxis. (SUSSEKIND, 1984 p. 68)

Ao oferecer uma compreensao historiografica que “escove a historia a
contrapelo” (BENJAMIN, 2020 p. 108), Benjamin, em uma interpretagao
significativamente menos ortodoxa da corrente tedrica marxista,
fundamenta uma possibilidade de pensar a historia que escape da ideia de
progresso linear ou simétrico e, por conseguinte, sustenta uma postura que
apresenta a histéria como um plano de disputas. Dessa maneira, de acordo
com Benjamin, a compreensdo do tempo historico seria percebida nao
enquanto progressao gradativa, continua e espontdanea da vida em
sociedade, mas sim em estado de coexisténcia com suas contradicoes,
perdas e derrotas. E possivel reconhecer a persisténcia de uma sucessao

de catastrofes (BENJAMIN, 1984), como coloca Benjamin, ou seja, um
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influxo impreciso e entrépico do desenvolvimento social que resulta em um

processo de obliteracio repetitiva dos vencidos.

Resumidamente, nesse sentido, a repeticdo histérica detém a poténcia
de articular tanto uma ordem de reafirmacgao estrutural do passado quanto
uma afluéncia de fraturas para com o processo hegemonico da perspectiva
vencedora. Dessa maneira, esse procedimento carrega em seu eixo uma
disposicao ciclica de reimpressdo do passado, impeditivo da mudanca —
quando o proletariado opta por seguir uma figura que trabalha a favor dos
interesses de outra classe, por exemplo. E evidenciada, por outro lado, uma
possibilidade de interrupgdo, de ruptura, no que tange a orientagao
uniforme da historiografia  tradicional. Um  mecanismo de
desmascaramento, de subversdao do tempo historico prevalecente, é

disposto de modo a transgredir o curso dos relatos oficiais.

Pensar a repetigao historica e a ndo linearidade do desenvolvimento da
vida social desempenha uma maneira de pensar o passado — em especial
os episodios relacionados com a América Latina e a dominagao colonial —
que escapa a uma narrativa ornamental, pasteurizada, de progresso
sequencial ou de reconciliagdo pacata com a histéria. Essa aproximacgao
tedrica viabiliza lancar uma luz sobre os processos historicos do continente,
notabilizar as camadas de retorno e examinar a permanéncia de alguns
espectros irresolutos — estruturas coloniais remanescentes, perdas e
violéncias em persisténcia. A histéria, a vista disso, ndo sera tratada como
seguimento cronoldgico estavel, mas como extens&do de disputas. Isso
significa, por consequéncia, pér em evidéncia alguns espacgos de angustia,
pensar a inscricdo e a permanéncia do passado no presente, enquanto

forga viva, ndo como trago longinquo.

2.4 O siléncio construido e a contranarrativa

Em um contexto politico-social latino-americano, € escrita e reescrita por

pelo menos quatro séculos, uma narrativa que se busca enquanto presenca
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indissoluvelmente verdadeira, absoluta e Unica, intrusiva em um
espaco/tempo que nao lhe é natural. Contou-se ao mundo uma histéria. Em
especial para as colbnias europeias, foi construido um enredo cujos
protagonistas |hes eram alheios em cor, em saberes e em divisdo do
trabalho. Pretendeu-se, pois, introduzir mundialmente uma narrativa matriz,
de praticas universais que respeitassem a hierarquia do homem europeu e
tornassem inacessiveis sistemicamente quaisquer produgdes outras. Uma
espécie de integralizagdo foi esquematizada para recepcionar
universalmente os componentes do relato colonial e, dessa maneira, por
consequéncia inevitavel, cria-se um personagem outro, tanto para apoiar e
reafirmar a existéncia de seu protagonista/narrador quanto para produzir
uma espécie de classificacdo do mundo e de suas populagdes, a qual é
garantida pela impenetrabilidade epistémica dos saberes locais. Isto é,
quando fabricado tal personagem outro - irracional, magico e primitivo,
anterior ao tempo e ao espaco europeu - ndo lhe foi permitido, a partir dos
caracteres coloniais, assumir a posi¢cao de narrador do relato colocado.
Cria-se, pois entdo, o protagonismo de um, em decorréncia necessaria da
posicdo coadjuvante do outro ou, talvez de seu total desaparecimento. O
desenvolvimento de uma versao unica para a histéria do mundo,
distanciando-se enormemente das diferencas politicas, histéricas e
culturais que compunham ambas as populagdes, acabou por projetar uma
interpretacado das populagdes americanas enormemente conveniente para
a manutencdo desse mesmo sistema. Isto €, de acordo com a historia
universal, tanto o plano material quanto o plano subjetivo do americano, do
outro, € explicado e destruido (SANTIAGO, 1980) a partir de uma ideia, de
uma narrativa contada inumeras vezes, um simulacro em construgao que
vulnerabiliza, inclusive, a prépria ideia de América. Nesse sentido, Silviano
Santiago, em seu ensaio O entre-lugar do discurso latino-americano (1980),
disserta:

[...] dentro dessa perspectiva etnocéntrica, a experiéncia
da colonizagao é basicamente uma operacao narcisistica,
em que o outro & assimilado a imagem refletida do
conquistador, confundido com ela, perdendo, portanto, a

condi¢cao unica de sua alteridade. Ou melhor: perde sua
verdadeira alteridade (a de ser outro, diferente) e ganha
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uma alteridade ficticia (a de ser imagem refletida do
europeu). O indigena é o Outro europeu. (SANTIAGO,
1980 p. 9 - 26)

A metodologia colonial enquanto nucleo ficcional da América Latina, tédo
bem quanto a hierarquia epistemoldgica disposta por ela, sobreviveu
enquanto histéria (simulacro) e enquanto argumento categdérico em
espacos americanos. Nossa hipdtese é a de que as imagens em disputa
em territério latino-americano tém por ponto de encontro um processo
inacabado de colonizagdo, sob o qual multiplas categorias de
subalternizagdo sdo conservadas. Temporal e espacialmente, a condi¢cao
humana identificada no espaco e no tempo latino-americano presencia uma
fantasmagoria antiga, que faz o passado, em memoria e resquicio,
sobreviver e viver ainda hoje. Na instancia de um trauma presente e nada
longinquo, como se poderia pensar, a aparicdo de um passado/ presente
colonial atinge indiscriminadamente a geopolitica epistemolégica do
continente, posto que a construgao colonial/ moderna de um mecanismo
de classificagdo do conhecimento instituiu necessariamente a
subalternizagdo das experiéncias outras de producédo de saber. Nesse
sentido, é interessante pensar a diferenga colonial, que, como conceitua
Walter Mignolo (2003), torna-se, paras as modernidades coloniais, uma
espécie de hiato temporal e espacial em que se abriga, simultaneamente,
os atravessamentos materiais e imaginativos da colonialidade do poder.
Isto &, abre-se uma superficie, um percurso no qual entram em confronto
narrativas distintas, contrastivas, e €& conduzida, violentamente, uma
proposta de organizagao das historias locais europeias em projetos globais
(MIGNOLO, 2003). Opera, pois, diante da pronuncia espacial do poder
(QUIJANO, 2016), uma espécie de intercessao dissidente — e violenta —
entre as formas de producao de conhecimento e, consequentemente, a
subalternizagao das esferas colonizadas. Mais uma vez em Viaje al centro

de la fabula,ha um pensamento de Monterroso sobre o topico:

—¢,Se examinan nuestras literaturas?

—Si; pero solo cuando coinciden con ciertos valores de
la literatura universal, no como pro-grama. Vemos la
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literatura como un hecho uni-versal. Si alguna vez nos
referimos a autores latinoamericanos es cuando éstos se
relacionan con lo mejor de cualquier parte del mundo. Si
una pagina esta bien, lo mismo da que sea fran-cesa,
finlandesa a guatemalteca. (MONTERROSO, 2022 p. 588)

Ha, pois entdo, a intromiss&o colonial em uma esfera fisica e imaginativa

e a invasdo das localidades e temporalidades americanas. E disposta,

dessa maneira, uma série de fronteiras epistémicas e territoriais

(MIGNOLO, 2003), que sustentam a colonialidade do poder, empenhando

a sobreposicéo de formas hegemoénicas de produgao de conhecimento. Isto

€, um arranjo de tradugdes coloniais canalizadas unidirecionalmente,

percursos unicos e globais a tornar subservientes apresentacdes alheias a
sua propria producgao.

Conforme as defino, as “diferengas coloniais” significam,

em todo o meu argumento (talvez eu devesse dizer “a

diferenca 36 coloniais”), a classificacdo do planeta no

imaginario colonial/ moderno praticada pela colonialidade

do poder, uma energia e um maquinado que transformam

diferengas em valores. Se o racismo é a matriz que

permeia todos os dominios do imaginario do sistema

mundial colonial/moderno, “ocidentalismo” é a metéfora

sobranceira, construida e reconstruida pelas muitas maos

pelas quais passaram a histéria do capitalismo (Arrighi,

1994) e as ideologias em transformacao, motivadas pelos
conflitos imperiais. (MIGNOLO, 2003 p.36)

O paradeiro da acao colonial no que tange o tempo e o espaco da
América aciona uma grande rede de cosmovisdes, de maneiras
heterogéneas de perceber e tratar o mundo, desequilibrando o que havia e
precipitando alteracdes do campo fisico e sensivel. E nesse espaco de
choque, divergéncia e convergéncia de dois géneros de historias locais em
qgue se articula a colonialidade do poder; um novo terreno de trabalho para
gue sejam rejeitadas e renunciadas as narrativas dos povos “sem histéria”,
pertencentes a um tempo predecessor (MIGNOLO, 2003). E nesse lugar
de em que é desenvolvida a ideia de América enquanto componente

by

secundario e acessoOrio a narrativa europeia, um pormenor, uma

48



circunstancia, embora grande parte do desenvolvimento econdmico
europeu tenha usado a américa como degrau. Por exemplo, conforme
coloca Galeano (1971), de acordo com o calculo econémico de Ernest
Mendel, a grande contingéncia de capital produzido pelas Américas,
somada ao valor embolsado da Indonésia pela Companhia das Indias
Orientais e ao valor embutido pela coroa francesa com trafico humano,
ultrapassa toda a gama de capital investido em maquinario industrial na
Europa por volta de 1800. Segundo esse raciocinio, o que foi produzido em
larga escala na América Latina durante o periodo colonial serviu como
nutriente essencial para o desenvolvimento econdmico e industrial das
metrépoles, posto que a légica do lucro colonial, desdobrada até o ultimo
centimetro, elaborou diretamente a solidificacdo das manufaturas que
empurraram a Revolucio Industrial para a ordem do concreto, ao mesmo
tempo freando os paises explorados de alcangar o mesmo nivel de avancgo
industrial (GALEANO, 1971).

Apesar de, na pratica, a contribuicdo material das Américas ndo ser em
nada subsidiaria para o acumulo de capital europeu, “, tudo sempre se
transformou em capital europeu ou, mais tarde, norte-americano, e como
tal se acumulou e se acumula nos distantes centros do poder” (GALEANO,
1971 p. 16). Como consequéncia desse processo, a disposigao europeia
de produgao de conhecimento € instituida enquanto “ponto de referéncia e
de chegada” (MIGNOLO, 1990 p. 41), enquanto um ensaio para solidificar
uma histdria universal, que permitiu classificar e reclassificar o mundo em

ordens subalternas.

Em consonéncia com Anibal Quijano, as principais configuracdes da
colonialidade do poder se expressam em relagcdo a consolidacido do
capitalismo na Europa em sua estrutura funcional de dominacgdo. A
organizagdo do poder colonial teria como um de seus principios,
justamente, a categorizagao e ordenacao das populagbes mundiais, bem
como uma estrutura de aparato para justificar e sustentar tais separagoes,
a exemplo de instituigdes religiosas, universidades, regimes juridicos etc.
Instituia-se, dessa maneira, a América enquanto primeira linha de atuacao

de uma categoria de poder desenvolvida mundialmente em multiplos
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processos histéricos. Ainda segundo Quijano, no curso colonial da América,
aideia construida de raca prescreve o alinhamento sob o qual a distribuicao
do trabalho ficou de pé, ou seja, uma suposta estrutura bioldgica
dessemelhante identificada pelo colonizador foi utilizada como alavanca
para produzir uma série de processos de dominagao a partir da imposigcao
de uma configuragdo econémica e politica. Assimilado a engenhoca do
capitalismo mundial, o modo de producao latino-americano foi corporificado
a partir do fator externo europeu, tornando-se uma nova engrenagem para
a solidificacdo do eixo econdmico que se estabelecia ao longo dos anos.
Colocadas sobre o mesmo curso, as estruturas de classe e racga
americanas passam a responder integralmente a evolugao do capitalismo
europeu, sendo escritas de forma categorica para dar volume ao paradigma

colonial.

Cada detalhe da organizagao das colbnias contribuia, propositalmente
ou nao, para o equilibrio econémico da metrdpole estrangeira do momento,
criando um esboco das relagdes de abuso e dependéncia que futuramente
sucederiam a estrutura colonial, significando, na América Latina, um ciclo
de opressao e violéncia externa e interna. Dessa maneira, pensa-se no
mecanismo de colonizagdo da América enquanto canalizador de novas

identidades sociais, culturais e politicas, como coloca Quijano:

A formacao de relagdes sociais fundadas nessa ideia,
produziu na América identidades sociais historicamente
novas: indios, negros e mesticos, e redefiniu outras.
Assim, termos com espanhol e portugués, e mais tarde
europeu, que até entdo indicavam apenas procedéncia
geografica ou pais de origem, desde entdo adquiriram
também, em relagao as novas identidades, uma conotagao
racial. E na medida em que as relagbes sociais que se
estavam configurando eram relacées de dominagao, tais
identidades foram associadas as hierarquias, lugares e
papéis sociais correspondentes, com constitutivas delas,
e, consequentemente, ao padrdo de dominagdo que se
impunha. Em outras palavras, raga e identidade racial
foram estabelecidas como instrumentos de classificagao
social basica da populagdo (QUIJANO,2016, p.16).
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Dessa maneira, a organizagao do trabalho é dirigida ou regulada pela
concepgao de raga que, produzida dentro de uma légica europeia de
autdbnomo- subordinado, elabora um sistema de exploragdao prolongado,
em circuito, como coloca também Galeano:

En general, y muy especialmente en Guatemala, esta
estructura de apropiaciéon de la fuerza de trabajo aparece
identificada con todo un sistema del desprecio racial: los
indios padecen el colonialismo interno de los blancos y los
mestizos, ideolégicamente bendito por la cultura
dominante, del mismo modo que los paises

centroamericanos sufren el colonialismo extranjero.
(GALEANO, 1971 p. 141)

Por exemplo, no caso da Guatemala, algumas instancias de dominacao
colonial sobreviveram e se reinventaram no interior do tecido social
guatemalteco. A pesquisadora Adriana Ines Nones (2021), aponta para
uma logica de subjugacéo aplicada aos povos Maias durante a colonizagao
espanhola cuja existéncia é prolongada até o contemporaneo, ainda que
de maneira implicita ou reformulada. O processo sobreposto que forgou a
populagao Maia a abdicacao de seus costumes e cosmovisdes tradicionais,
incorporando-a compulsoriamente a uma ordem econdmica exploratéria,
ecoa no tempo presente através dos moldes de deslegitimagéao e violéncia
para com os corpos indigenas da regido. Ao periodo colonial, a titulo de
exemplo, se deve a criagado do termo ‘ladino’ — designacgao atribuida aos
ndo indigenas — para apartar, subdividir o povo da Guatemala. Mesmo que
os Acordos de Paz de 1996 apresentem e reconhecam formalmente a
heterogeneidade étnica do pais, o0 espdlio, a transmissdo, colonial
prossegue com um certo nivel de estabilidade no imaginario coletivo,
anunciando-se através de gestos de violéncia institucional e de
discriminagao contra a parcela populacional indigena. Assim sendo:

A sociedade colonial guatemalteca constituiu-se por meio
de processos complexos de violéncia, dominio, imposi¢ao
de um sistema que os tornavam inferiores. E importante
salientar que a conjuntura de hoje evidencia as
consequéncias desses processos e reflete-se na

configuragdo das relacdes sociais entre os diferentes
povos que convivem no pais. (NONES,2021 p. 23)
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Com o sistema de exploragdo instaurado, a experiéncia da
subalternizagao fisica, cultural e intelectual é sustentada e ressoada para
contextos subsequentes. E estabelecida, dessa maneira, uma condicéo
plural de rapto, isto €, um sequestro territorial, material e simbdlico que
converteu o continente em substancia propicia a expropriagao continua. O
gesto colonial teve, fundamentalmente, a propriedade de ocupagéo multipla
e de sobreposicao de uma transposi¢ao historica supressora. A narrativa
organizada em um plano europeu se protege e se resguarda a partir da
afirmacao material e afetiva desse poder, isto é, programando o destino do
corpo fisico e de toda a producéao subjetiva em territério dominado, criam-
se ferramentas para firmar e dar equilibrio ao controle colonial. Acena-se,
dessa maneira, para ag¢des de despejo (SANTIAGO, 1982) diversas, que
Silviano Santiago descreve enquanto movimento de apropriagado impetuosa
tanto sobre a matéria quanto sobre os regimes de producéo de sentido. O
despejo é a tomada do lugar do outro, a tentativa de esvaziamento de um
espaco afetivo e a usurpacao de seus elementos. Trata-se, dessa forma,
de um comportamento de obliteragdo, de apagamento: despejar, para além
de sua defini¢ao literal, significa desalojar uma disposi¢cao simbdlica, retirar
um arbitrio sobre a narrativa. O produto dessa operagéo € uma paisagem
esmaecida, despossuida de si mesma, de sua linguagem, de seus mitos.
Essa forma de assimilagdo cultural violenta — o que aqui chamamos de
despejo — funcionaria como um mecanismo de separagao ou de banimento
do outro enquanto detentor de subjetividade, isto €, como uma prescrigao
continuada, repetitiva, de supresséo de outras formas de contar a mesma
histéria. E tonificada, como consequéncia deste procedimento de exclus3o,
toda uma cadeia de confrontos, de abalo e de perturbacao irrefreavel,

materializada e acionada através da ficgao.

A expansao capitalismo mundial, exatamente por estabelecer uma
outra gama de divisdo do trabalho, em uma especificidade de exploragao
ainda nao vista em escala global, evoca uma nova articulagdo para com a
producado ficcional local, que assim como quaisquer outras formas de

produgcado de conhecimento ndo europeias, entra em um ponto de tensao
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temporal e espacial e reage a essa nova estrutura de controle com novas
formas de ser acionada. Adota-se, dessa maneira, um critério transgressor
realizado ficcionalmente com elementos do mundo dado, empirico, que
possui a poténcia de desarticular a preposi¢ao colonial colocada enquanto
pilar invariavel e definitivo, enquanto narrativa unica. O trabalho de ficcao
latino-americana, nesse sentido, € potencializado a uma sistematica de
desvio (SANTIAGO, 1982), de afastamento da norma introduzida ou de
infiltragdo para com a hegemonia epistemoldgica e da légica de divisao e
classificagdo de saberes aplicada ao mundo. Uma vez identificada a
subalternizagao instaurada dentro da diferenca colonial, a producédo de
conhecimento é direcionada para uma dialética especifica, apontada para
um mecanismo de ruptura ou de paralizagao da torrente colonial, atingindo,
dessa forma, ndo uma estrutura de cépia, de hibridismo ou de sincretismo,
mas uma perturbacao das ordenacgdes ditas universais do conhecimento
(MIGNOLO, 1990).

Cria-se, em linha horizontal, um fantasma que faz prolongar a fala
colonial, sempre presente nos interludios como um lembrete, e uma
presenca outra, uma entidade responsiva escrita de pedaco a pedaco,
assinando um novo comentario a respeito das Américas. Esse lugar de
desvio, de rasura do espaco normativo, acena para uma fresta, um entreato
sob o0 qual pode-se enxergar tais agdes de despejo (SANTIAGO, 1982) e
de exilio do outro e respondé-las. Essa iminéncia responsiva insurge
enquanto aparelho de insisténcia. Ora cativa, essa dindmica encontra na
ficcdo uma maneira de ‘contranarrar’, de oferecer um movimento narrativo
de desencaminhamento do gesto de repeticao colonial. Organiza-se, por
conseguinte, uma estrutura testemunhal e critica da reencenagéao,
repeticdo do passado e da permanéncia compulséria e pretérita da
dimenséo colonizadora. Como efeito irrecusavel, cria-se um lugar de
disputa, em que o fantasma é tanto um vestigio e um retorno ao passado
guanto marca enérgica de sua recusa. Aponta-se, dessa maneira, para
uma expressdo viva de corte de redirecionamento das disposicoes
previamente estabelecidas e arraigadas pelo relato advindo da

colonizagao.
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Nao se pode desconsiderar a permanéncia desse outro, o
personagem colocado em paralelo, e que, dentro de um contexto de
padronizacdo mundial das relagdes de trabalho e das fontes de produgéao
de conhecimento, € agente da construgdo de um embate, sublevagéo e
testemunho contra a interpretagao colonial das Américas. Isto significa que
a composic¢ao de respostas locais a produgao de conhecimento traduzida
sob a lente do capitalismo colonial e eurocéntrico, entra em superficie e é
lancada para esquema de choque e de troca entre cosmovisdes. Ao nivel
da fabulagdo, pode-se pensar em uma passagem criada pelo trabalho
ficcional latino-americano, uma entrada para um universo simbdlico de
responsividade, um movimento de curva. Ha, dessa maneira, ndo s6 uma
representacdo do dominante, mas também, e talvez principalmente, uma
possibilidade de resposta ndo eurocéntrica a dominacdo da metropole
(SANTIAGO, 1982).

Neste terreno de encontro, a movimentacgao fabuladora faz emergir uma
posigcao critica, um ponto de especulacido que coloca em elo memodria
coletiva e espacialidade fisica e aciona regimes de sentido outros para
tratar um passado colonial ainda bastante presente. Assume-se aqui um
comentario critico do proprio ato de especular: apresenta-se como uma
atividade efémera e perpétua, construtiva para com as regéncias espaciais
e temporais dentro de uma linguagem ficcional das américas. Portanto,
especular aqui, dentro deste universo simbdlico, significa ndo excluir o
carater de realidade presente na ficgdo latino-americana, ao contrario,
coloca-se em relevo todo um aparato empirico trazido a tona pela memoaria.
O especulado, entdo, coloca-se em lugar de experiéncia a partir da
coexisténcia entre o mundo empirico e o ficcional, entre o imaginario e o
real, e provoca uma espécie de transgressao entre os limites desses dois

campos.

2.5 Trauma em lacunas

O que representa o legado ditatorial para a literatura latino-americana?

Em suas condicbes internas, de que maneira as especificidades de cada
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regime ao longo do continente afetaram a maneira de se escrever e de se
contar historias, ou seja, de que maneira a mobilizagcdo fabuladora reagiu
em relacdo ao legado ditatorial? A producgao ficcional latino-americana,
especialmente se tratarmos da producdo de Monterroso, foi e é
atravessada pelo trauma colonial em seus fundamentos. Seus regimes de
sentido foram cruzados, receberam outra espécie de movimentagéo. Da
mesma maneira, pensando no trabalho de Monterroso, as concentragdes
autocraticas experienciadas pela América-latina ao longo do século XX,
deixaram também seus vestigios e contradicdes em nossas manifestagdes
ficcionais. Foi preciso pensar, nessa linha de raciocinio, como se narra a
partir deste pedaco da histéria e como se inserem as determinacoes de

resisténcia a autocracia dentro de um esquema ficcional.

Nesse sentido, o trabalho da memdria coloca em narragdo aqui um
quadro de violéncia e de subverséo juridica que n&o poderia ser ignorado
ao nivel da fabulagdo e da ficcionalidade de maneira geral. Em tais
circunstancias geradas pela heranga ditatorial, a memdéria e a perspectiva
do trauma ascendem para construir e dar matriz a toda uma gama de
relatos ficcionais mergulhados desde seus nascimentos em um grande
debate ético-politico, direto ou indireto. Nesse contexto, insurge a literatura
enquanto disposicdo afetiva para tratar das experiéncias sensiveis
articuladas pelo trabalho do testemunho e da memoaria. A literatura, dessa
maneira, acaba por criar um espaco para que falem os afetos, para que se
testemunhem as atrocidades e para que se reencenem catastrofes, se
distanciando de uma narrativa impassivel da historia, que frequentemente
pasteuriza eventos politicos ou consente uma exploragdo comercial e

midiatica (ERIK, 2005) da violéncia praticada.

Dessa maneira, para pensar a ficgao produzida na América Latina, se faz
necessario colocar em pauta a construgéo de sua singularidade, o quanto
seu espectro afetivo é reivindicado pelo trauma e o quanto a violéncia
sistematica aplicada em sua estrutura social se debruca sobre a maneira
de se fazer ficgdo no subcontinente. Em especifico, ao pensar a literatura
produzida por Monterroso, seremos rendidos pelo fantasma da formacao

autoritaria que nos constitui. Nesse raciocinio, Marcio Seligmann afirma:
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Aquele que se debruga sobre a literatura ndo pode crer —
inocentemente — que tanto subjetivamente quanto
objetivamente falando, o trauma n&o esteja presente de
antemdo. (...) O elemento traumatico do movimento
histérico penetra nosso presente tanto quanto serve de
cimento para o nosso passado. (SELIGMANN, 2000
p.137)

Esse tipo de atravessamento histérico articula uma apresentacdo nao
apenas das marcas individuais e psiquicas irradiadas pelo processo
colonial como também, e talvez principalmente, a esfera coletiva, social, do
sofrimento e da violéncia aqui conduzidos. A experiéncia do trauma
enquanto movimento de retorno compulsério, de repeticdo, que
compromete a ideia de linearidade atribuida a memdéria e ao tempo, acaba
por instigar e acionar incontaveis construgdes narrativas, como uma forma
de eco, ressonancia ou de silhueta que permeia a América Latina. Nesse
sentido, esta dimensdo do trauma, precipita-se diretamente sobre as
maneiras de narrar. Isto €, mesmo que implicitamente, o trauma, enquanto
instancia estrutural do passado histérico, incorpora-se indubitavelmente a
producao literaria. Ainda que néo preencha um grande espago no que se
refere as pesquisas acerca de justica de transi¢ao, a literatura vocaliza
substancialmente a compreensio do trauma coletivo, atuando como uma
espécie de testemunha a barbarie. Nesse sentido, é elaborada uma forma
de lidar com os escombros e, em face da viabilidade do encontro entre
relatos, abrir-se a pluralidade de vozes e de perspectivas, localizando uma
nova fresta para pensar os elementos que ainda nos atravessam. Como
apontam as pesquisadoras Arielle Rodrigues e Mariana Cristina Silva:

Entretanto, é a possibilidade de confronto de narrativas,
sejam elas orais ou escritas, que permitem o avango dos
estudos historicos e o surgimento de novas hipéteses para
0 processo estudado em questdo. Na multiplicidade de
narrativas que os/as historiadores/as do Tempo Presente
em a sua disposicao, o desafio é delimitar quais fontes

serdo analisadas e quais sujeitos serdo escutados.
(RODRIGUES; SILVA, 2017 p.44)
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Parece incontornavel, principalmente em vista da producdo de
Monterroso, pensar no relacionamento construido entre a experiéncia de
violéncia sistémica, perenal e elementar instituida em nossa formagao
histérico-social e a disposigao ficcional organizada desde ent&do. Torna-se
penoso, dessa maneira, dissociar a experiéncia sensivel da modernidade
da experiéncia do trauma vivido em coletivo, isto €, faz-se mais estreita a
comunicacgao entre o mundo empirico, material — o impacto fisico colocado
em um mundo visivel e palpavel — e o0 que é fabulado dentro de uma
estrutura literaria, especialmente levando-se em consideragao o acumulo
de capitulos de autoritarismo até entdo. Ao pensar a traducao testemunhal
dentro da literatura, nos deparamos com uma forma de producéao de sentido
disposta em uma espécie de trama que aproxima o real do imaginario e
organiza seus simbolos de forma a ultrapassar a manifestagcao pratica e
utilitaria de sua existéncia. Nao poderiamos, dessa maneira, acomodar a
poténcia de testemunho e de memoaria da literatura lado a lado com o relato
da Histoéria. Porém, parece inegavel a disposi¢cao dos elementos da historia
quando pensamos em literatura. Existe, dessa maneira, a interferéncia
material da histéria, uma motivagdo ou motor que parte do concreto e do

apreensivel.

Dessa forma, para além do trabalho testemunhal e documental, a
producao ficcional pode ser percebida enquanto gesto insurgente em
contraposicdo ao meétodo linear, com apelo triunfalista, realizado por
algumas vertentes historiograficas. Isto é, o curso fabulador introduz uma
possibilidade elementar: através de movimentos ficcionais € possivel
tensionar algumas linhas da histéria, ndo para mimetiza-la, mas para
coloca-la em crise, produzindo uma maneira de alcangar algumas ruinas
inexploradas pela historiografia tradicional. A exemplo disso, existe uma
viabilidade de encontro entre a ficcdo e a memadria proveniente do trauma.
A experiéncia traumatica, cuja légica de ruptura escapa a percepgao
sequencial da memdria e do tempo, caminha contra a ordenacgao serial,
continua, dos relatos oficiais e, por consequéncia, quando esbarra com a

ficcdo, acaba por reforgar inevitavelmente esse aspecto.
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Os inumeros romances, contos e cronicas desenvolvidos em contextos
poOs-ditatoriais na América Latina, em especifico aqueles que produzem
uma competéncia de acesso a lacunas, siléncios e dissonancias através da
descricdo de violéncias, acabam por apresentar uma proposta de
deslocamento, isto €, uma composi¢ao narrativa que, mesmo ao utilizar a
lingua do colonizador, € capaz de escapar da logica de causa e efeito e de
ascensao cronologica formalmente compreendida pela histéria. Ao criar
uma linha de aproximagdo com a memoria traumatica - apresentar a
repeticdo, a presenga fantasmatica - tanto em um enquadramento
individual quanto em uma percepcao coletiva, essa forma de trabalho
literario provoca uma instancia de transgressdao e de introdugdo de
perspectivas em perigo de esquecimento, uma outra estratégia para pensar
o0 passado. Cathy Caruth, em seu importante trabalho Unclaimed
Experience: Trauma, Narrative, and History (1996), evidencia um
relacionamento fundamental entre a construcao ficcional, a histéria e a
psicanalise. Segundo Caruth, o ponto de encontro entre essas trés esferas
verifica-se em uma espécie de entrelugar, em um espaco de dialogo entre
a impossibilidade de representacédo do trauma e a necessidade de coloca-
lo em narrativa. A literatura, dessa maneira, evidencia-se em um terreno de
escuta para com a experiéncia traumatica, realizando uma via de
apresentagcado ao que os relatos oficiais ignoram em suas abordagens: a
iminéncia de irrupcao do passado no presente. Caruth discorre:

Se Freud recorre a literatura para descrever a experiéncia
traumatica, é porque a literatura, como a psicanalise,
interessa-se pela complexa relacdo entre saber e nao
saber. E € precisamente no ponto em que saber e nao
saber se cruzam que a linguagem da literatura e a teoria
psicanalitica da experiéncia traumatica se encontram. O
exemplo oferecido pela poesia de Tasso &, na minha
interpretacdo, mais do que um mero exemplo literario de
uma verdade psicanalitica ou experiencial mais ampla; o
gesto poético pode ser lido, sugiro, como uma parabola

maior — tanto das implicagcdes inarticuladas da teoria do
trauma nos escritos de Freud quanto, além disso, do elo
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crucial entre literatura e teoria que as paginas seguintes se
propdem a explorar. (CARUTH, 1996 p. 3)?

Ademais, o trabalho da censura aos meios de comunicagcdo e as
esferas artisticas confinou a recepgao do publico ao que se produzia em
literatura e ndo poderia deixar de afetar a maneira de fazer ficgao, de
especular sobre o mundo dado. Para mencionar e comegar a contextualizar
as disposi¢cdes de Monterroso diante desse quadro de violéncia, €
interessante pensar nas mengdes de Silviano Santiago (1982) ao caso
brasileiro de repressao artistica durante a ditadura militar e nas
consequéncias disso para um prisma social. Segundo Santiago, o principal
desrespeito da arbitrariedade da censura para com o artista esta posto em
uma competéncia humana, isto €, a censura fere, lesiona “de maneira
drastica a pessoa humana, o seu “ser fisico” em razdo de que pode
ameacar ou matar sua principal fonte de renda, em uma represséao
econdmica, ou, com a perseguicao de sua obra, colocar em perigo seu
préprio corpo — em interrogatérios, tortura ou exilio — , em uma represséo
moral n&do deixaria de ser afetado dentro desse espectro de violéncia. A
propria criagdo das Comissdes da Verdade, por exemplo, viveu em torno
da operagao e legitimacado da memodria individual e coletiva, de dar acesso
as narrativas em trauma, possibilidade de confronto de relatos, como uma

boa mediadora para tratar de uma demanda ainda muito dolorida.

A coagao e o tolhimento da produgao artistica em face dos regimes
autocraticos, especialmente em um contexto de América Latina, acabam,
como afirma Silviano Santiago, por sublinhar ndo apenas o aspecto
material da atividade artistica, mas também, e talvez principalmente, o
mecanismo sensivel que a envolve. Dessa forma, o aparato do
cerceamento artistico produz impressoées profundas na literatura na medida
em que sufoca e desestrutura sua insercéo social e confronta sua qualidade
afetiva. Sob a ameaca eminente, o escritor € inserido em uma estrutura
inevitavel de silenciamento, conformidade ou de desvio da norma. Algumas

estratégias de sobrevivéncia podem significar, em paralelo, a adogéao de

2 Trata-se de uma tradugao prépria do texto de Cathy Caruth.
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praticas veladas de sublevacgao, efetivadas, muitas vezes, através de
alegorias, fabulas ou ironia, como é o caso do escritor brasileiro J.J. Veiga,
atualmente resgatado enquanto grande critico da regéncia militar.
Monterroso, diga-se de passagem, envolve-se em um plano de agéao que
integra o uso desse tipo de recurso como uma maneira de escape ao
problema panfletario, buscando uma espécie de equilibrio entre a producao

literaria e a interpretacgéo politica.

Nesse sentido, a literatura produzida durante um periodo de
autoritarismo pode potencializar a critica dos discursos hegeménicos
incessantemente alinhados com a perspectiva dominante, em uma espécie
de trabalho ético-estético, ndo para intensificar uma reprodugao técnica,
literal, mas para criar uma brecha no siléncio institucionalizado
previamente. Recusa-se, dessa forma a neutralidade do relato histérico e
cria-se uma outra instancia critica para pensar e reencenar o passado.
Ultrapassa-se, dessa forma, os limites do dizivel e, por consequéncia, abre-
se um espacgo de disputas simbdlicas e uma atitude de afirmagao da
existéncia de narrativas sufocadas. Em Viaje al centro de la fabula, o
proprio Monterroso apresenta sua interpretacdo no que se refere a
producao literaria diante da repressdo enfrentada pelos paises latino-
americanos:

En nuestros paises, y esto es quiza lo que haga que
ciertos criticos quieran mas politica en lo que uno escribe,
la politica absorbe practicamente todo. Claro, cuando digo
politica lo digo en el sentido en que lo entiende la gente
sencilla: la represion, el temor a la policia (s6lo entre
nosotros la gente decente teme a los policias), la
corrupcion, la falta de libertad para leer o ver, ya no
digamos para escribir. En la mayor parte de los paises
latinoamericanos la politica ha terminado por convertirse
simplemente en esto: en matar o ser muerto, en hablar o

estar preso, en oponerse o] estar
desterrado.(MONTERROSO, 2022 p. 566)

Dito isso, nesse momento, proponho realizar um levantamento
especifico da repressdo autoritaria ocorrida na Guatemala posto que,

apesar de Monterroso se referir muitas vezes a violéncia governamental
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verificada na América Latina de maneira geral, ha também, muitas vezes,
referéncias diretas as experiéncias de autoritarismo guatemaltecas em
particular. Assim, em acordo com Greg Grandin, a militarizagao estatal, em
um contexto latino-americano, esteve intimamente relacionada a
programatica estadunidense para combater um suposto avango comunista,
supostamente violento, ao redor do mundo e a propaganda de uma
estrutura de poder econémico vigente associado a uma nova metodologia
de atuacao imperialista, uma recém-adquirida forma de dominacao, talvez
ainda mais sofisticada. A campanha anticomunista foi criada, dessa forma,
como uma expressdo maxima do patriotismo. Mesmo que assumindo
diferentes feicbes e especificidades em cada nacao, os combates ao
comunismo sob o intermédio de densas relagdes politicas com os EUA
expandiram de maneira continua, sucessiva a capacidade de repressao

dos poderes de seguranca latino-americanas (GRANDIN, 2006).

No caso da Guatemala em especifico, a presenca das multinacionais
e do capital estrangeiro em matérias politica e econdmica foi um dos
principais ingredientes para que estourasse a onda de totalitarismo no pais,
além de um violento genocidio da populagédo indigena que ali vivia. A
ameaga da reforma agraria para os interesses econdmicos norte-
americanos juntamente com influéncia social que continha o PTG, Partido
do Trabalho Guatemalteco (GRANDIN,2006), tornou a expectativa de vida
da democracia guatemalteca significativa mente menor. O trabalho de
exploragédo irrompido na Guatemala pela United Fruit Company, grupo
empresarial norte-americano que visava a exportacdo de alimentos na
América Latina, significou para o pais uma sucessao de episodios politicos
que culminaram em um dos primeiros regimes militares latino-americanos

conhecidos.

Declarando perigosamente revolucionario e comunista, o governo
guatemalteco de Jacobo Arbénz, com o qual, inclusive, o proprio
Monterroso estava envolvido diplomaticamente, o comportamento da
multinacional, ja instalada economicamente em outros paises da América
Latina, foi profundamente intrusivo na politica guatemalteca e

centroamericana, impulsionando uma espécie de casamento entre os
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interesses da empresa e o regime ditatorial que se seguiu. Acusado de
proteger os interesses do comunismo internacional, o governo de Arbénz,
que se propunha a enfrentar certas oligarquias para aplicar uma série de
reformas trabalhistas em beneficio principalmente dos trabalhadores do
campo, foi derrubado e substituido por uma administracao militar, que
provou seu encargo de violéncia muito rapidamente. Sobre a presenga da
United Fruit Company, assim confirma Eduardo Galeano:

La United Fruit Co. deglutié a sus competidores en la
produccion y venta de bananas, se transformé en la
principal latifundista de Centroamérica, y sus filiales
acapararon el transporte ferroviario y maritimo; se hizo
duefia de los puertos, y dispuso de aduana y policia

propias. El délar se convirtid, de hecho, en la moneda
nacional centroamericana (GALEANO, 1971 p. 141)

Monterroso, em Los buscadores de oro, obra que inaugura um
movimento memorialistico em sua producéo escrita, comenta em referéncia
a tendéncia imperialista expansiva advinda do governo norte-americano:

[...] pero las poderosas oligarquias terratenientes, los
intereses creados y, durante mas de cien afos, last but not
least, la intervencion abierta de los Estados Unidos, que
ven alli no sin razén uno de sus traspatios politicos y
econdémicos, las mantienen distanciadas unas de otras y
mutuamente hosti-les. Desde principios de este siglo, con
el auge de las inversiones norteamericanas en compafiias
productoras y exportadoras de platano, se las designa con

el triste denominador de republicas bananeras.
(MONTERROSO, 2022 p. 974)

Desta maneira, depois de consumado o golpe, a presenga da United
Fruit Company, que ja se fazia abusiva desde o comecgo de suas relagbes
com a Guatemala — associagao esta que instaurou um impasse entre
objetivos empresariais e fiscalizagao trabalhista, produzindo experiéncias
de trabalho ferozmente opressoras — se tornou ainda mais expressiva
dentro do cenario politico da época. A violéncia indiscriminada instaurada

na Guatemala levou a morte e a tortura de centenas de milhares de
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guatemaltecos. As palavras do préprio Arbénz, em seu discurso de

renuncia resumem bem o quadro de opresséao vivenciado pelo pais:

Temos nos indignado frente aos ataques covardes dos
aviadores norteamericanos, que sabendo que Guatemala
nao conta com uma forca aérea adequada para enfrenta-
los, tratam de semear o panico em todo o pais (...). Eles
sustentam que o comunismo internacional é o causador do
que ocorre na Guatemala, e em nome disso tratam de
ensanguentar ainda mais o pais e destruir a economia.
(ARBENZ GUZMAN, 1954).

A Comissao de Esclarecimento Histérico (CEH), documento oficial da

Comissédo da Verdade guatemalteca, responsavel por uma investigagéao

das transgressdes de direitos humanos durante o periodo militar na

Guatemala, contabilizou um total de 42.275 vitimas, dentre elas 83%

compostas pela populagdo Maia. A irradiagdo da violéncia estatal

instaurada, especialmente para com os povos ancestrais ja historicamente

perseguidos, totalizou a execugao de 23.671 pessoas e 0 desaparecimento

de outras 6.159. Tal registro identificou o uso de violéncia extrema enquanto

artificio para a manutencao da submissao e do terror na populacao:

O uso do terror pelo Estado intensificou-se na Guatemala
em 1966, quando foi iniciada uma ofensiva cujos estagios
mais violentos ocorreram nos periodos de violéncia
maxima, e cujos epicentros se localizaram em areas de
maior repressdo. Uma grande parte das violagbes aos
direitos humanos conhecidas pela CEH e cometidas pelo
Exército ou forgas de seguranga foi perpetrada
publicamente e com extrema brutalidade, especialmente
nas comunidades maias do interior do pais. Da mesma
forma, ao analisar os métodos de treinamento das Forcas
Armadas, e especialmente dos Kaibiles, a CEH conclui
que a crueldade extrema foi um recurso usado
intencionalmente para produzir e manter um clima de terror
na populagdo. (COMISSAO PARA O ESCLARECIMENTO
HISTORICO [CEH], p. 26)°

% Trata-se de uma tradugéo propria do texto da Comisséo para Esclarecimento Histérico

(CEH).
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Neste contexto, podemos pensar na literatura de Monterroso enquanto
producdo contemporanea a um encadeamento de catastrofes e, assim
sendo, detentora de uma apresentacado testemunhal aos deslocamentos
sensiveis dispostos nas Américas. Levando em conta toda a atividade de
exploracdo material e humana por alguns grupos empresariais norte-
americanos, em especial a United Fruit Company, e a oposigéo direta feita
por Monterroso ao governo autoritario firmado a partir dessa interferéncia,

o encontro entre o mundo dado e o imaginado parece inevitavel.

Como coloca o préprio Monterroso em um de seus ensaios compostos
em Viaje al centro de la fabula (2022), a sensacado de resposta e de
comentario politico a respeito da subversdo juridica implantada na
Guatemala e em tantos outros paises latino-americanos, tdo bem quanto a
critica ao fator colonial persistente nas Américas, se realiza através de “um
equilibrio  entre indignacdo e o0 que se chama de
literatura”(MONTERROSO, 2022 p. 523)

E organizada uma aparicéo ficcional que pensa o tanto o teor de
violéncia, de morte e de sobrevida inscrito no passado historico latino-
americano quanto a possibilidade de vida imaginada no tempo apds a
catastrofe. A maneira de fabular escolhida por Monterroso passa por um
tratamento de permuta, de sintese e de atravessamento de signos,
emergindo em linhas paralelas, o mundo imaginado e o mundo dado. O real
€ resgatado e amarrado ao imaginario, constroem-se cenarios, épocas e
acontecimentos reconheciveis aos nossos olhos ao mesmo tempo

ressignificados, ressoados em outras instancias.

“Trata-se aqui de uma tradugéo prépria do texto de Monterroso.
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3. ENTRELINHAS E PRESENGAS: PERFORMANCE, FABULAGAO E
DISSIDENCIA EM MONTERROSO

Mais recordagbées me tenho sozinho que as que tiveram todos os homens
desde que o mundo é mundo. — Jorge Luis Borges, Funes, o Memorioso

Contar uma histéria é sempre acrescentar algo que nao esta nos fatos. —
Gabriel Garcia Marquez

Deixa o mundo dar suas voltas. Estou de costas-guardas, a poder das
minhas rezas.— Joao Guimaraes Rosa

Preciso voltar e olhar de novo aqueles dois quartos vazios — Ana Cristina
César

E ela continuou fruindo o proprio riso macio, ela que ndo estava sendo

devorada.
Né&o ser devorado é o sentimento mais perfeito.

N&o ser devorado é o objetivo secreto de toda uma vida. — Clarice

Lispector

Pensar a literatura de Monterroso passa, quase insuperavelmente, por
tratar da auséncia e da memaria. Mas, efetivamente, as implicagcdes desse
comego de apreciagdo conduzem-nos a um lugar de entrelagamentos, de
transpasses. Chegamos a um territério de especulagao em dialogo, em
interacdo. Monterroso, em um intervalo entre o espanto e o reconhecivel,
entre aparicdo e desaparicdo, desempenha um encontro entre

possibilidades de tratamento do mundo e a histéria. Tomando por centro
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uma ambientacdo de estranheza, Monterroso trabalha em
transbordamento, em um campo de convivéncias multiplas, em uma grande

transgresséao para terrenos desconhecidos.

Isto posto, recorro as teorias de performance e fabulagéo, n&o para criar
contornos precisos e fechados sobre quem foi Monterroso ou como é
definitivamente sua literatura, mas para organizar algumas linhas de fuga
que permitam pensar a sua obra e a sua maneira especifica de encontrar
a ficcdo. Dentro de uma perspectiva critica, meu objetivo ndo €, de modo
algum, tentar compreendé-lo como canone ou reencenar um modelo
taxondbmico conhecido. Ao contrario, tentarei abandonar qualquer
categorizagdo que se pretenda unica ou fechada para descrever
Monterroso. Monterroso, na verdade, se comunica pelo incapturavel, se
propde enquanto corpo estranho, e acaba por desarmar algumas fronteiras

de analise propostas para escritores latino-americanos do século XX.

3.1-Inscrigao e insurgéncia

Apesar da ideia de performance em um campo critico solidificar-se
sobretudo em espacos de pesquisa estadunidenses, o conceito hoje, em
uma perspectiva global, € trabalhado como caminho para interpretar
composigdes sociais e culturais. Diagramar uma genealogia do termo e
suas proporg¢des ao longo do tempo €, por si s6, uma tarefa complexa.
Investiga-la significa inevitavelmente langar-se a uma teia, uma grade
imensuravel de combinagdes, vinculos, contradigdes, experimentagdes e
manifestagbes das mais diversas. A performance, dessa maneira,
estrutura-se enquanto fendmeno de alta mobilidade, de expressao
fronteirica e de interesse interdisciplinar. Isto posto, em primeira instancia,
€ importante ter em mente, especialmente para pensar a totalidade de
alcance do termo, que a inscri¢do da performance ressoa para além de um
unico campo de estimulos: corpo, memoria e linguagem sao convidados a
um outro modo de coexisténcia. Dessa maneira, a performance, enquanto

gesto atravessador, trata de uma agéncia viva sobre o mundo, propde toda
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uma especie de deslocamentos para pensar o passado, organiza

possibilidades para o porvir.

Em uma grande possibilidade critica, o trabalho de Diana Taylor em
Performance (2016), emerge enquanto producgéao inevitavel para pensar o
conceito, principalmente em razdo do cenario em que desejamos
movimenta-lo. Segundo Taylor, pensar as imagens envolvidas no processo
de construcdo performatico, compreende, para além de uma definicdo
categorica e pontual do nome, procurar por algumas perguntas vizinhas.
Isto é, para nos aproximarmos de uma percepgao mais completa e menos
segmentaria da ideia de performance, nos € necessario nao sé investigar o
que ela é propriamente, mas o que faz, o que provoca em um dominio
afetivo, o que mobiliza em uma extensdo material e as possibilidades
acionadas em consequéncia. A vista disso, a performance existiria
enquanto pratica em conexdo com a experiéncia e com as interrogacoes
gue aciona em esferas sensiveis, sociais e politicas. Taylor argumenta, ja
no primeiro capitulo:

Este livro analisa a performance: o que ela €, mas também
— e, mais importante — o que ela faz, o que nos permite ver,
experimentar e teorizar, e sua relagdo complexa com
sistemas de poder. O termo é usado no teatro, na
antropologia, nas artes visuais, nos negocios, nos
esportes, na politica e na ciéncia. Atravessando esses
campos, ele sinaliza uma ampla gama de comportamentos
sociais: as vezes “arte”, as vezes “acao politica”, as vezes
“‘gestdo empresarial’, as vezes “proeza militar”. A
performance visa criar efeitos e afetos. Move-se entre o

“como se” e 0 “é”, entre a simulacao e novas construcoes
do “real”. (TAYLOR, 2016 P. 6)°

Um de seus muitos desdobramentos € produzido por uma peculiaridade
linguistica que contorna o termo: verifica-se a auséncia de um equivalente
direto para performance em portugués, francés e espanhol e negociar sua
presenca em muitas dessas linguas acaba por conduzir, por si s6, um ato

de transposigao politica e artistica (TAYLOR, 2016). Ao integrar o termo

5 Trata-se de uma tradugao prépria do texto de Diana Taylor.spa
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para as constru¢cdes da lingua portuguesa ou espanhola, como provoca
Taylor, cria-se um impulso, uma disposi¢cao favoravel para que entre em
debate todo um plano de questdes. Entra em discussao, por exemplo, tanto
uma demanda terminoldgica envolvendo o nome quanto um problema de
género latente. Particularmente em espanhol, encontra-se uma discussao
interessante diante da traducao da palavra: alguns artistas e estudiosos de
performance argumentam em favor de torna-la masculina — el performance
— outros a interpretam como feminina — la performance — e muitos ainda
procuram transporta-la para um terreno neutro ou em um espacgo de
ambiguidade (TAYLOR, 2016). Expande-se, dessa maneira, apenas com o
transporte do termo de uma lingua para outra, uma imensa experiéncia
estética e critica, como coloca Taylor:
Como a palavra “performance” é amplamente aceita em
espanhol, com suas ambiguidades de género, novas
questdes surgem sobre seu “sexo’. E el performance ou la
performance? Ambos? Nenhum? Alguns diriam “ambos”;
outros diriam “depende” (em alguns casos, o masculino é
reservado para negocios e o feminino para projetos
artisticos; as vezes depende do pais). E um debate

fascinante — e alguns artistas brincam com isso. (TAYLOR,
2016 p. 7)°

A performance, assim sendo, trabalha como uma espécie de
dobradiga, enquanto elemento que permite uma comunicagao entre dois
dominios distintos. Isto €, inscreve-se intimamente em operacdes afetivas,
materiais e sociais, atravessando-as e criando articulagcdes multivalentes
em uma perspectiva transdisciplinar. Nao se trata, dessa maneira, apenas
de uma formula de intervencdo sensivel ou politica. Ainda que
intrinsicamente presente na pratica artistica e veementemente cumplice da
inquietude politica, o0 &mbito de agcédo da performance é mais extenso, mais
espagcoso. A agéncia de vida da performance esta, mesmo que
despercebida, consolidada de maneira estreita ao costumeiro e aos gestos

simbdlicos que permeiam nossas praticas sociais. Frequenta, dessa forma

% Trata-se de uma tradugéo prépria do texto de Diana Taylor.
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0 corpo, os rituais cotidianos, a religido, os discursos e uma gama
incontavel de dimensdes humanas. Trata-se de um segmento extenso e
dificil de etiquetar, que comporta muitos elementos e significados, por

vezes conflitantes, em sua composic¢ao (TAYLOR, 2016).

Erika Fischer-Lichte, em seu trabalho The Transformative power of
performance: a new aesthetics (2008), trata a ideia de performance
enquanto energia autbnoma em concomitancia direta com o evento
artistico. Dessa maneira, consequentemente, a performance encontra-se
tolhida de ser pensada como elemento de suporte ou de extensao da praxis
artistica para acomodar uma experiéncia estética particular assinalada pela
interseccéao e pelo entrelagamento de afetos e de sentidos. Fischer- Lichte
anuncia uma provocagao acionada pela performance: € inaugurada, a partir
de uma dissolugdo de fronteiras entre o artista e o meio social —
consecutivamente entre a arte e a vida em sociedade — uma postura de
transgressao, uma maneira de ir para além da esfera artistica para intervir
€ ecoar em cursos sociais e culturais mais vastos. A atividade performatica,
assim, vive enquanto lugar de emissao e de transposi¢ao, como uma janela

para uma nova perspectiva sensorial.

Em seu primeiro capitulo, Fischer-Lichte descreve um numero
performatico da artista iugoslava Marina Abramovi¢, em que a competéncia
estética posiciona o corpo enquanto elemento central, ndo apenas como
instrumento de contemplagdo, mas principalmente como experiéncia
irradiante de dor, de influigdo e de mudanga. Para além de uma mera
representacdo, Abramovi¢, em sua vulnerabilidade, transporta para o
publico uma imensa cadeia de afetos e, por consequéncia, cria em sua
audiéncia uma longa corrente de reagdes emocionais e fisicas. Este
episédio de performance, em sua inscricdo estética, nao se esgota em sua
realizacdo, mas se desdobra para um espaco de vinculo entre o artista e o
publico receptor, criando, dessa forma, toda uma légica de troca e de
transgresséao de fronteiras, de transmissdo de experiéncia. A interpretacao
de Abramovic¢, dentro desse mecanismo, trouxe para a plateia um papel de

interacdo, de dialogo e de convivio, em uma cadéncia sensorial que fazia
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emergir do evento estético uma rede, um encadeamento de sentidos.
Fischer-Lichte reitera:

Seja qual for a avaliacdo final das semelhancas e
diferengas, a performance de Abramovic exibiu elementos
de ritual, bem como de espetaculo; isto &, insinuava tanto
um contexto religioso quanto de parque de diversdes,
oscilando constantemente entre os dois. Era ritualistica na
medida em que gerava uma transformagao na performer e
em certos espectadores, mas carecia da mudanga publica
reconhecida de status ou identidade, como geralmente
ocorre nos rituais. Parecia um espetaculo por provocar
admiracdo e horror nos espectadores, chocando-os e

seduzindo-os a tornarem-se testemunhas. (FISCHER-
LICTE, 2008 p. 15- 16)’

Diante disso, & apresentado em concomitancia com o episédio
performatico um mecanismo de coautoria, ou seja, é vivificada uma
proximidade entre artista e publico, criando, dessa forma, uma partilha, um
espaco de entrega sob o qual plateia se torna parte primordial do produto
artistico. Mais importante do que ter ou criar uma mensagem a ser
decodificada esta a propriedade efémera e a disposicdo emocional
carregada pela artista e transmitida para a plateia (FISCHER-LICHTE,
2008). O publico receptor experimenta, diante disso, um estado emocional
intempestivo, por vezes contraditério, que o desorganiza e o reinscreve
afetivamente. Fischer-Lichte desenvolve seu eixo tedrico critico diante
deste limiar: em convivéncia com a performance estd, impreterivelmente,
uma poténcia transformadora, uma experiéncia compartilhada em cuja
composicao reside uma qualidade de presenca e de encadeamento, de
troca e de cruzamentos. A performance, diante da percepg¢ao de Fischer-
Lichte, encontra-se em uma circunstancia de criagdo incessante, ndo em
um viés representativo, mas em um sistema que germina tanto para com o
performer quanto para com o espectador uma apresentagdo de

possibilidades outras. Como coloca Fischer-Lichte:

7 Trata-se de uma traducao prépria do texto de Erika Fischer-Lichte.
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Nesse espetaculo artistico, membros da plateia
tornaram-se atores apenas por meio do choque e do poder
da provocacdo. Durante toda a performance, eles foram
observados com raiva, excitagdo, espanto ou malicia pelos
demais espectadores e organizadores. Na performance de
Abramovic, também, a transformagdo de alguns
espectadores em atores teria despertado emocobes
contraditoérias nos que restaram: vergonha por nao terem
tido coragem de intervir; raiva ou indignagdo pela
conclusao prematura da performance — que impediu de ver
até onde a artista estaria disposta a ir em sua
autotormenta; ou alivio e contentamento por alguém
finalmente ter decidido acabar com o sofrimento da
performer e, muito provavelmente, também da plateia.
(FISCHER-LICHTE, 2008 p. 15)®

Em Mourning Sex: performing public memories (1997), Peggy Phelan
expressa uma série de elucidagdes no que se refere a performance,
especialmente em concomitancia com a analise dos corpos em sofrimento.
A partir de um territério em rendimento ontolégico - ndo para com uma
orientagao representativa, mas enquanto forma de construgao de subjetiva
— Phelan sublinha uma afinidade antiga entre corpo, performance e teatro.
O evento performatico, entretanto, ndo esta circunscrito em um lugar
limitado a expressao de identidades, mas também, e talvez principalmente,
conserva a competéncia de cria-las e eleva-las, langa-las a um campo de
forcas imensuraveis. Somos, segundo Phelan, cada vez mais aquilo que
produzimos e que realizamos e, em correspondéncia a esta légica, os
corpos que nao operam performance arriscam-se a impossibilidade de
dramatizagéo da prépria idoneidade (PHELAN, 1997). Phelan argumenta:

Performance e teatro manifestam algo tanto mais quanto
menos que “o corpo”. E, no entanto, os atos tornados
visiveis no teatro e na performance s&o atos que
atribuimos repetidamente a corpos, muitas vezes
imateriais e fantasmaticos. (Essa fusado de ato e corpo é

semelhante aquela que Judith Butler articulou em relagao
as performances e identidades de género — tendemos a ler

gestos como expressbes de “eus auténticos”,

8 Trata-se de uma traducao prépria do texto de Erika Fischer-Lichte.
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performances como identidades). Nesse contexto, torna-
se cada vez mais dificil insistir na distincao entre atos de
criagao e identidades. (PHELAN, 1997 p. 3)°

Dessa maneira, Phelan anuncia tanto a afinidade estruturada entre a
performance e o teatro quanto a iminéncia de perceber suas existéncias e
convivéncias hodiernamente, para entdo compreendé-las em suas
associagbes com o tempo e com a memoria. Segundo Phelan, a
performance, entidade detentora de poténcia e de qualidade tradutéria da
auséncia, produz-se, paradoxalmente, a partir de sua propria desapari¢ao.
Ndo permanecem, nesse sentido, seus gestos em completude, mas
emergem por sua estrutura uma gama de vestigios, silhuetas de sua breve
aparicdo, uma memoria daquilo que ja ndo pode ser tocado. Dela, por
conseguinte, restam desejos, elucubragdes, ansias e um vinculo inevitavel
com a perda e com a falta. Tal efeito, de acordo com Phelan, ganha novas
camadas quando pensado em concomitancia com o tempo histérico vigente
que, simultaneamente transversal a inUmeras presengas e percussdes
digitalizadas e vinculos espirituais desabitados (PHELAN, 1997),
midiaticos, reafirma a dimensdo e o alcance que podem ser
experimentados a partir do contato com a performance. Nas palavras de
Phelan:

o0 Como nosso momento cultural atual é pressionado, de
um lado, pelas promessas da realidade virtual e da
presenca eletrénica e, de outro, por uma espiritualidade
politizada e mercantilizada (do fundamentalismo cristédo
aos gurus da Nova Era), cabe-nos refletir com mais
seriedade sobre o que teatro e performance tém a nos
ensinar acerca das possibilidades e dos perigos de invocar
o incorpéreo. Para que buscamos escapar dos corpos? O

que lamentamos quando celebramos a catastrofe e a
exaltagdo do corpo? (PHELAN, 1997 p. 2)"°

% Trata-se de uma tradugao prépria do texto de Peggy Phelan.

% Trata-se de uma tradugéo prépria do texto de Peggy Phelan.
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Dentro dessa perspectiva, apesar de todo um mecanismo econémico
que retrata sua logica como obsoleta e dispensavel, o teatro e a
performance obstinam-se em existir. Essa sobrevivéncia, na interpretacao
de Phelan, transparece uma inevitabilidade psiquica profunda de ensaiar
perdas. Isto €, a arte existente a partir de corpos reais, disponibiliza a
possibilidade de entrar em contato com um espaco de luto e de repeticéo,
de pronunciar-se enquanto frequéncia da memoria e do porvir. Dessa
maneira, € possivel tornar-se inquilino, habitar esteticamente a auséncia e,
por consequéncia, tratar do desvio, da perda (PHELAN, 1997). Nos
vestigios deixados por esse processo, nOs corpos que desaparecem e
passam a sombrear a experiéncia, vive talvez o grande fendédmeno
alcancado pela performance: a propriedade de pensar o afeto que contorna

a morte, o tempo e a memoéaria.

Em uma interpretacdo complementar a de Phelan, Diana Taylor, em
Arquivo e repertoério: performance e memoria cultural nas Américas (2013),
coloca em simetria a ideia de performance com a imagem de uma
assombragdo. Mesmo exterior ao fenbmeno “ao vivo”, a performance
insere-se em um espectro de acdes para além do evento propriamente dito,
como uma frequéncia fantasmagédrica inevitavel em sua presencga
(TAYLOR, 2013). Dentro desse raciocinio, de acordo com a perspectiva
levantada por Phelan, a performance opera um movimento continuo, um
caminho oscilante entre o visivel e o invisivel. Dessa maneira, uma
performance concluida ndo esta, em consequéncia de uma série de
inscricbes em repeticdo, destinada ao desaparecimento, ao oculto. De
maneira oposta, na verdade, a performance compreende um efeito de
rastro, de reavivamento continuo. Em tal decorréncia memorativa, a
performance “se torna visivel e significativa dentro de um contexto
fantasmagoérico de repeticbes” (TAYLOR, 2003 p. 209). Isto &, ha na
performance um aspecto memorial insurgente que, ao néao Ihe conceder um
unico mapeamento de vida, autoriza uma cadeia incessante de novas

leituras sobre o mundo e sobre a historia.

Ja Paul Zumthor, em Performance, Recepc¢éo, Leitura (2007),

compreende a performance em sua aproximagdo com a circunstancia
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corpérea. Isto é, a performance, dentro da perspectiva de Zumthor, engaja
o corpo como centro de acao performatico, enquanto presenca criadora e
enquanto receptor. O corpo, dessa maneira, € compreendido como
transmissao, como demonstracio viva da sensibilidade humana e, nesse
sentido, a oralidade estaria ancorada diretamente com o ato de
performance. Desa maneira, o corpo em ato, ou o corpo em performance,
abre caminho para a realizagao do poético e, por consequéncia, o inscreve
e o0 convida para um gesto de interferéncia. Ainda que a ideia que Zumthor
faz de performance esteja acuradamente mais restrita ao exercicio da
oralidade, seu trabalho €& interessante para construir um pensamento
acerca do corpo, para que o pensemos nao apenas como afirmacao da
matéria organica, mas sim como influéncia, lugar de inscrigédo:
Meu corpo é a materializacdo daquilo que me é proprio,
realidade vivida e que determina minha relacdo com o
mundo. Dotado de uma significagdo incomparavel, ele

existe a imagem de meu ser: é ele que eu vivo, possuo e
sou, para o melhor e para o pior. (ZUMTHOR, 2007, p. 23)

Em seu trabalho Performances da oralitura: corpo, lugar da memoria
(1999), Leda Martins organiza uma escuta ao corpo, articula-o com o
tempo, com a ancestralidade e com a apreensédo histérica. Tornando-o,
dessa maneira, territério da memoria, Leda traz a superficie um
atravessamento importante para a ideia de performance: a ressonancia
temporal do gesto, a presencga ancestral na existéncia corrente. Em uma
perspectiva inclusiva para com o termo — a performance como uma espécie
de leque em cujas hastes estariam presentes tanto “ritos, performances do
cotidiano, cenas familiares, atividades ludicas, o teatro, a danga, processos
do fazer artistico, assim como, dentre outras, performances de grande
magnitude (MARTINS, 1999) — Leda descreve a performance para além de
uma representacdo simbolica ou de uma atividade efémera. E apresentada,
dessa maneira, enquanto vitalidade, conexdo, conhecimento e presenca,
uma entidade que se mantém viva através do corpo que danca, que

enuncia, que conta. Em suas palavras:
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[...] o corpo em performance é, nao apenas, expressao
ou representacdo de uma acao, que nos remete
simbolicamente a um sentido, mas principalmente local de
inscricdo de conhecimento, conhecimento este que se
grafa no gesto, no movimento, na coreografia; nos solfejos
da vocalidade, assim como nos aderegos que
performativamente o recobrem. Nesse sentido, o que no
corpo se repete nao se repete apenas como habito, mas
como técnica e procedimento de inscrigdo, recriacao,
transmisséao e revisdo da memoria do conhecimento, seja
este estético, filoséfico, metafisico, cientifico, tecnoldgico,
etc.(MARTINS, 1999 p. 66)

Leda, dessa maneira, compreende o corpo a partir de seus
movimentos de dobra, isto €, em uma inclinagdo familiar para com a
repeticdo, um exercicio circular que pronuncia o passado enquanto
presenga viva, constante. O corpo em performance, por consequéncia,
apresenta um transporte de memoria, um espago de transmissao e de
registro, estabelecendo-se enquanto matriz de conhecimento que pode
escapar a mediagao da letra (MARTINS, 1999). Em uma logica de criagao
— ou de transcriagao, nas palavras de Leda — o corpo € atravessado pela
memoria, compondo uma estrutura de arquivo viva e dinamica. Por
conseguinte, a performance estaria encadeada ao corpo enquanto
tecnologia de sobrevivéncia, de preservagao e de resisténcia. Isto &, a partir
da performance, os saberes humanos alongam-se para fora do tempo em
que foram originalmente instaurados e, em fisionomia de danca, de ritual
ou de pratica cotidiana, estabelecem todo um caminho de expressao para
que a memoria se mantenha vigente em um contexto social e cultural. Leda
confirma:

O corpo em performance restaura, expressa e,
simultaneamente, produz esse conhecimento, grafado na
memoria do gesto. Performar, neste sentido, significa
inscrever, repetir transcriando, revisando e representa
"uma forma de conhecimento potencialmente alternativa e
contestatéria" (ROACH, 1995, p. 46-47). A memoria dos
saberes dissemina-se por inumeros atos de performance,
um mais-além do registro gravado pela letra alfabética; por

via da performance corporal - movimentos, gestos,
dancas, mimica, dramatizacbes, cerimdnias de
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celebracdo, rituais, etc. - a memdria seletiva do
conhecimento prévio é instituida e mantida nos arbitos
social e cultural. (MARTINS, 1999 p. 78)

Dessa maneira, para pensar a performance como acontecimento, como
acao detentora de vida, e sua relacdo com a arte e a literatura, olhamos
também para alguns termos vizinhos. Existe, em resumo, um desencontro,
uma variagao interessante a partir de outros nomes que circulam a ideia de
performance. Em seu capitulo Performative and Performativity, Diana
Taylor, desenvolve o conceito de performativo — ‘performative’ — a partir de
um critério especifico: o nome, por sua vez, movimenta um gesto de
reincidéncia, uma sucessao de agdes situadas a partir da linguagem, da
palavra. E sublinhada, dessa forma, a valéncia da linguagem enquanto
alinhamento da performance. A linguagem, os enunciados, contém um
rendimento de acao, isto €, ndo se encerra em si mesma, nao se limita a
representar o mundo, mas, em certos contextos, pode de fato realizar,
operar materialmente uma ideia (TAYLOR, 2016). Taylor, ao citar o fildsofo
J.L. Austin, traz para a cena o exemplo de um casamento. Se, nessa
circunstancia, diz-se “sim”, a palavra tanto constata quanto constitui um
estado. Dessa maneira, o performativo esta intimamente conectado com a
energia e com a poténcia da linguagem dentro de um determinado cenario,
como destaca Taylor:

As palavras, em certos contextos, realmente fazem
coisas. No caso dos “atos performativos” de Austin, elas
tém consequéncias reais no mundo — até mesmo juridicas.
Mais do que simplesmente descrever um ato, a linguagem

torna-se “o préprio ato”. Mas aqui também as convencgodes
s&o cruciais. (TAYLOR, 2016 p. 118)""

Para organizar as instancias que envolvem o termo performatividade
— ‘performativity —, Taylor, a partir de alguns conceitos desenvolvidos por

Judith Butler, acentua seu carater reiterativo e estendido e, especialmente,

" Trata-se de uma tradugéo prépria do texto de Diana Taylor.
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a possibilidade de trazer a existéncia algumas praticas a partir de entao.
Assim sendo, a performatividade implementa uma espécie de escape ao
ato singular, isolado ou desacompanhado, para produzir curso continuo,
corrente, que desagua para além da cena ou do espetaculo. A
performatividade, segundo Taylor, pode trabalhar em meio a um sistema
regulatério — que, por exemplo, determina a partir da enunciacdo “E uma
menina!” um exercicio discursivo capaz de demarcar a leitura social de um
corpo — e, dessa maneira, criar uma via para acao e para resposta para tal

sistema comportamental instituido.

Para além disso, em avango, a performance acomoda uma outra
inclinagdo importante, especialmente se buscamos examina-la em um
contexto politico latino-americano. Ao longo das ultimas décadas,
testemunhou-se o uso proliferado da palavra performance (TAYLOR, 2016)
e, concomitantemente, a ideia € incorporada aos mais diferentes cenarios
publicos ao redor do mundo. Em uma longa cadeia de contradi¢des, a
performance politica, em primeiro exemplo, pode escapar a imagem usual
criada coletivamente em volta da performance. Por habito, pensamos no
corpo enquanto elemento medular, céntrico, para a producdo de
performance, como protagonista, operante de transformacgdes e
intercessdes sociais (TAYLOR, 2016). Porém, essencialmente em quadros
politicos de violéncia — repressao, patriarcado, tortura e miséria institucional
— € necessario reconhecer que, para além de agente de sublevacao
politica, o corpo também se insere enquanto segmento de presencas de
poder autoritarias. Essa maneira, a performance, quando enraizada em
circunstancias especificas, apresenta uma série de encadeamentos
multiformes e muitas vezes divergentes entre si. Por entre distintas
apresentagdes de performance — em sustentaculos politicos, tecnolégicos,
estéticos, discursivos etc. — torna-se mais do que pertinente, dessa
maneira, buscar compreender seus eixos e suas articulagcbes, como
argumenta Taylor:

Performance econdmica, performance sexual,
performance do “corpo”, performance discursiva,

performance tecnoldgica performance politica,
performance estética: esses fendmenos operam juntos,
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interconectados a tal ponto que é dificil, sendo impossivel,
compreender um sem o outro. (TAYLOR, 2016 p. 99)2

Para tal, € preciso ter em mente a que a existéncia dos inumeros
projetos de terror e violéncia pautados em apari¢gdes publicas e encenagdes
de soberania politica ao redor do mundo se valeram da performance
enquanto mecanismo de propagacao e de desenvolvimento. Diana Taylor
em Disappearing acts: spectacles of Gender and Nationalism in Argentina's
"Dirty War" (1997), propde, ao apresentar como referéncia a estrutura
performatica, uma leitura do espetaculo publico, politico, simultaneamente
enquanto aparelho de apagamento e de exclusdo e como estrutura de
construcao de identidade nacional e de género durante o regime militar da
Argentina. Taylor sobressai, em uma longa analise de espetaculos publicos,
a maneira como o terror e o cerceamento totalitario também se valem da
performance como artificio de manutencédo, como a inscricdo e a aparicao
visivel sdo capazes de articular uma comunidade imaginada e uma série
de compreensdes, mesmo que discordantes entre si, em relagdo ao corpo
social e aos papéis designados coletivamente. A tentativa de controle social
aplicada ao pais evocou, dessa forma, o ato de performance e tornou-o
inseparavel de sua regéncia, isto é, a performance é sobreposta enquanto
elemento compositor da cena politica e enquanto estratégia de construcao
da propria ideia de nagao e de povo. Como coloca Taylor:

Nao podemos deixar de olhar, porque os espetaculos
funcionam internamente. Tudo cruza fronteiras: de
pessoas a capitais, de mercados a armamentos, de e-
mails a fantasias. Estas também sdo exportadas e
invertidas; técnicas de encenacdo circulam; atos de fala
ecoam uns aos outros. As performances tém historias ou,

como diria Joseph Roach, genealogias. (TAYLOR, 1997 p.
19)13

2 Trata-se de uma tradugéo prépria do texto de Diana Taylor.

'3 Trata-se de uma tradugéo prépria do texto de Diana Taylor.
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Isto posto, torna-se relevante para esta Dissertacdo pensar a
performance em seus dispositivos de intervengao politica, dentre eles o
ativismo performatico que ganhou vulto ao longo do século vinte. Para
muitos artistas, a performance encarna, além da linguagem estética, um
viés de acao politica inevitavel. A poténcia de inscricdo social, coletiva,
estruturada pela performance, € lancada para mais adiante de um mero
comentario: é instaurada sob a ideia de performance, uma espécie de
continuagao da praxis politica por outros meios e procedimentos (TAYLOR,
2016). Artivistas, como indica Taylor, movimentam-se diretamente diante de
cenarios de disputas sociais, politicas, culturais e econémicas, de acordo
com os recursos oferecidos pela performance. Mesmo que ndo suceda a
presenca fisica, isto €, mesmo que nao se ocupe fisicamente 0 mesmo
espacgo que o receptor, o artista insere-se afetivamente no espaco publico,
criando, dessa maneira, uma seérie de deslocamentos perceptivos,
sensiveis e materiais e, por conseguinte, estabelece um estado de
presenga que continua a trabalhar mesmo depois que a performance é
interrompida (TAYLOR, 2016).

Cria-se, dessa forma, um caminho de enfrentamento dos regimes de
poder, uma forma de fresta. Um dos casos que Taylor traz para a discussao
€ o da artista guatemalteca Regina José Galido, em cujo trabalho de
performance sédo evidenciados os estados de violéncia perene que nos
cercam. O plano de fundo, a especificidade histérica e politica da
Guatemala no século XX — de violéncia sistémica, tortura e silenciamento
— acompanha de maneira incessante o gesto artistico de Galido e, em sua
extensa producéo de performance, é recuperada a amplitude e o alcance
da opressao de trinta e seis anos de guerra civil, que vitimizou centenas de
milhares de pessoas no pais. Galido, como menciona Taylor, ao descobrir,
que o ditador culpado por projetar uma série de genocidios na Guatemala
estava concorrendo as eleigbes daquele ano, produz ;Quién puede borrar
las huellas? (2003), uma de suas performances mais famosas. Ao molhar
0s pés em uma bacia repleta de sangue, Galido caminhou descalga pelo
trajeto entre a Corte Constitucional e o Palacio Nacional da Cidade da

Guatemala, registrando pegadas vermelhas por toda sua passagem. Os
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episédios de performance referenciados por Diana Taylor ao longo do
capitulo, apontam para um dos trajetos de inscrigdo performatica escolhido
por muitos dos artistas latino-americanos: uma organizagado de
enfrentamento, de comentario ético-estético e de memaria publica. Ainda
sobre Galido, Taylor coloca:
Tudo o que ela pode controlar é aquilo que ela propria
consegue criar. A arte lhe oferece um meio de intervir no
politico (que ela ndo pode controlar) por meio do uso do
corpo, da imaginacao, do treinamento, da autodisciplina e,

agora, de seu reconhecimento como artista. (TAYLOR,
2016 p. 166)™

Dessa maneira, quando posicionada enquanto dispositivo de meméria,
de inscrigdo e intervengdo politica, a performance autoriza um dialogo
frontal com o trauma individual e coletivo, emergindo, dessa maneira, sua
articulagcao transmissora. Diana Taylor, tanto em Arquivo e repertorio:
performance e memoria cultural nas Américas (2013) quanto em
Performance (2016), traz para a discussao algumas operagdes
performaticas do grupo H.1.J.O.S, coletivo ativista organizado inicialmente
pelos filhos dos desparecidos e presos politicos durante o periodo ditatorial
na Argentina. Em uma série de circunstancias distintas, outros grupos de
acgao social e politica como as Madres de La Plaza de Mayo, verificam-se
a sucessao de protestos praticados pelos H.1.J.O.S — por exemplo, os
inumeros escraches, atos de repudio publico — funcionavam, na pratica,
como atos de performance. O grupo apresentava, resumidamente, uma
maneira tacita de intervengcéo no espaco publico e, por consequéncia, no
acervo imagetico social. A performance instaurada, dessa maneira, criava
um caminho para acionar publicamente a memoria traumatica e,
consequentemente para transportar alguns prismas afetivos até diretrizes
maiores de alcance. Através da cena, do corpo e da linguagem, o
movimento de performance convoca para o espacgo publico um terreno de

dor, uma instancia de testemunho, para depois partilha-los, comunicar seus

4 Trata-se de uma tradugéo prépria do texto de Diana Taylor.
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afetos e tornar visivel toda uma esfera de memaria antes inacessivel para
quem nao a vivenciou diretamente. Nesse sentido, Taylor questiona:

Eu me perguntava por que tdo poucos académicos

refletem sobre 0 modo como a performance transmite a

memoria traumatica. Como aqueles de ndés que nao

sofreram a violéncia conseguem encendé-la? E mais,

como participar, de nossas préprias maneiras, contribuindo
para transmitir essa memoria? (TAYLOR, 2013 p. 232)

Em resumo, dada a sua impressdo de presentificagdo, de
reavivamento continuo de um estado de presenca, a performance, em uma
perspectiva desdobrada, realiza uma via de abertura, uma passagem para
pensar demandas escusas. O escape as formas tradicionais de
apresentacao artistica, uma maneira de transmissao sensivel fora do lugar,
em deslocamento, cria um percurso, uma passagem para com as
demarcacgdes do real, isto €, um roteiro de trocas, de transmutacdes entre
campos aparentemente distintos. Como argumenta a pesquisadora Julia
Jenior Lotufo, existe, através da performance, a possibilidade de visitar
outros alcances, de atravessar os limites entre a vida e a producao artistica,
em uma forma de criagao que reafirma a propria presenga. Dessa maneira,
“performar’ traria consigo o ato de transgredir realidades, evocando sua
prépria realidade e interferindo no social, ndo pela representacédo, mas
através de uma acao que se pretende transformadora. Na maioria das
vezes, a performance é a propria vida daquele que a realiza” (NUNES,
2011, p. 91). Por conseguinte, acessamos através da performance
sucessivas viabilidades de tratamento para com nossas inquietacdes
enquanto povo, como atividade de enfretamento e de escuta. Ao inscrever
em espacgos de discussao publica o corpo e a linguagem — e suas camadas
afetivas, memorias e vestigios — a performance potencializa o seu alcance,
cria maneiras de tensionar questbes ético-estéticas, buscando uma
abertura para aproximar-se do tecido social das formas mais diversas.
Como argumenta Lotufo:

Na performance, a diluigdo das fronteiras entre arte e

vida, préprias do género, aparece como uma possibilidade
de abertura para tratar de questdes latentes, feridas
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abertas nas tramas da nossa historia, da nossa memoria
social e pessoal. O rompimento das fronteiras entre arte e
vida, dos lugares destinados as artes, dos tipos de
materiais utilizados, possibilitam a arte da performance
uma grande liberdade de estar onde acredita que deva
estar, de ocupar os mais diversos lugares e alcancar os
mais variados publicos. Exerce historicamente uma forte
critica a institucionalizacao da arte, a dificuldade de acesso
aos espacos, as diferentes formas de censura, efc.
(LOTUFO, 2012 p. 17)

Nesse sentido, no contexto latino-americano, a ideia de performance
esta envolta por uma expressiva qualidade de interpretagdes,
manifestacdes e realizagdes, o que acaba por torna-la diversa em sua linha
de compreenséo e de aplicabilidade. E projetada uma grande multiplicidade
de experiéncias performaticas e, consequentemente, por entre os artistas
e estudiosos da performance vinculados ao cenario latino-americano, uma
gama de demandas e discussdes criticas em torno do termo. Apesar de
expressar-se de maneira heterogénea, diversa, por toda a extensao do
continente, é possivel delinear algumas tonalidades comuns, isto é, mapear
uma sucessao de encontros e de afinidades tedricas, politicas e estéticas
que se agrupam em torno do desenvolvimento performatico da regido. Na
América Latina, ao redor do ato de performance estd, quase
inescapavelmente, afeicoada uma estrutura de intervengao critica, de
resgate histérico, reinscricdo da memodria, de denuncia aos regimes de
poder e ao autoritarismo e de questionamento das fronteiras
tradicionalmente estruturadas entre as diferentes linguagens artisticas
(LOTUFO, 2012). Dessa maneira, uma grande parcela das praticas de
performance latino-americanas acaba por criar disposi¢cbes criticas,
territorios de rebeldia e de insubmissao que desafiam organizacdes sociais
violentas. Isto €, o impeto de denuncia a regimes de poder hostis e a
convocagao publica ao desconforto perante as realizagées de barbarie
organizam uma possibilidade de acesso a memodria e ao trauma e, por
consequéncia, sublinham um aspecto de tensdao e uma correspondéncia
continua entre o passado e o presente. A performance solidifica-se, dessa

maneira, como uma estratégia para dar forma as dores individuais e
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coletivas e como um elemento de resgate, de testemunho. Taylor, no que
diz respeito a esta relacio entre performance e trauma, ressalta:

Até mesmo estudos que enfatizam a ligacdo entre o

trauma e a narrativa evidenciam em sua propria analise que

a transmissdo da memoria traumatica da vitima para a

testemunha inclui o ato, compartilhado e participativo, de

contar e ouvir, que se associa com a performance ao vivo.

Dar testemunho é um processo ao vivo, um fazer, um evento

que acontece em tempo real, na presenga de um ouvinte

que passa a ser um participante de coproprietario do
acontecimento traumatico (TAYLOR, 2013, p.235)

Para pensar a performance em seu relacionamento com a literatura,
precisamos, neste momento, reiterar sua tendéncia interseccional,
interdisciplinar. A partir da maneira como a performance € compreendida
por Renato Cohen, é possivel investigar ao menos parte da rota que
percorre até alcancar a literatura: enquanto acontecimento, a performance
constitui um procedimento de evasao a circunscricdo e as demarcagdes
conceituais tradicional e convencionalmente propostas para a arte. Dessa
maneira, em sua vocagao plural, a performance estaria na proximidade de
elementos de propriedades multiplas, sejam considerados artisticos ou nao
(COHEN, 2007). Cohen localiza a performance como um gesto de
transgressdo, como um fenbmeno que abre passagem para aproximar a
arte e a vida, retirando a producgao artistica de sua defini¢ao institucional.
Esse movimento de desconsagrar a arte, de torna-la acessivel, viva e
mutavel, acaba por reinscrevé-la em combinagdo com o corpo, com 0
mundo e com a experiéncia humana, e potencializar seus dispositivos de
intervencao. De acordo com Cohen,

A ideia é de resgatar a caracteristica ritual da arte,
tirando-a de "espagos mortos", como museus, galerias,
teatros, e colocando-a numa posigao "viva", modificadora.
[...] Esse movimento é dialético, pois ha medida em que,
de um lado, se tira a arte de uma posi¢éo sacra, inatingivel,
vai se buscar, de outro, a ritualizacdo dos atos comuns da
vida: dormir, comer, movimentar-se, beber um copo de
agua (como numa performance de George Brecht do

Fluxus) passam a ser encarados como atos rituais e
artisticos. (COHEN, 2007 p. 38)
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Isto posto, ainda que literatura e performance sejam habitualmente
pensadas em esferas de producao distintas, o trago relacional e confluente
da praxis performativa permite a existéncia de um tipo de narrativa em
convivéncia com a performance. Por conseguinte, € preciso, em um
primeiro momento, pensar a literatura em seu potencial de difusao, de
transbordamento. A partir da apreensdo da performance como forma
hibrida, como “arte de fronteira” (COHEN, 2007), podemos, entéao,
interpretar a chamada escrita performatica enquanto aceno de irradiacao e
de entrecruzamentos, isto €, uma forma de literatura que combina
diferentes elementos, ndo se limita a uma cartilha especifica — seja em
relagdo a género, tematica ou voz narrativa —, e para além disso, que néao
se reduz a materialidade de sua producao (GOMES, 212), ou seja, tal
atributo constréi uma experiéncia de troca, um principio de interagao a partir
do qual texto e contexto, autor e leitor, se encadeiam e afetam uns aos
outros. E mobilizada uma espécie de contagio entre as partes (GOMES,
2012), uma travessia de afetos, uma superficie de partilha. Desse encontro,
abre-se um espaco de ressonancia, uma possibilidade de transmissao viva
e incansavel em que se ampliam as formas de captagao da realidade. A
escrita em performance, ao criar uma fresta para intervir no real, faz
estremecer o que ja foi dito. Algumas maneiras de pensa-lo, que
aparentavam ser fixas, sdo desestabilizadas. Por conseguinte, desvela
outras formas de perceber o mundo, desperta dialogos entre o presente e
o passado por produzir uma forma de desempenho que se realiza a partir
de uma forga simbdlica de revitalizacao estética (GOMES, 2012) a partir da
interacdo entre um acervo de praticas e saberes culturais que, para além
de um viés de arquivo ou de testemunho, energizam de maneira critica a

memoria individual e coletiva.

Para contar uma historia, € preciso escolher um ponto de partida. Um
lugar e um momento para interferir no siléncio. Escolhe-se um angulo e um
instante, um risco e uma queda. “Temos de ler Monterroso de maos ao alto”
(MARQUEZ, 1978, apud MATOS, 2021), provoca Gabriel Garcia Marquez

tdo precisamente. De fato, Monterroso escolhe narrar em fronteiras.
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Frequentada por perguntas, pela aparicdo e pela falta, pelo dito e o nao
dito, sua literatura lanca-se para fora, cria vias de contato com outras
formas de pratica estética e produz uma curva, uma passagem para
emergir todo um grupo imagético em transtorno. Pautar um movimento de
cartografia, um diagrama da escrita de Monterroso através da ideia de
performance, em suas multiplas dire¢des: € este o primeiro propdsito deste
capitulo. Nao trataremos, entretanto, de encaixar maquinalmente uma
teoria a escrita de Monterroso como forma de categoriza-lo. Mas, ao
contrario, pretendemos mapear como algumas das imagens articuladas por
Monterroso sao inscritas tendo a performance por sua artifice e, para além
disso, como ressoam para mais adiante da materialidade do texto, como

anunciam transpasses, interag¢des e reverberacdes das mais diversas.

Como ja foi dito, existe, na literatura produzida por Monterroso, um
elemento estranho, insdlito. Coloca-se o0 mundo dado entre parénteses e
organiza-se uma combinagao outra, um como se em dialogo com o
excéntrico, com a inquietude estranha de uma terra e com a sublevacéao de
um povo. Dilatam-se os signos do real para especular acerca do mundo,
para relé-lo em outra disposi¢do. E a existéncia do elemento intruso, o
corpo estranho colocado em narrativa, que orienta o tratamento de mundo
procurado por Monterroso e articula um espaco de tensdo entre memodria,
ficcdo e politica. Sua escrita parece - nado apenas pela maneira como se
apresenta, mas pelo que provoca, pelo que evoca - incessantemente
vitalizada pela performance. Em um jogo de auséncia e presencga, de
estranhamento e reconhecimento, abre-se uma fresta para outros regimes
de sentido, em um lugar de coexisténcia entre o mundo empirico e o
ficcional, entre o imaginario e o real, como se, em seus atravessamentos,

sua literatura nos colocasse a deriva.

Em resgate da ideia de Peggy Phelan e Diana Taylor, € possivel localizar
na literatura de Monterroso uma espécie de expressao fantasmatica: as
provocacgdes produzidas em suas narrativas convivem para além da leitura
propriamente dita do texto. Em uma estrutura duplice — uma oscilagao entre
presenca e auséncia, visivel e invisivel — Monterroso prepara uma aparigao,

um contato direto com a falta, um espaco desabitado que faz crescer uma
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presenca espectral, isto €, pequenos vislumbres, vestigios, que sobrevivem
e permanecem. Cria-se, dessa maneira, uma orientacdo narrativa sob a
qual a omissdo de elementos interessa tanto quanto a presenca. E
traduzida, consequentemente, uma forma de habitar o vazio, o hiato, e a
partir do que se escolhe mostrar ou ocultar percorre-se o territorio do
indizivel. Diante da lacuna criada, surge a inquietagdo: emerge, como um
gesto de continuidade do texto, um agrupamento de perguntas, incertezas,

perturbac¢des que ressoam para fora do que foi escrito, prosseguem vivas.

A estranheza criada por Monterroso vem a superficie devido a um
momento de incerteza e de incObmodo, um hiato entre percepcdes. Ha um
instante de espanto diante do ndé entre o natural, o conhecido e o
extraordinario, o assombroso. Nada foge do que reconhecemos, mas tudo
escapa a légica interna sob a qual operamos normalmente. Em O
dinossauro (1954), a possibilidade do magico, do maravilhoso, € anuviada,
misturada com a presencga do légico e do racional, ainda que inverossimil.
Tal estranheza, mesmo que explicada de acordo com as leis naturais
conhecidas, provoca uma ambientacao de nao familiaridade, de incerteza,
como a promessa de uma lacuna a ser preenchida. Nos € dado: “Quando
acordou, o dinossauro ainda estava 1a” (MONTERROSO, 2022 p.63) e
nada mais. Ha um espaco em branco, uma zona de indeterminagao. Quem
acorda? Por que um dinossauro? A presenca do dinossauro € literal?

Metaférica? Pitoresca? Ameacadora?

Seria possivel relacionar a figura do dinossauro propriamente dita a
uma personificagcdo de obsolescéncia e velhice ou a uma existéncia
ultrapassada, que aguarda para se dar fim com um meteoro? Como foi feito
ao escritor portugués José Pires Cardoso em Dinossauro excelentissimo
(1972), escrito apos a ditadura salazarista em Portugal, poderiamos
combinar as imagens de Monterroso em favor de uma postura critica
apontada para a repressao ditatorial violenta vivida pela Guatemala e por
boa parte da América Latina. Seria possivel calcular uma alegoria compacta
e direta, o dinossauro enquanto parabola para um conservadorismo politico
insistente? Pensar em um movimento alegérico fechado aqui, entretanto,

nao parece dar conta de O dinossauro em sua construgdo critica.
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Tampouco uma interpretacédo direcionada para o maravilhoso, diante da
qual pensariamos na permanéncia do dinossauro como uma manifestacao
extranatural ou magica. Nada disso parece funcionar como categorizagao
concludente. Somos rendidos pela concisdo. Por forcas multivalentes e
elasticas, que abrem os sentidos. Em presengcas e em auséncias, as
possibilidades sdo multiplicadas, elevadas ao infinito. Faz-se uma nova
conversa, outros angulos para especular, tomados por uma estranheza

essencial.

Ha, dessa maneira, uma escolha narrativa que aponta para uma
mecanica relacional, isto €, que estabelece uma cinestesia, uma logica de
movimento em direcdo ao destinatario. O leitor € mobilizado, levado a
abandonar uma postura inerte, estatica e, dessa maneira, é tonificada uma
presenga que o ultrapassa e nutre um lugar de coexisténcia entre o mundo
empirico e o ficcional, entre o imaginario e o real, como uma espécie de
enredamento subterraneo entre dois polos distintos. Elabora-se um plano
de escuta e de reinvengdo, um deslocamento que permite diluir uma
suposta hierarquia entre leitor e escritor e, dessa maneira, constroem-se e
reconstroem-se sucessivamente experiéncias de dialogo, de intercambio e
de aproximagao entre a literatura e a vida. E reafirmada, dessa maneira,
através do ato de performance apresentado pelo conto, a presenca do real
no texto ficticio, uma “transgressao de limites” (ISER, 2013 p.33), que torna
a oposic¢ao normatizada entre verdade e ficgdo mais escassa. Dessa forma:

No ato de fingir, o imaginario ganha uma determinagao
que nao lhe é propria e adquire, desse modo, um atributo
de realidade; pois a determinacao € uma definigdo minima
do real. Na verdade, o imaginario ndo se transforma em
um real por efeito da determinacao alcangada pelo ato de
fingir, muito embora possa adquirir aparéncia de real na
medida em que por este ato pode penetrar no mundo dado
e ai agir. Neste sentido, o ato de fingir realiza uma
transgressédo de limites diversa daquela que é possivel

observar com relagdo a realidade da vida real repetida no
texto. (ISER, 2013 p. 33)

O leitor de O dinossauro, e de tantos outros contos marcados pela

brevidade de discurso de Monterroso, € convocado, dessa maneira, a
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preencher os siléncios. A partir da auséncia, a tentativa de leitura pacifica
€ extinta. Anuncia-se, sob a estrutura do texto, uma zona de intersecc¢ao,
de interagao frontal com o que foi escrito e, dessa maneira, exterioriza-se
uma engrenagem de coautoria. Quem |é torna-se parte do texto. Ao passo
que, em acordo com o trabalho de Fischer- Lichte, cria-se um ambiente de
contato entre texto e leitor, um encadeamento que ndo desaparece com o
fim da leitura propriamente dita, desperta-se uma experiéncia de partilha.
Disponibiliza-se, assim, um intervalo de acdo, uma provocagao de
deslocamento. A auséncia surge ndo como pendéncia, mas como poténcia.
Evidencia-se, com esse efeito narrativo, uma auto permissdo, uma
consciéncia da incompletude enquanto uma premissa elementar para a
realizacdo desse tipo de performance. Em consonancia com Gomes Leal:
Uma linguagem literaria dessa natureza, que opera em

um nivel de risco e experimentagdo, potencializa as

esferas das relagdes, porque “o consignante compromete

seu corpo ou sua mirada (que é também seu corpo) e se

projeta naquilo que executa”,21 levando o leitor, numa

atitude responsiva, a performativizar subjetividades,

implicando seu olhar, portanto, seu corpo, no dialogo inter-

relacional instaurado entre o texto e ele. Modo de

sociabilidade que viabilizaria a formagdao de redes

intersubjetivas de enunciagcdo que possibilitariam a

construcdo de narrativas a partir das quais se possa

identificar a “exposi¢cao” de experiéncias. ( GOMES, 2012
p. 9)

Provoca-se um aspecto de copresenca: tal como um corpo em cena,
que transpassa e transfere sentidos, as perguntas acionadas pela leitura
de O dinossauro mobilizam um estado de condugdo, de troca e de
transferéncia. Tal determinagdo narrativa, em resgate da ideia de Fischer-
Lischte, apresenta-se como uma experiéncia de acontecimento, distante de
uma apreciacgao inativa, passiva, da producéao artistica. Desenvolve-se um
fundamento de inclusdo, de envolvimento ampliado entre quem I&é, quem
escreve, quem escuta etc. Por conseguinte, o processo de autoria vale-se
da acgao conjunta, plural, coexistente. Fischer Lichte argumenta:

A dissolugao das fronteiras nas artes, criada, proclamada
e observada por artistas, criticos, estudiosos da arte e
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filésofos, pode ser definida como uma virada performativa.
Seja na arte, na musica, na literatura ou no teatro, o
processo criativo tende a se realizar em e como
performance. Em vez de criar obras de arte, os artistas
produzem cada vez mais eventos que envolvem nao
apenas a si mesmos, mas também os ouvintes,
espectadores e participantes. As condigdes de producao e
recepcdo da arte mudaram em um aspecto crucial. O
resultado dessas praticas ja ndo € a obra de arte,
destacada e independente de seu criador e de seu publico,
gque surge como objeto das atividades do sujeito criador e
é confiada a recepc¢ao e interpretacido do sujeito receptor.
Em vez disso, lidamos com um evento, posto em
movimento e concluido pelas a¢gdes de todos os sujeitos
envolvidos — artistas e espectadores. (FISCHER-LICHTE,
2008 p. 22)"

Ha, por consequéncia, um dispositivo transgressor, um movimento que
converte a posicao convencionalmente pensada de um narrador, para uma
posicao performatica de comunicabilidade e dissidéncia, uma inscri¢gao de
vitalidade que se abre para a experiéncia e para o real. O narrador
performatico, por assim dizer, permeia, em seus diferentes graus de
complexidade, um risco a experimentacdo e a suspensdo dos limites
instaurados as instancias narrativas. O narrador em performance, dessa
maneira, € localizado ndo como uma despretensiosa unidade da estrutura
narrativa, mas sim como “uma instancia ficcional que narra porque vivencia
a narragdo” (GOMES, 2012 p.77). Assumir uma enunciagcdo em
concomitancia com a performance implica atribuir uma légica de vida ao
narrador. Isto €, ao invés de considera-lo como competéncia longinqua,
como apensas mais uma pec¢a diante da estrutura narrativa, resgata-se
para o narrador uma expressao de articulador, de agente, de presenga viva.
A partir desse raciocinio, € possivel pensar a reverberagado trazida em
consequéncia, como demonstra Gomes Leal, referindo-se a Clarice
Lispector:

Ao narrar o outro, narra a si proprio. Ao narrar 0 outro
e a si mesmo, demanda, simultaneamente, uma

'S Trata-se de uma traducéo prépria do texto de Erika Fischer-Lichte.
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narracao semelhante por parte da imagem de leitor que se
inscreve nas linhas da estrutura narrativa da obra. Um
leitor que sera convocado a “sair de si para ver o
outro”, assim como o faz o narrador do romance
clariciano, que, durante toda a obra, faz questao de
enfatizar as rasuras nos limites entre o eu (ele) e o
outro (Macabéa), desnudando a dimensao
comunicacional e relacional vinculada, em minha
pesquisa, ao qualificativo performatico da escrita
literaria.(GOMES, 2012 p. 70)

Como evidenciado anteriormente, o relacionamento da performance
com o exercicio de intervengao social e politica, principalmente na América
Latina, pronuncia-se em sentidos plurais. Tanto na literatura quanto na
musica, nas artes plasticas, no teatro e nas mais diversas formas de pratica
artistica, o atributo de denuncia e de interpelacdo aos mecanismos de
coibigdo coordenados pretérita e hodiernamente pelos nossos governos
foram e s&o ativados por uma imensa gama de artistas — ou artivistas, como
propde Taylor — como maneira de apresentar, testemunhar, o historico do
continente com seus regimes autoritarios. Isto posto, a tradugdo da
repressdo e da hostilidade implantados na Guatemala e no resto do
continente — seja o resquicio colonial imoderado, a contravengao juridica
durante as ditaduras, a opressao e miséria sistémicas ou a relagao entre
todas essas facetas — entra como parte da performance operada em

Monterroso.

Quando em Mr. Taylor, por exemplo, Monterroso ficcionaliza um espaco
inevitavelmente familiar — no caso, a regido amazénica — para atravessa-lo
com uma espécie de corporificacdo da violéncia material e cultural
experimentada pela América Latina, s&o organizadas mecanicas de critica,
estratégias de insubmissdo ao despejo em procedimento. Monterroso
combina, em sua narrativa, uma série de releituras, de reconfiguragdes
histéricas e sociais da geopolitica latino-americana com fundamento em
uma circunstancia do real. No caso de Mr. Taylor, existe uma série de
designacgdes e de referéncias a exploragao imperialista estadunidense, ao
genocidio indigena executado no pais e aos episodios histoéricos que

sucederam o violento regime ditatorial da Guatemala.
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“Diariamente, apareciam novos inventos, mas, no fundo, ninguém
acreditava neles, e todos exigiam as cabecinhas hispano-americanas”
(MONTERROSO, 2022 p.14). Trata-se de uma literal exportagcdo em
enorme escala de cabecas humanas reduzidas para o territério norte
americano, organizada pelo personagem estadunidense Mr. Taylor, que,
residente em um pais latino préximo a Amazbnia, enxerga uma

oportunidade de negocios na venda dos corpos originarios.

Tal violéncia transversal, € levada a uma escala dialégica com o
inusitado e até com o absurdo, caminhando para um cenario social,
histérico e politico quase completamente reconfigurado em favor de um
nicho de mercado no qual industrializa-se a vida. As intengdes de Mr. Taylor
eram puramente mercadolégicas e nada tinham de respeito a nenhuma
especie de tradicdo ou costume indigena local. Dessa maneira, mesmo em
contato direto e diario com as praticas culturais nativas, Mr. Taylor parece
nao se importar com o significado ou com a heranca cultural daquela regiao
e acaba, por consequéncia, transformando um costume simbdlico local em
uma trivial transacéao financeira que posteriormente corréi 0 modo de vida
ali presente:

Grande foi o regozijo com que Mr. Taylor regressou para
sua choga. Essa noite, deitado de barriga para cima sobre
a precaria esteira de palmeira que |he servia de lei-to,
interrompido apenas pelo zumbir das moscas acaloradas
que volteavam em torno fazendo amor obscenamente, Mr.
Taylor contemplou com deleite, durante um bom tempo,
sua curiosa aquisicdo. O maior gozo estético decorria de
contar, um por um, os pelos da barba e do bigode, e de ver
de frente o par de olhinhos irénicos que pareciam sorrir-lhe

agradecidos por aquela deferéncia.(MONTERROSO,
2022 p. 14)

A cabeca talvez seja a primeira imagem a se impor ao olhar em uma
leitura de Mr. Taylor. Ao longo da trajetéria do “gringo pobre” pela selva
amazobnica e pelas comunidades locais, forma-se uma poderosa carga
imagética em torno da extracdo, reducao e exportagcao de cabecgas latino-

americanas — operagao que nao é apenas fisica, mas também simbdlica,
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considerando o peso cultural, simbdlico e filoséfico que a figura da cabeca

carrega.

Em um primeiro momento, quando o norte-americano ainda vive em
condicdo de pobreza, um indigena |Ihe oferece uma cabega humana
miniaturizada. Esse gesto inaugural desencadeia a jornada de exploragao
econdmica e cultural de Mr. Taylor, abrindo um espaco de reflexao sobre as
dinamicas de apropriagdo e mercantilizacdo do outro. E importante
ressaltar, contudo, que a pratica de reduzir cabecas, inscrita na narrativa
antes da chegada do estrangeiro, encontra raizes em um universo ritual e
espiritual dos povos indigenas que a realizavam. Sob essa chave
interpretativa, a miniaturizagéo da cabeca ndo se resume a um ato isolado,
mas pode ser lida como expressdo de um sistema cosmoldgico no qual

morte, corpo e alma se enredam em um complexo tecido de significados.

A partir dessa perspectiva, a narrativa sugere um jogo de transferéncias:
sentidos internos a cultura indigena sao deslocados, apropriados e
resignificados pelo olhar colonizador e pelo dispositivo mercantil. A cabeca,
portanto, ocupa um espaco de transito semantico: de elemento ritual a
objeto de consumo, de signo espiritual a mercadoria exdtica. Nesse
deslocamento, emergem tensdes criticas que fazem da imagem da cabeca
uma figura liminar, atravessada por multiplas acepgbes sensiveis.
Monterroso, com isso, ndo apenas problematiza a violéncia material e
simbdlica implicada na operagao colonial, mas cria um dispositivo literario
que transgride a literalidade, instaurando um campo de instabilidade
interpretativa. A cabeca, enfim, deixa de ser mero objeto narrativo para
converter-se em nucleo de forga critica — ponto onde se condensam temas

como barbarie, fetichizagédo e poder.

Ao longo da narrativa, gradualmente, todo o mecanismo organico de
funcionamento da comunidade em questdo é modificado para se adaptar
ao movimento financeiro da venda das cabecas e, inclusive, as proprias
autoridades juridicas e legislativas sdo encaixadas no fundamento
mercadoldgico de Mr. Taylor, convencidas de que haveria muito a se ganhar

com este nicho de mercado. Punigbes legais rigorosas, pena de morte e
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uma nova gama de leis no que tange a pacientes graves sdo exemplos
categoricos das transformagbdes sociais introduzidas a comunidade
fornecedora de cabecgas. O comércio da degola, porém, ao longo dos anos,
entra em decadéncia e Mr. Taylor, em desespero para reviver seu tramite
tao lucrativo, acaba por causar o declinio e o fim da comunidade e, mais
adiante, o seu proprio:
Dada a prosperidade do negécio, chegou um momento
em que da vizinhanga ja sé sobravam suas autoridades e
suas senhoras e os jornalistas e suas senhoras. Sem
muito esforgo, o cérebro de Mr. Taylor discorreu que o
unico remédio possivel era causar a guerra entre as tribos
vizinhas. Por que ndo? O progresso. Com a ajuda de uns
canhodezinhos, a primeira tribo foi descabegcada sem

embaragos em escassos trés meses. (MONTERROSO,
2022 p. 19)

Ja em O eclipse narra-se a historia de Frei Bartolomé Arrazola, um
missionario espanhol, que perdido na floresta da Guatemala, aceita a
iminéncia da morte. Eventualmente, € encontrado por um grupo de
indigenas e, julgando-os ignorantes, tenta engana-los com seu
conhecimento astronémico sobre luas e eclipses para evitar morrer em
sacrificio. Porém:

Duas horas depois o coracdo do frei Bartolomé Arrazola
jorrava seu sangue veementemente sobre a pedra dos
sacrificios [...] enquanto um dos indigenas recitava, sem
inflexdo alguma de voz, sem pressa, uma a uma, as
infinitas datas em que se produziam eclipses solares e
lunares, que os astrobnomos da comunidade maia haviam

previsto e anotado em seus codigos sem a valiosa ajuda
de Aristoteles. (MONTERROSO, 2022 p.48)

A narrativa remete ironicamente para o popular episédio historico O
eclipse de Colombo, em que o navegador genovés, preso no territério da
Jamaica, manipula um grupo indigena local, atemorizando-os com a
iminéncia de um eclipse. Em Monterroso, hd um gesto de inversao, de
releitura da ocorréncia historica conhecida em uma encenacao breve,

afiada. Monterroso transforma um evento primariamente celebrado como
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um episédio de genialidade, astucia e engenho, em um extraordinario
fracasso, desarticulando-o em um procedimento de reinscricdo, como uma
especie de emenda, de rasura a desventura e as expressodes de violéncia

instituidas consecutivamente na regiao.

O personagem de Bartolomé, em sua convicgdo intelectual e
fundamento astrondmico milenar herdado da traducao erudita classica,
assume um critério exclusivo de verdade e, por consequéncia da pretensa
superioridade do legado europeu, desconhece quaisquer outras maneiras
de produzir conhecimento. Tal seguranga desmedida na presumida
universalidade do saber europeu é tratada por Monterroso, de maneira
irbnica e analitica, por uma de uma légica de desarme: a morte de Frei
Bartolomé compreende uma subversao da expectativa narrativa criada pelo
episddio histérico, ou seja, um ato de insurgéncia e de critica para com a

tradicao eurocéntrica.

Tanto em Mr. Taylor quanto em O eclipse, a performance politica &
trabalhada por um dispositivo de descrigao orgéanica, ainda que concisa.
Em sua brevidade e crueza concomitantes, ambas as narrativas realizam
um percurso textual de alcance multiplo e heterogéneo. Através da
possibilidade de reorganizagao do passado, da memoria, e de sua estrutura
discursiva breve, fugaz, o leitor é convidado a acionar inumeras estratégias
para pensar a histéria e a restaurar e a produzir uma forma de
conhecimento insurgente, um tipo de saber contra hegeménico, carregado
de significados, um veiculo para a memoéria. Dessa maneira, o ato de
performance aqui desempenhado instaura um lugar de transferéncia, uma
espacosa variedade de possibilidades de percepgéo, um vetor de memoria
e de afeto. Tal processo de intervengéo institui uma agéncia sobre o mundo.
Para muito além de imagens congeladas, imoveis, contidas em uma
estrutura textual, esse tipo de literatura cria uma via, uma maneira de
conhecer e, em uma apresentagao distintiva da performance, “transmite
memorias, faz reivindicagdes politicas e manifesta o senso de identidade
de um grupo” (TAYLOR, 2013 p.19).
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Tal aspecto de performance, em paralelo com a ideia de vestigio, de
marca residual, pode imperar uma traducdao do trauma e da catastrofe
vivida em coletivo e, a partir de sua propriedade de interagcdo e de
intersecgdo, conter a competéncia de organizar um contato, um
atravessamento do passado no presente. A performance sobrevive,
persiste, assombra. Em Monterroso, mesmo depois que fechamos o livro,
suas imagens podem se fazer presentes, fantasmaticas. Com a
possibilidade de rasura do passado ou de preenchimento atuante de hiatos
propostos no texto, Monterroso produz um gesto de projegao, de impulsao
para adiante da funcdo do tempo, para além do “ao vivo”, para além da
estrutura material do texto, para além das letras gravadas em um papel.
Dessa forma, a performance resiste na memaoria e no corpo, como forma
de inscricdo conhecimento que vive, permanece, mesmo quando 0s
arquivos falham (TAYLOR, 2013).

As narrativas compostas por Monterroso ndo demarcam, nao produzem
estruturalmente um repertoério testemunhal, de arquivo. Entretanto, a sua
literatura participa de uma rede, de uma disposigdo da memoria social. Nao
busca linear ou tradicionalmente oferecer um registro atestado do passado,
mas mobiliza uma outra disposi¢do dos signos do real, para repensa-lo,
coloca-lo em xeque. Pensando nesse lugar especifico de criagdo, somos
convocados para um espaco de desassossego, de inquietude e de rasura
do ocorrido. A performance, como inscricdo da memoria e como fenémeno
transmissor de saberes e experiéncias (TAYLOR, 2013) em sua
organicidade, visibiliza a lembranca. Abre-se espaco, nos atos de
performance realizados por Monterroso, para enxergar a violéncia pretérita,
para ndo a compreendé-la como instdncia desaparecida e,
concomitantemente, para contrapor-se e para responder a impasses
politicos e sociais vigentes. O trauma em acumulo - as historias de
confrontos violentos, de violagdes da dignidade humana e de repressdes
das mais diversas, mesmo que sem reconhecimento oficial — torna-se,
através da performance, visivel, transmissivel e acessivel, como coloca

Taylor, referindo-se a peca Contralviento:
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Por meio da performance- musica, dangas com mascaras

e invocagoes rituais -, como sugere a peca, a atrocidade
sera lembrada e repensada, mesmo quando n&o ha
testemunhas externas ou a possibilidade de recorrer ao
arquivo. (TAYLOR, 213 p. 283)

Em Monterroso, reconhecemos ditaduras e presencgas autoritarias
reais, componentes da colonizagao e episodios histéricos que realmente se
sucederam e, ao mesmo tempo, dinossauros e circunstancias
extraordinarias reafirmam suas presengas e constroem um imaginario
misto, uma possibilidade de interpretagcdo do real a partir do elemento
excéntrico, do inusitado. A memdria traumatica em Monterroso é articulada
por um grupo mesclado e heterogéneo de elementos e € apresentada
através de uma traducéao alcancavel, parcialmente familiar, mas que ressoa
de forma diferente. A literatura de Monterroso néo s6 aciona a memoéria
proveniente do trauma, mas permite-se reencena-la e posiciona-la em um
outro espectro afetivo e, para além disso, tornar-se dispositivo de
reinscricdo, entrando em comunicagdo com a histéria através do

especulativo, sem se converter em um sintoma dela (TAYLOR, 213).

Incorporada em lugar de transmissdo e de dissolugdo de fronteiras, a
preposicao politica inscrita na literatura de Monterroso, como uma espécie
de organizagao estética e critica que aponta para as inumeras derivagdes
e ramificagcdes da violéncia colonial, aciona uma dimenséao de performance.
Uma vez que vai de encontro tanto ao espectro de discordancia e
posicionamento politico frente a cena coletiva quanto ao interesse sensivel,
artistico, Monterroso encontra a performance enquanto elemento de

especulacédo, como presencga estética ndo dissidente do palco social.

A via critica expressa em sua literatura, especialmente a desenvolvida
em seus primeiros anos de exilio, € designada bem como a violéncia
material e fisica visivel praticada ao longo dos séculos de colonizagao,
ditaduras e interferéncias externas, bem como ao atributo velado,
acobertado, da investida colonial e imperialista para como a cultura e a
episteme do povo latino-americano. Assim como Mr. Taylor e O eclipse

desenredam, colocam em relevo tal aspecto de sua literatura, muitas outras
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de suas narrativas breves acionam um dispositivo critico, inquisitivo para
pensar a intercessdo cultural criada a partir da violéncia colonial ou da
cristalizagdo ocidental e europeia imposta a literatura da América Latina.
Como outro exemplo, a fabula O véu de Penélope, ou quem engana quem
propde uma outra leitura ou reencenagao de um conto grego classico que,
ao longo da narrativa, acaba ganhando um pigmento irbnico e contrastante
para com o sentido original:
Faz muitos anos vivia na Grécia um homem chamado
Ulisses (que apesar de ser bastante sabio era muito
astuto), casado com Penélope, mulher bela e
singularmente dotada cujo Unico defeito era sua

exagerada mania de tecer, costume gragas ao qual
conseguia ficar sozinha longas temporadas.

Diz a lenda que em cada ocasiao em que Ulisses com sua
astucia observava que apesar de suas proibicdes ela se
dispunha a comecar de novo um dos seus interminaveis
tecidos, podia-se vé-lo as noites preparando as
escondidas as suas botas e uma boa barca, até que sem
dizer nada ia percorrer o mundo em busca de si mesmo.

Dessa maneira ela conseguia manté-lo afastado
enquanto flertava com seus pretendentes, fazendo-os
acreditar que tecia enquanto Ulisses viajava e nao que
Ulisses viajava enquanto ela tecia, como pode ter
acreditado Homero, que, como se sabe, as vezes dormia
€ nao se apercebia de nada.(MONTERROSO, 2014 p.19)

Nesse caso, em uma de suas muitas referéncias ao mitico grego,
Monterroso, assim como no trecho final de O eclipse, coordena uma
provocacgao direcionada ao canone, ao conhecimento classico introduzido,
congregado e descomedidamente sobrestimado nas Américas em fungao
da heranga colonial eurocéntrica. Uma Penélope distanciada da ideia
divinizada e irreal da mulher incondicionalmente paciente e devota, um
Homero nao tao astuto, que deixa escapar perspectivas essenciais para a
cadéncia da histéria. Tais disposi¢des oferecem um tipo de desmonte, de
interagdo responsiva para com a intromissdo epistémica direcionada ao
continente. Em outras palavras, para além de aproximar o classico greco-

latino do fundamento narrativo das fabulas e historias populares — o que
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por si sO ja promove um estranhamento e até uma desestabilizagcdo da
estrutura tradicionalmente aceita para com as narrativas classicas —
Monterroso desenvolve uma apreciagao critica referente a imposi¢ao de
um montante cultural e epistémico apresentado como universal, superior e

incontestavel.

Da mesma maneira, quando pensamos em Os dois rabos, ou o filésofo
eclético, a critica apontada para o favorecimento do acervo intelectual
advindo do classico grego em detrimento do conhecimento produzido em
lugares como a América Latina, aparece também em uma construgéo
narrativa reencenada, reinscrita. Com ironia, a fabula de Monterroso traduz
as contradigbes da cena publica e concomitantemente sublinha a forma
como o conhecimento é tratado e dimensionado no tecido social. Ha, entre
os habitantes de uma antiga cidade, uma conformidade, um assentimento
referente a analise e ao conhecimento que lhes foi transmitido pela figura
de autoridade intelectual local, o filésofo. Dessa maneira, uma divergéncia
interpretativa, isto €, duas apreciacbes distintas para dois eventos
semelhantes — a primeira pragmatica e superficial e a segunda profunda e

simbdlica — passa desapercebida.

Para além disso, o retorno ao mitolégico classico acionado por
Monterroso apresenta-se também em cadéncia critica na medica em que o
mito, em acordo com Bergson, sempre sera via de transporte para os
atributos e singularidades de suas préprias origens, ou seja, € inescapavel
a aproximacgao existente entre mitologia e ordem moral ou social. A fabula
oferece, em ultima analise, uma proposta de leitura particular para com a
atividade social e intelectual classica e, por conseguinte, para com os
alcances, ressonancias, dessas producoes:

Conta a lenda que no populoso mercado de uma antiga
cidade todas as manhas passeava um filosofo eclético,
célebre observador da Natureza, de quem muitos se

aproximavam para lhe expor as duvidas e os conflitos mais
estranhos.

Certa vez em que um C&o dava voltas em torno de si
mesmo mordendo o proprio rabo diante do riso das
criangcas que o rodeavam, varios mercadores preocupados
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perguntaram ao filésofo a que podia obedecer a aquele
movimento, e se ndo seria algum pressagio funesto.

O filésofo Ihes explicou que ao morder-se o rabo o Cao
procurava apenas livrar-se das Pulgas.

Com isso a curiosidade geral ficou satisfeita e as pessoas
se retiraram tranquilas.

Em outra ocasido, um domador de Serpentes exibia
varias numa cesta, entre as quais uma que mordia o rabo,
0 que provocava seriedade nas criangas e riso nos adultos.

Quando as criangas perguntaram ao filésofo a que se
devia aquilo, ele lhes respondeu que a Serpente que
morde o proprio rabo representa o Infinito e o Eterno
Retorno de pessoas, fatos e coisas, e que isso querem
dizer as Serpentes quando mordem o rabo.

Também nessa ocasido as pessoas se retiraram
satisfeitas e igualmente tranquilas. (MONTERROSO,
2014 p. 52)

Por conseguinte, o gesto de performance expresso tanto em O véu de
Penélope, ou quem engana quem quanto em Os dois rabos, ou o filésofo
eclético é apresentada em uma esfera narrativa a partir de um movimento
de reinscricdo imagético, de reorganizacdo das imagens presentes
orginalmente. Ha, dessa maneira, um desloque, um desencaixe das
articulagbes tematicas do texto predecessor e, em concomitancia, uma

remodelagem formal, estrutural, das historias.

Tal jogo de sentidos — repeticao e releitura, desvelamento/ocultagéo —
apresenta uma logica interna de entrecruzamento, de organizagao e
convivéncia entre elementos distintos. Nesse sentido, a fabula de
Monterroso afasta-se de uma configuragao estatica, inerte, para realizar um
principio de interagao, de atravessamento e partilha. O ato de transbordar,
de alcangar novas margens a partir de uma matéria de troca — tanto
temporal e intertextual, realizada em raz&o da reinscrigdo da literatura
classica grega, quanto em referéncia ao encontro entre géneros vozes e
imagens — aparece enquanto instancia de mobilidade, isto €, como fresta
para novas possibilidade de tratamento. O texto, dessa maneira, se oferece
como acontecimento, ndo como objeto fixo, imutavel.
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Como elemento vivo, a performance realizada através da literatura de
Monterroso produz, articulando-se por uma estrutura de entrelagamentos —
presenca, auséncia, memoria, vigéncia, externo, interno — uma
multiplicidade de aspectos em poténcia. Em um terreno de encontros
diversos, esta movimentagao faz emergir uma posigao critica, um ponto de
especulacado que articula memoria coletiva e espacialidade fisica e aciona
regimes de sentido outros para tratar de um passado violento ainda

bastante presente.

Monterroso assume, de maneira nao panfletaria ou o&bvia, um
comentario critico para com o ato de especular: apresenta-a como uma
atividade perpétua, construtiva para com as regéncias espaciais e
temporais dentro de uma linguagem ficcional (TAYLOR, 2013). Portanto,
especular aqui, significa ndo racionar o carater de realidade presente na
ficgdo latino-americana, ao contrario, coloca-se em relevo todo um aparato
empirico trazido a tona pela meméaria. O especulado, pois entéo, coloca-se
em lugar de experiéncia a partir da comunicagdo estabelecida entre o
mundo real e o ficcional, entre o imaginario e o real, e provoca uma
transgresséo entre os limites desses dois campos (ISER, 2013). Em
sintese, a performance realizada por Monterroso propde uma outra forma

de delineamento, uma outra estratégia para mapear o que nos cerca.

3.2 ‘llimites’ possiveis

Bernardo Kucinski, em seu romance K. Relato de uma busca (2011),
registrou a epigrafe “Tudo neste livro foi inventado, mas quase tudo
aconteceu”. A construgao de Kucinski, guardadas as devidas proporgdes,
Nnos prepara uma via para pensar como o ato de narrar, de criar literatura,
abre-se para um espacgo de jogo, de articulagdo organizada entre o
fendmeno empirico e o imaginario. Tem-se, por este raciocinio, um caminho
para pensar o ato ficcional como realizagao de um tratamento especifico
de mundo, isto é, a acao criadora possibilita um caminho para a rasura,

para pensar na subjetividade humana a partir de alternativas inventadas.
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Essa forma de inter-relagao, de experiéncia nao concorrente, opera a partir
de uma lbégica de transgressado: o texto ficcional detém uma instancia
incisiva de realidade, uma postura cumplice, de encadeamentos mistos.
Desaparece, na verdade, um antagonismo sucessivas vezes aplicado para
a relacao entre verdade e ficcdo. Dentro da pratica de escrita, “a ficcao
multiplica ao infinito as possibilidades de tratamento” (SAER, 2022 p. 11) e,
a partir de uma convivéncia com o real, causa um movimento de desdobra,

de expansao.

Juan José Saer, em O conceito de ficgdo (2022) argumenta, em primeira
instancia, a favor de uma orientagao outra para com a ideia de verdade.
Para Saer, a eliminacdo imediata das competéncias associadas a
ficcionalidade, a “exclusdo de todo rastro ficticio” (SAER, 2022), nao
alcancga, por sua vez, uma integralizagcao, uma configuracdo absoluta, da
verdade. Existe, dessa maneira, uma série de fissuras, de aberturas para
que a ficcao interfira até mesmo nos géneros literarios que buscam
abandono maximo aos seus elementos. Resumidamente, até as
afirmagdes mais contundentes sao alcancadas pela narracéo, pelo ato de
fingir (ISER, 2013). A mais diversa gama de géneros tradicionais da dita
nao ficcdo — documentarios, biografias e autobiografias, relatos histéricos,
artigos cientificos etc. — em suas devidas especificidades, buscam isolar
quaisquer desempenhos ficcionais e, como efeito inesperado, acabam por
nao atestar, sustentar, a prerrogativa de verdade. Nas palavras de Saer:

A recusa escrupulosa de todo elemento ficticio ndo é um
critério de verdade. Posto que o conceito mesmo de
verdade e incerto e sua definicdo integra elementos
dispares e ainda contraditérios, e a verdade como objetivo
univoco do texto ndo somente a presenca de elementos
ficticios o que merece, quando se trata do género
biografico ou autobiografico, uma discussao minuciosa. O
mesmo podemos dizer do género, tdo em moda na
atualidade, chamado, com certeza excessiva, de non-
fiction: sua especificidade se baseia na exclusao de todo
rastro ficticio, mas essa exclusdo nado é por si mesma
garantia de veracidade. Ainda quando a intencdo de
veracidade seja sincera e os fatos narrados rigorosamente

exatos - 0 que nem sempre € assim - segue existindo o
obstaculo da autenticidade das fontes, dos critérios
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interpretativos e das turbuléncias de sentido préprios a
toda construgao verbal. (SAER, 2022 p.10)

De acordo com Saer, a ficgdo ndo é, assim , uma determinagao de
inverdade ou uma apropriacao do falso. A ficgcdo, nessa perspectiva, nao é
acionada como veiculo de dissimulagdo ou de mentira, mas, ao contrario,
a ficcionalidade se expressa enquanto atribuicdo de profundidade, como
dispositivo que favorece e emite abrangéncia. Isto &€, em sua propriedade,
a ficgdo desenvolve, expande, interminavelmente a acessibilidade para
pensar o real, e amplia, por inumeras vias, as maneiras de comunicar a
experiéncia. A partir disso, segundo Saer, a ficcdo nao fabrica disfarces,
mascaras, para que a autorizemos enquanto verdade indissoluvel. Em vez
disso, ndo pede que a identifiquemos como nada além de ficcdo (SAER,
2022). Dessa maneira, ativa-se uma espécie de coalizdo, um pacto de
desnudamento (ISER, 2013), sobre o qual constituimos, ao acessarmos a
ficgcdo, seus elementos e articuladores, uma série de compreensdes e de
apreciagdes sobre os campos do mundo real e do imaginario. O
apontamento da ficcionalidade, dessa maneira, “é reconhecido através de
convencgdes determinadas [...] que o autor e o publico compartilham e se
manifestam nos sinais correspondentes” (ISER, 2013 p.42). Saer, confirma
da seguinte maneira:

Mas a ficcdo nao solicita que nela se acredite como
verdade, mas como ficgdo. Esse desejo ndo € um capricho
de artista, mas a condigdo primeira de sua existéncia,
porque s6 sendo aceita como tal se compreendera que a
ficcdo ndo é a exposi¢cao romanceada de tal ou qual
ideologia, mas um tratamento especifico do mundo,
inseparavel do que trata. Este é o ponto essencial de todo
0 problema, e deve-se té-lo sempre presente se se quer
evitar a confusao de géneros. A ficcdo se mantém distante
tanto dos profetas do verdadeiro como dos euféricos do
falso. Sua identidade total com o que trata poderia talvez
resumir-se na frase de Goethe que aparece no artigo ja
citado de Kayser ("Quem conta um romance?"): "O
Romance é uma epopeia subjetiva na qual o autor pede
permissdo para tratar o universo a sua maneira; o Unico

problema consiste em saber se tem ou ndo uma maneira;
o resto vem por acréscimo". Esta descricdo, que nao
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provém da caneta de um formalista militante nem de um
vanguardista anacrénico, equidista com idéntica
independéncia do verdadeiro e do falso.(SAER, 2022 p.
12)

Wolfgang Iser, em O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma
antropologia literaria (2013), parte da ideia de que acionar a ficgao,
ficcionalizar, € uma propriedade humana essencial, intrinseca. Mesmo em
rituais cotidianos e mesmo que de maneira involuntaria, a ficcionalidade
atravessa a condicdo e a experiéncia de humanidade, atuando como uma
de suas extensbes (ISER, 2013) e, por consequéncia, ocupa-se
integralmente do mundo em um campo de correspondéncias plurais. Vai
para além do territorio das artes, para além da literatura. Isto &, através de
sua qualidade de ineréncia, a atividade de ficcdo impera de maneira
compartilhada, social, e, em sua inclinagdo transgressora do real,
transparece uma agéncia sobre o mundo e, por consequéncia, uma espécie
de antropologia especulativa (ISER, 2013). Nas palavras de Iser:

[...] Isso significa que o imaginario ndo se expressa a si
mesmo, mas se desenvolve na interagdo com outros
fatores, que, por sua vez, apresentam diferentes graus de
complexidade. Na percepgdo, € a antecipagao visual,
governada por proje¢des intencionais, que introduz o
imaginario. Na ideia, o imaginario é dirigido por fatores

cognitivos, carregados de memoéria, que visam tornar
presente o ausente ou o ndo-dado. (ISER, 2013 p. 254)

Dessa maneira, de acordo com Iser, existe na ficcdo uma disposicao
irrecusavel de realidade, um trabalho de encadeamento. O texto de ficcado
organiza um como Sse, um paréntese para situar o mundo dado (ISER,
2013) e, por conseguinte, passa a ser verificada na obra ficcional toda uma
camada de realidade familiar, reconhecivel. Existe, dessa maneira, uma
possibilidade de criar arranjos infinitos para percorrer os contornos de uma
mesma pergunta e, para além disso, dissolve-se uma prévia contradigéo, o
relacionamento convencionalmente opositivo, entre o mundo dado e o
mundo inventado. Esse ato de transgressé&o préprio da ficgdo diz respeito

a uma logica interna de acolhimento, em um texto ficticio, de signos
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pertencentes ao real, reorganizando-os, reinscrevendo-os em uma
estrutura imaginada. Iser confirma:

Desaparece, assim, a oposi¢cao entre ficcao e realidade,
pois, como " saber tacito", ela sempre implica um sistema
referencial que o ato de fingir, enquanto transgressao de
limites, ndo mais pode levar em conta. Pois se trata agora
de buscar relagbdes, em vez de determinar posi¢cdes. Isso
ao mesmo tempo significa afastar-se do projeto constante
de um lugar transcendental, sempre tido como necessario
quando se tratava de comprovar, através dos atributos

correspondentes, serem ficgao e realidade polos opostos.
(ISER, 2013 p.34)

Isto posto, € possivel organizar uma discussao de acordo com as
elaboragées tedricas que cobrem o termo fabulagdo. E importante sublinhar
que, em um dialogo com as compreensoes bergsonianas, n&ao se atribui um
papel de componente plastico secundario ou de complemento mediador a
energia fabulatéria. Em vez disso, a fungao fabuladora (BERGSON, 2005)
sobreleva-se enquanto instancia viva, enquanto um articulador vital da
ficgdo, um expediente organico que atravessa a disposi¢cdo humana em um
desempenho ancestral e interior. Nao subsiste em privilégio da arte, mas
prolonga irrecusavelmente a sua vitalidade diante dos espagos de atuagao
mais distintos. A fabulagédo, por recepcionar e tratar intimamente os
imperativos humanos no que se refere a natureza, isto €, por desenvolver
um relacionamento entre ambas as entidades, consecutivamente provoca
toda uma profusdo de acessos para entrar em contato com o mundo e

pensa-lo.

Desta articulagao, acionam-se quantidades irrastreaveis de apari¢des, de
pronunciamentos de ficcdo - romances, relatos, manifestacoes
ritualisticas, entre outras. No entanto, como argumenta Bergson, o
movimento de fabulagdo antecede a expresséo organizacional ou material
da arte e da literatura. A fabulagao, predecessora do artista, do romancista,
do dramaturgo, verifica-se em convivéncia com uma demanda ancestral
complexa: tal forga pressuposta, que nos langa para além de n6s mesmos,

comega enquanto resposta parcial para as perguntas de incerteza que
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atravessam a condicdo humana. Nao bastaria atestar, dessa forma, seu
florescimento em meio a literatura, ao teatro, ao cinema ou a mitologia.
Para além de uma disposicao estética, a fabulagao é impulsionada por uma

necessidade de enfrentamento.

O homem, enquanto unico animal inteiramente consciente da morte, na
perspectiva de Bergson, ao entrar em proximidade com os dominios que
agem impiedosamente sobre o mundo, é colocado diante de uma gama de
irresolucao, de imprecisao acerca da propria circunstancia. Dessa maneira,
ao inquirir o porqué da morte ou da vida, dentre tantas outras
indeterminacdes alcancadas no curso desse processo, o movimento de
fabulagdo emerge, ndo como causalidade, mas enquanto decifragao
fracionaria da incerteza. Desponta-se dessa forma, ao passo que a religiao
nunca foi renunciada pela humanidade, a primordialidade religiosa, um
esforgo imaginativo antecessor a propria arte. Em As duas fontes da moral
e da religido (2005), Bergson encontra, a partir desse debate, um detalhe
interessante: ao longo do desenvolvimento da inteligéncia humana fomos
rendidos pelo perigo da indefinicdo e, a partir disso, surgiria a fabulagcao
como estratégia natural para mitiga-lo em parte, como uma espécie de
devaneio dosado. Logo, em sua analise, Bergson observa que, quase
contraditoriamente, a superstigdo vive a partir da existéncia da inteligéncia
e da racionalidade. Nas palavras de Bergson:

Devemos notar que a ficcdo, quando portadora de
eficacia, € como uma alucinagdo nascente: é capaz de
contrabalangar o juizo e o raciocinio, que sado as
faculdades propriamente intelectuais. Ora, que teria feito a
natureza, depois de ter criado seres inteligentes, se tivesse
querido prevenir certos perigos da actividade intelectual
sem comprometer o futuro da inteligéncia? A observacgéo
fornece--nos a resposta. Hoje, no desabrochar pleno da
ciéncia, vemos os mais belos raciocinios do mundo cairem
ruinas perante uma experiéncia: nada resiste aos factos.
Se, portanto, a inteligéncia devia ser retida, de inicio, num
declive perigoso para o individuo e para a sociedade, s6
poderia sé-lo por constatacées aparentes, por fantasmas
de factos; a falta de experiéncia real, era uma contrafaccao

da experiéncia que se tornava necessario suscita.
(BERGSON, 2005 p. 100)
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Resumidamente, a inteligéncia desenvolvida gradualmente pela
humanidade, como propde Bergson, foi empurrada para um espago de
risco, de ameaga. Dessa maneira, como procedimento evolutivo, fez-se
necessario um plano de interferéncia, de protecdo da consonancia, a
coeréncia, produzida no meio social até entdo. Apartir disso, tendo em vista
que o instinto proporcionaria uma sucessao de repulsdes a inteligéncia, em
uma relagao diametralmente opositiva ao processo de evolugao, a afluéncia
fabuladora encarna enquanto movimento de compensacgéao, de contrapeso
(BERGSON, 2005) acionando instinto enquanto rastro designado para
conter tal acdo consecutiva da racionalidade. A funcao criadora, dessa
maneira, opera também uma significativa extensao social, dessa forma:

[...] é preciso que uma virtualidade de instinto ou, se se
preferir, o residuo de instinto que subsiste em torno da
inteligéncia, produza o mesmo efeito: ndo pode agir
directamente, mas uma vez que a inteligéncia trabalha
sobre representacdes, suscita-las-a "imaginarias" que
farao frente a representagao do real e que conseguirao por
intermédio da prépria inteligéncia, contrabalancar o

trabalho intelectual. Assim se explicaria a fungao
fabuladora. (BERGSON, 2005 p. 124)

Bergson, entretanto, chama a atencdo para uma dissemelhanca
pontual entre a fabulagdo e o que comumente chamariamos de
imaginagdo. Seria, dessa maneira, equivocado classificar a fungao
fabuladora enquanto instrumento, vertente ou subsequéncia da imaginagao
posto que tal fendmeno — o de produzir imagens, representagdes, néao
coincidentes com recordagdes ou percepgoes presentes (BERGSON,
2005), o dito irreal — ndo se sustenta, de acordo com Bergosn, enquanto
“faculdade bem definida do espirito” (BERGSON, 2005 p. 167). O
fabulatorio, em vista disso, proporciona a destreza, a pericia de acionar o
como se, a possibilidade de criagao, de especulagao, a partir do mundo
dado, do real. Dessa maneira, a partir de uma determinacao essencial da
condicdo humana, ha a faculdade de criar historias, personagens e

cenarios dos mais diversos como se efetivamente existissem. Tal
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articulagéo, por conseguinte, compreende e alcanga uma qualidade para
além: nao limitada ao zelo do artista, do dramaturgo, do romancista, a
fabulagao se dilata, se estica para todos, em camadas e graus diferentes:
E muito viva nas criangas. Uma delas manterd um

comércio quotidiano com um personagem imaginario,

cujas impressdes sobre cada um dos incidentes do dia nos

relatara. Mas a mesma faculdade entra em jogo nos que,

sem criarem eles proprios seres ficticios, se interessam

por ficcbes como o fariam por realidades. Que podera

haver de mais espantoso do que vermos espectadores que

choram no teatro? Dir-se-a que a peca é desempenhada

por actores, que ha em palco homens de carne e osso.

Seja, mas podemos ser arrebatados quase com a mesma

forca pelo romance que lemos, e simpatizar na mesma

medida com os personagens cuja histéria nos é contada.
(BERGSON, 2005 p. 167)

Ao proporcionar uma compreensao biologica da inteligéncia humana

e da orientagéo social a partir da circunstancia evolutiva, Bergson avalia
extensamente a necessidade natural, desenvolvida ao longo dos séculos
de transformacgdes cadenciadas, que provocou a aparicao da funcao
fabuladora. A fabulagdo seria, de acordo com Bergson, uma resposta
organica, uma interposigao da natureza. Para criar uma reagao de equilibrio
para com os perigos estabelecidos a partir da inteligéncia, a fungao
fabuladora eleva-se como um gesto de sobrevivéncia, como uma
intervencdo natural na superficie de incertezas e de imprecisdes
enderecadas a humanidade. Como se a natureza buscasse preservar,
proteger a inteligéncia e a sociabilidade humana, expressa-se sob a forma
de uma “alucinagcdo voluntaria”, uma maneira de contradizer a
inevitabilidade da morte e aquilo que é imprevisivel (BERGSON, 2005).
Encontra-se, assim sendo, uma forma de “continuacdo de vida depois da
morte” (BERGSON, 2005), uma estratégia natural para criar um vinculo
mais estreito com a propria instancia de vitalidade, mesmo diante da
fragilidade e das inconsisténcias atreladas a condicdo humana no mundo:
El problema de la inteligencia humana se coloca para la

naturaleza de la siguiente ma nera: Como hacer que el
hombre se apegue a la vida, a pesar de los peligros que lo
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acom pafan por su inteligencia? Vimos que la inteligencia
representa una doble amenaza para el propio hombre. Por
un lado, la inteligencia nos da la conciencia de la muerte y
la incer tidumbre sobre el resultado de nuestras acciones;
por eso nos causa depresion. Ademas, el uso de la
inteligencia puede tener consecuencias anti-sociales,
cuando el individuo se preocupa s6lo consigo mismo,
actitud contraria a la intencién de la naturaliza. (ZUNINO,
2012 p.18)

Por conseguinte, a funcao fabuladora realiza-se enquanto uma forma
de dosagem organizada pela natureza para tratar da vulnerabilidade
humana reconhecida diante do desenrolar evolutivo da inteligéncia.
Bergson, por efeito de esclarecimento acerca da trajetoria do instinto neste
processo, traz para a discussdo o modelo social construido por
comunidades de abelhas ou de formigas. O instinto, para tal modo de
organizacao social, funcionaria como uma dilatagao da prépria vida, como
uma de suas extensdes. Imaginar um cenario evolutivo para a humanidade
sob o qual prevaleceria o instinto, em uma exclusao arbitraria a inteligéncia,
significaria pensar em uma logica de cumprimento e de coordenagao
espontanea e automatica de ocupagdes sociais, isto €, assim como no caso
da abelha e da formiga, em uma estrutura comunal que “teria trabalhado
para a espécie, automaticamente, sonambulicamente” (BERGSON, 2005
p.110). Assim, a inteligéncia — que n&o propriamente substitui o instinto,
mas acaba por deixa-lo em rastros, em virtualidade — provoca uma quebra
da subordinagdo inconsciente experimentada previamente por noés
enquanto espécie e, por conseguinte, uma determinagcdo ambientada
prioritariamente pela raz&o. Nas palavras de Bergson:

Mas é a um desabrochar da inteligéncia, e ja ndo a um
desenvolvimento do instinto, que o surto vital tende na
série dos vertebrados. Quando o termo do movimento &
atingido no homem, o instinto ndo é suprimido, mas é
eclipsado; dele resta apenas um vago clardo em torno do
nucleo, plenamente iluminado ou sobretudo luminoso, que
€ a inteligéncia. Doravante a reflexdo permitira ao

individuo inventar, a sociedade progredir. (BERGSON,
2005 p. 109)
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Em resumo, a inexoravel certeza da morte, da imprevisibilidade e
do acaso — aspectos que em consonancia significariam uma espécie de
efeito colateral do desenvolvimento evolutivo da inteligéncia —, dentro da
perspectiva bergsoniana, desencadeariam uma reagéo natural de defesa,
sobrevivéncia e preservagao da humanidade enquanto espécie e enquanto
organizagao social. Tal reagédo, a fungdo fabuladora, enquanto costura
essencial da natureza e expediente vital do espirito humano (BERGSON,
2005), compreende um fundamento e uma lbégica internas e, por
conseguinte, nutre, historias, mitos, lendas e personagens que, em um
gesto ndo mimético — um escape a ideia de copia virtuosa do real —,
fundamentam-se enquanto estratégias de vida e de resisténcia ao perigo
de dissolugdo social e fisico consequentes a chegada e ao
desenvolvimento da inteligéncia. Evidencia-se que, também delineada pela
natureza enquanto instrumento evolutivo de manutengdo da espécie, a
inteligéncia humana apresenta-se também como dispositivo de
supervivéncia para além de um ordinario trago distintivo da humanidade.
Somente apds ter parcialmente neutralizado sua necessidade vital, &
preciso apontar, a humanidade experimenta, em consequéncia da

inteligéncia, a possibilidade de especulagao filoséfica (ZUNINO, 2017).

Gilles Deleuze, ao tratar da poténcia de criacdo humana em
concomitancia com os cenarios estético e politico, retorna ao conceito de
fabulagéo estruturado por Bergson e, a partir disso, promove todo um leque
critico circundante ao real, as formas de enunciagdo e aos gestos de
invencdo. Isto €, Deleuze, ao apontar as especificidades do relato
cinematografico em Cinéma: L’'Image-temps (1985), reconhece a fabulagao
enquanto articulador que cria condi¢des de existéncia para uma realidade
porvir, uma disposicao de resisténcia e de reinvengdo inevitavel e
imediatamente politica e coletiva (DELEUZE, 1997). O “devir do
personagem”, como exemplo do que estabelece Deleuze, ainda em uma
analise afeicoada ao cinema, é impulsionado por um ponto de travessia,
por uma transposi¢ao entre estados sob a qual o personagem e cineasta

sao afetados no instante em que comega a fabulagao.
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Dessa maneira, Deleuze, em sintonia com a proposta bergsoniana,
introduz a fabulacdo enquanto vitalidade, um ato de poténcia enunciativa e
criativa indissociavel da emergéncia de um coletivo. Nesse horizonte
critico, a fabulacdo compreende um processo vivo e incessante de criacao,
uma forga vital em diadlogo com a insurgéncia politica e que, por um devir
de sublevagao, emerge. Viveria, dessa maneira, uma necessidade politica
decorrente do projeto de criagao artistica que, em associagdo com a
realidade material e socioeconémica, cria uma espécie de resposta
fracionaria a profusdo de afetos e ansias humanas referentes ao devir. E
composta, por conseguinte, tanto uma via de acesso, uma série de veredas
que conectam os campos da estética e da politica quanto uma gama de
viabilidades para um rearranjo do real, uma poténcia de criagdo contraria
ao relato dominante, oposta a “verdade”, posta em conveniéncia. Permite-
se, dessa maneira, a energia do invento, a criagdo de um povo ainda em

falta, existente ainda como construcgao.

Compreende-se, de acordo com Deleuze, que a poténcia criadora
trabalha em uma espécie de atividade ascendente: para além de um
alcance do individuo — a dimensédo do eu —, a fabulagdo ocupa-se dos
devires, das emergéncias que escapam da extensao do sujeito. Dessa
maneira, exercita-se um projeto de enunciagao coletiva, uma competéncia
de criagao em que eleva, potencializa, a invengao de um povo ainda por
vir. Para tal trabalho de invencgéo, a fungéo fabuladora emerge enquanto
cadéncia de transposicao, de deslocamento, dos signos do real, enquanto
declive que leva a criagao de fabulas, lendas, memadrias e monstros que,
em sintonia, favorecem este processo. Nesse sentido, a fungao fabuladora,
alinhada a uma variavel de insurgéncia, contornaria a possibilidade de
partilha, de uma coletividade ndo dada, ainda ausente. Nas palavras de
Deleuze:

Nao ha literatura sem fabulagdo, mas, como Bergson
soube vé-lo, a fabulagao, a fungao fabuladora nao consiste
em imaginar nem em projetar um eu. Ela atinge sobretudo
essas visdes, eleva-se até esses devires ou potencias. A
saude como literatura, como escrita, consiste em inventar

um povo que falta. Compete a fungao fabuladora inventar
um povo. Nao se escreve com as proprias lembrancas, a
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menos que delas se faga a origem ou a destinacao coletiva
de um povo por vir ainda enterrado em suas traigdes e
renegacgdes. (DELEUZE, 1997 p. 34)

Aideia de alinhamento entre o impulso de criagdo e o ambito ético-politico
desenvolvida por Deleuze conduz a uma perspectiva de expressdo, uma
possibilidade de apresentacao e de escuta para aqueles que ainda nao a
detém. Concede-se, dessa maneira, o projeto inaugural de dar forma a
inimeras vozes ainda em auséncia, lanca-se um sopro, uma epifania que
faz agitar, movimentar o espaco da falta. Nesse raciocinio, tem-se
estritamente um grupo de pessoas, um aglomerado, mas falta o povo, o
encadeamento que o convoca (PELLEREJO, 2008), que o conecte
enquanto forca viva, desperta. Dessa maneira, o ato de criar, escrever e
pensar nao engaja a representacdo de um mundo dado ou de grupos
sociais previamente bem delimitados, mas, ao contrario, um percurso de

abertura, uma projecao de frestas para o aparecimento de algo novo.

A funcgao fabuladora, por conseguinte, ndo cumpre o papel descritivo —
um trabalho de representacdo — em referéncia ao mundo ou a um grupo.
N&o esta em lugar de reprodugao, mas de convocacgao. O artista, o escritor
e o filésofo, para além da tarefa de favorecer uma identidade ou coesao
interna, pavimentam uma sucessao de possibilidades para que um fervor,
um dinamismo coletivo (PELLEREJO, 2008). Existe, assim sendo, um
corpo em dispersdo, uma forca em vigilancia que, quando acionada,
provoca uma operagao conjunta, uma energia de condugdo comum. Ha,
dessa forma, uma falta e, como anuncia Pellerejo, em razao da perspectiva
deleuziana:

E preencher essa auséncia é a tarefa propria do escritor.
Forjar enunciados coletivos “como germens de um povo
que vira, e cujo alcance politico € imediato e inevitavel”. O
escritor deixa de ser um individuo privilegiado para passar
a ser um agente coletivo (fermento ou catalisador), em
relagdo a uma comunidade, desagregada ou submetida,

cuja expressdo pratica na esperanga da sua libertagdo.
(PELLEREJO, 2008 p. 75)

111



E através da “poténcia do falso”, como argumenta Deleuze, — express&o
esta ndo posicionada enquanto estrutura de negacdo do real, do
verdadeiro, ou como for¢a de contraposicao entre ficgao e verdade — que
€ acionada a propriedade fabuladora de imprimir novas possibilidades de
existéncia, isto €, de alcancgar e de reorganizar alguns regimes de sentido
ja supostamente solidificados. Em aproximacdo aos vencidos, aos
inominados, a fungao fabuladora mobiliza um dominio de insurgéncia, de
rebeldia e de transmutacao. Transfigura-se o dito “falso” em irradiagdo, em
ficcdo e memoria ndo arraigadas a um passado irrecuperavel. Nas palavras
de Deleuze:

O que se opde a ficcdo nao é o real, ndo é a verdade,
que sempre é a dos amos ou dos colonizadores, mas a
funcao fabuladora dos pobres, que da ao falso a poténcia
que o converte numa memoéria, numa lenda, num monstro.
(...) Nao o mito de um povo passado, mas a fabulagcao de
um povo que vira (...) Contra a histéria apocaliptica, ha um
sentido da histéria que nédo faz mais que um com o

possivel, a multiplicidade do possivel, a abundancia do
possivel em cada momento (DELEUZE, 1997 p. 189)

Dessa maneira, para localizar tal poténcia na obra de Monterroso —
enquanto articulador e acontecimento — procuramos decompor em suas
narrativas, tanto a disposi¢&o criativa, o gesto de vitalidade imanente que
resguarda os vestigios da sobrevivéncia humana, quanto a visio critica de
reorganizagcdo dos signos do real que, especialmente em Monterroso,
aproxima-se da laténcia de emancipacao politica. A funcdo fabuladora,
quando pensada na perspectiva da literatura de Monterroso, aparece
simultaneamente em matéria de evolugdo — em lugar de procura sensivel
do desequilibrio inevitavel da condigdo humana — e em razao do expediente
inventivo estético-politico fomentado pela fabulacdo. Dessa maneira,
Monterroso, na construgdo de seus cenarios, bestiarios, alegorias e
brevidades torna visivel o tratamento desenvolvido pela agao fabulatoria

mediante a escrita de ficgdo e a l6gica interna operada pela literatura.

Michel Foucault em Estética: literatura e pintura, musica e cinema (2001),

ao verificar a complexa correspondéncia existente entre a fabula da

112



narrativa e ficcdo, desenvolve uma chave de leitura interessante para
pensarmos a escrita de Monterroso: a logica interna disposta na narrativa
importa ndo sé os elementos da fabula — personagens, cenarios,
acontecimentos — ou a forma como séo ordenados, mas também, e talvez
principalmente, articulacdo ficcional, os modos de ficcdo (FOUCAULT,
2001). Os deslocamentos — auséncias, presencgas, disposicdes e
hesitacbes — presentes na narrativa impulsionam sua densidade, seu
alcance e suas zonas de interacdo. O ingrediente fabulesco de uma
historia aparece diante das perspectivas e viabilidades miticas de uma
cultura e a escrita, por sua vez, manifesta-se por meio dos rendimentos
expressivos da respectiva lingua (FOUCAULT, 2001). Dessa maneira, fica
clara a possibilidade de delinear estratégias de mapeamento das relagdes
entre fabula, narrador e discurso e, a partir das combinacgdes e articulagdes

ficcionais propostos, pensar a densidade de tais encadeamentos.

Ora definida como género literario ora como apresentagao narrativa
independente, a fabula, longe de ser exclusivamente determinada e
reduzida por uma série de caracteres tradicionalmente associados a ela,
enquanto composigado literaria, consegue apoderar-se de diferentes
dispositivos de enunciagcdo. Em La oveja negra, Monterroso propde, a
primeira vista, uma estrutura conhecida — embora em brevidade — de
fabula: um grupo de animais falantes e antropomorfizados, um pais
distante, um discurso acessivel, um preceito moral inescapavel. A espreita,
entretanto, Monterroso mobiliza um desvio e, especialmente, uma
provocagao: € justamente tal organizacdo aparentemente simples ou
impassivel que convida um momento de hesitagcdo, um incbmodo de
vocagao critica diante de uma estrutura que, embora fabulosa, é
estranhamente reconhecivel, como uma espécie de porta secreta em
camuflagem. Dessa maneira, a estrutura classicamente proposta a fabula
dissolve-se parcialmente em razdo dessa camada clandestina, sorrateira.
Monterroso escreve:

Em um pais distante existiu faz muitos anos uma Ovelha
negra.

Foi fuzilada.
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Um século depois, o rebanho arrependido Ihe levantou
uma estatua equestre que ficou muito bem no parque.

Assim, sucessivamente, cada vez que apareciam ovelhas
negras eram rapidamente passadas pelas armas para que
as futuras geragdes de ovelhas comuns e vulgares
pudessem se exercitar também na escultura.
(MONTERROSO, 2022 p. 21)

A ovelha, emblema desviante da expectativa do grupo social em
questao, a partir da propria existéncia exterioriza uma ameaga ao modo de
vida ali permanente. Depois de eliminada, sua memoaria é cristalizada em
um monumento em lembrancga a violéncia e, como uma espécie de ato
festivo a atrocidade, é colocada em frente a memodria coletiva de maneira
adulterada. A partir de uma representagao simbdlica dos preceitos, valores
e crencgas daquela sociedade de ovelhas, é realizada uma compulsdo, uma
ciclicidade da mesma forma de violéncia que alcangou a primeira ovelha
negra. Com isso, a fabula, classicamente posicionada em lugar pedagogico
e moralizante, ganha outra tonalidade sob a mao de Monterroso. E
estabelecida, dessa maneira, uma razdo de estranhamento, de dubiedade,
de incerteza tanto em relacdo a estrutura narrativa interna realizada na
fabula quanto referente a normativa do género. No que diz respeito a alusao
moral comumente associada a fabula, Monterroso, em Viaje al centro de la
fabula, disserta:

Contra las moralejas demasiado explicitas. Decir que una
cigarra debe trabajar como una hormiga ha sido una
tonteria repetida durante siglos. La cigarra no cambiara.
En todo caso, la que deberia cambiar seria la hormiga.
Pero tampoco se puede caer siempre en este juego de
poner las cosas al revés, de las paradojas faciles, o de
repetir la bella broma de que el cuervo no solté el queso

porque habia leido a La Fontaine. Por desdi-cha, el cuervo
siempre soltara el queso. (MONTERROSO, 2022 p. 525)

La oveja negra, em seu raciocinio diametralmente politico, articula um
meio para contradizer, questionar, o que foi sedimentado no espaco publico
como patriménio ou heranga memorial. Nesse sentido, a transmisséo de

cultura anteposta pela narrativa passa, nao acidentalmente, por uma
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conducado afastada da neutralidade, isto é, a expressado cultural, seus
monumentos e simbolos desenvolvidos em lugar de coletividade,
transporta inevitavelmente vestigios das mudancgas historicas e das
violéncias que as envolvem (BENJAMIN, 2020). Dessa maneira, o lugar
publico ndo sustenta uma imagem intocavel do legado material da cultura,
mas, ao contrario, apresenta uma estrutura responsiva, mutavel e paralela
as oscilagdes sociais dispostas ao longo do tempo. Por conseguinte, a
transmissao de cultura, pontualmente alinhada aos valores histéricos e
sociais do lado vencedor e dominante (BENJAMIN, 2020), aparece em La
oveja negra de maneira a apresentar o tratamento de violéncia e de

exclusao sistematicos reiterado para com a parcela divergente, vencida.

Assim, La oveja negra, para além de uma parafrase de estrutura
fabulesca, apresenta, quando lida a luz do pensamento de Deleuze, uma
disposicao estética e politica que se aproxima de um exercicio critico de
invencgao — uma espécie de catalizagao criadora — para com a ideia de povo
e de tecido social. E comunicada, dessa maneira, uma espécie de linha de
fuga, uma possibilidade simultaneamente criativa e critica como um lugar
de insurgéncia coletiva. A sensacdo de parabola politica e memorial
experimentada em La oveja negra, vem da expressa circunstancia
potencial para com a producido de um enunciado coletivo, um plano
intercessor que comega a organizar um impulso, um nucleo de agao para
pensar o povo que vira. Isto €, Monterroso cria, em um espaco ficcional
inevitavelmente em contato com a esfera publica, uma sucessao de
deslocamentos perceptivos em que sdo pensados na histéria e as
incidéncias coletivas — 0 que irremediavelmente cria uma possibilidade de
criacédo que ultrapassa o limite entre o &mbito individual e o politico, ou seja,

estrutura-se o enunciado em coletividade.

Identificamos em La oveja negra uma estrutura viva, uma série de
elementos em transmissdo e convivéncia tal como um organismo em
funcionamento que, ao acionar uma energia que transpassa as dimensdes
do eu, ocupam-se de rearranjar alguns modos de operagado ja bem
arraigados, ja esperados. Dessa maneira, especialmente quando pensada

em relacdo a politica, a funcado fabuladora aqui acionada n&o busca

115



propriamente apoderar-se de uma realidade plena, de apresentar o mundo

dado, mas, em vez disso, da lugar a criagao, a invengao de possibilidades.

Monterroso, em sua propriedade critica parcialmente familiar a histéria
e a disposigao social inscrita em um contexto de América Latina — o custo
social e politico da homogeneizacédo, a violéncia em sucessao geracional,
0s mecanismos de exclusio e crueldade institucionalizados — aponta para
uma rota possivel, para uma abertura de criacdo de um fervor coletivo. Por
conseguinte, La oveja negra nao cumpre um papel de representagao de
uma comunidade, mas cria maneiras de pensa-la, de inventa-la sob outras

luzes.

O conto Vaca, quando lido sob a perspectiva de Henri Bergson, traz para
a cena um desenvolvimento alheio a articulagao tradicional e linear dos
acontecimentos e a ideia de representacdo comumente acionada para
pensar a literatura e o evento social. A exemplo disso, ao apresentar, em
primeira pessoa, uma personagem morta tanto em corpo quanto em
memoria, Monterroso cria uma aparigao: em razao da permeabilidade e da
vulnerabilidade da condigdo humana, o corpo da vaca, abandonado as
moscas e ao esquecimento imorredouro, faz aparecer a incerteza, o acaso

e a lembranca repentina da morte e de sua inevitabilidade.

Quando ia outro dia no trem me ergui de repente feliz
sobre minhas duas patas e comecei a gesticular de alegria
e a convidar todos a ver a paisagem e a contemplar o
crepusculo que estava maravilhoso. As mulheres e as
criangas, e uns senhores que detiveram sua conversagao,
me olharam surpresos e riram de mim, mas, quando me
sentei outra vez, silencioso, nao podiam imaginar que eu
acabava de ver afastar-se lentamente a margem do
caminho uma vaca morta mortinha sem que houvesse
quem a enterrasse, nem quem editasse suas obras
completas, nem quem lhe dissesse um emocionado e
choroso discurso por quao boa havia sido e por todos os
jarrinhos de leite fumegante com que contribuira para que
a vida em geral e o trem em particular seguissem sua
marcha. (MONTERROSO, 2022 p. 101)
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O narrador, posto em cena através de uma imagem de similitude ao
estado animal originario, aparece tanto em contraste com a figura inerte e
melancélica da vaca quanto em controvérsia com o estado insciente das
pessoas presentes na cena. O protagonista, através da aparigdo efémera
e incalculada da morte em sua esfera cotidiana, é instantidnea e
violentamente retirado da euforia resultante da momentanea
desconsideragao do acaso para uma instancia de consciéncia e de razao

referentes ao perigo incessante da condigdo humana.

Dessa maneira, quando em Vaca a presenga inesperada, porém
reconhecivel e familiar, da morte intervém diretamente na prerrogativa do
narrador — que de maneira reflexa, involuntaria pareceu construir uma
espécie de sistema de previsibilidade, de rotina, de resguardo, ainda que
limitado e fragil — é apresentado um terreno de instabilidade e de
imprecisdo e, por consequéncia, um perigo produzido pela continuidade
desse fendbmeno. A literatura aqui produzida por Monterroso, ao acessar
uma cena cotidiana, completamente ordinaria, corriqueira, para, logo em
seguida, apresentar um instante de confronto, de interferéncia subita do
acaso, aciona um gesto narrativo que investiga com a vocagao de ameaga
condicional a inteligéncia humana e, por consequéncia, trata da experiéncia

humana de criagéo, ou seja, do percurso transposto pela fabulacéo.

Essa forma de desvelo, de reflexdo abrupta no que tange a
indeterminagdo da vida e a irresolugao quase integral das perguntas
desenvolvidas a partir de entdo, parecem remontar, dentro da construgao
interna do protagonista, uma espécie de apresentagdo simbdlica da ideia
projetada por Bergson acerca do principio primordial da fung¢ao fabuladora.
Uma vez que, para Bergson, o movimento criador é desenvolvido
evolutivamente para conter e amenizar a imprevisibilidade que assombra a
circunstancia humana (BERGSON, 2005), a visdo da vaca morta &, nesse
sentido, um impulso, um ponto de inflexdo e de choque sob o qual uma
historia foi contada. Isto €, tem-se, através da lembranca lancada ao
protagonista em referéncia a suspensédo de dominio que a humanidade
detém sobre a vida, uma possibilidade de criagdo que emerge enquanto

consolo, conforto e resposta segmentaria para com a cadéncia de risco e
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de crise que assolam a humanidade enquanto espécie. Em acordo com
Bergson:

Do mesmo modo, consideremos a espécie humana, quer
dizer o salto brusco por meio do qual a vida que evoluia
chegou ao homem individual e social: no mesmo lance dar-
nos-emos a inteligéncia fabricadora e depois um esforgo
que se prolongara, em virtude do seu impulso, para além
do simples fabrico para o qual fora feito, criando assim um
perigo. Se a espécie humana existe, € que o mesmo acto,
através do qual era posto o homem com a sua inteligéncia
fabricadora, com o seu esfor¢o da inteligéncia continuado,

com o perigo criado pela continuag&o do esforgo, suscitava
a fungao fabuladora.(BERGSON, 2005 p. 68)

Da mesma maneira, em A funda de Davi, fabula presente na mesma
coletdnea que A ovelha negra, Monterroso, em apropriacdo de uma
narrativa biblica, organiza uma instancia de criagdo e de reinscricdo em
dialogo com uma algada critica, que aponta para os angulos da violéncia
que alcangam a condi¢do humana. Assim como o realizado em O véu de
Penélope, ou quem engana quem, Sanséo e os Filisteus e A Tartaruga e
Aquiles, aqui, Monterroso desenvolve a fabula em referéncia a uma
narrativa conhecida, classica e ja bem estruturada em relagdo ao acervo
imagético ocidental. Dessa maneira, ao remodelar tanto a qualidade formal
tradicionalmente aferida para as narrativas cristas e greco-romanas quanto
o dominio especulativo referente a cena contada, cria-se uma nova
possibilidade de leitura. Monterroso, por conseguinte, trabalha em A funda
de Davi, um comentario inquisitivo no que se refere as valéncias da
violéncia que subsistem em articulagdo coma experiéncia humana:

Era uma vez um menino chamado Davi N. cuja pontaria e
habilidade no manejo da atiradeira despertavam tanta
inveja e admiragdo entre seus amigos da vizinhanga e da

escola que viam nele - e assim comentavam entre si
quando os pais nao podiam escutar - um novo Davi.

O tempo passou.

Cansado do tedioso tiro ao alvo que praticava disparando
pedroucgos contra latas vazias e pedacos de garrafa, Davi
descobriu um dia que era muito mais divertido exercer
contra os Passaros a habilidade com que Deus o tinha
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dotado, de modo que dali em diante a exercitou contra
todos os que se punham ao seu alcance, em especial
contra Pardais, Cotovias, Rouxindis e Pintassilgos, cujos
corpinhos sangrentos caiam suavemente sobre a grama
com o coragao ainda agitado pelo susto e pela violéncia da
pedrada.

Davi corria alegre até eles e os enterrava cristamente.

Quando os pais de Davi se aperceberam desse costume
do seu bom filho se alarmaram muito, perguntaram-lhe o
que é que era aquilo, e denegriram sua conduta com
termos tao asperos e convincentes que, com lagrimas nos
olhos, ele reconheceu sua culpa, arrependeu-se sincero, e
durante muito tempo se aplicou em disparar apenas sobre
0s outros meninos.

Dedicado anos depois as Forgas Armadas, na Segunda
Guerra Mundial Davi foi promovido até general e
condecorado com as cruzes mais altas por matar sozinho
trinta e seis homens, e mais tarde degradado e fuzilado por
deixar escapar com vida um Pombo mensageiro do
inimigo.(MONTERROSO, 2022 p. 72)

Afabula de Monterroso, dessa maneira, realiza um ato de deslocamento:
a historia de Davi, corriqueiramente reconhecida enquanto narrativa de
vitéria, de sobrelevagao, incorpora uma imagem nova, irbnica. Em outras
palavras, € organizado um comentario, uma exposi¢céo das compreensodes
e reacdes humanas diante das manifestacdes heterogéneas da violéncia.
Ora celebrada ora repreendida, a habilidade do menino Davi N. emerge
enquanto anuncio da parcialidade aplicada ao uso do impeto hostil, isto €,
aparece enquanto traducao da oscilagado dos valores sociais referentes a
violéncia. O mesmo Davi que, censurado pelos pais, reconhece importancia
na vida dos passaros — e que, mais tarde, morre em razdo desse
levantamento limitado — sob uma série de condicionamentos externos,
como a institucionalizacdo e a celebracdo estatal de certos atos de

violéncia, ascende profissionalmente diante da morte humana.

Dessa maneira, em aproximagao com a perspectiva de Deleuze (1997),
a fabula produzida por Monterroso, ao comunicar o tratamento bifronte
associado as multiplas formas de apresentacao da violéncia em um mesmo
tecido social, expressa, sob um comentario politico, uma transposi¢ao, uma
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permuta referente aos signos do real. Isto é, abre-se uma brecha, uma
fissura que permite delinear outras possibilidades para pensar a violéncia
gue nos cerca cotidianamente. Bem como em A ovelha negra ou em Vaca,
ha uma disposigédo de elementos reconheciveis e pertencentes ao mundo
dado, ao testemunhado na realidade. Ao mesmo tempo, tais ingredientes
sdo desencaixados ou recompostos em favor de uma nova construcao
narrativa. Dessa maneira, especula-se a partir do que é familiar e, por
consequéncia, cria-se uma viabilidade critica. Em um movimento de
transpasse as fronteiras do individuo, do eu, o impeto de insurgéncia
mobilizado aqui através da poténcia criadora, orienta a possibilidade de

desenvolvimento de uma enunciacio coletiva.

Apesar deste estudo priorizar as narrativas compostas por Monterroso,
ainda que considerando sua escrita ensaistica e jornalistica, € interessante
trazer para a analise de seu trabalho de criagdo uma outra obra em
particular. Com a publicacao de Los buscadores de oro, Monterroso insere-
se em um fendbmeno produtivo da escrita latino-americana sob o qual,
especialmente no que se refere as ultimas décadas, a expressao do “eu”
aparece como operagdo marcante. Entretanto, assim como em suas
narrativas curtas, aqui Monterroso atravessa as fronteiras referentes aos
géneros respectivamente atribuidos aos textos. Apesar de privilegiar um
discurso autobiografico, valendo-se especialmente da memodria, a prosa
longa de Monterroso, em escape a forma classica do género, movimenta
uma cadeia de interacdes, de trocas, entre a lembranca e a construcdo
narrativa. Cria-se, mais uma vez, uma articulagdo, um jogo entre
experiéncia e invengao:

Vejo um rio largo, muito largo, sua corrente tranquila. Vejo
ao fundo, ao longe, um morro cinza e empoeirado coroado
de folhagem verde... Mais uma vez estou com febre a
beira de minha cidade natal. Vejo de novo sua corrente
mansa... € na margem trés criangas buscadoras de ouro.
Uma delas sou eu, o menor; 0s outros me guiam, me
ensinam a procurar 0 ouro escavando com as maos entre
as pedras esverdeadas cobertas de musgo... De repente,
0 maior encontra uma lamina fina e brilhante como um

dente de ouro, que o rio arrastou sabe-se la de onde e
quando. Nado me conformo em vé-la e quero toca-la,
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invejando a grande sorte do meu amigo mais velho... ficou
tarde. Amanha o rio oferecera de novo suas riquezas; mas
a febre, que tera voltado, me impedira desta vez de ir
procura-las... O frio me fara estremecer, e com a febre
minha mente se enchera de novas e horriveis visbes que
levardo horas para desaparecer. Entdo minha mae
colocara sua mao benfeitora em minha testa... e eu me
adormecerei perguntando-me de onde virdo os anéis de
ouro, os dentes de ouro, os olhos de vidro das
bonecas.(MONTERROSO, 2022 p. 967)

Como apresenta Cesar Ferreria (2008), Los buscadores de oro, para
aléem de realizar um resgate memorialistico, uma aproximagao com a
realidade objetiva, organiza uma compleicdo dupla e, por conseguinte,
distante de uma divisao hierarquica: ao mesmo tempo em que ha acesso a
memoéria e a dados da realidade, existe uma via de abertura para a
indeterminagdo. Monterroso assinala um espago para que trabalhe a
poténcia de criacdo, para o exercicio de fabulacédo. O “eu” em questao, ora
crianca febril a beira do rio, ora escritor latente em um estudio mexicano,
faz uso de uma memdria em fragmentos e, a partir disso, cria um momento
de transicdo, de mistura entre imagens advindas do mundo empirico e
aquelas produzidas pelo imaginario. Dessa maneira, sob uma logica de
conciliagcado, de nao excludéncia, o texto autobiografico de Monterroso cria

poténcia para o inverificavel, isto €, confessa-se como ato de fabulagéo.

Dessa maneira, pensar o movimento de fabulagao presente na literatura
de Monterroso envolve, essencialmente, passar por um fundamento de
transpasses. Na verdade, o gesto de criagao articulado por Monterroso
agencia maneiras heterogéneas de acessar a insurgéncia. Isto é, a
qualidade de divergéncia cadenciada na literatura de Monterroso constitui-
se em diregcdes multiplas, porém nao concorrentes. Concomitantemente ha,
como afluéncia de fabulagdo, um expediente estético politico — uma
apresentacado reorganizada, reinscrita, dos signos do real em favor da
emancipagao politica — e uma cinesia vital, uma estrutura que abriga
contornos da experiéncia humana. Por conseguinte, sua literatura produz-

se a partir de um trabalho de inquietude, de transgressao.
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A disposicdo fabuladora presente em Monterroso instaura
deslocamentos, traz a superficie outras camadas de sentido, ndo para
narrar o mundo de maneira estatica, imutavel, mas para langar ao infinito
suas possibilidades de investigacdo e de tratamento. Assim, a ficgao
desenvolvida por Monterroso, dispondo da fabulagdo enquanto articulador
essencial, converte-se em forca de operacdo, em acao especulativa que
nao desconhece, ndo nega, o real, mas, ao contrario, “mergulha em sua
turbuléncia, desdenhando da atitude ingénua que consiste em saber de

antemao como ¢ feita essa realidade” (SAER,2022).

Esse grupo de convengbes desarticuladas, desencaixadas e
provenientes de camadas densas de leitura e releitura do real, apresenta
um modo singular de lidar com a memoria, com a arte, com 0s mecanismos
de produgédo de saber e com as formas de inscricdo politica do sujeito
latino-americano. O constructo latino-americano, em toda sua
complexidade e dimensao histérica, surge na obra de Monterroso como um
territorio permeado por fraturas e cicatrizes legadas de violéncias
sucessivamente reiteradas e recompostas. Articula-se um espaco de
tratamento dos escombros, isto €, dos resquicios de um passado insistente,

em estado de presencga.

Dessa maneira, as imagens acionadas pela agdo especulativa de
Monterroso nao se afastam dos resquicios que as precedem. Ao contrario,
coexistem com elas e, assim, transpassam os contornos do que
habitualmente chamamos de realidade. A narrativa, ao articular imaginario
e experiéncia, desafia sistemas que se pretendiam universais e desvela sua
natureza contingente. Esse movimento — que borra fronteiras, que desloca
certezas e que reabre feridas aparentemente suturadas — € tanto estético
quanto politico. Inscreve-se, a partir de entdo, a poténcia de transgresséao
para com as disposi¢des rigidas do discurso historico, para avivar novos

percursos sensiveis, uma rota alternativa para ver e pensar o mundo.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho originou-se do desejo de pensar a literatura de
Augusto Monterroso enquanto espago de poténcia critica, sob a otica
tedrica da fabulagdo e da performance. Em sua literatura, a narragao é
atravessada por um jogo de interagdes, de trocas, e de deslocamentos.
Com um intercurso dialético entre estética e politica, auséncia e presenca
e empirico e imaginario, Monterroso articula uma movimentagao narrativa

que vai de encontro a diferentes camadas de insurgéncia.

Suas narrativas, para além da brevidade, apresentam um convite a
especulacédo, a uma experiéncia relacional entre texto e leitor e a novas
possibilidades de pensar as circunstancias que nos cercam. Ao trazer a
tona bestiarios, tradigbes, episodios histéricos, mitos e simbolos e
reencena-los, reinscrevé-los sob outras coordenadas, Monterroso nao
somente parodia e desorganiza estruturas estéticas usuais, mas captura a
experiéncia do continente em chaves criticas que evidenciam as violéncias

praticadas e perpetuadas na América Latina.

Pensamos, dessa maneira, como o0s elementos organizados por
Monterroso em suas narrativas obedecem a uma logica de transpasse, de
travessia. Como eixo tedrico para analisar a sua literatura para além da
instancia material do texto, a performance nos ajuda a pensar sua escrita
como mais do que uma simples representacao. A literatura produzida por
Monterroso atua como acontecimento, como um circuito de agédo e

memoria.

E mobilizada uma pratica performatica que ndo se acomoda em um
papel, mas, em vez disso, se desdobra, irradia e provoca perguntas.
Monterroso coloca em movimento a historia, a politica e a meméaria e, a
partir disso, desafia discursos hegemoénicos, insurge como forga critica.
Como nas narrativas breves investigadas por esta Dissertagdo, a ficgao
acionada por Monterroso delineia um dispositivo transgressor, um

deslocamento que transmuta a posicdo habitualmente ocupada por um
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narrador. Em uma postura performatica de interacdo e de troca, sua

literatura cria uma inscricdo de vitalidade, uma fresta para real.

O procedimento narrativo realizado nas construgdes literarias de
Monterroso, comunica uma atividade fabuladora voltada tanto para as
demandas de inquietude préprias da condicdo humana quanto para
cadéncias de ordem politica. Em um processo nao excludente, mas
articulatério, as imagens fabuladas por Monterroso agenciam um gesto de
vida, de uma responsividade ao desequilibrio e a fragilidade que
atravessam a humanidade como espécie e como organizagdo social.
Assim, a funcdo fabuladora, quando pensada em razao da literatura de
Monterroso, apresenta-se a partir de duas esferas: a vocagao vital
evolutiva, localizada em um espacgo narrativo que trata da morte e da
vulnerabilidade inevitavel da humanidade, e a operagao estético-politica,

que se demonstra em um viés de reencenacao historica.

A hipotese aqui levantada é a de que a literatura de Monterroso verifica-
se como acontecimento, como gesto de vida e de transbordamento. Como
expediente de invencdo e forgca critica, suas narrativas produzem
transgressoes, possibilidades de resposta, de sublevagao, as disposi¢cdes

violentas que nos atingiram enquanto povo ao longo dos séculos.
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