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Resumo

Santos, Jean Carlos de Souza dos. Rumos Obliquos: ensaios curatoriais
contra o canone. Rio de Janeiro, 2025. 198 p. Tese de Doutorado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Rumos Obliquos: ensaios curatoriais contra 0 canone é uma Tese de
Doutorado que investiga a curadoria como pratica critica e campo expandido de
elaboracdo simbolica, politica e poética. Por meio de capitulos ensaisticos, propde
constelacOes curatoriais que articulam obras, exposicOes e experiéncias coletivas
que desafiam os modelos hegemonicos de legitimacgdo artistica, historicamente
marcados por parametros eurocentrados, excludentes e coloniais. A pesquisa
desenvolve um percurso espiralado e constelacional, que aproxima tempos,
territorios € memdrias, escapando de narrativas lineares e categorias fixas.
Valoriza praticas oriundas de saberes afro-brasileiros, indigenas, populares e
dissidentes, em dialogo com perspectivas contracoloniais e comunitarias. O
trabalho reativa arquivos silenciados, afirma gestos insurgentes e reconhece a
poténcia de formas artisticas que operam nos intersticios do sistema da arte. Mais
do que descrever curadorias ja realizadas, cada capitulo atua como ensaio-
curadoria, reunindo imagens, conceitos e relatos que compdem um corpo em
movimento, atento ao presente e comprometido com a invencdo de outros futuros

possiveis.

Palavras-chave

Curadoria; contracolonialidade; fabulagdo; insurgéncia; arquivo; territorio.



Resumen

Santos, Jean Carlos de Souza dos. Rumbos Oblicuos: ensayos curatoriales
contra el canon. Rio de Janeiro, 2025. 198 p. Tesis de Doctorado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidad Catélica de Rio de Janeiro.

Rumbos Oblicuos: ensayos curatoriales contra el canon es una Tesis de
Doctorado que investiga la curaduria como practica critica y campo expandido de
elaboracion simbdlica, politica y poética. A través de capitulos ensayisticos,
propone constelaciones curatoriales que articulan obras, exposiciones Yy
experiencias colectivas que desafian los modelos hegemodnicos de legitimacidn
artistica, histéricamente marcados por pardmetros eurocéntricos, excluyentes y
coloniales. La investigacion desarrolla un recorrido espiralado y constelacional,
que aproxima tiempos, territorios y memorias, evitando narrativas lineales y
categorias fijas. Valora préacticas vinculadas a saberes afrobrasilefios, indigenas,
populares y disidentes, en didlogo con perspectivas contracoloniales vy
comunitarias. El trabajo reactiva archivos silenciados, afirma gestos insurgentes y
reconoce la potencia de formas artisticas que operan en los intersticios del sistema
del arte. Mas que describir curadurias ya realizadas, cada capitulo actia como un
ensayo-curaduria, reuniendo imagenes, conceptos y relatos que conforman un
cuerpo en movimiento, atento al presente y comprometido con la invencion de

otros futuros posibles.

Palabras clave

Curaduria; contracolonialidad; fabulacion; insurgéncia; archivo; territorio.



Abstract

Santos, Jean Carlos de Souza dos; Osorio. Oblique Routes: Curatorial
Essays Against the Canon. Rio de Janeiro, 2025. 198 p. PhD Dissertation —
Department of Literature, Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro.

Obligue Routes: Curatorial Essays Against the Canon is a PhD Dissertation
that explores curating as a critical practice and an expanded field of symbolic,
political, and poetic elaboration. Through a series of essayistic chapters, it
proposes curatorial constellations that bring together artworks, exhibitions, and
collective experiences that challenge hegemonic models of artistic legitimacy,
historically shaped by Eurocentric, exclusionary, and colonial parameters. The
research unfolds through a spiral and constellational trajectory that draws
connections across times, territories, and memories, resisting linear narratives and
fixed categories. It values practices rooted in Afro-Brazilian, Indigenous, popular,
and dissident knowledges, in dialogue with counter-colonial and community-
based perspectives. The work reactivates silenced archives, affirms insurgent
gestures, and recognizes the power of artistic forms that operate in the interstices
of the art system. More than a description of existing curatorial experiences, each
chapter functions as a curatorial essay, gathering images, concepts, and accounts
that compose a body in motion — attentive to the present and committed to the
invention of other possible futures.

Keyword

Curating, counter-coloniality, fabulation, insurgency, archive, territory.
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Curatorial practice is a field of proposition and negotiation.
(A pratica curatorial € um campo de proposic¢ao e negociacao).

Koyo Kouo



1
Introducéo

Alguém me avisou pra pisar nesse chdo devagarinho...
Ivone Lara

[...] com os nossos ancestrais vieram as suas divindades, seus modos singulares e
diversos de visdo de mundo, sua alteridade linguistica, artistica, étnica, técnica,
religiosa, cultural, suas diferentes formas de organizacdo social e de simbolizagcdo
do real (Martins, 1997, p. 26).

A escrita de Leda Maria Martins ecoa em minha cabeca, ao passo que reflito
sobre a pesquisa e seus adensamentos. Percebo que, ao longo dos anos, minha
jornada nas artes foi me levando a pesquisar profundamente as interseccdes entre
arte e curadoria. Embora reconheca as demandas Unicas e as constantes mudancas
na arte contemporanea, encontro-me engajado nesse dialogo estético-politico que
molda minha pratica e minha visdo de mundo.

A reflexdo em torno desse tema revela um progresso significativo nas
pesquisas sobre curadoria e seus processos, que operam na producdo de
significados e nas disputas inerentes ndo apenas aos conceitos e criacdes poéticas,
mas, também, na busca por outras possibilidades de cena. Essas préaticas
generosamente se originam das politicas da arte, sugerindo novas epistemologias,
reivindicando a presenca de corpos diversos e suas peculiaridades.

Descolonizar o conhecimento nos processos e modalidades artisticas
significa desafiar as estruturas, seus valores e legitimidade, ancorados em no¢oes
estéticas eurocentradas que ainda dominam os fluxos contemporaneos. O desafio
que enfrentamos € reparar essas vertentes, desenvolvendo estratégias e
mecanismos urgentes que desarticulem tais construcoes.

A escrita, assim, abre-se para as conformacdes epistémicas insurgentes que
emergem da didspora, como prop8e Sueli Carneiro (2005), ao afirmar que a
supremacia branca opera como um sistema politico ndo nomeado, organizando a
sociedade e as instituicdes sob a logica da exclusdo racial. Pensar a producédo de
conhecimento a partir dos corpos racializados €, portanto, tensionar 0s pactos de

poder que sustentam essa ldgica e estabelecer um campo de ressignificacao
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epistemoldgica, de onde outras subjetividades, teorias encarnadas e praticas
insurgentes possam emergir. Nesse sentido, propor mdltiplas presencas e
composic¢des na curadoria e na producdo artistica e cultural é também disputar as
formas de nomeacéo e visibilidade diante de uma ordem que historicamente nos
apagou.

Nesse sentido, os estudos curatoriais que pretendo elencar possuem como
base as compreensdes de territorialidades, as distintas narrativas e as mitologias
individuais, buscando protagonizar as ancestralidades, as dissidéncias e seus
muitos repertorios. A pesquisa ndo se estrutura a partir da busca por uma
universalidade ou por um acabamento plastico. Ao contrario, propde-se como
uma construcéo critica que emerge de vozes, rastros e experiéncias historicamente
desautorizadas. Movida pelas possibilidades de invencdo de expressdes e novas
linguagens, ela posiciona-se em paralelo — e, por vezes, em friccdo — com 0s
didlogos institucionais, considerando as corporeidades envolvidas e suas
recepcdes. Nesse movimento, busca-se criar estratégias capazes de desafiar e
contestar aquilo que Igor Simdes (2021) denomina como “dispositivo de
embranquecimento da arte brasileira”, mecanismo que atua nos circuitos oficiais
apagando os tracos de negritude, suprimindo presencas e narrativas que tensionam
a norma hegemonica.

Em sintese, estimo partir do pressuposto apresentado por Diane Lima: “O
principal desafio de instaurar uma préatica curatorial em perspectiva passa pela
compreensdo de que o que estamos fazendo é politica” (Lima, 2018, p. 246). E,
com isso, propor horizontes para discutir e refletir sobre formatos e matrizes, que
acolham as insurgéncias e as interseccionalidades frente as armadilhas e aos
desvios da arte contemporanea, no processo de desvelamento de historias,
memodrias, no enfrentamento a violéncia da exclusdo e do esquecimento.

N&o se trata mais da arte pela arte, mas, sim, das questdes politicas que
pulsam a partir das estéticas que se instauram no presente, que desencadeiam
novos sentidos e colapsos. Nao ha espaco para se pensar 0 campo artistico sem
suas capilaridades. Estamos lidando com terrenos em falso e suas ciladas. A
curadoria e a producdo reflexiva sobre novos espagos na arte, no entanto,
engendram-se como um caminho possivel para elucidacdo desses indicios e para

uma possivel reparacdo da arte e de seus dilemas.
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A partir dessas constatacdes, abre-se um indicativo fundamental, que é a
importancia de desbravar rotas e transviamentos em torno da curadoria,
centralmente liderados por praticas que se proponham a borrar as fronteiras que
cerceiam as hibridagOes e invisibilizam sujeitos, sujeitas e suas subjetividades,
questdes e territorios periféricos, originarios e suas poténcias nos circuitos
artisticos utdpicos que ainda regem a contemporaneidade. De acordo com Diane
Lima: “Quem cura, cura 0 qué? Como sdo delegadas as vozes, como sdo geridas
as relacOes de poder e quais os critérios institucionais investidos nessa fung¢ao?”
(Lima, 2016, p. 1).

Lancar o olhar para o Brasil e para nossa Historia, marcada pela violéncia,
pelos pressupostos desiguais que estruturam nossas cidades, pelo atual momento
politico e pelo aprofundamento dos desmontes de tantas das nossas instituicdes
democraticas é, também, encarar as dimensdes politicas dissonantes de processos
curatoriais que tensionam as formas pelas quais se instituem as relagcdes de poder
e 0s critérios institucionais hegemonicos. Trata-se, aqui, de vislumbrar a
possibilidade de seguirmos vivos, de resistir por meio de praticas que proponham
reconstrucdes coletivas, ancoradas em outras centralidades, memorias, estéticas e
territorios.

E bell hooks quem nos lembra de que “a teoria” pode ser “um local para
cura” (hooks, 2017). E, talvez, seja nesse espaco de elaboracdo e partilha que

possamos inventar novos modos de existir e agir no mundo.

Se considerarmos que esta € uma préatica curatorial em perspectiva, podemos nos
lancar ao entendimento de que parte dos estudos da decolonialidade ndo se centra
na busca pelo fim da colonialidade, mas sim pelo fim do ponto de vista a partir do
qual o colonialismo faz sentido. E por isso que nos resguardar ao direito de recusar
aquilo que nos é dado — ou 0 que é esperado de nos — se apresenta aqui como uma
potente estratégia de vida (Lima, 2018, p. 251).

Se fomos constituidas e constituidos em meio a um sistema marcado pela
violéncia estrutural, é necessario que nossas praticas estejam a altura desse
contexto: evidenciando fissuras, criando espacos efetivos de escuta e didlogo,
estabelecendo fluxos e conexdes possiveis, promovendo deslocamentos no olhar e
nas formas de relacdo. E preciso tensionar as estruturas de poder historicamente
responsaveis por definir, classificar e curar, no sentido normativo do termo. Com

isso, busca-se forjar outros sentidos — mais justos, plurais e comprometidos com a
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complexidade das experiéncias —, que possam disputar as hierarquias

estabelecidas pelo projeto moderno-colonial de saber, poder e subjetivacéo.

A partir desse entendimento, a producao da cultura e da arte esta fundamentada em
um conjunto de saberes atravessados por relagdes de poder e por seus regimes de
visibilidade e de verdade. Assim, a pratica em perspectiva traz como desafio
combater a desvalorizagdo, a negacdo e o ocultamento das contribuigBes de outros
saberes e epistemologias, a0 mesmo tempo em que fomenta a producdo de
conhecimento artistico e cultural fundamental para assegurar a dignidade humana.
Dessa forma, busca garantir a visibilidade, o direito a diferenca e a liberdade de
expressdo e experimentacdo de artistas, pensadoras/es, ativistas, educadoras/es e
curadoras/es que também atuam em perspectiva, interseccionando questfes
politicas contemporéneas urgentes, como as pautas de género, classe, raga, entre
outras. Propde-se, por fim, o enfrentamento ao racismo estrutural nas instituicdes
de arte e cultura, que historicamente criam sistemas de controle e restringem
oportunidades, precarizando as relacfes de trabalho para corpos racializados e/ou
dissidentes (Lima, 2018, p. 24).

Descolonizar o0 conhecimento na arte — em Seus pProcessos e suas
modalidades — é contestar suas estruturas, seus sentidos de valor e suas formas de
legitimacdo, ancoradas em nogdes estético-poéticas que, baseadas em formatos
hegemdnicos eurocentrados, definem o que é belo e, por consequéncia,
estabelecem legitimidades como modos validos de fazer artistico e de suas

ressonancias em termos de visibilidade.

Um fato que me chama atencédo é a auséncia quase total de uma critica robusta ao
nosso héabito de nos pautarmos, talvez na maioria dos casos, por um pensar
hegemonico que orienta a realizacdo e a legitimacdo dos saberes no campo das
artes visuais. Ou seja, hd uma quase inexistente disposicdo em considerar a
possibilidade de producdo de conhecimentos que ndo sejam apenas reflexos de
uma cultura hegeménica, branca e europeia. Isso inclui, obviamente, o acolhimento
das produgdes que estdo “a margem” de uma suposta “universalidade” e que
independeriam dessa matriz (Paulino, 2016, p. 1).”

Nos intermeios que compdem o campo artistico, a curadoria exerce um
papel central de poder, tanto na perspectiva quanto na compreensdao dos agentes
que ela envolve, dentro das possibilidades de didlogos e construcfes. A dimensdo
principal é que o gesto curatorial, para além de um carater profissional — e,
também, como pratica poética —, exerce, sobretudo, uma acao politica capaz de
viabilizar deslocamentos conceituais estruturantes.

Essa possivel incluséo traz em seu bojo a possibilidade de:
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[...] desafiar o que ja esta estabelecido, rever paradigmas gue ndo se encaixam em
nossa realidade e propor novas atitudes e conceitos diante daquilo que ndo nos
representa mais (ou que talvez nunca nos tenha representado). Podemos dizer que,
se por um lado novas posturas estdo sendo tomadas, a passos lentos, em locais
onde elas ja deveriam ser um habito — como nas universidades —, por outro lado
alguns artistas, e instituicdes, tomaram para si parte dessa tarefa (Paulino, 2016, p.
1).

A estratégia essencial é refletir sobre as presencas, de modo que possamos —
a partir do que nomeamos como politicas da arte — assumir nossa
responsabilidade enquanto agentes de descentramento. Trata-se de mobilizar
cenarios nos quais corpos urgentes, racializados e interditos sejam capazes de
usufruir do espaco artistico em sua plenitude — com acesso a todas as ferramentas
que ele pode oferecer por meio de estratégias de suporte e visibilidade.

Como aponta Andrea Fraser (2005), toda produgdo artistica &,
inevitavelmente, uma pratica institucional e, portanto, politica. Assumir essa
dimensdo é reconhecer que as escolhas curatoriais e institucionais nao sao
neutras, mas constroem — ou interditam — possibilidades de existéncia, circulacdo
e reconhecimento.

E, assim, é possivel:

Provocar uma reflexdo sobre o que venho chamando de “uma pratica curatorial em
perspectiva decolonial”, aquela que leva em consideracdo outras perspectivas de
conhecimento, performando seu discurso no campo estético, mas também
instaurando uma ética nas estruturas institucionais (Lima, 2018, p. 246).

Estando, sobretudo, atento aos:

Elementos pouco vivenciados ou discutidos na producdo visual da atualidade,
como os afetos, as questdes ligadas a descolonizacdo dos saberes e 0 racismo
enfrentado pelas populacdes negras e indigenas — traco, infelizmente, ainda muito
presente na sociedade brasileira (Paulino, 2016, p. 4).

Trazer a cena formas mais justas e generosas de partilhas, trocas e
agenciamentos. E transpor as materialidades, visualidades e outros aparatos que
restringem 0 avango e permanecem avessos a essas constatagdes, tornando o
sistema artistico repetitivo e engessado.

A escrita aqui, por sua vez, propora novos desenhos, que:

[...] s&o microssistemas que vazam, fissuram, reorganizam, africana e agrafamente,
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o tecido cultural e simbdlico brasileiro, mantendo ativas as possibilidades de outras
formas de veridiccdo e percep¢do do real que dialogam, nem sempre
amistosamente, com as formas e modelos de pensamento privilegiados pelo
Ocidente (Martins, 1997, p. 3).

Corporificar exposi¢fes, mostras e programacOes a partir de novas
configuracdes narrativo-visuais, no processo de construcdo de outros panoramas,
junto aos desejos e riscos que as manobras da arte contemporanea propdem, nos
parece uma aposta politica — no sentido de articulacdes e acOes estéticas efetivas e
possiveis — pautada por uma diversidade de presencas, corpos e territorios
historicamente invisibilizados e invisibilizadas. Corpos que a maior parte dos
espagos institucionais — sejam eles da arte ou ndo — tende a ignorar, rejeitar ou
relegar a posi¢des secundarias.

E nesse ponto que se torna urgente deslocar o proprio léxico que utilizamos:
mais do que “descolonizar”, ¢ preciso afirmar uma dindmica contracolonial, como
propde Négo Bispo (2023), recusando a ideia de reforma do sistema colonial para,
em seu lugar, reivindicar préaticas e saberes que ja existiam antes da invasao e que
permanecem Vivos nos territorios originarios e periféricos. Para o autor, a
descolonizacdo ainda opera dentro da logica do colonizador, engquanto o
contracolonial se funda na continuidade dos modos de vida afroindigenas,
sustentando outros tempos e outros mundos possiveis.

Adotar uma curadoria contracolonial é, portanto, mais do que incorporar
corpos e temas invisibilizados: é permitir que outras l6gicas organizem o sensivel,
0 tempo, o saber e a forma como se estrutura a experiéncia estética. Trata-se de
inverter o vetor que parte do centro para a borda e criar um campo de forgca onde a
borda explode o centro.

Interesso-me em desvendar o contracolonial e insurgente, multiplicar
protagonismos — aqueles que apontam para as “literaturas menores” (Deleuze;
Guattari, 1975), que refletem as relevancias de obras de arte produzidas por
artistas negros e negras, indigenas, mulheres, trans, periféricos e periféricas, como
ferramentas “de discussdo dos problemas enfrentados por essa populacdo e 0s
meios encontrados para a superagdo desses obstaculos” (Paulino, 2016, p. 8), em
um constante esforco de alongar os sentidos das imagens e narrativas dominantes

— e tensionar 0s regimes que as sustentam.
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Ao promover uma multiplicidade de vozes, o que se quer, acima de tudo, é quebrar
com o discurso autorizado e Unico, que se pretende universal. Busca-se aqui,
sobretudo, lutar para romper com o regime de autorizacdo discursiva (Ribeiro,
2017, p. 69).

Assim, a presente pesquisa e seus desdobramentos assumem o desafio de
repensar 0S papéis e 0s agentes que atuam no campo da arte, apostando na
construcdo de uma producdo artistica e de seus intermeios marcada por uma
presenca mais negra — e ndo branca —, LGBTQIAPN+, feminina e plural, tanto
em termos de corpos quanto de linguagens. Interessa-nos, sobretudo, as aberturas
que esses corpos e experiéncias produzem: suas inquietacbes, demandas, formas
de narrar e modos de deslocar centralidades historicamente estabelecidas. Trata-
se de uma resposta as urgéncias do presente, como propde Grada Kilomba
(2019, p. 28), ao afirmar que “a passagem de objeto a sujeito é o que marca a
escrita [e, aqui, poderiamos dizer também a producdo artistica contemporanea]
como um ato politico”. Contudo, ¢ importante ressaltar que ndo compreendemos
esse sujeito como uma identidade fixa ou essencializada, mas, sim, como um
corpo em movimento, em devir, atravessado por multiplas camadas de existéncia

e experiéncia.

E neste sentido que a tarefa do curador nfo é dissociada de uma atitude critica. E
para que se faca critica, a pesquisa se impde como primeira condicdo de um
processo de aquisicao e destruicdo de saberes e verdades (Lagnado, 2008 p. 14)

A metodologia adotada estd baseada em taticas de descolonizacdo da arte,
em outros olhares estéticos e em seus desdobramentos no campo da curadoria.
Visa encaminhar novas caracteristicas para as visualidades das exposicoes e
romper com a ideia de uma arte ocidentalizada, atribuindo as suas construgdes
uma arte territorializada, fundamentada em diversas cartografias possiveis.
Trata-se de consolidar espagos e caminhos fundamentais para uma cena
contemporanea mais contaminada, provocada por intercambios estéticos e

transitos entre vivéncias.

Devemos tomar a inquestionavel supremacia branca ocidental no mundo como um
sistema politico ndo-nomeado, porque ela estrutura “uma sociedade organizada
racialmente, um Estado racial e um sistema juridico racial, onde o status de
brancos e ndo brancos é claramente demarcado, quer pela lei, quer pelo costume”.
Um tipo de sociedade em que o carater estrutural do racismo impede a realizacdo
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dos fundamentos da democracia, quais sejam a liberdade, a igualdade e a
fraternidade, posto que semelhante sociedade consagra hegemonias e
subalternizacéo racialmente recortadas (Mills, 1997, apud Carneiro, 2005, p. 100).

As exposicdes revelam-se, assim, como grandes expoentes que convocam
ao espaco uma dinamica de poder e redistribuicdo do mesmo, a partir dos sujeitos
e sujeitas. O desafio, no entanto, esta na ativacdo de contingentes e concep¢oes
que, em contestacdo, ndo espelhem nem reproduzam as estruturas coloniais. E,
claro, indicamos, a partir de metodologias, estratégias que ndo reforcem
diferenciacGes ou distingbes entre estéticas, artes e praticas decoloniais da arte,
mas, sim, que criem mecanismos inaugurais de legitimacdo e reconhecimento
pleno das heterogeneidades culturais e artisticas, opondo-se a sistemas de
classificacdo, hierarquizagéo e fronteirizagdo, e sendo reconfigurados a partir da
democracia e do sensivel, no contexto das geopoliticas da arte e de seus e suas

agentes.

Considerando-se que o olhar que langamos as pessoas e aos objetos os imbui de
caracteristicas as mais diversas, boas ou mas. EstereGtipos sdo criados ou
reforcados quando somos diariamente bombardeados por imagens que
corporificam preconceitos e lugares instituidos. Repensar esses lugares implica
repensar as imagens que fundaram simbolicamente o pais, e isso ndo é tarefa
pequena. Entretanto, artistas das mais diversas areas vém realizando essa tarefa
(Paulino, 20186, p. 8).

A partir do lugar de onde falo e olho, acredito que as novas préticas
curatoriais — e suas extensdes — podem contribuir de forma significativa para a
tarefa coletiva de repensar, reimaginar e renarrar a arte — ou, ainda, as artes — em
campo ampliado. Trata-se de compreender a arte em conexdo com as cidades,
seus sujeitos e sujeitas, seus territorios, conceitos e contradi¢cdes. Nesse horizonte,
a curadoria é reposicionada como pratica situada, comprometida com o
tensionamento das narrativas normativas e com a convocagdo de outras presencas,
estéticas e sensibilidades que se insurgem contra as logicas de apagamento,
hierarquizagdo e homogeneizacao.

Movidas por dindmicas contracoloniais, essas praticas atuam como gestos
de deslocamento: reorganizam o sensivel e redesenham o comum — ndo a partir do
consenso, mas por meio de fricgbes vivas, pluralidades em transito e conflitos que
desestabilizam os discursos dominantes, abrindo espago para novas gramaticas da

arte e do mundo.
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Mais do que um ponto de chegada, esse percurso configura-se como
travessia em curso. A pesquisa aqui ndo se encerra; ao contrario, desdobra-se,
abrindo frestas, tensionando caminhos e preparando o terreno para os capitulos
que se inscrevem no tempo, nos quais outras vozes, praticas e experimentacoes
continuardo a iluminar esse pensamento em movimento.

E nesse horizonte que se coloca a questio do canone, compreendido nesta
tese ndo apenas como heranca estética ou historiografica, mas como dispositivo
de poder que organiza excluses, distribui legitimidades e sustenta hierarquias.
Ao assumir um olhar obliquo, o trabalho busca confrontar tais estruturas — nao
para simplesmente substitui-las, mas para produzir rachaduras e contranarrativas
capazes de fazer emergir outras historias possiveis. Assim, 0 gesto curatorial se
afirma como prética insurgente diante do canone, propondo nao sua negacao total,
mas sua desestabilizacdo continua, abrindo espago para presencas e gestos que,

por muito tempo, permaneceram silenciados ou invisibilizados.
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Curadoriaésimples — Curadoriaécomplexo

Quando cheguei 14 eu ndo sabia 0 que era curadoria, o0 que era ser curadora, 0 que era isso.
Ainda bem, porque se eu soubesse o0 que era, do ponto de vista do Jurud, dos néo indigenas,
eu reproduziria a mesma forma deles.

Sandra Benites

A reflexdo de Sandra Benites sobre a curadoria, ao ser convidada para
compor o nucleo curatorial de Dje Guata Pora (2017), é profunda e reveladora.
Conduziu-me a lembranga da minha propria trajetoria no Galpdo Bela Maré?,
onde, pela primeira vez, experienciei a curadoria do Travessias 1, em 2011, como
publico, e depois, como educador, na edicdo de 2013 do Travessias 2. Naquela
época, eu também ndo sabia 0 que era curadoria, e talvez ainda seja para mim um
campo em descoberta, até hoje.

Assim como a cidade organiza-se de maneira simultaneamente simples e
complexa na obra poética de Marcos Chaves, minha visdo sobre curadoria
também é formada por um entrelacamento de simplicidade e complexidade. 1sso
reflete a maneira como percebo seus caminhos e os desafios inerentes. Em 2018,
como Bacharel em Artes Visuais e caminhando para concluir a Licenciatura em
Artes Visuais na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), eu mal
compreendia o que significava ser um artista, e a ideia de curadoria parecia-me
ainda mais distanciada. Uma coisa, no entanto, posso afirmar: a educacdo —
especificamente, a arte-educacdo — impulsionou-me para 0 mundo das artes e
forneceu-me naquele instante as ferramentas para entender seus diversos aspectos

e interconexdes.

1 O Galpdo Bela Maré, inaugurado em 2011 e localizado em Nova Holanda, no Conjunto de
Favelas da Maré, é uma iniciativa do Observatorio de Favelas, em parceria com a produtora
Automética. Somos um espaco cultural voltado a democratizacdo e difusdo das multiplas
expressdes artisticas, especialmente das artes visuais. Por meio do Galpdo Bela Maré,
promovemos programacdes artistico-culturais e pedagégicas, contribuindo com a
descentralizagdo de equipamentos culturais e possibilidades de fruigdo, formacéo e producdes
artisticas. Ha uma aposta politica por propor, a partir desse territério das artes, propor agendas
de superacdo de desigualdades e de fortalecimento da democracia, construindo processos cada
vez mais consistentes de, através das artes, reivindicar presencas de sujeitas e sujeitos, territérios
e questdes periféricas.
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Figura 1 - Marcos Chaves. Amarésimples-Amarécomplexo, 2011

Fonte: https://marcoschaves.net/2011/03/05/amaresimples-amarecomplexo

Figura 2 - Marcos Chaves. Amarésimples-Amarécomplexo, 2011

Fonte: https://marcoschaves.net/2011/03/05/amaresimples-amarecomplexo
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Convoco Marcos Chaves aqui para contextualizar minha chegada ao Galpéo
Bela Maré, um espaco crucial para a formacao da minha consciéncia conceitual e
narrativa. Foi nesse lugar que meu corpo e minha intelectualidade se expandiram,
adquirindo repertorio e conhecimento sobre as articulagdes artisticas de um tempo
questionador e elastico. Aprendi que é fundamental acolher o territorio, as
presencas e outras pertinéncias que um lugar como a Maré pode nos convidar a
descobrir e, sobretudo, a aprender.

Essa experiéncia ensinou-me a importancia de ouvir e respeitar os diversos
contextos e narrativas que compdem um espaco. Compreender que curadoria ndo
¢ apenas sobre organizar exposi¢cdes, mas, também, sobre criar dialogos e
conexdes significativas que respeitem e enriqguecam as historias, culturas e
identidades.

Aprender sobre curadoria em uma favela no Rio de Janeiro, na condicéo
também de ser originariamente “cria de favela”, especificamente desse lugar de
que trato nesta escrita — ou seja, do Complexo da Maré ou Conjunto de Favelas da
Maré —, proporcionou uma aproximacdo com as minhas subjetividades e, de
modo inerente, com as caracteristicas singulares desses espacos. Esse processo de
aprendizado destacou a importancia dos contextos culturais especificos que
moldam a producdo artistica e as intera¢des sociais nesses territorios. As favelas
sd0 espacos onde as expressdes artisticas emergem de formas diversas,
influenciadas por tradigdes locais e interacGes globais. Tudo isso envolve uma
pratica curatorial sensivel e inclusiva, que respeita as histérias e 0s contextos
especificos das favelas, promove a intersecao entre arte e comunidade e contribui
para a transformacao social e politica.

A prética curatorial nesses territorios exige sensibilidade para as narrativas,
desafios e riquezas culturais intrinsecas a esses espacos. Isso implica ouvir as
comunidades, compreender suas historias e integrar suas perspectivas nas
exposicdes e projetos artisticos, promovendo um dialogo entre a favela e o
publico mais amplo. A intersecdo entre arte e comunidade € crucial, pois as
praticas artisticas nas favelas estdo frequentemente ligadas a movimentos sociais
e a esforcos de resisténcia e afirmacdo identitaria. A curadoria, por sua vez,
observa e opera essas conexdes, usando a arte para fortalecer as relacGes
comunitarias e promover a transformacéo, comprometendo-se com a justica e a

inclusdo social.
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Esse aprendizado também leva a uma reflexdo sobre o papel do curador e o
impacto da pratica curatorial, superando preconceitos e ampliando horizontes. O
curador deve estar disposto a questionar suas premissas e a aprender
continuamente com as caracteristicas e fundamentos dos chdos em que pisa.
Penso que a tecnologia curatorial que reflete seus territorios nos revelam
essencialmente caracteristicas estéticas e culturais desses espacos, e estabelecem
contextos que envolvem reconhecimento e valorizagdo dessas dinamicas, na
compreensdo de uma producgdo artistica intrinseca e enraizada nas vivéncias
cotidianas e nas historias coletivas de seus habitantes, de suas ecologias e

conformacdes.

2.1.
Na Maré, um lugar possivel

Em 2011, uma antiga fabrica deu vida, espaco e sentido ao Galpédo Bela
Maré, localizado as margens da Avenida Brasil, em Nova Holanda, uma das 16
favelas que compbem o Conjunto de Favelas da Maré, no Rio de Janeiro. Esse
centro cultural representa o investimento institucional do Observatorio de Favelas
do Rio de Janeiro, em parceria com a produtora Automatica, na construcdo de um
espaco alternativo e singular no cenario metropolitano das artes.

O Galpao Bela Maré retine, em sua arquitetura, um pequeno acervo, um
espaco de leitura — com uma extensa estante articulada que abriga centenas de
livros sobre arte, histdria da arte e cultura geral —, salas de atividades educativas e
um sal@o principal para exposi¢des. Inaugurado com o objetivo de colaborar para
a democratizacdo e difusdo de todos os tipos de expressdes artisticas, 0 espaco
desenvolve praticas e programacgdes que contribuem para a construcdo de novos
imaginarios possiveis, descentralizando tanto os equipamentos culturais quanto as
possibilidades de fruicéo estética na cidade.

Reconhecendo as individualidades dos territorios populares, 0 Galpao busca
efetivar a construcdo cidada e assegurar o usufruto pleno dos direitos desses
territérios, afastando juizos de valores hegemdnicos que estigmatizam,

criminalizam e omitem essas realidades. O espaco transcende os sentidos triviais
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da arte, expandindo praticas em torno do afeto e da acolhida, que sdo os vetores
principais de seu trabalho. O objetivo € construir caminhos para que diversos
repertorios estéticos e culturais — dentro e fora das favelas — possam se cruzar,
contaminar e fortalecer mutuamente, projetando esses referenciais na cena da
producdo artistica do Pais.

Até 2017, as grandes programacdes do Galpdo giraram em torno das
importantes edi¢fes da exposicdo Travessias - Arte Contemporanea na Maré. No
total, as mostras reuniram mais de 50 artistas de todo o Brasil, colocando a Maré
e seus habitantes no mapa das artes visuais brasileiras. Estabeleceram-se novas
perspectivas espaciais da arte na cidade, criando fluxos continuos de pessoas de
todas as partes do Rio de Janeiro e além, rumo a Nova Holanda.

A partir de entdo, o Galpdo passou a funcionar regularmente de terca a
sébado, recebendo uma variedade de programacBes e mostras que d&o
continuidade aos processos de forma ininterrupta. O ano de 2017 marcou a
trajetdria do espaco, reforcando a urgéncia de afirmar a favela como um espaco
possivel para a arte, mobilizando encontros, protagonismos e dindmicas pouco
experienciados até entdo.

O trabalho desenvolvido no Galpdo tornou-se cada vez mais consistente,
promovendo modos de fazer, praticas curatoriais e elaboracfes experimentais
lideradas por pessoas que refletem a diversidade e a composi¢do dos territorios
populares. Essa abordagem é vista como a grande chave para o desenvolvimento
complementar e essencial ao trabalho que vem sendo construido até hoje.

Os processos curatoriais e de programacdo no Galpédo Bela Maré continuam
a desenvolver préaticas descentralizadas e politicamente engajadas. Essas préaticas
convocam experiéncias cultivadas no Galpdo e articulam movimentos de
resiliéncia frente a um pais cujas referéncias e narrativas emanam de uma cultura
branca e europeia. As perspectivas, ideias e reacdes psicologicas que emergem
desse inconsciente coletivo estdo profundamente enraizadas em uma visao de
mundo que privilegia 0 imaginario e as experiéncias historicas e culturais da
Europa branca, marginalizando outras influéncias culturais e raciais.

Dessa forma, o Galpdo Bela Maré impulsiona praticas curatoriais,
educativas e experimentais que mobilizam distintas narrativas, mitologias
individuais, percursos e repertorios para constituir uma totalidade. O trabalho nédo

se limita ao mero vislumbre plastico, mas busca, também, uma universalidade das
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possibilidades nas interlocucdes com as expressdes e linguagens, em paralelo aos
dialogos institucionais com o territdrio, as subjetividades e suas recepcoes.

A insisténcia é uma ferramenta crucial em metodologias que desafiam e
contestam construcdes de possiveis “superioridades”. O principal desafio de
estabelecer uma pratica curatorial com uma perspectiva critica vai além da
simples selecdo e exibicdo de obras: reside na compreensdo de que toda escolha
curatorial é, essencialmente, um ato politico. Isso significa reconhecer que as
narrativas promovidas, os artistas destacados e as formas de organizagdo e
apresentacdo das obras ao publico tém o poder de influenciar e moldar discursos
sociais, culturais e historicos. Em outras palavras, a curadoria € uma intervencao
ativa que pode desafiar ou reforcar estruturas de poder, questionar normas
estabelecidas e abrir espaco para vozes e historias frequentemente silenciadas ou
marginalizadas.

Com base nessas constatagdes, o Galpdo continua a navegar por rotas e
desvios de um trabalho essencialmente ancorado em escolhas que visam borrar as
fronteiras que limitam as hibridacdes e invisibilizam sujeitos, suas subjetividades,
questdes, territdrios periféricos e poténcias nos circuitos artisticos utopicos que
ainda regem a contemporaneidade.

O Galpao Bela Maré busca entender a presenca como um estabelecimento
de politicas, para que, a partir desses indicadores, a instituicdo possa assumir sua
responsabilidade na descentralizacdo, mobilizando programacdes e interagdes
amplas nas quais corpos urgentes, racializados, interditos e outros possam
usufruir de um espaco artistico em sua plenitude, com todas as ferramentas que
esse possa oferecer por meio de estratégias de suporte e visibilidade.

A criagio e o estabelecimento da Escola Livre de Artes (ELA), em 2019,
abriram um caminho precioso para o projeto do Galpdo, conferindo-lhe a
conquista e o sentido sempre desejados. Com a ELA, foi possivel expandir os
processos de educacdo e arte, oferecendo maior capilaridade ao trabalho da
instituicdo. Desde sua criagéo, a escola formou dezenas de artistas oriundos de
espacos periféricos e populares, solidificando o Bela Maré como um territorio de
encontro, troca e proposicdo. A ELA tornou-se um centro de didlogos sobre
amplas narrativas, diversidade de corpos, vivéncias e plasticidades, enriquecendo

ainda mais a atuacdo do Galp&@o no campo artistico.
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As experiéncias praticas, conceituais e experimentais desenvolvidas pelo
Galpéo Bela Maré evidenciam compreensdes e leituras contundentes de processos
curatoriais, educacionais, programagfes e outras acOes. Esses campos estdo
conectados as questdes decoloniais e dissidentes, multiplicadoras de
protagonismos, que apontam para gestos de resiliéncia e criagdo intrinsecamente
politicas.

AproximacBes com poéticas que refletem os repertérios de artistas
racializados, mulheres, pessoas trans, periféricas e outras dissidéncias promovem
uma discussdo profunda sobre os desafios enfrentados por essas populagdes.
Além de identificar esses problemas, é crucial situd-los dentro de uma narrativa
mais ampla, que considere os fatores histdricos, sociais, econémicos e politicos
que os originaram e perpetuam. 1sso envolve uma andlise de como desigualdades
estruturais, discriminagdo sistémica e exclusdo social afetam a vida cotidiana
dessas pessoas, ampliando as barreiras que elas enfrentam.

Além disso, é fundamental investigar os meios e as estratégias que essa
populacdo desenvolveu para superar esses obstaculos, o que, muitas vezes,
envolve formas inovadoras de resisténcia, solidariedade comunitéaria e a criacdo
de redes de apoio. Essas respostas ndo surgem apenas como reacGes as
dificuldades, mas, também, como expressdes de resiliéncia, criatividade e
autossuficiéncia. Elas refletem a capacidade dessas pessoas de se reinventar,
resistir e transformar sua realidade, mesmo diante de adversidades significativas.

Esse percurso, cuidadosamente aplainado ao longo de uma década e
aprofundado nos ultimos anos, também abrange a série de programacdes
desenvolvidas pelo espaco durante a pandemia do covid-19, nos anos de 2020 e
2021. Assim, o Galpdo Bela Maré promove a provocacdo de repensar papéis e
agentes, o circuito e as proje¢Oes, acreditando nas possibilidades de estabelecer
um campo artistico que se relacione com a cidade de maneira multipla: mais
negra e ndo branca, mais feminina e plural em corpos, linguagens e todas as
aberturas que essas suscitam.

A centralidade do Galpdo Bela Maré reside na elaboragdo de consciéncias
coletivas por meio da arte, repensando, reimaginando e recriando espagos-tempo,
subjetividades, conceitos e repertérios, destacando as pluralidades que identificam

e compdem o territdrio e suas dindmicas.
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Figura 3 - Mulambd, Gigante, 2019.
Fonte: Observatério de Favelas

2.2.
Misturas

Foi entre encontros, conversas, idas e vindas pelos becos e vielas da Maré
que nasceu a exposicdo Misturas. Curar, para mim, sempre foi um verbo que
atravessa 0 corpo, a escuta e a vontade de fazer comum. Ao lado de Clarissa Diniz
e de equipes, como as do Observatorio de Favelas e Automatica Produtora, e,
também, de tantas méos atentas e comprometidas, coconstruimos uma curadoria
que ndo se pretendia totalizante, mas, antes, porosa: uma plataforma para que
artistas, obras e publicos se encontrassem sem hierarquias impostas, em um
territério que pulsa vida, arte e insurgéncia.

A presenca de Clarissa Diniz foi fundamental em todo o processo. Sua
escuta atenta, sua experiéncia com praticas curatoriais colaborativas e sua
disposicdo em cocriar com base na especificidade do territério foram decisivas
para que Misturas se realizasse como um espaco de didlogo real. Mais do que

uma cocuradora, Clarissa foi parceira de travessia — alguém que compreende a



36

curadoria como gesto politico, comprometido com a escuta, a contradicdo e a

invencao.

Figura 4 - Exposi¢do Misturas, 2022.

Fonte: https://observatoriodefavelas.org.br/arte-favela-e-resistencia/

O Galpédo Bela Maré, que celebrava seus dez anos de existéncia, ndo era
apenas 0 espago expositivo: era o proprio sujeito da mostra. Uma instituicdo que
se faz corpo, vizinhanga e abrigo de poténcias criativas, que desafia a l6gica dos
grandes centros de arte ao situar a favela como centralidade estética e epistémica.
Misturas, entdo, ndo era apenas titulo: era também método, ética e politica.
Misturar temporalidades, linguagens, suportes e trajetdrias. Misturar memorias da
diaspora, dos quilombos, da cidade partida.

Na selecéo dos 19 artistas, buscamos tensionar categorias fixas, afirmando a
poténcia do entremeio. Nao era sobre artistas “da favela” ou “do asfalto”, mas,
sim, sobre escutas possiveis, friccdes fecundas, encontros improvaveis. Entre o0s
trabalhos, havia esculturas em barro e resina, fotografias documentais e oniricas,
performances como a de Yhuri Cruz — que convocava a ancestralidade como

presenga viva — e instalagfes que reconfiguravam o espago em gesto de partilha.
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A exposicdo contou com artistas de trajetorias diversas, incluindo nomes
que passaram pela Escola Livre de Artes (ELA) e pelo projeto Travessias —
experiéncias formativas e curatoriais marcantes do Galpdo Bela Maré, que ajudam
a construir uma ecologia artistica propria, enraizada no territorio e atenta as
subjetividades que ali emergem. Em vez de tentar traduzir ou organizar essas
vozes sob uma logica homogénea, a curadoria optou por afirmar — como propde
Edouard Glissant (2005) — o direito a opacidade: o direito de ndo ser
completamente decifravel, de ndo caber nas categorias estabelecidas pelas
narrativas hegeménicas da arte.

Essa escolha nédo foi uma recusa da compreensdo, mas, sim, uma aposta em
outras formas de saber e sentir, uma abertura ao que escapa, ao que vibra fora do
campo visivel. Misturas assumiu, assim, a tarefa de criar um espago onde a arte
pudesse acontecer como mistério, desvio e resisténcia, sem a necessidade de
justificativa ou traducao.

A curadoria partiu da escuta radical. Conversamos com 0s educadores do
Galpéo, com os jovens que frequentam as oficinas, com os artistas que haviam
exposto ali nos dltimos anos. A programacdo educativa foi pensada como parte
estrutural da exposicdo, com acdes em Libras, cineclube, visitas mediadas e um
tour virtual que ampliou o acesso. Essa dimensdo comunitaria e multissensorial
do fazer curatorial foi, para mim, a mais potente: curar como fabulagéo coletiva,
como tecnologia de afeto e de partilha.

Com Misturas, aprendemos que a favela ndo é margem, é centro. Ou
melhor: € uma margem que se move com forca de centralidade, como escreve bell
hooks (1992), ao tratar da “margem como lugar de radicalidade”. A exposigdo
propds deslocar o eixo dos olhares — ndo apenas expor obras produzidas na favela,
mas, também, instaurar, ali, uma outra epistemologia da arte, capaz de desmontar
as fronteiras entre 0 que se chama de “arte contemporanea”, “expressao popular”,
“arte politica” e “estética do cotidiano”.

Nesse sentido, Misturas foi também uma resposta & critica feita por
Francoise Verges (2021) sobre a colonialidade persistente das instituicoes
museoldgicas, mesmo aquelas que se pretendem progressistas. Ao propor uma
curadoria situada, afetiva e envolvida com a complexidade do territorio da Mare,

a exposicdo ndo buscou representar a favela — mas, sim, criar, desde ela, um
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espaco outro de enunciacdo estética. Um museu temporario, em movimento, onde
as obras, para além de serem vistas, sdo também ouvidas, tocadas, experienciadas.

Entretanto, foi mais do que isso. Curar essa exposicdo foi também, para
mim, um caminho de reconhecimento e de enraizamento. A Maré ndo apenas me
acolheu como curador — ela me constituiu como tal. N&o foi sO a arte que me
ensinou a curar, mas, tambem, o territorio e tudo o que nele ha: os siléncios e 0s
barulhos, as contradicdes e os afetos, os encontros no improviso e as historias
contadas entre uma oficina e uma roda de conversa. A curadoria de Misturas foi o
gesto pelo qual pude devolver — em forma de escuta, cuidado e articulagdo —
aquilo que aprendi caminhando por esse chéo.

Se essa exposicdo celebra o percurso do Galpdo Bela Maré, também aponta
para o porvir. Um porvir que se faz nas dobras da memoria e da imaginacéo, onde
a arte ndo é ornamento: ela é ferramenta de reexisténcia. Nesse processo, aprendi
que curar é também ser curado: pelas trocas, pelas escutas, pela forca de um

territorio que insiste em dizer que a cidade comeca aqui.

Figura 5 - Exposi¢éo Misturas, 2022.

Fonte: https://www.grua.arg.br/projetos/expografia-bela-mare
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Pensamento e gesto a contrapelo

Eu ndo tento liberar esses documentos do contexto em que foram coletados, mas tento
investigar a superficie dessas consideragdes para propdsitos e considerar a forma de
resisténcia assumida em um determinado contexto. Minha tentativa de ler a contrapelo é
talvez melhor entendida como uma combinagdo de pilhagem e desfiguraco.

Saidiya Hartman

A pesquisa abre-se ao pensamento curatorial no Brasil em suas
complexidades e delicadezas, balbuciando uma discussdo historiografica da arte
no Pais que permanece lacunar, assim como a sua prépria construcdo historica. As
auséncias e 0s vazios tornam-se, aqui, instrumentos de uma efetivacdo critica,
bibliogréfica e epistemoldgica sobre a Histdria da Arte brasileira, evidenciando as
fragilidades do campo curatorial e as suas incidéncias ao longo do tempo.

Esse problema tem seu lastro nos acervos, nos programas museais e nas
publicacdes — esferas que interferem diretamente nos estudos curatoriais e em
seus agentes, pesquisadores e demais interessados em processos e
intencionalidades curatoriais. Ainda assim, apesar das violéncias epistémicas que
marcam esse percurso, 0 campo curatorial no Brasil insiste em se reinventar,
mesmo quando forcado a assumir como referéncia imediata o norte global.

As angustias caminham junto aos nossos processos de formacdo, que
modulam historicamente as pesquisas e as tecnologias dos estudos curatoriais. E,
entre essas conformacoes, € necessario questionar e entender o lugar da academia
para a definicho e um encaminhamento possivel, uma vez que os debates
contemporaneos apostam nas mais vastas perspectivas de pensar curadoria, seus
sentidos e praticas.

Se em algum momento de nossa Histéria o desafio consistia em
compreender a curadoria como um campo possivel, organizando agentes,
ferramentas e procedimentos, hoje as discussbes se ampliam, incorporando
debates e repertorios que configuram a curadoria ndo apenas como profissdao, mas
também como gesto, poética e performance. Essas reflexdes estdo profundamente
vinculadas a politicas de partilha e a processos formativos que reconhecem o

carater transdisciplinar, maltiplo e poroso do campo curatorial.
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Da adversidade vivemos, diria Qiticica, e é portanto, através também de esforcos
coletivos e praticas inovadoras que o ensino, a formagdo e a pratica curatorial
podem ser constituidos. Essas praticas podem se configurar através de coletivos,
como relatei, ou através de meios que ndo sejam apenas mostras em museus ou

galerias (Scovino, 2018, p. 39).
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Figura 6 - Gervane de Paula. Sem titulo, 2018.
Fonte: https://www.premiopipa.com/artistas/gervane-de-paula/
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O pensamento curatorial, hoje, precisa revisar as negociacdes historicas e,
sobretudo, despir-se de suas violéncias, de modo que o presente seja a superficie
de elaboracdo para a construcdo de futuros contundentes e fundamentados.
Refletir gestos elasticos e amplos de pratica e pesquisa, a0 passo gque assume as
generosidades ao que se apresenta como discussdo e suas insurgéncias.

E cada vez mais necessario que os conceitos e as matrizes do fazer
curatorial desestabilizem os modelos ocidentais e possibilitem contornos além das
epistemologias restritas a academia. Devem apontar, assim, para outras
perspectivas genealdgicas, no campo da arte e em metodologias, praticas e

pensamentos que articulem outros traquejos, referéncias e temporalidades.

A perspectiva leva em consideracdo o ponto de vista e o lugar de fala de quem
sofre as violéncias e a invisibilidade, na vida e nas rela¢des de trabalho, do campo
da arte, espacos onde se disputam narrativas visuais e construgdes de imagens que
nos definem no mundo (Lima, 2018, p. 48).

E imprescindivel reconhecer que o Brasil ¢ um pais constituido por
experiéncias de diaspora, marcado por um rastro persistente de colonialidade,
escraviddo e segregacdo. Essa formacao historica ndo é homogénea, mas, sim,
composta por multiplas fractais — identitarias, culturais, territoriais —, que
atravessam nossas herangas e ancestralidades de modo complexo e desigual.
Nesse sentido, qualquer critica a curadoria — e sua possivel reformulacdo — precisa
estar atenta as especificidades dessas camadas: as diferentes biografias e
trajetorias de vida, as geopoliticas que moldam os acessos e as invisibilidades, as
interseccionalidades de raga, género e classe, as dissidéncias que tensionam o
corpo normativo e as outras centralidades que emergem fora dos eixos
convencionais. Pensar curadoria no Brasil exige, portanto, enfrentar o legado
historico de exclusdo e ativar dispositivos sensiveis e criticos que respondam as

urgéncias do presente.

A primazia do movimento ancestral, fonte de inspira¢do, matiza as curvas de uma
temporalidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos de uma cronologia
linear, estdo em processo de uma perene transformacéo. [...] Nas espirais do tempo,
tudo vai e tudo volta (Martins, 2001, p. 84).
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Ndo € a toa que caminhamos incansavelmente para a reversao desses
paradigmas a partir das presencas e suas territorilidades em contexto, refletidas e
negociadas em recusa a supremacia branca, classista, masculina, cisgénera e
binaria, que muito contribui para as auséncias de novas configuracées, leituras e

composigdes nas artes visuais e na cultura brasileira.

G

AS RIQUEZAS
DESTA TERRA

Figura 7 - Rosana Paulino. As riquezas desta terra, 2017.

Fonte: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/researcher-and-artist-rosana-
paulino/

Sedimentar caminhos para uma curadoria ndo colonial significa
compreender que a producdo de conhecimento tem suas ligagdes com a estrutura
de como a sociedade se estabelece e se forma, e, também, sobre como esses
aspectos se perpetuam nos diversos territdrios. Logo, as referéncias que
evidenciam as heterogeneidades nos interessam para que também tenhamos a
consolidacdo de outras perspectivas e implicacGes estéticas e politicas no circuito
e no desenho da arte brasileira.


https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/researcher-and-artist-rosana-paulino/
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A curadoria precisa apostar nos movimentos, em novas construgdes de
paisagens e suas alteracBGes. Pensar o territorio em suas especificidades, como
analisa Milton Santos: “Podem as formas, durante muito tempo, permanecer as
mesmas, mas como a sociedade estd sempre em movimento, a mesma paisagem, a
mesma configuracdo territorial, nos oferecem, no transcurso historico, espacos
diferentes” (Santos, 2002, p. 51).

Portanto, é necessario fundamentar a curadoria como projeto de pesquisa e
revisao historiogréfica, que nos dé a possibilidade de compreensdo ampla dessa
linguagem, aberta aos dialogos e contatos com os quilombos, aldeias, zonas rurais
e favelas, como territdrios singulares, de infinitas descobertas e, sobretudo, das
valiosas manifestacdes estéticas.

Terrenos esses que dao a ver a real producdo das artes brasileiras,
desveladas nos cotidianos das ruas, das feiras, dos quintais, nas performances e
nas sonoridades dos terreiros, das igrejas e dos ritos dos povos originarios, que
contornam de sentidos as producBes materiais e imateriais, que costuram no
tempo préticas e visualidades insistentes.

Figura 8 - Frente 3 de Fevereiro, Onde Estdo os Negros?, 2018, bandeira e
documentacao de intervencdo na fachada do MASP, doacéo dos artistas.

Fonte: https://acesse.one/ondeestacosneqgros3fevereiro
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A pergunta em ritornelo entéo, é:

Onde estdo? Na historiografia da arte brasileira, onde estdo? Que arte é essa
hifenizada que parece a margem de um outro territério. Ainda, se aquela arte é
afro-brasileira, toda a outra seria 0 qué? Seria uma arte euro-brasileira? Na arte,
nos espacos institucionais, nas curadorias, nas escritas da critica e da histéria da
arte: Onde Estéo os Negros? (Simdes, 2021, p. 265).

Pensar 0 Brasil como um territério em contexto revela que, estamos
partilhando de um territério-nacdo, no qual 56,1% de sua populacio é negra. E
qual é a relacdo historica dessa maioria no campo da arte e da cultura? da
curadoria? Interrogacdes e ponderacfes pertinentes, uma vez que reconhecemos
as relagdes de poder inerentes a estes campos.

A producao cultural, artistica e intelectual negra no Brasil é notoria, apesar
de nossos corpos estarem a carregar o fardo e as marcas do racismo estrutural e do
epistemicidio. Assim, o lugar do negro na arte sempre esteve em cheque,
questionado, preterido e, até mesmo, reduzido. Atravessado por violéncias
sistémicas, nossos caminhos precisam resistir as armadilhas, discursos fascistas,
cooptacdo e fetiches escancaradamente disfarcados de promessas de visibilizacao,
protagonismos e destaques.

Como reflete Marcelo Campos, em O freio da Blazer, “nossa tarefa ¢
promover, no tempo, imagens e reflexdes que a colonialidade tentou desfazer, nas
quais o sonho e a realidade ndo sejam mais dicotomias™ (2022, p. 328-329). Essa
afirmacédo aponta para a urgéncia de desfazer fronteiras entre imaginar e realizar,
entre memoria e invengdo. Sonhar, aqui, € um gesto politico. E afirmar a presenca
de pessoas negras em todos 0os campos da criacdo — ndo como excegao, mas, sim,
como pratica cotidiana. Seguir em travessia ndo significa repetir caminhos, e sim
reabrir possibilidades, convocando novas aliancas e formas de fazer.

E nesse entrelugar que se projeta uma arte viva e situada, que ndo separa
estética de posicionamento. Uma arte que insiste, mesmo sob pressdo, em existir
como fratura e reinicio. Nesse gesto, o futuro deixa de ser promessa distante e se
torna matéria em disputa — feito de corpos, vozes e imagens que, apesar do

apagamento historico, continuam a compor outras historias e outros caminhos.

2 Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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Contelacdes curatoriais 1 - Galeria 5 Bocas: a evidéncia do
possivel na arte

A escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim para incomoda-los em seus
Sonos injustos.
Conceigdo Evaristo

A Galeria 5 Bocas ndo é promessa nem experimento. E pratica. E
perturbacdo. Localizada na Rua Taborari, na favela que Ihe da nome, em Bras de
Pina, Zona Norte do Rio de Janeiro, a galeria criada por Weber é um gesto
continuo de invencdo curatorial desde o territorio. Sua existéncia incomoda
porque afirma: desloca os centros, desestabiliza as hierarquias, produz outros
modos de presenca. Nao se trata de adaptar modelos existentes. Trata-se de
formular outros — com outros tempos, materiais € compromissos. Sua construcéo
e pensamento é como escrevivéncia: ndo suaviza, ndo adormece. Insiste, tensiona
e faz ver.

A galeria surgiu em um antigo saldo de barbearia e se fez casa, atelié e
espaco de exposicdo. Nao se anuncia com imponéncia, mas com 0 necessario:
paredes marcadas pelo tempo, ch&o varrido antes da mostra, obra pendurada com
prego e portas abertas. O que estrutura o espago € a relagdo. E curar, ali, é
sustentar vinculos — com a favela, com os artistas, com o tempo do corpo e da rua.

Allan Weber é artista, morador e criador da Galeria 5 Bocas. Sua pratica
ndo se separa do chdo que pisa, nem das auséncias com as quais convive. A
galeria nasce de um gesto que é, a0 mesmo tempo, poético e estrutural:
transformar o que resta em forma, o que sobra em linguagem, o que nunca foi
visto em possibilidade. Sua obra se confunde com o espaco que constroi. Ele nao
administra uma galeria — sustenta um lugar desde dentro. A curadoria, para
Weber, ndo é conceito importado: é ferramenta de insisténcia, de mobilizacdo e
de invencdo no cotidiano.

Weber costuma afirmar: “a gente precisa se ver para acreditar que é
possivel.” E ali, na galeria, ver-se artista, curador, gestor, publico ou vizinho é

parte do método. E performar a crenca. E encarnar a hipétese de um mundo em
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que a arte ndo vem depois da vida, mas junto dela — suada, arranjada, possivel.
Como propde Kilomba (2019), trata-se de romper o espelho colonial que sempre
nos refletiu a partir da auséncia, e inscrever novas imagens, novas palavras e
novos lugares de fala. A Galeria 5 Bocas torna visivel esse outro modo de existir:

um em que ver-se € o0 primeiro gesto para criar o que ainda nao foi autorizado.

; ;\ / ¥ -

Figura 9 - Exposicéo A gente precisa se ver pra acreditar que é possivel, 2021.

/‘/>\

Fonte: https://www.premiopipa.com/allan-weber/
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Figura 10 - Allan Weber, fundador da Galeria 5 bocas.
Foto: Mauro Pimentel/AFP

Outro pilar essencial da galeria sdo os artistas que nela expdem. S&o eles
que, com sua forca e trabalho, tensionam e redesenham o espaco. E nessa partilha
— entre artista, curador, territorio e obra — que, entdo, o circuito desmancha-se,
desloca-se e refaz-se. A Galeria 5 Bocas ndo é o “outro circuito”. Ela ¢ uma
quebra de circuito, ou melhor, um curto-circuito necessario no sistema das artes
visuais no Brasil.

Uma dessas experiéncias foi a exposicdo T6 de Pé, do artista Malvo,
realizada em 2023. A mostra partiu do gesto de permanecer, de afirmar imagem
onde tudo tenta apaga-la. As esculturas e pinturas apresentadas ali ndo apenas
ocuparam o espaco: elas deslocaram sentidos. E o fizeram em escuta e percepgdes
do territdrio, com os ruidos ao redor, com a presencga viva da favela como critica e
abertura de cddigos. Compartilhando com Weber a curadoria da mostra, o desafio
ndo era organizar: era permitir que a exposicdo se implicasse no que ja existe.
Que a curadoria ndo nomeasse, mas, sim, estivesse atenta.

A Galeria 5 Bocas mantém sua autonomia, porem ndo de modo isolado.
Recebeu contribui¢cdes pontuais e significativas de instituicdes como o Galpéo

Bela Maré e o Parque Lage, que, em diferentes momentos, somaram-se a



48

programacao e ao fortalecimento da galeria. No entanto, essas colabora¢des nunca
reconfiguraram sua ldgica: serviram como ampliacdo da escuta sobre algo que ja

era — e segue sendo — potente por si s0.

Figura 11 - Abertura da exposicédo T6 de Pé, 2013.

Fonte: https://www.instagram.com/galeriaSbocas/

A Galeria 5 Bocas também se inscreve em um movimento que desloca as
expectativas sobre o que pode ser um espaco de arte. Assim como o Pavilhdo —
projeto continuo de Maxwell Alexandre, que teve uma de suas edicdes realizadas
na Rocinha em 2023 — e o Festival de Arte de Imbarié (FAIM) — que atua desde a
Baixada Fluminense como plataforma de criacdo e insurgéncia —, a galeria ndo
reivindica lugar: ela afirma um centro. O Pavilhdo tensiona os modelos de
representacdo nacional e convoca a favela como poténcia diplomatica; o FAIM

inventa um tempo outro para as artes, em dialogo com o territério; ja a Galeria 5


https://www.instagram.com/galeria5bocas/
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Bocas, por sua vez, faz do dia a dia matéria expositiva, onde cada gesto curatorial
é também gesto de continuidade. Essas experiéncias ndo ilustram o presente:
compdem novas arquiteturas de existéncia no campo da arte contemporanea

brasileira.

Figura 12 - Acdo de Natal na Galeria 5 bocas, 2022.

Fonte: https://www.premiopipa.com/allan-weber/
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A Galeria 5 Bocas é mais do que um lugar onde a arte acontece: € onde a
arte se repensa. E onde se experimenta, de fato, a chance de operar outros futuros
— futuros que ndo se imaginam a partir do privilégio ou do distanciamento, mas,
sim, do sonho, da urgéncia e da realidade. E se, de acordo com Concei¢do
Evaristo, “a escrevivéncia nao ¢ para adormecer 0S da casa-grande, e sim para
incomoda-los [...]” (2020, p. 23), a 5 Bocas encarna esse incobmodo. Porque a
casa-grande, aqui, sdo as instituicbes e suas operagfes: 0s circuitos que ainda
decidem o que € arte e quem pode dizé-la; os editais que filtram; os acervos que
silenciam; as politicas que performam inclusdo sem ceder estrutura. A Galeria 5
Bocas ndo entra nesses moldes, ela os desmancha. Sua existéncia é ruido, é gesto,
é linguagem desde a favela. E invencéo coletiva de um futuro bonito e necessario

para a arte contemporanea brasileira.
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Poder contar historias

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A historia que a histdria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra®

Esta escrita coloca-se atenta as novas perspectivas e cosmovisdes sobre a
cena da arte contemporanea no Brasil, especialmente no que concerne a producao
de pensamento e sentido afro-diasporico, as camadas de narrativas e plasticidades,
gue poderosamente nos apontam novos caminhos para uma elucidacdo urgente e
incontestavel daquilo que se pde em pordes e soterramentos historicos.

As locucBes desejam insistir em refletir as presencas, 0s corpos-bussolas
gue nos ajudam no encontro das coisas que se apresentam para nés em mindcias
quase pueris. Revirar e recalcar os arquivos, as imagens e suas alteracfes de
significacdo no tempo, suas inscricbes e desdobramentos em nossa construgéo
presente de memoria, bem como ressalta Walter Benjamin: “escovar a historia a
contrapelo” (1987, p. 225).

As palavras e suas envergaduras almejam sobrepor consciéncias vivas de
revelar e desdobrar historias que dizem respeito a uma coletividade tdo ampla
qguanto o espagamento de tempo que nos afastaram das verdades impregnadas
nelas. N&o é trivialmente que a artista Jota Mombaga nos lembra de que “Aqui,
onde ndo somos a promessa, mas o milagre.” (2021, p.14) e, por isso,
testemunhamos a furia desse tempo, ao mesmo tempo que, por meio de dialogos e

persisténcias, o enfrentamos.

O fato € que a civilizacdo chamada “europeia”, a civiliza¢ao “ocidental”, tal como
foi moldada por dois séculos de regime burgués, é incapaz de resolver os seus dois
principais problemas que sua existéncia originou: o problema do proletariado e o
problema colonial. Esta Europa, citada ante o tribunal da “razdo” e ante o tribunal

3 G.R.E.S. Estagdo Primeira de Mangueira (RJ) - Samba-Enredo 2019 - Histérias Para Ninar
Gente Grande. Compositores: Danilo Firmino / Deivid Doménico / Luiz Carlos M&ximo / Mama
/ Manu da Cuica / Marcio Bola / Ronie Oliveira / Tomaz Miranda. A epigrafe encontra contorno
também na exposicao Dos Brasis: Arte e Pensamento Negro.
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da “consciéncia”, ndo pode justificar-se; e se refugia cada vez mais em uma
hipocrisia ainda mais odiosa, porque tem cada vez menos probabilidades de
enganar. A Europa é indefensavel (Césaire, 2020, p. 10).

Dessa tessitura excludente, derivam contradi¢cbes que reverberam no
presente, impondo fissuras aos modos de ver, narrar e reconhecer a producao
estética de sujeitos historicamente marginalizados. Persistem lacunas estruturais
nos arquivos e nas institui¢des, que insistem em nédo acolher as multiplicidades de
linguagens, historias e formas de vida. Assim, prolonga-se um imaginario
hegemonico — rigido, colonizador, insuficiente —, incapaz de acolher as camadas
profundas das nossas herancas, cosmologias e memarias compartilhadas.

Essas lacunas ndo dizem respeito apenas ao que falta, mas, também, ao que
foi deliberadamente recusado: imagens interditadas, gestos desautorizados,
presencas deslocadas de seus contextos originarios ou silenciadas sob o verniz da
neutralidade estética. A colonialidade do ver, como estrutura persistente, alem de
determinar o que pode ser exposto, também define quem detém o poder de
nomear, organizar e legitimar. Nesse arranjo desigual, o campo da arte foi
historicamente  instrumentalizado para sustentar narrativas dominantes,
promovendo um tipo de pedagogia do esquecimento, na qual tudo aquilo que ndo
se ajusta a matriz ocidental é deslocado para os bastidores da Historia.

Interpelar esse sistema ndo é apenas revisitar o passado, mas, ainda, intervir
no presente. E compreender que as imagens, assim como os discursos que as
moldam, sdo campos de disputa e que sua reconfiguracdo implica abrir espaco
para outros repertorios sensiveis. Trata-se de reconhecer que as artes oriundas das
periferias, dos territorios racializados, das ancestralidades vivas, ndo sdo margens
de um centro dado: ao contrario, sdo centro em si mesmas — portadoras de tempo,
de método, de invencdo e de mundo. Ao recusar a logica da adicdo — aquela que
apenas acrescenta corpos sem revisar estruturas —, propde-se, aqui, a reordenagéo
radical do olhar, uma reescrita simbolica que se faz por vozes plurais, por aliancas

insurgentes e por praticas curatoriais comprometidas com a transformagéo.
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5.1.
Voz

H& uma mascara da qual eu ouvi falar muitas vezes durante minha infancia. Os
varios relatos e descri¢bes minuciosas pareciam me advertir que aqueles ndo eram
meramente fatos do passado, mas memdrias vivas enterradas em nossa psique,
prontas para serem contadas. Hoje quero re-contéa-las. Quero falar sobre a méascara
do silenciamento (Kilomba, 2017, p. 26).

Anastacia é o retrato do silenciamento colonial-historico que nos atravessa
ha séculos. A imagem a seguir (Figura 13) interpela-nos pela ética violenta que
atribui a uma mulher negra escravizada, o0 uso autoritario da méascara de metal
instalada entre a lingua e a mandibula e fixada por detrds da cabega, de utilidade
“justificada” na logica de inibir pessoas negras escravizadas de comerem cana-de-
aclcar ou cacau enquanto trabalhavam nas plantacoes.

Contudo, compreendemos as outras camadas que derivam dessa politica de
dominacdo, entre elas a imposicdo de silenciamentos, a tortura, a opresséo de uma
raga e etnia sobre a outra e o desencadeamento de estruturas violentas. O gesto, a
dimensdo imagética e suas implicacdes sdo sintomas coloniais e suas diversas

tentativas de emudecer, subtrair as vivéncias e as liberdades das pessoas negras.

A boca é um 6rgdo muito especial, ela simboliza a fala e a enunciagdo. No dmbito
do racismo a boca torna-se o 6rgdo da opressao por exceléncia, ela representa o
orgdo que os(as) brancos(as) querem — e precisam — controlar e, consequentemente
0 6rgdo que, historicamente, tem sido severamente repreendido (Kilomba, 2017, p.
29).

A artista Musa Michelle Mattiuzzi, em sua performance Merci Beaucoup,
Blanco!, apresenta-nos a elaboracdo de mais um vértice historico que gravita em
torno da violéncia escravagista e a discriminacao racial ainda efusiva no Brasil. A
artista ironiza o gesto, por meio do titulo euroreferenciado, e dos simbolos e
elementos presentes em cena, a questionarem as leituras e atribuicbes que séo
destinadas as pessoas, especificamente mulheres racializadas, até os dias atuais,
reafirmando consciéncias politicas para os debates de raca, género e classe, na

contemporaneidade.

A poética preta feminista € um indice remissivo para aqueles que nao fazem a
torcdo de sua perspectiva. E necessario reposicionar-se na narrativa para criar um
vortice e agir de modo espiralado. Esta é uma elabora¢do complexa politica que se
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sustenta na poética preta feminista, ndo é sobre a repeticdo. A repeticdo aqui é a
violéncia dos fatos, ou melhor: uma imagem daquilo que néo € revelado, a citagdo
de fatos que persistem e perduram na contemporaneidade. Qual a imagem que
persiste durante a histdria? (Ferreira da Silva, 2019, p. 21).

el

Figura 13 - Jacques Etienne Arago, Castigo de Escravos, 1839. Litografia aquarelada

sobre papel.
Fonte: Colecdo Museu Afro Brasil.
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Figura 14 - Merci Beaucoup, Blanco!, da Musa Michelle Mattiuzzi.

Fonte: Acervo Histérico Video Brasil

Mattiuzzi expBe também, por meio da performance, o interesse de
branqueamento ainda difuso na sociedade brasileira. A artista apresenta-se com
todo seu corpo tomado por tinta branca, desnuda, vestindo escarpins vermelhos e
uma mascara, em aluséo a da escravizada Anastacia que tapa a sua boca, simbolo
de uma memoria socialmente traumatica. Musa reinventa e atualiza o sentido da
mascara, construindo-a com ralos de pia, fixados em seu rosto com agulhas. No
decorrer da performance, a artista propde uma ideia de libertacdo da mascara,
retirando as agulhas, momento em que 0 sangue escorre por todo seu corpo
revestido de tinta branca.

Um campo de forca pode ser uma cordilheira de fumacgas ou um buraco escavado
no barro, um arranjo de ervas especificamente posicionado em relagdo & nossa
presenca, uma emanagdo de for¢a negra gerada em performance...(Ferreira da
Silva, 2019, p. 15).

Se, por um lado, a nossa Historia — considerando a que nos chega —
dissimula as coisas, por outro, Michelle Mattiuzzi escancara os desconfortos e

delira o racial a partir de seus trabalhos-manifestos, em contraponto ao:

“quieto como ¢ mantido”. Essa é uma expresséo oriunda da diéspora africana, que
anuncia 0 momento em que alguém esta prestes a revelar o que se presume ser um
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segredo. Segredos como a escraviddo. Segredos como o colonialismo. Segredos
como o racismo (Kilomba, 2019, p. 35).

E ainda lembrar que Lélia Gonzalez dizia que era preciso assumir o risco de

“falar com todas as implicagdes”.

Figura 15 - Bastidores, imagem transferida sobre tecido,1997.

Fonte: Claudia Melo/Reproducéao.

Rosana Paulino e a obra Bastidores inquietam-nos ainda mais. Série que
conforma fotocOpias xerox de fotos de mulheres negras, extraidas de &lbuns
fotogréficos de sua familia, as quais a artista transfere para tecido; em sequéncia,
realiza uma costura da boca, dos olhos, da testa e da garganta. Seleciono a

imagem acima (Figura 15) na costura de um didlogo aproximado de nossa
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implicacdo: a boca, a fala. A leitura de uma imagem contemporanea — que redne
uma mulher negra e uma boca costurada — rememora nossas violéncias histdricas,
e ndo nos deixa esquecer as histdrias de pessoas negras e, sobretudo, das mulheres
negras do Brasil. Bastidores revela algumas das metaforas a serem desveladas, e
tem como tecido social o questionamento a condicdo das pessoas racializadas, até

os dias atuais, que seguem vitimas das inimeras bestialidades.

A luz negra como outra possibilidade de ler o mundo como conhecemos. A luz
negra postulada na forma generativa, um conhecimento que demanda outras
ferramentas para ser apreendido. A luminosidade da luz negra revela o que esta
oculto, transparente em conformidade com a norma. Trazer esse pensamento nos
tempos de hoje € um exercicio de experimentagdo sobre o fazer futuro e 0 mundo;
uma experimentacdo implicada nos rastros para a ancestralidade. (Ferreira da
Silva, 2019, p. 15).

Oragéo a Anastécia Livre

Festa dias 12 e 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 ¢ 13.

Se vocé esti com algum PROBLEMA Dl-
DIFICIL SOLUCAO e precisa de AJUD.
URGENTE, pega esta ajuda a Anasticia Livre.

ORACAO

Vemos que algum algoz fez da tua vida um
martirio, violentou tiranicamente a tua mocidade,
vemos {anibém no teu semblante macio, no teu
rosto suave, uanqmlo, a paz que os sofrimentos no
conseguiram pe

Isso quer dizer que sua luta te tornou superior,

uistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para
as planuras do Céu e deu-te o poder de fazeres
curas, g‘;ag:as ¢ milagres mil a quem luta por

dxgmda

Anasticia, és livre, pedimos-te ... roga por nos,
proteja-nos, envolve-nos no teu manto de gracas €
com teu olhar bondoso, firme ¢ penetrante, afasta
de ns os males e os maldizentes do mundo.

Monumento & voz de Anasticia
Yhuri Cruz, 2019

Anastdcia Livre

Figura 16 - Yhuri Cruz. Monumento & voz de Anastéacia, 2019.
Fonte: site do artista / reproducéo.

Navegando em mares ldcidos e politicamente inventivos, Yhuri Cruz, artista
e dramaturgo, presenteia-nos com a possibilidade de uma imagem de outra
Anastacia, que reverte a logica historica daquela imagem apresentada, ao longo

dos tempos, da mulher escravizada. O artista evidencia a mulher negra conhecida
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por sua persisténcia, mas “refém de uma iconografia colonial”. A obra recupera
sentidos e significados contundentes para aquele que se pretende conjurar dessa

importante personagem de nossa Historia.

[...] sdo microssistemas que vazam, fissuram, reorganizam, africana e agrafamente,
o tecido cultural e simbdlico brasileiro, mantendo ativas as possibilidades de outras
formas de veridiccdo e percepcdo do real que dialogam, nem sempre
amistosamente, com as formas e modelos de pensamento privilegiados pelo
ocidente (Martins, 1997, p. 35).

Yhuri ndo s6 doa o direito a voz de Anastacia a partir da imagem, mas,
também, registra-a como momento, sacralizando-a como alguém que opera no
imaginario do presente, panfletando sua imagem junto a uma oracdo. E uma
politica da imagem tomando os espacos da arte, as ruas, as escolas, ou seja, a
perpetua¢do de um imaginario humanizado e eloquente de um simbolo, de uma
presenca que diariamente nos permite refletir as lacunas que compdem nossas
identidades.

Como percebe Fanon: “Falar ¢é existir absolutamente para o outro” (2088, p.
33). Em consequéncia dessas palavras, o verbo elucida-nos e reafirma o sentido
de voz das muitas Anastacias desse tempo, que reivindicam suas ancestralidades,
memdrias e as vastas “escrevivéncias”, como nomeia a escritora Conceicdo
Evaristo. Encontro de existéncias e narrativas que projetam futuros possiveis
diante da impossibilidade colonial. Benjamin lembra-nos que “a experiéncia que
se transmite oralmente é a fonte da qual beberam todos os contadores de
historias™ (1987, p. 198).

5.2.
Bandeiras

[...] com os nossos ancestrais vieram as suas divindades, seus modos
singulares e diversos de visdo de mundo, sua alteridade linguistica, artistica,
étnica, técnica, religiosa, cultural, suas diferentes formas de organizacao
social e de simbolizagdo do real (Martins,1997, p. 23).

Se, por um lado, a historiografia da arte tardou em elencar e em se implicar
de modo objetivo ao lidar com os sintomas politicos que estruturam nossas
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construgdes historicas; por outro, o carnaval, por sua vez, ja vinha nos convidando
a reflexdes muito contundentes e perspicazes, nos encantos visuais e, sobretudo,
nas negociagoes estético-politicas entre as alegorias, ornamentos e 0s versos de
seus sambas-enredos.

Com isso, espelho, aqui nesta costura, a obra Bandeira brasileira
apresentada no enredo do carnaval de 2019 da escola de samba Mangueira, como
um gesto de evocacao e continuidade. Trata-se de uma composi¢do que conjura a
poténcia com que o artista Leandro Vieira, em sua atuagdo como carnavalesco,
compreende e conforma a presenca dessa escola de samba como espaco pulsante
de criagdo, memodria e insurgéncia. Sua leitura da Mangueira ndo se limita ao
espetaculo ou a alegoria: ela escancara a densidade critica de uma tradicdo que, ao
se movimentar na avenida, refaz o Pais por outras vias: visuais, sensoriais,
politicas.

Ali, sob sua conducéo, o desfile (trans)forma-se em territorio pedagdgico e
poético, onde as cores, 0s corpos e 0s simbolos desfilam também como
proposicfes de mundo. A Bandeira brasileira, nesse contexto, ndo apenas se
ressignifica: ela recompbe-se a partir dos escombros da Histdria oficial,
tensionando os emblemas do Estado com rostos, nomes e narrativas, tantas vezes

esquecidos ou apagados. O que se V€ ndo € s6 imagem, é confronto e reescrita.

Figura 17 - Leandro Vieira, Bandeira brasileira, 2019.

Fonte: Riotur/Divulgacéo.
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Vieira deixa-nos, assim, as evidéncias de um fazer que transborda os
caminhos estéticos, afirmando uma arte que ndo se separa das lutas, nem da
complexidade de nossas vivéncias. Uma arte que marcha, gira e ressoa — como a
propria escola —, conduzindo visualidades que, além de encantarem, também
deslocam e convocam. No compasso do samba, o Brasil é refeito com outras
cores e alegorias.

Imaginar outros Brasis reais e possiveis é urgente. A delirante e gigante
bandeira verde e rosa do desfile da Mangueira relé a bandeira nacional
presentificando “indios, negros e pobres”, atualizando a possibilidade e os
sentidos de ordem e progresso. Imponentemente, inscreve e configura na Sapucai
um horizonte de como seguir, na balbucia das disputas de narrativas,
protagonizando e dando firmeza para 0 que se projeta, de modo que ndo se
coloque na logica da efemeridade, mas, sim, contribua para uma elucidacdo

politica de nossas identidades, legados e matrizes.

Quebrar o vidro... Vasculhar os cacos... Encontrar os cacos que cortam... Escolher
os galhos... Amarrar com barbante vermelho um caco num galho... Mostrar a
faca... Cortar. Repetir o procedimento... 847. As ferramentas que esse processo

produz sdo experimentos desenvolvidos a partir de uma torcdo da perspectiva...
(Ferreira da Silva, 2019, p. 17).

Erguer bandeiras na contemporaneidade diz respeito a um gesto em
perspectiva de revisdo, ou, como nos diz Denise Ferreira da Silva, uma
perspectiva torcida (2019). Recalque de um objeto-simbolo carregado de
significado. No Brasil, podemos perceber artistas que transpdem suas intencdes e
desejos estéticos em didlogo com sentido de bandeira e seus multiplos formatos
de exibigéo.

Entre os trabalhos que tensionam a linguagem visual e os modos de
ocupacdo simbdlica no espaco da arte contemporanea, destaca-se a
fotoperformance Eu quero (2021), de Maré de Matos. Na imagem, a artista
aparece segurando uma bandeira com os dizeres “eu quero incendiar esta
configuracdo de mundo”. O gesto performativo ¢ direto: o corpo da artista coloca-
se em confronto com o enquadramento da imagem e com as estruturas de

representacdo que ela busca desestabilizar.
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Figura 18 - Maré de Matos. Eu quero, 2021.

Fonte: https://galerialume.com/artista/mare-de-matos/

A obra ndo opera apenas pela inscricdo verbal, mas, sobretudo, pela
presenca encarnada que aciona a bandeira como extenséo critica do corpo. Nesse
sentido, trata-se de uma proposicdo que desloca a fungdo simbdlica do objeto — a
bandeira — de representacdo nacional ou institucional para signo de ruptura. A
frase, costurada a cena e ao corpo, afirma um desejo de transformac&o radical,
ndo como abstracdo, mas, sim, como interpelacdo dirigida ao agora.

Ao lancar mao da fotoperformance como linguagem, Maré de Matos aciona
um dispositivo em que a imagem ndo ilustra: ela enuncia. A bandeira, nesse
contexto, € menos um suporte e mais um vetor discursivo — projeta uma recusa e
um reposicionamento simultdneos. A obra inscreve, portanto, uma critica a
configuracdo vigente de mundo, evidenciando os limites das estruturas
hegemaonicas e o papel do corpo racializado na contestacao desses limites.

Eu quero ndo oferece consolo nem sintese: instaura um campo de tenséo.
Entre corpo, palavra e imagem, constrdi-se uma poténcia politica para além das
representacdes conciliatorias, exigindo-se abertura ao conflito, a insubmisséo e a

reinvencao.

Estas paginas, contudo, ndo contém promessas e garantias quanto ao que vem, pois
0 conjunto destes textos ndo é uma cartografia de outros mundos possiveis, mas
uma decomposi¢cdo do mundo-como-conhecemos a partir da forca do que lhe
cerca. Sdo facas para cortar as articulacBes de aco da Racionalidade Moderna, raios
para atordoar a Consciéncia Autodeterminada do Sujeito, ventos para desviar a
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flecha do Tempo, explosivos para implodir os edificios do Realismo Cientifico e
sussurros para desorientar as leituras rumo ao limite do que conhecemos e, dai, ao
dominio imprevisivel daquilo que simultaneamente ja estd e esta porvir (Ferreira
da Silva, 2019, p. 19).

Operando por e através de multiplas linguagens as demarcacfes de nossos
territorios, que também correspondem as nossas vidas, nossas historias, € que essa
escrita acredita na possibilidade de instaurar aberturas para conversas mais
generosas sobre a historiografia da arte brasileira, bem como em seu possivel
“desembranquecimento”. Assim, busca-se uma perspectiva na qual possamos
contar, narrar e fabular sobre nés a partir das construgdes que nos constituem, e
nas quais nossas presengas existem e dao horizonte as praticas e pesquisas, aos
imaginarios e a todo tipo de desdobramento que ndo inviabilize, ndo soterre e ndo
fragilize os esforgos de recriar arquétipos concretos da nossa memoria, da cultura
visual, da arte e de suas contribuicdes nos mais proficuos e porosos campos de
irradiacdo do presente. Trata-se de um horizonte que se projeta no
reconhecimento e na vivéncia de nossos sintomas, diferencas e partilhas.

Desejamos que a Historia, um dia, possa realmente contar as nossas
histérias — ndo em fragmentos esparsos ou entrelinhas esquecidas, mas, sim, com
inteireza, sem apagamentos ou traumas como filtro. Que ela possa, de forma
contundente, reconhecer e protagonizar todas as personagens dessa grande cena
viva: aquelas que carregam nos corpos e nas palavras as marcas das lutas, das
elucubracbes e das epistemologias forjadas em nossos territdrios e em suas
didsporas.

Entre as camadas de disputa, realidade e ficcdo, seguimos produzindo
constatacGes — as quais, ao invés de encerrarem sentidos, destinam-se a abri-los
ao que ainda pulsa. Que nossas vozes permanecam destampadas, sem mediacgdes
que as silenciem, ecoando como tambor que convoca, como fala que fere e afaga.

E que nossas bandeiras — estéticas e politicas — continuem a tremular como
reflexo de nossas andancas, insurgéncias e conquistas, nesse tempo espiralar que
ndo separa origem de destino, mas, sim, costura 0 agora em comunhdo com
nossas ancestralidades e posteridades. Porque o mundo, afinal, gira. E nessa
grande gira, movemos-nos — antes para afirmar “estamos aqui”, do que para

entreter. E seguimos.
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Figura 19 - Matheus Ribs, Refundar o pais, demarcar territorios, 2020.

Fonte: Instagram do artista (@0.ribs)



6
Constelacdes curatoriais 2 - Guilhermina Augusti: Atravecar
Escurecer

A obra Atravecar Escurecer (2022), de Guilhermina Augusti, emerge na
intersecdo entre linguagem e insurgéncia. Criada inicialmente no contexto da
pintura, durante a formacéo da artista na primeira turma da ELA, no Galp&o Bela
Maré, em 2019, a obra desdobrou-se em novas camadas ao ser transformada em
bandeira e hasteada no mastro do Museu de Arte do Rio (MAR). Esse
deslocamento de suporte e escala ndo é apenas formal: € politico. Trata-se de
transpor a poética travesti do atelié-mostra para o espaco publico e institucional,
afirmando a presenca de um corpo que, historicamente, foi forcado a margem.

O verbo inventado — “atravecar”, que me parece a fusdo de “atravessar”
com “travesti” — inaugura uma gramatica prépria, uma linguagem que escapa a
normatividade e que afirma: travestilidade & movimento, é fratura, é invengao.
Como nos lembra Mombaca: “a travestilidade ¢, antes de tudo, uma fratura na
ordem do mundo” (2021, p. 32). Augusti fratura essa ordem com imagem, corpo e
palavra. Ao lado de “escurecer” — verbo que evoca a presenca negra e dissidente
que a branquitude quis apagar (Mbembe, 2018) —, “atravecar” constréi uma
proposicdo estética e politica que transforma a bandeira em dispositivo de
convocacao.

Esse gesto, ao ser alcado ao mastro do MAR, adquire forga institucional e
simbolica. Segundo o curador Marcelo Campos:

[...] as bandeiras do Museu sdo bandeiras de posicionamento em relacdo as
questdes sociais. Ja tivemos uma artista negra, Sénia Gomes; um artista indigena,
Xadalu; e agora teremos uma artista trans, Guilhermina Augusti, que coloca duas
palavras que sdo dois questionamentos e a0 mesmo tempo urgéncias sociais, que
nos colocam a responsabilidade de ter mais artistas trans representadas nas
colegcdes do museu e nas exposicdes [...] e também na presenca dessas pessoas no
préprio museu (Campos, 2022).
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Figura 20 - Guilhermina Augusti. Atravecar Escurecer, 2022.

Fonte:https://www.pipaprize.com/guilhermina-auqusti/guilhermina-augusti-atravecar-
escurecer-bandeira-2022-quilhermina-augusti_easy-resize-com/

A bandeira — tradicionalmente, simbolo de autoridade e soberania — é, aqui,
convertida em superficie de denuncia e invencdo. Ela ndo representa um Estado,
mas, antes, convoca um pais por vir. Guilhermina Augusti, para além de
reivindicar presenca, inscreve, também, uma outra logica de existéncia no tecido
simbdlico da nacdo. E, nesse movimento, conecta-se ao pensamento de Jota
Mombaga, que escreve: “Porque se o mundo, que ¢ meu trauma, nao para nunca
de fazer seu trabalho, entdo ser maior que o mundo é meu contratrabalho” (2017,
p. 23). O gesto de Augusti € precisamente esse contratrabalho: uma insurgéncia
poética contra os mecanismos do trauma social, racial e institucional. Ndo como
povo, mas, sim, como peste: no cerne mesmo do mundo, e contra ele. A obra €,
portanto, insisténcia visual e epistémica, expressdo de um corpo que ja ndo pede
passagem: esse corpo cria seu proprio verbo para atravessar. Frente a esse gesto, 0
gue cabe a nos, curadores, museus e instituicoes de arte?

Fica o chamado inadidvel a responsabilidade. Obras como Atravecar
Escurecer sdo mais do que apenas marcos simbdlicos da arte contemporanea: elas

sdo denlncias e diagnosticos do que ainda precisa ser transformado. Néo basta
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expor corpos dissidentes: é necessario que as estruturas deixem de operar segundo
l6gicas brancas, cisgéneras, heteronormativas e elitistas. E preciso repensar
profundamente os modos de sele¢do, mediacdo, cuidado e escuta (Giunta, 2021).

Apresenta-se, entdo, o desafio de desnaturalizar a neutralidade institucional,
reconhecendo que toda escolha é politica — e que toda omissdo também. Ha a
urgéncia de instaurar protocolos éticos que sejam inclusivos, bem como
reparadores, comprometidos com a permanéncia, o cuidado e a redistribuicéo real
de recursos, espacos e narrativas.

E, por fim, fica o aprendizado: “atravecar” e “escurecer” sdo verbos que néo
pertencem apenas a artista, mas que, também, nos convocam a nos movermos, a
inventarmos, junto com artistas como Guilhermina Augusti, outros modos de

fazer arte, de contar histéria e de existir no mundo.



-
Ventar o tempo

Ver o que todo mundo viu e pensar 0 que ninguém pensou.
Albert Szent-Gyory

N&o sou prisioneiro da Historia. N&o devo procurar nela o sentido do meu destino. Devo
me lembrar, a todo instante, que o verdadeiro salto consiste em introduzir a invengdo na
existéncia. No mundo em que me encaminho, eu me recrio continuamente.

Frantz Fanon

Esta escrita deseja construir um pensamento em dialogo com a producéo
artistica afro-brasileira, ampliando as percepcdes e sentidos em contextos
implicados, contornando a forca dos encontros das presencas, poéticas e teorias.
Refletir as l6gicas de insercao, circularidade, institucionalizacdo, curadoria e seus
espelhamentos.

Nessa perspectiva, a trajetéria de Abdias Nascimento muito nos conta, por
entre suas profundas camadas e implica¢fes na historiografia das artes e também
na evidéncia de nos situar diante de uma producdo racializada, e que, aqui na
escrita, endossa a reflexdo para um pensamento amplo e elastico para as questdes
curatoriais contemporaneas, outras compreensfes do campo artistico e suas
muitas linguagens, que nos servem como pistas para as estratégias e praticas em
devir.

Abdias entra nessa ginga principalmente por sua plasticidade politica,
estética e a relevancia de sua producdo artistica, contornada pelos dialogos com
uma tradicdo da abstracdo geométrica, que, em sua poética, espelha as
representacdes de simbolos da afro-religiosidade. O artista condensa e estende
leituras visuais da cultura afro-brasileira irradiada nas representacdes, nas
iconografias, nos simbolos e nas cores relacionadas aos orixas.

Com uma alargada e influente producdo e repertorio de colaboracfes a
populacdo negra, seu nome e sua reflexdo aparecem ainda de modo timido nos
desdobramentos, nas costuras, nas referéncias no campo artistico-cultural e suas
linguagens, nas instituicdes e nos programas brasileiros. E, por isso, evidenciar
esse legado, latente, € base e horizonte para as varias questdes estéticas, contextos

e politicas da populagdo negra e racializada no Brasil.



Figura 21 - Abdias Nascimento. Oké Oxdssi, 1970.

Fonte: https://masp.org.br/index.php/acervo/obra/oke-oxossi

68



https://masp.org.br/index.php/acervo/obra/oke-oxossi

69

As frentes de atuacdo de Abdias foram varias. E isso se deu, principalmente,
por uma formacéo singular, as importantes passagens pelos movimentos sociais e
pelo seu desenvolvimento e articulaces plurais. Sua trajetéria destacou-se, em
primeiro lugar, em seu berco familiar que lhe garantiu uma autoestima e o
preparou para o enfrentamento das agruras de uma sociedade racista sem baixar a
cabeca, a0 mesmo tempo em que lhe deu suporte para protagonizar, a sua

maneira, de modo destemido, o projeto transnacional da negritude.

O nosso projeto de nacdo esta presente em nossas instituicdes negras, esta presente,
por exemplo, em uma umbanda que recebe de bragos abertos catolicos, espiritas,
budistas etc. O nosso projeto é efetivamente de democracia, de sociedade justa,
com todos os segmentos que a acompanham e igualitaria com relacdo a todos os
segmentos (Gonzalez, 2020, p. 234).

A pintura Oké Oxoéssi (1970), de Abdias Nascimento, possibilita-nos
reimaginar a bandeira nacional e seus aspectos, quando nos oferece uma
visualidade outra para sua leitura e interpretacdo: Abdias verticaliza, redistribui os
simbolos; inclui o arco e flecha e substitui a frase “ordem e progresso” por “oké
oké oké oké”, simbolo e saudacdo ao orixa Ox06ssi, uma divindade das religides
africanas, que representa o conhecimento e as florestas. Abdias revela-nos outra
perspectiva de simbolo e de construgdo para a ideia de nacdo, moldada pela
didspora e por nossas herancas ancestrais.

Com a ancestralidade em perspectiva, € importante se ater ao convite do
Museu de Arte do Rio a artista Rosana Paulino para hastear a bandeira no ano de
2023, no contexto da exposi¢cdo Um defeito de cor. Lugar “nobre” a ser ocupado
por uma artista negra, que também ja sedimentara possibilidades outras de
protagonismos e presencas negras no espaco através de sua exposi¢do individual
Rosana Paulino: a costura da memoria na instituicdo, em 2019, e por sua atual
influéncia na producéo afro-brasileira.

Na bandeira, a artista inspirou-se em “Pretugués”, termo formulado e
partilhado pela filosofa Lélia Gonzalez. A obra foi criada especialmente para o
MAR, e Rosana traz como imagem, uma mulher negra cuspindo folhas de
espadas de lansd, desdobrando reflexdes sobre feminismo, lugar de fala da mulher
negra e racismo religioso. Nas cores, a artista evidencia as referéncias aos seus

orixas de cabeca — 0 azul de Ogum e o vermelho de lansd —, 0 que denota a
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camada ancestral afro-brasileira, como a propria artista afirma em entrevista para

a revista Dasartes:

A ideia da bandeira é de trazer elementos inerentes a cultura negra e, assim,
discutir questdes relativas ao racismo como 0 uso — e demonizagéo, por algumas
pessoas — dos elementos de poder ligados a cultura negra, como é 0 caso das
plantas de Axé, representadas pela Espada de lansd, Orixa feminino de grande
forca e presenca na cultura afro-brasileira. Ao trazer a frase de uma intelectual
mulher, levantamos também a questéo da presenca e forga feminina negra no pais
nesse momento. Ndo seremos mais caladas. As palavras sdo a nossa forca, dai o
modo como aparece simbolicamente como “arma”, como espada e lamina no
formato da planta ritual que é a espada de lansa (Paulino, 2022).

Figura 22 - Rosana Paulino. Pretugués, 2023.

Fonte:https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/bandeira-de-rosana-paulino-para-o-mar-coloca-
mulher-negra-no-topo/

Erguer no topo, no alto, a palavra “Pretugués” é afirmar o quanto de Africa
carrega a lingua portuguesa brasileira. Historicamente, a resisténcia das pessoas
negras escravizadas deu-se na luta, fugindo e organizando-se, entre outras
estratégias e formas. Mas também resistiram atraves da fala. Rosana, ao se

colocar diante do tempo, enfrenta ainda suas violéncias, e, por meio da obra,
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também responde a neurose cultural* de uma historiografia da arte branca e
ocidental, que factualmente soterra nossas linguas, herancas e simbologias.

Sao muitas as maneiras e as formas de morte. Portanto, gostaria de ressaltar
os aterramentos das presencas, das epistemologias, das poéticas, das literaturas,
sobretudo em contextos das diasporas, dos povos originarios e quilombolas — que
ddo novas percepgdes e envergaduras a luta brasileira através de uma conducao

inquieta do pensamento e da plasticidade, e nos provocam:

Precisamos e devemos codificar nossa experiéncia por nés mesmos, sistematiza-la,
interpretd-la e tirar desse ato todas as licGes tedricas e praticas conforme a
perspectiva exclusiva dos interesses da populacdo negra e de sua respectiva visao
de futuro. Esta se apresenta como a tarefa da atual geracgdo afro- brasileira: edificar
a ciéncia histérico-humanista do quilombismo (Nascimento, 2009, p. 204-205).

Convicto da heranga dos quilombos, de nossos ancestrais africanos e
africanas, é necessario recuperar a memoria de Palmares no sentido quilombista —
de ser e estar juntes na construcdo de fortalezas e inteligéncias —, modo
desenvolvido pela comunidade negra de reaver seu passado africano e afro-
brasileiro. Escrever e revisar nossa Historia. E como nos (re)organizamos e
resistimos no mundo, pensar o tempo em cronologias outras, narrando e

performando nossas existéncias e seus mistérios.

Como nos lembra, Nego Bispo dos Santos:

Fogo!... Queimaram Palmares,
Nasceu Canudos.

Fogo!... Queimaram Canudos,
Nasceu Caldeirdes.

Fogo!... Queimaram Caldeirdes,
Nasceu Pau de Colher.

Fogo!... Queimaram Pau de Colher...

E nasceram, e nasceram tantas outras comunidades que os vao cansar se
continuarem queimando.

Porque mesmo que queimam a escrita,

Nao gueimarao a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,

Nao gueimarao os significados.

4 O racismo se constitui-se como a “sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira”
(Gonzalez, 1984, p. 244).
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Mesmo gueimando 0 nosso povo
N&o queimardo a ancestralidade (2015, p. 45).

As insistentes palavras de Nego Bispo, que nos mobilizam e perturbam,
revelam-se como profecias, que nos revestem e edificam diante das fissuras e
apagamentos do tempo. Ler o autor é abrir crateras na construgdo epistémica
ocidental. Revira nossos oris® e, sobretudo, direciona-nos pelas lutas, na
elaboracdo de novos sentidos de justica e resisténcia diante dos lastros coloniais
que estruturam e permeiam nossos saqueados imaginarios.

Historicamente, a cultura nacional foi forjada por uma elite intelectual
branca, 0 que nos move a questionar a narrativa hegemonica, a contrapelo,
apoiando-nos em assuntos que nos situe para as fissuras da violéncia colonial, e
nos conduza a refletir na antropofagia, metafora implicada aos tracos da formacéo
da identidade brasileira, no sentido de devorar nossa propria historia, esmiuca-la,

escavar até extrair as herancas essenciais que nos constitui.
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Figura 23 - Jaime Lauriano. terra brasilis: invaséo, etnocidio e apropriacéo cultural, 2015.

Fonte: http://pt.jaimelauriano.com/terra-brasilis-1

® Palavra da lingua iorubd que significa, literalmente, “cabega”, referindo-se a uma intuigdo
espiritual e destino.
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Jaime Lauriano, na obra terra brasilis: invasdo, etnocidio e apropriacdo
cultural, propGe uma alternativa a narrativa vigente, caracterizada pelas fabulas
como a democracia racial. O artista, em contraponto a ideia do descobrimento,
ressalta, no titulo, a expressdo “invasdao”, o que nos posiciona de modo
contundente na leitura do trabalho, o qual reflete as questdes historico-identitarias
brasileiras — uma cronologia que antecede a colonizacdo e reverbera até o
presente.

Nas materialidades, a matriz africana é apresentada, narrativa e visualmente,
com a utilizagdo da pemba branca — material como o giz, utilizado em rituais de
umbanda —, enquanto a exploracdo de povos indigenas revela como a etnia
sempre conformou as relacdes hierarquicas, de subalternidade, violentas relacdes
de poder entre instituicdes e sujeitos no Brasil.

Da esfera do rito e, portanto, da performance, a encruzilhada é lugar radial
de centramento e descentramento, intersecfes e desvios, texto e traducdes,
confluéncias e alteracdes, influéncias e divergéncias, fusbes e rupturas,
multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e disseminacéo.
Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada, como um lugar terceiro, é
geratriz de producdo signica diversificada e, portanto, de sentidos plurais. Nessa
concepcao de encruzilhada discursiva, destaca-se, ainda, a natureza cinética e
deslizante dessa instancia enunciativa e dos saberes ali instituidos (Martins, 2003,
p. 70).

Rosana Paulino tem como poética desestabilizar — por meio de suas
imagens — estruturas preestabelecidas, e nos convidar pelas inquietacbes visuais
para os debates. Paulino reivindica o direito de pensar a racialidade, o grupo
social, as reconfiguracGes éticas que se dao as visualidades, o tempo, 0 espaco e a
estrutura temporal nas quais situam e contextualizam suas composicdes estéticas.
No caso da obra A geometria a brasileira, a artista ironicamente implica-se a
questionar o abstracionismo geomeétrico brasileiro, colocando-o em dialogo com
presencas retalhadas dessa construgdo. Rosana revela-nos o quanto a Histéria da
Arte brasileira ndo olhou para os contextos sociais, para a memoria. Discussdes

gue ganharam envergaduras nos Gltimos anos.
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Figura 24 - Rosana Paulino. A geometria a brasileira: vermelho n. 3, 2022.

Foto: Bruno Leéo.

[...] o tempo espiralar é uma percep¢do cosmica e filoséfica que entrelaca, no
mesmo circuito de significancia, a ancestralidade e a morte. Nela o passado habita
0 presente e o futuro, o que faz com que os eventos, desvestidos de uma cronologia
linear, estejam em processo de uma perene transformacdo e, concomitantemente,
correlacionados (Martins, 1997, p. 79).

O trabalho — bem como as costuras aqui em escrita — coloca-se a evidenciar
as importancias que se apresentam a n6s na construcdo de um pensamento sobre
arte, arte afro-brasileira, diaspora, raca, género, classe e outros marcadores, que,
hoje, denotam as dissidéncias orientadoras e formam essa tal “geometria”
extremamente lacunar e vazia de Brasil e suas incorporacdes.

A vista disso, ventar o tempo deixa de ser metafora para se tornar prética
poética e politica. Em 2025, Bruno Lyfe apresenta na Anita Schwartz Galeria de
Arte, no Rio de Janeiro, a exposi¢do Ventar o tempo, composta por doze pinturas
inéditas que tensionam o pacto colonial inscrito nas imagens. Ndo se trata de
voltar ao passado, mas, sim, de fazer do tempo um campo de disputa. O gesto
pictdrico, em Lyfe, € sopro e ferida: levanta poeiras, revira escombros, assinala

presencas silenciadas, encarna aquilo que a Historia tentou soterrar.
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Figura 25 - Bruno Lyfe. Cavalgar contra a histéria para ndo sumir com ela, 2025.

Fonte: https://www.anitaschwartz.com.br/exposicoes/ventar-o-tempo/

Em Cavalgar contra a histéria para ndo sumir com ela, o artista apresenta
a figura de um menino negro montado a cavalo — gesto que reverbera e
desestabiliza 0s monumentos equestres coloniais que ocupam o Centro da cidade
do Rio de Janeiro. A pintura opera por deslocamento simbdlico: quem cavalga
agora é aquele que foi relegado ao chdo, a margem, ao ndo ser. A crianca ndo
ocupa o trono do poder, mas, sim, inventa outra soberania, uma que se faz a partir
da torcdo da memoria e da recusa do apagamento. E uma imagem que desafia o
tempo historico e reinscreve o corpo negro como forca continua, capaz de cavar
brechas no presente.

J& na obra Em siléncio sentindo o que néo foi dito, Lyfe ativa outra camada
de escuta: 0 que a pintura guarda ndo é s6 forma, é fantasma, é aquilo que se
acumulou no ndo dito das geragdes. A obra tensiona o siléncio como heranga, e
também como poténcia. Nao o siléncio da submissdo, mas, sim, aquele que
guarda, decanta e resiste. A tela é feita de matéria sensivel — e nela vibram, como

murmurios persistentes, as palavras interditadas pelas violéncias coloniais.


https://www.anitaschwartz.com.br/exposicoes/ventar-o-tempo/
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Figura 26 - Bruno Lyfe. Em siléncio sentindo o que néo foi dito, 2025.

Fonte: https://www.anitaschwartz.com.br/exposicoes/ventar-o-tempo/

Ventar o tempo, nesse contexto, é uma proposta narrativa do artista — mas
também um modo de existir no mundo. Um modo de desordenar os arquivos da
histdria e de reinscrever, com a densidade da carne e da memdria, as vidas que

insistem. As pinturas de Bruno Lyfe ndo oferecem consolo, mas abertura:


https://www.anitaschwartz.com.br/exposicoes/ventar-o-tempo/
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desestabilizam a linearidade do tempo, rasuram o presente, sacodem 0s vestigios
do passado para fazer emergir uma imagem por vir. Ao encarar essas obras,
reconhecemos que 0 que estd em jogo ndo é apenas o direito a lembranca, mas a
invengdo continua de outras formas de vida — aquelas que, contra tudo, seguem
circunscrevendo e alimentando todas as outras.

Diante disso, 0 que se reafirma € a urgéncia de praticas curatoriais que ndo
apenas desafiem o0s regimes hegemonicos de visibilidade, mas que se
comprometam com outras temporalidades — aquelas que ndo cabem na cronologia
linear do progresso, mas que brotam do chéo pisado, da terra onde se enterram e
desenterram historias. Temporalidades que se insinuam nas brechas do siléncio,
na persisténcia da oralidade, nas marcas inscritas em corpos e territorios que a
historia oficial tentou calar, subalternizar, apagar.

Essas praticas ndo operam apenas por adi¢cdo de vozes ao arquivo, mas por
sua perturbacdo radical. Ndo se trata de incluir o que foi excluido, mas de
reconfigurar as formas de escuta, de presenca e de pertencimento. Entre imagens,
palavras e vivéncias, seguimos compondo nossas rotas: insurgentes, fabulatdrias,
comunitarias — tecidas em resisténcia e também em reinvencao. Pois cada gesto
curatorial é, também, um gesto de tempo: que escolhe o que lembrar, como
lembrar, e com quem lembrar.

Se hé ainda muito a dizer, que seja com o tempo a nosso favor — ventado,
rasurado, reimaginado. Tempo que ndo se mede em reldgio, mas em reverberacao.
Tempo que ndo se organiza por datas, mas por afetos. Tempo que pulsa entre
ruinas e futuros, como a imagem de um menino a cavalo que nao cavalga para o

passado, mas o atravessa. Com olhos postos no que ainda podemos vir a ser.
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Constelacdes curatorias 3 - Imagens em Suspensao: Poética
Visual e Politica do Corpo Negro na Obra de Antonio Oba

Ha imagens que ndo se atravessam ilesas. As pinturas de Antonio Oba
colocam-nos diante de zonas de friccdo e emergéncia. N&o apenas pela
sofisticacdo formal — que pulsa —, mas, também, por tudo aquilo que se insinua
para além da superficie: uma politica do corpo, da memdria e da imagem. Néo séo
apenas criangas, piscinas e sombras. S&o presencas inteiras, carregadas de
histdria, insurgéncia e fabulacdo. Oba pinta como quem compreende o corpo
negro enquanto arquivo, territério e cosmologia.

Em um cenario em que a Histéria da Arte global ainda reproduz
centralidades eurocentradas — sejam elas formais, simbolicas ou curatoriais —, a
obra de Oba desloca os eixos e nos convoca a imaginar a infancia negra nao como
auséncia ou exce¢do, mas, sim, como centro organizador de mundo. Um centro
que sabe boiar. Que se lanca ao mergulho. Que caminha sobre &guas carregadas
de passado.

Em Wade in the Water (after Adriana Varejdo), de 2019 (Figura 27),
Antonio Obéa estabelece um dialogo critico com a obra da artista brasileira
Adriana Varejdo, conhecida por abordar temas como a violéncia colonial e a
mesticagem na Historia do Brasil. Oba apropria-se do titulo da cancao espiritual
afro-americana Wade in the Water, que orientava escravizados em fuga, e o
associa a estética de Varejdo, criando uma intertextualidade que tensiona as
narrativas historicas. A pintura apresenta uma crian¢a negra em meio a agua,
evocando tanto a travessia atlantica quanto a possibilidade de redencdo e
liberdade. Ao incorporar elementos da religiosidade afro-brasileira e referéncias a
obra de Varejao, Oba reconfigura 0 espaco aquatico como um territério de
resisténcia e ancestralidade, desafiando as representagdes hegeménicas do corpo

negro na arte brasileira.
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Figura 27 - Antonio Oba. Wade in the water (after Adriana Varejao), 2019.

Fonte: https://artebrasileiros.com.br/arte/capa/uma-conversa-com-antonio-

oba/?utm_source=chatgpt.com

Ja em Wade in the Water Il, de 2020 (Figura 28), Oba retoma a mesma
referéncia espiritual, agora colocando em cena um corpo negro masculino
caminhando com firmeza sobre a agua. O gesto desafia a gravidade e reencena o
milagre biblico por outra 6tica: ndo como dom divino, mas, sim, como afirmacéo
radical da existéncia negra. A 4gua, mais uma vez, ndo é obstaculo. E chéo, é
passagem. O corpo, que antes foi marcado pela travessia for¢ada, agora caminha
com autonomia, suspendendo-se no tempo e na paisagem.

Esse deslocamento simbolico intensifica-se em Banhistas n° 3 — Espreita,
de 2020 (Figura 29), na qual corpos negros nadam sob a vigilancia de um homem
fardado. A arquitetura do fundo, o retrato oficial, as cordas delimitando o espaco:

tudo sinaliza poder e controle. E, mesmo assim, 0s corpos permanecem. Nadam.


https://artebrasileiros.com.br/arte/capa/uma-conversa-com-antonio-oba/?utm_source=chatgpt.com
https://artebrasileiros.com.br/arte/capa/uma-conversa-com-antonio-oba/?utm_source=chatgpt.com
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Atravessam. Resistir também é isso: fazer da permanéncia um gesto politico. A
presenca do crocodilo — animal que carrega consigo significados ligados a
ancestralidade, astucia e travessia — inscreve a imagem em outro tempo. Um

tempo ndo linear, em que o perigo e a sabedoria caminham juntos.

Figura 28 - Antonio Oba. Wade in the water II, 2020.

Fonte:https://mendeswooddm.com/artists/19-antonio-oba/works/35884-antonio-oba-
wade-in-the-water-ii-2020/

Em Fata Morgana n° 1, de 2022 (Figura 30), um menino mergulha nu. Sua
sombra densa, projetada no fundo da piscina, carrega um outro peso. E a memoria
que se projeta com ele. O salto, embora ladico, carrega a densidade de um corpo
que sabe que nunca é sé corpo: é signo, é historia, é sobrevivéncia. Como escreve
Saidiya Hartman (2008), as marcas da escraviddo ndo desaparecem: elas
transmutam-se. E é nesse campo de transmutagdo que Oba opera. Seu pincel ndo

reproduz o real: ele o reencanta.


https://mendeswooddm.com/artists/19-antonio-oba/works/35884-antonio-oba-wade-in-the-water-ii-2020/
https://mendeswooddm.com/artists/19-antonio-oba/works/35884-antonio-oba-wade-in-the-water-ii-2020/
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Figura 29 - Antonio Ob&. Banhistas n° 3 — Espreita [Bathers no. 3 — Peeking], 2020.

Fonte: https://mendeswooddm.com/pt/artists/19-antonio-oba/works/37168-antonio-oba-
banhistas-n-3-espreita-bathers-no.-3-2020/

Figura 30 - Antonio Oba. Fata Morgana n° 1, 2022.

Fonte: https://mendeswooddm.com/pt/artists/19-antonio-oba/works/45939-antonio-oba-
fata-morgana-n-1-2022/



https://mendeswooddm.com/pt/artists/19-antonio-oba/works/37168-antonio-oba-banhistas-n-3-espreita-bathers-no.-3-2020/
https://mendeswooddm.com/pt/artists/19-antonio-oba/works/37168-antonio-oba-banhistas-n-3-espreita-bathers-no.-3-2020/
https://mendeswooddm.com/pt/artists/19-antonio-oba/works/45939-antonio-oba-fata-morgana-n-1-2022/
https://mendeswooddm.com/pt/artists/19-antonio-oba/works/45939-antonio-oba-fata-morgana-n-1-2022/
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Essas quatro obras — quais sejam: Wade in the Water (after Adriana
Varejao); Wade in the Water I1; Banhistas n° 3 — Espreita; e Fata Morgana n°® 1 —
compdem um nucleo em que a &gua, a piscina € 0 COrpo negro em Suspensao
tornam-se eixos poéticos e politicos de uma reflexdo mais ampla sobre memoria,
pertencimento e reexisténcia. Sdo imagens que acionam a travessia como figura
histérica e simbdlica, e deslocam o olhar do espectador para aquilo que
permanece submerso, mas resistindo a desaparecer.

Essas obras ndo se inscrevem apenas na arte brasileira. Elas dialogam com
uma historia transatlantica da imagem, com praticas e poéticas de artistas como
Kerry James Marshall, Lynette Yiadom-Boakye, Otobong Nkanga. Oba alinha-se
a essa linhagem que ndo busca inclusdo nos moldes do sistema, mas, sim, almeja
a construcdo de outros léxicos. Sua pintura é uma forma de reescrita, que se da
pela cor, pela textura e pela inversao da normatividade.

O que ha em comum nessas imagens é a presenca radical do corpo negro:
em suspensdo, em deslocamento, em plenitude. Presenca que, como propde
Denise Ferreira da Silva (2009), rompe a linearidade do tempo colonial e instaura
um outro modo de estar no mundo. Oba pinta esse tempo outro. Um tempo em
que a infancia negra nao é excecdo, ela € poténcia. Um tempo em que 0 corpo
negro ndo afunda. Paira, flutua, danca e desagua o que se entendia por “auséncia”

ou “rasura” em linguagem.
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N6s podemos nadar

Nadar, aqui, é também uma metafora do gesto na curadoria. Esse ato
simboliza o contorno as fabulages criticas de Paulo Nazareth. A curadoria e a
producdo artistica podem ser vistas como facilitadoras e caminhos para a
sedimentacdo de uma nova paisagem social e afetiva no Brasil, onde pessoas
negras, indigenas e outras minorias marginalizadas podem encontrar dignidade,
trabalho, descanso e felicidade. Esse processo € gradual e incansavel,
impulsionado por movimentos sociais que lutam por reconhecimento e direitos, e
visa transformar a realidade de exclusdo historica. E importante lembrar que:
“Est& sempre em referéncia a um modo de existir como condigdo do mundo, e ndo
como a condi¢do de estar no mundo, desse modo produzindo aquilo que é ao
mesmo tempo uma facanha, uma agdo, um fardo e um artefato” (Silva, 2019, p.
1).

O Brasil possui um histérico de desigualdade racial resultante de séculos de
escravidao e politicas sociais excludentes. Apds a abolicdo da escraviddo, negros
e indigenas continuaram a enfrentar discriminacdo e violéncia sistematica
(Nascimento, 1989). Diversos movimentos sociais, como 0 movimento negro,
indigena e LGBTQIAPN+, sdo, hoje, fundamentais para promover politicas
publicas inclusivas e conscientizar a sociedade sobre a importancia da diversidade
(Lima & Silva, 2021).

Essa nova cena nao se limita a inclusdo econdmica, mas, também, abrange a
criacdo de espacgos onde essas comunidades possam expressar suas identidades e
construir relagcBes baseadas no respeito e na igualdade. A busca por felicidade é
um direito que deve ser acessivel a todos (Mbembe, 2017). A busca pela beleza,
seja na arte, na cultura ou nas relagdes pessoais, € vista como uma forma de
resisténcia contra narrativas opressoras que desumanizam CcOrpos negros e
indigenas. Criar beleza em condicdes adversas é afirmar a propria existéncia e

resistir a desumanizacgdo (hooks, 1992).
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Figura 31 - Paulo Nazareth. Untitled, from Cadernos de Africa series, 2014.

Fonte: htitps://artequeacontece.com.br/o-que-vemos-quando-ouvimos-negros-na-piscina/

Exposicdes e processos artisticos tém representado a construcdo gradual de
uma nova paisagem, oferecendo “faiscas de beleza”® e sinais concretos de
transformacdo. Essas manifestacbes celebram identidades historicamente
silenciadas e atuam como catalisadoras de mudanca social. A criacdo de outros
panoramas sociais e afetivos no Brasil é uma urgéncia compartilhada, que exige
esforcos coletivos para que todas as pessoas possam viver e criar em contextos
marcados por respeito, equidade e possibilidades reais de felicidade. A beleza que
emerge dessas lutas ndo é mero adorno: € expressdo de resisténcia, forca
mobilizadora que impulsiona novos paradigmas e reinventa caminhos, na arte e
na vida.

Beleza essa que pode ser uma ‘“beleza terrivel”, conceito elaborado por
Saydia Hartman, em seu livro Lose Your Mother: A Journey Along the Atlantic
Slave Route (2007), e que destaca a complexa intersec¢do entre a violéncia da

escravizagao e a resiliéncia das comunidades afrodescendentes. Hartman explora

& Termo utilizado no texto de apresentacdo da Pinacoteca do Ceara. Negros na Piscina. Disponivel
em: https://pinacotecadoceara.org.br/exposicoes/negros-na-piscina/. Acesso em: 28 maio 2024.



https://artequeacontece.com.br/o-que-vemos-quando-ouvimos-negros-na-piscina/
https://pinacotecadoceara.org.br/exposicoes/negros-na-piscina/
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as profundezas da experiéncia negra na diaspora atlantica, reconhecendo néo
apenas a brutalidade historica, mas, também, a beleza encontrada na resisténcia e
na sobrevivéncia.

Nesse contexto, a expressao representa a capacidade de os descendentes dos
escravizados encontrarem significado e dignidade mesmo em meio a opressdo. Ao
destacar essa dualidade, Hartman desafia as narrativas historicas convencionais,
oferecendo uma perspectiva mais holistica e humanizada sobre a Histéria da

escravizagdo e suas consequéncias duradouras.

Figura 32 - Paulo Nazareth. N6s podemos nadar, 2023.

Fonte: Diane Lima (Org). Negros na piscina. Sdo Paulo: Fosforo Editora, 2024.

Nove anos depois, por meio de uma abordagem multidisciplinar, que
combina elementos de fotografia, performance e intervencdo urbana, Nazareth
propde uma reflexdo sobre as narrativas de resisténcia e renovacgao presentes na
imagem e em sua relacdo com seu tempo. Sua obra ndo apenas celebra a
resiliéncia do povo negro, mas, também, desafia as estruturas de poder e exclusédo

que permeiam a sociedade contemporanea.
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A obra N6s podemos nadar compde a série Cadernos de Africa, que sdo
enderecamentos as multiplas camadas de significado e experiéncia encontradas
em Africa. Eles representam uma tentativa de desvendar e compreender as
realidades variadas e muitas vezes complexas do continente, enquanto também
questionam as narrativas tradicionais sobre Africa, suas diasporas e relacdes com
0 mundo.

Essa série de cadernos ndo se restringe apenas a uma Unica abordagem ou
perspectiva, buscando especular a diversidade e a riqueza das experiéncias
africanas e afrodescendentes. Ao documentar suas viagens e interacOes, o artista
convida o espectador a refletir sobre questbes de identidade, pertencimento e
poder, enquanto também celebra a resiliéncia e a criatividade das comunidades
africanas.

Por outra margem, a obra de Maxwell Alexandre, caracterizada pela
descoloracdo global e a presenca das piscinas, oferece uma reflexdo profunda
sobre identidade, pertencimento e poder nas comunidades afro-brasileiras
contemporaneas. Utilizando esses elementos distintivos, ele desafia as normas
estéticas tradicionais e convida o espectador a repensar percepcdes arraigadas
sobre a experiéncia negra no Brasil.

A descoloracdo global na obra de Alexandre quebra padrdes de
representacdo estética, sugerindo uma nova perspectiva sobre a identidade afro-
brasileira. As piscinas, além de evocar lazer, também podem simbolizar
disparidades socioecondmicas e desigualdades de acesso a privilégios e espacos
sociais.

Dentro do cenario das artes visuais contemporaneas, a obra de Maxwell
Alexandre destaca-se por criar dialogos instigantes sobre questbes sociais
urgentes no Brasil. Sua abordagem inovadora e sua capacidade de mesclar
elementos estéticos com narrativas profundas fazem com que suas obras sejam
tanto visualmente impactantes quanto intelectualmente estimulantes. Ao celebrar
a resiliéncia e criatividade das comunidades negras e periferizadas, o artista
também desafia o status quo e oferece uma visdo provocativa do Brasil
contemporaneo.

A representacdo de negros na piscina pode, de fato, transcender o simples
ato de nadar e se tornar uma afirmacao poderosa de autodeterminacéo, liberdade e

inclusdo na cena artistica. Quando artistas negros escolhem retratar essa cena em
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suas obras, estdo ndo apenas celebrando a capacidade de nadar e desfrutar do
lazer, mas, também, desafiando estereGtipos e narrativas limitantes sobre a

presenca negra em espagcos de arte e cultura.

Figura 33 - Maxwell Alexandre. Descoloragéo Global no Museu de Arte do Rio, 2019.

Fonte: AFP/Divulgagéo.

Essas representagfes contribuem para a ampliacdo da diversidade e da
representatividade nas artes visuais, mostrando que pessoas negras tém o direito,
ndo soO de participar, mas também de liderar e influenciar a curadoria e a producéo
artistica. Ao se verem refletidos nas obras de arte, individuos negros podem
encontrar inspiracdo e empoderamento, fortalecendo sua identidade e autoestima.

Além disso, a inclusdo de narrativas negras na cena artistica revira a
hegemonia cultural e promove uma maior pluralidade de vozes e perspectivas.
Isso é fundamental para a criacdo de um espaco mais poroso e representativo,
onde diferentes experiéncias e historias sdo valorizadas e celebradas. Portanto, a
representacdo de negros na piscina ndo so é uma cena de arte em si: é também um
lembrete do poder transformador das expressfes artisticas e da importancia da

diversidade e da inclusdo na arte contemporanea.
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Em contexto mais amplo, e pela fotografia documental, o programa
Imagens do Povo’ destaca a importancia de uma abordagem ética e participativa
na representacdo das comunidades marginalizadas, oferecendo um contraponto a
narrativa dominante e contribuindo para uma compreensdo mais profunda e
empatica das realidades urbanas e sociais do Rio de Janeiro.

Ao abordar as questbes estéticas e politicas relacionadas a presenca de
pessoas negras e pobres em piscinas, a arte assume um papel central na producéo
de sentidos que ultrapassam a mera representacdo. Esses corpos, historicamente
excluidos de espacos de lazer e prazer, como as piscinas publicas, carregam
consigo memorias de segregacdo, exclusdo e luta por pertencimento. Por meio de
obras que tensionam essas tematicas, artistas contemporaneos mobilizam
visualidades que revelam as camadas simbolicas e estruturais da desigualdade
racial e social no Brasil.

A arte, nesse sentido, opera como um dispositivo critico e sensivel, capaz de
ativar o olhar e provocar deslocamentos de percepcdo. Conforme argumenta
Jacques Ranciere: “denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncia sensivel
que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele
definem lugares e partes respectivas” (2009, p. 15). Ao desafiar normas
estabelecidas e expor as estruturas de privilégio que moldam o acesso a espacos
publicos, a arte contemporanea posiciona-se como uma linguagem contra-
hegemonica, propondo fabulagdes que desestabilizam o olhar colonizado.

A representacdo de corpos negros em contextos aquaticos, por exemplo,
reverte os codigos histdricos de exclusdo, resgatando a poténcia desses sujeitos
como protagonistas de suas narrativas. Artistas como Daniel Lima, Aline Motta e
Erica Ferrari tém utilizado a imagem da &gua como metafora de memoria,
deslocamento e travessia, articulando o elemento aquéatico as experiéncias da
diaspora africana, da travessia atlantica e da violéncia estrutural que ainda
persiste. Tais imagens, além de documentarem uma realidade, também

reimaginam futuros possiveis. Como prop6e Saidiya Hartman:

7O Imagens do Povo (IP) é um programa de documentacdo e pesquisa fotografica do cotidiano
das periferias, de formacdo e insercdo de fotografas(os) populares no mercado de trabalho.
Fundado em 2004 pelo Observatério de Favelas, em parceria com o fotdégrafo documentarista
Jodo Roberto Ripper, o IP alia técnica fotografica a promocao de direitos e a democratizacéo da
comunicagao.
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Se a escraviddo persiste como uma questdo na vida politica da América
negra, ndo € por uma obsessdo antiquaria com dias passados ou pelo fardo
de uma memoria demasiado longa, mas porque vidas negras ainda estdo em
perigo e desvalorizadas por um célculo racial e uma aritmética politica que
foram entrincheirados séculos atras (Hartman, 2008, p. 6).

A curadoria, nesse contexto, atua como um campo de mediagdo e
insurgéncia. Ao inserir essas representacdes no espago expositivo, ela contribui
para uma reconfiguracdo dos discursos hegemodnicos e para a afirmacdo de
narrativas contracoloniais. Como destaca Maria Inez Turazzi: “a fotografia, ao ser
incorporada em exposi¢fes, pode funcionar como um instrumento de
ressignificacdo do passado, permitindo novas leituras e interpretagcdes sobre a
histéria e a cultura” (1995, p. 19). Assim, a piscina, enquanto espaco simbolico,
torna-se um campo de disputa, onde sdo encenadas questbes de acesso,
pertencimento, prazer e resisténcia.

A presenca de corpos negros em piscinas — seja literal, performética ou
simbolica — adquire, portanto, um carater politico e poético. Tal como observa
bell hooks: “A medida que pensamos e escrevemos sobre arte visual, & medida
que criamos espacos para o dialogo através de fronteiras, engajamo-nos em um
processo de transformacdo cultural que, em Ultima instancia, criard uma revolucao
na visdo” (hooks, 1995, p. XVII). Nesse sentido, as praticas artisticas que
abordam a agua, o corpo e 0 espac¢o urbano como dispositivos de reflexao critica
sobre a excluséo racial operam como formas de “pensamento visual” (Mirzoeff,
2015), capazes de desestabilizar imaginarios coloniais e fomentar didlogos
interculturais.

Essa reflexdo encontra respaldo em episddios histéricos globais que
escancaram a dimensdo estrutural do racismo em torno do acesso a espacos de
lazer e & 4gua como bem comum. Um dos casos mais emblematicos ocorreu nos
Estados Unidos, durante o processo de segregacdo racial institucionalizada nas
décadas de 1940 a 1960, quando piscinas publicas eram legalmente proibidas para
pessoas negras em varias cidades. A resisténcia a essa exclusdo produziu
episodios violentos, como o de 1964, no Monson Motor Lodge, na Flérida, onde
o gerente do hotel despejou acido cloridrico na piscina para expulsar ativistas

negros e brancos que protestavam pela dessegregacao.
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Figura 34 - Motor Lodge em St. Augustine, Florida, 1964.

Fonte: https://www.npr.org/2014/06/13/321380585/remembering-a-civil-rights-swim-in-it-
was-a-milestone

No Brasil, embora ndo tenha havido legislagcdo formal de segregacdo como
nos Estados Unidos, o racismo estrutural impds — e ainda impde — barreiras
simbolicas e materiais ao acesso de pessoas negras e periféricas a clubes, praias e
piscinas. As chamadas “praticas higienistas” das primeiras décadas do século XX,
sobretudo durante o periodo do Estado Novo, reforcaram uma urbanizacdo que
marginalizava os corpos racializados e pobres dos espacos considerados nobres
ou civilizados. A presenca negra em clubes aquaticos ou balnearios sempre foi
vigiada, restringida ou marcada por constrangimentos, muitas vezes disfarcados
sob o pretexto de normas de conduta ou regras de vestimenta.

Esses contextos historicos revelam que a presenca de corpos negros em
piscinas ndo é apenas uma questdo estética ou de lazer, mas, sim, um gesto
profundamente politico. Como lembra o historiador norte-americano Jeff Wiltse
(2007), as piscinas publicas foram dos Ultimos espacos urbanos a serem
dessegregados, porque implicavam, além do contato visual, a convivéncia intima,
corporal — uma ameaca direta ao imaginario racializado de pureza e hierarquia

social.
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Assim, ao reinscrever 0s corpos negros em contextos aquaticos — seja pela
fotografia, pela performance ou pela instalacdo —, a arte reconfigura territorios
simbolicos historicamente interditados. A piscina, nesse caso, deixa de ser apenas
um espaco de lazer para se tornar um lugar de disputa, afirmacédo e reimaginacao.
O simples gesto de nadar, mergulhar ou permanecer a beira d’agua passa a ser
compreendido como um direito politico e poético a cidade, a dignidade e a
existéncia plena.

Essas imagens ndo falam apenas do passado, mas, também, projetam
futuros. Elas tensionam o presente, convocando o publico a rever as estruturas
que sustentam a exclusdo racial e social em suas mdltiplas camadas — da
arquitetura dos espacos urbanos as narrativas visuais dominantes. Ao incorporar
essas representacOes em processos curatoriais comprometidos com a justica
social, torna-se possivel ndo apenas refletir sobre a violéncia da auséncia, mas,
ainda, operar fabulagcGes visuais que reparem simbolicamente os apagamentos e

proponham novas formas de convivéncia e visibilidade.
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Figura 35 - Exposicdo Negros na Piscina, 2022.

Fonte: https://negre.com.br/exposicao-negros-na-piscina-fica-em-cartaz-na-pinacoteca-
do-ceara-ate-14-de-maio/
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A arte, nesse contexto, emerge como um campo de enfrentamento e
cuidado, que ndo apenas denuncia as estruturas de poder, mas, também, cria
espacos de partilha sensivel, onde outras formas de vida e de estar no mundo
possam ser experimentadas, sustentadas e afirmadas. A exposicdo Negros na
Piscina (2022), realizada na Pinacoteca do Ceara, sob curadoria de Fabiana de
Moraes e Moacir dos Anjos, oferece uma contribuicdo potente a esse processo ao
reunir imagens que desestabilizam a visualidade dominante, historicamente
construida pela exclusdo. Seu conjunto curatorial convoca outras narrativas:
apresenta corpos negros, indigenas, travestis e dissidentes em situagcdes que
escapam do enquadramento da dor ou da excepcionalidade, e 0s inscreve no
cotidiano — na pausa, no gesto intimo, no cuidado de si, no respiro. A piscina —
enquanto metafora e, a0 mesmo tempo, cendrio — torna-se campo de disputa
simbolica: ndo mais lugar de interdigdo, mas, sim, de reexisténcia plena e desejo
de felicidade compartilhada.

Essas imagens ndo oferecem respostas prontas; elas insinuam
possibilidades. Fazem ver um pais ainda por vir, uma paisagem que se constroi na
contramdo do apagamento e da violéncia, e também da espetacularizacdo da
resisténcia. Nesse sentido, uma fotografia que sintetiza a proposta da mostra € a
de um grupo de jovens negros a beira de uma piscina comunitaria, rindo,
conversando, corpos molhados e despreocupados, ocupando 0 espago com
naturalidade. Essa cena, tdo corriqueira quanto rara no imaginario social
brasileiro, desafia a logica da exclusdo e afirma a beleza como forma de
existéncia. Como nos lembra bell hooks (1995), ao refletirmos e narrarmos sobre
as artes visuais, envolvemo-nos em um movimento de reinvencdo cultural que
desafia limites estabelecidos e abre passagens para outras formas de ver e sentir.
Nesse gesto, curar e olhar tornam-se préaticas insurgentes, capazes de deslocar e
reorientar os sentidos do mundo.

Em Negros na Piscina, olhar é também um gesto de restituicdo: ver aquilo
que a Histdria tentou soterrar, mas sem reproduzir a l6gica do trauma como Unico
destino. A curadoria recusa a estetizagdo da dor e aposta na forca de imagens que
deslocam o corpo negro da condicdo de auséncia para a centralidade do sensivel.
N&o se trata de representar o sofrimento: o que se busca é afirmar a vida. Uma
vida que ri, descansa, inventa. Ao compor uma paisagem onde o prazer, o afeto e

0 descanso sdo plenamente reivindicados, a exposi¢do reorienta as gramaticas do
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visivel e nos interpela: quem tem direito a felicidade? Quem pode flutuar sem ser
interrompido?

Nesse contexto, a arte ndo é um espelho da realidade, mas, sim, uma
tecnologia de invencdo politica. Ela desorganiza 0s consensos, convoca
deslocamentos, torna insuportavel o que antes era aceito com indiferenga. Negros
na Piscina, além de revelar, ainda o olhar colonial, e, a0 mesmo tempo, oferece
cura. Suas imagens funcionam como armas e abrigo: desestabilizam os regimes
de exclusdo e, concomitantemente, criam zonas de respiragdo, onde imaginar é
também uma forma de insurgéncia. A arte, aqui, desperta o sensivel como campo
de luta: ndo decorativa, mas, sim, mobilizadora; ndo conciliadora, mas, sim,
comprometida com o desmonte das estruturas que sustentam a desigualdade. E
por isso, mais do que uma exposicdo, Negros na Piscina é um gesto afirmativo de
mundo, uma convocagao ética e estética a transformacéo.

Encerrar esta parte da pesquisa com a imagem de Veri-vg (Figura 36),
realizada no Piscindo de Ramos, em 2011, e integrante do acervo Imagens do
Povo, é reconhecer na superficie daquela agua um espelho de longa profundidade
historica. A fotografia registra corpos negros em estado de presenca plena,
entregues ao banho e a convivéncia, afirmando o direito ao espaco e ao tempo
compartilhado. Trata-se de uma inscri¢do visual que devolve a cidade o direito a
leveza, a convivéncia e ao usufruto coletivo dos espacos.

Diante da memoria de episédios como o ocorrido em 1964, no Monson
Motor Lodge, nos Estados Unidos — em que manifestantes negros foram atacados
com &cido ao reivindicarem o direito de acesso a uma piscina —, a imagem de
Veri-vg afirma outra narrativa: aguela em que o corpo negro ndo apenas resiste,
mas, também, habita, desfruta e d& sentido ao espago. Essa imagem adquire
espessura historica ao atualizar, com precisdo sensivel, a luta por dignidade nos
territérios populares. Sua relevancia, além de estar na cena que apresenta, reside
também na forma como essa cena € construida: por meio da luz, do
enquadramento, da escolha do instante. E uma “imagem que pensa”. Que afirma,
com sofisticacdo e contundéncia, a centralidade dos corpos negros na construcao
de outras possibilidades de mundo.

Ao incorpora-la ao corpo desta pesquisa, reconhece-se também a curadoria
como campo expandido de escuta, de gesto e de partilha. A imagem de Veri-vg

retorna a arte como proposi¢do: compor uma curadoria sensivel ao cotidiano,
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atenta a poética dos encontros, comprometida com o que pulsa nos intersticios da
vida urbana.

Figura 36 - Veri-vg. Piscindo de Ramos, 2011.

Fonte: Acervo Imagens do Povo.
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Nesse gesto do olhar — captado com rigor, dignidade e beleza — esta inscrito
um horizonte. Uma politica da imagem. Um modo de narrar o presente e de

fabular o futuro. Uma declaracdo irrefutavel: nés podemos nadar.
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Constelacdes curatoriais 4 - Augusto Leal: SinalizagcGes
proféticas e a Estética da Desobediéncia em Dos Brasis

A série Sinalizacdo Profética (2023), de Augusto Leal, apresentada na
exposi¢do Dos Brasis: Arte e Pensamento Negro, mobiliza uma gramatica visual
que funde estética urbana e critica institucional. Utilizando placas de sinalizacéo
de trénsito instaladas em espacos expositivos, Leal recodifica os cédigos da
circulacdo e inscreve neles um léxico de dendncia, ironia e reivindicacdo. O que
se V€ ndo sdo apenas frases: sdo interdicBes poéticas que desestabilizam a suposta
neutralidade dos espacos da arte.

Diferente das sinalizagdes normativas que orientam comportamentos, as
placas de Leal interrompem a circulacdo simbdlica. Nao indicam caminhos, mas,
sim, provocam desorientagdes: “Curador simpatico”, “Diretoria negra”, “Artista
recebendo cach&”, “Producdo cultural sensivel” e, como desdobramento
necessario, “Diretoria indigena”. Cada uma dessas inscrigdes atua como um
dispositivo de deslocamento epistémico, dando visibilidade ao que permanece
estruturalmente silenciado.

A inscricdo “Curador simpatico” ironiza o pacto entre cordialidade e
manutencdo do poder, questionando a figura do curador que acolhe a diferenca
sem redistribuir estrutura. A critica ndo é a pessoa, mas, antes, a superficialidade
de uma inclusdo que ndo altera a logica institucional. Ja “Diretoria negra”
ultrapassa a denlncia da auséncia: projeta um horizonte possivel de poder real,
deslocando a presenca negra do campo da representacao para 0 campo da deciséo.
Em seguida, “Diretoria indigena” amplia o escopo dessa critica, propondo formas
de gestdo baseadas em outras cosmologias, outros tempos e escutas — uma
diretoria que carrega a floresta, a oralidade e a terra como principios curatoriais e

politicos.
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Figura 37 - Augusto Leal. Sinalizagédo Profética, 2023.

Fonte: https://centrocultural.sp.gov.br/ocupacao-ccsf/

Ao inscrever “Artista recebendo caché” como profecia, Leal evidencia o
que deveria ser norma, mas que ainda se apresenta Como excecao: a remuneragao
justa pelo trabalho artistico, especialmente de artistas racializados. Essa
afirmacdo, longe de ser banal, fere o pacto da precarizagio como regra

institucionalizada. No mesmo gesto, “Faxineira curadora” subverte hierarquias do
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saber e da autoria, reconhecendo na trabalhadora da limpeza um saber

invisibilizado e, a0 mesmo tempo, essencial a manutencdo dos espacos culturais.

it

Figura 38 - Augusto Leal. Sinalizagéo Profética, 2023.

Fonte:https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/exhibition-corrects-black-gap-in-
brazilian-art-history/

A série compde, assim, uma estética do atrito. Leal ndo propde sinteses: ele
busca fraturas. As placas travam a leitura, interrompem a fluidez, geram ruido. E
€ no ruido que sua critica se afirma. O profeta, aqui, ndo € quem antecipa o porvir,
mas, sim, quem nomeia 0 que ndo se quer ouvir no presente.

Ao instalar suas placas dentro das instituigdes, Augusto Leal ndo almeja
didlogo confortavel: ele atravessa estruturas. Seu gesto afirma que ndo h&
neutralidade na museologia, que cada parede branca carrega um projeto politico.
Nesse sentido, sua obra ndo apenas interroga as formas de visibilidade e
representacdo, mas, também, propde um campo de insurgéncia estética,
convocando a arte, a curadoria e as instituicdes culturais a repensarem seus
fundamentos: quem fala, quem decide, quem lucra — e quem é constantemente

traduzido, mediado ou omitido.
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Figura 39 - Augusto Leal. Sinalizag&o Profética, 2024.

Fonte: https://centrocultural.sp.gov.br/ocupacao-ccsf/

Figura 40 - Augusto Leal. Sinalizagdo Profética, 2024.

Fonte: https://centrocultural.sp.gov.br/ocupacao-ccsf/
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Dos Brasis ndo apenas apresenta a obra: sustenta sua poténcia critica. E
Sinalizagcdo Profética, além de propor visibilizar sujeitos, também tensiona as
formas de visibilidade, autoria e estrutura institucional. E nesse atrito que reside
sua forca.

Nesse contexto, a obra de Augusto Leal representa uma inflex@o
incontornavel na Histdria da Arte brasileira contemporanea. Ao inscrever sua
critica diretamente sobre os codigos e protocolos das instituicfes culturais, 0
artista ndo apenas tensiona os mecanismos hegemdnicos de legitimacéo artistica,
mas, também, inaugura um vocabulario visual que se coaduna com os debates
contemporaneos sobre redistribuicdo de poder, justica racial e reconfiguracao
epistémica. Suas placas operam como denuncia e, ainda, funcionam como
dispositivos semioticos que desestabilizam pactos institucionais consolidados e
introduzem um léxico insurgente voltado a reinvencdo dos modos de decidir,
representar e organizar o comum.

Expressdes como “Diretoria negra”, “Diretoria indigena” e ‘“Artista
recebendo caché” instauram uma escrita institucional contracolonial, que recusa a
I6gica da incluséo superficial e propde deslocamentos concretos nas estruturas de
autoridade e pertencimento. Trata-se de uma obra que interpela os campos da arte,
da curadoria e da gestdo cultural a partir de matrizes ndo hegemonicas: coletivas,
ancestrais e periféricas.

Essa gramética do atrito desnaturaliza a neutralidade institucional e articula-
se com praticas de curadoria comunitaria, com o0s saberes situados das
epistemologias do Sul e com a imaginacdo de institucionalidades comprometidas
com justica historica e pluralidade politica. Sinalizagdo Profética ndo se limita a
critica simbdlica: para além disso, ela atua como ferramenta pedagogica e ensaio
especulativo sobre outras formas de presenca e decisdo no espaco cultural. Ao
coadunar arte, pedagogia e proposicao politica, Leal convoca uma curadoria que
se entende ndo apenas como mediacdo de conteudos, mas, também, como campo
de reestruturacéo institucional e escuta radical.

Sua obra questiona quem é exposto e, ainda, propde que se examine quem
decide, quem conduz e quem lucra. Ndo apenas visibiliza, mas, também,
desestabiliza. E, nesse gesto, oferece fundamentos para um pensamento curatorial
que resiste, fabula e institui: um pensamento que reivindica o direito de ocupar o

centro como horizonte ético e projeto coletivo.
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Essas elaboracBes ndo apenas ressoam com o0s debates mais urgentes do
campo curatorial, como também constituem constru¢bes fundamentais para o
pensamento e para 0s contornos da escrita desta Tese, que se propde a investigar
praticas curatoriais contra-hegemonicas ancoradas em saberes dissidentes,
experiéncias periféricas e formas radicais de organizacdo politica e estética,
comprometidas com a desmontagem das hierarquias que sustentam as

institucionalidades coloniais da arte.
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Entre Arquivos e Insurgéncias: Cartografias Curatoriais no
Brasil

Nao é uma onda, é um oceano inteiro
Igor Simdes

A construcdo de narrativas visuais e curatoriais no Brasil contemporaneo
tem sido atravessada por processos de ressignificagdo da memoria e da
identidade, tensionando estruturas historicamente excludentes e eurocentradas. A
critica a colonialidade, como apontam Walter Mignolo (2003) e Anibal Quijano
(2005), tem impulsionado iniciativas curatoriais que reivindicam novos espacos e
discursos, desafiando o canone da arte hegemdonica. Nesse contexto, as reflexdes e
0 mapeamento curatorial de Luciara Ribeiro, a plataforma digital Projeto Afro e
0S novos gestos curatoriais no Brasil convergem na formulacdo de metodologias
que buscam descentralizar e ampliar as narrativas artisticas, propondo abordagens
mais inclusivas e desafiando as estruturas tradicionais de representacdo no campo
da arte.

O mapeamento curatorial realizado por Ribeiro foi um dos primeiros
movimentos sistematicos a evidenciar a permanéncia de estruturas excludentes no
sistema das artes visuais, problematizando a invisibilizacdo da producéo artistica
negra e indigena em acervos institucionais. Seu trabalho ndo apenas escancara a
desigualdade estrutural no campo da arte, mas, também, propde metodologias que
ressignificam os acervos e questionam o papel dos agentes institucionais na
manutencdo de uma Historia da Arte excludente.

Como observa Quijano, a ideia de raca foi utilizada como uma forma de
legitimar as relacbes de dominagdo impostas pela conquista, estabelecendo
identidades sociais hierarquizadas que associavam determinados grupos a papeis
sociais especificos. Segundo o autor, “raca e identidade racial foram estabelecidas
como instrumentos de classificacdo social basica da populagao” (2005, p. 117).
Nesse sentido, a exclusdo de determinadas produgfes artisticas nos acervos
institucionais reflete essa estrutura de poder que define quais expressdes culturais

sdo legitimadas e quais sdo silenciadas. Isso reforca a necessidade de praticas
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curatoriais que ndo apenas incluam artistas historicamente marginalizados, mas
que também repensem as proprias estruturas de validacgéo, circulacédo e recepcao
de suas obras, desafiando os mecanismos que perpetuam a colonialidade no
campo das artes visuais.

Em paralelo, o Projeto Afro, organizado por Deri Andrade, surge como
uma ferramenta de registro e valorizacdo da producdo afro-brasileira, operando
como um banco de dados e plataforma que amplia a autonomia dos artistas e 0s
arquivamentos que se distanciam dos modelos tradicionais de musealizagéo,
frequentemente baseados na fixidez e na centralidade institucional. Como
argumenta Rolnik (2018), a memoria € um campo de disputa politica e subjetiva,
sendo mobilizada tanto para consolidar hegemonias quanto para insurgir contra
elas. Essa perspectiva ressoa diretamente com as préticas do Projeto, que
desafiam a colonialidade do saber ao construir um espaco autbnomo de
visibilidade e valorizacdo da arte negra no Brasil.

A ressonancia dessas iniciativas com outras praticas curatoriais evidencia
um deslocamento das narrativas hegemonicas, que historicamente privilegiaram
producBes brancas e eurocentradas. Essa articulagdo com a memoria insurgente

guestiona ndo apenas 0s mecanismos de arquivamento e validacdo da arte, mas,

também, os modos de circulacao e fruicdo dessas producdes.

Figura 41 - Projeto Afro - Encruzilhadas da Arte Afro Brasileira em Salvador, 2025.

Fonte: https://select.art.br/encruzilhadas-da-arte-afro-brasileira-em-salvador/
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Jacques Derrida, em Mal de Arquivo (1995), problematiza a relacdo entre
poder, memoria e institucionalizacdo dos registros histéricos. A noc¢do de arquivo
como um espaco de disputa encontra ressonancia na curadoria contemporanea. A
entrevista concedida por Igor Simdes a revista Select (2023), mais recentemente,
traz uma abordagem critica sobre a representacdo da negritude no circuito
artistico nacional, sublinhando a necessidade de deslocamento do olhar para os
multiplos “Brasis” e suas expressdes estéticas. Simdes destaca como a arte afro-
brasileira, historicamente marginalizada, ainda enfrenta obstaculos estruturais
dentro de museus, galerias e institui¢des culturais.

A identidade negra, longe de ser fixa ou essencializada, constitui-se como
um processo dindmico e politico, atravessado por disputas narrativas no campo
cultural. As identidades ndo sdo predeterminadas, mas, sim, construidas ao longo
da histdria e da cultura, em meio a diasporas, deslocamentos e reinterpretacdes,
tornando-se centrais na luta por representacéo (Hall, 2006).

No contexto das artes visuais e da curadoria, essas exclusdes manifestam-se
na auséncia de determinadas producdes nos acervos e na sub-representacdo de
artistas negros e indigenas nos circuitos institucionais. A exclusdo sistematica de
certos corpos no espaco publico reflete a forma como o espaco da visibilidade
também é um espaco de controle, no qual alguns corpos sdo autorizados a circular
livremente, enquanto outros sdo marginalizados. Essa dindmica influencia
diretamente a forma como a producdo artistica de grupos racializados é recebida e
legitimada. E importante lembrar que, na nossa sociedade: “As experiéncias
desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e ndo humanizada
faz com que as producdes intelectuais, saberes e vozes sejam tratadas de modo
igualmente subalternizado” (Ribeiro, 2017, p. 64).

Ao se conectar com essas questdes, percebe-se que as disputas curatoriais e
arquivisticas ndo se restringem a representatividade, mas, também, envolvem a
estruturacdo de novas epistemologias e modos de narrar a Historia da Arte. Esse
movimento exige estratégias que, além de incluirem artistas historicamente
marginalizados, ainda reconfigurem o0os modos de arquivamento e mediagdo
cultural, desafiando hierarquias e ampliando os sentidos de pertencimento no
campo artistico.

Ao expandir essa discussdo para um panorama global, é possivel tracar

paralelos com iniciativas curatoriais contemporaneas que buscam reverter
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dindmicas de apagamento histérico. O movimento decolonial em museus
europeus, que inclui a restituicdo de bens culturais saqueados de territorios
colonizados, reflete um esforgo similar ao de iniciativas brasileiras na contestagéo
das estruturas hegeménicas. Projetos curatoriais como Savvy Contemporary, na
Alemanha, e Decolonize This Place, em Nova York, evidenciam como a
curadoria pode se tornar uma plataforma de agfo politica e social. Na Africa do
Sul, a iniciativa do Zeitz Museum of Contemporary Art Africa (Zeitz MOCAA)
busca redefinir a forma como as narrativas artisticas africanas sdo apresentadas,

ampliando o repertdrio de discursos curatoriais anticoloniais.
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Figura 42 - Fachada de Savvy Contemporary, na Alemanha, com instalacdo de Bili
Bidjocka.

Fonte: https://www.e-flux.com/directory/166089/savvy-contemporary/

Outros gestos curatoriais pelo mundo fortalecem essa rede de resisténcia
epistemoldgica, ampliando as possibilidades de narrar a Historia da Arte a partir
de perspectivas descentralizadas. No Senegal, a Bienal de Dakar consolidou-se
como um dos espacos fundamentais para a projecdo da arte africana no cenario
global, valorizando a produgdo do continente e, ainda, questionando 0s circuitos
tradicionais de legitimacdo artistica. Em Cuba, a Bienal de Havana desafia as
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nogdes convencionais de arte ao incorporar expressdes de paises historicamente

marginalizados, tensionando os limites entre centro e periferia no sistema da arte.
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Figura 43 - Bandeira Decolonize this place, em protesto de ativistas no American
Museum of Natural History, em Nova lorque, 2016.

Fonte:https://www.artnews.com/art-in-america/features/causes-and-effects-decolonize-
this-place-at-artists-space-59897/

Figura 44 - Abertura da Bienal de Dakar, no Senegal, 1996.

Fonte: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/dakar-and-havana/
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Fonte: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/events/bienal-de-la-habana/

No Brasil, o programa Histdrias Afro-Atlanticas, realizado pelo Museu de
Arte de Sdo Paulo (MASP) e pelo Instituto Tomie Ohtake, representou um
esforgo significativo na construcdo de um panorama da producéo afro-diasporica,
promovendo um olhar mais amplo sobre a presenca negra na Histéria da Arte. No
entanto, essa iniciativa também revelou as tensdes e fragilidades de proposicGes
institucionais que buscam abordar questdes decoloniais dentro de espacgos
historicamente marcados por légicas eurocéntricas. A recepcao critica ao projeto
destacou os desafios de conciliar uma abordagem curatorial sensivel e
comprometida com a autonomia dos agentes envolvidos, a0 mesmo tempo em que
se reconhece o0 peso das estruturas institucionais que enquadram tais iniciativas.

Dessa forma, embora esses eventos representem avancos na ampliacdo das
narrativas artisticas e na visibilidade de producfes antes marginalizadas, eles
também expdem as disputas inerentes a qualquer tentativa de reconfiguracdo do
campo curatorial. A criacdo de espacos de resisténcia no circuito global da arte
exige um equilibrio entre reconhecimento institucional e autonomia critica,

considerando as contradi¢fes que emergem nesse processo.
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MINISTERIO DA CULTURA, GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO, SECRETARIA DA CULTURA,
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HISTORIAS
AFRO-ATLANTICAS

[AFRO-ATLANTIC HISTORIES]
de 29.6.2018 a 21.10.2018
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Figura 46 - Convite da exposicdo Histérias Afro-Atlanticas, realizado pelo MASP e pelo
Instituto Tomie Ohtake, 2018.

Fonte: https://flaviocergueira.com/historias-afro-atlanticas/
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Assim, ao articular essas perspectivas, evidencia-se um movimento
curatorial que deve ultrapassar a mera inclusdo de artistas historicamente
marginalizados no circuito artistico, exigindo-se uma revisdo critica das estruturas
institucionais gque sustentam a exclusdo. O que se impde ndo é apenas um ajuste
pontual na visibilidade, mas, também, uma transformacdo radical na forma de
narrar, arquivar e legitimar a arte no Brasil e no mundo. Essa reconfiguracdo
passa pela formulacdo de metodologias criticas que desafiem os paradigmas
hegemonicos, deslocando o centro gravitacional das decisGes curatoriais e
reposicionando o0s acervos, as exposigdes e as politicas de memaoria como espagos
de insurgéncia e reivindicacgéo historica.

A curadoria é, fundamentalmente, um dispositivo de mediacdo. Porém,
essa mediacdo ndo é neutra nem linear. Pelo contrario, € um processo dindmico,
atento as camadas do tempo e as mdltiplas realidades que coexistem em um
mesmo espaco. Se as narrativas artisticas e museologicas foram historicamente
marcadas por exclusdes, é necessario tensionar ndo apenas o que se exibe, mas,
também, como se exibe, considerando que cada gesto curatorial se insere em
diferentes contextos politicos, sociais e culturais. A mediacdo, portanto, precisa
ser compreendida como um ato consciente, o qual, além de conectar publicos e
obras, ainda se engaja ativamente na reconfiguracdo das formas de exibicéo,

circulacédo e preservacao da arte.

Isso posto, cabe dizer que assumiremos 0 gesto curatorial ndo pelo fascinio da
experiéncia anestésica do espetaculo, mas enquanto forma de pensar a articulagédo
entre arte, exposicdo e producdo de conhecimento que tem, no dispositivo da
montagem, sua razdo de ser (Osorio, 2019, p. 32).

Nesse sentido, a curadoria ndo pode ser pensada como um campo fixo ou
definitivo, mas, sim, como uma pratica em constante negociacdo com as
demandas de seu tempo. Atentar-se aos contextos implica reconhecer que as
metodologias e estratégias curatoriais ndo sdo universais: pelo contrario, precisam
ser flexiveis e situadas, respeitando os modos de producdo de conhecimento e 0s
regimes de memoria de cada territério. Assim, a curadoria apresenta-se nao
apenas como um espaco de mediacdo, mas, também, como um agente de

transformacdo que opera na constru¢do de uma Historia da Arte mais plural,
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descentralizada e socialmente engajada, sem perder de vista as especificidades de

cada realidade.

11.1.
Dos Brasis

A exposic¢do Dos Brasis — Arte e Pensamento Negro, realizada entre 2023 e
2024, marcou um ponto de inflexdo na cena artistica brasileira, propondo uma
revisao critica das narrativas hegemdnicas da arte e reafirmando a centralidade do
pensamento negro nesse campo. Mais do que um mapeamento de expressoes
visuais, tratou-se de um manifesto curatorial que desafiou os paradigmas
estabelecidos e reivindicou a presenca historica e contemporanea da producgdo
afrodescendente no Brasil.

Com curadoria de Igor Simdes, Marcelo Campos e Lorraine Mendes, a
exposi¢do Dos Brasis reuniu centenas de artistas oriundos de distintos territorios e
temporalidades, compondo um mosaico vibrante e polifénico. Suas multiplas
linguagens — da pintura a escultura, da fotografia & videoinstalagdo —, além de
coexistirem, também se entrecruzaram em friccdo constante, desestabilizando
narrativas cristalizadas e provocando deslocamentos no campo da arte
contemporanea brasileira. Mais do que expor obras, a mostra reverberou vozes
historicamente silenciadas, redesenhando os contornos da presencga negra na arte e
tensionando os limites que, por tanto tempo, foram impostos a sua visibilidade e
legitimidade.

Em um pais atravessado pelo racismo estrutural e pela negligéncia
institucional em relacéo as producdes negras, Dos Brasis reafirmou a urgéncia de
descolonizar os espagos artisticos e de reconhecer essas expressfes como
constitutivas da identidade cultural brasileira. Nesse sentido, a mostra dialoga
poeticamente com o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de Oswald de Andrade, ao
evocar a ideia de uma criagdo desatrelada de “reminiscéncias livrescas” ¢ de uma
“ontologia” herdada — uma arte que se quer autbnoma, insurgente e enraizada nos
saberes e vivéncias locais. Assim como o manifesto propde uma poética livre das
amarras eurocéntricas, a curadoria de Dos Brasis reivindica a centralidade de

epistemologias afro-brasileiras, deslocando o0s regimes de enunciagdo e
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reconfigurando os modos de producdo, mediagdo e fruicdo da arte no Brasil. Em
vez de simplesmente conceder um lugar de fala, a exposicao afirma essas vozes
como produtoras de conhecimento e como agentes criticos na construcdo de
outras histérias da arte, desafiando as assimetrias histéricas de poder que

estruturam o circuito institucional.
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Figura 47 - Exposi¢éo Dos Brasis, Sesc Quitandinha, 2024.
Fonte: https://www.estudiosaua.com/

A curadoria destacou-se ndo apenas por agregar artistas negros, mas,
principalmente, por fabricar um campo de forga, um espago de insurgéncia onde
memorias ancestrais, resisténcias cotidianas e experimentacdes estéticas
confluem. Nesse contexto, cada obra funcionou como um ato politico, cada cor
carregou uma histéria, cada gesto reivindicou um tempo e um espago
anteriormente negados. A insurgéncia visual proposta nos remete a reflexdo de
Frantz Fanon sobre os efeitos da colonizagdo na formacdo da identidade negra.
Nesse sentido, Kabengele Munanga (2022) destaca que a construcdo da
identidade negra no Brasil é marcada por um processo de apagamento e diluicdo,
muitas vezes disfarcado pelo discurso da mesticagem, que camufla as
desigualdades raciais estruturais. As obras expostas rompem com essa narrativa,
oferecendo novas interpretacGes e questionando a marginalizacdo historica dessas

producdes nos principais espagos artisticos do Pais.
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Figura 48 - Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de Oswald de Andrade.

Fonte: https://www.revistazunai.org/post/manifesto-pau-brasil-por-oswald-de-andrade

Além de evidenciar a poténcia da arte afro-brasileira no contexto nacional,
Dos Brasis também operou em escala global, ao reposicionar essa producdo em
um circuito internacional que — por décadas — a marginalizou. A crescente
presenca de artistas negros brasileiros em colegdes e instituigdes estrangeiras
reflete ndo apenas um movimento de visibilidade tardia, mas, sobretudo, uma
disputa ativa por reconhecimento e agéncia em um sistema historicamente
excludente. Longe de representar uma simples assimilagcdo, essa inser¢do ocorre
em meio a fricgbes que desafiam as ldgicas consagradas do mercado da arte.
Muitas dessas producdes escapam as categorias estabilizadas pelas instituicoes
hegemoOnicas: ao contrario, elas desestabilizam narrativas dominantes, afirmam
estéticas enraizadas em experiéncias afro-diaspéricas e propdem outros modos de

existéncia, criacdo e circulacdo. Nesse sentido, a arte afro-brasileira ndo deve ser
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reduzida a objeto de fetichizacdo ou analise distanciada, mas, sim, reconhecida
como um centro pulsante de elaboracdo conceitual, ética e politica, capaz de
tensionar os parametros da arte contemporanea e reconfigurar suas fronteiras de
valor e legitimidade.

Esse movimento dialoga com um contexto mais amplo de reparagdo
histdrica, no qual paises africanos e suas didsporas reivindicam a devolucao de
bens culturais saqueados, e também a legitimacdo de suas producGes dentro de
perspectivas ndo eurocéntricas. Iniciativas como Dos Brasis tensionam essas
continuidades histéricas e estimulam debates urgentes sobre memoria,
pertencimento e reparagao.

A relevancia da exposicdo Dos Brasis — Arte e Pensamento Negro
transcende seu periodo expositivo inicial, reverberando como um marco na
reconfiguracdo do campo artistico brasileiro. Realizada originalmente no Sesc
Belenzinho, em Sédo Paulo, entre agosto de 2023 e marco de 2024, a mostra
reuniu cerca de 240 artistas negros de diferentes regides do Pais, apresentando
mais de 380 obras produzidas entre o final do século XVIII e a
contemporaneidade. Devido ao sucesso de publico — com mais de 120 mil
visitantes —, a exposicdo teve seu periodo estendido e, posteriormente, iniciou
uma itinerancia nacional, passando pelo Sesc Quitandinha, no Rio de Janeiro,
onde também quebrou recordes de visitacdo. Esta prevista para circular por outras
unidades do Sesc em todo o Brasil, ao longo dos préximos anos, ampliando seu
alcance e inserindo novas camadas de leitura territorial.

A expografia — isto é, a organizacdo espacial da mostra — buscou privilegiar
uma fluidez que rompia com compartimentacGes tradicionais optando por uma
contaminagdo visual e conceitual entre os sete eixos curatoriais — Romper,
Branco Tema, Negro Vida, Amefricanas, Organizacdo Ja, Legitima Defesa e
Baoba. Esses nucleos ndo apenas evocavam a producdo artistica, mas, também,
propunham reflexdes criticas a partir de pensadores e pensadoras negras
fundamentais, como Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Luiz Gama e Guerreiro
Ramos, ativando suas vozes como chaves conceituais para se pensar a arte e 0
pensamento negro no Brasil.

A recepcdo critica da exposicao também foi marcada por vozes negras que
analisaram suas implicagcOes politicas e estéticas. Embora ainda sejam limitados

0s registros publicados sobre a mostra, essa lacuna evidencia ndo uma auséncia de
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pensamento critico: ela expBe a insuficiéncia de meios de legitimacédo e circulacédo
dessas andlises. Como argumenta Felipe Machado na Revista Z Cultural, a
curadoria de Dos Brasis opera como critica, na medida em que explicita relacdes
de poder e saber historicamente naturalizadas no campo da arte, a0 mesmo tempo
em que convoca 0 publico a repensar os modos de producdo, legitimacéo e
circulacdo da arte negra no Brasil. Essa constatacdo revela um descompasso entre
a densidade das proposicOes curatoriais e artisticas negras e 0 espago que a critica
institucional tem oferecido para suas elaboracgdes. Nesse contexto, a circulagdo e o
impacto de exposi¢des como Dos Brasis reafirmam a urgéncia de estruturar
campos criticos que estejam a altura de suas propostas estéticas, politicas e
historicas.

Nesse sentido, a exposicdo inscreve-se em um legado curatorial que se
projeta para além do Brasil, alinhando-se a movimentos internacionais de revisao
critica das instituicdes de arte e de afirmacdo das epistemologias negras como
centrais no pensamento contemporaneo. Assim como projetos conduzidos por
curadores como Okwui Enwezor, Thelma Golden ou Koyo Kouoh reformularam
0 modo como o mundo olha para a produgdo artistica africana e diaspérica, Dos
Brasis instaura um marco na curadoria brasileira ao posicionar a arte
afrodescendente como eixo estruturante — ndo apenas de uma estética, mas,

também, de uma politica cultural que desafia os canones e reconfigura o presente.

artfe e
pensamento

Figura 49 - Abertura da exposi¢cdo Dos Brasis, no Sesc Quitandinha, 2024.

Fonte: https://soupetropolis.com/2024/05/06/com-mais-de-380-obras-de-artistas-negros-
exposicao-dos-brasis-esta-em-exibicao-no-sesc-quitandinha/
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Memodria e Pertencimento: Praticas de Curadoria
Comunitaria no Acervo da Laje e no Museu da Maré

A curadoria comunitaria, ao se tornar um campo de praticas em expansao,
tem se revelado como uma resposta urgente e eficaz as lacunas das narrativas
historicas dominantes, frequentemente apagadas ou distorcidas. Nos territorios
periféricos, onde a memoria das comunidades é muitas vezes negligenciada ou
marginalizada, essa abordagem surge como uma ferramenta vital para a
preservacdo de histdrias que, de outra forma, poderiam ser esquecidas. O Acervo
da Laje e 0 Museu da Mareé representam exemplos emblematicos no Brasil, ambos
trabalhando no sentido de reconfigurar o papel das instituicdes culturais. Esses
espacgos ndo se limitam a serem locais de preservagéo: eles séo, de fato, motores
de resisténcia e visibilidade, amplificando as vozes daqueles que historicamente
foram silenciados.

A proposta desses acervos vai além de conservar objetos ou registros:
busca-se, principalmente, ressaltar as experiéncias e as vozes das comunidades
periféricas. Ao integrar os moradores locais no processo de curadoria, esses
espacos criam um ambiente em que a memoria se torna um ato de autoria
compartilhada, o que reforca a ideia de que o patrimdnio ndo é algo fixo ou
unidimensional, mas, sim, algo vivo, em constante reinterpretacdo. O desafio para
essas instituicdes é o de romper com as estruturas hierarquicas tradicionais de
museus e arquivos, em que 0s curadores e 0s especialistas determinam o que é
valioso ou digno de ser preservado, e permitir que as préprias comunidades sejam
as narradoras de sua historia, com a liberdade de questionar e reimaginar o
passado.

Essa mudanca de paradigma também esta alinhada com as perspectivas
decoloniais, que criticam a imposicdo de um Unico ponto de vista sobre as
narrativas historicas e culturais, especialmente aquelas oriundas de contextos
colonizados. A curadoria comunitaria propde uma forma de descolonizar os
espacos culturais, ao devolver a comunidade o poder de narrar suas proprias

histdrias e definir o que constitui seu patrimonio. Isso ndo se limita apenas a uma
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revisao de narrativas passadas, mas, também, inclui a criacdo de novos sentidos e
perspectivas para o futuro. Ao fazer isso, a curadoria comunitaria contribui para
um processo mais amplo de justica social e reparacdo histérica, no qual as
comunidades podem reivindicar o direito de dominar suas proprias narrativas, de
maneira auténtica e significativa.

Globalmente, ha diversos exemplos de iniciativas semelhantes que seguem
essas légicas participativas e decoloniais. Projetos em varias partes do mundo tém
mostrado como a curadoria comunitaria pode ser um instrumento poderoso de
transformacdo social e cultural. Esses espacos tornam-se, assim, ndo apenas
museus ou centros de acervos, mas, também, campos de luta, onde a memdria
coletiva é cultivada como uma forma de resisténcia, resiliéncia e afirmagéo
identitaria. Ao adotar praticas de curadoria que envolvem a participacdo ativa das
comunidades, esses projetos demonstram que o patriménio é, antes de tudo, um
processo dinamico e coletivo, em constante negociacdo entre o passado, 0

presente e 0 futuro.

12.1.
Acervo da Laje

O Acervo da Laje, ao surgir no contexto da cidade de Salvador, insere-se
em um movimento mais amplo de valorizacdo e preservacdo das culturas
periféricas, com especial énfase nas comunidades negras. Localizado em um dos
bairros periféricos, seu papel vai além da simples preservacdo de artefatos: ele
configura-se como um ponto de resisténcia ativa contra 0s processos de
apagamento e subalternizacdo das histérias e das praticas culturais afro-
brasileiras. A selecéo e curadoria do acervo envolvem diretamente os moradores
locais, criando um ambiente de participacdo e autoria coletiva. Dessa forma, o
acervo vai além de ser um simples repositorio de objetos: ele afirma-se como uma
manifestacdo dindmica da memoria e da luta social, refletindo a realidade vivida
por aqueles historicamente invisibilizados.

Ao reunir documentos, fotografias, obras de arte e objetos do cotidiano, o

Acervo da Laje constroi um panorama multifacetado da vida nas periferias de
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Salvador. Esses itens ndo sdo meramente colecionados e armazenados; passam
por um processo de ressignificacdo que os transforma em testemunhos vivos das
trajetorias de resisténcia e afirmacdo das comunidades negras. Cada peca carrega
consigo uma narrativa de superacao, reafirmando que a cultura afro-brasileira ndo

pertence apenas ao passado, mas, sim, reinventa-se no presente e se manifesta nas

dindmicas sociais contemporaneas.

\ A\
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Figura 50 - Acervo da Laje — Casa 01, 2023.

Fonte: https://www.premiopipa.com/acervo-da-laje/

Em dialogo com outras iniciativas de valorizacdo da historia afro-brasileira
e africana — como o Museu Afro Brasil, em S8 Paulo —, 0 Acervo da Laje
diferencia-se por sua abordagem profundamente enraizada no contexto local e
comunitario. Enquanto o Museu Afro Brasil adota uma perspectiva nacional para

destacar a contribuicdo dos afrodescendentes na formacdo do Pais, o Acervo da
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Laje cumpre esse papel de maneira mais especifica, refletindo as vivéncias e
expressdes culturais de Salvador, um dos maiores polos da didspora africana nas
Américas. Assim, o Acervo da Laje ndo apenas se conecta ao Museu Afro Brasil,
mas, também, oferece uma perspectiva singular ao privilegiar o protagonismo
direto das comunidades em sua propria construcédo historica.

No cenario internacional, o Museum of African American History and
Culture, nos Estados Unidos, segue uma linha semelhante, ao colocar a
experiéncia negra no centro da narrativa, utilizando objetos, documentos e relatos
orais para garantir que essa historia seja contada pelos proprios sujeitos que a
viveram. Esse modelo de curadoria participativa tem provocado transformacoes
profundas na forma como o0s museus operam, consolidando-se como uma
estratégia de empoderamento e resisténcia. O Acervo da Laje incorpora essa
abordagem, adaptando-a ao contexto brasileiro e, mais especificamente, ao
universo da Bahia e das periferias de Salvador.

Ao adotar a curadoria participativa, 0 Acervo da Laje consolida-se como um
espaco de resisténcia que ndo apenas preserva a memdria histérica, mas, também,
reinterpreta-a, permitindo que as prdprias comunidades reconstruam suas
narrativas. Esse espaco configura-se como um ponto de encontro entre arte,
memoria e politica, tornando-se um bastido da resisténcia cultural, onde a
identidade negra e periférica afirma-se e, mais do que isso, é também celebrada
em toda a sua complexidade e diversidade. Desafiando os modelos tradicionais de
curadoria, a Laje transforma o conceito de museu em um territorio vivo de agdo e
reinvencdo, garantindo que historias e vozes historicamente silenciadas sejam

ouvidas e valorizadas.

12.2.
Museu da Maré

O Museu da Maré, concebido e construido pelos prdéprios moradores do
Complexo da Maré, representa um exemplo contundente de como os espagos de
memdria podem ser ressignificados, quando comunidades historicamente

marginalizadas assumem o protagonismo de suas préprias narrativas. Diferente
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dos museus tradicionais, que frequentemente interpretam as culturas populares de
fora para dentro, o0 Museu da Maré surge da necessidade de preservar e transmitir
sua histéria de maneira auténtica e direta. Sua colecdo — composta por objetos do
cotidiano, fotografias e relatos orais — resgata uma memoria coletiva viva,
evidenciando as trajetdrias de resisténcia dos moradores, muitas vezes reduzidas a

esteredtipos de violéncia e exclusao.

Figura 51 - Museu da Maré.

Fonte: https://mareonline.com.br/museu-da-mare-completa-17-anos-de-memoria-cultura-
e-arte-favelada/

Essa abordagem curatorial, ancorada na participacdo da comunidade,
desafia a nocdo convencional de preservacdo da memoria. Em vez de tratar o
passado como algo estatico, restrito a arquivos e exposicdes, 0 Museu da Maré

inscreve-0 no presente, COMO um processo em constante construgdo. Aqui, a
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memdria ndo é apenas um registro de fatos, mas, também, um instrumento de
reafirmacdo identitaria e resisténcia cultural, moldado pelas experiéncias
cotidianas da populacdo local. Esse dinamismo transforma o0 museu em um
espaco onde a Histéria se mantém viva, sendo reinterpretada a partir da
perspectiva dos proprios sujeitos que a vivenciaram.

A estrutura narrativa do Museu da Maré baseia-se nos “12 Tempos”,
organizacdo que reflete diferentes dimensdes da vida na favela, como o “Tempo
da Casa”, “Tempo do Trabalho” e “Tempo da Fé¢”, conforme sistematizado por
Vieira, Silva e De Oliveira (2020). Essa divisdo evidencia que a memdria ndo é
um elemento fixo, mas, sim, um processo continuo de ressignificacdo, que dialoga
diretamente com o presente da comunidade. Assim, a curadoria do Museu da
Maré alinha-se a uma perspectiva decolonial, questionando narrativas
hegemonicas que frequentemente retratam as favelas sob a dtica da
marginalizacdo, sem reconhecer sua riqueza cultural e a resiliéncia de seus
habitantes. Mais do que apenas refutar essas representacfes estigmatizadas, o
museu constréi ativamente uma visdo mais complexa e genuina da Marg,
evidenciando suas multiplas camadas de experiéncia, identidade e cultura. Esse
processo de reconstrucdo narrativa, além de ser um exercicio de memdria, €
também uma acdo politica que reivindica o direito das comunidades de contar sua
prépria Historia, livres dos enquadramentos reducionistas impostos pelas
narrativas oficiais.

Outras iniciativas no Brasil compartilham desse compromisso com a
preservacdo da memdaria a partir do olhar das proprias comunidades. O Museu das
Remocdes, também no Rio de Janeiro, por exemplo, denuncia os impactos das
remogdes forgadas em nome da “revitalizagao urbana”, oferecendo um espaco de
reflexdo sobre as injusticas cometidas e as formas de resisténcia que emergem em
resposta. Essas instituicdes ndo apenas resgatam o passado, mas, também,
influenciam a maneira como o presente e o futuro sdo pensados, promovendo

novas formas de pertencimento e mobilizagdo social.
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Figura 52 - Doce infancia — Escultura em homenagem ao Parquinho feita por Marcos
Oliveira e Ana Angélica.

Fonte: https://museudasremocoes.com/esculturas/

No cenério nacional, o Instituto de Pesquisa e Memdria Pretos Novos (IPN),
localizado no sitio arqueoldgico do Cemitério dos Pretos Novos, na Gamboa, na
cidade do Rio de Janeiro, apresenta uma experiéncia de curadoria comunitaria e
memoéria que dialoga profundamente com os principios do Museu da Mare.
Fundado em 2005, o IPN foi criado a partir da descoberta de ossadas de africanos
escravizados enterrados a flor da terra, configurando um arquivo decolonial vivo
que articula arqueologia publica, historia oral, autobiografia e educacdo
antirracista.

Ao contrario de uma expografia institucional neutra, o IPN estabelece uma
curadoria territorial e sensivel ao lugar. Sua arquitetura — um prédio que preserva
o0 subsolo arqueoldgico — mantém visivel o solo portador da Histéria, estimulando
uma experiéncia imersiva em que o visitante convive com a memdria da
escraviddo em contato direto com o territério. O chdo do museu é parte do acervo,
e a presenca das ossadas transforma o espaco expositivo em campo de escuta
ativa e presenga memorial.

Assim como acontece no Museu da Mare, a curadoria, no IPN, é construida
coletivamente. O instituto desenvolve um Circuito de Heranca Africana, oficinas,
cursos e intervengdes publicas, envolvendo moradores, historiadores, educadores

e artistas negros em processos participativos. Essa curadoria, feita de forma
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colaborativa, empodera os sujeitos da memoria — descendentes de africanos
escravizados —, conferindo-lhes autorizacdo para narrar e definir critérios de
preservacao, visibilidade e educacdo publica.

Figura 53 - Instituto Pretos Novos.

Fonte: https://www.anf.org.br/pequena-africa-passou-de-regiao-de-conflitos-para-area-
de-relevancia-historica-no-rj/

Embora ambos os espacos — Maré e IPN — partilhem do mesmo
compromisso politico — o de dar voz a sujeitos histéricos silenciados e fortalecer
processos de reparacdo —, o IPN reforca o vinculo entre arqueologia e curadoria
comunitaria, mantendo a materialidade do solo como testemunho central. Ja o
Museu da Maré, por sua vez, estrutura sua curadoria em torno de narrativas
tematicas intimamente ligadas ao cotidiano comunitario. Juntos, ilustram como a
curadoria decolonial brasileira pode atuar em campos diversos: do cemitério a
favela, da arqueologia ao ativismo cultural.

Mais do que um espaco de preservacdo da memdria, 0 Museu da Maré
consolida-se como um territdrio de resisténcia e fortalecimento identitario. Nele,
passado, presente e futuro entrelagcam-se, gerando um fluxo continuo de
reconstrucdo e ressignificacdo. Ao permitir que os moradores da Maré sejam 0s


https://www.anf.org.br/pequena-africa-passou-de-regiao-de-conflitos-para-area-de-relevancia-historica-no-rj/
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autores e narradores de suas proprias histérias, 0 museu ndo apenas reafirma a
importancia da participagdo ativa na construgdo da memoria, mas, também,
posiciona-se como um bastido contra os processos histéricos de silenciamento e

marginalizagéo.

12.3.
A Curadoria Comunitaria como Ato de Resisténcia Epistémica

A curadoria comunitaria — como demonstram os exemplos do Acervo da
Laje e do Museu da Maré — insere-se em um movimento global de ressignificacao
da Historia, no qual as narrativas locais sdo legitimadas como formas essenciais
de conhecimento, memoria e resisténcia. Ao conferir protagonismo as
comunidades na construcdo e preservacdo de suas proprias trajetdrias, esses
espacos de memoria subvertem a l6gica tradicional da curadoria, frequentemente
pautada por perspectivas externas e distanciadas das realidades que buscam
representar. Trata-se de uma pratica que ultrapassa a simples salvaguarda de
objetos ou documentos, configurando-se como um gesto politico de resisténcia
cultural, centrado na experiéncia vivida por populacBes historicamente
marginalizadas.

Como observa Anibal Quijano (2005), a colonialidade do poder articula a
exploragcdo econdmica com a dominagdo cultural, produzindo uma hierarquia
global de saberes que inferioriza os conhecimentos oriundos de fora do eixo
eurocentrado. Nesse contexto, a curadoria comunitaria busca romper com essa
I6gica ao reconhecer saberes historicamente subalternizados como legitimos e
fundamentais.

Distanciando-se de abordagens elitistas e eurocéntricas, essa pratica
confronta visbes que relegam as expressdes culturais das periferias a exotismos ou
subalternidades. Em contraposicdo, reconhece essas praticas, histdrias e saberes
como epistemologias validas, frequentemente silenciadas pela historiografia
oficial. Nesse sentido, Bhabha (1994) afirma que as culturas marginalizadas
produzem significados no “entre-lugar” da enunciacdo, onde a identidade néo é

fixa, mas, sim, negociada em constante tensdo com a dominacéo.
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A importancia dessas iniciativas transcende fronteiras nacionais, refletindo
um movimento global de valorizacdo das narrativas locais como estratégias de
justica social e preservacdo de identidades. O Museu Nacional da Costa do
Marfim, por exemplo, promove uma reinterpretacdo da Histdria Africana sob uma
Otica autbnoma e descolonizada. Ao fazé-lo, ndo apenas conserva a memoria do
continente, mas, também, afirma sua identidade. Como lembra Walter Mignolo:
“descolonizar o conhecimento ¢ desobedecer a logica epistémica eurocentrada e
abrir espaco para outras formas de narrar o mundo” (2018, p. 76).

Na mesma dire¢do, o Museu de Arte Africana de Nova York transcende o
registro historico e promove dialogos entre arte, cultura e questdes sociais
contemporaneas. Ao destacar os desafios enfrentados pelas diasporas africanas e
afrodescendentes, 0 museu atua na desconstrucdo de narrativas homogéneas e
coloniais. Conforme argumenta Arnold-de Simine (2013), os museus
contemporaneos — sobretudo os voltados a “passados dificeis” — tendem a
funcionar como ambientes de empatia politica, onde narrativas traumaticas podem
ser performadas e ressignificadas pelo publico.

No contexto latino-americano, o0 Museo Casa de la Memoria, na Colombia,
exemplifica uma vertente da curadoria comunitaria voltada a memoria das vitimas
da violéncia. Mais do que um espaco de registro, 0 museu atua como dispositivo
de reparacdo simbdlica. Como pontua Djamila Ribeiro: “O falar ndo se restringe
ao ato de emitir palavras, mas de existir, [de ter reconhecida a propria
humanidade]” (2017, p. 76). Nessa perspectiva, o reconhecimento do lugar de fala
assegura que as experiéncias individuais e coletivas ndo sejam apagadas por
discursos universalizantes, conferindo legitimidade epistémica as vozes
historicamente silenciadas.

Esses exemplos — do Brasil a Costa do Marfim, dos Estados Unidos a
Colémbia — reforcam a urgéncia da ampliacdo da curadoria comunitaria como
pratica de transformacdo cultural e justica historica. Mais do que conservar
objetos ou documentos, esses espacos preservam vozes, memdorias e saberes que
emergem das margens. Ao fazé-lo, ndo apenas confrontam as narrativas
hegemonicas, como também instauram novas formas de valorizacdo das culturas
periféricas.

A curadoria comunitaria configura-se como uma ferramenta potente de

afirmacdo identitaria, resisténcia simbdlica e projecdo de futuros mais justos e
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plurais. Paulo Freire afirma que: “ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta
sozinho: os homens se libertam em comunhdo” (1987, p. 29). Transposta para o
campo museolodgico, essa pedagogia do didlogo e da escuta transforma o museu
em um espago de coautoria e agdo coletiva, no qual os sujeitos tornam-se
protagonistas de sua propria memoria e emancipacao.

A curadoria comunitaria, como praticada pelo Acervo da Laje e pelo Museu
da Maré, desempenha um papel central na preservacdao das memorias periféricas.
Essas iniciativas vdo além da simples salvaguarda de artefatos e documentos,
atuando como espagos de construcdo identitiria e resisténcia, nos quais as
proprias comunidades tém a oportunidade de definir e projetar suas narrativas. Ao
adotar uma abordagem participativa e decolonial, esses projetos contestam as
narrativas hegemonicas, que historicamente marginalizaram suas Vvivéncias,
promovendo uma reinterpretacdo critica e ativa do passado. Nessa perspectiva, a
curadoria comunitaria afirma-se como instrumento de acao politica, capaz de
transformar a memaoria em meio de afirmacéo cultural e identitaria.

Conectadas a iniciativas semelhantes ao redor do mundo, essas experiéncias
evidenciam a relevancia de uma museologia comprometida com as realidades das
populacdes envolvidas. O movimento global em torno da curadoria comunitaria
reforca a busca por equidade social, ao reconhecer culturas marginalizadas como
fundamentais para a compreensdo das dinamicas histéricas e sociais. Projetos
como o Acervo da Laje e 0 Museu da Maré demonstram, assim, como a curadoria
pode atuar como ferramenta de transformacéo social, garantindo as comunidades
autonomia na preservacdo e difusdo de suas proprias memorias (Gongalves,
2007).

Atualmente, a curadoria comunitéria insere-se em um debate mais amplo
sobre as novas relacGes entre museus, publicos e préaticas culturais. O campo
curatorial tem se reconfigurado, buscando formas de engajamento mais
inclusivas, colaborativas e horizontais, em oposi¢cdo aos modelos tradicionais
centrados na hierarquia e no controle institucional (Simon, 2010). O conceito
emergente de curadoria participativa reforga essa transformacao ao permitir que o
publico deixe de ser mero espectador e se torne coautor da experiéncia
museoldgica. Nessa logica, a curadoria deixa de se restringir a preservacdo e

passa a se configurar como campo de acao coletiva, no qual as comunidades
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assumem protagonismo na construcdo e no compartilhamento do patriménio
(Freire, 1987).

Esse processo encontra ressonancia nas praticas de curadoria decolonial,
que rejeitam narrativas eurocéntricas e promovem representacfes mais plurais,
auténticas e situadas das culturas historicamente marginalizadas (Quijano, 2005).
Nessa abordagem, o papel da curadoria ndo é apenas o de conservar, mas,
também, o de criar espacos de resisténcia e escuta, onde histdrias silenciadas ou
distorcidas podem finalmente encontrar voz. O patriménio cultural, por sua vez,
deixa de ser concebido como conceito estatico, e passa a ser entendido como
processo continuo, alimentado pelas experiéncias, relacbes e saberes das
comunidades (Santos, 2023).

A expografia, nesses contextos, precisa ser compreendida em termos
ampliados. No Museu da Maré, a disposi¢do dos “12 tempos” oferece uma
estrutura narrativa imersiva que tensiona a linearidade cronoldgica da Historia
oficial, permitindo mdltiplas leituras e encontros com a memoria coletiva. Cada
“tempo” — como 0 Tempo da Casa, 0 Tempo da Fé e o Tempo da Infancia — ndo
apenas organiza o acervo, mas, também, materializa dimensfes da vida na favela,
ativando um modo de escuta e reconhecimento que escapa a ldgica expositiva
tradicional. Nesse sentido, a expografia no Museu da Maré assume um papel
pedagdgico e politico, encenando uma outra temporalidade — circular, afetiva,
comunitaria —, em contraposicdo a cronologia racional e eurocéntrica da
museologia hegemdnica (Vieira; Silva; Oliveira, 2020).

Ja no caso do Acervo da Laje, o termo “expografia” perde for¢a como
categoria analitica tradicional. N&o se trata de uma montagem expositiva formal,
mas, sim, de uma curadoria ampliada, territorial e relacional, que organiza o
espaco com base em vinculos afetivos e politicos entre objetos, pessoas,
memorias e praticas. O acervo esta inserido em uma casa no suburbio de
Salvador, e é justamente essa domesticidade que tensiona 0 modelo museologico
institucionalizado. O espaco da casa ndo abriga o acervo: ele é o préprio acervo —
lugar de encontros, de partilhas, de narrativas entrelacadas por lagos de
vizinhanca, ancestralidade, militancia e arte.

Essa logica aproxima-se do que Frangoise Verges (2024) define como “um
programa de desordem absoluta”, em que descolonizar 0 museu exige

desestabilizar as formas de classificacdo, os critérios de valor e os modos
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convencionais de visibilidade. No Acervo da Laje, os objetos ndo sdo organizados
por tipologias rigidas ou periodizacdes histdricas, mas, sim, pela convivéncia com
os corpos e pelas narrativas que circulam entre eles. E uma curadoria que no
opera pela distdncia estética, mas, sim, pela aproximagdo sensivel e pela
fabulacéo coletiva, onde a escuta horizontal e a presenca partilhada estruturam a
experiéncia museoldgica.

Ao desafiar a institucionalizacdo da cultura, essas abordagens colocam em
Xeque a desconexdo existente entre muitas instituicdes e as realidades sociais dos
territérios que dizem representar. A curadoria comunitaria, ao se consolidar como
pratica transformadora, redefine o papel dos museus, convertendo-os em espacos
dindmicos de aprendizado, troca e participacdo, e ndo em meros locais de
contemplacdo passiva. Trata-se de um movimento que, além de desconstruir
concepgoes tradicionais, também fortalece 0 museu como agente de justica social
e equidade (Guattari, 1990).

Portanto, a curadoria comunitaria transcende a preservacdo patrimonial,
constituindo-se como instrumento de mudanca social e de reconfiguracdo das
relagBes entre memoria, territério e identidade. Ao colocar as comunidades no
centro da construcdo da memoria coletiva, ela garante-lhes um espaco legitimo
para expressar suas vozes, historias e saberes. Ao desafiar narrativas dominantes,
essa pratica desempenha papel crucial na descolonizacdo dos espacos culturais,
possibilitando novas formas de compreensdo, valorizacdo e expressdo do
patrimoénio, no qual a memdria é ativa, dindmica e compartilhada (Fanon, 1961;
Bhabha, 1994).
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Constelacdes curatoriais 5 - MOnica Ventura: Arquiteturas
Ancestrais e o reencantamento das materialidades

As instalacbes de Monica Ventura ndo buscam se impor no espaco: elas
insinuam-se, instauram-se, expandem-se em siléncio. Sua pratica ndo parte da
I6gica da ocupagdo, mas, sim, da escuta. Em vez de dominar o lugar, ela curva-se
a ele, dialoga com suas memorias, ativa suas camadas invisiveis. O que emerge
dessas obras é uma outra arquitetura: uma arquitetura da escuta, da vibracdo e do
encantamento. Uma arquitetura ancestral que escapa as gramaticas hegemonicas
da forma e se inscreve como gesto sensivel de reexisténcia.

Nos trabalhos A Noite Suspensa ou 0 Que Posso Aprender com o Siléncio
(Instituto Inhotim, 2023) e Daqui um Lugar (Pinacoteca de Sdo Paulo, 2025),
Ventura convoca um regime de forma que ndo se organiza a partir da geometria
ou da técnica ocidental, mas, sim, do gesto, da energia, do atravessamento entre
matéria e espirito. S80 obras que atravessam a terra e o0 ar, o visivel e 0
vibracional, o solo ferido e o céu suspenso — desafiando as fronteiras entre
escultura, instalacdo e ritual. Como propbe Martins (2021), trata-se de uma
estética do tempo espiralar, em que o passado nado é algo encerrado: ele apresenta-
se cOmo uma presenca ativa, que retorna em camadas e rastros.

Ao trabalhar com materiais como terra, palha, cabaga, cobre e &gua,
Ventura opera 0 que podemos nomear como “reencantamento das
materialidades”. Em suas maos, 0 barro ndo é apenas matéria bruta: € memoria
comprimida, corpo ancestral, territorio que insiste. A cabaca ndo é ornamento,
mas, sim, ventre, receptaculo de siléncio, tempo e escuta. O cobre conduz energia.
A 4gua espelha outros mundos. A materialidade, aqui, ndo é suporte da forma: ela
é linguagem. Ela sente, vibra, convoca.

De acordo com Ailton Krenak:

[...] fomos nos alienando desse organismo de que somos parte, a Terra, e passamos
a pensar que ele é uma coisa e nos, outra: a Terra e a humanidade. Eu ndo percebo
onde tem alguma coisa que ndo seja natureza. Tudo é natureza. O cosmos é
natureza. Tudo em que eu consigo pensar € natureza (Krenak, 2019, p. 16).
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Ventura parece responder a esse distanciamento com uma pratica que
reconecta gesto, corpo e matéria como partes de um mesmo organismo vivo. Sua
arte ndo representa a Terra: ela a escuta.

O que Ventura propde ndo € ilustrar o sagrado, mas, sim, ativa-lo. Suas
obras constroem campos de forca que se alimentam de cosmologias afro-
atlanticas, amerindias e asiaticas, sem domestica-las sob uma 6tica de fetichizacdo
estética. Trata-se de um gesto de fabula¢do radical, como aquele que Hartman
(2023) reivindica: a criacdo de mundos possiveis diante da violéncia historica e
dos silenciamentos estruturais. As obras de Ventura afirmam-se como presencas —
invocam o que foi silenciado, convocam saberes outros e organizam o tempo em
vibragdes e retornos, em espirais vivas de resisténcia.

Mais do que dispositivos expositivos, suas instalagdes funcionam como
zonas de transicdo. Elas desafiam a linguagem do museu enquanto estrutura
disciplinar, propondo outra cartografia sensivel: mais porosa, mais atenta, mais
comprometida com as poténcias do invisivel. Como observa Glissant (2005), o
direito & opacidade é também o direito a existir fora das molduras coloniais da
transparéncia. Ventura ndo traduz os saberes ancestrais: ela os ativa em sua
densidade, preservando-lhes o mistério.

O reencantamento das materialidades que Ventura opera €, portanto, um
gesto profundamente politico. Em um mundo marcado pelo esgotamento dos
vinculos, pela extracdo continua e pela fragmentacdo dos sentidos, sua obra
propde uma contracoreografia: feita de cuidado, de siléncio e de reativacdo. Como
sugere Mbembe (2018), a sobrevivéncia negra no mundo moderno da-se, muitas
vezes, por meio da “arte da presenga subterranea”: uma forma de estar que se
reinventa nas margens do visivel. Ventura ndo o monumentaliza: ela densifica.
Em vez de ocupar, ela deixa-se habitar.

Suas obras ndo apenas devolvem a matéria uma dimensdo simbolica e
espiritual: elas transformam a prépria ideia de matéria em territorio insurgente.
Ventura, assim, ndo apenas intervém na arte: ela prop6e um outro modo de existir

no mundo, onde escutar é construir e onde o invisivel também tem forma.
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13.1.
Terra como corpo e invocagao.

Em A Noite Suspensa ou 0 Que Posso Aprender com o Siléncio (2023),
Ventura concebe uma instalagdo de grande escala em palha, barro e pigmento
sobre a terra de Brumadinho — solo atravessado por um dos crimes
socioambientais mais violentos da Histéria recente do Brasil. Ao transpor esse
territorio ferido para o centro expositivo do Instituto Inhotim, a artista ndo apenas
desloca a matéria: Ventura reinscreve-a, fazendo da terra um corpo que fala. Esse
gesto, ao mesmo tempo discreto e profundamente insurgente, subverte a logica

extrativista que historicamente silenciou esse chdo. A terra ndo € base: é sujeito.

Sua presenca, ali, € politica.

e
Figura 54 - M6nica Ventura no Instituto Inhotim.

Fonte: https://dasartes.com.br/agenda/ _trashed-5/

A instalacdo, de forma assentada, recusa a Vverticalidade e a
espetacularizacdo. Sua arquitetura organica convoca a memodria de entidades —
como os zangbetos do Golfo do Benim, guardides noturnos, feitos de palha, em
movimento giratorio; e os praids do povo Pankararu — e as casas-ventres de barro
dos Kassena, em Burkina Faso. N&o se trata de referéncia literal, mas, sim, de
uma sintonia simbélica e espiritual. Ventura ativa o que Edouard Glissant (2005)


https://dasartes.com.br/agenda/__trashed-5/
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chamou de “imagina¢do da relagdo”: um modo de fazer que aproxima mundos

sem fundi-los, mantendo a singularidade de cada vibragéo cultural.

il WS Ny .

Figura 55 - A noite suspensa ou que posso aprender com o siléncio, 2023.

Fonte: https://www.premiopipa.com/monica-ventura/

Ali, o chdo espessa-se. Em vez de servir como base neutra, torna-se um
organismo vivo, um campo de forca. A instalagdo ancora-se no territério sem
domestica-lo. A firmeza, nesse caso, ndo € rigidez, mas, sim, gesto de
assentamento. Um chamado a escuta do tempo profundo. Como propbe Leda
Maria Martins (2021), esse gesto convoca um tempo espiralar, em que o passado
ndo é algo que ficou para trds: € uma presenca que gira, retorna, adensa-se e
orienta. A obra ndo se fecha em significados: ela pulsa.

N&o se trata de contemplar, mas, sim, de estar com. A instalacdo exige outra
postura do corpo: a percepcdo ndo é apenas visual: € também tétil, vibracional,
silenciosa. Em sua Orbita, o tempo desacelera, os sentidos reorientam-se, 0
siléncio torna-se linguagem. O gesto de Ventura ndo € ilustrar o sagrado, mas,
sim, abrir espago para que ele se manifeste. O que ali se instala ndo é apenas uma
forma: é uma atmosfera. Um convite a escuta do que foi velado e, no entanto,

ainda vive sob nossos pés.
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13.2.
Céu como campo de escuta e suspensao

Em Daqui um Lugar (2025), Ventura transforma o Octdgono da Pinacoteca
de Sdo Paulo em um campo sensivel de suspensdo e vibragdo. A instalacdo é
composta por mais de duzentas cabacgas penduradas por fibras de juta, interligadas
por fios de cobre, acima de um espelho d’agua que reflete o conjunto em siléncio.
Esse céu invertido ndo busca elevar: ele sustenta. A artista desprograma a ldgica
vertical do espago e ativa uma outra geografia: ali, onde o alto e o baixo

comunicam-se, o visivel e o invisivel revezam-se.

Figura 56 - Daqui um Lugar, 2025.

Foto: Divulgacéo/Pinacoteca de Sdo Paulo.

Cada cabaca, flutuando sobre o vazio, atua como receptaculo de siléncio,
presenca e tempo. S80 corpos suspensos que nao esperam ser vistos, mas, sim,
percebidos. O cobre — ancestral condutor de energia — conecta os elementos como
nervura invisivel, enquanto a agua espelha o gesto como oraculo. A instalacéo
configura um circuito espiritual, onde céu e chdo ndo sdo opostos: eles

complementam-se, sdo partes de uma mesma continuidade. Como um organismo
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em suspensdo, a obra transforma o espaco museoldgico em uma constelacdo

vibratoria.

Figura 57 - Daqui um Lugar, 2025.

Foto: Divulgacéo/Pinacoteca de Sao Paulo.

N&o ha ascensdo simbdlica, nem fuga do mundo: hd uma arquitetura ética
da sustentacdo. Ventura ndo tensiona 0 espaco para 0 monumentalizar: ela
desacelera-o. A suspensdo que propde se da por meio de escuta, ao invés de
distanciamento. Ela reorganiza o0 museu ndo como vitrine, mas, sim, como
territdrio ritual, onde o tempo espraia-se e a percepcdo alarga-se. O visitante, ao
adentrar essa atmosfera, é convocado a estar com a matéria, o ritmo e aquilo que
escapa a nomeacao.

As arquiteturas que Ventura constréi sdo formas de convocagdo. Elas ndo
representam o sagrado: elas o chamam. Como escreve Hartman (2023), a
fabulacdo radical € um modo de inventar liberdade nas bordas da Historia.
Ventura opera essa fabulacdo ndo com palavras, mas, sim, com forma, siléncio e
matéria viva. Suas obras ndo argumentam: elas vibram. Elas ndo explicam: elas
instauram.

Ao inserir saberes silenciados no corpo do museu — sem domestica-los, sem

estetiza-los —, Ventura propde uma descolonizagdo do sensivel. As cabagas ndo



134

sdo0 ornamento, mas, sim, ventre; o cobre ndo é detalhe, é fluxo; a agua nao
ilustra, ela reverbera. A artista reorganiza os elementos do mundo como quem
traca um caminho de retorno, onde arte e espiritualidade ndo se separam.

Aqui, ancestralidade ndo é registro de origem: € pulso continuo, presenca
ativa, tempo que gira. Daqui um Lugar ndo responde: pergunta com 0 coOrpo.
Entre o que se ancora e 0 que se eleva, Ventura oferece uma arquitetura de
cuidado, siléncio e energia. Uma arquitetura onde o espirito e a matéria

reconhecem-se, e onde estar é, antes de tudo, escutar.



14
Estrangeiros por Toda Parte: A Diaspora como Critica
Politica e a Urgéncia de uma Curadoria Contundente

A 60%* Bienal Internacional de Arte de Veneza, intitulada Stranieri
Ovunque (2024), com curadoria de Adriano Pedrosa, trouxe a tona uma reflexao
crucial sobre as questdes de mobilidade, deslocamento e pertencimento. A
curadoria procurou questionar as fronteiras fisicas e simbdlicas, além de destacar
a centralidade da experiéncia diaspérica no cenario global. Contudo, a proposta
curatorial também se deparou com as limitacGes de uma abordagem que, embora
provocadora, ndo conseguiu ultrapassar completamente as Idgicas hegemdnicas
de exclusdo e representatividade. Nesse contexto, o conceito de diaspora, que
aparece como um fio condutor na Bienal, surge como uma ferramenta de reflexdo
critica sobre o que significa ser estrangeiro no mundo contemporaneo e como a
arte pode atuar nesse debate.

A escolha do tema “Stranieri Ovunque” para a 60* Bienal de Veneza — que
pode ser traduzido como “Estrangeiros em Todo Lugar” —, carrega uma
ambivaléncia inerente. Embora busque denunciar as condi¢Ges de deslocamento
forcado e marginalizacdo de populacbes diasporicas, ha o risco de que uma
abordagem generalista possa diluir as especificidades historicas dessas
experiéncias. Como lembra o curador Adriano Pedrosa, a expressdo Stranieri
Ovunque ressoa em multiplos niveis: onde quer que estejamos, sempre
encontraremos estrangeiros, pois “eles/ndés estamos em toda parte”; e, em um
plano mais intimo, estamos sempre, de alguma forma, como estrangeiros, ja que
“no fundo, somos sempre um estrangeiro” (Pedrosa, 2024).

Essa perspectiva ressalta a universalidade da condicdo de estrangeiro, e
também pode levar a uma homogeneizacdo que ndo contempla as nuances das
diversas diasporas, sejam elas africanas, indigenas, asiaticas ou latino-americanas.
Como argumenta Stuart Hall (1990), as identidades diaspoéricas sdo formadas por
processos continuos de negociacdo, permeados por historias de violéncia colonial,

resisténcia e reinvencao cultural. Portanto, é crucial que abordagens curatoriais
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reconhecam e enfatizem essas particularidades, evitando a criacdo de uma
narrativa unica que possa obscurecer as diversas trajetdrias e experiéncias das

comunidades diaspdricas.

Figura 58 - Pavilhdo Central da 60° Bienal de Veneza, com intervencdo artistica do
coletivo indigena Mahku.

Fonte: https://casacor.abril.com.br/pt-BR/noticias/arte/tudo-sobre-bienal-de-veneza-2024

Além disso, a Bienal de Veneza, enquanto instituicdo inserida no circuito
global da arte, carrega consigo as contradices de um evento que, a0 mesmo
tempo em que busca dar visibilidade a vozes periféricas, opera dentro das
estruturas do mercado e da diplomacia cultural. A curadoria de Stranieri Ovunque
insere-se nessa tensdo, trazendo artistas historicamente marginalizados, mas ainda
dentro de um modelo de visibilidade condicionado por dindmicas eurocéntricas. A
questdo que se coloca, portanto, é se a Bienal consegue de fato subverter essas
I6gicas ou se apenas reitera um sistema que continua a definir quem pode falar e
em quais termos.

Em uma época de crescente xenofobia e nacionalismo, a arte pode se tornar
um campo de resisténcia ativa, capaz de reconfigurar as narrativas sobre

pertencimento e identidade. Como afirma Achille Mbembe (2017), as fronteiras
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contemporaneas nao sdo apenas barreiras fisicas, mas, também, dispositivos de
controle que regulam o acesso a direitos e a propria humanidade. Nesse sentido, a
curadoria da Bienal poderia ter aprofundado a critica & nogdo de estrangeiridade
como um constructo politico, evidenciando como a condi¢do de “estrangeiro” nao
é universal, mas, sim, historicamente determinada por processos de racializac&o,
colonialismo e desigualdade econdmica.

A critica que se faz a Stranieri Ovunque, entdo, ndo é apenas uma analise da
construcdo da bienal em si, mas, ainda, uma provocagéo sobre como a curadoria
contemporanea pode ser mais incisiva e reflexiva nas questdes politicas e sociais
que permeiam a experiéncia da diaspora. Para que a arte seja, de fato, um espaco
de contestacdo e transformacdo, € necessario ir além da mera representacdo da
diferenca e criar condigfes para uma redistribuicdo real do poder dentro dos
circuitos artisticos globais. Isso exige uma curadoria que ndo apenas exponha
artistas marginalizados, mas, também, que repense estruturalmente as instituicoes,

os critérios de legitimacéo e as formas de circulacdo da arte contemporanea.

14.1.
A Diaspora como Prética Subversiva

De fora, como alguém que observa a Bienal sem ter estado em Veneza, a
leitura da didspora proposta pela curadoria parece revelar camadas complexas de
deslocamento e pertencimento. Mais do que uma consequéncia do exilio ou da
migracdo, a didspora pode ser compreendida como um campo ativo de ruptura
epistemoldgica, desestabilizando regimes de poder, identidade e resisténcia. A
evocacao da figura dos “estrangeiros” na curadoria de Pedrosa evidencia as
assimetrias que moldam o pertencimento e as formas de alienacgdo historicamente
impostas as populacbes exiladas. No entanto, visto a distancia, o discurso
curatorial poderia ter avancado para além da exposicdo dessas desigualdades,
aprofundando a didspora como um espago insurgente de reinvencdo dos
imaginarios hegemdnicos. Em vez de centralizar a vulnerabilidade, poderia ter
enfatizado a poténcia transformadora dos sujeitos diasporicos, cujas experiéncias

ndo apenas desafiam, mas, ainda, reconfiguram as narrativas globais.
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Como propde Edouard Glissant (1990), a diaspora ndo deve ser
compreendida apenas como narrativa de desterro e perda, mas, também, como um
campo fértil de multiplicidade, invencdo e relacdo. Ao privilegiar leituras que
acentuam unicamente a precariedade ou a exclusdo, a curadoria pode,
inadvertidamente, reforcar uma légica de exotizacao e vitimizacao, obscurecendo
as infraestruturas culturais, politicas e afetivas que emergem das experiéncias
diaspdricas. Glissant entende a didspora como um espaco de elaboracdo de novas
cosmologias, uma cartografia em constante deslocamento, que desafia o0s
discursos fixos sobre identidade, origem e nacéo.

A arte, sob essa perspectiva, transcende o papel de representacdo e assume
uma funcdo propositiva, constituindo-se como Iéxico expandido de resisténcia,
negociacdo e fabulacdo. A experiéncia diasporica, portanto, ndo se limita a uma
resposta ao deslocamento, atuando como motor de criagdo de novos modos de
existéncia, circulacdo e enunciacdo. Para que a curadoria de fato problematize a
estrangeiridade como condicdo politica, € fundamental que va além da dendncia
das exclusdes estruturais e reconheca a poténcia inventiva das diasporas —
compreendendo nelas ndo apenas corpos marginalizados, mas, também, sujeitos

de epistemologias insurgentes e de mundos possiveis.

14.2.
A Critica Politica: Fronteiras, Exclusdes e a Transgressdo das
Normas Culturais

A elaboracdo narrativa da exposi¢do Stranieri Ovunque, ao tratar da
diaspora e do exilio, levanta questfes cruciais sobre as fronteiras, ndo apenas as
geograficas, mas, também, as culturais, raciais e sociais. Contudo, falta a
curadoria uma abordagem mais incisiva sobre as dinamicas de poder que
sustentam os regimes de exclusdo. Ainda que a exposicéo questione a condi¢do do
estrangeiro, ela poderia ter tensionado mais profundamente os mecanismos
historicos e institucionais que produzem a estrangeirizagdo como instrumento de
dominacdo simbolica e material.

Achille Mbembe (2003), em Critica da Razao Negra, afirma que a diaspora

estd intimamente ligada a negacdo do direito de estar no mundo. Para ele, o
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deslocamento forgcado, além de ser uma experiéncia de sofrimento individual ou
coletivo, é também uma violéncia fundadora que se reinscreve continuamente a
cada movimento migratério: “A negagdo do direito de estar no mundo ¢ uma
violéncia historica que ressurge em cada movimento de migragdo” (Mbembe,
2003, p. 45). Tal leitura amplia o entendimento da estrangeiridade ndo como
condicdo pontual, mas, sim, como um dispositivo historico que organiza a
producéo de alteridades subordinadas.

Nesse sentido, a curadoria da Bienal poderia ter aprofundado a critica ao
colonialismo e ao racismo estrutural que persistem no circuito artistico global,
questionando de forma mais direta as narrativas eurocentradas que legitimam e
categorizam as expressdes artisticas diaspdricas. Atravessar fronteiras, portanto,
ndo é apenas um gesto geografico, mas, também, um ato politico que desafia os
regimes normativos da arte e da cultura. Ao invés de tratar a migragdo como
fendmeno contemporaneo isolado, a curadoria poderia ter evidenciado as
continuidades historicas que tornam o deslocamento uma experiéncia de violéncia
reiterada e, a0 mesmo tempo, de resisténcia radical.

Além disso, a diaspora ndo e apenas um efeito da exclusdo: ela consiste em
um campo ativo de criacdo de novos modos de existéncia e expressdo estética.
Como afirma Fred Moten (2018), a didspora deve ser vista como uma “ecologia
radical de inven¢do”, na qual sujeitos historicamente despossuidos reconstroem
suas formas de pertencimento e expressdo. Nesse contexto, a curadoria poderia ter
enfatizado ndo sé os traumas do deslocamento, mas, também, as envergaduras
culturais e politicas geradas a partir dele. A arte diaspérica supera o simples
reflexo das experiéncias de exilio, constituindo-se em uma estratégia de
reapropriacéo e reinvencdo do espacgo, do tempo e das identidades.

A Bienal, como uma das principais plataformas de arte contemporanea,
logra o potencial de representar a experiéncia da diaspora e, ainda, de desafiar as
proprias condicdes de visibilidade e reconhecimento dos artistas diasporicos no
circuito internacional. Se a intencéo era provocar um debate sobre estrangeiridade
e pertencimento, a curadoria poderia ter assumido um posicionamento mais
combativo, questionando as estruturas institucionais da Bienal e do sistema da
arte como um todo. Afinal, como aponta Stuart Hall (1990), as representacfes

culturais sdo sempre campos de disputa, e a arte que aborda a diaspora precisa ser
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mais do que uma exposicdo de deslocamentos; deve ser uma ferramenta para

desestabilizar hierarquias e propor novas epistemologias de mundo.

14.3.
Didspora e Estrangeiridade: Entre Deslocamento e (Re)Existéncia

Ao invés de um foco quase exclusivo na representacdo do sofrimento e da
marginalizacdo, a curadoria da 60% Exposicédo Internacional de Arte de Veneza,
Stranieri Ovunque, poderia ter enfatizado a didspora como um espago de
(re)existéncia, um territdrio dindmico de resisténcia, de reconfiguragdo identitaria
e de criacdo de novas formas culturais. A didspora ndo € apenas uma condicdo de
exilio e alienacdo, mas, também, um espaco de invencdo, no qual sujeitos
historicamente deslocados reivindicam sua presenca no mundo e expandem suas
possibilidades de pertencimento.

A obra de artistas como John Akomfrah — que apresentou instalagdes
cinematogréaficas complexas sobre deslocamento e memdria — ou de Firelei Béez
— cujas pinturas reinventam mitologias diasporicas — ilustram o potencial da arte
em desafiar narrativas simplistas de perda e auséncia. No entanto, muitas das
abordagens curatoriais ainda recaem sobre a Otica do testemunho e da dendncia,
sem explorar plenamente as poténcias politicas e estéticas das didsporas. Como
aponta Stuart Hall: “A identidade cultural ndo ¢ uma esséncia fixa, mas uma
posicdo de sujeito. Estd sempre em processo de transformagdo, nunca € um
reflexo imutavel do passado.” (Hall, 1990, p. 225). Reitero que a curadoria
poderia, portanto, ter ampliado a nogdo de didspora ndo apenas como um
fendmeno de deslocamento, mas, ainda, como um processo continuo de criacao,
que tensiona e reconfigura as fronteiras fixas das identidades nacionais e
culturais.

Exemplos dentro da propria Bienal evidenciam essa ambiguidade curatorial.
Embora a presenca de artistas do Sul global tenha sido ampliada, a forma como
suas obras foram contextualizadas nem sempre permitiu que suas praticas
emergissem como agentes de transformacdo. O Pavilhdo Brasileiro, por exemplo,
com a obra de Glicéria Tupinamba, ao trazer elementos da tradi¢do e da luta

indigena no Brasil, abriu um espago potente de insurgéncia simbolica. No entanto,
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seu enquadramento dentro da Bienal ainda ocorre sob a logica da
excepcionalidade, ao invés de um reconhecimento estrutural da centralidade das
vozes diasporicas e indigenas na arte contemporanea.

A diaspora ndo é apenas uma resposta ao deslocamento, mas, também, uma
forca ativa na producdo de novos paradigmas estéticos e politicos. De acordo com
Edouard Glissant, a diaspora, além de ser uma ferida colonial, é também um
“ganho”, que “faz a riqueza da relagdo entre os mundos” (1990, p. 18). Essa
relagéo, no entanto, ndo pode ser reduzida a uma mera celebragéo da diversidade,
devendo ser compreendida como uma forca que desestabiliza as hegemonias e
propde novas formas de circulacdo do saber e da cultura.

A abordagem adotada pela Bienal poderia ter se expandido para além da
denuncia da excluséo, explorando a didspora como um espa¢o dindmico de trocas,
onde culturas, tempos e territdrios se entrelagam de forma ativa. A arte diaspdrica
ndo se limita a relatar deslocamentos: ela transforma o transito em uma
plataforma de afirmacdo, criacdo e reinvencdo de identidades. Se a curadoria
propds refletir sobre os “estrangeiros por toda parte”, teria sido fundamental nao
apenas reconhecer sua condicdo de alteridade, mas, também, destacar sua posi¢do
central na formulacdo dos imaginarios contemporaneos. A diaspora ndo ocupa um
lugar periférico: ela constitui a propria substancia da experiéncia global, definindo

e remodelando os contornos do presente.

14.4.
Urgéncia e Contundéncia na Curadoria Contemporanea

Stranieri Ovungue revelou a necessidade de uma curadoria mais urgente e
contundente no cenario contemporaneo. O titulo e a escolha do tema da diaspora
sinalizam uma tentativa de tratar questdes globais prementes, como migracéo,
xenofobia e a crise dos refugiados. No entanto, a curadoria ainda se apresenta de
forma comedida, sem assumir a radicalidade que o momento exige.

Em um contexto mundial no qual o deslocamento for¢ado de populagGes se
tornou uma questéo central, a Bienal poderia ter sido mais incisiva ao articular as

dindmicas de poder que perpetuam essas crises. Exposicdes como Soul of a
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Nation: Art in the Age of Black Power (Tate Modern, 2017) demonstram como a
arte pode ser mobilizada como um ato politico, ao apresentar uma narrativa
contundente sobre resisténcia e autodeterminacdo. No Brasil, a exposicdo
Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para os Brasileiros (IMS, 2021) foi um
gesto curatorial que reposicionou uma escritora periférica e negra no centro do
debate sobre desigualdade e exclusdo, evidenciando a poténcia da arte na
construcdo de novas epistemologias.

A arte, para além de uma simples fungcdo de representacdo do mundo,
consiste em uma ferramenta de acdo politica, em sua dimensdo critica e
transformadora. Ela tem o poder de questionar as estruturas de dominagdo que
sustentam a exclusdo, o medo do outro e a negacdo da diversidade. Quando se
fala de diaspora, a arte deve ser capaz de criar uma narrativa que resista a
simplificagdo das experiéncias de migracdo, revelando a complexidade das
identidades diasporicas e suas multiplas formas de resisténcia. No entanto, em
muitas instancias, as exposi¢des ainda se limitam a uma abordagem descritiva,
sem propor um engajamento mais profundo com as causas estruturais das

desigualdades e violéncias que atravessam as popula¢des deslocadas.

. i i . if

TATE MODERN

ART IN THE
AGE OF BLACK MESMERISING®
PO WER g EVENING STANDARD

ERA

nry

Figura 59 - Cartaz da exposi¢céo Soul of a Nation, com arte de Barkley L. Hendricks.
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Figura 60 - Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para os Brasileiros

Fonte: https://www.sescsp.org.br/editorial/carolinas-marias-mahins-marielles-males-
exposicao-narra-o-brasil-de-carolina-maria-de-jesus/

Como aponta Homi K. Bhabha (1994), as representagdes culturais de
deslocamento e identidade ndo devem ser tratadas como imagens estaticas ou
passivas, mas, sim, como espacos dindmicos de negociacdo e resisténcia. O
deslocamento, longe de ser apenas uma condicdo de perda, € um campo de
criacdo e reconfiguracdo cultural. A Bienal de Berlim, em 2022, sob curadoria de
Kader Attia, forneceu um exemplo poderoso desse tipo de abordagem, ao expor
as feridas coloniais ainda abertas, enfatizando a restituicio como um gesto
politico e simbdlico que desafia o dominio das instituicbes eurocéntricas. O
Pavilhdo de Gana na 582 Bienal de Veneza, em 2019, com curadoria de Nana
Oforiatta Ayim, também conseguiu mobilizar a didspora como um espago de
convergéncia e invencdo, ao invés de simplesmente enfatizar a auséncia e o
deslocamento.

A curadoria de Stranieri Ovunque, ao enfatizar os aspectos da migracéo,
poderia ter intensificado esse carater insurgente da arte, promovendo um maior
enfrentamento das narrativas dominantes que ainda segregam e marginalizam os
corpos e as historias dagqueles que vivem a margem. O gesto de Maria Magdalena
Campos-Pons na 132 Bienal de Havana, em 2019, ao criar um espago comunitario
de performance e celebracdo das tradicbes diasporicas afro-caribenhas,
exemplifica como a arte pode ir além da denuncia e atuar diretamente na criagao

de novas formas de sociabilidade e pertencimento.
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Figura 61 - Pintura de Lynette Yiadom, no Pavilhdo de Gana na 582 Bienal de Veneza,
2019.

Fonte: https://artequeacontece.com.br/os-5-melhores-pavilhoes-nacionais-na-bienal-de-
veneza/

A arte contemporanea tem a responsabilidade de fazer mais do que apenas
refletir as questdes sociais; ela deve ser capaz de provocar agdo. Como sugere
Paulo Freire (2005), a arte e a educacéo tém o poder de transformar a realidade,
de criar espagos para a conscientizacdo critica e a mobilizacdo social. Nesse
sentido, a curadoria contemporénea precisa apropriar-se desse potencial
transformador, utilizando a arte ndo apenas como um reflexo do mundo, mas,
também, como um espaco de resisténcia e reinvencdo. A urgéncia desse
momento, marcada pela crise global das migracdes e pelos processos de
xenofobia, exige que a curadoria assuma uma postura mais politica,
comprometida com a transformacéo das relagdes sociais e culturais que sustentam
as injusticas e desigualdades no mundo contemporéneo.

A critica a edicdo Stranieri Ovungue ndo busca desqualificar sua tentativa
de engajamento com questdes globais, mas, sim, instigar a curadoria a assumir
uma postura mais incisiva e verdadeiramente transformadora. E inegéavel que a
proposta curatorial — ao tematizar a condigdo dos estrangeiros e deslocados —
responde a demandas urgentes do tempo presente. No entanto, ao operar

majoritariamente pela légica da representacao, ela corre o risco de reiterar uma
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estrutura que assimila a diferenca sem, de fato, reorganizar seus fundamentos
simbolicos e institucionais.

Ainda que ndo tenha estado presencialmente na Bienal de Veneza, assim
como em outros eventos aqui mencionados, acompanho atentamente suas
reverberacoes e inscrigdes no tempo, especialmente no que diz respeito aos gestos
curatoriais e suas repercussdes nos debates contemporaneos sobre visibilidade,
pertencimento e transformacao institucional. Nesse sentido, a observagdo critica
coloca-se ndo como julgamento externo, mas, sim, como partilha de um campo
em disputa, onde a curadoria supera mero dispositivo expositivo, consistindo em
linguagem politica, forma de escuta e campo de acéo.

Exposicdes como Theaster Gates: Black Chapel (Serpentine Gallery, 2022)
demonstram que é possivel articular um espaco curatorial que va além da
denuncia pontual ou do gesto representativo. Em Black Chapel, a arquitetura
converte-se em corpo e memoria, e a curadoria torna-se meio de ativacao
simbolica e comunitaria. Gates, além de simplesmente apresentar uma obra,
também propde um ambiente onde som, espiritualidade e presenca negra se
entrelagam como formas de conhecimento. Ali, o gesto curatorial ndo reflete uma
crise, mas, sim, ocupa-a e transforma-a — encarnando a curadoria como
proposicao ativa e processual.

O campo da arte e da curadoria ndo pode se limitar a refletir o mundo tal
como ele se apresenta. Diante das urgéncias do presente, é necessario afirmar a
curadoria como pratica de ruptura — uma a¢do que ndo apenas ocupa espagos, mas
os desloca, redesenha seus contornos e tensiona suas proprias bases.

Nesse horizonte, tensionar a Bienal de Veneza néo significa apenas marcar
presenca em uma das maiores vitrines do sistema da arte global. Significa assumir
o tensionamento como gesto de desorganizar as logicas de legitimacdo, abalar
hierarquias e introduzir presencas que escapam aos moldes institucionais
tradicionais. E comprometer-se com a reconfiguracio do chio sobre o qual a
Bienal se ergue e com a instabilidade do céu que ela projeta — suas promessas de
universalidade, neutralidade e consagracéo.

Porque 0 que muitas vezes se observa nesses grandes eventos ndo é
transformacdo, mas, sim, acomodacdo. A diferenca, quando incorporada, é
cuidadosamente moldada para ndo afetar os alicerces institucionais. Artistas

racializados, dissidentes e periféricos sdo incluidos sob o risco de serem
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absorvidos por um sistema que celebra a diversidade sem desafiar suas
hierarquias. A Bienal tolera o ruido, desde que ele ndo altere a melodia do
concerto.

Em contraste, a exposicdo Baile Funk: un cri de liberté (2025), apresentada
na Maison Folie Wazemmes, em Lille, na Franca, propde uma inflexdo relevante
nos modos de escuta e recepcdo da cultura popular periférica em contextos
institucionais internacionais. Idealizada pela equipe curatorial do Museu de Arte
do Rio (MAR), junto aos curadores convidados, Taisa Machado e Dom Filo, a
mostra inscreve o funk carioca como uma linguagem de invengdo coletiva,
profundamente enraizada na urbanidade, nas redes afetivas e nos enfrentamentos
histdricos da juventude negra e favelada do Brasil. Ao deslocar o baile funk do
lugar da criminaliza¢do ou da exotizacdo — lugares que, historicamente, esse estilo
ocupa, tanto nas politicas publicas quanto na indudstria cultural —, a curadoria
apresenta o baile como territorio estético e politico, em que som, corpo e memoria
operam como tecnologias de resisténcia. O gesto curatorial, nesse caso, nao
apenas legitima uma manifestacdo popular, mas, também, reorganiza o sensivel,
ao tensionar os limites do que pode ou ndo ser reconhecido como arte.

No Centre Pompidou, a exposicdo Paris Noir: Artistic circulations and
anti-colonial resistance, 1950-2000 (2025), com curadoria de Alicia Knock e
assisténcia de Eva Barois de Caevel, constrdi uma arqueologia critica da presenca
negra na arte moderna e contemporanea francesa. Reunindo cerca de 350 obras,
de 150 artistas africanos, caribenhos e afro-europeus que circularam por Paris
durante cinco décadas, a mostra é organizada em nucleos teméticos que destacam
movimentos de solidariedade, estética e resisténcia, como “Pan-African Paris”,
“Afro-Atlantic Surrealism” e “Creolité and Création”. Mais do que revisitar uma
histéria negligenciada, a curadoria tensiona a arquitetura simbodlica do museu
moderno ocidental, propondo uma reorientacdo do olhar a partir de
epistemologias negras e decoloniais. Ao transformar o Pompidou em lugar de
escuta, travessia e dissenso, Paris Noir ndo apenas amplia o repertorio da arte
europeia, mas, também, desestabiliza seus fundamentos universalistas,
oferecendo, como afirma a curadora, um “centro movente” que emerge das
margens, das didsporas e dos fluxos insurgentes.

Esses exemplos, ainda que distintos em forma e contexto, apontam para o

que se pode entender como curadorias insurgentes: praticas comprometidas com a
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desestabilizacdo de narrativas hegemdnicas e com a proposicao de outros modos
de ver, dizer e existir no mundo da arte. Sdo curadorias que operam entre o chédo e
0 céu: entre aquilo que foi historicamente subalternizado e aquilo que se deseja
projetar imaginar como horizonte comum.

Desestabilizar a Bienal de Veneza, portanto, ndo significa apenas ocupar
fisicamente seus espacos, mas comprometer-se com um engajamento ético e
estético voltado a transformacdo de seus fundamentos. Trata-se de comprometer-
se com préaticas que, em vez de reiterarem modelos estabelecidos, proponham
rupturas e reelaboracdes significativas. O que estd em jogo vai além da simples
ocupacdo de plataformas legitimadoras, consistindo na possibilidade de instituir
outras fundagdes — mais plurais, criticas e enraizadas —, a partir das quais novos
paradigmas curatoriais possam emergir. Em ultima instancia, trata-se de deslocar
0 solo e de redesenhar os horizontes que orientam nossas formas de producéo,

mediacao e recepc¢ao da arte.

Figura 62 - A exposicéo Paris noir, apresentada no Centre Pompidou.

Fonte: https://www.la-croix.com/culture/exposition-l-aventure-meconnue-des-artistes-de-
paris-noir-au-centre-pompidou-20250329
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Constelacdes curatoriais 6 - Sallisa Rosa: Topografia da
Memoria e 0 Gesto de Escavar o Tempo com as Maos

N&o é sobre forma, mas, sim, sobre 0 que pulsa antes dela. Topografia da
Memoria, de Sallisa Rosa, ndo propde uma paisagem: convoca um campo. Um
campo vibrétil, feito de siléncio e calor, onde a matéria reverbera, ao invés de
representar. A instalacdo organiza-se como territorio sensivel, anterior ao nome,
onde o gesto molda presenca e ndo imagem. O barro ndo ilustra, mas, sim, insiste:
carrega em si camadas de tempo e tensdo, de memoria e apagamento. O léxico da
obra € geoldgico, matérico, ritmico. Sua linguagem opera nas frestas, nas
rachaduras, no que escapa a apreensao imediata. Trata-se de atravessar, no lugar
de compreender. Ali, tudo vibra: o ar, a terra, o corpo. E nessa vibracgdo, a obra se
oferece ndo como explicacdo, mas, sim, como escuta.

Barro. Fissura. Névoa. A instalacdo, em sua primeira versdo na Art Basel
Miami Beach (2023), parecia emergir do subsolo como uma lembranga mineral.
Mais de cem esculturas de cerdmica — frutos de um barro instavel, recolhido com
as maos em ltaborai — ocupavam 0 espago como corpos em suspensdo. Algumas
erguiam-se do chdo como espinhos ou raizes. Outras flutuavam, em Orbita lenta,
como se o tempo ali tivesse mudado de densidade. Ao invés de narrativa, havia
gesto. E o gesto, ali, dizia mais do que qualquer discurso.

Essa politica do gesto é, talvez, o cerne da obra de Rosa. Ela ndo ilustra uma
memoria, mas, sim, a encarna — matéria por matéria, rachadura por rachadura. A
ceramica é modelada como se estivesse escrevendo o0 que ainda ndo foi dito. Néo
a toa, a artista afirma que “a ceramica ajuda a lembrar” — e esse lembrar, aqui, €
antes invencéo, do que resgate. E uma memaria que ndo aponta para o passado,
mas, sim, que se projeta como campo possivel, como territorio por vir.

O barro, nesse contexto, ndo € neutro. Ele carrega histéria, porosidades,
auséncia. E uma matéria que respira, que range, que resiste. Vem da terra, mas
também de corpos que nela foram enterrados, de narrativas silenciadas, de saberes

que nunca se encerraram em escrita. E um sedimento de tempo, memoria e
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conflito. E solo que escorre entre os dedos, mas que também adere a pele como

uma camada de mundo.

Figura 63 - Topografia da Memdria, na Pina Contemporanea, Sao Paulo, Brasil, 2024.

Fonte: https://artrio.com/agenda-cultural/pinacoteca-de-sao-paulo-sallisa-rosa-topografia-
da-memoria

O barro € pele ancestral, € arquivo insurgente — ndo 0 arquivo que se
organiza em caixas ou bases de dados, mas, sim, aquele que pulsa sob 0s pés.
Além dos tracos geoldgicos, ele conserva traumas e afetos soterrados: 0s vestigios
de uma histéria que nos chega sempre em fragmentos, rachada, irregular. Ao
manipula-lo, Sallisa Rosa ndo apenas molda formas; ela convoca presengas. Seu
gesto é fabril e devocional ao mesmo tempo.

A queima, nesse sentido, ndo € uma etapa do processo: € transmutacao.
Rosa queima esse barro como quem queima uma oferenda. O forno nao € atelié, é
altar. H& um deslocamento simb6lico no modo como o gesto técnico se torna rito:
cada peca que emerge da queima ndo é produto, é sobrevivéncia. Ela retorna ao
mundo carregada de calor, de tempo, de falha. As rachaduras sdo inscri¢des, ao

invés de defeitos.
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Figura 64 - Topografia da Memoéria, na rotunda do Collins Park, Miami, 2023.

Fonte: https://artequeacontece.com.br/evento/sallisa-rosa-topografia-da-memoria-na-
pinacoteca-contemporanea/

O que emerge, entdo, ndo sdo objetos: sdo vestigios sensiveis de uma
memoria sem arquivo. Memdria que nao pretende fixar um passado, mas, sim,
reacender um fogo. Um fogo que revela, no lugar de destruir. E que talvez nos
ensine que aquilo que chamamos de matéria-prima nunca é apenas matéria: é,
também, vida comprimida, é politica em estado bruto, é linguagem que antecede o
alfabeto. E o barro, afinal, que nos da o chdo. E € por ele que, nas méos de Sallisa
Rosa, a memoria volta a respirar.

Em sua reapresentacdo na Pinacoteca Contemporanea, em Sédo Paulo
(2024), Topografia da Memdria, no lugar de se repetir, reinscreve-se. Ndo como
instalacdo deslocada de contexto, mas, sim, como solo vivo, que absorve a
arquitetura, o ar e o ritmo do lugar em que se insere. A obra carrega em si a
poténcia da transmutacdo: permanece o0 barro, a ceramica, o0 gesto; mas algo se
altera profundamente no encontro com 0 espago expositivo brasileiro — suas
texturas, seus fluxos, sua historia. A Galeria Praga, atravessada pela luz natural e

pelo movimento externo da cidade, transforma-se em um campo de reverberagéo.
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A luz, difusa e silenciosa, atua como revelacdo branda: ao mesmo tempo que
ilumina, vela. O espaco, longe de impor linearidade ou totalidade, oferece ao
visitante uma experiéncia em camadas, onde nada é imediatamente dado. E
preciso desacelerar o olhar, suspender a légica da apreensdo rapida e se permitir
afetar pela temporalidade do barro. A matéria, aqui, dita o ritmo: ela exige escuta,
presenca, disponibilidade.

O espectador ndo vé tudo — e isso € parte essencial da proposta. A
experiéncia da-se por entre frestas, pela respiracdo compartilhada com o
ambiente, pela escuta do que ndo se diz, mas, sim, vibra. O que a obra propde,
nesse reencontro, é uma curadoria do intervalo, do siléncio e daquilo que s6 pode
ser compreendido com o corpo todo. Uma coreografia sutil entre sombra e luz,
matéria e gesto, presenca e desaparecimento.

Ha algo em Topografia da Memoria que nos obriga a repensar 0 proprio
gesto de curar. Nao se trata de montar uma narrativa, de organizar pecas dentro de
um sentido previsivel. Trata-se de ceder espaco aquilo que ainda ndo foi
plenamente reconhecido como saber. A curadoria aqui se dissolve na escuta:
escutar a terra, escutar o corpo, escutar a falha como poténcia. Mais que suporte,
o barro é médium: presenca que enuncia, reverbera e sustenta o que ficou por
dizer.

Essa obra alcanga-nos néo por aquilo que revela, mas, sim, por aquilo que
desloca. N&o esta interessada em ser decodificada — ela vibra. Vibra no chao e nas
paredes, no ar rarefeito da sala, nas auséncias que convoca. Mais uma vez, é
possivel evocar o que Leda Maria Martins (2021) declara, ao se afirmar que o
tempo faz-se espiralar: aquilo que parecia enterrado retorna, ndo como repeticao,
mas, sim, como dobra. Uma dobra de memoria, de tempo e de matéria. Sallisa
Rosa oferece-nos essa dobra como espaco politico. E ao nos convocar a caminhar
sobre ela, faz do barro ndo apenas territério, mas, também, superficie sensivel

onde memorias e historias ainda inauditas vibram em presenca.
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Jaider Esbell e sua importante colaboracdo para o
pensamento artistico e curatorial no Brasil

Nos ultimos anos, a arte indigena tem conquistado espago nos principais
circuitos artisticos, promovendo debates sobre descolonizacdo, representacdo e
visibilidade. Esse movimento ocorre paralelamente a uma transformacdo mais
ampla no campo das artes, impulsionada por questionamentos sobre colonialismo,
reparagdo historica e novas epistemologias. Museus e bienais tém sido
pressionados a revisar suas praticas curatoriais, incluindo artistas indigenas de
forma mais organica e significativa. Eventos como a 222 Bienal de Sidney (2020)
— sob a direcdo artistica de Brook Andrew, pessoa originaria do povo Wiradjuri —
e a 15% edicdo da Documenta de Kassel (2022) — conduzida pelo coletivo
indonésio ruangrupa — exemplificam essa transformacdo. Ambas as edi¢bes
promoveram abordagens curatoriais que desafiam a centralidade das narrativas
eurocéntricas, ampliando o protagonismo de povos originarios e das diasporas no
cenario artistico global.

A 342 Bienal de S&o Paulo, realizada em 2021, destacou-se como um marco
nesse processo, trazendo a arte indigena para o centro da exposi¢cdo, ndo apenas
como tema, mas, também, como parte fundamental da curadoria. O evento
dialogou com movimentos internacionais de ressignificacdo da arte indigena,
alinhando-se a iniciativas como a crescente presenga de artistas indigenas em
museus como o Tate Modern, que recentemente ampliou sua colecdo com obras
de Xadalu Tupd Jekupé, e 0 MoMA, que incorporou trabalhos de Sheroanawe
Hakihiiwe, artista yanomami da Venezuela.

Nesse contexto, Jaider Esbell (1979-2021), artista e ativista macuxi,
emergiu como uma figura central, ampliando os horizontes da curadoria e
promovendo uma visdo contracolonial da arte contemporanea. Sua participacdo
na Bienal de Séo Paulo foi dupla: além de artista, ele assumiu um papel curatorial
ativo, articulando a presenca de outros artistas indigenas, como Daiara Tukano,

Denilson Baniwa e Uyra Sodoma. Essa atuagdo refletiu sua visdo sobre a
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necessidade de um processo curatorial mais horizontal, onde os préprios povos

indigenas pudessem definir como suas obras e histdrias seriam apresentadas.

Figura 65 - Vista da Instalagéo Entidades, de Jaider Esbell, na 342 Bienal de S&o Paulo

Fonte: Levi Fanan/Fundacéo Bienal de S&o Paulo <http://34.bienal.org.br/artistas/7339>

A relevancia da atuacdo de Esbell ecoou internacionalmente. Em sua
trajetoria, ele estabeleceu didlogos com curadores e instituicdes globais,
fortalecendo a presenca da arte indigena em espagos historicamente excludentes.
Sua obra e discurso conectam-se a artistas como a neozelandesa Lisa Reihana,
que reinterpreta narrativas coloniais por meio da tecnologia digital, e o coletivo
Postcommodity, conhecido por suas intervencbes criticas nas fronteiras
geopoliticas das Ameéricas. Além disso, sua passagem por eventos como a Bienal
de Berlim e sua colaboracdo com artistas indigenas do Canada e da Australia
mostram a insercao da arte indigena brasileira dentro de um debate global mais
amplo.

A presenca de Esbell na 342 Bienal de S&o Paulo consolidou um movimento
que ja vinha sendo gestado por artistas, académicos e ativistas indigenas, mas
que, naguele momento, alcangcou um novo patamar de visibilidade e legitimacao.

ApOls sua participacdo, outras instituicdes culturais no Brasil comegaram a
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repensar suas praticas, construindo exposicdes de maior destaque, e que refletisse
a arte indigena — como Moquém_Surari: Arte Indigena Contemporanea (2021),
no Museu de Arte Moderna de S8o Paulo — e a inclusdo de artistas indigenas na
Bienal do Mercosul.

A trajetoria de Jaider Esbell insere-se em um movimento amplo e
irreversivel de transformacdo no campo da arte, no qual a presenca indigena nao
apenas conquista espago, mas, também, atua ativamente na reconfiguracdo das
bases curatoriais, das politicas institucionais e das narrativas historicas. Seu
legado vai além da representacdo, evidenciando a necessidade de um modelo
curatorial que ultrapasse a inclusdo simbolica e atue na construcdo de relagdes
efetivamente plurais entre arte, territdrio e ancestralidade. Esbell ndo apenas
reivindicou a visibilidade da arte indigena no circuito contemporaneo, mas,
também, subverteu as hierarquias estabelecidas, questionando os critérios
tradicionais de legitimacdo da arte e propondo novas epistemologias baseadas nos
modos de existéncia e criagcdo dos povos originarios.

Sua prética curatorial e artistica, nesse sentido, constitui-se como um ato
politico de resisténcia, desafiando a logica hegemobnica e ressignificando nédo
apenas 0S espacos expositivos, mas, ainda, os modos de relacdo entre

comunidades indigenas e institui¢des culturais. Como ele proprio afirmou:

Devo dizer que meu atuar ecoa para um sentido da arte que puxamos para nos
indigenas em relagdo ao grande mundo. Fazemos politica de resisténcia declarada
com a arte em contexto contemporaneo aberto. Em contexto fechado,
ressignificamos nossas estruturas culturais e sociais com arte e espiritualidade em
um muatuo alimentar de energias para compor a grande urgéncia de sustentar o céu
acima de nossas cabecas (Esbell, 2018).

Esbell revela uma compreensdo expandida da arte, que se manifesta tanto
nos espacos institucionais da arte contemporanea quanto na vivéncia cotidiana de
sua comunidade. Sua visdo evidencia que a arte indigena ndo deve ser reduzida a
um objeto de apreciacdo estética ou a um elemento de exotizacdo, mas, sim,
reconhecida como um sistema complexo de pensamento, uma tecnologia do
sensivel que articula cultura, memoria e espiritualidade. Dessa forma, sua atuacédo
desestabiliza as fronteiras entre arte, politica e cosmologia, reconfigurando nao
apenas o circuito artistico, mas, também, os imaginarios e as formas de existéncia

gue sustentam o campo da arte.
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O impacto de sua trajetoria reforca a necessidade de uma curadoria que ndo
apenas acomode a diversidade, mas que esteja comprometida com a
transformacdo estrutural das institui¢ces culturais. O desafio, portanto, vai além
de simplesmente abrir espago para a arte indigena, devendo-se compreender e
incorporar seus modos de existéncia e producdo, permitindo que as
epistemologias indigenas participem ativamente da construcdo de novos
paradigmas curatoriais e artisticos. O pensamento e a pratica de Esbell
evidenciam que a arte indigena contemporanea nao € uma manifestacao periférica
dentro do sistema da arte, mas, sim, um eixo fundamental para a reestruturagcéo do

proprio conceito de arte no contexto global.

16.1
Jaider Esbell: Arte e Ativismo

Jaider Esbell (1979-2021) nasceu na Terra Indigena Raposa Serra do Sol,
em Roraima, e, desde cedo, demonstrou interesse pelas artes visuais e pela
literatura. Sua trajetéria artistica e intelectual foi marcada por um compromisso
profundo com a valorizacdo da cultura macuxi e a afirmacéo da presenca indigena
no sistema da arte contemporanea. Seu trabalho transcendeu as fronteiras da
expressdao individual, consolidando-se como um projeto coletivo de
fortalecimento cultural e politico dos povos originérios.

Por meio da pintura, da escrita, da performance e da curadoria, Esbell
tensionou as relacdes entre arte, politica e ancestralidade, utilizando a arte como
um instrumento de luta e resisténcia. Em suas reflexdes, Esbell defendia que a
arte indigena contemporanea deveria ser protagonizada pelos proprios indigenas
— ndo apenas enquanto objetos de estudo ou representacdo, mas como sujeitos
ativos na construcdo das narrativas visuais e discursivas do presente. Como
afirmou em uma live transmitida pela Radio Yandé, em abril de 2020: “a nossa
mé&o, a nossa voz, 0 que esta sendo dito por nos, verbalizando, corporificando,
expressando” (Esbell, 2020).

Sua producgdo artistica dialoga com mitologias macuxis, espiritualidade e

impactos da colonialidade sobre as populagdes originarias. Elementos recorrentes
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em sua obra, como a “cobra-grande”, 0s seres hibridos e as paisagens oniricas,
articulam uma narrativa visual que desafia paradigmas ocidentais de arte e
historia. A “cobra-grande”, figura mitica presente na cosmologia de diversos
povos indigenas da Amazbnia, surge em suas pinturas como simbolo da
resisténcia territorial e cultural, evocando a forca dos rios e dos espiritos
ancestrais. Esses elementos, para Esbell, ndo apenas reafirmam a presenca da
cosmovisdo macuxi na arte contemporanea, como ainda vao além: tensionam os
limites entre o visivel e o invisivel, 0 humano e 0 ndo humano, questionando as
dicotomias impostas pelo pensamento eurocéntrico.

Além de artista, Jaider Esbell desempenhou um papel fundamental como
curador, pensador e articulador de uma rede de producdo indigena
contemporanea. Sua atuacdo foi decisiva ndo apenas para ampliar a visibilidade
de artistas indigenas em circuitos antes inacessiveis, mas, também, para tensionar
as estruturas do sistema da arte, reivindicando o direito a autodeterminacdo
narrativa e estética dos povos originarios. Esbell ndo se limitou a ocupar espacos
institucionais: ele reconfigurou-os desde dentro, abrindo caminhos para uma
presenca indigena que ndo fosse apenas representada, mas que também atuasse
como sujeito critico e epistemologico.

Entre suas acdes mais marcantes, destaca-se a curadoria da exposicdo
Moquém_Surari: Arte Indigena Contemporénea, realizada no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo (MAM-SP), em 2021. Nessa mostra, Esbell propds uma
cartografia viva e insurgente da arte indigena, reafirmando sua multiplicidade,
suas cosmopoliticas e 0s cruzamentos possiveis entre tradicdo, oralidade,
espiritualidade e praticas contemporaneas. O projeto, além de reunir artistas de
diferentes povos e territdrios, também instituiu um espaco onde a arte indigena
deixou de ser vista como expressdo exotica ou periférica, passando a ser
reconhecida como centro de formulacdo critica e poética no campo das artes
visuais.

Sua trajetdria também esteve profundamente ligada ao pensamento
decolonial, evidenciando a necessidade de repensar as estruturas do sistema
artistico a partir das epistemologias indigenas. Para Esbell, a arte era uma forma
de “pajelanca estética”, um processo de cura e reconexdo com as matrizes
ancestrais, e, ainda, um meio de questionar a violéncia historica imposta aos

povos originarios. Jaider Esbell reconhecia a importancia do dialogo com as
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instituicGes académicas e artisticas, destacando a necessidade de escuta e troca de
saberes. Para ele, a arte indigena contemporanea ndo deveria estar isolada, mas,
sim, inserida em um processo de aprendizado muatuo, no qual artistas indigenas e
instituicOes culturais pudessem interagir criticamente. De acordo com o artista:
“Vamos escutar a n6s mesmos [...]. A década da arte indigena contemporanea é
uma década de escuta [...] a gente se expde [...] e depois a gente tem que escutar
as demandas [...] dos mais velhos, das comunidades e da Academia” (Esbell,
2020). Esse processo, segundo o artista e pensador, era essencial para fortalecer as
narrativas indigenas nos espagos institucionais sem comprometer sua autonomia e

complexidade.

Figura 66 - Moquém_Surari: Arte Indigena Contemporanea - MAM.

Fonte:https://mam.org.br/wp/uploads/2021/08/exposicao-moquem-surari-mam-2021-
fotokarinabacci-001-1920x1282.ipg

Ao mesmo tempo, Esbell via a relagdo com a Academia como um desafio
estratégico, descrevendo-a como “maldita e desecjada”. Ele entendia que a
aproximacdo deveria ser cada vez mais intima, ndo como uma aceitacao passiva,
mas, sim, como um espa¢o de participacdo ativa e critica. Para ele, ndo bastava
incluir artistas indigenas nas exposi¢0es; era necessario reestruturar os modos de

organizacdo e curadoria para que o conhecimento indigena fosse reconhecido
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como fundamental na construcdo de uma arte contemporanea verdadeiramente

plural e livre de paradigmas coloniais.

16.2.
Contornos curatoriais de Jaider Esbell na 342 Bienal de Sdo Paulo

Essa Bienal, esse palco, € um lugar importantissimo, um dos ultimos refgios de
uma ideia de pensamento em constru¢do, um lugar no qual precisamos estar. Muito
mais do que a academia, do que a politica partidaria, muito mais que organismos
com as escolas ou as igrejas, esses aparelhos coloniais e exdticos. [...] Chamamos
0 que estamos fazendo de arte indigena contemporanea, que também sabemos que
ndo é suficiente, que ndo abarca tudo, mas que é necesséaria para atrair alguns
curiosos, atentos, que tém vontade de escutar de fato alguma histdria outra, que
vém perguntar pra nés: “O que ¢é arte indigena contemporanea?”. E a gente diz: “E
uma armadilha para levar bons curiosos para um lugar de reflexdes profundas”,
gue, mais uma vez, ndo cabe no movimento politico, na igreja, nem no judiciario,
nem lugar nenhum, porque esses lugares ndo foram feitos para isso mesmo@.

A curadoria da 342 Bienal de Sdo Paulo, sob o tema “Faz Escuro mas Eu
Canto”, representou um marco significativo no campo das artes, ndo apenas pela
sua proposta conceitual, mas, também, pela forma como desafiou normas
tradicionais, ampliando o escopo das narrativas presentes. O evento foi uma
instancia de transicdo no qual questdes de representatividade, colonialidade e
epistemologias alternativas foram colocadas no centro do debate artistico. A partir
da atuacdo de Jacopo Crivelli Visconti — curador geral —, de Paulo Miyada —
curador-adjunto — e de Carla Zaccagnini, Francesco Stocchi e Ruth Estévez —
curadores convidados —, a edi¢do trouxe a tona temas de resisténcia e identidade
cultural, refletindo uma curadoria pautada por um olhar atento as diversas
realidades e préticas culturais.

Esbell, que teve papel fundamental no evento, transformou a Bienal em um
espaco de didlogo interétnico ao articular a participacdo de artistas indigenas, um
grupo historicamente marginalizado no circuito artistico institucional. Sua atuacdo
foi decisiva para afirmar a presenga indigena em um contexto de resisténcia a
colonialidade, dando visibilidade a praticas culturais que muitas vezes sao

silenciadas ou distorcidas por uma visao eurocéntrica.

8 ARTE BRASILEIROS. Jaider Esbell. Disponivel em:
https://artebrasileiros.com.br/arte/artista/jaider-esbell/. Acesso em: 10 fev. 2025.
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O pensamento curatorial, proposto por Esbell e refletido em diversas
manifestagdes na Bienal, foi um movimento estratégico para subverter as
estruturas estabelecidas no mundo da arte, onde a visdo ocidental sobre o que é
“arte” e “cultura” frequentemente silencia saberes e formas de expresséo de povos
ndo hegemoénicos. A utilizacdo de performances, instalacbes e manifestagoes
coletivas deu visibilidade as diversas cosmologias indigenas, ao mesmo tempo
que propbs uma reconfiguracdo do proprio espaco expositivo. Esses elementos
transcendiam o formato de uma exposicéo tradicional, convertendo o evento em
um territério de confronto e de novas possibilidades de pensar e viver a arte.

A curadoria da 34?2 Bienal de Sdo Paulo, ao integrar préaticas artisticas de
saberes indigenas, quilombolas e outros grupos marginalizados, foi alem da
simples inclusdo de vozes subalternizadas. Ela propds um deslocamento profundo
no entendimento da arte, subvertendo sua universalidade tradicional e
questionando os paradigmas eurocéntricos. Como argumenta Néstor Garcia
Canclini (2005), a arte ndo deve ser vista apenas como uma forma de
representacdo estética, mas, também, como um campo de resisténcia simbdlica,
onde as culturas subalternas podem reapropriar suas proprias narrativas e afirmar
suas identidades diante das narrativas “dominantes”. Ao incorporar espacos de
afetividade e resisténcia, a curadoria da Bienal transformou a arte em um ato
politico, ndo apenas estético, mas, também, uma forma de contestacdo ao
colonialismo, reafirmando o papel da arte como uma ferramenta de afirmacao
cultural.

Essa abordagem alinha-se a nogdo de “curadoria indigena” de Naine
Terena, que enfatiza a condugdo dos processos curatoriais a partir das
epistemologias indigenas, rompendo com os modelos tradicionais impostos pelas
instituicbes ocidentais. Terena destaca a curadoria como um espaco de
insurgéncia e ressignificacdo, onde as narrativas indigenas, além de ocuparem as
instituicdes, também transformem suas estruturas (Terena, 2020). Nesse contexto,
Jaider Esbell, na 342 Bienal de Sdo Paulo, exemplifica essa perspectiva ao
tensionar os limites entre arte, espiritualidade e ativismo, evidenciando a
necessidade de repensar a exibicdo e mediacdo da producéo artistica indigena no
circuito global.

A0 ocupar esses espacos institucionais, artistas indigenas e curadores como

Esbell impulsionam a descolonizagdo ndo apenas das representacbes, mas
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também das estruturas que historicamente organizaram o campo da arte. A
curadoria, ao enfatizar praticas de escuta e descentralizacdo, catalisou uma
mudanca de paradigma, transformando o publico de espectador passivo em

participante reflexivo das relacGes entre arte, poder e colonialidade.

Figura 67 - Uyra ou “A arvore que anda”, passeando pela sua obra.

Foto: Amazobnia Real

A 342 Bienal reforcou a curadoria como um espaco dindmico de
experimentacdo, didlogo e resisténcia, consolidando-a como uma plataforma
essencial para redefinir o conceito de arte. Integrando saberes ancestrais,
cosmologias indigenas e expressdes conectadas ao territorio e a espiritualidade, a
curadoria ampliou as fronteiras do pensamento artistico, promovendo um modelo
mais inclusivo e acessivel. Esse movimento ressignifica a arte ndo apenas como
objeto de contemplacdo, mas, também, como instrumento de fortalecimento

identitario, reconstrucdo historica e reafirmacao das narrativas originarias.
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16.3.
Impactos e legado

A presenca de Jaider Esbell na 342 Bienal de S&o Paulo teve repercussdes
significativas, ndo apenas no contexto da arte contemporanea, mas, também, nas
praticas curatoriais e nas abordagens institucionais. O artista indigena trouxe a
tona questbes sobre a representatividade e a decolonizacdo da arte, revelando a
urgéncia de reconfigurar a maneira como 0s povos originarios sdo representados
nos espacgos artisticos. Essa abordagem desafia a visdo tradicional da arte como
um campo homogéneo e eurocéntrico, ao inserir no cenario da arte
contemporanea uma visdo indigena que dialoga com as questdes sociais, politicas
e culturais da atualidade.

Minhas maiores expectativas acerca de uma sintese entre rememoracgao e
prospeccdo no desenvolvimento da 342 Bienal residem na forma como a curadoria
tentou lidar com a diferenca e a identidade. Sob a orientacdo dos escritos de
Glissant (2021), buscamos promover encontros entre artistas, poéticas e obras
distintas, priorizando o conceito glissantiano de “relagdo”, em detrimento da
equivaléncia. A opacidade, nesse sentido, surge como uma defesa crucial contra a
brutalidade da transparéncia imposta pelo olhar colonial, oferecendo uma camada
de resisténcia as narrativas que buscam diminuir a complexidade cultural e
historica das diferentes expressdes artisticas.

Como aponta Miyada, “nao sera possivel simplesmente derrotar a ideologia
colonial jogando nos seus proprios termos; é preciso estracalhar as premissas que
criam uma ilusdo de legitimidade para o legado dos conquistadores — a pureza, a
originalidade, a superioridade, a raiz Unica” (2021, p. 37). Essa perspectiva
reforca a necessidade de uma curadoria que va além da simples representacéo,
rompendo com as estruturas de poder que historicamente marginalizam as vozes
indigenas e outras culturas. Assim, é imperativo que a arte, por meio de suas
praticas curatoriais, ndo apenas questione as narrativas dominantes, como também
redefina as bases culturais para um espaco mais equitativo e inclusivo.

A 342 Bienal foi um ponto de inflexdo, destacando a importancia da arte
indigena além de uma simples forma de resisténcia, consistindo em uma parte

integrante da arte contemporanea global. Esse movimento foi analisado por
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diversos criticos, que ressaltaram que a Bienal se tornou um espaco para repensar
a curadoria e as praticas institucionais, uma vez que as escolhas curatoriais
indicaram uma mudanca no olhar sobre a producdo artistica dos povos indigenas.
O trabalho de Esbell, em particular, foi um marco para a inser¢do da arte indigena
no circuito global, propondo uma leitura critica que ultrapassa o carater exético da
arte indigena, reforcando sua centralidade no discurso contemporaneo.

Além disso, a presenca de Esbell na Bienal ajudou a descolonizar as
praticas curatoriais e as narrativas sobre arte no Brasil, trazendo a tona questfes
sobre os limites da arte moderna e contemporénea e abrindo espago para um
maior entendimento das epistemologias indigenas. Esbell e outros artistas
indigenas desempenham um papel crucial ndo apenas na visibilidade, mas,
também, na redefinicdo das formas de fazer e ver arte, integrando saberes
ancestrais ao debate contemporaneo e ampliando a pluralidade no campo artistico.

Refletir sobre criacdo, producdo e disseminacdo cultural indigena,
respondendo a crescente demanda por parte dos museus e instituicdes de arte no
Brasil e no mundo por adquirir ou expor “arte indigena”, coloca-nos frente a um
problema com implicagcbes estéticas, éticas e politicas. A énfase da viséo
ocidental de arte, na qual se confina o exercicio da criacdo enquanto atividade
especifica, separada das demais esferas da vida cotidiana, contrasta com as
préticas dos diferentes povos indigenas (Krenak, 2021, p. 44-45).

Ao incluir Jaider Esbell na 342 Bienal de S&o Paulo, o evento extrapola a
nogdo de resisténcia e propde gestos concretos que atribuem novos sentidos a
legitimidade da arte indigena. Esbell, ao incorporar sua perspectiva, ndo apenas
desafia a institucionalizacdo da arte, mas, também, redefine as formas de
legitimacdo que tém sido historicamente atribuidas & arte ocidental. Seus gestos
artisticos e curatoriais sao uma reapropriacdo do préprio conceito de arte, que se
entrelaca com as praticas ancestrais e cotidianas dos povos indigenas,
reconfigurando as narrativas e ampliando os espacos de visibilidade e
reconhecimento. Assim, a Bienal, além de ser um evento de resisténcia, também
consistiu em um campo dindmico de criacdo, onde o movimento indigena
encontrou novos meios de expressdo e novos espacos de legitimacdo dentro do
sistema artistico contemporaneo. Esse gesto de reinterpretacdo desafia a nocédo
rigida e excludente de arte, abrindo caminho para um entendimento mais plural e

generoso das préticas artisticas no Brasil e no mundo.
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16.4.
Entrelinhas

Jaider Esbell desempenhou um papel crucial na transformacéo curatorial da
342 Bienal de Sao Paulo, ndo apenas ao inserir a arte indigena nos espagos
institucionais, mas, também, ao fortalecer e amplificar as narrativas
contracoloniais. Sua contribuicdo reconfigurou a relacdo entre arte e poder, ao
questionar as convencgdes estabelecidas e ao ampliar os horizontes da arte
contemporanea com uma perspectiva indigena. O impacto de sua atuacdo vai
além do contexto daquele evento, reverberando na forma como a arte indigena é
reconhecida e integrada nas institui¢fes culturais, oferecendo uma visdo de uma
arte mais inclusiva e diversa.

O legado de Esbell continua a ser uma referéncia importante na construgéo
de um campo artistico que respeita e valoriza as especificidades culturais,
desafiando o dominio dos paradigmas eurocéntricos. A 342 Bienal de Sao Paulo,
sob sua influéncia, marcou um momento decisivo na Histdria da Arte brasileira,
demonstrando que as praticas curatoriais podem ser espacos de resisténcia,
reinterpretacdo e renovacgéo. Mais do que uma simples exposicéo, o evento foi um
campo de luta pela visibilidade e pela autenticidade das culturas indigenas.

Contudo, o desafio segue em aberto: como garantir que essa renovacgédo da
politica da arte ndo se torne uma forma de apropriagdo ou exotizacdo das
presencas indigenas? A tarefa é construir um ambiente onde as diferentes culturas
possam se expressar de maneira auténtica e ndo diluida, respeitando as
particularidades de cada uma dessas culturas, sem recorrer a processos de
homogeneizacdo ou colonizacdo simbdlica. O pensamento e o gesto de Esbell
instigam-nos a pensar novas formas de curadoria, mais inclusivas e plurais, que
ndo apenas acolham as diversas manifestagdes culturais, mas, também, propiciem
a circulacdo e o reconhecimento de presencas que desafiem os valores e as
normas hegemaonicas.

A partir dessa reflexdo, vislumbramos um horizonte em que a arte se
configure como um espago dindmico, aberto ao encontro de diferentes saberes e a
multiplicidade de presengas. Este € um campo em que a curadoria vai além de um

papel representativo, tornando-se um agente ativo na criagdo de um ambiente
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artistico que amplifique as presencas historicas silenciadas, em uma busca por
reconfigurar a politica da arte em termos de intercambio cultural genuino e
transformacdo social. A trajetdria de Jaider Esbell aponta para a necessidade
urgente de construir um campo artistico que seja a0 mesmo tempo respeitoso e
transformador, capaz de incluir, sem subordinar, as riquezas culturais indigenas e

suas praticas artisticas de forma digna e legitima.

Nado estamos satisfeitos. Porque primeiro a Bienal disse que ndo queria indio
nenhum. Agora que estd saindo na midia bonitinha que botou ndo sei quantos
indios, isso ndo é verdade, precisamos esclarecer. E tem mais. Se ja estdo se
arvorando disso, saindo de bonzinhos, isso ndo esta certo. Porque isso tem um
custo, e quem esta pagando essa conta basicamente sou eu — e estou falando de
dinheiro mesmo. Porque a Bienal paga um caché de 12 mil reais, pega sua obra e te
esquece. E ai, em se tratando da arte indigena contemporanea ndo basta. Porque
quando vocé pega uma obra do artista, pega toda a historia dele muito antes da
col6nia. Pega toda essa complexidade colonial e a coletividade. Entdo, se eu
cheguei, vdo chegar outros®.

A fala de Esbell revela as tensdes ainda existentes entre o reconhecimento
da arte indigena no circuito institucional e a permanéncia de estruturas
assimétricas que limitam sua plena insercdo. O crescente interesse pela arte
indigena ndo pode se restringir a um gesto pontual ou meramente simbdlico,
devendo se converter em politicas concretas de valorizacdo, investimento e
didlogo continuo. A inclusdo de artistas indigenas nas grandes exposi¢des
internacionais representa um avango significativo; no entanto, como Esbell
aponta, ha ainda um longo caminho a ser percorrido para que esse movimento se
torne verdadeiramente equitativo.

Os desafios enfrentados pelos artistas indigenas na atualidade nao dizem
respeito apenas a visibilidade, mas, também, a garantia de condi¢des dignas de
producéo, circulagdo e reconhecimento de suas obras. Isso implica o
compromisso das instituicdes culturais em rever suas praticas, ampliando o
escopo das politicas curatoriais e de financiamento para que a presenca indigena
no sistema da arte ndo seja um fendmeno passageiro, mas, sim, uma
transformacéo estrutural e duradoura.

A arte indigena contemporanea afirma-se, assim, como um territorio de

resisténcia e reexisténcia, desafiando as narrativas hegemonicas e propondo novos

9 ARTE BRASILEIROS. Jaider Esbell. Disponivel em:
https://artebrasileiros.com.br/arte/artista/jaider-esbell/. Acesso em: 10 fev. 2025.
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modos de se imaginar e construir a arte no século XXI. Mais do que uma presenca
simbdlica, ela exige um espaco de participacdo ativa e justa, no qual suas vozes
ndo sejam apenas ouvidas, mas, também, efetivamente incorporadas na

redefinicdo do campo artistico e curatorial.
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Constelacdes curatoriais 7 - Rosa Afefé: Forca da Terra,
Sentidos de Territério e Pertenca

Rose Afefé ndo desenha a cidade: ela a molda com as méos. Entre a argila e
o0 sol, entre as pegadas no chéo e o siléncio da pedra umida, nasce um territorio
que ndo foi comprado, nem imposto. Foi cuidado. Erguido gesto por gesto, parede
por parede, em uma escala que s6 o corpo conhece.

Né&o se trata de metafora. Rose construiu uma cidade com as proprias maos,
com a terra da Chapada Diamantina e com o barro da memadria. Uma cidade real:
com biblioteca, boteco, teatro ao ar livre, rddio comunitaria e casas de adobe —
mistura de terra, agua e fibra seca ao sol. Ali, o tempo ndo corre, ele repousa. Os
muros n&o isolam, acolhem. E um lugar feito para respirar com o vento, com 0s
pés descal¢os, com a conversa no fim da tarde. Chama-se Terra Afefé.

A artista cresceu em casa de barro, no Reconcavo Baiano, onde as paredes
ndo se separavam, mas, sim, escutavam-se. Mais tarde, longe dali, ela entendeu
que aquilo que um dia foi motivo de vergonha era, na verdade, poténcia. Era o
que havia de mais sofisticado: um modo de viver com o mundo, e ndo contra ele.
Terra Afefé é esse retorno em forma de gesto.

Cada parede é moldada como quem escreve uma carta para o futuro. As
casas de adobe ndo escondem sua origem. Ao contrario: mostram as marcas das
maos, as rachaduras da secura, os brilhos que o tempo vai desenhando. Nada ali é
perfeito, tudo € vivo. A cidade pulsa como corpo coletivo.

Rose ndo desenha para representar. Ela constréi para reexistir. Suas criagdes
ndo cabem no cubo branco, nem em moldura. Ela “planta” a cidade, como quem
planta uma &rvore: com a certeza de que algo precisa permanecer. Em Terra
Afefé, a arte ndo é objeto, é convivéncia. Nas imersdes que realiza — “Coexistir”,
“Habitar” e “Ninho” — ndo ha espectadores. Todos moldam, escutam, lavam,

leem, descansam, plantam. Tudo é parte da obra.
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Figura 68 - Rose Afefé, vista de Terra Afefé.

Fonte: https://www.sp-arte.com/editorial/rose-afefe-e-a-cidade-feita-com-as-maos

A cidade que Rose inventa carrega um tempo que ndo é o da pressa. E o
tempo espiralar de que fala Leda Maria Martins — tempo que retorna, que se
dobra, que repete para continuar. O barro, quando seco, racha. Mas, quando é

molhado, lembra-se. E, ali, tudo se lembra: a infancia, os quintais, a fogueira no
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fim do dia. Terra Afefé é uma resposta. A violéncia. Ao esquecimento. A légica
que separa arte de vida, corpo de espaco, razédo de terra.

Como pensa Denise Ferreira da Silva, o projeto moderno ensinou-nos a nos
separar do mundo. Em Terra Afefe, essa separacéo dissolve-se: 0 corpo mistura-se
ao ambiente, a cidade torna-se extensdo da pele, e a construcdo é também gesto de
cura. O que estd em jogo, ali, € um saber que ndo se ensina, mas, sim, que se
partilha. O barro vira livro. A casa, arquivo. O quintal, sala de aula.

Rose constroi a cidade como quem molda uma escultura respirando. Seus
gestos espalham-se: da Bahia a Francga, onde recolheu terra em um canteiro e
transformou o ato em imagem. Sua obra ndo precisa de traducdo, porque fala a
linguagem da matéria. Ela ndo representa o territorio: ela encarna-o. E o faz com
a dignidade das méos sujas, com a calma de quem sabe que a terra ensina mais do
que qualquer teoria.

E por isso que, diante da cidade que ela construiu, 0 que mais impressiona
ndo é o tamanho, nem o numero de casas. E a delicadeza da escolha: fazer do

préprio corpo uma arquitetura de cuidado.

Figura 69 - Rose Afefé, vista de Terra Afefé.

Fonte:https://www.sp-arte.com/editorial/rose-afefe-e-a-cidade-feita-com-as-maos
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Praticas curatoriais diante do colapso: estratégias para
adiar o fim do mundo

A partir da provocacdo de Ailton Krenak, segundo a qual “¢ preciso adiar o
fim do mundo”, este capitulo investiga a curadoria contemporanea como pratica
comprometida com a sustentacdo de mundos que insistem em existir a revelia do
colapso. Em vez de reproduzir os codigos institucionais da arte moderna-colonial,
propde-se uma curadoria situada, fundamentada em saberes afro-diasporicos,
indigenas, dissidentes e travestis, que fabulam contratempos e operam em
resisténcia aos dispositivos normativos da visualidade hegeménica.

Compreende-se, aqui, a curadoria como gesto de escuta radical e presenca
comprometida, mais do que acdo organizativa ou mediadora. Ela atua como
dispositivo ético-estético diante das violéncias estruturais que atravessam corpos,
territdrios e historias interditadas. Nesse sentido, o pensamento de Jota Mombaca
oferece uma chave conceitual vital: sua nogdo de “imaginacdo anticolonial”
emerge do corpo como zona de tensdo e da linguagem como campo de ruptura,
propondo uma estética da torcdo, do desvio e da fabulacdo insubmissa. A
curadoria, nesse horizonte, ndo mais é espago de neutralidade ou representacdo
autorizada, mas, sim, uma travessia critica entre mundos que se recusam a serem
reduzidos a logica da tradugdo unilateral. E no “entre” — no deslocamento
continuo — que se funda sua poténcia contracolonial.

Essa perspectiva encontra ressonancia nas formulacGes de Denise Ferreira
da Silva, cuja critica a racionalidade moderna ocidental propde uma estética da
inseparabilidade. Para a autora, pensar com o0 mundo exige desfazer os limites
rigidos entre sujeito e objeto, ética e estética, ciéncia e espiritualidade. Sua
proposta convoca uma sensibilidade que ndo separa, mas, sim, comp@e, e que
desloca a arte da representacdo para a enunciacdo cosmologica. Nesse campo, a
curadoria, em vez de operar pela selecdo ou autoridade, da-se por copresenca,
dissolugdo ontologica e alinhamento com forcas elementares como terra, dgua e

memoria.



Figura 70 - A conversa das entidades intergalacticas para decidir o futuro universal da
humanidade, 2021.

Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/

Figura 71 - Aline Motta. Pontes sobre Abismos, 2017-2020.

Fonte: https://alinemotta.com/Pontes-sobre-Abismos-Bridges-over-the-Abyss

Esse horizonte de escuta e implicacdo sensivel ganha densidade na obra
Pontes para abismos (2017-2020), de Aline Motta. A artista mobiliza imagens,
documentos, aguas e vozes, ndo como recursos narrativos, mas, sim, como forcgas
convocatdrias que reativam camadas apagadas da Histdria. O trabalho ndo busca
restaurar uma origem perdida, tampouco estabilizar identidades — ele desloca o
olhar para zonas de falha, suspensdo e esquecimento, aquelas que a Histéria


https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/
https://alinemotta.com/Pontes-sobre-Abismos-Bridges-over-the-Abyss

171

oficial evita nomear. A &gua atravessa a obra como matéria viva: correnteza que
liga continentes, carrega afetos, desfaz certezas e convoca presencgas que resistem
a logica do desaparecimento. Ponte e abismo, ao mesmo tempo, esse fluido
inscreve uma temporalidade propria, feita de retornos, lapsos e encantamentos.

No filme e na instalagdo, o tempo dobra-se, o arquivo dissolve-se e a
memoria torna-se vibracdo. Ndo ha linearidade, comprovacdo ou encadeamento
I6gico; ha acumulo de sensacGes, sobreposicdes de siléncios e imagens que
escorrem mais do que se fixam. Nesse percurso, a curadoria ndo atua como
mediacdo, tampouco como traducdo: ela implica-se. Torna-se aderéncia sensivel
ao processo, um modo de acompanhar 0 que ndo se mostra plenamente, mas que
pulsa nas frestas, nos desvios e nas reverberacdes. Pontes para abismos néo
representa a memoria: ela a convoca, ndo por exposi¢cdo, mas, sim, por
deslocamento; ndo por evidéncia, mas, sim, por vibracdo. A memdria aqui ndo se
organiza: ela manifesta-se.

Essa concepcao de curadoria como presenca implicada ressoa com praticas
insurgentes que, nas dobras do sistema artistico-institucional, inventam outros
modos de fazer e de existir. Sdo curadorias que emergem das margens: do interior
das casas, dos quintais, dos terreiros urbanos, dos mutirdes de favela, das escolas
autbnomas e comunitarias. Lugares em que o ato de curar, no lugar de ser funcéo
técnica, é gesto de sustentacdo cotidiana, partilha sensivel e reinvencdo politica.
Em vez de representar territorios ameacados, essas curadorias habitam, protegem
e escutam esses territorios.

E nesse campo ampliado que se desdobram diferentes frentes de
pensamento e pratica, abrindo vias para compreender a curadoria como travessia e
como composicdo: um dispositivo de memdria em movimento, uma ferramenta
poética de resisténcia, um campo ético de presenca. Ndo se trata de uma técnica
de visibilidade, mas, sim, de uma pratica de cuidado com o que insiste em
permanecer, mesmo sob ameaca. Nessa paisagem, curar € manter mundos Vivos,
mesmo quando tudo ao redor opera pela extingéo.

Essa orientacdo, que desloca o lugar da curadoria para o territério do
sensivel e do insurgente, convoca novas perguntas: Como escutar o que ndo foi
arquivado? Como sustentar praticas curatoriais que se orientam nao pelo acervo
institucional, mas, sim, pelas vozes, rastros e gestos que escapam a moldura?

Como lidar com os excessos, os siléncios e as sobrecargas que habitam 0s
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arquivos do presente? E sobre esse terreno instavel, mas fértil, que se erguem as

préximas reflexdes.

18.1.
Curadoria como fabula¢édo insubmissa

Curadoria como fabulacdo insubmissa. Lé-se o titulo e ele parece prometer
um horizonte. Um caminho insurgente, talvez. Como se a fabulagc&o pudesse ser
organizada, acolhida sob 0 manto da curadoria — desde que “insubmissa”. Porém,
0 que acontece quando a insubmissdo da fabulagdo ndo mais quer ser curadoria?

Quando o gesto de fugir arranca o chao que sustentava qualquer titulo?

Figura 72 - Jota Mombaca. Pavimento n° 1: A fuga s6 acontece porque é impossivel,
2021.

Fonte: https://projetoafro.com/artista/jota-mombaca/

A fabulacdo, portanto, ndo é fuga, é enfrentamento. E forma de lidar com a
violéncia sem reproduzi-la, de nomear o que nao foi dito, de dar forma ao que
insiste em viver mesmo quando apagado. Como propde Saidiya Hartman (2019),

fabular € um gesto ético que escava as brechas do arquivo, reencenando vidas que
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foram sistematicamente silenciadas pelos dispositivos coloniais de documentacgao.
E uma prética de restituicdo, mas também de risco — porque exige fabular com o
gue ndo se mostra, com o que foi desautorizado.

A curadoria que fabula insubmissamente, nesse horizonte, ndo busca
comprovar, mas, sim, provocar. Ao invés de se render ao arquivo, ela desloca-o.
Né&o ilustra o real, mas, sim, o reconfigura. Trata-se de uma curadoria que se
aproxima da linguagem como campo de batalha — ndo mais como mediagao
neutra, passando a consistir em um escrita que se compromete com o
irrepresentavel.

Curar, nesse contexto, € um gesto que escapa a captura, que reinventa
temporalidades e nos convida a pensar a arte como territério de reinvencdo da
vida. Tal como propde Suely Rolnik (2018), pensar com os “corpos vibrateis” ¢
estar em estado de escuta com o que ainda ndo tomou forma, mas ja pulsa nos
subterraneos do sensivel. A curadoria, nesse caso, € ativada menos como técnica
do olhar e mais como adesao afetiva e politica as forgas que vibram a margem da
linguagem instituida.

E por meio da fabulagio que a curadoria se aproxima de uma pratica de
liberdade, abrindo brechas no tempo e no espago para que outras memorias,
outras presencas e outros mundos possam emergir. Grada Kilomba (2019) declara
que certas experiéncias ndao podem ser ditas sendo pela repeticdo, pela ruptura ou
pelo siléncio. A fabulacéo, entdo, aparece como gesto de desestabilizagdo da
linguagem hegeménica, desorganizando o real em favor de outras formas de dizer
e viver.

No entanto, o que acontece quando nem mesmo a palavra “curadoria” da
conta? Quando a fabulacdo se desgarra da sua fungédo e arrasta consigo o que
parecia sélido? Quando o que se convoca nao mais deseja ser representado, mas,
sim, apenas fugir?

E nesse rasgo que entra Pavimento n° 1: A fuga s6 acontece porque é
impossivel (2021), de Jota Mombaca. A obra ndo responde as definicOes
anteriores — ela as desfaz. A superficie textual instalada no chdo ndo acolhe o
olhar, ndo oferece linearidade. E ruina do sentido. E linguagem colapsada. A fuga,
aqui, em vez de ser horizonte de liberdade, consiste em condicdo de quem néo
tem mais onde permanecer. E a impossibilidade ndo é obstaculo: é o que empurra

0 gesto.
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Escrever diante dessa obra é tropecar. Ja ndo é explicacdo, ja ndo é conceito.
E respiragdo entre ruinas. O que antes era enunciagio tedrica — fabulagdo como
enfrentamento, curadoria como liberdade —, agora, curva-se ao que nao cessa de
escapar. Como afirma a propria Mombaca (2021), a fuga é impossivel, mas, ainda
assim, necessaria; ela é insisténcia em um corpo que recusa a captura, mesmo
sabendo que o mundo foi armado contra sua existéncia.

O titulo Curadoria como fabulagédo insubmissa ressoa, mas ndo se sustenta.
Ele é convocado ao limite da sua prépria promessa. Se ha curadoria, ela ja se
fragmentou. Ja se tornou tremor. Ja se contaminou pela impossibilidade da fuga.
Escrever com e a partir dessa obra € sustentar esse impasse, esse desvio, esse
impossivel. E permitir que o pensamento curatorial — ja distante da funcdo — se
aproxime do que geme, do que racha, do que ndo quer mais ser curado.

A fabulagdo, entdo, ndo mais € método, mas, sim, ferida aberta. Uma
linguagem que se torce diante do irrepresentavel. E o que talvez reste a escrita ndo
mais seja compor um pensamento, e passa a ser 0 deixar se atravessar por ele. E

mesmo assim, continuar.

18.2.
Temporalidades insurgentes e o tempo espiralar

Na contramao da cronologia ocidental moderna, fundada na linearidade e no
ideal de progresso acumulativo, este capitulo propde pensar as praticas artisticas
como campos de invencdo de temporalidades insurgentes. Em dialogo com Leda
Maria Martins, conforme ja exposto, compreende-se 0 tempo ndo como uma linha
reta que conduz a um destino final, mas, sim, como uma espiral em movimento —
feita de retornos, ressonancias e sobreposi¢fes. O tempo espiralar, conforme
desenvolvido por Martins (2021), organiza-se por ritmos e pausas, memarias e
expectativas, insurgéncias e permanéncias. Ele é vivido e performado, néo
calculado ou fixado, e, por isso, revela-se como um poderoso operador
epistemoldgico e politico. A autora propde uma performatividade do tempo que

desafia 0 modelo cronoldgico ocidental e introduz uma percepcdo que, a0 mesmo
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tempo em que retoma o passado, inscreve o presente e reinventa o porvir como

um campo de forcas ativas.

Figura 73 - Vista da instalagdo ANTENA IA MBAMBE Mimenekenu E 1a Tempo!, de Ana
Pi e Taata Kwa Nkisi Muta Imé.

Fonte: Levi Fanan/Fundagéo Bienal de S&o Paulo.

Essa concepgdo encontra reverberacdo densa na obra ANTENA 1A
MBAMBE Mimenekenu E 14 Tempo! (2022), de Ana Pi. Coredgrafa e artista
visual, Pi transforma o corpo negro em antena sensivel, capaz de captar
frequencias soterradas, memdrias ndo ditas e o porvir. A inscrigdo do titulo, em
tom de canto, encantamento ou profecia, ja antecipa a proposi¢do de um tempo
que ndo se submete a linearidade moderna. Ao dancar, Ana Pi ndo executa
movimentos: ela traduz mundos. Como em Saidiya Hartman (2019), sua
fabulacdo opera ndo para ilustrar auséncias, mas, sim, para ativar presencas
insurgentes por meio do corpo, da voz e da memoria. A performance torna-se um
gesto contra-arquival, uma escrita encarnada que desloca a narrativa oficial.

Cada gesto, cada deslocamento e cada pausa compdem uma partitura de
escuta radical. A artista ndo representa o tempo, mas, sim, convoca-o, instaurando
uma performance que vibra entre a espiritualidade, a ancestralidade e a fabulacéo.

O corpo torna-se um operador politico e sensivel, capaz de torcer o tempo como
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guem reabre feridas, e também como quem reinscreve caminhos de cura. Em seus
trabalhos, o tempo deixa de ser uma medida abstrata para se tornar um campo
corporal, coreografico e vibratorio. A escuta, aqui, é gesto fundante: ndo apenas
se ouve, mas, também, danca-se com aquilo que pulsa subterrdneo — frequéncias
gue escapam a razao histérica moderna.

Essa logica do deslocamento, da errancia e da memaria em transito remete a
critica de Achille Mbembe (2018) sobre as formas temporais impostas pela
modernidade colonial: uma temporalidade de morte, obsolescéncia e apagamento.
Contra essa estrutura, Ana Pi organiza um campo vibratil de reexisténcia, onde a
ancestralidade, ao invés de estar no passado, reatualiza-se no gesto, no som e na
matéria.

Com outro gesto, mas em profunda ressonancia, o trabalho de S6nia Gomes
reinventa o tempo por meio da matéria. Suas esculturas téxteis, compostas por
tecidos usados, doados ou encontrados, sdo moldadas por uma coreografia das
mé&os — m&os que torcem, amarram, costuram, rasgam e reconfiguram. Em vez de
linhas retas, sua poética opera nas dobras. Em vez de estruturas rigidas, ha
entranhas, curvas, espessuras e respiracdes. Gomes trabalha o tempo como algo
que se torce, e ndo que se mede.

Cada peca carrega historias invisiveis: da matéria que ja viveu outras vidas,
das memodrias incorporadas aos tecidos, dos gestos silenciosos que 0s
transformam em presenca escultérica. Suas obras recusam a estabilidade da
forma, para, entdo, afirmarem o inacabamento como politica estética — como se
dissessem que 0 tempo, assim como 0 COorpo, € sempre poroso, inconstante, ferido
e fértil. A artista ndo apenas costura, mas, também, cura com a linha, fazendo da
propria composi¢do um ritual de permanéncia. Como ela mesma afirma, o ato de
costurar é também um modo de cuidar.

As obras de Ana Pi e Sbnia Gomes ndo pedem intermediacbes
interpretativas para reivindicarem sua densidade historica, poética e politica. Elas
nédo representam o tempo espiralar — elas operam-no. S&o, cada uma a seu modo,
dispositivos de tor¢do do sensivel, inscricbes de uma temporalidade que desafia o
continuo do progresso e propde outras formas de presenca. Nesses trabalhos, a
ancestralidade ndo é evocada como imagem de origem, mas, sim, como forca que
atravessa, reativa e reconfigura os corpos, os tecidos, 0s sons e as superficies do

mundo.
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Figura 74 - Sénia Gomes. Tecendo Amanha |, 2016.

Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/sonia-gomes/
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Figura 75 - Vista da exposicdo Risco do Tempo, na Mendes Wood DM, SP.

Fonte: https://mendeswooddm.com/pt/exhibitions/106-risco-do-tempo-sonia-gomes/

Como propde Leda Maria Martins, pensar o tempo como espiral é também
assumir que ele se move em ritmos, pulsacdes e pausas, e que sua performance
exige escuta, movimento e compromisso com o que resiste, mesmo quando nédo €
visto. A espiral, como figura do tempo insurgente, faz-se corpo nas obras que nao

se contentam em mostrar, mas que exigem presenca, reverberacdo e continuidade.

18.3.
Arquivos em combustdo: memoria, ruina e reinvencao

O arquivo, frequentemente legitimado como fonte de verdade e memdria
coletiva, carrega em si uma logica de exclusdo e violéncia. Ele é produto e
operador de um sistema que seleciona o que deve ser lembrado e quem deve ser
esquecido. Seus siléncios ndo sdo neutros. Contra essa ordem, este capitulo
propde uma noc¢ado de curadoria em combustdo: um gesto que nao preserva intacto
0 arquivo hegeménico, pelo contréario, queima-o simbolicamente — ativando seus

vestigios, tensionando suas omissdes e possibilitando a reinvencao da Historia.
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Figura 76 - Diambe da Silva. Fotografia da série Devolta, Dom Pedro |, 2020.

Fonte: Lorena Pipa. Acervo da artista Diambe da Silva.

Figura 77 - Diambe da Silva. Fotografia da série Devolta, Princesa Isabel, 2020.

Fonte: Bleia Campos. Acervo da artista Diambe da Silva.

As fotografias da série Devolta (2020), de Diambe da Silva, confrontam

diretamente o pacto visual dos periodos colonial e imperial. Ao reencenar figuras
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como Dom Pedro | e Princesa Isabel, a artista reinscreve corpos negros em
posicdes historicamente negadas. Porém, ndo se trata de substituicdo simbolica:
h& uma insurgéncia estética e politica em curso, que transforma o retrato de poder
em campo de embate. O gesto é fabulatério, performatico e critico — reinventa a
imagem como espaco de disputa e projeta sobre ela outras camadas de memoria.

Esse embate entre imagem, corpo e poder também atravessa a pratica da
artista cubana Tania Bruguera, cuja obra desafia frontalmente os regimes de
controle e repressédo do Estado. Em Tatlin’s Whisper #6 (2009), Bruguera instala
um pulpito onde qualquer pessoa podia falar livremente por um minuto — uma
acao aparentemente simples, mas extremamente subversiva no contexto de Cuba.
Ali, o corpo performa uma brecha na Historia: instala um microarquivo vivo que
resiste ao apagamento institucional. O gesto de Bruguera, como o de Diambe,
tensiona o espago publico e inscreve outras possibilidades de memoria.

Figura 78 - Tania Bruguera. Tatlin's Whisper #6 (Havana Version), 2009.

Fonte: https://www.artsy.net/artwork/tania-bruguera-tatlins-whisper-number-6-havana-
version

A partir da filosofia de Achille Mbembe (2020), podemos compreender 0s
monumentos e arquivos coloniais como tecnologias de dominagéo ainda ativas.
Para ele, o confronto com esses artefatos ndo se limita a sua destruicéo fisica: €

preciso desativar sua logica de celebracdo e transformar sua funcéo social. Nesse


https://www.artsy.net/artwork/tania-bruguera-tatlins-whisper-number-6-havana-version
https://www.artsy.net/artwork/tania-bruguera-tatlins-whisper-number-6-havana-version

181

sentido, 0 que esta em jogo ndo é o esquecimento, mas, sim, a reinvencdo da
Historia.

Ariella Aisha Azoulay (2019) também propde uma reconfiguracdo profunda
dos acervos coloniais. Para ela, ¢ preciso “desaprender” os cddigos imperiais que
moldam os arquivos visuais e ativar uma “Historia potencial” — aquela que foi
silenciada, mutilada ou impedida de emergir. O gesto curatorial, nesse horizonte,
torna-se um ato de desprogramacéo: ndo se organiza para exibir, mas, sim, para
expor ao atrito.

O filésofo Walter Benjamin (1987) ja alertava que cada documento de
cultura é também um documento de barbérie. Por isso, olhar para o passado exige
atencdo aos escombros, aos restos, as ruinas. Tanto Diambe quanto Bruguera
constroem imagens que, ao invés de pacificar, incendeiam: seus trabalhos expdem
as fraturas da Histdria, e com elas criam lampejos de futuro. Toda exposicgéo,
nesse sentido, pode ser um incéndio — ndo de apagamento, mas, sim, de
transformacéo.

Entre o fogo e o gesto, entre o arquivo e o rito, essa curadoria em
combustéo propde-se a fazer arderem as margens da Histdria. Seus rastros ndo
visam restaurar o que foi, mas, sim, abrir caminhos para o que ainda pode vir a
ser. Como cinzas que fertilizam a terra, os fragmentos expostos sob essa 6tica sdo

sementes de futuros insurgentes.
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Caminhos para a Conclusédo: Curadoria como Gesto de
Continuidade

How can we rethink humanity as a verb, as a living practice in a time that calls for action
of many kinds?

Como podemos repensar a humanidade como verbo, como pratica viva, em um tempo que
convoca a maltiplas formas de a¢do?
Bonaventure Soh Bejeng Ndikung

A pergunta proposta por Ndikung ecoa como ponto de partida e chegada, ou
melhor, como afirma Nego Bispo, comeco, meio e comego desta pesquisa. Em
tempos marcados por rupturas, silenciamentos e colapsos simbélicos, pensar a
humanidade como pratica viva exige imaginar também a curadoria como verbo:
ndo apenas como técnica ou mediacao, mas, também, como um gesto continuo de
cuidado, inveng&o e escuta.

Entre microcuradorias, andlises criticas de exposicdes e constelacdes
curatoriais, este trabalho procurou expandir os sentidos do que pode uma
curadoria. Ao acompanhar experiéncias situadas — na Maré, em Salvador, nas
Bienais, nos acervos comunitarios —, ficou evidente que curar vai além de
simplesmente organizar obras, englobando também a producdo de mundos. E que
essa producdo se dd em multiplas escalas: do gesto aparentemente pequeno a
construgéo coletiva de novas cosmologias.

A curadoria, nesses contextos, revelou-se como pratica que articula tempos
distintos, atualiza memdrias e fabula continuidades possiveis diante da
fragmentacdo. Essa compreensdo foi construida ndo apenas por meio da analise,
mas, também, pela escuta ativa de territdrios, imagens e vozes que insistem em
criar presencga, mesmo sob o risco do apagamento.

As analises criticas de exposi¢cGes, por sua vez, permitiram pensar a
curadoria como campo de disputa simbolica. Seja no projeto Misturas, em Dos
Brasis, ou na 34?2 Bienal de Sdo Paulo, percebemos como as exposicOes sdo
também narrativas, e como a montagem, o espaco e a selecdo de obras séo

decisGes éticas e epistemoldgicas. Ao criticar e fabular em torno dessas
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exposicoes, a escrita ndo buscou medir éxito, mas, sim, tensionar e questionar: O
gue se mostra? Quem mostra?Quem é convocado a ver?

Ja as constelagbes curatoriais articuladas ao longo desta Tese — que
interligam Antonio Oba, Rose Afefé, Monica Ventura, Guilhermina Augusti,
Sallisa Rosa e Augusto Leal — ndo foram montadas por critérios formais ou
estilisticos. Elas foram tracadas pelo desejo de escutar as reverberaces entre
praticas distintas e, ainda, conectadas por um mesmo impulso de transformacéo.
Essas constelagbes ndo fixam sentidos: elas ativam passagens, fabulam
proximidades, inventam gramaticas curatoriais outras.

Entre esses trés campos — 0 gesto, a critica situada e a montagem poética —
emergiu a compreensdo de que a curadoria pode ser, a0 mesmo tempo, simples e
complexa. Simples, quando se funda no cuidado, na escuta, na relagéo direta com
0 outro e com a memoria viva. Complexa, quando se compromete com a
elaboracdo de sentidos, com a disputa das imagens, com a invencdo de linguagem.
Uma curadoria que nasce no chao e se articula com as urgéncias do presente.

E é nessa articulacdo que se delineia uma ultima camada desta pesquisa: a
curadoria como modo de adiar o fim do mundo. Inspirados por Ailton Krenak
(2020), compreendemos que curar € também cultivar. Cultivar vinculos,
narrativas, mundos possiveis. Diante do colapso ambiental, politico, institucional
e afetivo, a curadoria torna-se um gesto de resisténcia e imaginacao radical. N&o
se trata de negar o fim, mas, sim, de recusar sua inevitabilidade. Curar € insistir.

Ao juntar cacos, ativar escutas, reposicionar imagens e reunir historias
interrompidas, a curadoria mostra-se ndo como técnica de ordenagdo, mas, sim,
como pratica de mundo. E, talvez, ai resida seu sentido mais urgente: entre o
simples e 0 complexo, entre a microacdo e a constelacdo critica, a curadoria segue
dancando — como quem sonha, como quem lembra, como quem vive.

Nesse compasso, ecoamos as coreografias do impossivel — gesto curatorial
que, em 2023, orientou a 352 Bienal de Séo Paulo, sob a curadoria de Diane Lima,
Grada Kilomba, Hélio Menezes e Manuel Borja-Villel. A mostra assumiu a
instabilidade como ponto de partida e prop6s préaticas artisticas que encarnam a
ruptura, a escuta, o deslocamento e a insubmissdo. Seu horizonte ético alicercou-
se em epistemologias do Sul, corpos dissidentes, insurgéncias poéticas e,
sobretudo, em outras ecologias — aquelas que recusam a extracdo e cultivam o

cuidado como método. Entre o colapso climatico e os esgotamentos institucionais,
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a Bienal afirmou a arte como territério de resisténcia, fabulacdo e reinvencdo de
formas de vida. Ao invés de solugdes, ensaiou coreografias: dangar com o
impossivel, curar com o que resta, sustentar o que ainda pulsa.

Assim, a pesquisa permanece em movimento. Ele ndo se encerra; ao
contrério, dobra-se e desdobra-se, como um corpo em danga, em processo, em
estado de escuta. A pesquisa aqui realizada ndo deseja fixar sentidos, mas, sim,
ativar possibilidades. E escrita em suspensdo, como quem ventila o tempo, como
guem atravessa aguas, como gquem insiste em caminhar mesmo quando o chéo
trepida.

Nos rastros das coreografias do impossivel, curar € continuar, mesmo
quando o mundo parece ndo permitir. E propor outras temporalidades, outras
praticas, outras ecologias. E insistir em narrativas que brotam dos intersticios, que
sustentam o comum, que reencantam a vida por meio do gesto, da escuta e do
cuidado compartilhado.

O gesto, assim, abre-se para novas dancas — aquelas que ainda néo
conhecemos, mas que ja estdo sendo coreografadas nos intersticios dos territérios.
Dangas que nascem do afeto, da partilha e da insurgéncia. Dangas que rompem
com a verticalidade das instituicdes e se espalham em gestos cotidianos de
cuidado e criagéo.

Desse modo, escancaramos as portas para novas insurgéncias — outras
formas de dizer “nao”, e também de afirmar um “sim” radical a vida. Curadorias
que, além de exporem, ainda sdo capazes de se comprometem e de se situarem
com o que pulsa, com 0 que escapa, com 0 que resiste a captura. Insurgéncias que
brotam de praticas negras, indigenas, periféricas, comunitarias — ndo como adi¢édo
a Historia da Arte, mas, sim, como desestabilizacdo necessaria de seus alicerces
coloniais e normativos.

O gesto abre-se, ainda, para novos encontros — com artistas, com arquivos
vivos, com saberes encarnados, com coletivos que trabalham a partir da terra, da
memoria e da invencdo. Porque curar, aqui, € também reunir, fazer laco, costurar
mundos estilhagados e abrir espago para 0 que insiste em nascer nas brechas.
Apostamos, assim, nas escolas livres de artes, nas formacgdes continuadas, nas
praticas educativas que escapam dos curriculos hegeménicos e propGem outros
modos de aprender e ensinar. Curadorias que se deixam atravessar por

epistemologias insurgentes — ancestrais, orais, viscerais — e que reconhecem o
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saber como pratica situada, coletiva e sensivel. FormacBes que ndo partem da
caréncia, mas, sim, da poténcia: de criar saber com o chdo, com o corpo, com o
territorio.

Concluir a pesquisa ndo significa encerrar, mas, antes, seguir em
movimento. Significa abrir uma dobra no tempo, na qual fins e inicios se
confundem e coexistem. A curadoria, tal como aqui foi analisada, experienciada e
tecida — em territérios como a Maré, em espacos como a Laje, em encontros como
0s de Misturas — constitui-se como um gesto de continuidade. Gesto que se
estende, que vibra no presente, que escuta 0 passado sem se fixar nele e que
projeta mundos possiveis no horizonte do porvir. E é preciso dizer: este trabalho é
0 proprio gesto. Um gesto que caminha junto, que escuta, que resiste. Um gesto
que sonha e materializa, que danca e desvia. Um gesto que se compromete com a
vida em sua radical multiplicidade. Curar, afinal, ¢ uma forma de ensinar a
respirar entre os escombros, de reaprender a caminhar sobre ruinas, de cultivar
futuro com as ferramentas do agora.

Ao longo desta pesquisa, a curadoria foi compreendida como préatica que
mobiliza memdrias insurgentes, que articula presencas subterraneas e convoca
outras formas de relagdo com o tempo, com 0s saberes e com 0s corpos. Seja na
ativacdo dos acervos domésticos e comunitarios, como no Acervo Laje, seja na
envergadura sensivel das salas do Museu da Maré, o que se vé sao fabulagdes que
reorganizam a memdria para além do documento oficial, escavando auséncias e
ressignificando presencas. A curadoria emerge, assim, ndo como metodo de
ordenamento, mas, sim, como linguagem critica e sensivel, capaz de tensionar
siléncios, redistribuir visibilidades e instaurar vinculos imprevisiveis entre
narrativas dissidentes. E uma préatica que exige atencdo absoluta — aos contextos,
aos territdrios, as historias encarnadas que vibram mesmo quando ndo sdo ditas.

Curar, nesse sentido, é escrever com imagens, com sons, com gestos. E
compor atravessamentos entre registros vivos e memarias corporais, entre rastros
materiais e vibragdes politicas. E escutar o tambor que ecoa no fundo das casas, 0
riso atravessado nas vielas, a imagem que insiste mesmo quando ndo se exibe. E
nesse campo de forcas que se inscrevem experiéncias como o Misturas, no
Galpéo Bela Maré, onde a curadoria operou como fric¢do entre praticas artisticas,
memorias e contranarrativas, evocando deslocamentos e abrindo respiros no

tempo presente.
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Curar € operar sobre 0s destro¢os sem a pretensdo de restaurar uma origem,
mas, antes, com o desejo de fabular continuidade. E recusar a logica da
neutralidade e afirmar o engajamento ético com o mundo e com as vidas que ele
abriga — especialmente, aquelas que a Histdria tentou silenciar, mas que seguem
reverberando nas margens, nas frestas, nos poros.

A pesquisa € também gesto, porque € processo, é escuta, é relacdo. Porque
ndo se pretende conclusiva: consiste em um composto de pausas, de ritmos
quebrados, de respiragfes entrecortadas. Ele faz-se junto de outras vozes, de
outras maos, de outros corpos e modos de imaginar. E deixa-se atravessar por
tudo o que ainda esta por vir — como um corpo em danga, como um sopro de
mundo, como um territorio que se refaz enquanto se move.

Nesse sentido, a curadoria, como gesto de continuidade, ndo se confunde
com a repeticdo de formas consagradas, nem com a manutencdo de protocolos
legitimados pelo circuito institucional. Trata-se de uma continuidade insurgente,
gue se enraiza na escuta do que ainda pulsa — nas narrativas interrompidas, nas
imagens relegadas ao siléncio, nos territérios onde a vida insiste apesar da
violéncia estrutural.

Continuar, nesse campo, ndo € insistir no mesmo, mas, Ssim, criar
permanéncia onde tudo aponta para a descontinuidade. E tensionar a l6gica da
obsolescéncia que marca o tempo da arte contemporanea e propor outro ritmo —
menos linear, mais respirado, capaz de acolher pausas, retornos e recomecos. Nao
se trata de preservar o gesto curatorial como modelo; pelo contréario, busca-se
ativa-lo como campo dinamico de pensamento, relacdo e engajamento. O que se
sustenta é uma escuta, ao invés de uma forma. E o que se estabelece € a urgéncia
de se manter presente, mesmo quando tudo convida a dispersao.

Essas experiéncias, somadas as discutidas nesta pesquisa, evidenciam um
conjunto de praticas que tensionam os modos tradicionais de exibicdo e
enunciacdo no campo curatorial brasileiro. A exposicdo Dos Brasis: Arte e
Pensamento Negro, realizada no Sesc Belenzinho em 2023, construiu uma
cartografia extensa de vozes, corpos e imagens que reconfiguram 0 espaco
expositivo como campo de presenca negra multipla e ndo hierarquica. Néo se
tratou apenas de reunir obras, mas, também, de criar um ambiente de escuta entre
artistas, coletivos, intelectuais e ancestralidades — onde a curadoria fez-se como

elo e desvio, como gesto radical de visibilizagdo e contaminagéo de sentidos.
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Outras mostras operam deslocamentos semelhantes: a Bienal da Bahia
(2014) desestabilizou 0 modelo tradicional de bienal ao reivindicar o legado do
Sul como poténcia critica e politica; e a Bienal das Amazonias (2023), ao fazer da
floresta e de seus povos uma inteligéncia curatorial, propés uma “curadoria-com-
territorio”, onde a escuta e a coexisténcia substituem o recorte e a curadoria
autoral.

Essas experiéncias ndo apenas afirmam outras formas de mostrar, mas,
também, instauram outras semanticas para o curar — tais como cuidado, conexao,
memoéria encarnada e modo de adiar o fim. Sdo praticas que ndo buscam
legitimidade institucional, mas, sim, reencantamento politico. E, ao fazerem isso,
desenham futuros curatoriais em que a continuidade, em vez de simples repeticao,
constitui-se como uma relagdo viva com o que insiste em existir.

Ao recusarem o0 tempo da obsolescéncia, essas praticas ativam a
permanéncia do comum. Em lugar da novidade como valor, propdem a repeticao
como forma de insisténcia. Em vez da visibilidade como medida, elegem o gesto
como linguagem. Curar, nesse contexto, é tambeém cuidar: dos restos, dos rastros,
das ruinas, das sementes. E confiar que mesmo aquilo que foi interrompido pode
germinar de novo — se houver chdo, se houver tempo, se houver escuta.

Curadoria como continuidade ndo é manutencdo do mesmo: é invencao do
possivel. Um campo que se expande ndo pela incorporacdo, mas, sim, pela
friccdo. Que ndo busca encaixe; ao contrério, reordena os termos. Que ndo
estabiliza, mas, sim, transborda. E é por isso que curar pode ser uma forma de
adiar o fim do mundo. Porque cultiva aliangcas com o que resiste, com 0 que
escapa, com 0 que insiste. Porque produz futuro no presente — como pratica, no
lugar de promessa. Curadoria, nesse horizonte, ndo € apenas uma resposta ao
colapso, mas, também, uma linguagem de mundo. Uma préatica que, a0 mesmo
tempo, lembra e imagina. Que convoca o que foi silenciado e inventa outras
formas de estar com. Uma prética de escuta ativa e invencdo politica. E, talvez
por isso, entre tantas coisas, curar seja continuar — com o que ha, com o que falta,
com o que ainda ndo tem nome, mas que ja esta sendo tecido e conjurado.

Nesse gesto que projeta o porvir, 0 sonho apresenta-se como um dos
fundamentos possiveis da curadoria. Sonhar, aqui, ndo é evasdo ou devaneio: é
método. Sonhar é criar condi¢Ges para que poténcias de vida e desejo coletivo

possam emergir, mesmo entre ruinas. A obra O sonho ndo falha (2023), de M.
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Dias Preto, exibida em contraste rosa, foi escolhida como encerramento deste
percurso curatorial, precisamente por afirmar o sonho como forma de resisténcia e
continuidade. Ao grafar essa frase no espago ou na paisagem, o artista faz mais do
que uma declaracdo: propde uma atmosfera de crenca compartilhada. Ver essa
obra é reconhecer que a curadoria também se alimenta do delirio, da fé, da
radicalidade de se imaginar o que ainda ndo existe. Que curar é sonhar junto —
com 0s que vieram antes, com 0s que estdo, com o0s que ainda virdo. Um sonho
gue ndo falha, porgue se reinventa na insisténcia. Assim, este gesto curatorial néo
se encerra, mas recomeca no sonho — e é nele que encontra folego para seguir em
movimento, alimentado pelas poténcias de vida e pelo desejo coletivo de

reinventar mundos.

Figura 79 - O sonho néo falha, Bienal de Veneza, 2024.

Fonte: https://www.instagram.com/mdiaspretooo/
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Figura 80 - O sonho néo falha, Bienal de Veneza, 2024.

Fonte: https://www.instagram.com/mdiaspretooo/
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