PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0310544/CA

4. O Invasor: a violéncia social disseminada

Outra obra literdria que também ganhou as telas de cinema foi O Invasor,
de Margal Aquino. Neste livro, assim como em sua adaptacdo cinematogrifica,
ndo encontraremos presididrios rebelados, chacinas, tiros e sangue derramado. O
que serd analisado é a presenca da violéncia em classes sociais distintas e o
despertar violento do homem.

O Invasor, de Marcal Aquino, ¢ um romance que virou filme antes de ser
romance, como cita Angela Gandier em seu ensaio O Invasor de Marcal Aquino —
quando os manos e os bacanas cheiram o mesmo po. A dupla adaptagio — em
roteiro e producdo cinematografica quase simultaneamente— aponta para o
nascimento de um tipo experimental em que o didlogo, literatura x cinema se
consolida em bases diversas daquelas que fundamentaram a cinematografia
brasileira.

“Ap6s o lancamento do filme, Aquino decide retomar o desenvolvimento e a

conclusdo do livro, quando percebe o equivoco da opgdo feita pela focalizagdo

interna: o ponto de vista do narrador e personagem principal, Ivan, estd atado a

restricio dos elementos a relatar, em funcdo da reduzida capacidade de

conhecimento dessa personagem a respeito dos acontecimentos do tempo futuro,

ou seja, o desconhecimento do narrador é semelhante ao dos leitores. Ivan € o

personagem que rege a representagio narrativa, que tem como ponto de partida o

acerto como matador de aluguel, Anisio, habitante da periferia de Sdo Paulo. Os

fatos da narrativa ocorrem fora de sua consciéncia e fora mesmo de sua

existéncia, e aqui entra o desconcerto maior: o narrador esbarra na

impossibilidade de relatar a prépria morte”."

Angela Gandier, continua sua reflex@o alertando para a emergéncia de um
didlogo da literatura com o cinema, nas recentes produgdes cinematograficas

oriundas de romances literdrios que ganharam as telas:

“Percebe-se a emergéncia de um didlogo da literatura com o cinema, neste caso, a
da producio literdria recente que coloca em pauta a questdo da violéncia urbana e
suas teias. Contudo, as tendéncias do cinema atual ndo nos autorizam a pensar
em termos de um cinema de autor; ao contrério,o que hé é a subordinacdo a um

1 GANDIER, Angela In Estéticas da Crueldade, paginas 133-134
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padrdo internacionalizado de experiéncias técnicas, afastadas de qualquer
movimento de ruptura com as regras estabelecidas pela inddstria cultural.” >

Na novela de Marcal Aquino, dois empreiteiros, Alaor e Ivan, contratam
um matador de aluguel para eliminar um terceiro sécio, Estevdo, que estaria
inviabilizando um contrato ilegal. O primeiro encontro entre eles, os socios
inconformados e o bandido, se d4 num bar sujo da periferia de Sdo Paulo. Ali, sdo
os dois homens ricos que estdo em desvantagem, deslocados em suas roupas
caras, acuados pelo olhar do outro. O jogo entre agente/paciente da violéncia
comega a se confundir no personagem narrador, Ivan. Fato que mais tarde é

explicito na narrativa.

"Merecemos uma rapida avaliacdo dos dois sujeitos que bebiam cerveja
debrugados no balcdo, conversando com o velho que devia ser o dono do bar. Os
quatro homens que jogavam bilhar também nos olharam por um instante, e
depois retomaram sua conversa" (Aquino, 2002, 8).

Dono da situagdo, antes de qualquer coisa, por ser senhor do espaco que
ocupa, Anisio, o assassino, os interpela e, num simples aperto de mao, identifica,

de forma debochada, o lugar de cada um deles:

“Anisio acendeu um cigarro e olhou para Alaor. Vocé por exemplo nunca
precisou pegar no batente. D4 para ver isso pela sua mdo. Lisinha, lisinha. Achei
aquilo divertido e gostei de Anisio. Alaor olhou para as palmas das maos e riu.
Eu e Alaor tinhamos nos conhecido na Escola Politécnica e, naquela época, ele —
Alaor — ainda era sustentado pelo pai. S6 comecou a trabalhar quando abrimos a
construtora. Se bem que supervisionar servigo de pedo nunca foi trabalho pesado.
Seu caso é um pouco diferente, Anisio voltou-se para mim (Ivan — o narrador).
Vocé ja trampou pesado, mas faz muito tempo, ndo € isso”? (AQUINO, p.09-10,
2003).

Sofrimento e crueldade, ndo s6 psicoldgica, fazem parte também da trama
literdria, apesar de no filme, ndo existir nenhum derramamento de sangue
explicito. A pelicula aproxima-se mais da violéncia psicoldgica.

Ainda durante a contratacdo dos servicos do matador, Alaor, o s6cio mais
sadico, se interessa em saber a forma como Anisio executa os seus “servigos”,
dessa forma outro didlogo € travado entre o matador, perguntando para a dupla os

passos que deveria seguir para a execucao. .

2 Idem, p.134.
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“E como é que vocés querem que eu faga? Anisio perguntou ao receber o papel
com o endereco de Estevao. Na hora ndo entendi direito a pergunta, nem Alaor.
Ora, queremos que vocé resolva o caso o mais rdpido possivel e pronto, Alaor
respondeu. Anisio olhou para a fotografia por um instante. Eu posso fazer ele
sofrer antes de morrer.” (AQUINO, p.14 —2003).

Foi desconcertante para Ivan, perceber no olhar de seu sécio, o interesse
pela forma como Anisio trabalhava. O interesse foi tamanho, que a conversa se
esticou e o matador mostrou, de forma simples e fria, o passo a passo do

sofrimento.

“Tem vdrios jeitos, Anisio disse. Uma vez um figurdo me contratou para dar um
jeito no camarada que estava comendo a mulher dele e pediu que eu judiasse
bastante do cara. E o que vocé fez? Alaor se interessou. Primeiro eu amarrei o
cara bem amarradinho. Depois, arranquei as unhas do pé dele e furei os dois
olhos.” (AQUINO, p.15 —2003)

Tamanha foi a reacdo de Ivan, que interveio na conversa, dizendo que
queria apenas que Estevdo fosse tirado do caminho deles. Porém, seu sécio na
empresa € no crime, preferiu que a morte tivesse requintes de sofrimento,

comportamento que causou um choque em Ivan.

“Aquilo me chocou. Pessoalmente, ndo conseguia sentir raiva de Estevao. Ele
estava me atrapalhando e eu queria tird-lo da frente, s6 isso. Mas Alaor parecia
estar se vingando de algo que eu desconhecia.” (AQUINO, p.15 — 2003).

O conflito de Ivan diante de toda aquela trama violenta e cruel aumentava
gradativamente. Sua consciéncia continuava alertando para a violéncia passiva
que acabara de compartilhar. Parecia que Alaor, agora seu s6cio no crime, ha

muito tempo, estava disposto a exercer sua necessidade de matar.

“Eu fiquei em siléncio, de estobmago revirado, dentes apertando o horror que
sentia. Pensei em dizer a ele que mudara de idéia e queria cancelar tudo. Mas
olhei para Alaor e vi que era impossivel: nosso navio ja estava muito longe do
porto.” (AQUINO, p.15 —2003)

Logo apds o acerto com o matador, a consciéncia de Ivan o perseguia
durante toda o trajeto, rumo a uma termas. Um didlogo é travado entre o narrador
personagem, Ivan, e sua consciéncia. Toda a narrativa € repleta desse insight.

No meio de lindas garotas, enquanto Alaor se divertia, Ivan mostrava-se

cada vez mais perturbado, mas, ndo resistindo as tenta¢des femininas se entregou
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para Mirna, a mais cobicada dentre as mogas. Apds ter atingido sua satisfacdo
sexual, pega no sono e logo apds acordar, novamente, ela — sua consciéncia — o

perturba:

“Lavei o rosto e, no momento em que peguei a toalha para enxuga-lo, recuperei o
sono que tinha me assustado. Nele, meu pai aflito me pedia ajuda para livrar-se
de sua tatuagem. Ele estava sem camisa, mas eu me recusava a olhar para aquele
simbolo, cobrindo os olhos com as maos. Meu pai gritava comigo e puxava meus
bragos, me obrigando a olhar. Estevdo também estava no sonho e dizia que eu
ndo precisava me preocupar, ele conhecia um homem que poderia resolver
aquele problema. Embora o homem n@o aparecesse no sonho, eu sabia que se
tratava de Anisio. Entdo Estevio me entregava um alicate e ordenava que eu
arrancasse a tatuagem da pele de meu pai. Eu protestava, mas Estevao insistia
aos berros, dizendo que era preciso fazer aquilo. Meu pai, submisso e de cabeca
baixa, apenas repetia: “E preciso, meu filho”. (AQUINO, p.26 — 2003)

Na volta para casa, Ivan questiona a proximidade que Alaor tinha com a
“casa de ninfetas”. Ao ser indagado, Alaor diz ser sécio, complementando que: “a
onda do momento € a diversificacdo de negdcios”.

Talvez pelo seu cardter eclético no emprego de seu capital, em diferentes
segmentos, sem perceber, tinha iniciado um novo contrato com o matador Anisio,
que mais tarde tornar-se-ia seu socio, ocupando assim o lugar de Estevdo, ndo
com um grande percentual de acdes, mas com a liberdade da dupla Ivan e Alaor
em maos.

Todo esse arranjo, que dd a Anisio uma posi¢@o de superioridade, deveria
ser desmontado em seguida, apds a efetivacdo do acordo e o pagamento do
combinado. Ele, o matador, entdo, desapareceria de suas vidas, seria esquecido e
tudo voltaria ao normal. S6 que as coisas ndo acontecem exatamente assim. Nao
porque Anisio va exigir mais e mais dinheiro, como seria de se esperar, mas
porque ele vai querer ocupar um outro espago, querendo fazer parte daquilo tudo,
daquelas vidas que ndo sdo a sua, a inclusdo de um matador da periferia em meio
ao luxo dos “politicamente corretos”. Comecando ai uma incursdo interclasses.

Apoés executar o "empreiteiro honesto", Estevdo — o maior acionista da
companhia que ndo concordava com o contrato ilicito capitaneado pela dupla
Alaor e Ivan — Anisio faz uma visita ao escritério de seus contratantes,
cumprimenta-os como se fossem velhos amigos, elogia a reproducdo de Cartier-

Bresson pendurada na parede, e pede um emprego:
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“Quando abri a porta, Anisio veio em minha dire¢do, com a mio estendida.
Anisio entrou na minha sala, examinou o ambiente e se deteve diante da
reproducdo de Cartier-Bresson” (AQUINO, p.69 — 2003)

O matador de Marcal Aquino gosta do que v€ e se acha bastante digno a
pertencer aquele lugar. Tem gestos seguros e controle emocional. Ameaga com
tranqiiilidade. Mais uma vez, a sensacdo de desconforto ficava com os
empresarios, nao s6 pelo medo de serem desmascarados, mas também pela
vergonha de terem aquele sujeito ao seu redor, com suas roupas fora de moda e
seu jeito abusado. Como a narrativa € feita por um dos sécios, o dos “calos e da

barriga”, acompanhamos esse desconforto até as suas raizes.

“Na manha seguinte, quando cheguei a construtora, Anisio j4 estava la. Sentado
numa das poltronas da recep¢do, ele conversava animadamente com nossa
secretdria. Ao me ver, Mdrcia parou de rir na hora. Anisio me cumprimentou e
perguntou se estava tudo bem. Resmunguei a resposta e fui para minha sala.
Antes de entrar, ainda consegui ouvi-lo perguntando a Mdrcia se ela ja havia
reparado como a maioria das pessoas acorda mal-humorada. Meu trabalho ndo
rendeu. O tempo inteiro me senti oprimido pela presenca de Anisio na empresa.
De vez em quando, ouvia suas risadas na recep¢do. O filho da puta estava a
vontade.” (AQUINO, p.78, 2003)

Mas se Anisio ndo se sente desconfortivel diante dos empreiteiros,
também ndo é imune a sua aura de poder. Nao basta para ele ter dinheiro e circular
em seus ambientes. Quer ter influéncia, ser como eles. Por isso leva um amigo seu
até o escritério, recomendando-o a um empréstimo, numa clara demonstracio de

forga:

“Na tarde daquele dia, Anisio havia entrado na minha sala acompanhado por um
mulato barrigudo. Este é o Claudino, meu cumpadre, ele disse. Sou padrinho da
filha dele. E explicou a situacdo: o homem estava desempregado havia meses e,
como ndo achava trabalho, planejava abrir um bar na periferia em que morava.
Precisava de um empréstimo para isso.” (AQUINO, p.91 —2003)

Da mesma maneira, Anisio fez um churrasco para comemorar seu
aniversdrio e praticamente exigiu a presenca de seus “novos amigos”, falando em
desfeita e olhando de cara feia. Ou seja, pretendia mostrar para seus antigos
conhecidos que agora fazia parte de um outro mundo, mas ainda precisava
convencer a si mesmo disso - daf a necessidade de se relacionar socialmente com

gente rica, o que deixa os empreiteiros horrorizados, € claro.
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Parece haver uma espécie de descompasso com o mundo social - o que vai
desembocar na inverossimilhanga narrativa. Anisio, o bronco matador de aluguel,
acaba namorando a moderninha filha do sécio assassinado e até mesmo assume
seu lugar nos negécios da familia, ocupando, sem nenhuma dificuldade, o papel
do zeloso e experiente avd da moga. De uma hora para outra, o matador de aluguel
torna-se um deles e ninguém mais repara no desacordo de sua presenca. Em suma,
a invasdo se transforma numa ocupacdo, sem qualquer resisténcia, e a histdria

muda de rumo, passando a enfocar o descontrole emocional do narrador.

“Olhei o reldgio: quase cinco € meia. Em pouco tempo, estaria livre de tudo
aquilo. Eu ndo ficaria para descobrir o que Anisio planejava fazer. Fechei o ziper
da mala e desci a escada apressado. Faltava muito pouco. Foi nesse momento que
ouvi o barulho na porta da cozinha. Eu estava sozinho em casa, tinha demitido a
empregada dois dias antes. Depositei a mala no chdo e peguei o revélver. O ruido
se repetiu. Engatilhei a arma e caminhei na direcdo da cozinha, pisando com
cuidado. S6 conseguiriam me deter se me matassem. Havia um embrulho sobre
a mesa, que eu ndo me lembrava de ter visto na ultima vez que entrara na
cozinha. A porta que dava para o quintal estava entreaberta. Um facho de sol
penetrava pela abertura e seu reflexo se esparramava no aluminio da pia. Avancei
pela cozinha com o revélver erguido a frente do corpo. A geladeira trocou de
marcha e eu tive um tremor. O barulho de algo sendo arrastado veio do quintal.
Puxei a porta e olhei. Cecilia estava ajoelhada ao lado de uma fileira de vasos de
ceramica, colocando 4gua em suas plantas. Ela se voltou na hora. E se assustou
quando me viu. A vasilha caiu de suas mdos”. (AQUINO, p.113, 2003)

Nesse momento um jogo de consciéncia de Ivan se intensifica, pois
mesmo ndo tendo sido ele o praticante da violéncia, sente-se incomodado com tal
pratica, fato que € sustentado ao longo de toda a narrativa, uma viol€ncia moral e

social.

“Uma lassiddo muito grande se apoderou de meu corpo e entrei numa
espécie de transe. Nada daquilo parecia real.” (AQUINO, p.116, 2003)

Jodao Maia, em seu ensaio O cruel: cinema e criatividade, afirma em sua
tese, a presenca da crueldade social. Fato presente na obra literdria O Invasor e no

filme homonimo do diretor Beto Brant:

“E exatamente dessa consciéncia de violéncia que nasce uma resisténcia com a
invengdo criativa de novas possibilidades de vida. A sociedade € de risco. Nao
estamos apontando apenas a existéncia da violéncia urbana. A dimensdo que
propomos alcancar e sentir é a crueldade que se coloca em relagdo ao outro em
um determinado espago, o espago social. No lugar de encontros e desencontros o
homem estd vivendo violentamente a realidade da crueldade e de forma valente
lutando para sobreviver. Acreditamos que depois de estar envolvido com tanta
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realidade, algo acontece inevitavelmente com os sentidos. Na sociedade de risco

o homem esté alerta para ndo perder a sensibilidade que o norteia na vida. Os

cinco sentidos guiam o homem na sociedade de riscos miltiplos™.’

O filme, lancado em 2001, segue de forma bem préxima a estrutura da
narrativa da obra literdria. Sem deixar a desejar, a atuacdo dos artistas também
merece um destaque especial, uma vez que o clima de tensdo por que passam 0s
personagens, oferecido aos leitores do livro, permanece vivo na tela do cinema.

Como ja mencionado, o filme contribuiu para a finalizacdo do romance de
Aquino, talvez desta forma aumentando sua importadncia no circuito
cinematogréfico e literario, sendo ganhador dos prémios do Festival de Brasilia
como melhor direcdo e melhor filme, prémio do Sundance Film Festival de 2002,

como melhor filme Latino-Americano.

“O filme salva o romance: em primeiro lugar, por dar conta das falhas; em
segundo, por ser um bom filme, dirigido de forma competente pelo cineasta Beto
Brant, apontado pela critica como uma das melhores produgdes recentes do
cinema nacional. Devido aos procedimentos da linguagem cinematografica, o
problema da focalizagdo € resolvido gracas 4 mobilidade do foco narrativo e das
mudangas de perspectiva, operadas pela camera, e pela concep¢do da montagem
a ser escolhida, que elabora reenquadramentos e continuidade temporais.” *

O desenvolvimento da trama do filme ¢ fidedigno a obra literaria. O fluxo
de consciéncia de Ivan, no filme representado por Marco Ricca, segue a risca todo
0 jogo que Aquino usa para dar um toque thriller a sua obra, mostrando na
composicao da narrativa uma caracteristica peculiar a este género, que também
pode ser aproximada as cenas do filme dirigido por Beto Brant. Um personagem
que se autoflagela por ter se permitido participar de um crime, onde ele e seu
socio, Alaor, que tem seu nome no filme mudado para Giba, na figura de
Alexandre Borges, sente-se mais culpado por ter feito parte do “acordo-assassino”

do que efetivamente matado o s6cio majoritario da empreiteira.

“Se pensarmos no filme de Brant como uma espécie de thriller, a montagem
manejada em O [nvasor resultaria de uma pratica concebida pela escola
americana tradicional, na sua narrativa linear, na qual se é obrigada a esperar a
cena seguinte para compreender, j4 que a cena seguinte d4 sentido a cena
anterior. Quanto ao género, logo nos vem a mente Sam Peckinpah, diretor

3 MAIA, Jodo In Estéticas da Crueldade, p.125-126.

4 GANDIER, Angela. O Invasor de Margal Aquino — quando os manos e os bacanas cheiram o mesmo pé. In Estéticas da Crueldade, p.
134
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americano cujo cinema girou exatamente em torno do universo barra pesada da
marginalidade. Estas ressalvas tentam reafirmar o que foi dito anteriormente, ou
seja, que as tendéncias atuais do cinema brasileiro ndo nos autorizam a falar na
possibilidade do surgimento de um cinema autor.””

Além do jogo de consciéncia, vivido por Ivan, a critica que Aquino
problematiza é a questdao do crime disseminado em todas as esferas sociais, ou
seja, os mais “abastados” como — por uma convenc¢ao social — ndo sdo permitidos
a sujarem as maos com sangue, delegam poderes a um outro que, separado por
questdes histdrico-sociais, se submete a tal iniciativa, havendo uma aproximagao
entre classes sociais distintas, em busca de um objetivo comum.

Luiz Zanin Oricchio comenta em seu livro cinema de novo: um balan¢o da
retomada o cariter que € peculiar a dupla de empreiteiros, refor¢cando a tese de
uma corrup¢do pessoal e profissional desde o inicio da trama e mais tarde

justificando a crise pessoal sofrida por Ivan:

“H4, desde o inicio, um delineamento de caréter dos dois personagens. Giba € o
arrivista, integralmente convicto de que qualquer método é bom para se vencer
na vida. Ivan é menos adaptado a ética dominante. Ainda sente um pouco de
escripulos e tenta pular fora do barco. Mas é um fraco, outro tragco bem
distribuido pela totalidade da populagdo, e acaba fazendo o que Giba deseja.
Sente culpa, entra em crise, quase pde tudo a perder. Ndo chega a ser um
personagem positivo, Longe disso.” °

A propor¢do que Anisio invade o espaco, antes negado a ele, aumenta a
decadéncia da dupla de empresdrios, pois eles jamais poderiam esperar que a
aproximacao, da filha de Estevio uma suave menina desajustada aos padrdes
elitistas da sociedade que pertencia, com o matador seria o ponto de partida para o
inicio de outro grande desastre na vida dos empresdrios.

A realidade dos que vivem em qualquer cidade grande € indescritivel e
real. A natureza da realidade é cruel. O matador € o inimigo e, Marina, filha de
Esteviao, € ao mesmo tempo, vitima e reftigio desse matador, como uma ponte que

ele percorreria até atingir o seu maior objetivo: pertencer a classe dos mais ricos.

5 Idem, p. 137-138.

6 ORICCHIO, Luiz Zanin. Cinema de novo — um balango da retomada. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2003, p.177.
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A cena em que Anisio presenteia Marina com um filhote de cachorro pode
ser lida como uma forma de demonstrar seu afeto e cumplicidade. Mais tarde, ao
compartilharem um baseado, leva-nos a crer que a aproximacdo de ambos ja estd
selada. Como numa espécie de acordo, os dois firmam uma unido que

indiretamente desgracaria a vida de Ivan.

7z

Quando Marina é levada para a periferia inicia-se o processo de
comunicagdo entre as classes, que culmina na cena de sexo entre Marina e Anisio.
Mais adiante, uma outra cena que registra bem essa interagdo entre classes € a
dificuldade da leitura de um carddpio num restaurante japonés, por parte de
Anisio.

“Mas Anfsio vai da periferia ao centro e volta do centro a periferia com sua nova

garota, para mostrar a ela o lugar onde € rei. A periferia é o inferno? Em termos.

Para Anisio pode ser um paraiso, como ele diz a namorada. Principalmente

quando se estd drogado e enxerga-se a cidade ao longe — a cidade 14 embaixo,

como possibilidade ilimitada. Anisio parece um soberano contemplando seus
dominios. Essa representacdo da vontade de poténcia dos desvalidos ndo deve ser

desconsiderada como um dos méveis do crime urbano, como se sabe. Quem é

um nada social pode se sentir um herdi de si mesmo ao segurar uma arma e
: 7
humilhar um bacana.”

O sentido dessas idas e vindas, desse transito entre classes mostra que algo
circula em todas elas, ndo é preciso ser pobre, marginal, rico ou dono de empresa
para estar sujeito a este “algo” que percorre todos os andares da pirdmide social —

a violéncia — presente desde a periferia até o mais alto escaldo social.

“Nao haveria mais focos da violéncia a ser combatidos e, eventualmente,
extintos. Ela passou a ser uma espécie de moeda comum, que atravessa e une
todos os estratos sociais. Passou a ser um denominador comum nacional” ®

O desenrolar do filme continua com o empréstimo exigido por Anisio para
ajudar a um amigo seu, um rapper da periferia. Ivan se recusa, mas Gilberto pega
o taldo de cheque e resolve o problema da dupla de desabonados, ouvindo de
Anfsio uma profecia de que ele ainda acabaria s6cio da empresa. Nao obstante, tal

profecia parecesse concretizar, pois Anisio, além de trabalhar na empresa,

7 Idem, p.179.

8 ibidem, p.179
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assumia o papel de “dono” dando ordens e ameacando de demiss@o os pedes de
uma obra administrada por Ivan e Giba.

Enquanto isso, em paralelo, Ivan — perturbado por ele mesmo — tenta
buscar uma alternativa para se proteger do perigo, armando-se com um revolver,
conseguido com um seguranga, sem se dar conta de que sua fantasia o atrapalhava
e mais tarde o condenaria.

Ao longo do filme, a loucura de Ivan aumenta e Giba procura por Anisio
para que este possa dar uma solugdo em seu sécio arrependido de ter
compartilhado com o crime. De inimigo para amigo em apenas alguns dias,
Anfsio, ja na casa de Marina, vestido com um roupao, aparentando ser dono do
espaco recebe a visita de Giba que pede para Anisio dar uma solugdo para o
problema. O matador, agora “elitizado” responde a Giba dizendo que ndo mata

mais e que agora é bacana.

“Anisio é o mal, a violéncia, a morte, mas também aquele que vem desestruturar
outra violéncia, aquela bem posta e bem arranjada, a do mundo dos altos
negbcios. Nao seria a primeira vez que uma platéia de classe média esclarecida
simpatiza com a idéia de uma violéncia que vem de fora e desarruma aquilo que
ela entende ser matriz da grande violéncia social do pais: o abismo das classes
sociais, uma das piores distribui¢des de renda do planeta, a indiferenca das elites,
o cardter predatério do capitalismo a brasileira.” °

A dialética cruel entre centro e periferia € mostrada no filme. Sem
glamour, a violéncia percorre as camadas sociais, comunicando assim sua
presencga insoélita em qualquer lugar social. O filme, assim como o livro, condensa-
se em uma situacdo dramatica, cheia de pormenores morais e sociais, levantando a
questdo do dinheiro que pode comprar tudo e de que honrando com nossos

deveres sociais podemos dormir tranqiiilos, longe de qualquer ameaca.

“Esse desencadear de forgcas que, uma vez libertas, j4 ndo podem mais ser
controladas, parece metidfora bastante boa sobre o estado atual da sociedade
brasileira. Depois de uma histéria secular de injusticas de todos os tipos, ma
distribuicdo de renda, opressdo, achincalhe e chacota sobre os mais fracos,
descuido com a educagdo e a satde, com o basico e 0 minimo que todos precisam
para viver e ter esperanca — depois de tudo isso —, a boa sociedade, a nossa
sociedade de homens honestos, comeca a ser atingida e se pergunta, perplexa, o
que fez para merecer tanta infelicidade.” '

9 ibidem, p. 180.

10 Ibidem, p. 205.
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4.1 A invasao do outro: amigo ou inimigo?

O retrato da sociedade paulista que € feito tanto pela obra literdria O
Invasor de Margal Aquino, como pelo filme homdnimo de Beto Brant, levanta
questdes sociais e principalmente a questdo humana: até que ponto um ser-
humano € capaz de chegar para que suas vontades prevalecam diante do outro?
Seria este um indicio da violéncia social?

Ha aproximadamente vinte séculos, fildsofos, socidlogos e psicanalistas
tentam chegar a um conseso sobre a necessidade de reconhecer no outro um
semelhante e, talvez, um irmao para poder ocupar uma posi¢ao de ser humano, ser

social, porém essa perspectiva vem sendo constantemente escarnecida pelos fatos.

Diante da presenca insélita de Anisio, Ivan desenvolve um processo de
auto-reconhecimento e comeg¢a a ver no outro uma ameaga a sua integridade

social e moral. Ivan incomoda-se mais do que Anisio o faz.

Eugene Enriques em seu artigo O outro, semelhante ou inimigo?

Menciona que:

“O outro estd, portanto, presente, ji de inicio, com suas cargas positivas e
negativas, e ndo € de surpreender que mais tarde, embora seja indispensavel para
a construcdo do sujeito como ser humano, o outro possa, a0 mesmo tempo,
aparecer na forma de adversdrio, ou mesmo de inimigo que busca a eliminagio
psiquica ou fisica do sujeito.” "'

O socidlogo questiona 0 modo como o outro entra na constru¢do do sujeito
humano em duas formas: uma forma imagindria € uma forma simbdlica. No caso
de O Invasor, Anisio, apesar de ser real e estar presente na vida de Ivan, passa a
agir de uma forma mais imagindria do que real, pois as idéias que Ivan oxigena s6
existem em sua mente. Anisio age de uma forma fria e sua presenga é essencial
para que as fantasias de Ivan tornem-se realidade, levando-o a se entregar.

Enriques desenvolve a idéia da imagem especular, conceito previamente

discutido por Lacan:

“A imagem especular é, portanto, a imagem do semelhante, mas ela nos adverte
da presenca de um outro “si mesmo” no espelho, e de um outro real que nos fala,
nos designa e nos atribui qualidades e defeitos. Assim, se o outro nos constitui
em nossa unidade, também nos constitui em nossa divisdao. Pois ele nos lembra

11 ENRIQUEZ, Eugene. O outro, semelhante ou inimigo? In Civilizagdo e Barbdrie, p.46.
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que, se pode ajudar a nos construir, pode também nos rejeitar ou provocar nossa
ruptura.”'?

A imagem que Anisio alimenta na mente de Ivan é algo assustador,
gerando medo e desconforto a toda hora, porém, na verdade, o temor gerado por
Anfsio é o medo conseqiiente da atitude que o préprio empreiteiro teve ao
compartilhar, com seu amigo Giba, a morte de Estevdo. Conclui-se que Anisio
atinge um grande espago dentro do circulo da alta sociedade, entretanto a ameaga
silenciosa que ele exerce aumenta a parandia de Ivan, como pode ser observado

no trecho da novela de Aquino, mais precisamente no capitulo treze:

“V1i, no retrovisor, a viatura policial surgir na rua. Lembrei do revélver no porta-
luva. Pensei: ndo é possivel que uma cagada dessas acontega justo agora. A
viatura rodava tdo devagar que, quando passou do meu lado, o policial que ia ao
volante e seu companheiro tiveram tempo para me examinar com atencdo. Eu
nem respirava. Nossos olhares se cruzaram e o policial que dirigia moveu a
cabega, num cumprimento. Retribui. E respirei. Um homem de bem, devem ter
pensado. E eu era. Um homem de bem que havia feito uma grande besteira. E
que iria consertar as coisas fazendo mais uma.“ (AQUINO, p.110, 2003)

Constantemente Ivan tem a necessidade de se auto afirmar um “homem de
bem”, pois ndo consegue se conformar com a cumplicidade no crime cometido

por Anisio, que agora, faz parte ndo sé da vida dele, como de sua psique.

“Compreende-se entdo que a importancia dessa forma imagindaria de intrusdo dos
outros acarrete, no sujeito, reagdes de tipo parandico. Com efeito, ele fica
exposto a perseguidores, mais ou menos virulentos, no inicio perseguidores
externos, mas que mais tarde se tornam, devido aos mecanismos de introjegao,
perseguidores internos.” (ENRIQUES, p.48, 2003)

A invasdo do outro na vida de Ivan contribui para disseminar a sua
angustia e temor, sem se dar conta de que ele foi o principal causador da
aproximacdo do medo e da incerteza. Essa comunicag@o do outro provoca falhas
internas, fato que leva Ivan a se entregar a policia no final da trama, isto é, ser

destruido internamente, como sustenta Enriques:

“Assim, o outro em si nem sempre € aquele ser benevolente no qual a pessoa se
apdia para construir sua identidade, mas pode ser uma sombra, um falso duplo
que suscita uma inquietude da qual o sujeito ndo sabe “como livrar’. A forma
imagindria pode, assim, nos fornecer os primeiros rascunhos do outro como

12 idem, p. 47
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inimigo potencial dedicado a nossa destrui¢do interna.” (ENRIQUES, p.49,
2003)

A chamada feita por Aquino em sua obra — a questdo da violéncia social —
tornou-se um fator para a compreensdo do cinismo presente da cultura brasileira.
A violéncia estd sendo disseminada em diferentes segmentos sociais, como ja
mencionado anteriormente e como sua veiculacdo na midia € freqiiente, torna-se
complicado pensar o Brasil, hoje, sem levar em conta esse “fendmeno” como fator
social e cultural.

Todavia, ndo apenas essa presenca marcante da violéncia representa uma
novidade de expressdo, mas os seus diferentes modos de manifestagdo completam
algo que deixa a sociedade bastante perplexa. Sdo atitudes violentas que
surpreendem , que parecem vir de toda parte (a exemplo do livro temos a
violéncia como fio condutor tanto da classe alta, na figura dos empreiteiros, como
na classe da periferia, na figura de Anisio) que se instalam e corroem familias e

pessoas consideradas de boa indole.

“Os poderes constituidos parecem insuficientes e/ou impotentes para lidar com
ela — a violéncia —. A sociedade civil se vé cada vez mais desprotegida e, de
modo cada vez mais claro, formula-se aqui e ali, um discurso que fala de “justica
pelas préprias mios.”

Levantar a questdo do lugar da violéncia nas classes sociais torna-se tarefa
ardua, uma vez que, constantemente, seu lugar oscila e hoje parece ocupar um
espaco cada vez maior. J4 se foi o tempo em que as classes marginalizadas
detinham o rétulo de “classe violenta” e que as classes mais favorecidas eram
tidas apenas como vitimas.

O que ocorreu com os sécios, em O Invasor foi justamente uma
aproximacdo entre classes, como eles ndo tinham coragem ou preparo para
“executar o servi¢o” se viram obrigados a contratar alguém especializado nesse
tipo de trabalho, aproximando-se de uma outra classe.

Em seu artigo: Violéncia urbana e constituicdo de sujeitos politicos, Suely
Sousa de Almeida, corrobora com a as diferentes gradagdes que a violéncia social

apresenta:

13 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O Brasil do sertdo e a midia televisiva. In Linguagens da Violéncia, p.121 — 2000
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“A violéncia urbana tem gradacdes diferenciadas e é assimilada de formas
distintas de acordo com as fragdes de classe e as categorias sociais contra as
quais € dirigida. Quando esta modalidade de violéncia é impingida aos setores
mais privilegiados da populagdo, as reprovacdes sociais e legal sdo inequivocas.
No entanto, ao atingir os setores historicamente excluidos — exclusdo que ja
encerra, em sua propria légica, boa dose de violéncia —, as reagdes sdo ambiguas,
dada a associa¢do exclusdo — marginalidade — violéncia, e sua conseqiiente
banalizag@o. Incluir esta forma de violéncia na agenda nacional de direitos
humanos exige embates e negociagdes.” ™

Seguindo esse raciocinio, pode-se chegar a conclusdao de que Marcal
Aquino mostra que se torna mais facil contratar alguém de uma outra classe
social, a mais inferior, seguindo os preceitos apresentados em sua obra, para
praticar a violéncia, poupando os “bons mog¢os” de terem sua imagem associada
com tamanha atrocidade, ou seja, tornou-se mais cdmodo para Ivan e seu sécio, se
comunicarem com alguém da periferia, considerado apto para tal servico, do que
eles mesmos praticarem o crime.

Pode-se cogitar uma suposta ocupagdo social das classes distantes dos
grandes centros através desse tipo de pritica, ou seja, se hd uma demanda por um
crime por parte dos habitantes da alta sociedade e se existe oferta do outro lado,
porque ndo estreitar os lagos de convivio, mesmo sendo através de uma acdo nada
convencional?

Dialogando com Luiz Eduardo Soares, ex-subsecretdrio de Pesquisa e
Cidadania da Secretaria de Seguranca publica do Estado do Rio de Janeiro, em
seu artigo Uma interpretacdo do Brasil para contextualizar a violéncia,
observamos que ele divide em trés partes as modalidades da violéncia, sao elas: a
modalidade de violéncia criminal que se verifica nos circuitos em que operam as
elites econdmicas e politicas; a violéncia que se verifica, com fins lucrativos,
sobretudo nos circuitos geograficos em que vivem os mais pobres e por ultimo a
violéncia que atravessa todos os circuitos sociais e ndo tem fins lucrativos, nem se
submete a cdlculos estratégicos, movidos por interesses mercantis.

Em todas as trés modalidades classificadas pelo ensaista, a que mais se
aproxima da obra aqui estudada € a violéncia criminal com fins lucrativos que

transitam entre as classes.

14 DE ALMEIDA, Suely Souza. Violéncia urbana e constitui¢do de sujeitos politicos. In Linguagens da violéncia, p. 102, 2000
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“A segunda modalidade de violéncia criminal que deveria ser destacada € a que
se verifica, com fins lucrativos, sobretudo nos circuitos geogrificos em que
vivem 0s mais pobres, espacos sociais em que se concentram os excluidos e as
vitimas do preconceito racial tdo presente quanto negligenciado no Brasil.”

Isso retrata de forma clara a contratacdo de Anisio para executar Estevao.
Morador da periferia, o matador, vende sua coragem e seu servi¢o por um alto
preco e mais tarde exige, de forma indireta, sua inclusio no espago distante de sua
realidade, contribuindo para o seu jogo perverso.

O autor do artigo sustenta a tese de que para analisar esta forma de
violéncia torna-se necessario uma transposi¢cdo do fato como sendo um pano de
fundo para se interpretar a (con) vivéncia entre as classes. Explica mais adiante,

em seu ensaio, os efeitos que podem surtir dessa aproximacao.

“Ha dois principais efeitos da dupla mensagem associada a exclusdo social: ou
ela desnorteia o individuo, na relacio consigo mesmo e com o0s outros,
bloqueando a resisténcia politizada a opressdo; ou ela enseja combinagdes
explosivas entre, digamos, a valorizacdo do poder e da disputa sem limites ou
“darwiniana” pela supremacia. Eis o cendrio adequado para a proliferacdo de
micropoderes tiranicos a tendéncia 4 acomodagdo de suas vitimas principais.” '°

Transpondo tal reflexdo para os limites da novela estudada, pode-se
argumentar que o tnico individuo que ficou desnorteado foi um dos mandantes do
crime, pois o proprio assassino, talvez por sua caracteristica racional e fria inicia a
criacdo, do que o articulista chama de micropoder, dentro de um poder maior.
Pelo seu trabalho ldgubre, os limites sociais se rompem e seu poder vai de micro a
macro.

Toda a trajetdria de Anisio, apds o crime, € acompanhada por Marina, filha
de Estevido e é através dela que seu macropoder toma forma e se estabiliza, pois
nenhum dos dois sécios- minoritdrio da empresa iriam de encontro a qualquer
atitude da herdeira da maior parte das a¢des. Desta forma, Anisio, j4 estabilizado
no espaco que tanto almejava, comeca a articular sua ascensdo social. Seria sua

inclusdo social fruto do crime praticado?

15 SOARES, Luiz Eduardo. Uma interpreta¢do do Brasil para contextualizar a violéncia. In Linguagens da violéncia, p. 40, 2000.

16 Idem, p.40.
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A prética da violéncia por parte do assassino pode até certo ponto ter
contribuido para sua inclusdo, pois agora ele era o principal agente transformador
da realidade social que se encontrava inserido.

Pode-se pontuar o fato: antes de ter sido descoberto pelos empresdrios,
Anfsio era um pobre morador da periferia, apés ser contratado, passou a fazer
parte de uma outra camada social. Seu incurso rumo a urbanizagdo e a obtengao
de um status quo indica a transformacdo por que passa a sociedade

contemporanea.

“O urbano, nas andlises recentes sobre violéncia, deixa de ser o lugar
exclusivamente do moderno e dos comportamentos racionais de tipo utilitarista,
abrindo-se a pesquisas sobre intensa fragmentacdo cognitiva e valorativa dos
seus habitantes e sobre os canais de circulagdo entre os diferentes “mundos” que
ali interagem. Nesse caso, a qualidade “urbana” da violéncia aponta menos para
o repertdrio cldssico da sociologia — com os temas da migracdo interna e da
inadaptacdo dos migrantes ao universo moderno-industrial — e mais para a tensao
constitutiva das cidades contemporineas, em uma chave, por sua vez, menos
normativa e mais compreensiva.” !’

A transformacio do espago urbano das grandes metrépoles brasileiras,
ocupado agora por Anisio, um antigo morador da periferia, reflete a transformacéo
pela qual a sociedade contemporinea atualmente passa. Uma intensa alteracdo
com inclusdo de diferentes valores sociais.

O livro com este enfoque sugere que essa mesclagem de classes e
conseqiientemente o estabelecimento de um entre-lugar da violéncia, a distincia
entre tais praticas cruéis fica cada vez menor, pois antes, os atos violentos eram

restritos a camadas sociais tidas como inferiores, agora ja ndo ha mais essa sec¢ao.

“Enfim, pode-se dizer que a discussdo sobre a violéncia urbana no Brasil tem
abandonado a preocupag@o estrita com 0s nexos entre a pobreza e o crime e
apontado para questdes mais amplas — a delinqiiéncia, o desregramento e a
generalizacdo social de prdticas violentas — , derivadas de causas igualmente
mais complexas, como, por exemplo, a auséncia de uma cultura civica e a
insociabilidade que tem presidido o processo de individuacdo nos grandes
centros urbanos do pafs.” '*

Com base nesta andlise, é possivel observar que hd uma dimensdo ainda

pouco freqiiente na discussdo sobre a violéncia nos grandes centros urbanos.

17 DE CARVALHO, Maria Alice Rezende. Violéncia no Rio de Janeiro: uma reflexdo politica. In Linguagens da violéncia, p. 53 =2000.

18 Idem, p.54.
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Trata-se da dimens@o politica, que nos grandes centros estreitou excessivamente a
cidade e de uma forma pouco convencional condena todos ao regresso a barbdrie.

Desprovida de qualquer legitimag@o, a violéncia nas grandes cidades
avanca com seus personagens mais ecléticos possiveis, o matador de aluguel, o
bandido, o empresario e aos poucos se acomoda diante das autoridades tentando
dessa forma ocupar um lugar seu, na representacdo de diferentes grupos que
tentam afirmar sua unicidade e nio a sua exclusdo, buscando um reconhecimento
na fragmentacgéo social existente.

A violéncia estando desterritorializada passa a sucumbir ao longo do
tempo, por mais que possa parecer impossivel, porém suas manifestacoes em
diferentes espacos sociais a sustenta e faz com que ela emane ramificacdes,
ocupando cada vez mais territorios sociais distintos.

Entretanto, torna-se complexa a avaliacdo das indmeras ramificacdes da
adocdo por uma dada sociedade ou grupo social da violéncia como parte
constitutiva de seu elenco de artefatos culturais, mas posso inferir que, se hd um
consenso que nos permite falar da presenca da violéncia em uma sociedade
intensamente fragmentada, ela se processa em uma dindmica, semelhante aquela

observada por Michel de Certeu, de oscilacdo entre singularidade e pluralidade:

“De um lado, ela [a cultura] € aquilo que “permanece”, do outro, aquilo que se
inventa. H4, por um lado, as lentiddes, as laténcias, os atrasos que se acumulam
na espessura das mentalidades, certezas e ritualizagdes sociais, via opaca,
inflexivel, dissimulada nos gestos cotidianos, a0 mesmo tempo 0s mais atuais e
milenares. Por outro lado, as irrupgdes, os desvios (...). A cultura no singular

impde sempre a lei de um poder. A cultura no plural exige incessantemente uma
Iuta.” (Michel de Certau, 1993: 239-242).

Em situacdes onde a inclus@o social acaba por ocorrer através de meios
sordidos, a criacdo do desejo de ser bem sucedido produz a circulagdo, de forte
valor simbdlico, entre o “oficial” e o proibido, entre a via restrita do consumo e o

caminho do sucesso, o reconhecimento da capacidade e a futura carreira criminal.
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