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Resumo

CA, Ricardo Aguinelo Aquixinco Gomes; COUTINHO, Alexandre Montaury
Baptista (orientador). Estado-nacao, identidades, meméria e cultura
guineense em Kikia Matcho e Mistida. Rio de Janeiro, 2025. 139 p. Tese
de Doutorado — Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro.

Esta tese promove uma andlise das relagdes entre literatura,
identidades, memoria e cultura guineense na obra Kikia Matcho (1997), de
Filinto de Barros e Mistida (1997), de Abdulai Sila, sob a perspectiva do
dialogo nessas vertentes, tendo em vista o passado colonial e os
consequentes processos da constru¢cao do Estado-nagao e da resisténcia
das culturas locais. Sila e Barros discutem marcas do passado literario e
cultural da Guiné-Bissau e suas obras procuram definir perspectivas de
afirmacao histérica e politica, por meio de atitudes individuais e dos
movimentos culturais que impulsionaram a revolugdo da independéncia.
Além disso, trata-se de compreender a importancia das marcas de
oralidade nessas narrativas. O método escolhido para o desenvolvimento
da pesquisa é o analitico-descritivo e de cunho bibliografico, considerando-
se Kikia Matcho (1997) e Mistida (1997) como objetos do estudo. Para
tanto, o trabalho apresenta, como fundamentacao tedrica, Alfredo Bosi
(2002) sobre narrativa e resisténcia, Edward Said sobre o papel do
intelectual como porta-voz; Moema Augel (2007), Mia Couto (2005), Mata
(2014), Hall (2006) e Hamilton (1999) em suas reflexdes sobre a questao
dos vicios coloniais na formagao da identidade nacional. Como resultado,
os romances apresentam, de diferentes modos, entrecruzamentos entre a
historia e a ficcdo, denunciando os problemas sociais e politicos
enfrentados pelos guineenses em varios momentos de sua historia até os
dias atuais. Nessas denuncias, afirmam-se sentidos de resisténcia cultural

e de afirmacéo identitaria.

Palavras-chave:

Guiné-Bissau; Abdulai Sila; Filinto de Barros; l|dentidade; Memoria;
Engajamento Literario



Abstract

CA, Ricardo Aguinelo Aquixinco Gomes; COUTINHO, Alexandre Montaury
Baptista (Advisor). Nation-state, identities, memory and Guinean culture
in Kikia Matcho and Mistida. Rio de Janeiro, 2021. 139 p. Dissertation —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

This dissertation promotes an analysis of the relations between
literature, identities, memory and Guinean culture in the work Kikia Matcho
(1997), by Filinto de Barros and Mistida (1997), by Abdulai Sila, from the
perspective of dialogue in these aspects, considering the colonial past and
the consequent processes of construction of the nation state and the
resistance of local cultures. Sila and Barros discuss marks of Guinea-
Bissau's literary and cultural past, and their works seek to define
perspectives of historical and political affirmation, through individual
attitudes and cultural movements that drove to the independence revolution.
Furthermore, it is a question of understanding the importance of oral marks
in these narratives. The method chosen for the development of the research
is the analytical-descriptive and bibliographic in nature, considering Kikia
Matcho (1997) and Mistida (1997) as objects of study. The work presents,
as a theoretical foundation, Alfredo Bosi's work (2002), on narrative and
resistance, Edward Said on the role of the intellectual as spokesperson;
Moema Augel (2007), Mia Couto (2005), Mata (2014), Hall (2006), and
Hamilton (1999), on the issue of colonial vices in the formation of national
identity. As a result, the novels present, in different ways, intersections
between history and fiction, denouncing the social and political problems
faced by Guineans at various moments in their history up to the present day.
In these complaints, senses of cultural resistance and identity affirmation
are asserted.

Keywords

Guinea-Bissau; Abdulai Sila; Filinto de Barros; Identity; memory; Literary
Engagement
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Povo Adormecido

Ha chuvas
que 0 meu povo
nao canta
Ha chuvas
gue 0 meu povo
Nao ri
Perdeu a alma
na parede alta do macareu

Fala calado
e canta magoado

Vinga-se no tambor
na palma e no caju
mas o ritmo nao sai

Dobra-se sob o siko
como o guerreiro vergado
cala o sofrimento no peito

O meu povo
chora no canto
canta no choro
e fala na garganta do bombolon

Grei siléncio
quebrado
nas gargalhadas

de Kussilintra
em quedas de agua
moldando pedras
esfriando corpos

esculpidos
no corpo do bissildo

TCHEKA, Tony. Bissau, 1993.
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1 INTRODUGAO

A literatura guineense ascendeu da literatura autbnoma, sobretudo,
na condigdo de simbolo de resisténcia. Pesquisadores das literaturas
africanas de lingua portuguesa? descrevem o inicio da literatura da Guiné-
Bissau nas décadas de 1920 e 1930, quando surgiram os primeiros textos
escritos cuja tematica retratava a natureza guineense. O espirito que
modelou a literatura guineense ao longo do &arduo caminho da
independéncia politica comegou a ganhar forgas nas primeiras décadas do
século XX, precedendo o inicio da luta armada nos anos de 1960.

Conquistada sua independéncia politica em 1973, seus escritores,
testemunhas de um tempo de profundas mudangas politico-sociais,
permaneceram atentos aos desdobramentos da pds-independéncia, entre
eles os longos enfrentamentos militares de (1998-1999)3, as esperangas e
os projetos da reconstrugédo nacional.

E justamente dentro desse periodo conturbado das primeiras
décadas de independéncia, em que se buscavam as diretrizes para a
consolidagédo dessa nagéo jovem, que o Abdulai Sila e o Filinto de Barros
se voltaram para o género romance e, entre outras obras, escreveram
Mistida (1997)* e Kikia Matcho (1997)°. As obras propéem despertar

2 Nao posso nomea-los todos, mas aqui vao alguns nomes: Abdulai Sila, Erica Cristina
Bispo, Karina de Almeida Calado, Jorge Otinta, Margarida Calafate Ribeiro, Moema
Parente Augel, Maria Nazareth Fonseca, Odete Costa Semedo e entre outros.

3 O conflito militar comegou no dia sete de junho de mil novecentos e noventa e oito na
Guiné-Bissau entre as forgas governamentais liderado pelo falecido presidente general
Jodo Bernardo Vieira e as forgas denominado de Junta Militar liderado pelo falecido ex-
chefe de estado maior, general das forgas armadas, Ansumane Mané. O conflito militar
que durou 11 meses na Guiné-Bissau e causou a maior tragédia no Centro de Formagao
Profissional e Artesanal (CIFAP), espago religioso onde se abrigaram milhares de
pessoas.

4 Vale aqui salientar que durante a nossa andlise do romance, usamos a palavra Mistida
sobre algumas consideragbes da estrutura da trilogia, j& que trabalhamos com os
romances A Ultima tragédia e Mistida. O fato de este ultimo livro nomear a trilogia €&, por si
s0, bastante significativo. Mas, também em alguns contextos, usamos a palavra Mistida
para nos referir apenas a obra Mistida. Se nos remetermos a primeira publicagdo dos
romances, perceberemos que, curiosamente, o primeiro livro da trilogia, A dltima tragédia,
foi publicado em 1995 — um ano apés foi langado A eterna paixdo (1994), segundo livro da
trilogia. E Mistida, por sua vez, foi publicado em 1997, um ano antes do golpe de Estado
que levou o pais a guerra civil de 1998-1999. E essas obras todos foram republicadas em
conjunto em 2002, pela editora Praia-Mindelo, com apoio do Centro Cultural Portugués.

5 Nesta edigdo ndo ha o subtitulo presente na versao portuguesa da obra: Kikia Matcho -
o desalento do combatente (1999). Kikia, na lingua crioula guineense, significa coruja, ave
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consciéncia dos nacionalistas.

Neste estudo comparado perscrutaremos, pela via literaria, os ecos
dos primeiros tempos de libertagdo nacional e de conflitos, ndo somente
de caracter militar, mas também de ordem sociocultural. Neste cenario
historicamente fragmentado se fazia necessaria a gestdo da heranga
colonial arraigada num espago, ndo obstante pretendesse purifica-la, ja
que nao poderia elimina-la.

Dai que torna tdo pertinente questionar o seguinte: como poderia
reinventar democraticamente um territério com varias etnias, linguas e
culturas diferentes e que até entdo passa constrangimentos pela ingeréncia
colonial? Ou como proporcionar as tradigdes ancestrais africanas, suas
marcas culturais identitarias num tempo da modernidade? Nos romances
em analise tais questdes perpassam escritos ja no inicio do século XXI,
consequentemente, no surgimento da primeira geragao das elites politicas
pos-independéncia.

A abordagem dessas obras nao significa a abstragcdo das
peculiaridades e nem das singularidades socioculturais da Guiné-Bissau,
mas sim busca-se compreender a experiéncia temporal vivida e o processo
de constituigdo dessa nagéo.

A Guiné-Bissau possui um elemento importante comum com outros
paises africanos de lingua portuguesa, nomeadamente Angola, Cabo
Verde, Mogambique e Sdo Tomé e Principe, pois criticos dessas nagdes
se dedicam a investigagado das literaturas de lingua portuguesa em uma
obra advinda dessas nagbes para comparar com Brasil ou Portugal,

conforme sublinha Benjamim Abdala:

Quando comparamos literaturas de um mesmo sistema
linguistico, modelos semelhantes de articulag&o literaria tendem
ser utilizadas com maior frequéncia pelas similaridades dos
discursos ideolégicos e de outras séries culturais. Ao mesmo
tempo, a atualizagido especifica de cada pais pode facilmente
passar para outro, como criagdes intercambiaveis, se nao
implicar dependéncia cultural. Pela proximidade da situacdo
comunicativa. [...] a tendéncia é africanos lus6fonos, brasileiros
e portugueses trabalharem literariamente modelos geradores
equivalentes, com “estratégias” discursivas igualmente

noturna que, no imaginario guineense, correlaciona-se com a maldigdo. Sendo assim, a
sua presencga noturna na sociedade guineense remete a populagdo para a anunciagéo de
algo errado.
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confluentes (2003, p. 131).

Portanto, considerando que os elementos centrais na analise das
obras em estudo se originam “dos discursos ideoldgicos e de outras séries
culturais” (Candido, 2003, p. 164), a relevancia deste estudo centra nas
relagdes entre literatura e sociedade, tese defendida por Antonio Candido.
Tais relagbes podem remeter: “modelos semelhantes de articulagéo
literaria” entre os romances no sentido de descobrir “como as sugestdes e
influéncias do meio se incorporam a estrutura da obra” (Candido, 2003, p.
164).

Ainda no presente estudo, prosseguiremos com a analise de alguns
problemas identitarios guineenses que surgiram pos-independéncia tendo
como protagonista a figura do intelectual. Este protagonismo dos
intelectuais nasce de um projeto politico, ideoldgico, libertario, historico,
identitario e cultural.

Para elaboragao desta tese, seguimos com a convicgédo defendida
por Candido (2003), visto que a literatura busca no seu continuo dialogo
com a transformacé&o historico, por meio da releitura, dar autenticidade
das verdades inventadas em torno de uma narrativa; fato que é percetivel
nessas obras, tanto no periodo colonial como no periodo poés-
independente. Nesta perspectiva, o romance é compreendido como
escrita de resisténcia onde o escritor analisa sua relagcdo com o tempo e
suas pressuposi¢coes imaginarias.

Assim, o engajamento de Barros e de Sila nos demonstra que eles
sdo homens de pensamento e homens de agdo. Para elaboracédo deste
trabalho comparativo, duas questdes fundamentais nos chamaram
atengao:

1. Como os dois autores enfrentaram o problema da assimilacgéao,
numa situacdo em que a presenca do colonialismo era tao forte na Guiné-

Bissau e poderiam aceitar o estatuto do indigenato®?

¢ O Estatuto do Indigenato é o termo utilizado para definir os direitos, mas principalmente
os deveres dos indigenas portuguesas, declarado em varios diplomas legais. Através do
decreto n. 16.147, foi criado no dia 6 de fevereiro de 1926, o Estatuto Politico, Social e
Criminal dos Indigenas. Em seguida, constata-se o Acto Colonial de 1930, a Carta
Organica do Império Colonial Portugués e Reforma Administrativa, de 1933 e finalmente
o Estatuto dos Indigenas portugueses das Provincias da Guiné-Portuguesa (atual Guiné-
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2. Se a integragao foi um fracasso para os que receberam estatuto
de indigenato, que cerimdnia era preciso fazer em nome da defesa dos
principios? Que perigo restava, se os portugueses ja tinham ido embora?
E obvio que a agdo de Filinto de Barros e de Abdulai Sila como
intelectuais estimularam sem duvidas a questdo de resisténcia da
identidade guineense. Trata-se também de uma postura que busca a
resolugdo da contradigdo colonial que visa a eliminagdo de certas
praticas culturais africanas.

Em Kikia Matcho (1997), Barros tece a estratégica discursiva
romanesca com objetivo de problematizar os dilemas politico-social e
ideologico que emanavam no pais. O romance em questdo, dentro do
conjunto de sua obra romanesca, representa a primeira grande tentativa
literaria de descricdo dos problemas da guerrilha, dos medos e das
pretensdées dos homens, dos projetos libertarios e sonhos perspetivados
para pds-independéncia e, mais precisamente, para implantacdo das
sementes da guineendade (trata-se isto de superar da dor colonial que
passa, necessariamente, pela melhoria das condigdes materiais e morais
de vida das populagdes guineenses, quer no resgate da dignidade
humana e cultural quanto na construgdo de um novo Estado moderno).
Com base nesses argumentos, uma questdo nos chamou atengao: em
que momento o tempo da pos-independéncia se convergiu para provavel
morte da utopia revolucionaria?

A nossa analise fundamenta-se que quer nos anos da luta da
libertacdo nacional quanto nos pdés-independéncia, a pobreza ndo se
reduziu no seio das populagbes guineenses. Apesar de acreditamos,
ainda existe a possibilidade de encontrarmos as mudancgas significativas
a respeito.

Ainda nos romances em analise procuramos compreender como
esses dilemas tém refletido na cidade de Bissau, que por ora era o lugar

do planejamento da luta para libertagdo nacional, e outrora serviu-se de

Bissau), Angola e Mogambique, aprovado por Decreto-lei de 20 maio de 1954, uma lei que
visava a “assimilagdo” dos indigenas na cultura ocidental. No dia 6 de setembro de 1961,
foi abolido por Decreto-lei n. 43893. A revogacgéao deste decreto tinha como objetivo permitir
aos indigenas o acesso a cidadania portuguesa e aos seus direitos.
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uma cidade cheia de lixo, alias, onde o “desaire” da revolucdo nao
conseguiu atingir seus objetivos. Segundo Moema Augel, o lixo
representa no romance uma alegoria importante, pois é uma das
personagens principais de Mistida, ainda a pesquisadora atenta para o
fato de que:
Quem perambula pelas ruas de Bissau ndo pode ignora-lo.
Metonimia extravagante, o autor foi buscar uma parte de um
todo simbdlico que vai muito mais além dos detritos, dejetos e
sucatas [...]. O campo semantico desse tema lixo amplia-se
sensivelmente, penetrando na &rea mais alargada do

despotismo, da corrupgao, da traicdo aos ideais, da falsidade e
da ambigdo desmedida (Augel, 2001, p. 67).

Tais adjetivos citados simbolizam, na Guiné-Bissau, a triste e dura
realidade que assola esta nacdo: o lixo encontra-se por todos os cantos
e, sobretudo, a crescer desenfreadamente. A populacido ainda por cima
vive em meio ao pesadelo da realidade de uma condicdo a ela imposta
pelos falhangos do Estado guineense, por isso, a populagao, assim como
as personagem dos ambos romances fecharam os olhos ou assimilavam
aquilo como uma naturalidade de fatos. O lixo tomara conta de seu
espago:

Era uma guerra que tinha comeg¢ado algumas semanas antes.
Sem nenhuma declaragéo formal, sem nenhum aviso prévio,
sem ultimato. E ainda por cima sem a sua presenga. Foram sé
alguns dias de febre que a obrigaram a ausentar-se do beco
onde passara quase uma vida inteira e logo tinha sido
desalojada. Quando voltou, o lixo ja se tinha apossado do seu

lugar. Pediu-lhe que se retirasse, mas foi ignorada e desprezada.
Protestou um dia inteiro (Sila, 2002, p. 400).

Além disso, os narradores resistem afirmando que essas falhas
advém da postura interna e dos desvios as linhas programaticas tragadas
quando se da a emancipacgao politica.

E é por esta razdo que a construgdo da imagem de Kikia, o
romance, atrela-se a desgraga social guineense, bem como teria a ver
com o seu aparecimento a noite. A aparicdo do kikia, na sexta-feira, a
noite, a Joana em Lisboa e a seu primo Benaf e a Papai, amigo do
malogrado, € uma metafora que exorta o descalabro dos principios
revolucionarios, pois restava ao escritor esta janela para alertar aos

conterraneos sobre este “desaire” do pais.
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E importante destacar que essas trés personagens que recebem a
visita da kikia sdo as protagonistas principais do romance e todas estao
ligadas a morte de N’'dingui C6 e a morte é sagrada e mexe muito com o
eu da pessoa, razao pela qual gera o motivo da preocupagédo em saber o
porqué do aparecimento da ave ma.

Para populagédo guineense, a presenca da coruja é indesejavel, ja
que € vista como mensageira de algo errado, por isso, a sua metafora no
romance funciona para avisar a reducao dos desvios das condutas
erradas. Isto €, uma forma de disciplinar as relagbes sociais entre os
cidadaos e seus governantes, sendo que a situagéo social guineense nos
anos 1980 era caracterizada por desequilibrios sociopoliticos, pela
instabilidade social originada por deterioragédo do poder e pela iminente
ameaca do pacto social que as vezes se associam a questao étnica.

Muito embora antes deste periodo houvesse consenso entre os
combatentes, ou seja, durante a época que Cabral vivia havia consenso
até a sua morte. E com a formagao do novo Estado passamos a ter fases
post mortem ou menos positivas, da qual permitiu a corrupgao
generalizada e, ao mesmo tempo, desvios das linhas programaticas que
nortearam a revolugdo pela independéncia. Portanto, os romances
simbolizam uma tentativa de narrar informalmente a histéria da luta de
libertacdo na sua vertente de aceitagdo ideoldgica e de choques e
contradi¢gdes inerentes a uma estrutura social em constante mutagéao. Isto
€, uma estrutura que vai se transformando socialmente e politicamente na
vida das pessoas, ou seja, € o que vem acontecendo com varios paises
africanos depois Conferéncia da Berlim de 1885, passando pelo processo
de descolonizacio, pelo processo das revolugdes pelas independéncias
e com os novos Estados modernos como entidades politicas e sociais.

O Estado representa o povo, portanto, cabe-lhe o papel de uma
governacgao coletiva, conforme destaca K-Zerbo”:

Esta histdria sera escrita sobretudo por africanos que tenham

compreendido que as glérias como as misérias da Africa, os
altos e os baixos, os fastos como aspectos populares e

7 KI-ZERBO, Joseph. Histéria da Africa Negra. Lisboa: Publicagdes Europa-América,
1999, p. 39.
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quotidianos, constituem todo um conjunto no qual as novas
nacgdes podem e devem haurir energias espirituais e razdes de
viver (K-Zerbo, 1999, p. 39).

Apoés a independéncia, com a luta das classes trabalhadoras,
vinham os intelectuais desviados com experiéncias durissimas de
exploracao, tentando manipular os das revolugdes pela emancipacao
coletiva para o esmagamento ideoldgico de interesses individuais. Nesse
contexto, enquadra-se também a questado da alienacio cultural.

Os intelectuais (sejam eles ativistas ou escritores) devem cumprir
com seu papel de transmitir a mensagem da construgdo de uma
sociedade pelo bem de todos. Essa agdo mencionada acima visa a
traducédo da imagem de kikia e a esperanga de Ndani depositada no mar,
mas no real é uma agua que sacia a sede pela liberdade, que era a de
preparar-se para as futuras tarefas politicas que na visdo de Cabral seriam
melhores se fossem tocadas pela pequena burguesia.

Em Kikia Matcho, Filinto de Barros busca, através da figura do ex-
combatente Papai®, um intelectual vivo, atuante, isento da atividade
politica, muito embora, ja tendo previsto, na fala do personagem que nao
seria tao facil livrar da tarefa que o Estado novo lhe conservava.

Esta ruptura com intelectualidade politica em termos daquilo que

era razao da luta parece seguir a consciéncia da contribuicdo para a
transformacao da sociedade que visa chegar a um possivel denominador
comum para alcancgar efeitos novos e singulares para a sua sociedade.
A literatura € um caminho da revolugdo e embates, abrem-se
caminhos e janelas significativos, onde os escritores sao espelhos com
referéncias do mundo contemporaneo, onde o interior e exterior se veem
espelhados de significados. Ela, por meio da experiéncia, simbolizagédo
e metaforizagdo humana, busca aproximar sujeitos coletivos dentro do
mesmo espago geografico para descrever as tradicbes dos

antepassados de uma coletividade humana e assim programar novos

8 Consideramos o ex-combatente Papai como um intelectual, no sentido de que os ancidos
sdo reconhecidos como intelectuais, ja que desempenham um papel fundamental na
transmissdo dos saberes ancestrais. Também eles sdo os guardides da memoaria, da
cultura e das tradigbes, assim sendo responsaveis por educar as novas geragdes e
transmitir conhecimentos sobre a vida, a sociedade, etc. como acontece entre ele e o
Benaf.
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valores.

Parece-nos que neste percurso tedrico estamos trilhando a
necessidade de preservagdo da memoaria coletiva do povo guineense por
meio da sua literatura e cultura, mas também estamos apontando
questdes que demandam de nés empenhos metodoldgicos no sentido de
compreender a dindmica do processo histérico e social na sua vertente
de mudangas substanciais que vao ocorrendo ao longo dos tempos. Este
respaldo tedrico vai no sentido de estabelecer o discurso construtivo da
imagem do intelectual nas diversas performances de sua atuagdo no
tempo e no espacgo. Sendo assim, a questdo do esmagamento do
colonizado pelo colonizador € a base para o surgimento das primeiras
manifestagdes de revolta e insurreicdo social entre os africanos face ao
sistema colonial.

O uso da violéncia nesta situagao de auséncia de tolerancia ou de
incomunicabilidade faz com que nasg¢a uma ruptura de relagdes entre
nagbes europeias e africanas e suas entidades coletivas que n&o
encontravam espaco para uma interagao social que fosse minimamente
toleravel e aceitavel, isto é, choques de ideias, de instituicbes e de
culturas.

A histéria do continente africano ndo comega com a colonizacéo,
mas também teve a sua fragilidade na pds-independéncia, conforme
Philippe Hugon (2009, p. 11), a geopolitica do continente africano
comega por “jogos de representacédo e de dominagao”.

E com base neste desafio que se transpde a separacéo de racas,
tribos, isto €, uma caracteristica feita pelo sistema colonial da qual
movera o espirito dos africanos com vista a se prepararem para o
processo de descolonizagdo e da reapropriagdo da histéria, visando
construir a modernidade africana.

A construgao da modernidade guineense passa por varios caminhos
das quais ndo se limitam apenas em atributos identitarios em termos de
ragas, etnias e comunidades, mas também de uma pluralidade de registros
orais e escritos. Posto isto, em outras palavras, a construcdo das
identidades culturais africanas se modificaram devido a confrontagdo com

a cultura ocidental ligadas a colonizagdo, a “civilizagdo europeia”, a
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urbanizagdo e a globalizagdo. Ou seja, com a imposigdo dos valores e
normas europeias houve, por um lado, a confrontacdo com os tragos
culturais dos africanos e, por outro, ocorreu o inverso, a mistura nos
campos religiosos, linguisticos e dos preceitos.

Por essa razdo, Abdulai Sila e Filinto de Barros ndo se
desvincularam da tradigcdo cultural que herdaram e, ao mesmo tempo,
propdem-se “a recuperacdo da memoria ancestral e das tradicées e a uma
nova leitura da heranga colonial’, conforme acentua Moema Augel
analisando o prefacio do romance (Augel, 2011, p. 15).

O sincretismo cultural que temos atualmente € o fruto do resultado
de um processo de aculturagdo por meio de contatos, confrontacdes e
introjecoes.

O continente africano € marcado por tradi¢des ancestrais, legados e
herancas culturais que constituem a base dos valores fundamentais. Muito
embora o Estado da pds-independéncia transformou-se “num conflito de
coalizagbes no poder” e, muitas vezes, o lugar da constituigdo de classes
a ele nao é reflexo”, porque € “manipulado” pelo poder hegeménico externo
(Hugon, 2009, p. 45-59), esta disputa do poder resulta da supremacia néo
somente de alguns Estados mais desenvolvidos, mas também da
supremacia das classes de elites politicas nacionais que estabelecem
regras de jogo, das quais alguns governos fracos s&o provenientes.

Assim sendo, a globalizacdo da Africa segundo Philippe Hugon
(apud Otinta 2011, p. 21-22), “é mais suportada e imposta do que
negociada e dominada”. Por isso, os governantes africanos tém pouca
margem de negociagdo perante os poderes econdmicos transnacionais,
bem como dispdem do poder diplomatico, da qual, se bem usado, poderia
inibir a corrup¢do e o clientelismo. Sendo assim, no primeiro capitulo
assinalamos as relagdes de rupturas e continuidades entre o sistema
colonial e o da pds-independéncia no que diz respeito as representacdes
da figura do intelectual na construcéo literaria que liga politica e literatura.

Tudo isto numa perspectiva que visa resgatar, por meio da narrativa
literaria, a histéria e memoéria coletiva dos guineenses que vao além das
questdes de singularidades étnicas. Nesta questdo, a personagem
protagonista de Kikia Matcho, N'dingui, também demostrou este mesmo
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principio mobilizador e de renuncia quando decide entrar na guerrilha.

Dai se pergunta quantas pessoas teriam de deixar muita coisa a
fazer em nome da construgdo do novo Estado nagdo. Com a desilusdo da
independéncia muitos acabaram por deixar o pais. Como é o caso da
personagem Joana, apesar de todo o amor que sentia por seu tio N'dingui,
decidiu sair do pais, escolheu sacrificar-se na Europa em vez de ficar na
Guiné-Bissau. Ainda interpelamos o seguinte: por que Filinto de Barros e
Abdulai Sila sairam do pais apos a independéncia? As perseguicdes,
prisdes, torturas e assassinatos de guineenses foram praticados a mando
de quem?

Na verdade, as mudangas sociopoliticas guineenses ocorreram
sobre os acontecimentos marcados pelas violéncias aos Direitos Humanos
logo apds a independéncia, sobretudo, nos anos de 1980. Apds o primeiro
golpe militar de 14 de novembro de 1980, o regime do presidente Nino
Vieira protagonizou também o chamado caso “17 de outubro de 1985”, que
ocorreu em Bissau e em diversas regides do pais. Trata-se de uma série
de massacre em que diferentes figuras politicas e militares orquestravam o
golpe contra o governo do presidente Nino.

Com auséncia dos direitos fundamentais, o cenario social guineense
sofreu uma ruptura entre crenca e a descrenca na lideranga politica, nos
partidos politicos e no papel da democracia, que por sua vez revela-se em
situacdes catastréficas e de violagdes aos direitos humanos. A partir dai,
os desafios da consolidagdo democratica guineense nos levam as rotas de
compreender as crises e sucessivas conturbagdes politicas, que declinam
em situacgdes violentas. Estes foram os desafios que a contemporaneidade
democratica trouxe para o continente, iniciados nos finais dos 1980 até os
dias atuais. Os desafios do modelo da democracia no cenario politico
guineense ndo € uma excegao apenas no caso da Guiné-Bissau, mas
também s&o vistos em outros paises do continente africano. Entdo, com
esta situacado varias personalidades tiveram de sair do pais depois das
guerras anticoloniais, uns com o objetivo da imigracdo para melhorar as
condicdes de vida, outros pelo exilio politico, bem como por motivos dos
estudos.

Entre renuncias e adesdes as novas causas, preferimos voltar a
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ficgdo para entendermos metaforicamente o porqué desta razéo, onde o

narrador nos explicita esta ideia por meio de uma esperanca:
O fim da odisseia nao foi tdo feliz como esperavam. A penséao
era muito pequena, ndo dava para sustentar uma familia de mais
de seis bocas. Ao contrario do famigerado Marcelino da Mata, o
marido da Maria Amélia, Vulgo ‘NMalé, n&o tinham sido tao
operacional. Nao matou com requintes de malvadez, nédo se
passou com cinturdo de orelhas das vitimas, ndo bebeu sangues

do inimigo, logo néo teve direito a medalha alguma (Barros,
1997, p. 143).

Filinto de Barros tornou-se militante do PAIGC. Duas trajetorias em
espacos e tempos verifica-se que foi embaixador 1978 e 1981, ministro
da Informagéo e Cultura (1981-1983), ministro dos Recursos Naturais e
Industria (1984-1992) e ministro das Finangas (1992-1994).

Desta forma, no segundo capitulo, procuramos contextualizar como
era constituido a organizagao politica guineense antes da colonizagéo. E
como a implementagcdo das estruturas do Estado moderno europeu na
colbénia devido a politica de assimilacdo praticada nesta época permitiu
uma conexao na qual a organizagdo politica guineense ndao conseguiu
integrar-se ao novo espago politico. Lembrando que este embate politico
no campo ideoldgico, de lutas simbdlicas, de representacdo e de
representatividade, de aliangas e rupturas, da luta racial, a Guiné-Bissau
encontrava-se em varias camadas e esta divisdo feita pelo colonizador
tem como objetivo, exclusivamente, atender seus interesses de
dominacgao do outro.

No terceiro capitulo, prosseguimos com as problematicas da
etnicidade na construcido do Estado-nacgao, isto &, os conflitos entre poder
politico e autoridade tradicional para compreender a especificidade do
continente africano, em especial, da Guiné-Bissau, focando na dinédmica
de percepcao dos ventos da mudanga que sopraram nas classes das
elites politicas modernas guineenses sob a emancipagéo ideoldgica e
cultural, uma relacdo multidimensional que se desenvolve a partir da
questdo do raciocinio de vantagens e desvantagens negociadas em
ambas partes — se para as liderancgas tradicionais a aproximagao constitui
uma oportunidade para participar do poder central a nivel local, para o
poder politico, ela representa uma oportunidade de busca por aliados



23

politicos para susto da permanéncia no poder. Neste pacto, existe um
abismo profundo que muitas vezes é traicoeiro.

Tal como nos apresenta o romance Mistida, por meio da figura do
Régulo, que conseguiu entender o processo transformacional por que
passou atestado a geragdo vindoura sobre os desvios morais, das
articulacbes de poder da época colonial e que possivelmente poderia
acontecer futuramente.

No quarto capitulo, exploramos a questao da experiéncia do tempo
no romance, sendo que observamos que “toda narrativa depende de
forma visceral da experiéncia social do tempo” (Rosenfeld, 1996 apud
Saraiva, 2012, p. 38), sendo que nos ambientes de culturas tradicionais,
a experiéncia de uma temporalidade “circular emerge nos respectivos
ambientes literarios”. Portanto, entendemos que a convergéncia de
elementos culturais da ancestralidade e os valores capitalistas da
modernidade nos romances em estudo “ndo € impréprio encontrar
subsidios em teorias concorrentes e complementares como sociologia e
filosofia” (Saraiva, 2012, p. 38).

Nessa linha de reflexdo o individuo € capaz de efetuar sintese
temporal a partir de si mesmo, pois homem e a sociedade sao instancias
inseparaveis, ou seja, “ndo ha ‘individuo’, mas apenas, e precisamente,
‘individuo’ na sociedade; ndo ha ‘sociedade’, mas apenas, e
precisamente, ‘sociedade’ no ‘individuo™ (Waizbort, 1999 apud Saraiva,
2012, p. 40).

Essa relacdo sociedade-individuo ndo se da apenas entre
contemporaneos no tempo presente. O papel do passado histérico na
determinacdo do presente e futuro, segundo Elias (1998 apud Saraiva,
2012, p. 40), é fundamental para o entendimento do conceito tempo. Ja
que “os vaos esforcos empreendidos para resolver um problema como o
do tempo [...] constituem um bom exemplo das consequéncias do
esquecimento do passado histérico. E lembrando dele que descobrimos a
nds mesmos” (Elias 1998 apud Saraiva, 2012, p. 40). Em outras palavras,
procuramos compreender sobre como a experiéncia temporal do romance
por meio das personagens e as simbologias miticas nos levam a

compreender o processo da construcdo de um novo Estado pos-
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independéncia.

Por essa reflexdo, é possivel afirmar que o Estado colonial
guineense esta em estagio de desenvolvimento social pés-independéncia,
pois apresenta um tipo da experiéncia do tempo especifico, na qual a
tradicdo e a modernidade concorrem pelo “presente” conforme revela-se
em sua representacao literaria.

Neste sentido, faz-se necessario questionar: qual seria o papel dos
intelectuais na preservacdo da identidade e memoéria cultural? E nesta
linha de pensamento que intelectuais sdo chamados a participar do
processo de compreensdo das realidades objetivas de cada pais e
transforma-la no sentido do progresso e da justica.

Abdulai Sila é autor de varios romances e o Filinto de Barros
escreveu apenas o romance Kikia Matcho. Assim, Sila, pela sua analise
socioldgica, histérica e politica, como iremos desenvolver no texto, aliado
ao estilo de critica socioldgica e historica e de narratividade nos fornece
dados para a construgao da sua nagao.

Filinto de Barros, por sua contribui¢cdo, tera construido depois e a
partir dessa necessidade cultural e moral que obriga ao guineense
construir um devir-histérico outro para a atual preocupacédo de
subjetivacdo individual e coletiva duma nacdo em construgdo. Nesse
sentido, num quadro comparativo entre Barros e Sila, os romances se
assemelham no que concerne a representacdo como os traumas, as
mazelas sociais e/ou a possibilidade de aniquilar estas mesmas mazelas
sociais.

Esse fato é determinado pelas duas formas que assumem o visivel
e 0 enunciado num momento marcado: em Mistida, veremos as
peripécias, as angustias, as duvidas sobre o novo Estado a nascer. Em
Kikia Matcho, veremos nuances dos anos 1980, isto €, a problematica da
liberalizagcdo econdbmica e os seus efeitos no tecido social e cultural
guineense. E como numa busca por explicagbes dos fatos presentes, a
tentativa de encontrar solugcbes para as relagdes misticas africanas
transformou-se num universo das utopias.

Prosseguindo-nos no sentido da analise comparatista dos dois

romances, pode-se dizer que existe uma relacdo de forga, cujas
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transformagdes estruturais e culturais ocorridas em Guiné-Bissau
deslocaram do mundo rural para a cidade, isto €, com as novas
referéncias culturais, com a modernizagdo das instituicbes, sejam elas
pelas reformas fiscais, pela liberalizagdo econdmica ou pelos progressos
da democracia.

Nestas relagdes de continuidade e rupturas da sociedade africana
guineense, 0os romances representam os encruzamentos das relagdes
humanas e sociais, econdmicas e politicas, culturais e cientificas regionais
e continentais e mundiais que tém em suas estruturas familiares e no povo
guineense.

Todavia, a literatura como construg¢ao discursiva gira em torno dos
discursos construidos acerca da imaginagédo e da agdo dos homens em
sociedade. Por isso, a acado dos intelectuais enquanto o homem em
defesa da sociedade, segundo Anderson, deve perseguir como praxis
revolucionarias, ou seja, deve requer a transformagao social e politica que
se baseia na unido entre teoria e pratica, com objetivo de superar a
exploracédo e a desigualdade, s&o esses espiritos que tém entrado nas
mentes dos ex-guerilheiros como N’dingui e Papai.

Isso quer dizer que as literaturas, através de seus personagens,
recriam a moderna historia da Guiné-Bissau, ao mesmo tempo, em que
as angustias dos personagens e os embates ideoldgicos contribuem para
a formagéo do carater das personagens. Interpretando isso nos moldes
de metafora, diremos que estas narrativas sio relatos da construgcao do
que séo hoje os sujeitos humanos contemporaneos. Isto €, a narratividade
ja continha em si os discursos sobre a transformacao das geragdes atuais.
Ou seja, pela metafora, os romances procuram educar as novas geragdes
da nacao pos-independéncia.

Ao longo das colonizagbes africanas em geral, sabemos que essa
dominacgéo visava ndo o conhecimento do outro, mas sim a sua educagéo
e subjugacdo. Sob esse aspecto, configuram-se alguns padrdes. Alias,
Hugon (2009) descreve a caracterizagdo que os paises europeus tém dos

africanos e agrupa-os em:

® oracista, ou evolucionista, do barbaro, do inferior contra o qual
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€ preciso se proteger ou o qual é preciso civilizar, importando
os beneficios das religides reveladas da ciéncia e das
instituicoes.

® 0 paternalista, da crianca que precisa ser educada: a Africa
aparece como um continente atrasado na evolugao da
humanidade, diante do qual a mae patria tem um papel
educador, ou qual ainda nao esta pronto para a democracia;

® 0 exodtico, do bom selvagem, do “superior” que vive em
comunidades solidarias, em harmonia com a natureza, € que é
preciso preservar;

® 0 humanista, do irmao, nosso semelhante, com o qual é preciso
cooperar;

® o relativista, do estrangeiro que ndo podemos compreender e
cuja diferenga nos torna, em ultimo caso, indiferentes;

® 0 conscientizado, do escravo acorrentado que necessita ser
libertado de seu dono e de seus grilhdes; e finalmente,

® do solidario e compassivo, do pobre que necessita de
assisténcia ou ajuda para se desenvolver (Hugon apud Otinta,
2011, p. 32).

Nesta perspectiva, a caracterizagdo do outro passa
necessariamente pelo modo como ele olha para o outro de uma maneira
afirmativa. Por essa raz&o, as representagbes também se divergem,
dependendo das abordagens em questao e dos pontos de vista adotados.
Desse modo, tragamos uma busca da compreensao desse olhar conceitual
de um sobre o outro, a partir do ponto de vista de quem fala, de onde fala,
para quem fala e por que se fala. E obvio que a histéria das nacdes
africanas € marcada pela violéncia como estratégia de autodeterminagao
enquanto Estados.

Esse principio de autodeterminagcdo pode ser considerado como
uma forma de autonomia afirmativa do sujeito enquanto individuo que,
“desde as conquistas da Africa pelo colonialismo europeu esté longe de ser
representacdes condescendentes, tanto assim que s&o caracterizadas pela
dadiva e a contradadiva e pela solidariedade” (Otinta, 2011, p. 32).

Esperamos poder dar uma contribuicdo singela a Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa, em especial, da Guiné-Bissau. Para
acrescentar apenas algumas linhas a esta analise, salientamos que a
literatura foi um dos instrumentos utilizados para a revolugéo que culminou
com a independéncia guineense e, ndo somente, pode-se dizer que serviu
de instrumento ideoldgico, politico e cultural.

Assim sendo, a sua representagdo da relagdo imaginaria dos
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individuos com suas condi¢des reais de existéncia traz dentro do espago
fisico e geografico a que estdo inseridos no texto literario. Numa
perspectiva da utopia realizavel, concreta e presumidamente auténtica,
teremos “uma relagédo biunivoca, na qual a construgdo do sujeito, como
categoria, é constitutiva de toda ideologia” (Otinta, 2011, p. 34).

Entretanto, pode-se afirmar que Barros e Sila, preocupados em
retratar este evento em forma de narrativa, procuram dar sentido as
Historias de seus paises através das estorias que narram/inventam.

O que esta contribuindo para “abrir uma brecha nessa parede de
siléncio e de mentira que cercava” os povos africanos (Cabral, 1975, p.
4). A visdo que se podia fazer a respeito do colonialismo portugués na
Africa s6 podia ser por meio do mundo ideolégico e revolucionario, ja que
nao havia caminhos para negociagdes, como descreve Amilcar Cabral®
durante uma ceriménia realizada em homenagem de Eduardo Mondlane

em 20 de fevereiro de 1970, diz ele:

O dominio “s6 se pode manter com uma repressao
permanente e organizada da vida cultural desse povo [0
povo dominado], ndo podendo garantir definitivamente a
sua implantagédo a nao ser pela liquidacéo fisica de parte
significativa da populagédo dominada” (Cabral, 1995, p.
221).

Para os colonialistas europeus, os paises colonizados na Africa no
tém historia nem cultura, e que os negros nao tém alma, reforga Antonio
Carreira (1984, p. 9). Em algumas documentagdes historicas da época
registrada pelos navegadores e aventureiros que estiveram realmente na
Africa, considera-se o povo africano de nao “civilizados”. Talvez fosse
possivel encontrar em dialogo com textos literarios, com essa afirmacao,

acrescenta o narrador:

Na Europa, o recém-licenciado apreendera que os doutores
usavam fato e gravata. Ensinaram-lhe que era preciso toda
aquela mascarada para ter um lugar na selva da concorréncia.
Na falta de melhor, a qualidade do fato situava o individuo no
estrato social, forma Unica de apoderar-se da quota da renda

9 Cabral, Amilcar. A Arma da teoria — Unidade e Luta, vol. 1. Seara Nova, 1995, p. 221-
233.
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gerada (Barros, 1997, p. 61).

Nessa busca por fenbmenos de enraizamentos literarios, pensados,
a partir das praticas dos intelectuais, da relacdo com as ideias, interessa-
nos compreender como um texto revela uma textualidade explicavel, por si
mesma, num campo em que encontra as estruturas inerentes que se vao
organizando nos usos e nas praticas coletivas de uma identidade.

Enfim, na presente tese, procuramos observar como estes romances
testemunham e discutem a problematica da identidade como fenédmeno
social, cultural e politico. Barros e Sila realizam uma analise do sociedade
bissau-guineense como fenébmeno de capitalizagdo dentro de um sistema
que atravessa a realidade social.

Assim, Barros e Sila ttm em comum, pelo menos no que se refere
as suas vidas de ficcionistas e de cidad&os engajados, uma literatura que
combina a estrutura verbal de criagao literaria com a realidade estética,
isto €, uma transformagdo do externo (realidade social) no interno
(estrutura literaria).

Em outras palavras, pode-se afirmar que existe uma relagao entre
as obras e a critica histérica de um processo que percorre todo o século
XX [que € a questdo da consciéncia social] no processo de escrita de
Abdulai Sila e de Filinto de Barros.

Portanto, os escritores em estudo provam nas suas escritas como
a realidade social pode transformar-se em matéria literaria.

O papel da escrita literaria na criacdo e na formagcdo de mundos
possiveis parece consistir na influéncia que o imaginario literario tem na
construcdo do mundo-vivéncia, coletivo e social por meio da
representacéo das personagens [dos homens intelectuais] que cumpriram
seu dever perante a historia.

A escrita sendo a técnica que muda a tonalidade das nossas
relagdbes com o mundo € capaz, por meio da palavra, ou de um
pensamento, produzir sentencas, classificar coisas, abstrair
conhecimentos, saberes e valores imaginarios dos ancestrais africanos.
E, ao mesmo tempo, a literatura engajada atua como o despertar da

consciéncia dos individuos.
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Por outro lado, tentaremos demonstrar como para guineenses
cujas sociedades ainda preservam o arcabougo dos conhecimentos orais,
a escrita pode também constituir-se em arte de pensamento e de
imaginario no processo da reflex&o intelectual.

Tal qual vemos no romance de Filinto de Barros s6 ha uma
possibilidade de realizar a cerimbnia de que fala o defunto N’dingui,
consultando todos os irans, todos os murus, djambakus e balobas
existentes no solo guineense. SO assim, acredita, Mana Tchambu, se
podera saber de que cerimdnia se tratava.

Pressupomos, a partir desta analise, que a mentalidade utépica
nao parece sO estar em contradicdo com a realidade presente, mas
também esta a romper as relagdes da ordem existente, pois nao se trata
apenas de um sonho, mas também de uma ideologia que se realiza na
acao de grupos sociais.

Para Amilcar Cabral (apud Otinta, 2011, p. 27), a luta de libertagcéo
representou, por conseguinte, “a reentrada dos colonizados na Historia,
concebida enquanto faculdade que um povo tem de intervir sobre seu
destino e no devir que este o proporciona, modificando-se e modificando
as suas condicdes de vida”.

Assim, de um lado, com a recusa do colonialismo, antecedido da
luta de libertacdo nacional, os africanos estavam a produzir para si um
sentido para as suas ag¢des, isto é, um sentido que veio a transcender e
exceder o presente. De outro, para que este povo escreva ou se inscreva
na Histdria tera de ter a capacidade critica ante status quo existente. Alias,
tera de dispor a capacidade de traduzir em consciéncia as experiéncias
de opressao, de privagdo e de negacéao vividas a partir de obtengao de
instrumentos necessarios para compreender os fundamentos historicos
da situacdo em que se encontra.

No entanto, Abdulai Sila e Filinto de Barros procuram sempre ter
em mente a consciéncia de uma producao intelectual aberta a experiéncia
do tempo vivida e, ao mesmo tempo, demonstram a criatividade de
potenciar os projetos da emancipagao.

Essa memoéria preserva a honra daqueles que morreram nas

colinas do Boé, nas matas de Kandjambari, Komo, Guiledje e do Kitafine,
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na Guiné-Bissau, durante a independéncia para que houvesse valores
como fraternidade, igualdade e justi¢ca social.

Temos admiracéo por um conceito de Cabral a respeito da luta que
os garandis da terra'® consideravam a ser ‘grande mentira que se
transforma(ra) em verdade”. Isto é, no sentido de que acreditavam que a
juventude intelectualizada daquela época poderia mesmo desafiar o
exército colonial, a ponto que esta mesma mentira se transformou em
verdade, conforme ressalta o narrador: “essa gente ndo tem medo da
morte. Ndo dao valor a vida" (Barros, 1997, p. 56).

Apesar da duvida posta pelos ancidos aos mais novos como
desafio, os préprios ficaram admirados quando viram a unido dos
diferentes povos sob a causa da luta em defesa da bandeira nacional. E
como dizia sempre Cabral:

Nos queremos que tudo quanto conquistamos nesta luta
pertenca ao nosso povo e temos que fazer o maximo para criar
uma tal organizagédo, que mesmo que cada um de nds queira

desviar as conquistas da luta para seus interesses, 0 nosso povo
nao deixe (Arauljo, 2012, p.159)."

O objetivo da guerra era conquistar sonhos e desejos de uma vida
digna, decente, como desejam todos os povos do mundo: o respeito e a
paz para construir os progressos. Aliada a esta consciéncia patrittica, sé
assim é possivel construir uma nagao solida, do progresso, da justiga
social, do bem-estar e da felicidade do nosso povo.

10 Garandis da terra significa homens grandes/ancides.

11 ARAUJO, Eugénia Pereira Saldanha. Legado de Amilcar Cabral: entre a dimens&o
humana e o exemplo de revolucionario. Universitas Relag¢ées Internacionais, Brasilia,
V. 10, n. 1, p. 157-161, jan./jun.2012. Disponivel em:
https://www.publicacoesacademicas.uniceub.br/relacoesinternacionais/article/viewFile/19
40/16/49. Acesso em: 07 abr. 2025.
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2 ABDULAI SILA E FILINTO DE BARROS: PRESSUPOSTOS
DE ANALISE LITERARIA E CULTURAL

No presente capitulo, procuramos tragar as linhas-mestras relativas
a representacdo do intelectual como construcdo literaria e,
simultaneamente, propomos uma analise sobre imagem da discursividade
literaria que reflete o escritor como intelectual no processo de mobilizagao
para a luta armada na Guiné-Bissau até o periodo do pés-independéncia.

Fazendo recorte deste percurso histérico e cultural guineense,
buscamos desenvolver o nosso trabalho com foco no contexto sociocultural
de Kikia Matcho e Mistida. Com elas, pretende-se vislumbrar, no detalhe,
nao somente um trago de semelhancga cultural, mas também os limites da
representacéo artistica, apontando para o que, porventura, se destaque
como diferencga.

Nessa perspectiva, o devir historico como construgdo literaria deve,
ao nosso ver, se consubstanciar em algo real, concreto, tornando-se
situagdes concretas que, pela praxis, se encaminha para um processo de
mudanca abstrato, utopico.

Dessa forma, a imagem-agéo do intelectual/escritor neste percurso
de construgdo de identidades plurais literarias e culturais envolve um
contexto de comeco, um principio de transformag¢do, o qual ou se
transforma ou se aniquila, ou se sintetiza gerando uma literatura de énfase
social. Nao se trata de o escritor proceder a analise socioldégica ou
antropologica da sua sociedade, mas que, através destas fontes de
inspiracdo, traduza sua criatividade escritual.

Esta transformacdo histérica e literaria sé se torna presente
mediante a atuacdo pragmatica do intelectual, sempre em observancia ao
sentido da pluralidade historica.

Dessa forma, o intelectual € aquele que sempre tem em mente a
consciéncia aguda de que s6 uma produgao intelectual aberta a experiéncia
social cotidiana e, ao mesmo tempo, concebida na sua criatividade
operatoria de construir ideologias pode potenciar projetos de emancipagao
cultural.

A tarefa do escritor seria, portanto, a de reunir estas composicdes a
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partir de um certo limiar com vista a gerar na sua coletividade outros
estados inéditos inteiramente estranhos, em relacdo aquilo que é de fato
feita a consciéncia subjetiva das figuras-personagens de sua sociedade.

Assim, a literatura coloca o escritor diante do desafio de criar um
novo corpo social, através do romance, pois a literatura age, no modo de
sentir, de pensar, a cada vez que este escritor ou intelectual da respostas
as exigéncias impostas por um destes estados do pensar e do sentir,
tornando-o outros sujeitos.

A participagao de cada um dos intelectuais, Abdulai Sila e Filinto de
Barros, no processo de construgdo da nagdo guineense, respetivamente,
seja como intelectual (professor), seja como o organico (ativista de direitos
humanos), para usarmos a distingdo feita por Gramsci'?, contribui, sem
sombra de duvida, para apontar caminhos alternativos de agdes que visem
a promogao da igualdade de direitos na sociedade em questao.

Sabemos que as sociedades sao feitas de equilibrios instaveis e,
muitas vezes, de tensdes dindmicas que figuram entre consenso/dissenso
e conflito, tal como era a sociedade colonial. Por isso, esta sociedade se
pendia entre a ordem e a desordem, entre a legalidade e a ilegalidade. Mas
como quem tinha voz era o colonizador, provavelmente a desordem e a
ilegalidade eram do colonizado, ja que o colonizador estava ali para civilizar
o colonizado.

Numa visao critica da sociedade colonial, mesmo depois da pods-
independéncia, poderiamos afirmar que ha um limite ténue que visava
garantir a continuagéo das formas pacificas dominantes da sociabilidade.

As tensdes da sociedade colonial talvez estivessem aquém do nivel
que poderiamos socialmente considerar toleravel, controlavel e aceitavel,
por isso a guerra colonial se justificou como expressédo da impossibilidade
do dialogo entre as partes.

E esta instabilidade no processo histérico relacional entre o
colonizado e o colonizador que os dois intelectuais souberam ilustrar os

desdobramentos do periodo pés-revolugao.

12 GRAMSCI, Antonio. Escritos Politicos. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2004, 2
vol.
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A escrita de Abdulai Sila e Filinto de Barros molda suas praxis
artisticas situadas entre uma ambiguidade da construgao literaria (interna
ao texto) e a consciéncia critica do sujeito que, através das personagens
literarias, aponta para uma transformacao historico social.

Todavia, vale lembrar que foi gragas as ag¢des e pensamentos dos
intelectuais revolucionarios com estratégias militares que a independéncia
pbde ser alcangada.

Em termos da literatura, poderiamos afirmar que, talvez, devido a
ela, se engendrou as primeiras formas de protesto exortando o fato de que
as novas literaturas africanas necessitavam de um espaco, discurso e
enunciado que desse aos africanos voz e vez para expressarem aquilo que
Ihes havia de auténtico e genuinamente africano.

Tendo como foco os romances em analise, devemos apontar para
uma questéo relevante da estruturacdo da trama romanesca com viés de
construgdo da enunciagdo: o espago e o tempo de (inter) acdo entre os
sujeitos-personagens que se movem no entrecho narrativo.

O que queremos propor € que, no romance de Abdulai Sila, o drama
do sofrimento e da precaridade social em todas as camadas da sociedade
guineense fez com que a busca por solugdes para a crise fosse cada vez
mais grave, afundando o pais, ou seja, as querelas e as aspiragdes utopico-
literarias do pais foram transformadas no safar das mistidas e nos
decorrentes dilemas tribalistas, nas contradicbes em relagcdo aos ideias
marxistas-leninistas, nas divisdes politico-ideoldgica no seio do partido.

Esta reflexao cuidadosa demostra uma visdo da consciéncia que
aponta as faces do tragico que marcou a historia do pais, localizado
temporalmente entre o periodo colonial ao periodo pds-independéncia.

Por outro lado, no romance de Filinto de Barros, o enredo vem da
mata para cidade, para o bairro dos assimilados do Chao-de-
pepel/Varela™, onde a luta foi gestada e engendrada. Em Kikia Matcho
Barros nos apresenta uma visdo da consciéncia de construcdo de uma
identidade nacional, por meio dos discursos dos narradores-personagens,

situando os atores sociais que participaram na luta, sem os endeusar, mas

13 Chao de Pepel é um bairro do setor autdnomo de Bissau, capital da Guiné-Bissau.
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apresentando-os como seres humanos e, por isso, também faliveis.
Eventualmente, coloca-os como seres contraditérios na concepcéo de suas
culturas e etnias, bem como do préprio significado do processo historico da
luta, da dindmica imaginaria.

Além disso, Barros apresenta-nos, na figura do intelectual Benaf, um
ser cindido, cujo dilema campo/cidade, tradicdo/modernidade Ihe impedia
de admitir certas crengas, ou seja, estamos referindo a sua relutancia em
aceitar a conduzir, de acordo com a tradi¢gao dos seus avés, a cerimonia do
funeral do tio e, a0 mesmo tempo, sua contradicdo em aderir aos sistemas
vigentes.

O sistema de que estamos a nos referir ndo € apenas o da
modernidade (o poder publico oficial), mas o do poder tradicional, sistema
este que nosso intelectual estava a tentar eliminar, pois era uma magada,
uma situacéo extenuante: “Que macgada”, segundo as proprias palavras do
jovem recém-licenciado Benaf. Para ele, seguindo as pistas do narrador:

o velho [N'dingui] até era interessante, simpatico, mas os temas
[da sua tradic&o local] eram sempre os mesmos, a fazer lembrar
o outro lado da consciéncia, precisamente o lado que [ele Benaf]
estava interessado em eliminar (Barros, 1997, p.155).

O velho fava-lhe de principios que nortearam uma geragao que
acreditou no sacrificio individual como forma suprema do espirito humano
enquanto ele vinha de sitios onde “o culto do ego estava sendo erigido em
estatuas de pedra e cal” (Barros, 1997, p. 156).

Benaf deixou de acreditar nessas coisas quando esteve na Europa

e se integrou no mundo material dos ocidentes, acrescenta o narrador:

Olhem s6 para estes papéis! Vocés sdo aldrabdes! Se calhar
inventaram isso para terem mais carne de porco e cana para
beberem! Vocés séo os atrasados deste pais. Nao trabalham, ou
antes, agarram no vosso dinheiro e metem-no em cerimonias e
mais ceriménias que nunca mais acabam, em vez de arranjarem
boas casas, vestirem bem e pensarem numa melhor vida para
os vossos filhos (Barros, 1997, p. 135).

Nos tempos modernos africanos em que subsiste a enfermidade dos
sonhos e das visdes utopicas, nada mais convém ao intelectual Benaf,
retratado por Filinto de Barros, do que romper-se com as utopias destes

novos tempos pos-revolugao e vergar-se ao sistema colonial numa filosofia
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de apelo as comunidades, quiga, do mesmo sistema, uma vez que nao se
“encaixava” no dos novos dirigentes da patria.

Nosso intelectual tenta, com este comportamento, formular a l6gica
e a intencionalidade do que cadtica e contingente, de um lado; procura com
coeréncia e convicgdes as perspectivas dos diferentes atores sociais
intervenientes no processo revolucionario.

Que houve desequilibrios alarmantes na pos-independéncia, houve,
mas a normalidade que colonizagao quer € como a ondulagao da maré, nao
maré como se faz crer, mas uma certa regularidade do movimento de
aguas, pois por ventania suas aguas se movem.

Benaf representa, simbolicamente, uma sociedade plural, multipolar
e heterogénea, que estda em permanéncia consigo mesma, o conflito de
autoaceitacado. Por isso, intelectuais que vivem numa sociedade (con)vivem
com o dilema da ruptura e integragdo dos valores ocidentais e africanos.

Assim, criando a ponte com Sila, no romance A Ultima Tragédia,
temos no conflito da assimilagdo a figura do professor, um homem
assimilado, que foi convidado para escrever o testamento do Régulo, e que
comega a questionar o seu proprio lugar na maquina imperialista. Ele
procura por respostas para perguntas complexas, por exemplo, uma das
questdes trata-se de: por que a Igreja ndo faz nada diante de tamanho
sofrimento? E, ao mesmo tempo, procurava encontrar o amor como fonte
de uma alegria que ndo pode fazer desaparecer. Segundo o préprio
narrador, ele ja traz em si o “inconciliavel”, mas que, sabiamente, pode se
situar num espaco por ele construido, “o talvez”. Este “talvez” poderiamos,
junto com o narrador perguntar (por que nao narrador-escritor Abdulai Sila),
langar mao de uma estratégia discursiva de questionamentos sem repostas
prontas que, todavia, exigiria de nds a reflexdo cuidadosa.

Reflexdo esta que nos levaria ao projeto de construgdo de um devir-
outro representativo e sugestivo da tarefa empreendedora do intelectual no
processo revolucionario pela independéncia. Com base nesta ideia sao
varios os questionamentos que transcrevemos a seguir: qual deveria ser,
naquelas circunstancias tdo dramaticas, a decisao certa a tomar?

Qual devia ser, naquele momento concreto, a atitude mais correta

de um homem cujo objetivo era salvar almas perdidas e leva-las ao rumo
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certo? Por que Benaf teria de frequentar os estudos na Bulgaria? Por que
N'dingui C6 abandonava tudo para entrar na guerrilha? Por que a Joana
abandona o pais com objetivo de imigrar a Portugal? Sera que € uma
consciéncia politica ou das necessidades do povo? Como age em cada um
deles essa dita consciéncia?

Neste sentido, nota-se a concepgao de literatura guineense como o
processo da mudanga, para justificar estes questionamentos em que se
guardam segredos dos personagens como estratégia de sobrevivéncia da
causa abracgada.

Contudo, devemos realgar que se trata também de uma gestagéo do
conceito da identidade nacional nhuma espécie de borrifar nos cantos da
esperanga e nas batentes da liberdade, as sementes de uma literatura
catartica que nao apenas mobiliza ou emancipa o homem, mas cura-o dos
fantasmas do passado e o aponta a direcdo de um futuro desejavel e
desejante.

Nesse caso, o escritor, tal como o homem novo, faz-se presente, por
meio da metafora de peca literaria, no processo recursivo de eterno retorno,
cuja contemporaneidade africana, um marco feito de rupturas e
continuidades, esta presente na memoria coletiva dos povos.

Todavia, isso esta longe de efetivar as radicais aspiragdes de justica
e liberdade outrora propugnadas pelos revolucionarios, talvez pelo
processo de esquecimento da proposta-praxis que motivou todo o
processo. Tal é a histéria. Tal € o homem.

Cumpre-nos, neste estudo, proporcionar uma visédo integrada no
processo social da revolugéo anticolonial que, constituida ndo somente de
acontecimentos politicos-militares, sem duvida marcantes, também se
constitui pelas contribuigdes sociais e culturais como sendo imagem da

transformacgao utopico atingivel.

2.1 A representacao dos intelectuais: o percurso da revolugao pela

consciéncia

De acordo com Filho; Nascimento (2019, p. 19), o termo intelectual

tem a sua origem no Ocidente, nos finais do século XIX, na Franga, por
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motivo do caso Dreyfuss'®. A partir deste momento, o intelectual passou a
representar aquele que transforma uma determinada autoridade intelectual
em autoridade politica, tendo como ponto de partida sua autoridade moral”
(Filho; Nascimento, 2019, p. 19).

Neste contexto, o saber a respeito dos intelectuais configura-se no
cruzamento das historias politica, cultural e social. No ambito da
historiografia francesa, os estudos sobre os intelectuais entrou em
descrencga apds a década de 1920 e, sobretudo, com a critica a respeito da
visao “da histdria politica, advinda do século XIX, moldada pela concepgéao
de que a Historia deveria dedicar-se aos grandes homens” (Filho;
Nascimento, 2019, p. 20), portanto, essa percepg¢do “negativa sobre a
histéria dos intelectuais passou a ser gradativamente destruida pelos fatos”
(idem).

Ainda ambos escritores reforcam que os intelectuais franceses,
especialmente, Paul Sartre, na critica a atuagcado de seus conterraneos na
Guerra da Argélia (1954-1961), “fortaleceu na Franga a percepcéo de que
os intelectuais interferiam em eventos significativos da vida social” (Filho;
Nascimento, 2019, p. 20). Por isso, a histéria sobre a intelectualidade so6 se
retomou seu status apos a segunda metade da década de 1970, com o
inicio de nova abordagem a respeito da histéria politica, do fortalecimento
de uma historia cultural e da afirmagé&o da histéria de um novo tempo
presente. Entretanto, 0 mesmo n&o pode ser dito para os Estudos Africanos
e para a histéria do continente africano.

Textos sobre Cheik Anta Diop, Léopold Senghor, Kwame Nkrumah
e Franz Fanon ja eram divulgados no bojo do movimento do Pan-
africanismo ou da Negritude, como forma de resisténcia a argumentagao
de que a Africa era um continente sem histéria e com uma estrutura de
pensamento “atrasada” ou “selvagem”.

Apos a conquista da independéncia politica, os intelectuais

4 Alfred Dreyfus, um francés judeu, foi injustamente acusado em seu pais de fornecer
documentos secretos ao exército alemao. Preso em 1894, ele foi julgado de maneira
sumaria e condenado a degradacdo militar e a prisdo perpétua. Em 1898, foram
encontradas evidéncias de sua inocéncia, provocando a indignac¢ao do escritor Emile Zola
(1840-1902), que escreveu, em 1898, carta aberta ao presidente francés, publicada na
imprensa, intitulada J'Accuse!, gerando um debate publico por mais de oito anos até
Dreyfus ser totalmente inocentado em 1906.
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africanos desempenharam a responsabilidade de restabelecer a identidade
do continente, por meio de varias areas do conhecimento. A luta pela
libertagdo nacional e pela emancipagao econdmica foi um dos desafios de
atuagao dos intelectuais africanos. Estes intelectuais formularam teorias e
modelos para o desenvolvimento que procuravam atravessar as armadilhas
do colonialismo para construir uma autossuficiéncia da Africa.

Figuras como Agostinho Neto (Angola), Aimé Césaire (Martinica),
Chinua Achebe (Nigéria), Cheikh Anta Diop (Senegal), Amadou Hampéaté
Ba (Mali), Amilcar Cabral (Guiné-Bissau e Cabo-Verde), Joseph Ki-Zerbo
(Alto Volta, atual Burkina Faso), Theofile Obenga (Republica Popular do
Congo) e Elikia M'Bokolo (Republica Democratica do Congo), Kwame
Nkrumah (Gana), Julius Nyerere (Tanzania) foram pioneiros no movimento
da negritude, exaltando a cultura africana e combatendo o racismo
internalizado. Ou seja, buscaram descolonizar as mentes para reafirmagéo
das identidades cultural africanas. A producdo destes intelectuais
defenderam o socialismo como um dos métodos que podia servir da
alternativa para o capitalismo neocolonial, uma vez que outros modelos
recomendavam modelos de desenvolvimento fundamentados na
autodeterminacédo e na justica social.

Desta forma, é possivel compreender no campo da produgao
cientifica mundial a reafirmacao da ideia de um continente que é capaz de
produzir o conhecimento, além disso, “os seus intelectuais podiam repensar
0s canones ocidentais e propor uma renovagao epistemologica, importante
€ necessaria para o descentramento da producdo cientifica do norte
ocidental” (Filho; Nascimento, 2019, p. 17).

Os escritores intelectuais africanos foram capazes de transmitir por
meio dos seus textos, os desencantos do colonialismo, a reafirmacéo da
identidade e da cultura negra, bem como, as desilusbes da pos-
indenpendéncia, escrevendo, falando, ensinando, cantando etc. Mas, é
pertinente ressaltar que a maior parte deles simboliza os sentimentos por
meio da escrita.

As representagdes do intelectual, no dizer de Edward Said (2004)"°,

15> SAID, Edward. O papel publico dos escritores. In. MORAES, Dénis. Combates e
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suas articulagbes por uma causa ou ideia diante de uma sociedade, nao
tém, como intengéo basica, fortalecer (seu) ego ou exaltar uma posi¢cao
social, mas direcionar sua agao a sociedade, suas comunidades, o locus
do pensamento critico do seu ato.

E na sociedade que se pode redescobrir a identidade coletiva, uma
nova visao partilhada, que tende a ser supranacional e, a0 mesmo tempo,
nao permita que uma sociedade (ou cultura) sufoque a outra em nome da
supremacia politica e econémica, como esta a ser a globalizagdo moderna,
hegemonica que, regida pelo principio de coercibilidade, visa o consenso.

Numa entrevista efetuada ao Filinto de Barros por Jorge Otinta, no
dia 04 de novembro de 2009, sobre o seu romance Kikia Matcho, o escritor

confirma que:

O livro foi uma tentativa de sintetizar fenédmeno sociais, novos e
velhos, que surgiram com a mudanga, com o fim da era colonial.
Infelizmente nao fui capaz de dar continuidade ao tema principal
do livro. Assim ndo consegui desenvolver a questado-chave da
cultura no sentido lato do termo. O desafio principal para o
desenvolvimento do continente, reside na definicdo e assungao
duma cultura propria, diferenciada e dindmica. O continente
africano tem de escolher: imitar os outros ou optar por um
progresso as origens. Ao mesmo tempo e paralelamente
aproveitei para narrar, informalmente a histéria da luta de
libertacdo nacional na sua vertente de assunc¢ao ideoldgica e de
choques e contradi¢gdes inerentes a uma estrutura social em
mutacdo. Penso que ndo consegui atingir no pleno esses
objetivos, na medida que os leitores analisam mais a vertente
politica (Barros, 2009 apud Otinta, 2011, p. 45).

Ou como diria Edward Said citado por Jorge Otinta (2011, p. 45), a
propdsito da vocagao do intelectual face aos problemas que se Ihe colocam
diante dos seus olhos e como devera se posicionar: “enquanto intelectual,
vocé tem escolha: representar a vida de forma ativa, da melhor maneira
possivel, ou entdo se permitir, passivamente, ser dirigido por uma atividade
ou um poder. Para intelectual secular, esses deuses sempre falham”.
Desse modo, talvez reste a alternativa de encontrar uma solugcdo que
passe, necessariamente, pela conciliacdo critica de posicionamento e de
opinido critica em relac&o ao evoluir das sociedades em analise.

Em contrapartida, Abdulai Sila, em uma entrevista publicada na

revista O Marrare, referente a sua presenca nos momentos dificeis da luta

Utopias. Trad. Eliana Aguiar; Luis Paulo Guanabara. Rio de Janeiro: Record, 2004.
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armada de libertagdo nacional, informa que isso teria influenciado seu

modo de escrever romance. O escritor revela seu ponto de vista:

Nao é facil para mim falar da guerra de libertagdo. As minhas
lembrangas séo horriveis! Perdi o meu melhor amigo de sempre,
0 meu irmao Idrissa, que numa manha de fevereiro de 1972 foi
gravemente ferido. Tinha na altura oito anos de idade, ficou
paraplégico, viveu mais 6 anos. No mesmo dia, uma outra irma
minha, que tinha 10 anos, perdeu uma perna. Ela era a melhor
futebolista de Cati6... podes imaginar como foi a vida dela
depois? O meu pai morreu pouco tempo depois em
consequéncia do choque que teve ao ver metade da familia a
sangrar. A minha mée foi quem aguentou mais, mas perdeu a
alegria da vida. Tomou conta do meu irm&o paraplégico. No dia
em que ele morreu, ela passou a ser muito mais reservada.
Quase que nao falava com ninguém... Bem, tudo isso é o
resultado de uma bomba, que caiu em frente de casa. Antes e
depois desse dia houve muita coisa que aconteceu. Vi muita
gente morrendo na sequéncia de ataques e bombardeamentos.
Convivi com muita gente que sofreu, no corpo e na alma, os
efeitos da guerra. Sai de Catio tinha doze anos para frequentar
o Liceu, em Bissau. Mas ia todos os anos, no fim de cada
trimestre, a Catid6 para estar com a minha gente. Tendo
comecado em 1963, quando tinha 5 anos, a guerra s6 acabou
em abril de 1974, pouco tempo depois de eu completar os 16
anos (Sila in: Bispo, 2010, p. 3-4).

No entanto, Abdulai Sila evita se referir diretamente a guerra; os
sofrimentos vivenciados bloqueiam-lhe as lembrangas. Ainda para Sila,
mencionar a dor nao € dificil apenas para o escritor; € também para o
narrador de Mistida. E factual que:

0 uso sistematico da coercédo e da violéncia para controlar os
“‘indigenas irrequietos” ndo era uma caracteristica exclusiva do

colonialismo portugués, mas de fato um trago comum a todos os
regimes coloniais da Africa (Mendy in: Lopes, 2012, p. 21).

Em obras de historiadores sobre o continente africano, constata-se
em diversos livros sobre a colonizagdo algumas palavras usadas para
justificar o uso de castigos fisicos, palavras como: escravizar, disciplinar e
“civilizar” africanos, mas que, hoje, ndo soam apenas como palavras
preconceituosas, mas também cruéis e desumanas.

A possibilidade de nos aproximarmos de Edward Said € a escolha
do conceito de intelectual como sendo o homem que incorpora uma
comunidade de ideias. Tal como ele aponta, Adorno € um exemplo de
intelectual exilado no sentido de sua imagem, suas caracteristicas

pessoais, sua intervengao efetiva e seu desempenho e Noam Chomsky
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Ihe representa como intelectual combativo e “amador”, isto €, aquele que
‘se empenha em levantar questdes morais no admago de qualquer
atividade, por mais técnica e profissionalizada que seja” (Said, 2005, p.
86). Este é o intelectual que buscaremos no campo ficcional das obras em
analise. Para tentarmos uma comparagao com outros autores como Ernst
Bloch (2005), com a sua definicdo da utopia'®, relemos Amilcar Cabral
com seu conceito de lumpem burguesia como agente condutivo da
revolugdo, mas também como agente do desenvolvimento, enquanto
Frantz Fanon (2005)' encontrava nos camponeses este mérito.

O passado como o mundo existente, ainda que sob formas de
sonho acordado, € uma espécie de fio condutor que nos leva ao outro
mundo da esperanca utdpica.

Como assinala Bloch, para ndo cairmos nas acusagdes de
perseguir o irrealizavel, sugerimos o conceito, desenvolvido por ele,
destacado como a “utopia concreta”, no qual se distancia do puro sonho
do banimento de todas as esperangas para um mundo que requer a
salvagao, ou seja, como um laboratorium possibilis salutis, isto €, um
laboratorio das possibilidades da transformacéo.

Esse laboratério das possibilidades da transformacdo que o
materialismo histérico e dialético nos orienta para a percepcdo da
importancia do marxismo na Africa, para tal citamos Amilcar Cabral
(1976)'® que afirma que o desenvolvimento das forgas produtivas e o
regime de prioridade movem a historia, sendo que a luta de classes se
insere em um periodo de caracteristicas especificas no que se refere a
esses fatores.

Por isso, a crise da revolucéo africana deriva, fundamentalmente,
da auséncia de conhecimento que permita aos intelectuais usarem
fundamentos tedricos para analises efetivas de realidades concretas. Isto

significa uma analise da estrutura interna das sociedades africanas.

16 BLOCH, Ernst. O Principio Esperanca. Rio de Janeiro: Contraponto/Ed. UERJ, 2005.
7 FANON, Frantz. Os Condenados da Terra. Trad. de Enilce A. Rocha e Lucy
Magalhaes. Juiz de Fora: Ed. da UFJF, 2005.

8 Cf. a respeito a seguinte obra: CABRAL, Amilcar. A arma da Teoria. Vol. |. Lisboa:
Seara Nova, 1978. E também CABRAL, Amilcar. A pratica revolucionaria. Unidade e
Luta Il. Lisboa: Seara Nova, 1976.
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Ou seja, é aquilo que Fanon (2005, p. 73) aponta do despertar do
povo que “preza do pavor indizivel” e, fazé-lo sentir feliz, que possa
deslocar, se reorganizar e nascer “no sangue e nas lagrimas dos
enfrentamentos muito reais e muito imediatos”, pois sdo essas “tarefas
concretas para as quais o povo € solicitado na luta de libertagao”.

Nessa perspectiva, Cabral vai ainda mais longe ao apontar a
necessidade de, apods a libertacdo, se criar condi¢cées ideoldgicas e
materiais concretas para fazer a maquina administrativa do pais funcionar.
Porque, segundo ele, a independéncia € apenas o comego do processo
do desenvolvimento do pais. E n&o o seu auge, pois a luta € continua e o
combate € interminavel. Alias, o comeco n&o € o fim, mas sim, € o caminho
para tracar o desenvolvimento.

Para isso, Cabral exortou a classe das elites politicas guineenses

a nao ceder o desejo de usurpar o poder, na medida em que era
necessario consolidar um processo politico, caso contrario, seria o
suicidio dessas classes. Cabral também achava que as condi¢des para
que tal acontecesse s6 poderiam ser observadas depois da
independéncia. Amilcar Cabral foi um grande questionador do seu tempo.

Diversamente dele, Fanon (2005) defendia que a identificagdo com
a revolugao por parte das elites s6 tinha sentido antes e ndo depois do
seu envolvimento na revolugao.

Segundo Cabral citado por Carlos Lopes (2006)'°, o conjunto das
classes sociais de um territério colonizado transformava-se em classe
nacional, deixando para depois a ineréncia dos seus conflitos internos. E
ainda acrescentou que:

A Histéria mostrou que essa sua visdo se concretizou
parcialmente. O que fica em aberto é como interpretar a licdo de
humildade de Cabral em considerar que o desafio das elites e da

pequena burguesia era o de ndo trair os ideais da luta de
libertagédo nacional (Lopes, 2006, p. 39).

Por fim, percebe-se que com a independéncia da maioria dos paises

africanos, a modernidade estendeu-se a um outro tema: “o

19 LOPES, Carlos. O legado de Amilcar Cabral faze aos desafios da ética
contemporanea. In: NO PINTCHA. N. 1899. Bissau, 5 de out. 2006.
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desenvolvimento”, pois “a construcdo da Nacido estava diretamente
associada a vontade de transformagdo, a esperanga num melhor
desempenho econdomico contrariando a inferioridade africana” (Lopes,
2006, p. 39).

2.2. A reafricanizagcao de espiritos: memoria e trauma como processo

de silenciamentos

Com pretensao de eliminar o conceito de alienagao cultural da
época colonial, o conceito de “reafricanizacdo de espiritos”, sustentado
por Amilcar Cabral, ndo somente significa a refutagao da histéria e cultura
colonial, mas sim uma postura ideologica que visava atenuar o0 avango
que o estatuto de subjugacgéao cultural, econdmica e humana tinha sobre
os povos africanos. Para esse propoésito, tentou-se estimular na mente
dos africanos a praxis reacionaria de deter-se e olhar-se positivamente de
modo a n&o permitir/aceitar com que os jogos de representagdes dos
esteredtipos os dominassem.

Nisso, acreditamos, no que se acontece com o intelectual africano
que tem o poder de olhar por dentro das pessoas ao seu redor e a(s)
sociedade(s) a que pertence para provar seu poder perante o infortunio
de alienagdo cultural. Era chegada a hora de uma viagem de
conhecimento ao outro, encarando-0, ndo como um ser, humanamente,
superior, mas como um igual, alias um semelhante.

Nesse exercicio do poder simbdlico que o intelectual detém, Pierre
Bourdieu (2006, p. 9), afirma que este poder simbdlico visa o
reconhecimento do capital cultural, politico e religioso africano. Este
capital simbdlico do poder decorre por ser o “poder de construgdo da
realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseologica': isto €, o
sentido imediato do mundo — e, em particular, do mundo social” dos dois
sujeitos da sociedade colonial e, por extens&o, da revolugdo, entendida
como fase de transicido para a sociedade pds-independente.

O exercicio deste poder de capital simbdlico de recuperacdo dos
destinos do proprio pais cria, na perspectiva revolucionaria da elite
intelectual, um certo tipo de habitus, quer dizer, uma “disposi¢cao
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incorpada, quase postural” (Bourdieu, 2006, p. 61).

Acrescentariamos dizendo que o que se exige da postura pratica e
pragmatica do intelectual € o privilégio da agao sobre o discurso, isto &, o
conhecimento pratico da sua sociedade de modo a se traduzir como
agente de acdo — aquilo que Edward Said (2005), aponta como sendo a
postura da intervencado efetiva do intelectual, como é o de Noam
Chomsky.

Alinhando Said, Bourdieu e Bloch, entendemos necessario trazer
também para esta analise, ainda que com posicionamentos distintos entre
si, Fanon, Cabral e Pinto de Andrade, no tocante a concepcao de uma
utopia libertaria que caminha em dire¢do ao sonho diurno do vir a ser, do
almejar e lutar para conquistar algo para si e para os outros.

Assim, uma sociedade sem cultura é, segundo os autores acima
referidos, tdo impossivel como proibir ao ser humano de sonhar. Sonhar
um sonho diurno que se transforma numa “dimensdo antropoldgica
essencial” para a existéncia superdimensionada de qualquer pensamento
maravilhoso que brota da mente humana.

O predominio utdpico do intelectual a que estamos nos debrugando
pode ser a constituicio de uma “sociedade perfeita, de arquitetura
intelectual de uma infinidade de reformadores religiosos e de filosofos
sociais, ou um simples desejo de que ocorram coisas melhores no futuro
(Bloch, 2005, p. 15-16), mas também, por outro lado, pode ser um porto,
acrescentariamos, uma margem e miragem, que pode “nivela(r)-se a
outros portos, construidos de forma similar em escala planetaria, com
linhas semelhantes em suas ambiéncias fisicas e humanas” (Abdala
Junior, 2002, p. 27) posto a disposi¢géo dos oprimidos.

Seria aquilo que Arno Munster (1993), ao reportar Ernst Bloch,
propoe:

a “ligacao do conceito de Utopia com o de Esperanga critica, que
visa a negacdo de todas as relagbes humanas baseadas na
alienagao e na dominagao e a articulagao desta esperanca com
o projeto 'utdpico’ de uma revolugéo ética, devendo completar o

objetivo de uma revolugdo das estruturas econOmicas da
sociedade” (Munster, 1993, p. 19).

7

Em outras palavras, € como se fosse devolvido a populagcéo
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guineense a dimensdo politica auténtica do seu desejo expresso
revolucionario conduzido por intelectuais e pela classe camponesa. E esta
capacidade de resisténcia cultural dos individuos e grupos de individuos
nao alienados que permitiu que se conservasse sua identidade étnica e
cultural. Temos nossa ressalva a inser¢gdo do colonizador nas regides
mais distantes dos centros urbanos, onde se concentra a pequena
burguesia assimilada, muitas vezes, desenraizada. No entanto, é desta
pequena burguesia que, paradoxalmente, vao constituir-se grupos que
mobilizardo as demais camadas sociais para o embate militar.

Esta capacidade de conservagao da cultura por parte do povo
africano, da sua efetiva resisténcia subjetiva, porque culturalmente
enraizada, faz com que este povo seja “capaz de criar e desenvolver o
movimento de libertagdo porque conserva sua cultura viva”, ndo obstante
a agao organizada e continua de repressdo de sua cultura, ja que ele
resistira, mesmo quando a “sua resisténcia politico-militar € destruida”
(Cabral, 1979, p. 2).

Isso se trata de uma resisténcia justa, prenhe de acumulo de
sabedoria a qual possibilitou a adesdo aos movimentos de libertagao,
baseando-se no principio de que o invasor é impostor, portanto, um
destruidor. Mesmo assim, ha possibilidade de um grupo em movimento
conservar (ou perder) a sua identidade face a dominacéo
estrangeira/colonial. Mas isso depende do grau de destruigdo da sua
estrutura social sob as pressoes dos efeitos da dominagao ocorridos neste
contato sobre a estrutura do dominado.

2.3 O poder da linguagem e as formas da representagcao no romance

No contexto histérico, cultural e colonial de Guiné-Bissau, baseado
principalmente na cultura oral, a escrita nos parece ser um instrumento por
meio do qual a oralidade ganha for¢a tanto no convivio familiar quanto no
convivio social. Nela sao transmitidos os ensinamentos, tais como: a
educacéo civica e a religiosa, além de aspectos essenciais da historia, da
cultura, da moralidade, entre outros valores sociais.

Por ser uma sociedade em que o indice do analfabetismo é muito
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alto e, as vezes, assustador, ha sempre esforcos das autoridades
governamentais em suprir essas deficiéncias, com programas que atendam
as populagbes de modo que sejam alfabetizadas. Mas também existe o
quadro significativo da populagédo nao alfabetizada?, conforme salienta o
narrador de Kikia Matcho:

As palavras de Cabral encontraram em Homem Preto um eco
duplo. Dum lado, o individuo tinha necessidade de se libertar da
segregacao de que era vitima no meio dos conterraneos, por ser
preto da Praia e analfabeto. Preconceitos transportados da llha,
informando da férmula quimica utilizada pelos metropolitanos
para reinarem no arquipélago (Barros, 1997, p. 130).

Homem Preto tornou-se especialista em problemas étnicos,
sobretudo os ligados a crengas animistas. O desencanto dum marxismo
mal assimilado nos estudos universitarios precoces do leste europeu
acabou por empurra-lo para um certo fundamentalismo. No entanto, isto
tem por justificativa por quatro razées de ordem historica:

A primeira trata-se de desinteresse do poder colonial em relacéo a
educacao dos nativos deste pais durante muitos séculos; e mesmo
considerando o grupo que foi alfabetizado/escolarizado, esse era
constituido por portugueses e mesticos.

A segunda refere-se ao atraso de arranque do processo de
alfabetizacdo apos a luta de libertacdo, que sé se da conta desta lacuna
ainda no periodo do auge da colonizagdo. Além de insuficiéncia de
programas escolares atinentes a realidade da populagédo da Guiné-Bissau,
uma vez que a maioria dos programas escolares, tanto no periodo colonial
quanto no periodo da pés-independéncia em 1973, os conteudos eram
voltados as questdes da Historia e da Cultura portuguesa e da Europa em
geral.

Ja a terceira relaciona-se ao processo de vivéncia marxista-
revolucionaria que também contribuiu significativamente para encobrir a
vida da populagdo deste pais, ou seja, no sentido em que o ideal

revolucionario da igualdade de oportunidades ndo se tornou viavel, em

20 A taxa de alfabetizacdo da Guiné-Bissau fica quase 40%. Trata-se do indice de pessoas
alfabetizadas com as i’dades compreendidas entre os 15 e os 70 anos. Os dados sdo de
2008 produzidos pelo Indice do Desenvolvimento Humano das Na¢des Unidas.
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termos de conciliacdo da teoria a pratica revolucionaria, bem como no estilo
de vida que os intelectuais-revolucionarios e os dirigentes do PAIGC?'
levavam, no seu cotidiano, como cidadaos.

Alias, como disse o narrador de Kikia Matcho, sem se dar conta, “a
propaganda soviética fabricava os inimigos do Marx” (Barros, 1997, p.
136), ja que os “comandantes é que tinham direito a ter bons carros, boas
casas, boas mulheres” (Barros, 1997, 138), e ainda conseguiam estar na
frente do tempo e assim também agiam:

Agiam sempre de modo a ter os acontecimentos a seu favor: os
filhos em boas universidades do Ocidente, enquanto o resto [da
populacdo] continuava a ser enviado para a 'llha' [Cuba], para
sustentar um sonho de fazer milagres robotizados, o que acabou

por resultar em monstros da ciéncia, sem saberem o que podem
fazer nem para que servem (Barros, 1997, p. 138).

E esta situagdo que proporcionou o surgimento dos “abominaveis
N’dinguis” a “reporem a ordem revolucionaria, uma revolugdo que se
autodestruiu quando comegaram a surgir os ‘antecipadores' dos
acontecimentos” (Barros, 1997, p. 138).

A quarta — e a ultima — concerne ao processo da democratizagao.
Este processo se deu inicio com a Liberalizacdo econémica de 1987,
seguido de abertura ao pluralismo politico em 1991. Trés anos depois
houve eleigbes gerais para Presidente da Republica e para o Parlamento.
Um ciclo que ainda se mantém, cinco anos para o primeiro e quatro anos
para o segundo.

Sobre o papel do intelectual tanto na guerrilha como nos dias atuais,
remetendo-nos aos romances em estudo, destacamos aquilo que
poderiamos chamar de intelectuais feitos a pressado, ou as pressas. Por
exemplo, o Baifaz que:

com a 47 classe feita na era colonial, foi introduzido numa
Universidade em Moscovo, e passados alguns anos surgiu como

engenheiro”. “De qué”, indaga o narrador, ja que o proprio jovem
nao “conseguiu decifrar os auténticos hieroglifos da engenharia
do Ocidente”. Para dizer, com ironia e sarcasmo, mas ‘la

engenheiro é!” (Barros, 1997, p. 133).

21 PAIGC: Significa Partido Africano da Independéncia da Guiné e Cabo Verde, doravante
designado apenas por PAIGC.
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Neste trecho podemos constatar que a narrativa do romance Kikia
Matcho consegue desvendar como no periodo pds-guerra colonial, o
aparelho de Estado guineense ficou sem quadros suficientes enquanto
alguns eram associados ao marxismo-leninismo, formaram-se em termos
construtivos ideoldgicos, mas eram subordinados da profissdo dentro do
aparelho publico. Como diz o provérbio guineense que abre o romance
Mistida: “Si fere ala, fere bonde ko fere?”, traduzido no crioulo guineense
cujo significado revela: “Se ndo ha saida, uma ma saida é saida?”..

Este provérbio, uma das questdes-chave para a compreensio da
obra, “aponta para a dualidade dos acontecimentos e para a atitude das
personagens, cujas escolhas s&o resultado de uma dificil decisdo, gerada
pela auséncia de saida” (Bispo, 2013, p. 121), sdo essas estratégias
individuais “postas em jogo na procura de saidas e de novos sentidos que
permitam sobreviver a desestruturagdo”, destaca Teresa Montenegro ao
prefaciar a primeira edicdo do romance Mistida. Provavelmente nao seja
este fendbmeno comum a muitos dos paises e, por esta razdo, faz-se
necessario questionarmos o seguinte: sera que este ndo é um dos
problemas em atraso do desenvolvimento do pais?

O risco é fruto da consciéncia, da identidade e da dignidade do
homem. Esses valores parecem-nos ser produtos das transformacoes
historico de uma resisténcia cultural que se traduz na recusa da aculturagao
por parte do colonizado, conforme sublinha Gramsci (1995, p. 10): “todos
os homens sao intelectuais”, mesmo que nem todos os homens
desempenhem “na sociedade a funcao de intelectuais”.

No romance de Abdulai Sila, o narrador se aproxima da figura de
intelectual, inicialmente pelo uso da palavra, oral, como aquilo que pode
ressignificar tanto o mundo quanto o proprio homem que o narra.

Quando o narrador de Mistida conta suas perspectivas do passado
e, consequentemente, do futuro, esta agindo além do acontecimento da
guerrilha, como nos recorda Noberto Bobbio (1997, p. 68), tornam- se
“alguém que nao faz as coisas, mas reflete sobre as coisas, que n&o
maneja objetos, mas simbolos”.

Considerando que o escritor reflete 0 momento, Abdulai Sila e Filinto

de Barros refletem sobre a Histéria da Guiné-Bissau. Sendo que, portanto,
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para eles, o discurso literario € o instrumento com o qual se projetam a
sombra do poder do intelectual para denunciar o esvaimento da utopia ao
longo das recentes histérias deste pais e que segundo Edward Said (2005,
p. 33), “as principais caracteristicas da acgéo intelectual sdo o uso da
linguagem como intervencdo na prépria linguagem e intervengdo no
mundo, cujo papel publico deste ‘intelectual como um outsider, um ‘amador’
e um perturbador do status quo” (Said, 2005, p. 10).

Abdulai Sila e Barros reconstituem o passado quando os narradores
dos romances constroem suas narrativas e, de certa maneira,
reconstituem-se a si mesmos também. E isso que impede o
desaparecimento ou esquecimento do passado. Trata-se de buscar no
passado historico a perspectiva do presente e do futuro. Os narradores
criam uma espécie de contra-memoria da revolugdo, aquilo que nao
permite que a consciéncia adormeca. E notavel que no romance Kikia
Matcho, o paganismo africano se combinou tanto com o catolicismo quanto
com o islamismo, criando, assim, nova entidade. Assim, dira ele:

se 0 continente africano foi capaz de criar essas novas
entidades, resultantes do sincretismo cultural e religioso, para se
opor a sua “completa subjugacéo ao estrangeiro, entdo é porque
era capaz de voltar a fazer nova sintese e novamente criar um

outro ente capaz de permitir a convivéncia dos aparentemente
insociaveis” (Barros, 1997, p. 134).

Esta ameaga das crencas e dos valores religiosos africanos,
considerados, erroneamente, de paganismo pelos dois lados, o
cristianismo e o islamismo, encontra-se no “espiritismo africano” a base de
sua sustentacao.

Embora exista quem o trata por animismo, preferimos, por iniciativa
propria, designa-las de “religides espiritas africanas”, nas suas mais

diversas manifestacdes dos seres d'outro mundo, “até o dia em que
definitivamente [sentimos] o orgulho e a dignidade na nossa terra” (Sila,
2002, p. 334).

2.4 A missao e a voz do intelectual perante o poder

De acordo com Edward Said (2005), o intelectual € obrigado a usar
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uma lingua nacional “n&o apenas por razdes 6ébvias de conveniéncia e
familiaridade, mas também porque ele espera imprimir-lne um som
particular, uma entonagao especial e, finalmente, uma perspectiva que é
prépria dele” (p. 39). Trata-se de uma reinvengao da palavra, uma vez
que, na condicao de exilados, “0 que fazemos enquanto intelectuais tem
de ser inventado porque ndo podemos seguir o0 caminho prescrito” (Said,
2005, p. 69).

Desta forma, o intelectual deve sempre romper as barreiras
impostas. Seguir os principios éticos que devem nortear seus atos e sua
postura critica € um dos objetivos do intelectual. Os intelectuais criticos e
comprometidos com as contradicdes da modernidade capitalista tendem,
paradoxalmente, a dar lugar a:

intelectuais  resignados, contemplativos das eternas
contradicdes, contra as quais pouco ou nada poderiam fazer.
O intelectual militante, libertario, é substituido pelo intelectual
passivo, a fruir sem culpa sua liberdade e relativa autonomia
na modernidade em eterna mutagao (Ridenti, 2001, p. 17).

Esse intelectual é igual a um intelectual narcisista, pois os
problemas sociais s6 existem, na medida que o afetam diretamente. Caso
contrario, ndo havera nenhum tipo de reagao. As palavras/posicao de um
intelectual s6 valem quando correspondem aos seus atos praticos, alias,
guando sua opinido se traduz na sua pratica cotidiana de viver e de pensar
como sendo intelectual que é. A respeito deste tipo de intelectual diz-nos
0 narrador: “num passado recente, Benaf ndo teria dado a importancia
alguma a esta pobreza, ja que fazia parte do seu habitat, alias, para ele
nessa altura nada representa a pobreza” (Barros, 1997, p. 50). Tudo era
normal, djitu ca tem?? entrou no dicionario dos moradores do bairro. Mas
s6 que agora Benaf experimentou outras realidades apos o seu regresso
da Europa, “viveu na Europa, contactou com realidades diferentes, viu e
provou a riqueza e o bem-estar de todas as formas possiveis” (Barros,
1997, p. 50).

Benaf podia comparar e instintivamente comparou, por isso se

22 Djitu ca tem é uma expressao tipica da lingua guineense, usada mais correntemente na
forma negativa (ndo tem jeito/nao ha solugéo ou saida).
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escandalizou/apressou a ser igual os djintons?® de Bissau, porque a ele,
0 escandalo [o roubo] da extrema pobreza escandalizava [aumentava]. O
seu tio N'dingui teve oportunidade de comparar, mas acabou por viver este
estado da pobreza, completou o narrador:
N'dingui, como Papai, compararam e, sem oportunidades,
sairam perdedores e acabaram por assumir a pobreza, a mesma
pobreza em nome da qual Cabral os tinha mobilizado a luta.
Podiam-se ver pingos de cimentos no chdo. [...] N'dingui ainda
tentou manter algum stand da vida que teve o inicio da
independéncia. Uma cama de ferro encostada num canto, uma
mesa tosca, guarda-lougas vazio, sem vidros, sujo, com baratas
a dangar dum lado para outro, teias de aranha por tudo o que
era canto, como a descrever a resignagao e a soliddo que serviu
de companhia ao tio, a condizer ironicamente com o nome,
N'dingui (Barros, 1997, p. 51).

Este intelectual, ao mesmo tempo, atormentado pelas contradi¢des
da modernidade e engajado prazerosamente no processo de
transformagdo, sem renunciar a sua individualidade, parece preferir
usufruir ao maximo o prazer de viver a dificultar modernidade, conforme
sublinhou o narrador de Kikia Matcho:

Em terra de cegos quem tem um olho é o rei! Analfabeto,
carpinteiro, [recém-formados], vindo das llhas [Cuba e antiga
Unido Soviética], tornou-se ndo no rei mas elemento da corte e
facilmente se sentiu parte duma elite que os colons utilizavam

como auténticos dielétricos no enorme condensador que era o
mundo colonial (Barros, 1997, p.130).

Ao se tornar capacitado no mercado de ideias, muitos destes
intelectuais revolucionarios transformaram-se em politicos. Outros
tornaram-se escritores. Transfiguram-se em intelectuais organicos
competitivos cujos feitos estdo centrados no bem-estar individual e nas
suas proéprias carreiras.

Aqueles que se tornaram escritores escolheram a literatura e a
critica como suas vocagoes, sendo este campo o caminho que pode
implicar na mudanga das encruzilhadas histéricas, para resolver as
contradicbes da modernidade, que teria um movimento préprio de eterna
autodestruicéo.

A vivéncia das contradigbes da modernidade guineense “pode levar

23 Djitons significa gente fina/ pessoas importantes.
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o intelectual ao engajamento na mudanga, ou a preferir adaptar-se a
ordem em transformagédo constante, aceitando o principio do livre
dilaceramento existencial” (Otinta, 2011, p. 59). Esse processo ocorre
porque a “transformacdo do ambiente do intelectual tradicional ndo é
instantanea; ela é paralela ao declinio das cidades, ao crescimento dos
suburbios e a expansao das universidades” (Jacoby, 1990, p. 245).

Ao ser voz, o intelectual deve além de contribuir para correcéo dos
rumos da sociedade, aniquilar também o poder explorador e corrupto. O
exemplo flagrante disto foi quando o Papai se empenhou e fez o grupo
empenhar-se na tarefa de descobrir que cerimdnia era preciso fazer, pois
a palavra de ordem era cerimbnia e as vozes eram todas dos
combatentes.

Esta ceriménia de que fala N'dingui esta ligada aos acontecimentos
pos-independéncia. Isto quer dizer que o caso € mais sério. Nao se trata
de simples bocas por pagar. [Perguntou novamente, Baifaz] “Papai, conta
la isso outra vez! A alma do gajo ndo disse o que acontecera caso nao
fizéssemos a cerimonia? As nossas almas nao poderao passar?” (Barros,
1997, p. 132).

A ceriménia/revolucado de que se trata a fazer, realmente, estava
ligada ao acontecimento da pés-independéncia, ou por outra, redimir as
almas pecadoras e prosseguir com a revolugdo desejada (aquela do
desenvolvimento, isto €, da construgdo de uma nova ordem social).

Abdulai Sila e Filinto de Barros, como escritores intelectuais,
estiveram préximos daquela figura que o marxista italiano Antonio
Gramsci descreve: um agente de atividades gerais que € “portador de
conhecimentos especificos, um especialista que também é politico” e que
sabe ndo so6 superar a divisao intelectual do trabalho como também
combinar “o pessimismo da inteligéncia e o otimismo da vontade”
(Gramsci, 2006, p. 267)%*. Enfim, s&o intelectuais que tém a consciéncia
de que tanto as suas vozes quanto as suas escritas refletem no sentido

de chamar atengdo a uma certa responsabilidade.

24 GRAMSCI, Antonio. Cadernos do carcere. 4.ed. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira,
2006a. v.1.
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2.5 Ficgao e utopia na literatura guineense: cultura oral e o conceito

de verdade

Acreditamos que uma sociedade oral (como as sociedades
africanas), reconhece a fala ndo somente como um meio de comunicagao
diaria, mas também como um meio de preservacao da sabedoria dos seus
ancestrais, os quais sao respeitados como possuidores de poderes
especiais, poderes estes que nao sao facilmente encontrados.

Assim, nesta politica de preservacdo da tradi¢do, os legados dos
“mais velhos” do continente configuram-se como estrutura de saberes e
de testemunhos de vida e de culturas transmitidos oralmente de geracao
em geragdo. Com objetivo de torna-la sempre viva, atuante e sagrada.

Da-se, por exemplo, nos dois romances em analise, uma atengao
maior as palavras ou expressdes que possuem multiplas reflexées. Muitas
vezes, reflexdbes de imagens devaneadoras, ou até mesmo, de
imagens/conceitos miticos. Vejamos os exemplos a seguir a confirmar o
que estamos a referir: “djumbai”, “malgossadu”, “mato-malgoés”, “kampu-
kinti”, “poilao”, “sicés”, “mandjuandadi” nharas siquidos, chifre,
‘mandjuandade” etc.

Dos relatos sobre o periodo pds-independéncia na Guiné-Bissau,
Kikia Matcho (1997), apesar de ser um romance, também €& um
documento social, portanto historico, que tece, de certo modo, o conflito
étnico-social que estava também comparavel a propria guerra, mas que
direta ou indiretamente ja estava sendo discutida numa perspectiva do
futuro presente como resposta atuante a antecipar os eventos vindouros.
Nele as tradigbes dos diferentes povos guineenses espelham-se no
modus essendi de suas personagens, preservando assim as suas
multiplas tradigdes.

Para Pascal Boyer (1986), citado por Jorge Otinta (2011, p. 63):

a tradicdo ndo pode ser tracada com um “stock” de
preposi¢des sobre o mundo, cujos autores poderiam ser
considerados defensores da verdade, mas devemos, isto
sim, levar também em conta que a veracidade dos
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enunciados tradicionais esta em fungdo de posicoes
fundadas sobre uma relacdo causal entre um certo
dominio de realidade e o discurso que o visa.

Alias, todo o enunciado esta carregado do significado marcado do
espirito da verdade.

A diferenga entre os mundos tradicional africano e 0 moderno era
enorme. De um lado, o cristianismo expulsou “os irdns de Cabo-Verde,
mas nao conseguiu matar a alma africana” (Barros, 1997, p. 144). Por
isso, a presenca do padre branco nesta cerimdnia simboliza o papel da
Igreja Catdlica no processo da “civilizagdo” do povo africano, ou seja, “a
presenca do padre branco legitima um funeral a criston, s6 ela serve de
passaporte entre a tribo e a civilizagdo” (Barros, 1997, p. 116). Por outro
lado, Benaf teve dificuldades em compreender isso no momento da
cerimbnia funebre do tio. Segundo ele, consoante nos retrata o narrador:
o “desenvolvimento significava nada mais nada menos do que cortar
duma vez por todas com o mundo do velho e as suas amarras morais”
(Barros, 1997, p.145), na qual a n&o realizag&o da cerimdOnia de passagem
do seu tio deste para o outro mundo o transformaria num Kassissa,
fantasmas, ou almas penadas.

A morte do ex-combatente N'dingui para o seu sobrinho Benaf n&o
teria tanta importancia, ja que, em vida, ndo via ninguém a dar-se por
interessado no velho tio. Agora, com a morte do tio, “todas as atengdes se
voltam para um cadaver, a principio, insignificante” (Otinta, 2011, p. 63).
Em outras palavras, “0 que ele ndo quis admitir € que ali, tanto quanto
noutras partes da Africa, os gestos juntamente com as intengdes é que
perpetuam e renovam os lagos de solidariedade entre as familias” (Otinta,
2011, p. 63). E, ao mesmo tempo, renovam as aliangas entre os mortos
(num outro mundo, que eles chamam o mundo da Verdade) e os vivos
(deste mundo). Ao que tudo indica, investe-se mais no tumulo em algumas
culturas na Africa do que nos bens materiais.

O enterro do N'dingui “simboliza aquilo que muitos chamam de
atualizagcdo do projeto dos mais velhos por parte das geragdes mais
novas” (Otinta, 2011, p. 64). Também € uma das consequéncias da morte
do nosso protagonista pelo fato de nao ter aceitado herdar (isto €, assumir
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o lugar a que tem direito) na baloba de seu povo, quando chegou a sua
vez.

A seguir, transcrevemos cenas narradas e dialogos — embora
sejam citagbes longas, precisavamos disso para esclarecer nosso
pensamento — que nos parecem relevantes para explicitar melhor nossa
ideia de conjugacdo de mundos dos vivos e dos mortos das questdes
relativas a falha utdpica, e também das questdes relativas a fé e as
esperancas nas respostas utopicas possiveis.

Aqui, descrevemos a imagem do N'dingui na possessao do corpo
da Ofitchar que ia mudando de fisionomia na medida que a alma do
malogrado apoderava de seu corpo e, sobretudo, estava entre duas
almas, um travava de uma luta terrivel que, por vezes, a sua face tomava
formas normais de si, mas rapidamente surgiam tragos do outro que era
do defunto.

Mana Tchambu, ao dar conta das mudancgas na fisionomia de
Ofitchar que, certamente, para a realidade étnico-cultural guineense
lembra-lhe as cenas de possessao que acontecem antes do enterro de
um defunto, diz estupefacto admirado:

— Ofitchar, minha filha, o que esta a acontecer contigo? Nada,
nenhuma resposta. Ofitchar ndo respondia. Continuava com um
olhar vitreo a fixar os presentes, balanceando a cabeca dum
lado para outro. Praticamente nua, somente com uma calcinha
sem cor que deixava mostrar um corpo ainda esbelto, ainda
jovem, mesmo que as tetas ressequidas de tanto amamentar
transmitissem o contrario. Quem diria que aquela mulher de
meia-idade que passou toda a noite a distribuir aguardente
pudesse possuir um corpo tdo esbelto, escondido em
chambres?! Um esgar de raiva cobria o seu semblante, com um
fio de espuma a correr tanto do canto da boca. De repente o
corpo parou de tremer.

— Ofitchar, responde! Sou eu a tua tia Mana!

— Eu ndo sou Ofitchar, parval Um grito de exclamacgéo e de
admiragao percorreu os presentes. A voz era masculina, uma
vOz rouca, voz de cana. [...]

— Se nao és Ofitchar, diz-nos entdo quem tu és — insistiu a tia
Mana que ja estava habituada a cenas como essa de exorcismo.
[Porque] De tempos em tempos surgiam cenas do mesmo tipo,
com as almas a possuirem os chamados médiuns, gente de
espirito fraco, como eram considerados na pracga [centro-urbano
da cidade]. Normalmente eram portadores de mensagens para
a familia do morto. As pessoas tinham-se habituado. Ninguém
ligava muito, acreditasse ou nado. [A pergunta da Tia Mana
desperta a raiva do defunto e este logo respondeu-lhe:]

— Diz aquela parva para calar a boca de vez! Vocés! Vocés
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julgam que estou aqui de minha livre vontade? Tia Mana
continuou ao lado do Papai a observas as caretas de Ofitchar
que iam mudando, como que a dar a entender a terrivel luta que
se travava no interior daquele corpo entre duas almas. Por
vezes, a face tomava os contornos normais como que a dizer
que tudo estava bem, mas rapidamente surgiam tracos a
aproximarem doutra figura. Era nesta altura que se ouvia a voz
masculina, a voz rouca, a voz de cana, a lembrar os ruidos
familiares de quem foi cliente da Tia Burim Mudjo.

— Calma, tia. Penso que é melhor deixa-lo falar, sendo nunca
mais vamos saber a causa da sua presenca entre nos.

— Assim é que se fala, grande Papai! Continuas sempre nos
copos, mas... Papai tens que me ajudar! Quero passar para o
outro lado mas nao consigo. Ndo me deixam passar! Ougo
vozes longinquas, no entanto ndo posso ir ter com eles! Tudo
sdo trevas! — Consegues reconhecer as vozes? — Se nao
reconhecesse nao estaria qui, meu parvalhdo! — Para de
insultos, de contrario vou-m embora! Onde aprendeste esta
linguagem? Nunca te conheci malcriado! — Papai n&o quis
acreditar naquilo que Na Birisni tinha dito ha pouco. Agora tinha
uma prova. Depois da morte tudo se transforma. As almas
mantém a postura dos vivos. Transforma-se em seres maus,
egoistas, sedentos de vinganca. N'Dingui vivo era um mimo de
pessoa, mas aquela entidade que se dizia a 'alma’ do seu amigo
era tao diferentes! Por qué? Como explicar este paradoxo?

— Deixa-te de carolices e ouve-me: as vozes dizem-se que sO
terei paz, e portanto, sé vou juntar-me a eles, se vocés, os vivos,
fizerem a cerimonia.

— Ceriménia? Que ceriménia? Quem s&o os que falam contigo?
— Cabral, Domingos Ramos, sdo muitos, sdo todos os que
cairam na Luta!

— Como? Estas a ouvir o camarada Cabral? O nosso Chefe de
Guerra? Como é que ele esta?

— Burro, nao te disse que ndo consigo ver nada?! Como é que
esta? Pensas que aqui € como no teu mundo, com aquela
porcaria de carcaga que vocés chamam de corpo, de matéria?
De qualquer das maneiras esta melhor do que nés, porque
conseguiu passar a barreira!

— No6s? Entdo ndo estas sozinho?

— Sozinho? Oh. Somos muitos, mesmo muitos! Mas n&o nos
vemos, so6 sos sinto. Como vés, precisamos de ti. Va, mexe-te,
trata de fazer a 'cerimonia’, caso contrario ndo vamos sair das
trevas para sempre ou entdo teremos que voltar para junto de
vocés!

— Figa canhota! Deus nos livre! Viver com kassissas era s6 0 que
nos faltava! Ja ndo basta esta miséria de todos os dias?! Nho
Papai, pergunta-lhe que ceriménia é essa? [inferfere a Mana de
novoj

— Caluda, velha dum raio! S6 passam a vida a viver a custa dos
outros, de fchur em tchurl

— Vai-te embora, alma danada! Nao tens sossego? Se calhar
fizeste tantas aqui neste mundo que agora, no outro, esta
atormentada!

— Papai, Papai, diz a este abutre para parar, para se calar! Tenho
pouco tempo e tenho coisas importantes para te dizer! Ela que
continue a sua vida de djugudé [abutre/urubu], a espera de
carne podre, carne morta.

— Olha para quem fala! Se o teu fchur ainda valesse alguma
coisa! Se ndo fdssemos nods, o que seria do teu fchur? (Barros,
1997, p. 114-117).
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Apesar de sentir-se ofendida com as duras palavras da alma de
N'Dingui, Mana Tchambu, também sabia que, para pessoas de sua
idade, esta nova fungcado de “funeralistas”, isto €, de pessoas que vivem
de “tchur em tchur’” em busca da sobrevivéncia cotidiana, tornou-se
rentavel para elas. Na verdade, quem mais sofre com isso sdo os que
afastarem-se da tradi¢do, pois dirigem-se, contrariamente, forgcados a
participar de cerimbnias funebres de entes queridos, como forma de
escaparem-se da raiva dos mortos.

Desse modo, continuamos com o diadlogo entre as trés

personagens: Papai, N'dingui [o defunto] e Mana Tchambu:

— Tia, deixa-o falar sendo nunca mais saimos daqui. Afinal, que
cerimonia é essa de que tanto falas?

— Nao sei! So sei que vocés terdo que fazer a ceriménia caso
contrario sera mau para todos nés e para vocés, 0s Vivos.

— Mas, diz-nos uma coisa: a tua alma ndo devia estar neste
momento junto do corpo? Se ainda ndo procedemos ao enterro,
como é que ja tiveste tempo de tentar passar o tal sitio, e a ponto
de seres o mensageiros daqueles que estao aflitos?

— Mas que sabes tu disto?! Quem te disse que a alma deve ficar
junto do corpo?!

— Foi sempre assim desde que o Mundo é Mundo. Os nossos avés
ensinaram-nos isso!

— Alguém ja morreu e voltou para te contar? Essa relagdo de
espaco e de tempo ndo tem significado algum neste lado. Corpo,
0 que é isso? Carcacga e nada mais! Por mim, podem fazer o que
quiserem com essa carcaga que tém ai fingindo que estdo a
respeitar! Quando ela tinha ainda alguma serventia, onde é que
estava toda essa gente para ajudar?

— Isso é verdade, infelizmente. Olha para mim, agora que estou a
precisar, ndo vejo ninguém! Nao me lembro de ter visto estas
caras na tua companhia, sobretudo nos ultimos tempos! (Barros,
1997, p. 125).

Desse modo, a alma do N’'dingui provoca uma certa preocupagao
nas personagens da Tia Tchambu, do Papai e, ao mesmo tempo, apresenta
a possibilidade do mal que caira sobre todos se n&o realizarem a referida
cerimbnia. A citacdo a seguir € o retrato conclusivo deste medo que se

apoderou a todos eles:

— Ainda bem que néo és parvo! Mas voltemos a essa do corpo. O
problema é vosso, se néo se desfizerem dele, terdo que aguentar
com cheiros nauseabundos e doencgas! 'Aqui, onde estou, ou se
passa ou se regressal' Regressar, s6 duma formal

— Isso nunca, Nho Papai! Regressar deles é s6 como 'kassissas',
'pé de cabra'! Deus nos livre de tamanha praga! — [...] — Cruzes!
Cruzes! Cruzes! 'Camarosca'! 'Figa canhota'! (Barros, 1997, p.
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125-126).

E, tal como disse, a Mana Tchambu, todas as providéncias serao
tomadas, a comecar pelo contato a todos os irans, todos os murus, todos
os djambakus e a todas as balobas. Porque nesta peripécia pelo sagrado
ha que se encontrar uma resposta para esta ceriménia. Afinal, assim como
a Mana Tchambu, ninguém estara disposta a partilhar cama com um
Kassissa e muito menos espago de convivéncia.

Entretanto, uma abordagem de Mistida nos leva também a
julgarmos, em sua analise literaria, o pressuposto histérico que esta
implicito na intencdo do seu autor: pois ele queria apenas narrar uma
histéria do periodo pos-independéncia e dos conflitos etnolinguisticos que
motivaram a instabilidade politica da Guiné-Bissau. E, portanto, o
romance.

E neste embate dividido entre a Africa dos ancestrais e a Africa
ocidentalizada que gira a escrita do Abdulai Sila e Filinto de Barros. Barros
e Sila foram testemunhas presenciais dos acontecimentos da
independéncia e da pds-independéncia. Como esclarece Costa Lima
(2006, p .289)2%: entendemos esse desnudamento como a tendéncia que
a ficgao literaria apresenta de se expor, ndo como um simulacro da
realidade, mas como uma apresentacdo desta, muitas vezes
desmistificante. Iser?® estende a discussdo do desnudamento para o
campo da filosofia e das ciéncias, que tem em muitos de seus modelos
nada mais que ficcbes que podem levar a crer que sejam objetos reais.
Ou seja, o historiador ao reconhecer a ficgdo salienta que as parcelas da
realidade identificadas no texto geralmente apresentam caracteristicas
sob signo do fingimento, assim, Iser real¢ga que este mundo é posto entre
parénteses, para que se entenda que o mundo representado ndo € o
mundo dado, mas que deve ser apenas entendido como se o fosse” (Iser.
p. 957).

Realidade e ficgdo nos dois romances, segundo Paul Veyne (1983,

25 Lima, Costa. Histéria. Ficgao. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 20086, p.
289.

% |ser, Wollfgang. Os atos de finger ou o que é ficticio no texto ficcional. In: Lima, Luiz
Costa. Teoria da literatura em suas fontes. Vol. 2. Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira,
2002, p. 957.
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p. 35)?7, a diferenga n&o € objetiva, ou seja, ela ndo esta na prdpria coisa,
mas sim em nods, se “subjetivamente nela nos vemos ou ndo uma ficgao:
0 objeto nunca é incrivel em si proprio e o seu desvio em relagao a
realidade nao pode chocar-nos, pois nem sequer dele nos apercebemos,
uma vez que as verdades sao todas analdgicas”. Ainda prosseguindo
com o autor referenciado: a literatura € um tapete magico que nos
transporta de uma verdade para outra (Veyne, 1983, p. 36).

O objetivo de Veyne é demonstrar que a historia ndo € uma ciéncia,
mas uma narrativa verdadeira, ou seja, a histéria € uma narrativa de
acontecimentos. A explicacao do historiador decorreria da forma em que
a narrativa € organizada, como uma intriga compreensivel. Portanto,
Veyne escolhe os fatos que serdo destacados da trama, reelaborando-
os e atribuindo-lhes o sentido.

Sendo assim, é possivel concluir que a histéria do continente negro
€ marcada por uma constante busca de uma identidade, por intermédio
de congregacgao de elementos dispersos, isto €, identidades espalhadas
e fragmentadas, para a constru¢do duma memoria coletiva.

Enfim, o sistema colonial em relag&o a paises africanos, em geral,

e Guiné-Bissau, em particular, buscam ou estdo em busca de
referenciais que os reportam as suas origens ancestrais do passado,
mesmo com toda a interferéncia que o passado, ainda recentemente

colonial, tem sobre este mesmo cordao ancestral africano.
2.6 Utopia libertaria, mito e crengas

E pertinente observar como um dos intelectuais do romance de
Filinto de Barros, o engenheiro Baifaz, oscila entre o Ocidente e a Africa,
com a liberdade de oscilagao ele ndo se fixa, embora segundo o narrador,
0 guardiao das tradi¢gdes e dos legados culturais africanos estava sendo
ameacado pela civilizacdo do europeu.

Neste dilema que tem, de um lado, o cristianismo; de outro, o

islamismo, Baifaz tenta conviver, dialeticamente, com a imagem do medo

2TVVEYNE, Paul. Acreditam os gregos nos seus mitos? Lisboa: Edi¢des 70, 1987, p. 35.
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do Islamismo como a religidao do invasor que esta a tomar o lugar dos
“filnos da terra”. Imagem que nao lhe permite ter sossego, ja que via no
cristianismo a figura do opressor; no islamismo, vé-se o estranho, o
enganador que vem “roubar” o lugar dos africanos e, além disso, ele é o
eterno aliado do opressor. Filinto de Barros cria uma personagem em
representacio deste tipo de intelectual que, de certo modo, tem pé entre
a tradicdo e a modernidade.

Tanto Benaf, assim como Djal6, Baifaz igualmente né&o
compreendia que “o Continente tivesse africanizado o Isldo assim como
africanizou o cristianismo” (Barros, 1997, p. 134). Enfim, Baifaz néo
compreendia que o criston [cristdo], tivesse a sua contrapartida no
islamismo da Africa (Barros, 1997, p. 134).

Mas, contrariamente os que foram enganados [regulo e os ex-
combatentes], ambos protagonistas dos dois romances estavam eles
proprios a tentar desmistificar. Tal como diz o narrador de Mistida:

Isso € para toda a gente desta terra, mas mesmo toda gente...
[...] E para os meus parentes e para os parentes dos outros
também. E para toda a gente que quer. E por isso que quero isso
escrito [...] um plano de como tirar os brancos a mandar nesta
terra. Nao! Nao & matar ninguém. Nao & matar nem expulsar
ninguém. E s6 pér os brancos no seu lugar. [...] Essa coisa de

uma pessoa ir mandar na terra de outras pessoas ndo me
agrada, ndo estou de acordo (Sila, 2011, p. 110-116).

Este testamento feito a pedido do régulo, ja ele ndo sabe escrever,
serve como um legado em forma de documento deixado por ele como
incentivo a luta contra a colonizagdo, assimilagcdo e valorizacdo da
identidade africana, especialmente a guineense.

N'dingui, grande combatente na guerrilha, por seu lado, no
romance de Filinto de Barros perdeu-se na vida, acabando por
embebedar-se até a morte. Sera que ele foi morto por motivo da
desconsideragéo pos-independéncia? Ou por ndo conseguir se “encaixar’
no sistema do qual fazia parte e pelo qual lutou? No referido romance as
questdes relativas a pobreza de N'dingui sdo apresentadas como sendo
“verdade”, sobretudo, por ter sido desprezado por seus companheiros.
Mas acreditamos na segunda pergunta/hipétese: ele [N'dingui] ndo se
adequou ao sistema, por opcéo e por acha-lo contrario daquilo que foi o
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ideal da luta, isto €, a promocdo do bem-estar de todos e ndo de um
pequeno grupo dos combatentes, criando aquilo que chamaremos de
Kada kim ku si mistida [cada um com os seus afazeres].

Como diz Tocqueville (1997), as revolugdes comegam quando o
regime opressor comega a liberar-se, apos libertagdo do regime opressor,
caminharemos para a utopia libertaria que é: a igualdade entre todos os
cidadaos, democracia, escolas e hospitais para todos. Enfim, aquilo que
os verdadeiros ex-combatentes dizem sonhar para as suas populagodes.
Vejamos este trecho do romance Mistida de Abdulai Sila, no qual o
escritor, metaforicamente, coloca no protagonista:

As manhas eram sempre sombrias e geladas, como as
esperangas que com elas morriam. Mortes anunciadas, mil
vezes repetidas, jamais lamentadas. Ao calor do dia a ingloria
epopeia quotidiana de resgatar crengas, algures nas
profundezas da desilusdo amordacada. Crengas na esperanga
ressuscitada ou na hostilidade da ambigado, crenga forcada e

penosa nos poderes e nas teias da intriga. Crenga na
Redencgao? (Sila, 1997, p. 37).

Diriamos, por conseguinte, que tanto Abdulai Sila e tanto Filinto de
Barros, nas suas narrativas, alegorizam suas preocupag¢des em repensar
a histéria da Guiné-Bissau, a qual resulta de uma diversidade de verdades
histéricas ocorridas por meio de suas personagens.

Todas essas vozes entretecidas (de suas personagens, € claro)
reflete sobre o passado da guerra colonial e do periodo pos-
independéncia. Se depois da morte de N’dingui tudo se transforma em
singularidades além do presente, num lugar onde n&o se vé, apenas se
ouvem vozes, por que a independéncia nao se finalizou na pratica com o
sonho utopico?

Sera que nao poderia conviver juntos sem que sejam subordinados
por outro a fim de encontrar lugar na administragao publica, como sendo
forma de se sentirem valorizados pelo papel histérico desempenhado na
luta? Sera que é preciso um grito de Kikia/Kassissa como sinal de
libertacdo? Imagem que persegue, Tia mana, Papai e entre outros € um
sinal do abandono, de alerta do aumento da corrupgéo e da rejeicdo das
ideologias da luta apds a reconquista da independéncia? Como era

possivel chegar a este ponto? Sdo realmente as massas revolucionarias
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como |lhe ensinaram no tempo da academia da China ou sdo as massas
ignorantes como varias vezes Baifaz referia nos seus momentos de
embriaguez?

Entre varios questionamentos/hipéteses que poderiamos levantar,
chegamos em conclusdo de que todos eles [ex-guerrilheiros] estédo
desiludidos, sem forgas para continuar a luta, aceitaram a resignagéao da
“‘maldita sorte que lhes couberam neste mundo de cdo” (Barros, 1997, p.
133), ou seja, “tudo o que tinha motivado para aderir a luta foi substituido
pelo deambular quotidiano dos tchoros, como a procura de qualquer coisa
perdida, dum referencial” (Barros, 1997, p. 133).

Por isso, a figura Benaf e do Papai esta ligada as duas geragoes
de intelectuais guineenses, em outras palavras, os intelectuais
revolucionarios e os atuais. Na realidade o discurso dos velhos ensina os
mais novos e semeiam a paciéncia no interior de cada um.

Pelo menos nas palavras de Na Birisni compreende-se que
‘quando ha, dificuldades eles lembrem-se de nds, pedem-nos a nossa
ajuda porque sabem que ainda continuamos a ser guarda desta terra
malgossadu (Barros, 1997, p. 97). Sdo certas verdades que os
comandantes deverao ouvir de modo que as mudangas verdadeiramente
possam correr de forma transformadora sem sobressaltos grandes.

Assim entendemos no conceito do romance e, portanto, da
literatura como possibilidades imaginarias de construgdo de varias
respostas utopicas. Nele procuramos estabelecer uma viagem no tempo
que nos leve por meio das praticas analiticas a compreender a historia de
luta armada do povo guineense, o processo da construgdo de um novo
Estado independente, o contexto das perplexidades e dos desafios
politicos contemporéaneos, levando em conta a fragilizagdo do Estado.
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3 CONTEXTUALIZAGAO HISTORICO E CULTURAL DA
GUINE-BISSAU

[...] poku guentis sta ta skeci/bu sta mori manenti na mimoria di
nos povu/bu storia ta duvidadu pa gerason mas nobu/ nem bu
imagem ka sta mas na livru primaria /na dinheru djes trau/ (...)
bu bai bu dexa puema pa nés Krianga Ki e flor di revoluson i di
speranga/mas mesmu si ka sta xinti bu prizensa/krianga sta nasi
e ka konxi storia di ses erois/alguem ki da si vida pa liberta si
povo se foi/es ta trokau pa erdis virtuaiss/homem-arranha, super-
homem”. (Pomba Preto, Abel Djassi, 2010)%

Na Africa pré-colonial dos séculos XV e XVI, os povos originarios
eram organizados em grupos étnicos. Cada um destes grupos étnicos
possuia a lingua e o seu ‘“territério”, a qual correspondia ao seu
determinado espaco de sua vivéncia étnica, que poderia ser de imensa
extenséo territorial. Além disso, dispunham de uma organizagdo social e
politica préprias, bem como uma economia que lhes garantia uma
autonomia da sobrevivéncia.

Todos eles tinham uma organizagao politica preambular, no sentido
de ser distinto da organizagao politica dos Estados europeus modernos.
Portanto, o poder era representando pela estrutura populacional de cada
grupo étnico. Tudo isso, trata-se do periodo antes da chegada dos
primeiros europeus ao continente negro.

Com a implantac&o das estruturas de Estado moderno europeu na
colénia devido a politica de assimilacdo praticada pelo colonialismo
portugués em Africa, mais propriamente, em Guiné-Bissau se permitiu ndo
somente o funcionamento efetivo do poder da administragdo colonial, mas
também se permitiu a formacgao da elite politica das sociedades ancestrais
africanas. Ou seja, esta cisdo que surgiu no seio da sociedade colonial,
permitiu uma conexao relacional de grande extensdo no processo de

constituigao politicas entre a elite politica africana e a nova elite constituida

2 “Pouco a pouco as pessoas estdo a esquecer /estas paulatinamente a morrer na
memodria do nosso povo/a geragao mais nova duvida da tua histoéria /a tua imagem ja néo
se encontra nos livros da escolaridade basica/ tiraram-te do dinheiro/[...] foste e deixaste
poemas para as nossas criangas que sao as flores da revolugdo e de esperanga/mas
mesmo assim nao se sente a tua presencga/criangcas nascem e ndo conhecem a histéria
dos seus herois/alguém que deu a sua vida para a libertagéo do seu povo se foi / trocaram-
no por heréis virtuaisslhomem- aranha, super-homem” (Abel Djassi, 2010, apud Barros;
Lima, 2012, p. 101).
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pela administragao colonial.

Enquanto a elite tradicional africana ndo conseguia integrar-se ao
novo espaco politico, talvez por tendéncia separatista da politica colonial,
uma vez que suspeitavam sobre o possivel boicote dos atos do colonizador
e como resultado dessa desastrosa politica separatista: “teremos a
confrontacgao direta entre os mundos europeu e africano que, por vezes, se
da também no campo militar, gerando violéncia sobre violéncia, através das
acdes do poder arbitrario de policia de que dispunha a maquina colonial”
(Otinta, 2011, p. 76).

E importante salientar que os acontecimentos da formagdo e
constituicdo das elites africanas situam-se a partir da segunda metade do
século XIX. Isso por duas razdes: “em primeiro lugar, quando da
implantacédo efetiva do Estado colonial portugués; e, em segundo lugar,
quando da tentativa de integracdo de uma camada de africanos nas
estruturas, nas instituigdes e nas dinadmicas sociopoliticas da administracao
da colénia” (Otinta, 2011, p. 77).

Tomando, por exemplo, o caso da atual Guiné-Bissau, diriamos que
ela, historicamente, estava sob administragdo provincial portuguesa em
Cabo Verde, o que estabelece a ligagao afetiva entre os cabo-verdianos e
os colonizadores portugueses. Ainda é de frisar que a “constituicdo dos
povos deste arquipélago deve-se, substancialmente, aos povos
guineenses do continente que, em miscigenagdo com o europeu, resultou
neste povo mestico que conhecemos” (Otinta, 2011, p. 77). Ainda o autor
afirma que era preciso esperar até a segunda metade do século XIX, isto
€, os anos de 1879, “para que esta ligagao sofresse uma atenuante quando
a Guiné-Bissau passa a ter autonomia politico-juridico e administrativa
proprias” (Otinta, 2011, p. 77). A partir desse momento passa a se chamar
de Provincia da Guiné, tornando assim auténoma. Contudo, esta ligagao
vigorou até a primeira metade do século XX, quando adquiriu o Estatuto de
Provincia Ultramar, e passou a ser chamado de Guiné-Portuguesa até a
génese do atual Estado da Guiné-Bissau, em 1973, ano que o pais
proclamou a sua independéncia nas matas de Boé.

No campo politico, como sendo um campo de embate ideoldgico, de
lutas simbdlicas, de representacéo e de representatividade, de aliancas e



65

rupturas, da luta racial, a Guiné-Bissau encontrava-se estratificada em
varias camadas. Esta estratificacdo feita pelo colonizador tem como
objetivo, exclusivamente, atender seus interesses de dominag&o do outro.
Sendo elas a saber: mulatos — descendente de um europeu e uma africana,;
mesticos — de mae guineense e de pai caboverdiano; os que eram
diretamente oriundos de Cabo Verde sem nenhuma interacdo bioldgica
com o continente eram considerados crioulos; os africanos cristdos ou
grumetos — os batizados dentro da fé catdlica e de igrejas protestantes e
finalmente acrescentamos mais esta alinea: os autdctones os quais se
constituiam uma sociedade periférica as demais (Otinta, 2011, p. 77-78).

Portanto, a sociedade pos-independente guineense provém deste
confronto ou desta perspectiva de imposigdo de uma determinada visdo do
mundo, sobretudo por parte destes “intelectualizados pela estrutura
colonial”, que futuramente desempenharam papel decisivo durante a luta
contra o colonialismo portugués que findou com a proclamagdo da
independéncia.

A formagdo do PAIGC bem como o desenvolvimento de suas
atividades no interior do proprio pais foi decisivo para o processo de
constituicdo de uma elite politica, gestada na revolu¢do da independéncia,
e de um espaco politico autbnomo que expressava o ambicioso projeto de
constituicdo do moderno Estado guineense.

Era esta a elite que Amilcar Cabral (1978) denominava de “elite
burocratica”, porque conhecem bem os mecanismos e as limitagbes da
administragao colonial portuguesa, ndo s6 porque estava na altura a dirigir
a luta pela independéncia, mas também como aquele que € capaz de liderar
o aparelho de Estado.

3.1 Literatura guineense: as verdades de uma independéncia nova

Estudar as literaturas africanas de lingua portuguesa significa olhar
para o conjunto de paises que fazem parte de culturas diversas e
complexas. Ao longo do desenvolvimento dessa literatura, é possivel
mencionar a questdo da lingua como um dos elementos entre essas

complexidades, em concordancia com Sueli Saraiva (2007, p. 2), quando
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ela questiona “se poderiam registrar no idioma dos colonizadores as
verdades de uma independéncia nova, conquistada em guerra contra esse
mesmo colonizador?”.

As obras da maioria de escritores bissau-guineenses, seja prosa,
seja poesia, surgiram como vozes de denuncia de todas as formas de
opressao e de maltrato que o povo guineense passava no recém-periodo
pos-colonial. Como apontou a escritora guineense, Odete Costa Semedo,
em sua tese de doutorado:

Porém, em menos de uma década depois das independéncias,
a realidade de uma gestao deficiente comegou a fustigar os
sonhos de um pais justo, de uma distribuicdo equitativa de
riguezas, sobretudo dos bens de primeira necessidade. Nessa
altura, os textos comegaram a tomar outras feigdes, e, hoje em
dia, os poemas ja ndo exaltam os herdis, mas questionam sobre
a vida de miséria dos combatentes da liberdade da Patria; ja ndo
s6 glosam Amilcar Cabral na sua afirmagéo de que “as criangas
sdo as flores da nossa luta e razdo principal do nosso combate”,
mas questionam o porqué da auséncia de escolas para todas as
criangas, por que os cuidados com a saude continuam
insuficientes (Semedo, 2010, p. 33).

Analisando o processo politico na Guiné-Bissau, partindo das
opgdes ideoldgicas das elites, chegaremos a conclusao de que a transigao
da independéncia em relagao a poténcia colonizadora sé mudou em termos
da construcao do processo de unidade nacional para a luta armada, através
do qual se tenta produzir a ideologia da identidade politica, ndo mais de
democracia revolucionaria; ja que até os dias atuais estamos enfrentando
a profunda fragilidade democratica e os compromissos assumidos pela elite
politico-intelectual ndo se realizam na vida publica. Assim, a literatura tendo
a relacao direta com os fatos histéricos dara seu valioso contributo neste
processo.

Por isso, Barros e Sila fazem investigagdo historica que, de certo
modo, coincide com o ambiente que envolve a trama romanesca, ou seja,
os fragmentos do romance Kikia Matcho e Mistida (re)instituem um cenario
ficcional, onde cabem todas as situacdes possiveis de confronto. E essa a
tese que vimos defendendo, sendo que a literatura, neste contexto, molda
a praxis da construgdo de uma imagem de representacéo literaria da figura
do intelectual como processo da transformacao historico e social. E que,
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por isso mesmo, a literatura é a construtora do imaginario ficcional e
utopico, numa relagdo concreta entre a Cultura e a Historia, Politica e
Direito.

Aberta a varias simbologias, 0 romance guineense caracteriza-se

pelas leituras possiveis que se faz necessario a construgao da identidade
cultural do seu povo, por meio de uma imagem que nos leva a terra sagrada
de Biombo, onde os pensamentos dos intelectuais e escritores sao
purificados. Ao discutir questdes sociais, politicas e culturais, a literatura
guineense convoca e impulsiona, através dos seus escritores, a refletirmos
sobre os fatores do sistema, ritos e mitos que confrontam essa sociedade.
Cabe aqui fazer ponte de ligagédo entre a morte do régulo do romance
A Ultima Tragédia, em Quinhamel e a de N'dingui de Kikia Matcho, cujo
acompanhamento funebre tinha de ser em suas cidades Natal [aquilo que
faz parte do uso e costume das suas respectivas etnias], o que aponta
possivel retorno as origens, ou seja, um eterno retorno aos ancestrais.

Traduzindo isso nos termos da cultura pepel, significa que a morte
sera elevada a sua origem, por isso que na Guiné-Bissau quem morre e
pertence a esta etnia, por mais que viva longe desta regido denominado
Biombo, precisa ser enterrado com os panos de pinte?®, para que ele possa
voltar a sua origem. Sendo assim, é sagrado o lugar da morada das almas
dos ancestrais, tais como: o lugar dos sacrificios, juramentos, circuncisao
etc.

Afinal, sdo estes costumes que, ao mesmo tempo em que servem
de amarra para os ocidentalizados, também garantem a sobrevivéncia do
grupo. Esta é a agonia do Papai, do Benaf, dos outros combatentes e da
Joana: o aparecimento de kikia com rosto de um ente conhecido s6 podia

ser um sinal de mau prenuncio no seio da familia.
3.2 A cidade de Bissau e os desafios da pés-independéncia

A cidade de Bissau, descrita como bairro de Chao-de-Pepel/Varela

2 Panu di pinti é o pano onde as maes carregam os filhos as costas, um pano que serve
a maternidade e de unido entre irméaos. Este pano é marcado pelo simbolismo da tradi¢ao,
isto &, forca da esperanca da mulher Padida/parida.
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no romance, oferece a possibilidade para conhecer a situagdo de muitos
bairros fazem parte do Sector Autonomo de Bissau e de todas classes
sociais.

Chao-de-Pepel/Varela é o bairro onde moravam a maioria dos
guerrilheiros de libertagdo da Guiné-Bissau e Cabo verde e, sobretudo, os
que comandavam as frentes do Norte, Leste e Sul durante quase todo o
processo da luta armada. Também foi ai que, no dia 19 de setembro de
1956, Amilcar Cabral e seus companheiros fundam, em Bissau, o PAIGC,
Partido Africano para Independéncia da Guiné e Cabo Verde.

Kikia Matcho, o romance em estudo, tenta exibir a questdo da
Historia da Guiné-Bissau pods-independéncia, examinando a situagao
politico-social do pais por meio de um pequeno exercicio de ficgdo, isto &,
uma critica sociologica, cultural e etnoldgica. Filinto de Barros, numa
perspectiva da realidade, tece o cenario cotidiano da vida dos n djerierus e
dubriadus bissauenses, expressao crioula que designa a luta penosa pela
sobrevivéncia.

Trata-se de um retrato profundo de construir uma nova identidade
que somente gerou a injustica social e enormes desafios com que os
sobreviventes do falhangco da praxis revolucionaria tentam se livrar.
Portanto, sdo estes os desafios que procurarmos entender nos dois textos
literarios, em que as vozes dos dois escritores intelectuais dinamizadores
da causa revolucionaria apontam, com evidéncia, como isto ocorre na
estrutura dos romances em analise.

A literatura guineense desde os anos 90 revela os fatos da crise
politica, socioeconémica, cultural e identitaria que o pais tem vivido desde
sua independéncia, com sucessivos golpes militares. Assim Filinto de
Barros, na sua preocupacao, interroga-se por meio da personagem Benaf,
0 seguinte:

Como explicar que dum grande combatente tenha surgido um
miseravel? As histérias do Papai sdo para ter crédito? [...] Uma
coisa era certa, N'dingui lutou, comandou, detém medalhas de
Combatente da liberdade da Patria, e esta ali seco que nem um

carapau. Mas seco em tudo, até na audiéncia que Ihe serve de
veldrio. (Barros, 1997, p. 21).

Ainda no olhar do escritor sdo os fatores abaixo que caracterizam a
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desgovernagao que tanto dificultou a consolidagao do Estado guineense:

Que interesse tinha, se o comboio da independéncia lhe havia
escapado? Para qué questionar, se a amarga pensao de
Combatente nao chegava para comprar um saco de arroz?
Bastava de vez em quando ouvir os discursos inflamados dos
comandantes e partir para essa viagem [trata-se da historia da
luta de libertagcédo nacional], sentindo-se imune as intempéries da
vida. Sera que N'dingui levou consigo este mesmo alimento?
Sera que o tio concluiu, apds anos de soliddo, de miséria, que
valeu a pena ter participado na luta? (Barros, 1997, p. 19).

Por isso o autor, através da figura do ex-combatente N’dingui, morto
e transformado em kassissa, no kriol guineense, fantasma/alma de outro
mundo, foi o escolhido pelos companheiros de arma, e pelo chefe da
guerra, Amilcar Cabral, para aconselhar os vivos a se corrigirem e a
mudarem para combater toda esta praga que se caiu sobre a patria e sobre
os ideais da luta, era preciso: “enxergar mais longe e descobrir os
beneficiarios ultimos das ac¢des criminosas” (Barros, 1997, p. 142), porque
“teimava em afastar-se do caminho tragado” (Barros, 1997, p. 143). Para
tal, “é preciso que os combatentes escutem certas verdades” (Barros, 1997,
p. 144). Verdades em relagdo aos fatos intoleraveis comegavam a alastrar
nas pessoas.

Se na cidade colonial tinhamos sujeitos que se encontravam numa
relacédo desigual de existéncia, na cidade pos-independente a desigualdade
atingiu a maioria das populagdes, tanto na cidade quanto no campo. E é
por isso que o campo estara cada vez mais a invadir a cidade, porque ali
se encontra o centro do poder politico-administrativo.

Nisso os valores das relagdes étnicas, tradicionais e sociais sofreram
grandes transformagdes de significado e significancia, pois os valores
tradicionais do campo/zonas rurais mudam no convivio social dos
guineenses, quer dizer, lagos de irmandades sao modificados pela
ideologia definida entre os de campo e as da cidade, ou seja, entre os de
tabanca [aldeia] e as da praca [capital]. As liderancas locais tradicionais
ocupam, em termos de organizagdo social contemporénea, espago com

poderes semelhantes as instituicbes do Estado moderno ocidental
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herdados do poder colonial®.

A exclusao social como um processo sociohistorico sempre existiu,
em maior ou menor propor¢cdo nas duas realidades, a colonial e pos-
independente, e suas dramaticas consequéncias que conhecemos por nao
ter havido esfor¢o das instituigdes politicas guineenses em aprimorar os
desniveis herdados do sistema colonial.

Na verdade, o que ocorre no periodo da péds-independéncia
corresponde aquilo que Fanon (2005), dizia ser a descolonizagdo apenas
a substituicdo de uma espécie de homem por outra, isto €, a substituicao
do colonizador europeu pelo colonizador africano; dificil solugéo, ja que a
convivéncia entre os ex-colonizados continua sendo assimétrica. Assim
testemunha Na Barisni sobre as mudancas ocorridas no tempo, desde os
tempos da luta aos dias que Ihe seguem:

Sabemos que as coisas mudaram muito hoje em dia! Sabemos
que o Mundo ja ndo é tao 'malgos' [sagrado] como dantes! Os
miudos foram a guerra para correr com os 'brancos'! Nos
preparamos o 'caminho’ aos nossos filhos para nos livrarem dos
'‘brancos'! Os 'brancos' partiram, mas os nossos miudos
transformaram-se em 'brancos'! [...] Mas, como vés, quando ha
dificuldade, eles lembram-se de nos, pedem-nos a nossa ajuda
porque sabem que ainda continuamos a ser os 'guardas' desta

terra 'malgossadu’ [sacralizado] que querem a viva forga tornar
'dos’ [dessacralizada, profanada] (Barros, 1997 p. 92- 93).

Isso também revela a preocupacao do narrador sobre este
‘embranquecimento” dos meninos (intelectuais revolucionarios) em relagéao
aos mais velhos (os grandes da terra). Estes ao manifestarem seus medos,
suas angustias coloniais que, ao que tudo indica, estdo novamente a
assombra-los depois do pacto de libertagdo nacional, fazem com que os
meninos reproduzam os modos de ser dos colonialistas. Da para ver o
quanto é distopica esta realidade de pertencer ao mundo do oprimido e ao
do opressor.

Nesta perspectiva, € preciso corrigir o que esta errado, conforme

aponta o enredo do romance: € preciso “enxergar mais longe e descobrir

30 Por exemplo, em Bissau (com o Leba Kabas, pedido de noivado/ declaragdo de namoro
a familia da noiva), o ritual cujo gesto simbdlico cria vinculos afetivos entre as familias do
noivo e a da noiva, ou nas cerimodnias funebres, hoje em dia sofrem alteragdo em termos
da realizagao destas ceriménias.
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os beneficiarios ultimos das agdes criminosas” (Barros, 1997, p.138). Com
a critica a esse fracasso, o narrador caracteriza a cidade de Bissau
pegando como exemplo o bairro Chao de Pepel:

Chao-de-Pepel, bairro antigo mais pitoresco, entre tantos outros
que caracterizam a cidade de Bissau, destituido de qualquer
sistema de saneamento basico, praticamente sem agua potavel
e canalizada, sem luzes, e casas de barro empilhadas umas em
outras. O bairro era antigo, talvez dos mais antigos da cidade e,
com o avanco o alcatrdo, a superficie mantinha o tipico dos anos
trinta/quarenta ia diminuindo, apesar da luta que os moradores
levavam a ingratidédo dos novos senhores que, tendo saido do
Bairro, teimavam em desenvolver prioritariamente os outros
locais que de histéria s6 tinham o facto de serem dormitérios de
novos citadinos (Barros, 1997, p. 14-15).

A cidade ¢ relativamente pequena e na altura que deixaram o pais,
a cidade de Bissau era ainda mais pequena. “Toda gente se conhece,
conhece as familias” (Barros, 1997, p. 146). A cidade de Bissau parece
mergulhada ou adormecida na escuriddo da falta de luzes e também,
simbolicamente, na escuriddo da falta de perspectiva de vida, o que tornava
a populagdo ainda mais triste. Um cenario normal num continente que
teimava em manter-se no escuro da “colonizacao, do trafico dos escravos,
escuro das independéncias sob as botas dos tiranos, escuro do
analfabetismo, no medo do Além, escuro da fome, da miséria... Enfim,
escuro como a cor de pele da maioria dos seus habitantes!” (Barros, 1997,
p. 15). Ainda o narrador acrescentou o seguinte:
Chéao de terra batida. Uma cama de ferro encostada num canto
era praticamente a unica mobilia. O colchdo era de tecido as
riscas e estava cheio de palha, folha seca de arroz ou folha seca
de milho. No fundo, uma porta de zinco ou de chapa fechada,
separava-o dum outro compartimento que n&o tinha nada a ver
com a velhota. Ao lado da cama, uma quantidade de garrafas
meio vazias, pedagos de pau cruzados de varias maneiras, cada
uma com seu significado. 'Panos de pente' de cores garridas,
com predominio do vermelho cobriam parte desses pedacos de
madeira. No meio dessa amalgama via-se um tronco de arvore
com um manto vermelho a envolvé-lo (Barros, 1997, p. 91).
Em Mistida, a cidade de Bissau, aponta a realidade do
comportamento semelhante entre as pessoas mais pobres, ja que o cenario
€ um beco, onde gera a falta de compromisso social por parte da populagéo

e do governo, destaca narrador:
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Chamava o seu nome e depois dava uma gargalhada comprida.
[...] As gargalhadas eram cada vez mais compridas. [...] As
gargalhadas soavam simultaneamente em diferentes locais. [...]
[e depois um:] Um grito de angustia e desespero que ecoou por
toda a casa (Sila, 1997, p. 130).

O enredo mostra que a cidade de Bissau encontra-se numa crise de
instabilidade politica, fruto de “kampo kinti, kau di firma ka tem”, o que quer
dizer a situacdo esté dificil para todos. E neste contexto que o romance
Kikia Matcho aparece para questionar a “modernizagao” do novo Estado-
Nacéao e a desestruturagao dos setores politicos e econdmicos.

A citagdo abaixo demonstra a fungdo dindmica das estatuas
herdadas do processo histérico da era colonial que os combatentes
destruiram para colocar, em seu lugar, as estatuas dos herdis nacionais
guineenses:

Se ha uma coisa boa que fizemos [diz 0 camarada Papai ao
amigo Mancabo], foi ter metido as estatuas do 'colon' no 'ghetto’
da fortaleza de Cacheu. E ai que fardo o papel passivo dos
objetos da histdria. [Porque] Na cidade teremos que colocar os
nossos herois para dizer as geragdes vindouras que tém uma

identidade cultural homogénea e diversificada da qual devem
sentir-se orgulhosos! (Barros, 1997, p. 142).

E uma grande licdo o que deixaram para a geracdo vindoura e da
utopia enquanto mera representagdo imaginaria de uma nacao verde em
gestagdo. Tal como afirma Filinto de Barros no romance: “souberam
simbolizar a epopeia do povo unido e libertador, aqueles que, estando
mortos, jamais morrerao!” (Barros, 1997, p. 105).

Procedendo, assim, com exame do capitulo “Madjudho” do romance
Mistida, encontramos uma historia que se passa entre duas personagens,
o Comandante e o menino Madjudho em um posto militar abandonado.

A situagdo que se vivia num momento de recém-independéncia. O
Comandante foi responsavel pela libertacdo de um posto de controle
simultdneo ao fim das lutas de libertagdo, mas ele parece nao ter
consciéncia do término colonial, e fez do posto uma moradia, cuja porta era
um Volvo abandonado, no qual podia permanecer "até o dia em que
definitivamente regressarem o orgulho e a dignidade a nossa terra” (Sila,
1997, p. 20).

O ent&o guerreiro/Comandante divide sua moradia com Madjudho,
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uma crianga que salvou no combate, no meio de um tumulto causado em
uma comunidade por um avido que despejava napalm e que foi abatido
pelo préprio Comandante. O comandante, em um s6 tiro, salvou a vida da
crianga e ganhou um prémio que deu o nome de Grande Medalha. Tudo
isso é simbolizado pela atitude que o Comandante toma no transcorrer da
narrativa. E sobretudo, quando este resolver a aderir a “Operagao
Imunidade Total: “gracas a essa deciséo, decide manter os olhos fechados
durante todo o dia, da manha a noite, enquanto houvesse um so raio de sol
que tornasse algum objecto deste mundo visivel (Sila, 1997, p. 21).

Este fato nos chama atencao nesta histéria, isto €, o modo como o
escritor narra a negacéo da invasao colonial e a desvalorizagao cultural do
povo guineense, assim como dos desvios dos ideais revolucionarios. 1sso
provoca 0 menino, mas faz parte da estratégia dos mais velhos para nado
ver mais a hipocrisia e a maldade que parecem preencher a realidade.

Nesta logica, os dois personagens muitas vezes vao discordar ao
longo do romance, realizando uma espécie de revisdo de valores
resultantes da vivéncia da guerra em que veremos como o Comandante se
nega a se autoatribuir uma idade em retorno a indagagado que menino |lhe

fez, acrescentando o narrador:

— Quero saber da sua idade. — Nao tenho idade, acabou... — Nao
é possivel. A idade s6 acaba quando acaba a vida, ndo é? — Eu
ja ndo tenho vida. — Mas ainda estas vivo. — Chamas a isto vida?
— O que é entao? — Eu ja gastei a minha vida inteirinha. Ja ndo
ha mais nada. — Se abrires os olhos vais ver que ha. — Eu? Abrir
os olhos? Para qué? — Abra sé... — Ha cinismo a mais, ndo quero
ver (Sila, 1997, p. 25).

Em contraposicédo a isso esta Madjudho, que manteve os olhos
abertos, mas n&o consegue ver o que estava acontecendo. Na citagéo
adiante reporta o comentario do Comandante que serve da reflexao:

— Diz-me qual é a cor do sol hoje, Madjudho. — O sol ja esta muito
alto, forte. Nao é visivel, Comandante. — Mas tem uma cor... —
Aquela habitual, Comandante. [...] — Se ndo és capaz de
distinguir as coisas mais elementares ndo vale a pena fingir ter
os olhos abertos. [...] — Juro que esta tudo igual aos outros dias,
Comandante. Tudo na mesma... Mas se quiseres volto para ver
novamente. [...] — Tenta... a ver se descobres o outro sol, aquele
que brilhara para nés. Para todos nés (Sila, 1997, p. 32).
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Madjudho estava vendo sol, mas n&o conseguia identificar a sua cor,
para ele o astro apresentava a sua cor habitual enquanto Comandante
insistia em perguntar se o jovem nao conseguia ver que: “o sol esta quase
a cair. [E] para sempre!, e se ndo consegue distinguir qual sera o outro sol,
aquele que brilhara para nos. Para todos nos” (Sila, 1997, 32-33).

A seguir, o Comandante pede ao rapaz que saia para descobrir o
aroma do vento que esta a soprar. Madjudho se mostra incapaz de novo,
pois ndo sentiu nenhum soprar do vento e o Comandante pediu-lhe para se
aproximar, acrescenta o narrado: [...] “Vem mais para aqui... Estas a sentir
agora o aroma? Respira fundo. Assim mesmo... agora vai para fora e deixa-
te purificar. A ver se abres os olhos... (Sila, 1997, p.34).

Logo que Madjudho sente a mudanga e comega a enxergar, vai se
deparar com o Comandante ja fardado, prestes a entrar em acgéo.
Concretizando sua alusdo ao novo sol que comecaria a brilhar para o povo,
0 que podemos entender como um governo mais justo a substituir os anos
de uma ditadura corrupta.

Entdo, o comandante pede ao garoto que coloque sua medalha no
centro da estrada. Da agao, surge a Grande Medalha: “a rolar, a rolar ao
longo da estrada, aumentando progressivamente de brilho e de tamanho
(Sila, 1997, p. 136). O jovem corre para junto do Comandante, para poder
constatar se o tempo de retorno da justica ja havia chegado. De fato, a
medalha se: “transformava numa enorme bola luminosa, a subir
vertiginosamente para o céu. Difundia uma claridade jamais vista sobre a
terra” (Sila, 1997, 36). O momento havia chegado e o jovem: “olhou para o
Comandante e viu que tinha os olhos abertos. Definitivamente abertos”
(Sila, 1997, p. 136-137), pois 0 momento era safar mistida.

O percurso do Comandante e de Madjudho foi delineado por
acreditarmos que seja importante para o leitor verificar o modo como duas
trajetorias desiguais podem se complementar, influenciando uma a outra
positivamente.

No que se refere ao Comandante, cabe perceber que sua cegueira
premeditada, na verdade falsa, é algo que poderia sugerir, aos menos

sensiveis, atitudes omissas. Porém, acreditamos que a narrativa criada
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neste capitulo é suficiente para nos conduzir a um sentido oposto: o de
enxergar um posicionamento consciente que reserva o descalabro da
mudanca. Seu entendimento, ndo obstante, ndo pode ser completo sem a
devida interpretagao da personagem Madjudho.

Madjudho representa aqueles que possuem a falta de visédo e de
clarividéncia e que pode ser denunciada através do mau uso da capacidade
de enxergar ou de ver sem nada perceber. Mas é ele quem faz companhia
ao Comandante, cujo protesto s6 ganha sentido porque representa um
modo de agir cauteloso, adequado as circunstancias que se delineiam, o
que &, portanto, um rico ensinamento para um jovem aprendiz.

Segundo Moema Augel, os nomes atribuidos ao rapaz s&o termos
da lingua fula, uma das linguas locais da Guiné-Bissau. Madjudho é uma
expressao que significa perdido, ou seja, pessoa desnorteada. Matchudho,
por sua vez, emprega-se com a acepg¢ao do “escravo, empregado, criado”
(Augel, 1998, p. 350).3"

Com esta informacgao, torna-se compreensivel porque o primeiro
nome é aquele evocado "quando algo de bom iria acontecer" (Sila, 1997,
p.31); fato que nos leva ao entendimento de que precisa ser alguém de
privado a dar alerta a desgovernacéo.

Pois bem, o romance Mistida nos confirma isso quando Madjudho é
instruido a colocar a medalha na estrada, imediato desenho de um futuro
melhor para o pais.

Desta forma, acreditamos que ¢ licito pensar que tanto o status de
Madjudho quanto o de Matchudho podem fazer uma referéncia ao modo
como viviam os cidadaos guineenses na época em que o livro foi publicado,
conforme a visdo de um escritor que parecia, em suma, expressar o desejo
de libertagcdo e da utopia do povo guineense. Portanto, os romances de
Barros e Sila tornam-se, nesse sentido, a encenagao da vida dos seus

sujeitos — individual e coletivo.

31 AUGEL, Moema Parente. A nova literatura da Guiné-Bissau. Republica da Guiné-
Bissau, INEP, 1998, p. 466.
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3.3 Representagdo social e cultural através das personagens Mama
Sabel e Mana Tchambu

Diante das ruinas da historia e dos escombros do ideal ndo realizado
na patria gloriosa, Abdulai Sila apresenta a personagem-protagonista
Mama Sabel, cujo nome se refere ao titulo do V capitulo. E também designa
o nome de uma cangdo dos musicos guineenses lva e Ichy. E uma mulher
Cuja esperancga e a crenga no futuro sdo suas caracteristicas principais.

Mama Sabel era uma mulher velha, doente, sem pensdes nem
reformas e sem curriculo formativo que Ihe pudesse garantir uma velhice
tranquila, obrigada a vender “mancarra” (amendoim) em um beco, sofrendo
com a concorréncia de uma rapariga ndo-nomeada no romance, como

sublinha o narrador:

Mama Sabel levantou-se com dificuldade e encarou a rapariga.
[...] Ao mesmo tempo sacudia a cabeg¢a com ar triste. Forgou um
sorriso acanhado, totalmente apagado. [...] Esticou a perna e
mostrou o joelho inchado” (Sila, 2002, p. 388).

Mesmo assim, Mama Sabel consegue manter a esperanga e,
também, aponta duras criticas a estagnacdo, uma das caracteristicas de
grande parte do povo guineense. Isso fica bem-marcado no trecho
seguinte, onde ela mostra toda sua indignag¢ao diante da perda de clientes

para a concorrente:

Nenhum deles resistiu as aldrabices dela. Ninguém notava que
a caneca que usava para medir era grande so por fora, 1a dentro
estava cheia de papeldo. De facto, isso demonstrava uma coisa
que ela ja tinha notado com muita preocupacgéo: o desleixo
estava a tomar conta de tudo. As pessoas s6 se interessavam
pelas aparéncias, nunca reparavam nos truques dela. Um dia
chamou a atengao de um fregués, [...] mas ele nem ligou. Disse
com a maior naturalidade que nao fazia 26 27 mal. E é
justamente isso que metia mais raiva. [...] As pessoas viam com
os seus olhos que alguém estava a engana-las e nao reagiam.
Nao, ndo protestavam, nao faziam nada. Deixavam as coisas tal
e qual, sem mexer um dedo. Ou entdo as vezes iam pedir a
outros para virem a resolver os seus problemas (Sila, 1997, p.
107).

by

A critica de Mama Sabel a estagnacdo remete a falta de
compromisso de politicos guineenses para com 0 seu pais, iSso aparece

de forma evidente no discurso desta rapariga cujo nome nao foi revelado,
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quando ressaltou o seguinte: “[...] a terra esta assim, nao fui eu que a fiz
assim, ndo sou eu que vou muda-la. As coisas estdo como estdo, ndo sou
responsavel de nada, alias, ninguém é responsavel de nada (Sila, 1997, p.
103).

Nesta passagem, compreende-se que Sila empresta a fala a mulher
grande (mulher velha, sabia, detentora da sabedoria na sociedade
guineense) para demonstrar a situacdo em que a sociedade esta
mergulhada, alias, € uma situagdo em completa depravagao moral e social,
sem nenhum compromisso politico ou apoio aos carenciados.

Ademais, a figura de Mama Sabel, ou seja, da mulher velha,
representa a terra, a matriz, a velha terra Mater, cicatriz resultante da antiga
cultura classica e da moderna cultura bissau-guineense, como podemos
observar ainda na fala da estudiosa e pesquisadora da literatura guineense
Filomena Embalé, citada pela Maria Estela Guedes (2012):

€ ainda uma declaragdo de Amor a mulher guineense,
mae, bideira, combatente incansavel de todas as lutas e,
no entanto, tdo mulher! De sorriso brando, corpo ébano e
o andar como o serpentear do Geba, ela é forga discreta
que em tempos de penuria finta a vida madrasta
esmagando com o tuku de pé a fome para que nao
atormente a vida apoquentada [s.n.].

A declaragédo nos traz a imagem da mée bideira guineense como
aquela que mais sofre e que carrega no corpo o sentimento lancinante da
dor de fome dos seus filhos. Assim, o narrador quer nos alertar que esta é
mais forte do que o contexto, seguindo caminho cujo final deve deparar-se
com a realidade ainda mais dificil para si, 0 que metonimicamente significa
resisténcia e esperanga para todo o povo guineense.

Mama Sabel é uma mulher aconselhadora e n&o tinha nenhum
interesse em relagao a politica. Para ela, a politica era o avesso, o oposto
do seu mundo, era a violéncia, a corrupg¢ao e a desonestidade, como relata
o narrador: “N&o, né&o [...] eu ndo falo de politica [...] ja te disse varias
vezes” (Sila, 1997, p. 103). Ora, a recusa de Mama Sabel declara o
sentimento de repulsa pelos politicos, assim como disfarga 0 medo da
repressao e a violéncia que os caracterizam.

Na verdade, Mama Sabel queria uma conscientizagao coletiva e uma
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mudanga de mentalidade. No fundo, a proposta dela era também igual a de
Amilcar Cabral, que acreditava numa educacao libertadora, por meio da
qual seria possivel construir um pais mais justo e igualitario, onde a
fraternidade, a solidariedade e o espirito de luta se sobreporiam aos
interesses individuais.

Concluimos que, nos paragrafos finais de Mistida, a escrita de Sila
se configura num relato de nagdo porque regista a historia atualizada da
Guiné-Bissau, a partir da apresentacdo de eventos, figuras, situagdes,
lugares, vivéncias afetivas e processos historicos. A voz do seu narrador
percorre 0s movimentos temporais, refletindo sobre o passado cultural e
histérico, analisando criticamente o presente e projetando um futuro
diferente para a nacgao, tal como Edward Said ressalta:

a invocacgdo do passado constitui uma das estratégias mais
comuns nas interpretacbes do presente. O que inspira tais
apelos ndo é apenas a divergéncia quanto ao que ocorreu no
passado € o que teria sido esse passado, mas também a
incerteza se o passado é de fato passado, morto e enterrado, ou
se persiste, mesmo que talvez sob outras formas. (Said, 1995,
p. 34).

A partir da analise do romance Mistida, podemos observar que
muitas das tragédias antigas e recentes narradas derivam do contexto
social guineense.

Filinto de Barros, n&o tao diferente de Abdulai Sila, apresentou-nos
a personagem Mana Tchambu no romance Kikia Matcho. Ela representa a
luta cotidiana das mulheres guineenses para a sobrevivéncia da familia,
como aponta o narrador: “desde que o marido se foi, a necessidade de
encontrar p&o para os filhos obrigou-a a trabalhar mais de dezesseis horas
por dia” (Barros,1997, p. 67). Dona de uma pensao onde se reuniam o0s ex-
combatentes, principalmente, o ex-combatente morto [N'dingui], para
atenuar a dureza da nova realidade. A seguir, a passagem que melhor
ilustra isto:

Mana Tchambu conhecia a histéria de cada um, desiludidos,
débeis mentais, que encontraram no alcool o sentido, ndo da
vida, mas da resignacdo. No passado tiveram algum valor,
jogaram algum papel no turbilhdo da sociedade emergente no
continente. A maior parte tinha acreditado em ideias, valores,

etc., tudo quimeras! Comandantes, comissarios politicos,
embaixadores, Comissarios de Estado, milicias, comandos
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africanos, uma mistura carnavalesca, como carnavalesca tem
sido a vida deste pequeno pais! (Barros, 1997, p. 69).

Nesses contatos diarios com os seus clientes, na barraca Tia Burim
Mudjo, Mana Tchambu, conhecia a historia de cada um deles, e acabava
por ganhar confianga neles, como disse Otinta (2010, p. 2), “a qual no seu
trabalho de ganha-péo, vai conhecendo a vida dos seus clientes assiduos
na pensao”.

Era ela quem os ouvia e os escutava e, pela experiéncia ja adquirida,
os consolava com seus conselhos nas longas sessdes de bebedeira. Como

no caso do velho Papai que, apds o aparecimento de Kikia Matcho com
cara do amigo falecido, durante a noite, foi logo na manha seguinte a
pensdo Tia Burim Mudjo revelar o caso a Mana Tchambu, para ver se esta
conseguia explicar-lhe o sentido enigmatico da ave considerada agourenta.

E nesse momento que, como de costume, Mana Tchambu procurou

ajudar Papai: “Tchambu tinha insistido tanto na necessidade de contactar
a velhota”, (Barros, 1997, p. 91). No bairro, toda a gente fazia o mesmo
desde que se encontrasse em situagdes estranhas e dificeis, acrescentou
ainda o narrador: “Papai se tiveres algum problema, diz-me, porque
conheco uma velha que trata esses problemas com umas ervas. Na tua
idade é normal que surjam algumas dificuldades, mas a velhota trata isso
em dois meses” (Barros, 1997, p. 69).

Com efeito, percebe-se o reconhecimento e a preservagao do
conhecimento tradicional das plantas medicinais na fala da Tchambu. Ou
seja, nota-se o papel dos curandeiros tradicionais africanos em geral e,
sobretudo, em Guiné-Bissau, atendendo aos seus pacientes, aplicando
esse saber da medicina passado de geragao a geragéo pelos djambakus.

As figuras femininas referidas pelos autores simbolizam a dura luta
cotidiana que as mulheres guineenses enfrentam para conseguir 0s
alimentos diarios para a sobrevivéncia familiar. Quer sejam viuvas ou
mulheres cujos homens estdo desempregados. Nas suas vidas diarias,
criam atividades que possam rentabilizar, ou seja, trabalham horas e horas
para enfrentar a dureza da vida no pais. Como se pode constatar nos
romances, as figuras femininas optaram por diferentes atividades.

Considerando isso, o papel assumido por Mana Tchambu e Mama
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Sabel, pode refletem a forma como as mulheres guineenses, de modo
geral, conseguem lutar pela sobrevivéncia dos filhos e familiares em casa,
assim como elas tém grande papel na consolidagdo da paz social, como
fazia a Mana Tchambu por meio de aconselhamento aos seus clientes, ex-

combatentes.

3.4 Djiba Mané e Joana: mistida urgente a safar

As mulheres nas narrativas de Abdulai Sila costumam apresentar-se
como personagens que se destacam pela coragem, autodeterminagao,
forga. Por isso que a jovem que no capitulo sete é identificada como Djiba
Mané, apesar da rixa com Mama Sabel nas vendas de mancarra, é a unica
amiga e protetora dessa méae bidera. Na verdade, existia uma reciprocidade
entre elas no que diz respeito aos cuidados, embora tivessem
personalidades e pensamentos divergentes.

As descrencgas vistas nas palavras de Djiba Mané, ao longo do
romance, revelam o comportamento atual dos jovens quando fecham os
olhos diante do compromisso com os setores publicos, principalmente nos
hospitais e nas escolas, lugar onde, segundo ela, “ja havia perdido muitos
anos para nada”, como suas familias, que depois de tanto tempo “[...] ndo
tem trabalho, ndo tem dinheiro, ndo tem nada. [...] Andam sempre a pedir-
me dinheiro emprestado e depois n&do pagam” (Sila, 2002, p. 393). No
entanto, [...] “Desenrascar-se” tornou-se o objetivo principal na vida dos
jovens [como Djiba Mané], sobretudo os mais carenciados.

Por esse motivo, cada um tem de resolver uma mistida para
sobreviver. E os ideais coletivos perdem espago, ou seja, deixam de existir
para sobrevivéncia diaria individual: “[...] Porque a partir de hoje, tal como
toda a gente nesta terra, s6 precisa de uma coisa e mais nada”: safar
mistidas (Sila, 2002, p. 390). Isto demonstra a discérdia entre as duas
geragbes que Mama Sabel e Djiba Mané pertencem, ou seja, a ruptura
entre a ancestralidade [tradicdo] e a pds-modernidade. Em outro dizer,
configura-se naquilo que, segundo Sila, é fruto da fragmentagao de valores
como amizade, honestidade e solidariedade que foram quebrados por

pessoas ligadas ao governo.
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No sétimo capitulo, percebe-se que Djiba Mané sentiu que o prazer
proporcionado pelo dinheiro € mais tenso do que o proveniente do sexo:
“[...] o prazer do sexo era muito pequenino, quase insignificante. O prazer
do poder [dinheiro] € que é bom. Chegava e ficava o tempo todo Cada vez
mais agradavel, cada vez mais intenso” (Sila, 2002, p. 412), sublinhou o
narrador.

Além disso, Djiba Mané também dividia o quarto com uma amiga da
mesma idade, chamada Nhelem, a quem compartilha seus desejos e
aspiragdes. Mas repentinamente mudou seu comportamento, passando a

buscar persistentemente formas de alcancar o tao glorioso prazer.

— Se é isso entdo ja sei 0 que deves fazer — interrompeu Nhelem,
soltando uma gargalhada. — Deves ir concorrer para juiz. [...] —
Isto € uma piada ou o qué? Ja viste algum juiz com algum poder?
Juiz é escravo, minha querida, um pobre escravo de uma
doutrina que muitas vezes nem conhece direito, que nao sabe
donde vem nem para onde vai. E os juizes desta terra, ja
imaginaste o que s&o?

— Mas tém poderes, isso ndo podes negar...

— Eu estou a falar de um poder real, Nhelem, ndo de poderes
ficticios. Eu preciso de um poder que me permita justamente
fazer de gente como um juiz um menino de recados.

— Se é isso entdo so6 vejo uma hipoétese para ti...

— Qual?

— Um golpe de Estado. [...]

— N&o gosto da violéncia...

— Queres o poder e nao queres a violéncia? Como é possivel
teres uma coisa sem a outra se sdo duas faces da mesma
moeda? [...]

— Um poder sem ser baseado na violéncia nem na repressao,
isso & possivel!

— Talvez, talvez, mas, para ser sincera, ndo acredito... Em todo
0 caso, na pratica, provou-se aqui que é impossivel.

— Mas vamos supor, mesmo que seja s6 por um momento, que
tal seja possivel, esta bem? Como é que posso la chegar, ao
poder? Tens uma ideia, para além do golpe?

— Cria um partido.

— Um partido? [...]

— Tens que enganar as pessoas, 0 povo, como se costuma dizer.
— Enganar o povo? [...] Sé isso? (Sila, 2002, pp. 420-421)

De acordo com Bispo (2013), Djiba Mané é uma figura do povo que
deseja o poder como o dos lideres politicos, ja que ndo pode brincar com
as mistidas a safar. Neste contexto, a escrita de Sila procura denunciar o
roubo da liberdade, do poder e da voz do povo pelos politicos. E
interessante comentar que apesar da necessidade de poder, a posi¢cao de

Djiba Mané em relagdo ao caos que caracterizava na Guiné-Bissau era de
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esperanca, e € justamente desse prazer que a narrativa se refere, a paz, a
tranquilidade, a esperanga de uma vida digna a todos guineenses.

Ao contrario do que pensava Djiba Mané, sua amiga Nhelem
apresentava um conformismo tipico de grande parte das novas geragdes
da Guiné-Bissau e que de certa forma é fomentado pela ma administragao

dos governantes:

A vida era aquilo mesmo que tinham, uma vergonha diaria,
permanente. Por isso é que havia tanto fingimento, tanta
sacanice, tanta vigarice.... Era para esconder a vergonha que
havia em todo o lado: homens ou mulheres, adultos ou criangas,
governantes ou governados. Cada um se desencascava como
podia, conforme calhava, mas sempre sem vergonha (Sila, 2002,
p. 416).

Por meio dessa citacdo, podemos complementar que toda a
problematica e conflitos interno vivenciados pelo povo, poderiam ser
corrigidos apos a independéncia com uma educacgédo de qualificada. O
exemplo disso € quando o narrador traz a denuncia na voz de Nhelem:

[...] aos seus dignissimos colegas que de uma vez por todas
abrissem os olhos e encarassem a realidade, que o soco de
baixo tinha adquirido um outro caracter na nossa terra. De
vergonhoso ato de corrupgédo ele tinha-se transformado em
poucos anos, sem duvida, num importante factor de
desenvolvimento moral, social, financeiro e até politico sem o

qual o pais ndo podia andar. Para qué negar? (Sila, 2002, p.
417).

Sobre esta questdo, Carlos Lopes afirma que ainda no periodo
colonial havia contradigbes entre os varios grupos sociais em relagao ao
projeto de independéncia (Lopes, 2012, p. 25). Justamente foram tais
contradigbes e divergéncias que continuam a se propagar até os dias
atuais. Djiba Mané ao procurar alcangar seus objetivos, mudou o seu nome
para Mary Joe, “nome de uma admiravel mulher que tinha visto em um filme
e que possuia todo o tempo o aspecto e sensagdes que ela tinha” (Sila,
2002, p. 413).

Nesta troca, ou recusa de um nome fixo para outro, Stuart Hall (2006)
destacou que: para quem a identidade esta sujeita as vicissitudes da
historia, € capaz de se transformar pelas alteracdes nos sistemas culturais

que o cercam. Esse sujeito é observado como portador de uma identidade
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fracionada. Esse processo decorre das mudancgas constantes que se
verificam nas sociedades colonizadas e que enfrentam os desafios da
modernidade. Djiba Mané, ao conquistar seus objetivos, assumiu uma das
mais altas fungdes governativas do pais, por um lado, representa o simbolo
da emancipac&o das mulheres na Guiné-Bissau, de modo geral, em Africa.

Com a nova funcédo retornou a um night club que costumava
frequentar onde convidou todas as suas antigas companheiras para

lutarem e buscarem seus reais objetivos, porque tanto ela como as outras
tinham uma mistida urgente a safar enquanto nagéo: “aquela mistida tinha
que ser safada antes do amanhecer” [ou antes das coisas mudaram] (Sila,
1997, p. 136). Neste sentido, faz se necessario questionar o seguinte: sera
que a mobilizagao feita pela personagem Djiba Mané é um convite a luta
contra a miséria, contra o analfabetismo e em prol do desenvolvimento ou
€ uma luta por aumento da corrupg¢ao?

Em suma, ao analisarmos o texto ficcional silariano,
compreendemos que na Guiné-Bissau o que se verifica é a
instrumentalizagdo da problematica nacional em fungcdo de interesses
partidarios. As mulheres nesta situagado procuram unido e coeréncia com
plenas possibilidades na resolugcdo dos impasses politicos, sociais e
econdmicos, bem como na transformagao da conduta dos homens.

No romance Kikia Matcho, apesar de varias personagens femininas,
damos destaque, nesta discusséo, a personagem Joana, por se encaixar
nesta discussao.

Joana € uma enfermeira que migrou para Portugal, ela representa a
geragédo em confronto, quer dizer, “os que participaram na luta de libertagéo
nacional e os seus descendentes, representando, assim, a sociedade
guineense dos anos oitenta, do século XX” (Ca, 2018, p. 25), enfrentando
‘um pais que nao encontrou o seu caminho” (Ca, 2018, p. 25). Ca ainda
afirma que: “esses representantes da nova geragao guineense, apesar de
terem diferentes atitudes entre si, ndo compartiiham a mesma visao da
geragao que viveu e lutou contra o colonialismo” (2018, p. 25).

Para Joana, a independéncia ndo vem sendo 0 que 0s guineenses
esperavam, pois o desenvolvimento continua sendo distante e prejudicado

por problemas relacionados a ma gestéo institucional e administrativa, e a
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geréncia dos recursos, deixando o pais completamente dependente da
ajuda externa, tanto na sua economia quanto nas suas infraestruturas,
como explica o narrador: “ela jamais poderia compreender que 0 novo
poder estivesse amarrado nas suas proprias contradicbes, sem poder
conciliar a realidade da luta dum pais carente de recursos humanos
capazes” (Barros, 1997, p. 25).

Joana quis ajudar, mas o poder politico ndo permitia, uma vez que,
no posto de servigo, reina a incompeténcia, por isso, ela jamais poderia
compreender as contradicdes que amarrassem o0 novo poder, sendo que
os novos chefes percebiam de tudo menos do assunto e foram treinados a
presséo nos “centros especializados de propaganda” (Barros, 1997, p. 25)
para lidar com essas dificuldades, e 0 mercado deixou de existir para dar
lugar: “as senhas de racionamento, se quisesse comprar arroz, 6leo,
acgucar, sabao, tinha que assistir ao menos a uma reuniao nos comités do
bairro” (Barros, 1997, p. 24).

Fazendo uma ponte com esta realidade, vemos em Joana,
personagem e uma das protagonistas do romance Kikia Matcho, o principio
do engajamento, mobilizador e de renuncia ao entrar na guerrilha como
enfermeira. Quantas pessoas teriam deixado muita coisa por fazer em
nome da construgdo de nagédo? E o discurso revolucionario de tudo fazer
em nome do povo dera lugar ao com o poder n&do se brinca: “em vez de
livros, medicamentos, surgiram os volvos e as comadres e, como corolario,
a violéncia [espancamentos] policial” (Barros, 1997, p. 25).

Algumas pessoas como Joana nao tinham acesso aos postos de
comando e as fung¢des de governagao, foi neste contexto de desilusdo que
ela decidiu sair da sua terra natal, rumo a capital portuguesa, onde
converge a chamada modernidade ocidental, em busca de emprego e da
realizagao de seu sonho. Alias, considerando que uma parte da maioria da
populacdo € premiada pelas dificuldades socioeconémicas e politicas,
muitas pessoas acabaram e ainda acabam por abandonar o pais, a procura
de melhores condi¢cdes de vida na Europa, alias acontece: “quando o
individuo se sente desraizado, vitimas das forgas anénimas do processo de
modernizagdo que predomina nos meios urbanos” (Augel, 2007, p. 190).

Alegoricamente, tal mudanga parece significar um movimento de
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afastamento da cultura profunda do pais, ou seja, daquela em que mais
fortemente se verifica a preservacdo dos tracos da tradicdo e de
aproximagdo da modernidade do emprego na economia capitalista. Na
capital da antiga metropole, ela acaba sendo confrontada com a cultura e
mentalidades muito diferentes das vivenciadas, por isso, ela acaba
envolvendo em problemas de ordem social e econbmica, dificiimente
consegue encontrar uma integracdo, ou seja, ela tinha perdido toda a
sensibilidade desde a sua chegada em Lisboa, a procura de uma vida
melhor: a principio pensou que tudo seria facil, mas o desejo e a realidade
estavam distantes.

A propaganda dos novos senhores de Belém prometia mundos e
fundos aos que renegaram a nova nacionalidade e se declaram mais
portugueses que os portugueses. A hipocrisia dos revolucionarios de abril
de 1974 exigia que a honra da Patria fosse salva (Barros, 1997, p. 24).

Durante anos, no solo portugués, Joana experimentou a dor funda
do racismo e sentiu-se ferida na alma, humilhada, quando, ao longo da sua
caminhada diaria, os brancos, ou seja, os portugueses, evitavam sentar-se
ao lado dela enquanto houvesse um outro lugar vago. O racismo, sobretudo
o desprezo, fazia-a ficar tensa. “Queria ser como eles, dizer-lhes que ela
era igual, que era também portuguesa como eles, que estava disposta a
cantar o Herois do mar, enfim, queria que Portugal fosse aquilo que sempre
Ihe ensinaram na escola primaria: a Mae Patria” (Barros, 1997, p. 141).

No inicio da sua estadia na terra lisboeta, surpreendeu-se com esse
fato, uma vez que, para quem saiu de Bissau, era dificil acreditar que a
sociedade portuguesa, de onde provinha os brancos, era uma sociedade
vulneravel. No entanto, ela sentiu que o mundo em que vivia era diferente

e estranho, ou seja, estava tao distante dela:

Tinha chegado com esperangas na bagagem, viveu sustentada
por uma autoforga no sentido da plena integragéo. Mas hoje tudo
isso Ihe pareceu tao distante, tdo distante (Barros, 1997, p.141-
142).

A integragéo foi um fiasco para ela e, se um dia voltasse a sua terra

natal, o que iria contar aos familiares, as amigas que ficaram? Ou entao
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teria de Ihes gritar com toda sua forga: “Basta! Aquilo é um inferno! Nao
vao, morre-se em cada segundo, em cada esquina, em cada curva, em
cada carruagem, em cada ponte!” (Barros,1997, p. 142).

Vale acrescentar que, em Portugal, por razdes historicas obvias,
concentra-se a grande parte dos africanos da ex-col6nia lusa. Joana, a
protagonista do romance, mesmo deslocada da realidade guineense, n&o
perde completamente a sua identidade, pois continua a manter as tradicoes
da sua terra natal e, com sua sabedoria, interage com todas as classes
sociais ali representadas, sendo respeitada por todos, até pelos ditos
modernos.

Em Bissau, ela sempre ouviu dizer que “os brancos tinham o seu ir3,
muito mais forte do que o ird dos pretos e que os seus feiticos eram postos
no aumento da riqueza individual” (Barros, 1997, p. 144), ao contrario do
feiticeiro africano que s6 sabia cobigar o alheio. De outro modo, ouvia que
o feiticeiro branco era o desenvolvimento que criou maquinas, “fazia voar
os grandes passaros de ferro, ia a lua, falava de longe sem fios nem
bombolom3?”( Barros, 1997, p. 144). Enquanto o feiticeiro africano é
associado ao “lado do mal, do desenvolvimento, comia as almas das
criangas, matava os que tentavam romper o ciclo da pobreza com o esforco
proprio (Barros, 1997, p. 144).

Para ela, afinal de contas, também no submundo europeu as forgas
do mal estavam presentes, acrescenta o narrador: “os arranha-céus, o0s
telefones sem fio, os écras magicos, escondiam a pobreza das almas
daqueles que, por uma razao ou outra, foram escarragados da civilizagao”
(Barros, 1997, p. 144). Apesar de tudo, ela ndo perdeu a tradigdo guineense
em Lisboa e fez tudo para preservar alguns tragos culturais

[...] iria receber os seus amigos, servi-lhes café,
aguardente, dar missa de oito dias com bolos, cuscuz,
fidjos, tudo para manter a tradicdo. Era uma das formas
mais originais que a comunidade tinha encontrado para se
defender da aculturagdo que a Europa exerce nos
emigrantes (Barros, 1997, p. 35).

32 Bombolom é um instrumento musical e de comunicacéo, feito a partir de um tronco de
arvore escavado.
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Vinham em grupos de dois ou trés, cada um com o seu respectivo
alimento, como sinal de solidariedade para com a Joana. No meio de tanta
confusdo social, a mandjuandadi “transformou-se num lagco de
solidariedade, visivel na quantidade de vinhos e frangos assados
consumidos em conjunto” (Barros, 1997, p. 35). O alcool servia de energia
e de passaporte para a fartura. O alcool, que permitia as lamentagdes de
N'dingui suportarem a furia dos mosquitos do cobom?3, serviu agora de
ajuda para os moradores da Sa da Bandeira a iludirem se na esperanga
dos dias melhores.

A verdade é que também “[...] o eldorado portugués foi sol de pouca
dura” (Barros,1997, p. 27) porque Joana, apds a sua chegada a Lisboa,
onde é recebida num modesto quarto em Quinta do Mocho, foi obrigada a
partilhar com outros guineenses de diferentes camadas sociais, como
explica o narrador:

ali foi obrigada a coabitar com conterraneos oriundos de
camadas sociais diferentes da sua [...] nessa noite, Joana,
cansada e cheia de alcool, deixou-se vencer pelas
circunstancias e a relutancia, alimentada pela educacgéo, foi

quebrada e sem saber como participou da festa (Barros, 1997,
p. 32).

Ou seja, como n&o havia portas, também ndo se podia falar de
quartos. O espaco era um s6 e pertencia a todos: “quem a arrastou pouco
importa, quem se serviu dela como fémea n&o interessa. O importante é
que foi escolhida, e mais que uma vez, e por parceiros diferentes” (Barros,
1997, p. 32). Foi assim que surgiu o seu filho Pedrito, que foi educado a
nao perder com as suas tradi¢des culturais. Por outro lado, constatam-se
as contradigdes culturais entre duas etnias [pepel e fula], sobretudo, no que
diz respeito a realizagdo da cerimbnia funebre. Djal6é, ao questionar a
pratica de ritual de funebre dos papéis, exaltou o seguinte:

[...] vocés, os papéis, sdo muito complicados! Vossos iras, a
mania dos djorgons, etc... € tudo muito complicado! Nés, os
mugulmanos, ndo temos nada disso! As pessoas morrem e
pronto, € sé enterrar: aguardamos o dia da cimola, rezamos
muito para que seja bem recebido juntos de Ala. Mas com vocés

nada disso, até aqui os vossos irds chegam! (Barros, 1997, p.
85).

33 Cobom ¢é um sitio no bairro de Bandim.
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Djalé é um ex-comandante fugido das vingangas do Partido pelas
atrocidades que cometia. Era conhecido como o homem que usava um
cinto de orelhas das suas vitimas. Pensionista de guerra dos portugueses,
vivia com certa folga, o que lhe dava certa ascendéncia sobre os seus
conterraneos. Joana rapidamente, por sua vez, assegurou em defesa da
sua cultura e questionou o ritual feito pelos mugulmanos, revelando o tal
fato:

olha, olha quem fala! E vocés? O que dizes dos murus que
desembarcam cada semana na Portela?! E s6 ver nos anuncios
dos jornais, doutores e mais doutores Camaras, Djald, etc. — Sdo
charlatdes! Vém aqui sé para enganar os brancos e 0s n0ossos
patricios das ilhas [os caboverdianos]. Estes ultimos parecem
acreditar mais nessas porcarias do que nds, os do continente.

Nada disso tem a ver com o verdadeiro Alcordo (Barros, 1997,
p. 86).

Djalo, sendo um fundamentalista e agarrado ao Alcor&o, recusava
misturar-se com os murus que deturpavam a religido mugulmana, uma vez
que o homem tinha visitado a cidade santa [Meca] por varias vezes, era um
Aladje, por isso, ndo podia aceitar entidades miticas intermediarias, como
manda as regras.

Como Papai em Bissau, Djal6, o ex-comando africano, quiga, nao
compreendia que o Islao da Meca, tal como o cristianismo nao pertencia a
Africa, essas religides foram trazidas para Africa, expurgados das suas
energias pelo trafico dos escravizados, passando a necessitar de valores
culturais exteriores para continuar a existir.

Sobre esta situagdo no continente africano de modo geral, o escritor
e intelectual mogambicano Mia Couto (2008) recorda que é preciso
‘comecar a apontar para dentro, comecar a responsabilizar as elites
africanas”, sobretudo os paises que estdo piores que na época da
independéncia “ndo se pode pensar que é tudo derivado da heranca
colonial” (apud Saraiva, 2016, p. 18). Enfim, na verdade, essa estratégia é
uma tatica do sistema colonialista manipulada de forma enganadora, mas
que agora esta sendo utilizado pelo sujeito local que esta sempre ansioso

para tirar o seu proveito pessoal.
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4 ETNICIDADE COMO PROBLEMA NA CONSTRUGAO DO
ESTADO-NAGAO: OS CONFLITOS ENTRE PODER
POLITICO E AUTORIDADE TRADICIONAL

Africa ndo pode ser reduzida a uma entidade
simples, facil de entender. O nosso
continente é feito de profundas diversidades
e de complexas mesticagens. Longas e
irreversiveis misturas de culturas moldaram
um mosaico de diferengas que sdo um dos
mais valiosos patrimbénios do nosso
continente. [...] ndo existe pureza quando se
fala da espécie humana (...) ndo ha cultura
que néo se fundamente em profundas trocas
de alma. (Mia Couto, Pensatempos)

Entende-se por identidade cultural o conjunto de valores por meio
dos quais se expressam as relagdes entre individuos que pertencem a um
mesmo grupo e que partilham crengas comuns, tais como: a cultura, a
lingua, a religido e os costumes. Como sendo um processo ndo estatico,
ela vai modificando-se a medida que a sociedade avanga do ponto de vista
cultural, social, econdémico e politico. E por meio dela que o individuo se
identifica com uma determinada sociedade. Stuart Hall (2006) defende que
os conceitos de nacdo, nacionalidade e identidade nacional sao
constituidos e modificados pelos varios cidadaos, visto que cada pais tem
como eixo seus costumes e representagdes simbolicas dos varios grupos
e comunidades ligados a ideia de uma dada sociedade. Nesta ocasiao,
“todas as identidades estéo localizadas no tempo e no espaco simbdlicos”,
pois elas tém aquilo que Said denomina de ‘geografias imaginarias’, isto &,
‘senso de lugar, lar/casa’, ‘localizagbes no tempo’ e nas tradi¢gdes
inventadas” (Hall, 2006, p. 29). Para Giddens (apud Hall, 2006, p. 14):

Nas sociedades tradicionais, o passado & venerado e os
simbolos sao valorizados porque contém e perpetuam a
experiéncia de geracdes. A tradicdo é um meio de lidar com o
tempo e o espaco, inserindo qualquer atividade ou experiéncia
particular na continuidade do passado, presente e futuro, os

quais, por sua vez, sao estruturados por praticas sociais
recorrentes (Giddens apud Hall, 2006, p. 14).

O tedrico cultural e socidlogo jamaicano afirma ainda que “as
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culturas nacionais sao tentadas, algumas vezes, a se voltar para o
passado, a recuar defensivamente para aquele tempo perdido” (Hall, 2006,
p. 56). Na concepcdo de Homi K. Bhabha, é observado pelo carater
performatico que os povos se apresentam enquanto sujeitos de um
processo de significagdo nacional. Neste sentido, € importante observar
que:

o conhecimento tradicional é parte do patrimbnio cultural de

varios povos, por isso deve ser protegido e valorizado, criando-

se, assim, 0s mecanismos que garantam a sua manifestagao, de

acordo com os padrbes de cada cultura (Bhabha, 2010, p. 107-
131).

O saber tradicional, como sendo patriménio cultural de varios povos,
nao deve ser visto como um obstaculo a outros saberes como os saberes
cientificos e as demais medidas de modernizacao.

Neste capitulo, analisamos a relacéo entre o poder politico/Estado e
a autoridade tradicional/poder tradicional, procurando, assim, compreender
como esta vai se configurando ao longo do tempo, sendo assinalada pelo
comportamento perplexo por ambas as partes. Ora pelo conflito, ora pela
solidariedade, a relagdo que era demarcada sob a perseguigdo passou a
ser uma relacao solidaria.

O presente estudo se justifica ainda porque aponta as possibilidades
de intervencdo do governo de Guiné-Bissau na perspectiva de ampliar os
limites da participagdo das chamadas populagdes tradicionais (etnias) na
defesa de seus interesses. Tomando este capitulo como produto da
construgdo do imaginario da identidade guineense e no seu constante
dialogo com a transformacéo historica, por meio da releitura de tradi¢goes
existentes tanto no periodo colonial quanto no periodo pés-independéncia,
processa-se por classificacdo e hierarquizacido das relacées de forgas na
comunidade, cujo exercicio de narratividade se traduz em poder, ou seja, 0
ato de (re) criagdo de pensamentos entendida como escrita de resisténcia
que, ao analisarmos, demonstra uma relacdo do escritor com o seu tempo
e com todas as implicagcdes simbdlicas e miticas que existem no seu
confronto com a realidade. Ora, como sabemos sobre a situacao social dos
ultimos anos, apenas ressaltamos a era caracterizada por desequilibrios

sociopoliticos, instabilidade social originada por deterioragdo do poder de
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compra de populagao e pela iminente ameaga de rotura no pacto étnico,
como condic¢éo inicial para a integragéo social.

Sendo assim, a modernidade em confronto ndo € definida somente
como a experiéncia de convivéncia com a mudanga rapida, abrangente e
continua, mas, sim, € uma forma reflexiva de vida, onde as praticas sociais
sao constantemente “examinadas e reformadas a luz das informacdes
recebidas sobre aquelas proprias praticas (Hall, 2006, p. 37-38). Por isso,
iremos contextualizar este dialogo como a forma de construir pontes que
nos levam a compreender os dilemas da etnicidade na construgdo da
nacao, em especial os conflitos entre poder politico, poder tradicional e a
sociedade civil.

4.1 O papel do poder tradicional pré-colonial na afirmagao da nagcao

guineense

O termo autoridade tradicional se refere a um conjunto de pessoas
que tém o poder administrativo de uma determinada sociedade tradicional,
ou seja, o régulo, € a figura que se consideram o lider maximo e que
representa uma determinada sociedade e decide por eles: “lembrando que
a figura do régulo ndo se encontra em todas as etnias da Guiné, devido a
diversidade e especificidade de cada povo” (Guerreiro, 2017, p. 88). A sua
configuragdo compde-se das seguintes figuras: Régulo, Comité, Chefe de
tabanca/moranga, Ancides (homis garandi) e cada um exerce as suas
funcdes especificas.

De acordo com Leonel Quade (2021, p. 87), na Guiné-Bissau, a
autoridade tradicional pertence a uma determinada Djorson, ou linhagem,
cuja legitimidade é protegida pela comunidade do respectivo territério onde
exerce sua influéncia; além disso, faz a justica em nome da comunidade.
Outra figura importante a destacar € o Chefe de tabanca/moranga, que
‘exerce o poder de decisdo em relagdo a tabanca e administra justica
tradicional, resolvendo os problemas menos graves e/ou atuando em
conjunto com o régulo” (Guerreiro, 2017, p. 88).

Em caso de n&o existéncia do régulo, o chefe de tabanca é o lider

maximo e responsavel pelas tomadas de decisbes em nome da
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comunidade, pois:

se encarregam apenas da resolugdo das “questdes materiais do
interesse da comunidade (e ndo as espirituais ou ligadas ao
mundo espiritual ao contrario dos régulos e chefes de tabanca).
Acima de tudo, o comité de tabanca serve de elo de ligagéo entre
poder estatal e as comunidades (Guerreiro, 2017, p. 88).

Ja o Comité de Tabanca é aquela entidade instituida numa reuniao
publica convocada pelos ancides, na qual as escolhas sao feitas pela
comunidade, cuja funcdo principal é servir de intermediario entre a
comunidade e o poder politico local do Estado. Também se encarrega da
resolucao das questdes do interesse comunitario. Por fim, o Conselho dos
anciaos “homens velhos” (homis garandi) € o 6rgao consultivo do régulo
e/ou de chefe de tabanca. Na maioria dos casos, s&o conselheiros pessoais
dos lideres que pretendem sempre contar com as suas experiéncias.
Também é o conselho responsavel pelo processo sucessoério do Régulo,
levando em consideragdo usos e costumes, fazendo uma triagem
preliminar e escolhendo por aclamacgao o sucessor (Quade, 2021, p. 35).

Administracdo colonial na sua campanha de dominagao do povo
nativo e controle territorial precisou de parcerias para evitar as possiveis
contestagdes dessas sociedades. Neste sentido, segundo Carlos Lopes
(1987), compreendeu-se que era necessario desestruturar primeiramente
os chefes tradicionais/poder tradicional existente nesses territorios,
colocando assim em causa a credibilidade popular destes. Assumindo o
posto de controle, colocaram nesses territorios seus colaboradores nativos
para controlar os impostos e resolver questdes menos relevantes. Assim,
comegaram a enfraquecer a coesao da sociedade africana, no qual fizeram
a questao de criar uma elite autoctone dentre os nativos, educando-os na
base da civilizagao europeia.

Para Meneses (2009, p. 20), isso significa “Administragao indireta”,
cujo objetivo era conquistar a confianga destes chefes com alguns cargos
e privilégios em troca dos escravizados por via de forga. E muitos destes
representantes das autoridades tradicionais permitiu a geréncia das
populagdes destas regides. Contudo, havia resisténcia em algumas regides

que culminaram na morte de alguns lideres tradicionais e dos seus
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apoiantes. Para tal, faz-se necessario questionar o seguinte: sera que é
possivel falar de legitimidade do regulado, sendo que no periodo pré-
colonial as liderancas foram usurpadas por indicacdo direta ou da
interferéncia no processo de sucessao?

De acordo com Newitt (1981) apud Carvalho (2000), entre os anos
de 1912 e 1915 o major Teixeira Pinto liderou campanhas militares de
conquista que visava combater o poder tradicional. Na administragéao
colonial os portugueses propunham a desestruturacdo do modelo das
relagdes politicas pré-coloniais e a utilizagcdo das autoridades tradicionais
pré-coloniais como auxiliares de processo de dominagao politico-
administrativo.

As autoridades tradicionais, nesse periodo, passaram por situagdes
dificeis, isto é, a escolha entre a sobrevivéncia e o privilégio, frente a uma
outra opgéo de se tornar alvo de perseguicéo por parte da administragéo
colonial (Carvalho, 2000, p. 48); razao pela qual as autoridades tradicionais
comecgaram a aderir a causa da luta, se juntando ao PAIGC ndo s6 como
forma de garantir o privilégio, mas também por querer se libertar da
imposigao da administragao colonial.

Mesmo dentro das estruturas do PAIGC surgiram algumas
contradigbes contra as autoridades tradicionais, que estavam sendo
acusadas de criar divisdes no seio do processo de luta a partir da criacéao
de poderes com base na etnia, contrapondo o projeto nacional, tornando-
se um momento muito duro para as autoridades tradicionais. Portanto, o
rompimento dessa ligagdo entre as autoridades “tradicionais” e a maquina
administrativa se deu com o fim da luta de independéncia da Guiné-Bissau
e o estabelecimento do Estado guineense, retornando mais tarde no final
da década de 1980 (Carvalho, 2000, p. 46).

4.2 As relagoes entre o poder politico e o poder tradicional na Guiné-
Bissau: a busca pelo caminho da democracia

Segundo Jao (1996 apud Caomique, 2022, p. 67), o relacionamento
entre os representantes do poder politico e poder tradicional em Guiné-
Bissau durante a luta de libertagdo nacional, isto é, do regime de partido
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unico a abertura democratica, caracteriza-se por momentos de
aproximacgéao, de afastamento do cenario politico, de perseguigao e de
reaproximagao. E pode ser dividido em seis etapas, a saber: a primeira € a
fase da concentragdo urbana ocorrido nos meados de 1956-1959; a
segunda é a fase da primeira aproximagdo ao mundo rural, acontecida
entre os anos de 1959-1964; a terceira fase de 1964-1974 é o momento da
neutralizagdo das instituicbes do poder tradicional na arena da luta de
libertagdo; a quarta fase, nos anos de 1974-1980, € considerada a fase de
ajuste de contas; ja a quinta fase, entre os de 1980-1990, é a fase da
segunda tentativa de aproximagao e, por ultimo, temos a fase de
capitalizacao da autoridade dos chefes tradicionais nos anos de 1991-1994.
A transicdo da democracia em  Guiné-Bissau alterou
significativamente a relagédo entre a elite politica e o poder tradicional. Em
nome da construgcdoda nagdo, do combate ao tribalismo e da
modernizacdo, O primeiro governo guineense prosseguiu com O
afastamento dos lideres tradicionais da conjuntura politica e administrativa
do pais, principalmente daqueles que lutaram ao lado dos portugueses.
Tanto o PAIGC quanto os demais partidos politicos que vao surgindo ao
longo do tempo comegaram a se aproximar das autoridades tradicionais,
usando-as como identidade politica para atrair os eleitores. Era evidente
que, durante a colonizagao, os régulos eram julgados como ameaga ao
poder colonial, e as manifestagdes étnicas eram vistas como entrave no
processo da construcdo da unidade nacional. Lembrando que a concepgéao
da nagéo instaurado na Africa provém do modelo europeu (a ideia da
nagdo, da raga, do territério e do povo), portanto, estes conceitos
obviamente vao entrar em choque com as diversidades étnicas no periodo
da luta da libertagdo nacional, periodo em que se verificava as imensas
violéncias contra as autoridades tradicionais; esta contradicdo vai se
estendendo até pos-independéncia.
A diversidade étnica é o ponto principal a ser observado quando se
trata do tema das identidades, pois cada uma das etnias que compde a
populagdo guineense possui as particularidades culturais. Por exemplo,
cada um desses grupos étnicos tem a sua prépria forma de ser e de viver,

que muitas vezes se reflete no modo especifico de estilo de vida social,
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cultural e espiritual, de organizagdo do territério, na construgdo das
morangas ou casas, no seu estilo de vestuario, na simbologia, nas crengas
religiosas e nos rituais, no jeito de adoragédo aos seus antepassados, na
gastronomia e nas manifestagdes festivas, na produgdo artesanal, nas
atividades produtivas de natureza politicas e em outras formas.

Apesar do advento da modernidade e das intensas migragoes
internas, os grupos se encontram difusos por todo territorio nacional de
onde ndo eram provenientes, sem que uma identidade exclua a outra, mas
nao é permitida a descaracterizagao desse espaco pela vinda do novo
grupo devido a forte presenca da ancestralidade naquele territorio. Logo,
percebe-se a preservacdo das caracteristicas que identificam um grupo
nativo, assim como a manutengdo de modo e estilo de vida representado
nas cerimdnias de uma etnia.

As manifestagdes culturais guineenses sao de diversas formas, de
acordo com a etnia e a regido de cada grupo. Consoante a organizagao
administrativa do pais, no norte, regido de Cacheu, predominam as etnias
manjaco e mancanha; no litoral centro, regido de Biombo, esta a etnia
pepel; no centro norte, regido de Oio, temos a etnia balanta como principal;
ja no leste do pais, as regides de Bafata e de Gabu sdo ocupadas pelos
fulas e mandingas; na regido centro-sul, em Quinara, encontra-se a
presenca mais comum dos beafada; ainda no sul, em Tombali, os nalu sdo
os mais referenciados; na regido de Bolama Bijagds, os bijagés habitam
todo o arquipélago e, por fim, no Sector Autbnomo de Bissau, encontra-se
uma pluralidade de origens étnicas diferentes, mas é importante sublinhar
que antigamente o territorio pertencia ao grupo étnico pepel. Portanto, essa
forma de organizagdo € comum nas sociedades de Guiné-Bissau.

O assunto mais urgente em Guiné-Bissau € a gestdo dos conflitos
étnicos no interior da politica guineense, isto €, um processo denominado
de etnizagdo da politica, que foi iniciado no periodo pés-independéncia
pelas formagbdes politicas baseadas na questdo racial, estabelecendo
diferenciag¢des hierarquicas entre as etnias da Guiné-Bissau. Atualmente
ha forte presenga dos régulos nas atividades politicas e governativas no
pais. Os régulos tém se envolvido, de forma direta, nas disputas politicas,

pondo em causa o seu real papel, que é dirimir os conflitos e promover a
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conciliagdo nas sociedades comunitarias sob as suas respectivas leis e
tradi¢des.

As autoridades tradicionais foram constituidas ha séculos com base
na sucessdo de hierarquia. E muito importante destacar que o poder do
régulo ndo é um poder politico e ndo pode enveredar pela politica, pois a
fungdo do régulo é servir de ponte entre a estrutura administrativa do
Estado e as suas respectivas comunidades.

A legitimidade do Estado guineense vem das leis que s&do montadas
de acordo com as estruturas dos 6rgaos do Estado enquanto a legitimidade
do poder tradicional vem da base, da comunidade e da tradicdo. Mas,
atualmente, o que se verifica é que estes dois poderes estdo a misturar-se,
por exemplo, na atual crise politica, os régulos sdo chamados em diferentes
ocasides para darem a sua opinido. O encontro foi interpretado como forma
de atrair as autoridades tradicionais, tendo em vista as eleicbes que
estavam se aproximando.

Em Guiné-Bissau, percebe-se a fraca participacdo do Estado nas
regides mais distantes da capital. Esta auséncia faz com que, muitas vezes,
as pessoas procurem as autoridades tradicionais para resolucdo de
conflitos provenientes em suas regides, ora entre familias, ora entre
disputas das terras ou do reinado. Nao obstante, estes chefes tradicionais,
que nao possuem poder constitucional, acabam sendo mais eficazes em
resolver problemas de roubo de vacas, conflitos étnicos, entre outros. O
poder do Estado aparece nesse tipo de caso como 0Orgao repressor,
enviando policiais, as vezes até militares, para solucionar estes conflitos.

Recordamos que, no periodo colonial, as etnias em Guiné-Bissau
conviviam sem a existéncia de conflitos visiveis, cada regido tinha a
predominancia de uma determinada etnia e ndo havia problemas dessa
ordem. Nos dias de hoje, os politicos evocam o sentimento tradicional, as
vezes até vestem trajes africanos para chamar atengao durante os periodos
de campanha eleitoral, mas, no fundo, ndo levam em consideragéo esta
representacao.

Em sintese, a propria narrativa da nagéo traz consigo esta ideia de
moderno que, neste contexto, significa algo que nao é africano, que n&o é

autéctone, o que é importado ou aquilo que vem do ocidente e que, na
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maioria das vezes, se aplica na sociedade africana, como sublinha Kwame
Anthony Appiah (1997), segundo filosofo e escritor, para compreender a
variedade das tradigbes culturais na Africa contemporanea, ndo é
necessario somente observar as diferentes experiéncias coloniais que elas
vivenciaram, mas, sim, olhar para as culturas pré-coloniais. Lembrando que
o romance A Ultima tragédia ndo é o objeto principal da nossa analise, mas
ela aparece em algumas partes da tese para sustentar as discussdes sobre
os dilemas que surgiram na época da colonizagao até pds-independéncia,

o exemplo, é o subcapitulo a seguir:

4.3 Ndani, Bsum Nanki [régulo], Professor e os desafios da

assimilagao colonial

Nos dois subcapitulos anteriores, pudemos observar o papel dos
régulos nas sociedades tradicionais e as suas caracteristicas. Nesta parte
vamos analisar algumas caracteristicas das seguintes personagens: o
régulo em exercicio politico do poder, Ndani, uma menina portadora de
maus espiritos e que sua vida gira em torno da infelicidade e tragédias e o
professor cujo nome nao é expresso, mas assimilado a cultura branca.

A obra de Abdulai Sila intitulado A dltima Tragédia, publicado em
1995, gira em torno dessas denuncias. Segundo Sila citado por Alves
(2021), essa tragédia tem sempre duas caras: “uma sinistra, para chorar; a
outra, cOmica, para rir as lagrimas, pois rir e chorar sao filhos gémeos do
pai Coragédo e da mae Boca” (p. 291). Em outros termos, A dltima tragédia
tem as suas caras tao opostas e tdo proximas: a do colonizador — convicto
dos seus poderes e a do colonizado — a procura dos seus direitos. Para
além dessas relagbes complexas que se tecem entre as personagens, a
obra aborda a valorizagdo da sociedade guineense, do seu homem e da
sua cultura local e, ao mesmo tempo, faz ver as cores locais, sentir os
cheiros da terra e até ouvir as palavras do crioulo guineense.

O romance comecga com uma pergunta: “Sinhora, quer criado?”. E
Ndani quem a formula, na tentativa de conseguir um lugar no mundo dos
brancos. Encantada com os relatos de uma de suas quatro madrastas, que

lhe era mais préxima e que ja tinha trabalhado como criada na casa de
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brancos, a personagem foge de sua casa em Biombo para Bissau, a capital,
a fim de, seguindo os passos da madrasta, procurar trabalho como criada
na casa de branco, pois se sente culturalmente deslocada nesse lugar em
que vive.

Depois de muito tempo na procura do emprego, Ndani acaba sendo
admitida para trabalhar na casa da Sra. Dona Deolinda e seu esposo, o
Senhor Leitdo. Mas a patroa n&o aceitou o seu nome, por considera-lo um
‘nome comunista”, e passou-se a chama-la de Maria Daniela. Durante toda
a narrativa, Ndani relembra as histérias contadas por sua madrasta e
comprova que ela tinha mesma razdo quando dizia que os brancos eram
diferentes dos negros.

Dona Deolinda, imbuida no sentimento cristdo, achava que tinha a
missdo de salvar todos os pretos, por isso, ela obriga Ndani/Daniela a
frequentar a igreja, o que ela finge aceitar de bom grado, mas, no fundo, o
seu deus era Yran. Dando prosseguimento para sua “missdo”, coerente
com o sistema assimilacionista, Dona Deolinda promove a abertura de uma
escola para que um numero maior de indigenas fosse catequizado e, com
base nisso, outros podem ser salvos na fé crista, mas ela esqueceu que o
seu marido tinha o costume de violentar as criadas, e Ndani acaba sendo
uma dessas vitimas de violéncia sexual.

Na leitura de Jonh do Nascimento Alves, a visdo de Dona Deolinda
era do colonizador, em que “o nativo africano € pensado e representado
pelo europeu ora como um bom e inocente selvagem” (2018, p. 59), porém,
incapaz de cuidar de si mesmo, “ora como uma criatura bestial e perigosa
que precisa ser controlada” (Alves, 2018, p. 59).

De acordo com Perry Anderson,

Numa situac@o de extrema inseguranca, a religiao organizada,
em sua finalidade de conversdo da Africa, age como
tranquilizante. O cristianismo, nas areas coloniais, € uma
domesticacdo da populagdo indigena: objetivamente, atrai o
africano para o pensamento e costumes europeus;
subjetivamente, liberta o europeu dos seus terrores do africano,

ao inclui-lo nas mesmas regras de conduta que sdo suas
também (Anderson, 1966, p. 67).

Apos essa imposi¢ao cultural, Ndani se familiariza com aquele
ambiente, onde parecia estar bem melhor em relagéo a cidade de Biombo,
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sendo que ela ja passou pelo processo de transformacéo identitaria, por

iISSO comega a menosprezar a sua cultura de raiz.
Gostaria de ver o rosto daquele djambakus, daquele mentiroso
que disse que ela tinha um mau espirito no corpo, que a sua vida
nao seria outra coisa sendo uma sucessao de tragédias. Queria
vé-lo para Ihe mostrar quéo enganado estava. O sacana devia
ver que a vida dela tinha agora. Tinha a certeza absoluta que, se
o fizesse, iria arranjar outra forma de ganhar a vida. A vida dele
€ que era uma tragédia, uma tragédia permanente até, mas nao
a sua. Ele devia ver o que é dormir numa cama de molas e
comparar a diferenca com um colchdo de palha com troncos no
meio; ele devia saber o que é dormir num quarto sem mosquito

a chatear e com ventoinha a soprar fresco toda a noite... (Sila,
2002 p. 43).

Neste sentido, dar-se-a o surgimento de uma nova identidade, na
qual Ndani deixa de pertencer a cultura da tradicdo em que nasceu para
fazer parte de uma nova cultura, que n&o é a dos brancos, mas, sim, “a do
nativo que n&o faz mais parte de um grupo étnico tradicional e também n&o
€ um cidadao portugués pleno” (Alves, 2018, p. 59). Portanto, o lugar de
enunciacao dessa nova cultura que ela corresponderia também ¢é definido
por Silviano Santiago como “o lugar aparentemente vazio, seu templo e seu
lugar de clandestinidade [...] entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisédo e a
transgresséo, entre a submissdo ao codigo e a transgressao” (Santiago,
2000. p. 26).

A narrativa muda de perspectiva e, consequentemente, de
protagonista. Agora, a acédo narrativa passa a focar nos pensamentos do
réegulo de Quinhamel, conhecido com Bsum Nanki, que tinha trés
conselheiros para ajuda-lo a pensar nas tomadas de decisdes, a fim de
resolver os problemas existentes da melhor forma possivel. Como exemplo
de lideranga, fazia com que as pessoas acreditassem, por meio das suas
sabias palavras, que duas cabecas valiam mais do que uma e tinha
consciéncia de que os negros de sua terra eram capazes de derrotar o
sistema colonial portugués. Conforme destaca o narrador:

Ele tinha posto trés cabecas a juntar a sua. E ndo eram cabecgas
quaisquer, cabegas ocas que ndo sabem pensar. Eram cabegas
de gente que sabia o que fazia, conhecia maduramente a vida,
tanto vida de preto como vida de branco. Mas melhor ainda vida
de branco Chefe de Posto. Quando tomou o couro, foi uma das
primeiras coisas que fez. Arranjou trés Homens-Grandes e p6-

los perto de si [...]. Disse que eram seus Conselheiros (Sila,
2022, p. 67).



100

Nesse interim, o novo chefe de posto, representante da
administragao colonial, comegou a questionar as regras de cobranga de
impostos, querendo que todos, sem exceg¢ao, as pagassem, inclusive o
réegulo, mesmo estando isento desse pagamento pelo estatuto de
autoridade que desfrutava. A nova regra inquietou o régulo, por pensar no
quanto sua autoridade seria ameacada pelo povo caso tivesse mesmo de
pagar impostos como qualquer outro cidaddo comum. Logo, comegou a
pensar em possiveis formas de se vingar do chefe e de expulsar todos os
brancos de suas terras: “O Chefe daquela comunidade tinha uma postura
de digna Independéncia e, se mandava presentes ao branco e
aparentemente se submetia, fazia-o, na verdade, por conveniéncia” (Augel,
2007, p. 306), jurou vinganga o régulo.

O novo chefe de posto ndo se importou com a tradicdo, néo perdeu
tempo e questionou o seguinte: “Esta escrito nalguma lei que régulos nao
sdo obrigados a pagar os impostos? Tens documentos de isengao?” (Sila,
2022, p. 71). A atitude demonstra como o branco feriu o orgulho e a honra
de um régulo, levando-o a tomar medidas contra o que ele considerou um
desrespeito a sua autoridade:

Agora esta tudo nas maos deles. Tudo o que o preto quer na
terra dele tem que ter autorizagdo do branco. Ndo gosta de uma
tabanca, quer viver noutro sitio? Precisa de autorizagdo. Quer ir
ao fanado? S6 com autorizacdo. Quer ir visitar familia numa
outra terra? Tem que tirar guia. E ainda por cima tem que pagar
sempre o imposto, € bom nado esquecer se continuar assim,

qualquer dia o preto vai precisar também de autorizacido pra
morrer (Sila, 2002, p. 69).

Esta medida estad associada a insatisfagdo dos pretos quando se
sentirem subjugados pelos brancos. Com isso, o régulo demonstra ao
invasor a importancia do pensar na tomada de decisdes.

Havia muita coisa que ndo andava como deve ser e as pessoas
deixavam andar. porqué? porque ndo pensavam. a cabega n&o
era s6 para pér chapéu, toda a gente sabe. E para pensar
também. veja-se s6 como fazem os brancos. ndo é que ele goste
dos brancos, longe disso. mas ha que ver uma coisa, ndo vale a
pena dizer que nado se vai olhar para o rosto de uma pessoa s6
porque alguém disse que essa pessoa € feia. as vezes até é
necessario olhar ainda mais que é para saber exatamente o que
é que é feio, se tudo é que é feio ou se ha algumas coisas que
nao sao feias (Sila, 2002, p. 68-69).
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Divergia, assim, do pensamento comum da inferioridade do preto em
relacdo ao branco. Segundo o régulo, os pretos tinham a mesma
capacidade de pensar que os brancos. A diferenga consistia no fato de que,
dentro do sistema colonial, eles estavam sendo forcados a obedecer as
ordens que |hes eram dadas. Por isso, em sua opinido, a capacidade de
pensar precisava ser desenvolvida nos pretos. Dessa maneira, pensou no
seu plano com calma e paciéncia, portanto, tinha de controlar o chefe.

Tinha que construir uma casa grande como a casa do Chefe,
estava a construir, ja quase a acabar. Tinha que encontrar uma
mulher e encontrou. [...] Ha ainda alguns problemas que é
preciso discutir com os Conselheiros. Mas é uma rapariga
solteira, que nunca teve homem, que sabe ler e escrever, que

viveu muitos anos com brancos, que entende muito bem de
flores e jardins (Sila, 2002, p. 97).

A atitude do régulo demonstra um carater de conscientizag&o; por
esse motivo, escolheu o professor que estaria apto a dar a aula que
contribuiria na luta que seria travada futuramente. Todavia, a escolha n&o
foi bem-vista pelos moradores, ja que o professor € preto, e ndo branco:

Um professor preto? Por que ndo um branco, como nas outras
terras? O branco sabe mais, pode ensinar mais. Agora, o que é
que um professor preto sabe? Ainda por cima com cara de

crianga que tinha acabado de sair da mama... (Sila, 2002, p.
103).

Ao colocar um preto como professor, o régulo quer revelar que o
preto e o branco estdo no mesmo patamar de inteligéncia, buscando,
assim, quebrar a paradigma de inferioridade da raga. Decidido a levar
adiante a sua proposta de reivindicagdo de seus direitos, escolheu o
professor para pér em pratica o plano, juntando, dessa forma, a tradigao e
a voz com a modernidade e a letra. Apesar de ser régulo, ndo sabia
escrever, por essa razao, o professor tinha de escrever seu testamento.
Mesmo sendo incompleto, ele (régulo) criaria meios para que a sua tese
em defesa do seu povo pudesse ser ouvida pelas geragdes vindouras.

para os meus parentes e para os parentes dos outros tambem.
E para toda a gente que quer. E por isso que quero isso escrito
[...] um plano de como tirar os brancos a mandar nesta terra.
Nao! Nao e matar ninguém. Nao € matar nem expulsar ninguém.
E sé pdr os brancos no seu lugar. [...] Essa coisa de uma pessoa

ir mandar na terra de outras pessoas ndo me agrada, ndo estou
de acordo (Sila, 2002, p. 110-116).
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O testamento serve como um legado em forma de documento
deixado pelo régulo como incentivo a luta contra a colonizagdo. Assim,
pode-se dizer que, por meio da personagem Bsum Nanki, do régulo de
Quinhamel, do escritor Abdulai Sila, foram mostradas uma determinacao e
preocupacao ao tentar desconstruir o mito criado pelos europeus de que o
homem africano € um ser ignorante e incapaz. Sendo assim, o romance
carrega a voz do povo guineense para questionar a construcdo da
identidade nacional no tempo em que denunciava a desvalorizagdo do

(194

negro frente a uma suposta superioridade do branco colonizador: “é assim
gue o romance norteia a insisténcia de frisar a ‘inferioridade congénita’ do
negro, ‘legitimada’ pela colonizag&o e pela missédo salvadora e civilizatoria
atribuida, nessa época, ao branco” (Bezerra, 2009, p. 3). A figura do
professor pode ser associada a representagcdo dos negros assimilados,

conforme assinala a passagem seguinte:

falou do bom Professor que ela tinha conseguido arranjar pra
aquela bela escola. Apresentou-o, mandando-o ficar ao lado
dela. P6s o brago em cima do ombro dele enquanto falava. Era
um rapaz ainda muito novo. Era preto, o que ndo agradou a
muita gente. (...), mas a senhora Dona Deolinda disse que ele
era um Professor que sabia muito bem o que devia ensinar aos
seus alunos, que ele era do primeiro grupo de uma escola
especial que tinham criado s6 para formar pessoas também
como ele e assim por diante (Sila, 2002, p. 96).

Apesar de ser fruto do sistema da assimilagdo, o professor
problematiza o papel submisso do negro e, ao mesmo tempo, desafia o
sistema opressor colonial, por exemplo, quando ele reage a uma bofetada
na face que um branco (o novo administrador de Catid) lhe deu

injustamente em uma partida de futebol:

Ficou por uns momentos sem saber como reagir. Foi tudo tao
rapido, t&do surpreendente, tdo violento. (...) Na sua memodria
surgiu como um reldmpago uma cena idéntica, passada ha
muitos anos atras na sua tabanca natal. Um comerciante branco
tinha acabado de esbofetear seu pai. Viu a mao branca a
aproximar-se outra vez do seu rosto. Sentiu algo crescer dentro
de si. Ndo sabia se era uma onda fdria ou um desejo de
vinganga. Reagiu com rapidez. Desviou todo o tronco para tras
e viu a mao passar perto do seu nariz, assobiando. No instante
seguinte era o seu punho a embater nas bochechas do branco.
Depois seguiu-se um outro golpe na face e outro ainda que fez
sair um jorro de sangue do nariz e um grito agudo da boca do
Administrador (Sila, 2002, p. 145-1486).
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Sobre a politica da assimilagdo, Achille Mbembe afirma que ela
“consistia no reconhecimento de uma individualidade africana diferente em
relacdo ao grupo” (2001, p. 179). Na verdade, a historia africana sempre foi
governada por forgas que estdo acima do controle dos africanos. O
proposito do Estado colonial era canonizar a diferenca e eliminar a
pluralidade e a ambivaléncia da tradi¢do. Sobre isso, Amilcar Cabral aponta
0 seguinte:

A educacado portuguesa deprecia a cultura e a civilizagdo do
africano. As linguas africanas estédo proibidas nas escolas. O
homem branco é sempre apresentado como um ser superior, €
o africano como um ser inferior. Os conquistadores coloniais sdo
descritos como santos e herdis. As criangas africanas adquirem
um complexo de inferioridade ao entrarem na escola primaria.
Aprendem a temer o homem branco e a ter vergonha de serem
africanas. A geografia, a histéria e a cultura da Africa ndo séo
mencionadas, ou sdo adulteradas, e a crianga é obrigada a

estudar a geografia e a historia portuguesas (Cabral, 1976, p.
64).

Cabral ainda refor¢ca que “toda a educagdo portuguesa deprecia a
cultura e a civilizagédo do africano” (2013, p. 72), dessa forma, nota-se que
a nogao de “civilizagado” foi uma destas categorias. A civilizagdo, nesse
momento, corresponde, portanto, a vida tal como é socialmente vivida pelos
europeus. A partir dessa compreensdo da cultura como civilizagao, que
também se afirma a nogao de “barbarie”, vale aqui recuperar significagbes
da palavra “emergéncia”. O ato de emergir remete a reflexao a respeito da
situagdo grave ou um momento critico que deve ser acionado em situagdes
dificeis que exigem agao imediata. Por isso, a “emergéncia” € sempre um
lugar de enfrentamento/afrontamento entre forcas dominantes e forgas
dominadas. Observa-se ainda, na obra de Sila, uma emergéncia de
repensar o conceito da identidade nacional baseando num dialogo entre a
cultura europeia e a tradigao africana. Esta emergéncia reflete o que Homi
Bhabha designa de uma temporalidade dupla que se configura na relagéo
entre o performativo e o pedagogico:

Temos um territério cultural disputado que deve ser
perspectivado num tempo duplo; (...) na construgdo da nagao
como narragdo da-se uma ruptura entre a temporalidade
continuista e cumulativa do pedagdgico e a estratégia repetitiva

e recorrente do performativo. (...) A tensdo entre o pedagdgico
e o performativo (...) no discurso narrativo da nagéo converte a
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referéncia a um povo — a partir de qualquer que seja a posigao
politica e cultural de que é feita — num problema de
conhecimento que assombra a formagdo simbdlica da
autoridade social. Os individuos nao séo o inicio nem o fim da
narrativa nacional; representam a fronteira diviséria entre os
poderes totalizantes do social e as forgas que significam os
discursos mais especificos a favor do conflitual, dos interesses
desiguais e das identidades diferenciadas dentro da populagéo
(Bhabha, 2001, p. 541).

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que a identidade deve ser
pensada como uma negociacdo que envolve hibridismos e trocas de
saberes entre as culturas africana e europeia. O colonialismo na Africa
passa pela permanente negacao da historia da populagéo colonizada, da
sua condi¢do humana, da negagao da sua cultura, da sua filosofia e do seu
modo de ser. Além disso, as consequéncias de tais atos de dominagcéo nao
refletem apenas somente no dominio territorial, mas também se estende no
identitario, que penetra na cultura e busca eliminar toda e qualquer
manifestacdo de algo que represente uma resisténcia ao dominio absoluto
e soberano que o colonizador pretende ver progredir. Tais consequéncias
atingem toda a camada social e educacional do colonizado e estende-se
até a submissdo da cultura do colonizador, ou seja, daquilo que os
colonizadores consideram de civilizagdo. Frantz Fanon, no seu livro
intitulado Pele Negra, Mascaras Brancas (2008), expde que:

Todo povo colonizado —isto €, todo povo no seio do qual nasceu
um complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua
originalidade cultural — toma posigéo diante da linguagem da
nacgao civilizadora, isto é, da cultura metropolitana. Quanto mais
assimilar os valores culturais da metrépole, mais o colonizado

escapara da sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua negridao,
seu mato, mais branco sera (Fanon, 2008, p. 34).

Nas palavras de Aimé Césaire (2010, p. 32), a sociedade africana foi
transformada numa sociedade “esvaziadas delas mesmas, de culturas
pisoteadas, de instituicbes minadas, de terras confiscadas, de religides
assassinadas, de magnificéncias artisticas aniquiladas, de extraordinarias
possibilidades suprimidas” (2010, p. 70). E, mesmo assim, o colonialismo
foi retratado como “sacrificio da Europa pela Humanidade”, ou seja, o
“dever da Europa para com as pobres populagdes negras que ndo possuem
civilizagdo propria” (Davidson, 1983, p. 18). Além disso, precisava

convencer o mundo de que somente o “Ocidente sabe pensar”’, uma vez
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que foi o “ocidente [que] inventou a ciéncia” (Davidson, 1983, p. 18). Além
de retratar sobre as influéncias culturais, Basil Davidson (1983, p. 18),
descreve as mazelas da colonizagdo como o massacre, a catequizagao, a
assimilagdo e denuncia, e ainda retrata a condicdo da mulher, o papel
submisso dela, sob o jugo dos homens, sendo vitimas de estupro e de
casamento forgado. No epilogo do romance, o narrador apresenta
diferentes versdes do desencadear dos fatos narrados, destacando a
relatividade de histérias contadas, sempre sujeita a variagdo de acordo com
as ideologias de quem as conta:
Quando é que alguém ja ouviu uma passada sem um bocadinho
de sal? Isso existe? Quando uma pessoa conta uma passada,
ou pode o sal dele ou entdo vomita o sal da outra pessoa que lha
contou antes. Agora, contar passada sem pér sal, sem um

bocadinho s6, ndo se sabe onde é que isso existe. Talvez s6
naquele caso de Ndani (Sila, 1997, p. 169).

O autor nos lembra, assim, que a ideia da narragado da histéria de
Guiné-Bissau esteve forgada ao ponto de vista do colonizador, portanto,
propde-se uma nova narragao, isto é, Abdulai Sila quer testemunhar o
conhecimento do povo africano, sua determinacdo e sua inteligéncia,
aspectos que foram excluidos pelo discurso imperialista europeu, que
descreve 0s negros, os colonizados, como selvagens, incapazes e nao
civilizados, a fim de justificar sua interferéncia na Africa, consoante ao que
afirma Moema Augel (2006):

ligada a construgédo, ou sobretudo a desconstrugdo da ideia
hegeménica da nagao e da autoridade (...) Abdulai Sila inaugura
uma outra dic¢do, numa versao sui generis da revalorizagédo das
culturas autéctones e do espacgo subalterno, expressando uma

nova postura e um novo sentido de africanidade (Augel, 2006, p.
13).

Aqui faz-se recordar que, no romance Kikia Matcho, o aparecimento
da ave noturna (Kikia) também teria a ver com alerta das consequéncias da
negligéncia aos conselhos dos mais velhos, quando exortavam os
principios que devem ser cumpridos tanto pelos da geragcdo de entéo
quanto pela futura geragdo. Principios esses que constituem o seu
testamento. Portanto, o prenuncio das tragédias que o régulo de
Quinhamel, Bsum Nanki, exortou teria a sua concretizacao no Kikia Matcho
com a morte de N'Dingui C6, sendo uma chamada de atencéo, ja que a
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sociedade nao vé as possibilidades de realizacido das ilusdes criadas antes
da independéncia por causa da corrupg¢ao e exploracdo que se verifica no
quadro do pais. Abdulai Sila nos deixou enxergar a vibragcéo das tradi¢cdes
locais num espaco colonizado, trazendo a realidade atual da Guiné-Bissau.
Comungamos com essa ideia, ja que, para nos, o processo da construgéo
da nacdo deve contar com apoio de todos os cidaddos nacionais e
internacionais, baseado num clima de respeito, entendimento e interacao
mutua, tendo em vista a promog¢do do progresso, social, cultural e
econdémico.

Em sintese, Sila por meio do narrador, cria a personagem Bsum
Nanki para demonstrar como o homem africano tem a
sabedoria/capacidade de conduzir os rumos da Africa, ja que a imagem do
homem africano é estereotipada, visto como aquele que nio reage perante
desmandos do europeu, ou seja, 0 narrador cria o pensamento positivo
para que o povo guineense possa se livrar do dominio portugués, tomando
como exemplo os trés personagens: o Régulo, representante da resisténcia
em seu pais; o Professor, o aculturado que usa o conhecimento do branco
como arma contra o abuso; e Ndani, a assimilada que luta contra o tragico

destino de muitas mulheres guineenses/africanas.
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5 A LITERATURA COMO INSTRUMENTO DA CRIAGAO DO
REAL

O sabemos que o homem nao vive apenas
“no” tempo, mas que é tempo, tempo nao
cronoldgico. A nossa consciéncia ndo passa
por uma sucessdao de momentos neutros,
como ponteiro de um relégio, mas cada
momento contém todos o0s momentos
anteriores (...).
Em cada instante, a nossa consciéncia é uma
totalidade que engloba, como atualidade
presente, o passado e, além disso, o futuro,
como um horizonte de possibilidades e
expectativas.

Anatol Rosenfeld

5.1 A experiéncia do tempo no romance

Segundo Giorgio Agamben, toda cultura € uma certa experiéncia do
tempo (2005, p. 111). Deste modo, ndo é possivel a transformacéo cultural
sem uma transformacado desta experiéncia. Por isso, todo romance € a
experiéncia de uma historia narrada e a construgao temporal € o elemento
principal para os procedimentos composicionais da narrativa.

Para Saraiva (2012), a narrativa literaria estrutura-se em dois planos
fundamentais: “o plano da histéria relatada e o plano do discurso que a
relata” (p. 29), articulando num ato de enunciagdo que € a instancia da
narragao (Reis, 1995, p. 345). Numa perspectiva padrdo, segundo Reis,
pode-se dizer que “a narrativa estrutura-se em fungao de um certo devir
temporal’, isto €, “do presente para o passado e deste novo em dire¢cao ao
presente” (ibid., p. 346). Nesse sentido, podemos recordar os “termos
consagrados no vocabulario literario como flashback, in medias res, tempo
psicolégico etc. (Saraiva, 2012, p. 30). Por outro lado, o a transformagéao
temporal descoberto no interior da narrativa obedece a padrbes de
proximidade e sucessividade, que narra, percorrendo de um objeto a outro,
0 espago em que decorrera a agao, a caracterizagao das personagens de
forma planeada, o estabelecimento de conexdes de proximidade entre

esses varios elementos que sucessivamente vao sendo anunciados (Reis
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apud Saraiva, 2012, p. 30). Portanto, o tempo narrativo se desenvolve
dentro de um processo de “narratividade”, e essa é estabelecida, segundo
Reis, pelas condi¢gdes especificas dos textos narrativos, isto ¢€,
“exteriorizagdo, tendéncia objetiva e sucessividade” (idem), juntando essas
trés categorias, forma-se logo, o conceito de fransformacéo.

Citando Greimas Reis (1995), compreende-se esse conceito como
“fendbmeno de sucessdo de estados e transformagao” (p. 345),
associando-a ao conceito da narratividade, é inscrito, portanto, “no
discurso e é responsavel pela produgéo do sentido (Saraiva, 2012, p. 30).
Além disto, & precisamente o sentido da transformacao que permite realcar
as capacidades de modelizacdo humana e social que se observam na
narratividade e nos textos narrativos que a concretizam (Reis, 1995, p.
345).

A temporalidade que estrutura as narrativas guineenses em foco,
configura esse “fendbmeno de sucessao de estados e transformagdes”. Reis
cita o filésofo francés Paul Ricoeur para retomar a teoria que explica a
interdependéncia da temporalidade/narratividade, destacando a
“temporalidade” como “estrutura da existéncia que atinge a linguagem que
tem na temporalidade o seu fundamental referente” (apud Reis, 1995, p.
352).

No entanto, o critico portugués argumenta que a caracterizagéo da
narratividade néo se reduz para instancia temporal, mas também envolve
um conjunto das ag¢des na intriga do enredo:

A experiéncia do tempo estrutura-se em acgdes cujo
desenvolvimento numa intriga coesa traduz uma espécie de
dialética entre sucessividade de eventos pontuais e a

possibilidade de globalizagdo que permite o resumo dessas
acoes (Reis, 1995, p. 352).

Para o0 nosso propdsito, interessa a observacao desse “fendbmeno de
sucessao de estados e transformagdes” por narratividade (Reis (1995),
pela producao de sentido que é conferido ao texto pelo elemento “tempo”.
Eni P. Orlandi, ao abordar a questao das relagcdes de sentido e formacgdes

imaginarias, postula o seguinte:

As condicbes de produgdo, que constituem os discursos,
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funcionam de acordo com certos fatores. Um deles é o que
chamamos relagdo de sentido. Segundo essa nogao, nao ha
discursos que nao se relacione com os outros. Em outras
palavras, os sentidos resultam de relagdes: um discurso aponta
para outros que o sustentam, assim como para dizeres futuros.
Todo discurso é visto como um estado de um processo
discursivo mais amplo, continuo. Nao ha, desse modo, comego
absoluto nem ponto final para o discurso. Um dizer tem relagéo
com outros dizeres realizados, imaginados ou possiveis
(Orlandi, 2003, p. 39).

Alinhando isso, nosso objetivo € também perceber nos romances em
estudo uma forma de modelizagdo humana e social, considerando com
Paul Ricoeur que: “existe entre a atividade de narrar uma historia e o carater
temporal da experiéncia humana uma correlacdo que ndo € puramente
acidental” (apud Reis, 1995, p. 352).

O Escrever significa, para um escritor, exercitar a liberdade do uso
do seu pensamento. Isto é, o escritor cria (por meio de sua escrita) um
imaginario projetivo, onde ele mesmo se projeta, ainda que, eventualmente,
possa ter alguma agéo de intervengéo sobre a realidade. Dai pergunta-se:
€ como o narrador se posiciona para contar a sua experiéncia? A principio,
ele narra como alguém que ja conhece a realidade geral da narrativa, ou
seja, como alguém que ja conhece o enredo e o intimo das personagens
sobre quem vai falar e o tempo em que decorre esta acéo. Kikia Matcho é
exemplo disso. Um livro com pequeno exercicio de ficcdo e que nas
palavras do Filinto de Barros (1997, n.p.) “nem histoéria, nem sociologia,
nem etnologia, nem politica, t&o somente uma abordagem que se pretende
dindmica do processo de sintese socio-cultural de um povo”.

As evocacgoes literarias presentes nos textos que estamos a analisar
perpassam todo o texto narrativo. S&o, por um lado, sinais nostalgicos de
um olhar que, fitando-se no passado, pretende descortinar o presente e,
por outro lado, langam estratégias discursivas que os orientam em diregcéo
ao futuro utdpico, a qual desesperadamente, estes intelectuais, acreditam
nos dias melhores que hao de vir.

Por meio de narradores, nos romances, Abdulai Sila e de Filinto de
Barros, procuram, cada um ao seu jeito, ficcionaliza a vivéncia imposta pela
vida colonial, bem como de experiéncias adquiridas na diaspora. Na
perspectiva do cruzamento temporal dos dois romances constata-se que

Mistida € o retrato dos acontecimentos do periodo colonial e do desejo
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utopico de projeto de uma nagéo pds-independéncia. Ao passo que Kikia
Matcho nos projeta num horizonte em que as falhas do processo e a
violenta luta pela sobrevivéncia assoberbou a todos.

Estes gritos trazem vozes cansadas e desesperangadas, fruto de um
parto de muitas dores e de lascas de medo que vém fragilizando mentes e
espacos de liberdade e de cidadania nesses espacgos. Entre as estratégias
utilizadas por Barros e Sila como contradiscurso, o elemento tempo sera de
fundamental importancia na desconstru¢cao desse imaginario estereotipado
construido pela visdo ocidentalista. Alias, as constru¢gdes marcadas pelo
elemento tempo e pelas linguas tradicionais desses paises apresentam um
compromisso social de retorno ao passado mitico e o0 uso de expressdes
nativas demonstra a ansia desses dois escritores em destituir os valores
pertencentes ao colonizador a fim de constituir algo que represente as
autenticidades africanas.

Enfim, em termos ficcionais, os romances em estudo tém a
capacidade de refigurar as experiéncias sociais do tempo, cujas aporias
denunciadas por seus personagens ndo podem ser resolvidas apenas por
nossas competéncias intelectuais (Ricoeur, 1994, p. 12). Para configurar a
experiéncia humana, a narrativa torna-se relevante ao propor uma possivel

relagao entre os tempos: do mundo, do relato e da leitura.

5.2 A soma dos tempos: sonho utoépico e a decadéncia governamental

Mesmo perante a tragédia, a obra de Abdulai Sila persiste em sonhar
com algumas oportunidades, ora notéria, ora importuna. Na obra A dltima
tragédia, podemos reparar esse fato no testamento deixado pelo Régulo de
Quinhamel que fala sobre a lideranca e a formacao do lider. Em Kikia
Matcho, a saida esta na recuperacdo dos discursos de um dos ex-
combatentes quando este afirmou o seguinte: “estamos a espera da nossa
pensdo, a que temos direito, mas que agora ndao nos querem dar. Para lutar
serviamos, mas agora fingem nao se lembrar de nés” (Barros, 1997, p.
105).

Em ambos os romances nota-se que existe um imaginario na cabega

de algumas personagens que procuram encontrar o pais num lugar mais
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justo, fraternal e harmonioso. Nas obras em estudo, tal agdo de
reconstrugdo dos valores nacionais tem inicio a partir de alguns elementos
da cosmovisdo guineense, isto €, o contato entre o0 mundo dos vivos e o
dos mortos ou da mensagem de bom ou mau agouro trazida pelo kikia, bem
como pela alma-beafada [ave tipica do territorio nacional].

A partir desses elementos, é possivel afirmar que € uma alerta a
populacdo guineense. Na A dltima tragédia, a imagem dos camaledes
encena o mistério, a incerteza, a instabilidade e constantes mutacdes, que
tem varias caras, e que se adapta a qualquer uma delas tendo em conta as
suas conveniéncias. Sobre a escolha deste animal Sila destacou que esta
profundamente “ligadas aos sentimentos, as representagbes que
acompanham as relagbes com os animais, tal como na sociedade, vao da
dominag&o ao respeito, do amor ao medo” (Montenegro, 2009, p. 12). E

também estao:

Constituidas em objectos de pensamento, estas relagbes dao
origem a conceitos e sistematizagdes, permitindo a atribuicdo de
significados diversos segundo os elementos retidos em cada
caso como relevantes. Excedendo essas categorizagdes vamos
encontrar algumas espécies de animais fora do comum e que
ocupam no imaginario o estatuto de simbolos. E através da
linguagem e sobretudo da palavra que as caracteristicas e
significagbes particulares atribuidas aos animais sao
transmitidas e reforgadas, explicitando, sugerindo ou omitindo —
aquilo que o préprio receptor vira a preencher mais tarde — os
elementos que levam a configurar uma imagem” (Montenegro,
2009, p. 12).

A denuncia sobre a instabilidade governamental se relaciona a pratica
da “democracia revolucionaria” que, segundo Cabral, consiste na
“prestacéo politica de contas dos que chefiam e dirigem a sociedade para
0s que sao chefiados e dirigidos” (Mendy apud Lopes, 2012, p. 31). Isto é,
aqueles que estavam presos por denunciaram os fatos ocorridos,
esperavam por uma mudancga, assim como, para que os lideres politicos
percebessem “a importancia da integridade e da transparéncia nas
posigdes de lideranca” (idem).

O discurso de Cabral no livro A arma da teoria ficcionaliza da “traicao
dos objetivos da libertagao nacional” (Cabral, 1976, p. 200). Carlos Lopes
ressalta ainda que no periodo colonial “havia contradi¢des e antagonismos
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entre as diversas classes e grupos sociais e dentro deles, o que os deixava
com atitudes e posturas diferentes em relagdo ao projeto de independéncia”
(Lopes, 2012, p. 25). Os conflitos internos, segundo Amilcar Cabral,
poderiam ser sanados, apds a independéncia, com uma educacao
adequada, o que nao houve, infelizmente, até os dias atuais.

Esta divisdo teve como consequéncia os ajustes de contas apds a
independéncia nacional, fruto resultante do 6dio, das contradi¢des internas
no proprio partido dominante PAIGC (que ja vinha desde a luta armada —
entre guineenses) e dos conflitos entre os guineenses e os mesticos cabo-
verdianos, um dos conflitos que originou o golpe de Estado de 14 de
novembro de 1980, envolvendo a misteriosa morte do primeiro-ministro
Francisco Mendes (Tchico Té) em 1978.

O golpe de Estado de 1980 ocorreu num ambiente em que havia muita
disputa politica interna no seio do partido PAIGC, vinda desde a luta pela
independéncia. De acordo com Semedo (apud Sucuma, 2021, p. 47)%, o
PAIGC enfrentava “problemas de luta pelo poder, conflitos internos,
intrigas, insatisfagdes e traicées desde a luta de independéncia, em todos
os dominios: politicos, diplomaticos e militares” e tinha também rivalidades
entre os combatentes durante a luta armada.

Outra justificativa do golpe de Estado foi o poder politico nas maos
dos cabo-verdianos que detinham cargos-chave no governo de Luis Cabral,
que resistiam devolvé-lo aos “verdadeiros” combatentes guineenses, que
dirigiram as principais frentes de combate para independéncia (Teixeira,
2015, p. 196). E este fato teve como consequéncia a ruptura com Cabo
Verde e a transformagdo do PAIGC no PAICV3% em Cabo Verde. Segundo
um ex-combatente entrevistado por Arnaldo Sucuma, em Bissau:

[...] nos anos 70 o presidente Luis Cabral dizia aos membros do
governo que todo comissario que tiver algum incompativel com
0 seu salario deve ser investigado para apurar se roubou
dinheiro publico ou n&o. Havia uma apologia a honestidade. Mas

nos anos 1980 em diante os conflitos de interesses entre os
governantes causaram quedas de muitos governos, que gerou

34 Entrevista concedida pelo autor em Bissau. SEMEDO, Rui Jorge. Conacri como espago
duplo: retaguarda de luta e de reprodugao de conflitos, Bissau, 2012.

35 PAICYV - Partido Africano da Independéncia de Cabo Verde. Em janeiro de 1981, a ala
cabo-verdiana do partido PAIGC transformou-se no PAICV depois do golpe de Estado de
1980 em Guiné-Bissau.
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onda de instabilidade politica no pais (Sucuma, 2021, p. 49).

Para Monteiro (2015), numa entrevista concedida a uma agéncia de
noticia portuguesa:

A Guiné-Bissau-Bissau sofre de uma instabilidade de estrutura
na cupula de poder politico, que ndo consegue estabilizar-se. E
isso complica tudo. Todos os dias observaram-se novos
membros de governo ou um novo diretor-geral, novo primeiro-
ministro... ndo ha pais que consiga avangar assim (Monteiro,
2015 apud Sucuma, 2018, 63).

Os responsaveis por esta instabilidade sédo alguns guineenses com
poder militar e outros membros dos partidos politicos, pois as contradicoes
internas provém de varios conflitos de interesses, egoismo e de
oportunismos politicos que podem ser interpretados nos diferentes
contextos em que se desenrolam. Com base nestas ideias, podemos dizer
que o sistema de governo ou a forma do Estado vigente em Guiné-Bissau
esta mascarada formalmente de regime democratico, mas que, na pratica,
nao funciona.

O processo da mudanga de regimes politicos para a democracia
ocorreu, nas décadas dos anos de 1990, em Guiné-Bissau, sendo marcado
pelas transformacgdes politicas que, em sintese, resultaram das vicissitudes
da guerra colonial contra os portugueses. Sendo assim, em 1994, foram
registradas as primeiras eleicbes multipartidarias. Com base nesta
profunda analise interligada com a realidade atual da Guiné-Bissau em
termos democraticos, as hipoteses com vista a modernizagao do Estado da
Guiné-Bissau passariam por dois grandes momentos: o primeiro momento
trata-se da urgente reformulagdo do Estado, que passa pela reforma do
perfil de todos os atores politicos, levando em conta o nivel de formagao
académica, a idoneidade e a capacidade de lideranca comprovada; e o
segundo momento refere-se ao desenvolvimento da educagéo, a garantia
do ensino e formagéo de qualidade para todos os guineenses, tal como a
efetivagdo do Estado de direito com suporte na justica independente e
imparcial.

A democratizacdo sublinha o papel das elites na mudanca de
regime, centrando o seu eixo no jogo politico entre diferentes forgas, como
real¢a Tcherno Djal6 (2000, p. 17), “a tolerancia politica entre os principais

atores politicos sabota qualquer tentativa de transicdo democratica”.
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Em Guiné-Bissau, percebe-se que o caminhar da democracia é
drastico, sendo efeito de varios golpes de Estado e de constante violagéo
dos Direitos Humanos. E verdade que existem varios fatores que estdo por
tras desse processo democratico, e alguns deles s&o principais indicadores
dessa fragilidade, como os sucessivos governos (por vezes de coligagdes
entre ambos o0s grupos) provam as constantes perturbagbes da ordem
democratica. O escritor e antropdlogo angolano Ruy Duarte de Carvalho
(2008) aponta para o enfrentamento do que caracteriza de “problema de
elites” de tal grupo dirigente, ou seja, para a falta de compromisso social
com as questdes de interesse coletivo. Ele pondera que:

[...] para além do problema imediato da fome, dos deslocados,
dos desmobilizados, da sobrepopulagédo urbana, das estradas e
dos transportes, da saude, da educacdo, da administragao, do
Estado, um problema de elites, porqué e a favor de qué e de
quem, passar-lhe ao lado, como quase sempre acontece? Julgo

que esta € uma questao que se mantém pertinente entre nds
(Carvalho, 2008, p. 35).

O problema das elites exigiria outras providéncias e perceber que,
na “constituigho das modernas sociedades africanas os resquicios
herdados da escola, da cartilha ocidental” (Carvalho, 2003, p. 268), para
mais adiante estar atento a complexidade dos seus proprios fatores sociais
internos, ainda em processo de organizagdo. Em suma, notamos que a
implementagcdo da democracia em Guiné-Bissau ndo resolveu os
problemas do passado.

Ha, em Kikia Matcho, personagens cientes da situagdo do pais;
evocam os anos de luta pela libertagcéo, requerendo uma vida digna, tanto
quanto, o bem para a Guiné-Bissau. A recorrente presenca dos ex-
guerilheiros no romance também visa a rememoragdo da imagem
daqueles que afastaram/discordaram com a forma de governagao de
comandante Nino Vieira, pois era caracterizado por acusacdes de
eliminagao dos oponentes politicos, sendo que, em junho de 1986, seis
politicos foram executados pelo golpe de Estado fracassado contra Vieira.
A insatisfagdo com o governo de Nino Vieira € um dos argumentos
favoraveis e que segundo Russell Hamilton citado por Erica Bispo, “exige a
derrubada desse governo” (Bispo, 2013, p. 118), razdo pelo qual surgiu a
obra Mistida.
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Lembrando que Comandante Nino Vieira foi porta-voz da
proclamacgao unilateral da independéncia da Guiné-Bissau, em Madina do
Boé, em 24 de setembro de 1973, ele governou o pais de 1980 a 1998 e
retornou a presidéncia em 2005 a 2009, até quando foi assassinados®.
Também Vieira foi o comandante da guerrilha ao lado de Amilcar Cabral.
Na qualidade de guerrilheiro, Nino Vieira teve oportunidade de fazer
formagao militar intensiva na China, mas também consta uma passagem
por Cuba. Estas formacgdes tedricas aliaram-se ao seu perfil de
Comandante. Tendo-se destacado como chefe militar da regido de Catid,
no Sul da Guiné Portuguesa, na fronteira com a Guiné Conakri. As suas
qualidades de comandante militar levaram-no a uma ascenséo rapida, tanto
no seio da guerrilha como ao nivel do Partido; além disso, auxiliou os
primeiros anos de governo de Luis Cabral. Por isso, tornou um lider
carismatico para muitos guineenses, razao pelo qual confunde-se o seu
percurso com o destino de um pais em faléncia. E ébvio que ao longo do
seu mandato, “as estruturas econbmicas do pais estavam a ser
dilapidadas, tendo grandes investimentos do pais sido reduzidos a simples
paredes e terrenos baldios” (Bispo, 2013, p. 131), pois:

Estava-se perante crimes de natureza econdbmica numa
governagao que nao tinha contas a apresentar, visto tratar-se de
uma governagado com poder absoluto. A corrupgado generalizou-
se na sociedade guineense, levando a que o Tesouro Publico
fosse o bal das negociatas do regime. As suspeicdes e

especulagdes foram-se acumulando na mente dos guineenses
(Bispo, 2013, p. 131).

Por pressbdes internacionais, aceitou abrir o multipartidarismo, muito
embora nada tenha alterado na sua forma como dirigia o pais (Casimiro
apud Bispo, 2013, p. 132). Assim, pode-se dizer que séo essas decepgdes
que foram ficcionalizadas por Sila, em Mistida, e Barros em Kikia Matcho.
Em outras palavras, compreende-se que o desencanto de varios escritores
guineenses da pos-independéncia tanto na poesia quanto na prosa revela,
de fato, a auséncia de estabilidade politico-democratica e um Estado
Direito. Por isso, € necessario organizar o pais em prol de todos os

36 O Presidente Jodo Bernardo Nino Vieira (Kabi Nafantchamna) foi assassinado em casa,
horas depois de um ataque a bomba que vitimou mortalmente o chefe das Forcas
Armadas, Tagmé Na Waié.
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guineenses, isto é, criar um modelo que seja capaz de reduzir a
dependéncia, a divida externa e a ma gestéo do pais, propondo um modelo
que responda aos enormes desafios que a atual sociedade guineense
enfrenta, tais como: problemas na educagao, na saude, na agricultura, na

justica e nos direitos humanos.

5.3 Personagens intelectuais: memoarias e tempos

O problema fundamental para analise literaria em inumeras obras
consiste em “averiguar como a realidade social se transforma em
componente de uma estrutura literaria” (Candido, 2000, p. 2), contudo, a
arte ndo deve partir da analise transmissivel de seu conteudo social,
exclusivamente com suporte de ordem moral ou politica, pois somente o
conhecimento da estrutura literaria permite compreender o papel que a
obra exerce (Candido, 2000, p. 19).

Recorremos aos ensinamentos de Antonio Candido como sendo
ponto de partida viavel para investigar alguns personagens que
representam ex-guerrilheiros e intelectuais no romance Kikia Matcho. No
entanto, mais do que se reconstituir pela memoria de um tempo passado,
0 que vai se narrar € uma temporalidade ininterrupta e pulsante do tempo
vivido e ndo acabado. A narrativa chamara testemunhas e cada uma com
suas vozes sobre essa experiéncia do tempo vivido.

Em Kikia Matcho, algumas personagens representam grande partes
dos intelectuais, que vivenciaram o periodo da criagcdo do movimento para
a luta da libertacdo nacional. Nesse periodo varios acordos de cooperagao
foram assinados com outros paises parceiros, com objetivo de preparar os
quadros que serao capazes de tomarem o comando da nagao futuramente.
Entre os paises destacamos: Cuba, Checoslovaquia, Antiga URSS,
Alemanha etc.

No romance Kikia Matcho, essas figuras transmitem também uma
visdo cientifica. Embora todos eles sejam homens, nenhum deles
conseguiu desempenhar cargo politico/administrativo. Como se pode
constatar através do romance, essas figuras sao de diferentes culturas que

compdem o mosaico cultural guineense e com ideologias politicas distintas.
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Alias, nas suas falas compreende-se que essas personagens intelectuais
tém visdes diferentes no que diz respeito a matéria de construgcédo da nacgao.
Baifaz, por exemplo, assume um papel extremamente importante no
romance. Engenheiro de formacéo e cristdo de religido, mas com “o
desencanto dum marxismo mal assimilado nos estudos universitarios
precoces do leste europeu — Moscovo” (Barros, 1997, p. 122), com o
afastamento do sistema administrativo a que foi sujeito nos anos de 1970
[periodo] pos-independéncia, acabou por se colocar num certo
“fundamentalismo”.

Baifaz acreditava que as crengas tradicionais, contatos com o mundo
dos irans, permitiam a uma pessoa ascender na vida publica, isto €, com
essas crengas seria possivel mostrar face aos chefes para conseguir um
lugar na administragdo para continuar a obter o pdo de cada dia (Barros,
1997, p.124).

Filinto de Barros, pela fala de Baifaz, retrata potencialidades dadas
as cerimodnias realizadas nos irans nas terras africanas, especialmente no
caso da Guiné-Bissau. Durante o dialogo entre Baifaz e seu amigo Papai
relativamente a comunicagdo e encarnagdo de N’dingui pela Ofitchar,
sublinhou o seguinte: “[...] toda esta terra que vés ai, este tchon [ch&o] tem
o seu dono [iran]. Portanto, se queres fazer qualquer coisa de especial tens
que ir la e fazer uma promessa” (Barros, 1997, p. 121).

Papai por ter pouca visao cientifica, Baifaz torna-se preparado de
estar a altura de dar respostas incentivadoras a Papai acerca de ceriménias
a fazer para cumprir com a palavra de ordem dada por N'Dingui, caso
contrario, ndo haveria paz no pais e, sobretudo, entre eles. Ressaltou o

narrador:

- Sei la o0 que acho ou deixo de achar! Isto esta tdo confuso! Tu
[Baifaz] sempre acreditaste nestas coisas de irdns, mencinhos,
etc.... Bom, o que interessante é o facto do N'Dingui se dirigir a
mim e ndo a um membro da familia... que, por sinal, estdo muito
aqui, ao contrario do habitual [tradicdo ensina que deveria ser
um membro da familia a comunicar com o morto]. E mais, o tipo
nao falou de djorson [genealogia]. Falou sim da Luta! As vozes
sao todas dos combatentes! [Disse Papai] - Para mim, a situagao
esta clara! Esta ceriménia de que fala N'Dingui esta ligada aos
acontecimentos pés-independéncia. Isto quer dizer que o caso é
mais sério. Nao se trata de simples bocas por pagar. Papai,
conta 1a outra vez! A alma do gajo nado disse o que aconteceria
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caso nao fizéssemos a ceriménia? As nossas almas nédo
poderdo passar, ndo é7? - [As almas vao] voltar a vida terrena?
Ressuscitar? (...) Nao voltarao como homens, mas sim como
kassissas! Kus! O que dizes a isto, Baifaz, tu que sabes tudo e
tens sempre respostas? - Nao Brinques, Papai! A coisa é séria.
Nenhuma alma regressa por regressar! Kassissa quer dizer
castigo, quer dizer almas ruins, quer dizer coisas terriveis na sua
passagem por ca (Barros, 1997, p. 123-126).

Seguindo a légica do romance, a mesma viséo cientifica da-lhe a
oportunidade de poder entrar em contato com as elites [chefes] a respeito
da realizacao da cerimdnia a fazer. Além disso Baifaz também conhecia
bem o mundo o mundo dos irans, Djambakus e balobas, ja que isso passou
a ser o seu trabalho. Como intelectual, este trabalho, serve-lhe de
oportunidade poder apresentar um orgamento elevado aos comandantes
ou governantes que temem transformar-se em kassissas [almas penadas].
Trata-se de um processo de salvar esses governantes/comandantes e os
demais pessoais, assim como bens publicos para os ajudar em casos afins.
Em outras palavras, pode-se dizer que este momento lhe serviu de
possibilidade de se vingar dos chefes que teimam em manté-lo afastado.
Estes governantes/comandantes, nos casos de natureza igual, confiam
muito nos irdns como possibilidade de se protegerem para permanecer no
poder (Barros, 1997, p. 143).

Alias, o proprio Baifaz, o engenheiro, que consegue transitar por
mundos, por vezes, intransitaveis, entre os legados ocidentais que
aprendeu na Europa e os africanos, os quais, antes desconhecidos e
ignorados, acabou por tornar-se especialista nestes assuntos e até mesmo
nas ceriménias relativas a eles. Benaf, neste contexto em que religido e
politica andam de maos dadas, parece ser o unico deslocado que nao
entende que a sua relutancia em “operar mudangas” nos habitos adquiridos
na Europa s6 o prejudicava.

Baifaz, por seu lado, incorporando-os, a seu modo, da-nos a imagem
daquilo que é figura do intelectual africano contemporaneo. Um ser dividido
entre dois mundos que, como outrora, assimilam-se e, ao mesmo tempo,
repudiam-se. Baifaz € o tipo do intelectual que poderiamos chamar de
intelectual conhecedor do sistema guineense, ora comandam o sistema,

outrora com medos e angustias, segundo relata o narrador: “convivio com
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kassissas, mas de poderem eles mesmos transformar-se em kuss” (Barros,
1997, p. 143). Entretanto, a convivéncia dos kassissas e kuss n&o agradaria
aqueles comandantes que tinham muito a perder, contrariamente, aqueles
gue ja morreram com pouca coisa ganha, sabendo que estes homens,
senhores da luta e do pais, temiam estas coisas de ser kuss e kassissas.

Enfim, pessoas como Baifaz identificam-se com o sistema
administrativo guineense. Para eles, contatos com o mundo mistico, ou
seja, mundo dos irdns eram essenciais para garantir a boa sorte em tudo
que se pretende fazer.

Infali Sissé € um dos intelectuais da luta, formado em Cuba, um dos
conformados pelos efeitos da guerra, um dos elementos que n&o desviou
dos ideais da luta, contudo, vacila de bébado nos bragos da esposa. Alias,
embora tenha sido afastado pela elite da atualidade por ser considerado
fugitivo da guerra, ele representa o grupo de guerrilheiros que criou a
familia na luta. Com o passar do tempo:

Contactou os portugueses através da embaixada da Europa
sitas em Dakar, e foi autorizado a regressar a um pais de onde
um dia tinha partido com a enorme convicgao de combater a sua

presenga, ndo so no seu, mas igualmente em todo o continente
africano (Barros, 1997, p. 79).

Infali Sissé, na trama romanesca, era quem discutia com Amilcar
Cabral, o chefe da Guerra, em Conakry, sobre do plano da luta, mas
sempre discordava deste pelos seus “métodos” e, por fim, decidiu deixar a

luta armada, como refere o narrador:

— Onde é que ja ouviu esta voz? — Papai olhou com atengéo a
cara do seu interlocutor e apés de ter vencido a penumbra do
saldo, reconheceu aquele que, vezes sem conta, tinha
procurado em Conakry. — Infali! Infali Sissé! Es tu mesmo? — Tu
és o Papai, ndo és? Sempre igual, sempre na mesma, apesar
dos tempos! Como o mundo é pequeno? — Achas que o mundo
€ pequeno? Eu procurei-te por todo lado e nada! Ninguém me
deu noticias tuas e agora, quando menos contava, vejo-te! Mas
espera, o que é que estas a fazer aqui a fazer? Este sitio ndo é
para ti! Se bem me lembro, tu eras dos de cima, dos que sabiam
tudo sobre a guerra, a politica, os tugas etc. (Barros, 1997, p.
78).

Infali Sissé, de nome, escutou aquelas palavras de alguém que um

dia acreditou nele e o admirou, sobretudo, as palavras feriram-lhe no seu
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intimo e quis desta vez dizer tudo, alias, dizer a este velho companheiro
que o desaparecimento dele tinha sido originado por uma desergéo das
fileiras do partido. E como eram légicas as contradigbes, o narrador

complementa:

O sonho da independéncia e construgcdo dum Pais livre,
esfumou-se para dar lugar a vazio unicamente explicado pela
crenca de que o seu projecto ndo tinha nada a ver com a pratica
do partido. Os mesmos erros, os mesmos desejos de posse e
mando, de desinteresse pela condigdo humana e as mesmas
mentiras em nome das massas populares, levaram-no [Infali
Sissé] a partir [a desistir-se da guerra] (Barros, 1997, p. 79).

Quica nesta altura, Infali Sissé tivesse conhecimentos e n&o quis
revelar a Cabral de que “a luta tinha perdido todo o seu sentido” (Barros,
1997, p. 79), como refere o narrador-autor: “entrou em choque com os
meétodos de Cabral e decidiu partir. Nao que Cabral tivesse errado nos seus
objetivos, mas era ele que tinha perdido o rumo desses objetivos” (Barros,
1997, p. 79).

Infali Sissé, por ser intelectual, sabia que a figura de kikia nao
passava de uma simples ave, pois geralmente atormentam muitas pessoas
para as cerimdnias, como nos casos de Papai, Tchambu, Baifaz, Tia Mana
e os sobrinhos do malogrado N'dingui — Benaf e Joana. Tentou acalmar
Papai e disse-lhe:

— Calma, Papai! Um Kikia € um Kikia e nada mais! Mesmo
quando nos parece ter cara de alguém, ndo passa de ilusdo da
nossa parte. Deve ser do impacte da morte do N'Dingui. Vocés
eram amigos de longa data e ndo percas tempo com essa de
Djambakus, ndo vale a pena. Nada existe neste inferno a né&o
ser a morte. Mesmo dessa ndo devemos ter medo. E preciso

irmos ao encontro dela, s6 assim podemos vencé-la [a morte]
(Barros, 1997, p. 77).

Papai ndo se admirou deste falatorio. Vencer a morte! Ja que fazia
parte de repertorio das virtudes de Cabral. Na barraca Tia Burim Mudjo,
Infali Sissé era o unico entre os clientes da mana Tchambu que era
reservado/fechado. Isto é, considerava-lhe inexistente socialmente ja que
nao identificava o nome de guerra — Infali Sissé. Entretanto, a proprietaria
da pensao, Tia Burim Mudjo, mana Tchambu: “ndo gostava muito da
presenca de Infali Sissé. Era um cliente assiduo, mas sem falas, sem

queixumes. Era o unico que parecia ndo depender de ninguém, por
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conseguinte ndo precisava de conselhos e carinhos da anfitrid” (Barros,
1997, p. 75). Realgou o narrador:

Infali Sissé era o seu nome, pelo menos foi sempre assim que o
conhecessem, desde que pisou as terras de Conakry. Infali
Sissé era um nome de guerra. O homem nunca disse o seu
verdadeiro nome, ndo que nao se lembrasse por alguma
amnésia, simplesmente ndo gostava. Parecia querer fugir de
algo, talvez do seu passado (Barros, 1997, p. 76).

A fuga ao passado era caracteristica dos clientes da Tia Burim
Mudjo. Mas é curioso questionar: qual é o passado deste, que o levava, ja
depois do fim da guerra, a ndo regressar a sua verdadeira identidade?
Mana Tchambu, apesar de esperta, jamais compreendia Infali Sissé, de
quem, mesmo no fim da guerra, ndo permitia conhecer a sua verdadeira
identidade. Embora tenha nivel cultural diferente da esposa, Apili,

analfabeta, mas excessivamente ia:

assiduamente busca-lo na barraca Tia Burim Mudjo, quando
totalmente encharcado em alcool e urina e, sobretudo, quando
ja estava “totalmente encharcado em é&lcool e em urina. Mesmo
nesses momentos em que deitava cheiro acre de urina, a
cambalear nos bragos da mulher, o0 homem do olhar distante
mantinha o seu siléncio e olhar vitreo, como se quisesse dizer.
Este ndo sou eu. Eu estou longe, muito longe daqui! O que vocés
véem é o meu fantasma, um ser estupido que me persegue por
todos os lados e ndo me deixa voltar a ser o que era (Barros,
1997, p. 76).

Estranhamente, a mulher que o amparava nunca se sentia
envergonhada, ou seja, as Apilis nunca se envergonham dos seus homens
da cidade. Quando as pessoas deitavam um olhar de pena ou de desdém,
ela ripostava com as mesmas palavras:

Nao ha problema algum! Eu compreendo o meu homem e, feitas
as contas, € melhor ser assim [Bébado] do que ladrao [os que
roubam o erario publico]! Isto faz parte da Luta, do desencanto
que todos noés sofremos ao ndo conseguirmos atingir os nossos
objetivos. Alids, o universo dos objetivos foi tdo grande e téo
dispar, que acabamos todos confundidos. Para o meu homem,

esta é a solugdao que melhor se adapta a sua maneira de ser:
cair fundo, mas de cabega erguida (Barros, 1997, p. 72).

Com essas palavras, € possivel concluir que a esposa demonstrava
nao se importar se o esposo perdeu a postura ou ndo, mas ela continua a

ter o orgulho no seu marido [que outrora chamava-lhe o poeta da luta] por



122

este ndo se colocar no campo da corrupgao como os outros intelectuais ou

companheiros de armas que hoje tornaram-se dirigentes.

5.4 A simbologia das aves e do mar nos pressupostos do
Estranhamento

Kikia Matcho € uma ave agourenta cujos habitos noturnos e voos
sempre silenciosos devem-se a estrutura pequena de suas penas.
Alimenta-se de pequenos mamiferos, especialmente de insetos e aranhas.
No imaginario popular, acredita-se ter a capacidade de adivinhar a morte,
através do seu piar ou esvoacar.

Partindo duma relacdo que nos leva a analise do cenario
sociocultural que a literatura tece dos anos 70/80 na Guiné-Bissau,
respectivamente, kikia cuja figura de temor e medo assombrava Papai e os
demais companheiros, depois das peripécias da luta, mas principalmente
pelas desolagcbdes e desencantos com o novo Estado e também com os
falhangos do Programa de Ajustamento Estrutural. As trajetérias pessoais
das personagens do romance de Filinto de Barros sdo contadas no
romance em retrospecto, de forma que o leitor que nao viveu a histéria dos
tempos do Ajustamento Estrutural consiga entender como o mundo dos
irAns amedrontava a sobrinha do malogrado N'dingui no bairro Quinta do
Mocho em Lisboa e, sobretudo, em condi¢cdes do exilado e imigrante. Para
tal, fé-lo a correr atras de crencas que, na juventude, ndo dava tanta
importancia e que a partir dagquele momento passa a acreditar nelas devido
aparicao do kikia matcho com rosto humano, principalmente, rosto do seu
tio, como afirma o narrador:

Os anos de estada na Europa, fechada no 'ghetto’ cultural como
defesa espontanea contra o ostracismo, ndo permitiram a Joana
perceber as mudancgas profundas que estavam a passar no seu
pais natal. (...) as forgas da antinatureza estavam em marcha na

sua ingléria luta de tudo destruir em nome do desenvolvimento
(Barros, 1997, p. 137-138).

A dureza da vida dificil de um imigrante e com diferentes tipo de
profissdes foi se reproduzindo na figura de Joana e de seus companheiros.
Joana, ao chegar, depois de ter passada pela Djambakus, ficou novamente
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surpreendida com a imagem do kikia. Mas por que a imagem do kikia com
o rosto do tio Ihe perseguia?

Nesses tempos de Kampu Kinti, em que a situagcao de vida de todos
esta pesarosa, muita gente descobriu nos irdns e nos djambakus um
mercado rentavel e comodo para ganhar dinheiro tanto em Lisboa como
em Bissau. E nesta busca de respostas para mostrar o problema da
imagem do kikia com rosto humano e, ainda por cima, do seu tio, que ela
descobre a frustragcdo dos mundos espirituais que lhe perseguiam em
Lisboa. Ja que ndo pode deslocar-se para Bissau, enviou o dinheiro ao
primo Benaf para que este, quem sabe, contatando-se com os verdadeiros
irdns da terra conseguisse descobrir que cerimdnia era aquela que estava
a afligir-lhe.

Refletindo sobre as peripécias de Joana em Lisboa e de Benaf e
Papai em Bissau, sendo que coube a este ultimo encontrar resposta para
0 enigma da coruja com rosto do defunto N'dingui, isto nos leva a deduzir
0 quao, muitas vezes, é desperdi¢cada a tentativa de buscar respostas nem
tdo longe das proprias personagens envolvidas para descortinar os
mistérios do ser humano.

Trata-se do retrato daquilo que parece ser o fio condutor deste
trabalho: o de que estamos a percorrer caminhos que nos levam a
compreensdao de como que, no processo da narratividade, estao
representados, literariamente, o esquecimento (desvio) e a lembrancga (a
busca) dos principios norteadores, fundantes e prospectivos na construgéo
literaria da figura dos intelectuais africanos (isto €, guineenses)
contemporaneos. Alias, trata-se em poder deslocar o foco narrativo em
direcdo as novas perspectivas da pratica utdépica nacional e, ao mesmo
tempo, mover-se sob outros horizontes com vista ao alcance de uma
resposta plausivel que nos sera dada tanto pela histéria nacional como pela
literatura.

Tal como a Mana Tchambu que se agarrou a Papai, aproveitando-
se da sua ignorancia nos assuntos espiritas africanos e misticos, porque
antevia nisso a possibilidade de comer e beber sem pagar nada, ou também
via nisso o atenuar da dureza ja que na Tia Burim Mudjo sempre estava ali

a brindar com os demais, desde que n&o seja quem va pagar a conta. Desta
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forma, ao fazermos uma ligagao desse contexto, percebe-se que o escritor
toma a consciéncia da tradicdo para criticar certas praticas culturais
guineenses que estdo sendo eliminadas pela cultura moderna. A partir
desse foco, a narrativa se desdobra, abrindo caminho para diversas
reflexdes.

Também em Mistida, Abdulai Sila tece imagem de alma-beafada®,
“‘um passaro tipico da fauna guineense de habitos terrestres, caracterizado
por ter penas pretas e brancas” (Bispo, 2013, p. 156). No contexto
guineense, alma-beafada representa metaforicamente espiritos dos
ancestrais, por isso, n&o é comida e nem cagada.

De acordo com Teresa Montenegro (1995) citada por Erica Bispo, o
alma-beafada, “que a visdo ora se mostra preto, ora branco, contém
simultaneamente num unico ser ideias opostas, constituindo ele préprio,
com a sua morfologia e comportamento, um paradigma de ambivaléncia”
(Montenegro apud Bispo, 2013, p. 157); essa duplicidade também “traduz
0 prenuncio de bom ou mau agouro: sucesso ou fracasso de algo” (Bispo,
2013, p. 57). Ao voar abre as asas, no qual pode-se ver a parte branca:
“caso o observador enxergue isso, entende como sinal de boa sorte e bons
resultados; caso contrario, o0 mau agouro” (Bispo, 2013, p. 57). Tomando
como exemplo, o caso de Woro, que foi preso por ndo conseguir distinguir

as cores do passaro, assinala o narrador:

Eu s6 disse que ndo conseguia distinguir as cores — murmurou
finalmente Woro, sem convicgdo. — E ndo acreditaram em Hti,
com certeza... — Claro que ndo! Queriam a forga que eu
dissesse tudo: a data, a hora, o local, as pessoas que estavam
presentes, tudo, tudo, tudo... mas sobretudo as cores. [...] —
Mas que cores € que ndo soubeste distinguir? — perguntou Kilin,
revelando uma exagerada curiosidade. — Do alma-beafada. [...]
— Tu vistes o passaro levantar voo? — Vi, com estes mesmos
olhos. — Mas ndo vistes as cores das penas do peito, foi assim?
— Juro que nao vi (Sila, 2002, p. 352-354).

Por isso, foi acusado de bloquear informacdes de uma agao contra
0 governo, foi preso e torturado. Portanto, a presenga do passaro no meio

desse interrogatoério traduz uma mensagem confusa, uma vez que “a ave

37 Beafadas — por vezes designada de biafadas ou Bidjola, € um grupo étnico da Guiné-
Bissau que vive na margem norte do Rio Geba. Um grupo vive na regido de Quinara
enquanto outros vivem na regido de Tombali, todos fazendo parte da regido sul do pais.
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fora uma presenca fisica para o réu enquanto, para os algozes, significara
uma mensagem cifrada” (Bispo, 2013, p. 157).

A prisdo da personagem Woro move-se, no nivel do relato de um
acontecimento, como forma dessa personagem encontrar a mensagem que
ainda nao estava revelada. Woro ndo conseguiu ver a parte branca do
passaro porque estava impressionado com alguma coisa. Acrescenta o
narrador:

Tinha uma mistida que n&o podia adiar. Foi por isso que ia muito
apressado. Tao apressado que quanto o Alma-beafada levantou
voo, logo a saida da tabanca, ficou muito assustado, até quis
fugir para tras, pensando que era outra coisa. Quando se
recuperou do susto, o passaro ja ia muito alto, sempre a subir
mais alto. Nunca tinha ouvido falar de uma coisa daquelas, por
isso parou a andar e ficou s6 a ver o Alma-beafada a subir, a

subir, sempre na direc¢ao do sol. [...] - Continuou sempre parado
no mesmo sitio a ver o Alma-beafada (Sila, 1997, p. 354).

Resumidamente, “a importdncia do voo do alma-beafada €, na
cultura guineense, a cor que pode ser vista em seu peito; contudo, o
romance enfatiza a voz e o destino da ave” (Bispo, 2013, p. 158), o que
confirma o desejo de um novo tempo.

Em A Ultima Tragédia, o mar aparece sob a esperanca da
personagem Ndani quando ela estava olhando para a diregdo do mair,
imaginando o regresso do seu marido. Também a imagem do mar se atrela
ao sentimento de dor com a partida do seu marido e, ao mesmo tempo,
serviu-se do lugar esperangoso onde poderia haver o retorno dele. A

passagem seguinte ilustra esses aspectos:

No ano seguinte, na mesma data, Ndani estava no mesmo local.
Quando chegou a hora, olhou para longe e viu o rosto dele.
Falou-lhe longamente de si e das criangas, da vida que levavam
e de como aquilo tudo iria mudar no dia em que ele voltasse.
Finalmente mostrou-lhe o bebé que tinha nascido na sua
auséncia. Disse-lhe que se chamava Muskutoh, o nome da
Mulher-Grande que vivia com ela em Catio, que ajudara a ter um
parto facil e que tomava conta dos meninos e da casa enquanto
ela trabalhava. Estava de acordo com o nome? (Sila, 2002, p.
181).

O trecho também apresenta como a memoria da mulher (Ndani)
permanece exatamente a mesma, mesmo enquanto ela envelhece com o
passar dos anos. Alias, a imagem permanece distante no horizonte,

surgindo apenas em dia e hora determinados e com o mesmo olhar de amor
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e dor. A esperanga de té-lo de volta no presente mostra-se, ao mesmo
tempo, impotente e inabalavel. Nota-se que ha uma recorréncia da
expressao “no dia em que ele voltasse”, o que demonstra certas
expectativas depositadas nesse retorno. Isto €, a esperanca de que tudo
pode mudar possivelmente, a dor, a saudade do marido, as dificuldades
materiais pelas quais poderiam ou nao estar passando.

A expectativa também € de que a alegria possa retornar para
substituir a dor do afastamento for¢ado. Depois, nesse aguardado dia,
haveria festas e celebracbes em Catid, comemorando a volta a terra natal
daquele que havia cruzado o mar. A auséncia prolongada do Professor
tirava-lhe o sonho do crescimento conjunto projetada. E nesse momento
que Ndani olha para o horizonte do mar e ndo € mais capaz de ver a
memoria do Professor.

O desespero de Ndani confunde a sua percepcédo de tempo, até
chegou a questionar se a hora estaria adiantada. A agua salgada invade
seus olhos por meio das lagrimas numa imagem da dor de uma perda ainda
mais profunda, pois ja ndo € do homem fisicamente, mas sim da sua
lembranga. Tentando limpar os olhos das lagrimas, a visdo de Ndani n&o
alcanga a imagem do seu marido, mas sim do Djambakus “que lhe
vaticinara trageédias” (Sila, 2002, p. 182). Ndani acredita que tal vis&do
ocultava a visdo do préprio Professor que ela esperava tanto encontrar.
Essa imagem do Djambakus é relacionada a do barco visto anteriormente:
“[O Djambakus] sempre com seu cachimbo na boca e a deitar fumo como
aquele barco que tinha levado seu homem” (Sila, 2002, p. 182).

A simbologia da imagem do Djambakus representa nessa cena tanto
no sentido geral do romance o sentimento da dor e da tragédia de Ndani,
pois no inicio do romance € o Djambakus aquele que dissera que a sua
vida seria uma tragédia, de mesmo modo, € o barco que retirou a sua
felicidade para que ndo voltasse mais. Em seguida, veremos, novamente,
uma passagem de Ndani da terra para o mar:

Entrou no porto sem pedir autorizagdo aos guardas. Dirigiu-se
para a ponte-cais. Foi até ao local de onde aquele barco de S.
Tomé tinha saido ha muitos anos atras. Tomou posicdo e

procurou ao longe aquele rosto solitdrio. Ndo apareceu. Era
sempre o maldito Djambakus no seu lugar. Ela avangou mais na
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ponte (Sila, 2002, p. 183).

Nessa nuance, ela chega ao local que mais se aproxima do oceano
em relacdo a terra. Posicionada no cais, ela procura firmemente pela
imagem do Professor, visualizada no mar por onde ele havia partido, mas
a lembrancga forgada por tragédias ndo parava de a perseguir. Proxima
desse espaco oscilante, que € o mar, a protagonista caminha em diregéo a
agua, correndo risco de vida. Assim, Ndani cai no mar e este Ihe toma o
seu destino final. Essa cena é narrada com detalhes que trazem quatro dos

sentidos humanos:

Subitamente, sentiu um vento diferente a soprar. Estava
carregado de muita humidade. Num instante tinha toda a roupa
molhada e a agua comecgou a dangar a sua frente, num ritmo
absurdo que nem um kankuran tchaskiado. O ambiente a sua
volta tornou-se turvo. Virou a cabeca de um lado para o outro,
mas descobriu que o cendrio era sempre o mesmo. A agua
exibia sua estranha danga e ndo deixava ver outra coisa. Abriu
a boca e chupou uma boa quantidade. Comegou entdo a ouvir
uma melodia desconhecida, uma mistura de sons agudos que
chegavam de todos os lados, fazendo vibrar as méos e os pés
sem parar (Sila, 2002, p. 183).

E possivel observar que o vento que toca o seu corpo e a sua roupa
se molha, a agua que lhe cerca por todos os lados, a agua que ela engoliu
quando abriu a boca, a audicdo da estranha melodia, demonstra-se uma
invasdo do mar sobre o corpo de Ndani e o seu destino, apesar de sua
resisténcia com o propdsito de falar com seu marido e ndo de salvar sua
propria vida.

Na cena descrita anteriormente, ela tem seu olhar fixo no mar em
busca de se livrar da visdo do Djambakus e da sua dor para encontrar a
memoria de seu marido e sua felicidade. Essa memoria esta
intrinsecamente ligada ao mar por onde ele partiu, e por isso Ndani anda
em diregdo as ondas como uma maneira de reencontra-lo. A visdo de quem
lhe vaticinara tragédias, porém, é inescapavel e, com foco na procura,
Ndani se deixa ser engolida pelo mar.

Além disso, a sua morte ndo € causada inicialmente pelo mar, como
afirma a ultima frase do romance: “Tinha que dizer-lhe que estava morrendo
de saudades...” (Sila, 2002, p. 183). Essa “saudades” refere-se a uma

alegria anterior que nao volta, cuja memoria se perdeu. O mar n&o € razéo
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da morte, mas sim, é o lugar onde ela procura sempre encontrar o seu amor
distante.

Bispo (2013, p. 47) assinala que na obra o ato de narrar € um meio
de “langar luz sobre momentos obscurecidos da historia colonial”. Sendo
assim, a escrita de Abdulai “se vale de estratégias que ora atenuam, ora
acentuam a tragicidade romanescamente representada” (2013, p. 22), a fim
de reescrever a historia de Guiné-Bissau conforme a tragédia sofrida pelo
seu povo e provocada pelo colonialismo. Em conclusdo, Ndani é colocada
nesta narrativa como uma representacao da histéria de cada individuo que
passou has maos dos colonialistas e que ndo pbde ser contada.

Bispo (2013) ainda destaca como a tragédia se relaciona com a
“falibilidade humana”, além do terror e da compaixao:

Popularmente, uma tempestade forte (e seus efeitos) é tragica,
porque gera medo e piedade. (...) Se, por um lado, o que causa
terror e compaixao é o efeito da chuva, esta também é o que
prova a falibilidade humana. Ou seja, o tragico também é fruto
dos discursos (Sila apud Bispo, 2013, p. 25).

Portanto, pode-se observar como os acontecimentos desastrosos da
narrativa geram esses sentimentos ao demonstrar a fraqueza de Ndani em
fugir de tais desastres, ainda que se tenha tentado, pois seus esforgos
dificilmente seriam suficientes para lutar contra o sistema colonial que tanto
procurou roubar a sua identidade e que condenou seu marido a distancia.
E justamente nesta tentativa de escapar do seu destino inevitavel que
surgiu A ultima tragédia.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Pertencendo ao escritor a tarefa de compilar os fragmentos
disponiveis, muito embora dispersos e, simultaneamente, de reorganizar o
mundo que se apresenta como desordem, escrever se torna um gesto
pleno de intengdes, por meio do qual a narrativa se concretiza em devir
histérico e social.

No ato de escrever, Abdulai e Filinto de Barros®, servindo-se da
literatura e dos discursos sobre seus referenciais historicos, proporcionam
ao leitor a abertura de implicacbes sobre a vida social de seus paises.
Como a ficcdo os leva a partir dessas producdes, 0s vazios serao
preenchidos pela imaginagao, conforme relata Luandino Vieira (1982, p.
97), “isto € verdade, mesmo que os casos nunca tenham passado”. Dessa
forma, a imaginagdo preenche as lacunas vazias com que a memodria
historica se depara e, simultaneamente, cria situacdes e episddios que
tornam a narrativa mais coerente e convincente.

Se na situacéao colonial, a poténcia colonizadora explora e discrimina
os cidadados guineenses e, nao somente, & compreensivel que o
nacionalismo e a luta pela independéncia sejam positivos e atraiam o
idealismo e a honestidade daqueles que sdo considerados os melhores
homens. Todavia, se alcangada independéncia e o nacionalismo vier a se
transformar numa ideologia conservada e perigosa, entdo seria este o
papel do intelectual escritor, isto €, converter o desvalor em valor, ou seja,
num grande servigo para a nagao em construgao.

Em suma, concluimos que a ficgado cria sua propria realidade, um
mundo cuja autonomia dispde-se para a adesdo desta verdade. N&o
obstante, procuramos aqui igualmente verificar esta verdade textual e que

nao se confunde com propria realidade, embora nos discursos produzidos

38 Tanto Abdulai quanto Filinto de Barros, por serem escritores, puderam direcionar um
pouco de suas frustragbes em relagéo a ideologia desenvolvimentista a que propunham
quando da luta de libertagao na literatura. E, sendo intelectuais criticos, puderam, cada
um numa época diferente, continuar afastados do poder politico ao longo do tempo. O
primeiro nas atividades de escritor, engenheiro, economista e investigador social no
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP), o segundo, de acordo com (Otinta,
2011, p. 273) “escritor e executivo de um organismo internacional — O Fundo Europeu
para o Desenvolvimento (FED/Guiné-Bissau)”, embora tenha falecido em 2011.
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sobre ela (a ficcdo) existem vinculos e interdependéncia histéria do
passado. Contudo, ressaltamos o fato de que ela se inspira na vivéncia,
mas mesmo assim ela continua sendo ficgdo, que nesse caso procurou-se
explicar o entrelacamento entre Historia e Literatura guineense. E isso
porque também a literatura educa para que tenhamos um olhar sensivel
sobre o mundo real.

Por isso, no primeiro capitulo, nos debrugamos sobre como a escrita
permitiu com que a ficgado elabore as possibilidades das praticas na linha
do tempo e influéncia no cotidiano social das pessoas. E os intelectuais
mostraram-se como um ator que, aberto a experiéncia social cotidiana,
foram capazes de inventar com a sua criatividade motivagdes
potenciadoras de projetos de emancipagao cultural.

Em Kikia Matcho, o grupo de intelectuais revolucionarios, muitos
deles feitos a pressdo, como portadores “de panos para os de 18" (Barros,
1997, p. 17), diz o narrador, estavam eles confrontados com a nova
realidade que n&o dominavam e tiveram inseguranca em relagdo a
competéncia para administrar o Estado, uma vez que n&do conseguiam
conciliar a realidade da luta com a nova realidade de um pais carente de
recursos humanos. Por isso, “o contacto com a cidade, com o0s seus
colchdes de espuma, seus aparelhos de ar-condicionado, suas meninas de
esmerada educacao e, sobretudo, de tez clara, mudou os revolucionarios”
(Barros, 1997, p. 25). Alias, em termos das posigdes dos intelectuais, como
se verifica nesse romance, havia os que, sendo idealistas, tinham algumas
duvidas ou desconfiangas em relagéo a possibilidade de atingir os ideais
revolucionarios. Papai é sinal desta geragao de idealistas que ndo se via
na pratica a resposta do sonho utopico. Acho que seria interessante nos
relembrar dessa cena. Baseado neste raciocinio, essas questdes nos
desafiam:

Quantos outros ex-guerrilheiros nédo tiveram essa sorte?
Principalmente os que eram analfabetos ou quase, os que perderam bracgos
em combates ou explosdes de minas e depois foram esquecidos, 0s que
vivem no interior do pais, isto €, os que escolheram tabancas como lugar
do exilo, os que desapareceram nos matos, sem deixarem rastros.

Se algumas dessas pessoas ultimamente tém sido assistidas,
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quantas ficaram na sombra? Impossivel saber. Provavelmente seja
dolorosa para muitos deles, em especial, para estes dois autores em
estudo. Tal como é retratado no proprio nome do protagonista de Kikia
Matcho, N'dingui, cujo nome remete a solid&o.

E nesse ambiente da impossibilidade de sonhar com o
desenvolvimento da nacdo que Joana, tal como muitos de seus
conterraneos, decidira seguir o sonho do eldorado portugués, em busca de
melhores condi¢gdes de vida. Sobre esta questdo a passagem seguinte
ilustra o questionamento de N'dingui a sua sobrinha Joana; essa conversa

aconteceu no ano de 1977:

Sempre mantiveste a tua ideia de emigrar para Portugal, ou
melhor, ir buscar a reforma juntos dos portugueses? — E
verdade, tio, penso que é a melhor saida para mim. Sabes, isto
esta muito dificil. Infelizmente os tempos estdo maus, mas penso
que dias melhores hao de vir. Devias sacrificar-te connosco.
Dizem que isto ndo tem nada de comparavel com o que ja
fizemos. — Todos 0s meus colegas estao a partir e eu ndo quero
ficar a perder. La posso encontrar dois ou mais empregos como
enfermeira enquanto aqui ndo vou para a frente. — Lamento a
tua decisdo. Gostaria que ficasses connosco. Participei da Luta
para vos ver felizes (Barros, 1997, p. 26).

E também o mesmo sonho que trouxe Benaf a Bissau. Como sendo
um intelectual, talvez poderia um dia ocupar-se do cargo de ministro de
Estado.

Foi um desvendar progressivo de situagbes e atitudes, por vezes,
sendo forcados muitos intelectuais a pactuar com elas, mas que levaram
uns tantos a afastarem-se porque nao podiam compactuar com o que
estava ocorrendo, como se pode constatar numa discussao entre N'dingui
e Joana, no romance Kikia Matcho. Diz-nos o narrador:

— Mas isso ndo te da o direito de traires a revolugao! — Trair a
revolucdo? Como? E que revolugdo? Tomar a nacionalidade do
inimigo para obter uns escudos é uma traigdo a patria. — Que
traicao, titio?! Abre os olhos! A tua revolugéo ja foi traida ha

muito! Eu vou mais é ganhar dinheiro seja como for! — Ent&o vai
€ ndo mais contes comigo (Barros, 1997, p. 25).

Por isso, Benaf ndo queria perder essa oportunidade, dai que nos
requer perguntar-se o seguinte: se os analfabetos estdo a ocupar cargos
importantes por que nao um recém-formado? Conforme destacou o

narrador: “analfabeto, carpinteiro vindo das llhas, tornou-se n&o no rei, mas
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em elemento da corte e facilmente se sentiu parte duma elite que os colons
utilizavam como auténticos dielétricos no enorme condensador que era o
mundo colonial” (Barros, 1997, p. 130).

E importante sublinhar que N’Dingui também participou na iniciativa
de escavar a “praga Che-Guevara, antiga Honério Barreto™® (Barros, 1997,
p.131), na tentativa de encontrar a canoa [trata-se de uma boa educacgao]
enterrada nos tempos da pacificagdo. Ele acreditava que o
desenvolvimento do pais estava intimamente ligado a remogédo dessa
canoa que os grandes da ferra haviam enterrado com virgens, para se
defenderem dos tugas e dos islamizados (Barros, 1997, p.131).

Nisso, cabe o papel do escritor engajado “escrever para despir a pele
que lhes ndo cabe” (Pepetela, 1982, p. 268), sendo que, é a sua tarefa no
processo histérico da continuidade e da ruptura cujas invengdes resultam
nas contradicbes que nao foram resolvidas. Por isso, as rupturas se
impdem a liberdade de expressdes.

Para Joseph Ki-Zerbo:

A liberdade representa a capacidade do ser humano para
'inventar', para se 'projetar para diante rumo a novas opg¢oes,
adicbes, descobertas'. E a necessidade representa as
estruturas sociais, econdmicas e culturais que, pouco a
pouco, vao se instalando, por vezes de forma subterranea,

até se imporem, desembocando a luz do dia numa
configuragao nova (2006, p.17).

Assim a Histéria, a historia-necessidade e a historia-invencao,
antecipam o sentido do processo da liberdade e, simultaneamente,
constituem portas abertas para o futuro (necessidade). Porque a historia-
invengao reclama o futuro e a historia-necessidade postula a abertura para
a pratica.

No segundo capitulo abordamos a contextualizagdo histérica e
cultural da Guiné-Bissau. Também falamos da implementacdo das
Estruturas do Estado moderno europeu na colénia devido a politica de
assimilagdo praticada pelo colonialismo portugués em Africa. Além disso,

3 E um estabelecimento de ensino aberto em 1950, altura em que os jovens da Guiné
portuguesa [atual Guiné-Bissau] pretendiam continuar seus estudos na capital. Decreto
13130 da administragéo colonial criou o entdo Colégio-Liceu de Bissau que passou a ser
apelidado de Hondrio Barreto por equiparagéo juridica de 1958. O colossal Honério Barreto
foi renomeado para liceu Nacional Kwame N'Krumah no segundo ano da independéncia.
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observa-se que a elite tradicional africana ndo conseguia juntar-se ao novo
espaco politico por tendéncia separatista da politica colonial, uma vez que
sao suspeita do possivel boicote dos atos do colonizador.

A sociedade pés-independéncia guineense provém deste confronto
ou desta perspectiva de imposi¢cao de uma determinada visdo do mundo,
sobretudo por parte destes “intelectualizados pela estrutura colonial”’, que
futuramente desempenharam papel decisivo durante a luta contra o
colonialismo portugués que findou com a proclamagéo da independéncia.
Esta estratificacdo feita pelo colonizador tem como objetivo,
exclusivamente, atender seus interesses de dominagcdo do outro. Razao
pelo qual a sociedade pds-independéncia das elites guineenses provém
desta perspectiva de imposicdo de uma determinada visdo do mundo,
sobretudo, por parte daqueles que se consideram “intelectualizados pela
estrutura colonial” (Otinta, 2011, p. 78).

No terceiro capitulo, exploramos a relacdo entre o poder
politico/Estado e a autoridade tradicional/poder tradicional, procurando,
assim, entender como esta vai se configurando ao longo do tempo, sendo
assinalada pelo comportamento perplexo por ambas as partes. Também no
presente estudo analisamos ainda as possibilidades de intervengao do
governo de Guiné-Bissau na perspectiva de ampliar os limites da
participagdo das chamadas populagdes tradicionais (etnias) na defesa de
seus interesses, ou seja, o poder politico como uma certa composi¢ao do
bloco hegemoénico de poder mantém as formas de dominagéo e
manutencdo do sistema de desigualdade sociais. E, por outro lado,
esbogcamos uma ideia que visa compreender as estratégias dos atores
politicos em face das estratégias do poder tradicional.

No quarto e ultimo capitulo, procuramos debrugar sobre a
experiéncia tempo no romance. Sendo que na cosmovisao africana [no
sentido geral do continente], evidencia-se, especialmente nos ambientes
de culturas tradicionais, a experiéncia de uma temporalidade “circular’ que
emerge nos respectivos ambientes literarios. Também nesse capitulo nos
interessa perceber como o povo guineense é capaz de circunscrever a sua
identidade no interior de uma cosmovisao que, em meio as disputas de

poder, estabelece uma logica social e temporal bem definida. Mas, com o
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comego da colonizagao, os valores culturais se interverteram, comeg¢ando
numa dindmica de desenvolvimento chamado mundo “civilizado”.

Neste sentido, Filinto de Barros, nessa perspectiva dialética, remete-
nos a imagem mistica do kikia que leva Papai a tentar compreender o
porqué dessa figura com cara do seu amigo, como pode-se constatar na
sua fala: “[...] camarada Farim, achas que n&o tenho motivo para me sentir
preocupado? Nio vés que tudo isso foi colocado sobre meus ombros, se
nao esta terra vai encher-se de kassissas (Barros, 1997, p. 158). Que
diferenca vai fazer se isso ndo acontecer? Uma vez que ele (N'dingui morto
transformado em kassissa) ndo sabe explicar: “diz que é preciso fazer uma
cerimonia” (Barros, 1997, p. 169), mas nao especifica e diz que tem de ser
ja. Sera que kassissa nao quer dizer castigo? A morte de N’dingui e o seu
regresso a terra como kassissa parece representar um aviso do passado
em nome de Cabral, que “era preciso salvar o pais mais uma vez e assim
cumprir mais uma palavra de ordem” (Barros, 1997, p. 169), ou seja, quiga
do proprio Cabral, sobre a necessidade de p6r um fim a corrupgao: é
preciso uma cerimdnia para se libertar deste caos.

Analisando as obras em questdo no processo politico guineense —
partindo das opg¢des ideoldgicas das elites — chegamos a conclusao de que
a transicdo da independéncia em relagdo a poténcia colonizadora so6
mudou em termos da construgao do processo de unidade nacional para a
luta armada, ja que até os dias atuais estamos enfrentando a profunda
fragilidade democratica e os compromissos assumidos pela elite politico-
intelectual ndo se realizam na vida publica.

Consciente de que a literatura se realiza como linguagem, Barros e
Sila, sem descuidar das amarras da realidade sociohistérica da qual os
romances ndo podem escapar, retém seus sentidos sobre as propostas
estéticas que desenvolvem. Com auxilio das bibliografias pertinentes,
percorremos 0s caminhos definidas para cada obra, seguindo as
personagens em seus percursos que atravessam simbolicamente o
maltratado do chdo guineense. Na companhia das personagens, a critica
acompanha uma acidentada travessia que em conexao com 0s espagos
elabora um balang¢o do tempo e propde novas formas de ler as contradicdes

dessa nagao constituida sob o signo permanente da crise.
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