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Resumo

Bruno Machado Costa de Carvalho, Tales. O dispositivo do romance no
contexto da modernidade capitalista. Rio de Janeiro, 2025. Trabalho de
conclusdao de curso — Instituto de Relagbes Internacionais, Pontificia
Universidade Catoélica do Rio de Janeiro.

O romance ¢ um centro de disputa politica fundamental no contexto da
modernidade, atravessado pelos prismas de governamentalidade e de
contraconduta. Os processos caracteristicos da industria cultural acentuaram a
importancia politica do romance, tendo em vista a conversdo da arte em um
produto feito pela técnica capitalista, informado pela racionalidade capitalista, a
ser entregue para a populacdo massificada. O estudo sobre essa forma literaria
evidencia como os romances sdao mobilizados pelo poder como um meio de
difusdo de verdades, mas esse governo nao se apresenta como uma totalidade do
texto literario: o romance também pode apresentar o que hd de ingovernavel na
sociedade que administra os mais diversos campos da vida, sobretudo as condutas

de sua populagdo: o objeto de interesse fundamental do Estado moderno.

Palavras-chave
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Abstract

Bruno Machado Costa de Carvalho, Tales. The dispositiveof the novel in

the context of capitalist modernity. Rio de Janeiro, 2025. Final paper -

Institute of International Relations, Pontifical Catholic University of Rio

de Janeiro.

The novel is a fundamental center of political dispute in the context of
modernity, crossed by the prisms of governmentality and counter-conduct. The
processes characteristic of the culture industry have accentuated the political
importance of the novel, in view of the conversion of art into a product made by
capitalist technique, informed by capitalist rationality, to be delivered to the mass
population. The study of this literary form shows how novels are mobilized by
power as a means of disseminating truths, but this government does not present
itself as a totality of the literary text: the novel can also present what is
ungovernable in the society that manages the most diverse fields of life, above all
the conduct of its population: the fundamental object of interest of the modern

state.
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1. Introducao

A origem do romance ¢ o individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente
sobre suas preocupagdes mais importantes e que nao recebe conselhos nem sabe
da-los. Escrever um romance significa, na descricdo de uma vida humana, levar o
incomensuravel a seus ultimos limites. Na riqueza dessa vida e na descrigdo dessa
riqueza, o romance anuncia a profunda perplexidade de quem a vive.

(BENJAMIN, 1987, p.201)

Em O narrador (1936), Walter Benjamin associa o surgimento do romance moderno
as consequéncias do capitalismo industrial sobre as subjetividades. Essa organizacdo
econOmica realiza dois movimentos: primeiro, ha a diminuicdo das experiéncias
intercambidveis entre sujeitos — em virtude do novo valor detido pela informag¢ao que produz
atrito entre as formas de comunicagdo e da valorizagdo do mundo das coisas em detrimento da
experiéncia humana — e a inven¢do da imprensa, meio pelo qual é possivel a difusdo de
mensagens em escala inédita. O romance pressupoe a existéncia de individuos atomizados: o
individuo isolado mencionado por Benjamin se comunica com outro individuo que também
estd isolado, um resultado direto da organizag¢do social capitalista que aliena os sujeitos do
laco social, que torna a sociedade um somatorio de individualidades. A qualificagdo feita por
Gyorgy Lukacs do romance como uma epopeia burguesa (1935) traz énfase ao carater
politico que atravessa o género literario, o0 modo de expressao de um novo contexto
sociologico.

Nao somente a forma do romance ¢ representativa do momento em que esta inserido,
como o seu conteudo ¢ um centro de disputa: isso posiciona o romance no contexto da
modernidade capitalista entre a governamentalidade e a contraconduta. A governamentalidade
do romance ¢ um objetivo fundamental da sociedade de controle que se torna ainda mais
viavel no contexto da industria cultural, o momento em que a técnica reprodutiva capitalista
atravessa a arte tornando-a um produto a ser montado e entregue para a massa. Todavia, sendo
o romance o anuncio dessa “profunda perplexidade de quem a vive” (BENJAMIN, 1987,
p.201), ele ndo se limita ao seu posicionamento como dispositivo: ele também pode
apresentar o que ha de ingovernavel nessa sociedade que resultou em sua existéncia. O
romance pode, portanto, deslocar sentidos na maneira em que eles sdo transmitidos por meio
do poder.

A sociedade moderna se caracteriza pela alienagdo de sua populagdo que ¢ propiciada
através de dispositivos que carregam fungdo estratégica, como o dispositivo do romance, o
dispositivo da sexualidade e também o dispositivo da disciplina de Relagdes Internacionais. A

acdo desses dispositivos serve a defesa dessa sociedade liberal-burguesa, pelos quais pode
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transmitir suas verdades de forma direta ou indireta. Nesse sentido, torna-se essencial a
negacao do principio do desempenho presentificado como o principio de realidade por
Herbert Marcuse, impeto ao qual o romance e a arte em geral podem exercer funcao
fundamental, considerando que estes sdo cendrios de representagdes do poder mas também de
recusa as representagdes hegemodnicas, como evidenciado por O som e a furia (1929) de
William Faulkner.

Dessa forma, proponho o romance como um meio para a compreensao da politica,
mais precisamente do internacional que esconde seus conflitos através de trés movimentos
fundamentais: a separacdo entre dentro e fora, o imobilismo cronoldégico que surge da teoria
da modernizacao ocidental como o caminho a ser trilhado por todos os paises e a restri¢do do
horizonte discursivo acerca de Relagdes Internacionais pela existéncia dessa disciplina. A
interdisciplinaridade presente neste trabalho serve, portanto, para compreender o carater
produtivo do poder, capaz de criar dispositivos e discursos que transmitem verdades aos
sujeitos da sociedade de massa. Através desses jogos exercidos na relagdo entre sociedade e
sujeito, torna-se possivel a evolucao da sujeicdo que € exercida sobre a populacao, o principal

objeto do dispositivo de condu¢do de condutas que ¢ o Estado moderno.



2. O dispositivo do romance: entre governamentalidade e

contraconduta

De um modo geral, adotamos uma invariavel atitude passiva em relagdo a
experiéncia real e submetemo-nos a influéncia do nosso ambiente psiquico. Mas o
ficcionista tem um poder peculiarmente diretivo sobre nos; por meio do estado de
espirito em que nos pode colocar, ele consegue guiar a corrente das nossas emogoes,
represa-la numa direcdo e fazé-la fluir em outra, e obtém com frequéncia uma

grande variedade de efeitos a partir do mesmo material. (FREUD, 1969, p.313)
Neste trecho de O Estranho (1919), Sigmund Freud direciona atencdo a possibilidade
impressionista da literatura, capaz de retirar o sujeito de um modo de existéncia passivo,
padronizado, e leva-lo a um novo estado. Este processo redefine o que ¢ chamado por Jacques
Ranciére de “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2007, p.108), a maneira pela qual esta
organizada a sensibilidade a ser apreendida pelo sujeito. Essa conjun¢do possui como um de
seus intermediadores mais notorios a industria cultural, processo amplamente associado ao
estudo dos autores da Escola de Frankfurt e que remete a uma infraestrutura que tornou a
produgdo artistica um processo industrial, um produto a ser entregue pelo poder e desfrutado
pela sociedade de consumo. Theodor Adorno nota que a “verdade estética” (ADORNO, 1991,
p.77) da industria cultural ¢ a auséncia de conflito. Frente aos altos custos do desenvolvimento
capitalista, ¢ fundamental que exista uma industria cultural que apresente e reforce uma
representacdo da realidade em que “tudo j& deve ter sido manuseado, manipulado e aprovado
por centenas de milhares de pessoas antes que alguém possa desfrutar” (ADORNO, 1991,
p.67). Assim sdo criados produtos culturais que representam o mundo em forma homogénea,
nos quais a auséncia de conflito serve a docilizagdo do sujeito. A industria cultural funciona

como uma infraestrutura da arte caracteristica do contexto capitalista, em que a obra ndo s

deve servir como um bem de consumo, como cumprir um propoésito alienante.

Em A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica (1936), Walter Benjamin nota
como o capitalismo moderno destituiu a obra de arte de sua aura por meio dos processos
mecanicos de reprodu¢do, capazes de dissipar o carater ritualistico do processo artistico em
prol de uma outra préaxis: a politica (BENJAMIN, 2012, p.35). O valor de culto da arte,
testemunhado outrora por estatuas apenas visiveis a sacerdotes ou esculturas em catedrais que
ndo podiam ser observadas do solo (BENJAMIN, 2012, p.37), é gradativamente substituido
pelo valor de exposi¢do, exemplificado por bustos e, com maior destaque, pela fotografia:

vai-se, de acordo com Benjamin, do “de-uma-vez-por-todas” (BENJAMIN, 2012, p.43) ao
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“uma-vez-é-vez-nenhuma” (BENJAMIN, 2012, p.43). Um marco ainda mais fundamental
para a destituicao do valor de culto da arte ¢ o cinema, descrito como “a obra de arte mais
perfectivel” (BENJAMIN, 2012, p.51). O conceito de perfectibilidade ¢ abordado por Naheem
Inayatullah e David Blaney em International Relations and the Problem of Difference (2004)
como uma criagdo da modernidade que simultaneamente supde um lugar a ser alcangado por
meio da producdo e da técnica cientifica e denega a existéncia das diferencas que fazem a
ideia da perfectibilidade ser sofisma. Benjamin nota que “o ator de cinema ndo interpreta
diante de um publico, mas de um aparato” (BENJAMIN, 2012, p.65), portanto diante da
ampla estrutura ideolodgica que ¢ a industria cultural. Isso ¢ exemplificado (BENJAMIN,
2012) pela selecdo de trés mil metros entre os vinte e cinco mil metros de filme em 4 Woman
of Paris (1923) de Charles Chaplin. Ainda que a obra de Chaplin tenha carater
contra-hegemonico, como evidenciado pela reagdo negativa da audiéncia ao desvio feito da
comédia ao drama critico a sociedade burguesa, o dado relativo aos metros do filme evidencia
o carater de montagem que pode se inserir sobre a obra cinematografica, ainda mais ao se
considerar a extensao das audiéncias que podem ser atingidas nessa etapa do capitalismo de
massa. A montagem do filme evidencia a existéncia desse aparato que paira sobre a obra e
limita o seu horizonte discursivo, de modo a torna-la o menos conflituosa que for possivel, em

conformidade a verdade estética da induastria cultural.

Michel Foucault apresenta o conceito de dispositivo em Microfisica do Poder (1978)
como “um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigdes,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicdes filosoficas, morais, filantropicas - em suma, tanto o dito
quanto o nao dito” (FOUCAULT, 1979, p.243). Esse conjunto deve, for¢osamente, responder
a um imperativo, a um objetivo estratégico. Foucault nota:

Disse que o dispositivo era de natureza essencialmente estratégica, o que supde que
trata-se no caso de uma certa manipulagdo das relagdes de forga, de uma intervengdo
racional ¢ organizada nestas relagdes de forga, seja para desenvolvé-las em
determinada dire¢do, seja para bloquea-las, para estabiliza-las, utiliza-las, etc. O
dispositivo, portanto, estd sempre inscrito em um jogo de poder, estando sempre, no
entanto, ligado a uma ou a configuracdes de poder que dele nascem mas que
igualmente o condicionam. (FOUCAULT, 1979, p. 246).

O dispositivo ¢, portanto, um precipitado do poder, a concentracdo de verdades normativas
dentro de um conjunto heterogéneo e especifico de praticas que refletem determinada
organiza¢do da partilha do sensivel. O posicionamento do campo de Relagdes Internacionais
em seu surgimento, como amplamente debatido pelos vieses criticos, serviu primordialmente

para que se criassem saberes e institucionalidades para o campo politico que estivessem
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legitimadas por concepcdes eugenistas e racistas. A criacdo desse dispositivo ¢ fundamental
para que se enfrente o que Du Bois qualifica como o grande problema do século XX: “o
problema da linha de cor — a relacdo das ragas mais escuras com as ragas mais claras de
homens na Asia e na Africa, na América e nas ilhas do mar” (DU BOIS, 2021, p.47). O
dispositivo das Relagdes Internacionais recalca o problema da linha de cor por meio de duas
operacdes: delimita uma separacdo espacial baseada em dentro e fora por meio da estrutura de
Estados que surge apds Vestfalia e que “define o problema da diferenga como sendo entre
Estados” (BLANEY; INAYATULLAH, 2004, p.44) e também produz uma estratégia temporal
baseada na teoria da modernizacdo que estabelece o canone do desenvolvimento europeu

como o estagio final de desenvolvimento a ser alcancado pelas sociedades.

O romance Jane Eyre (1847), de Charlotte Bronté, serve como um exemplo da
articulacdo de um dispositivo. Uma das personagens ¢ Bertha Mason, uma mulher jamaicana
que faz parte de uma familia muito rica e eventualmente se casa com Edward Rochester, o
eventual marido da heroina Jane Eyre. Bertha ¢ retratada ao longo de toda a obra como uma
mulher insana e violenta, caracteristicas apontadas como herdadas de sua familia: o que
evidencia a agdo do dispositivo do romance no discurso sobre raga. Nao obstante, Bertha
Mason rasteja como um animal e rosna até¢ que finalmente seja trancada em um sétdo por seu
marido britdnico. Ao posicionar o ndo-europeu como um ser caricatural, impeditivo a
progressao da historia dos protagonistas, o dispositivo do romance ¢ posicionado como um
gestor do problema da diferenga, um comprovador de sua existéncia. Nesse sentido, Nancy
Armstrong compreende o género literdrio como “o modo de difusdo mais eficaz”
(ARMSTRONG, 2009, p.336) da moral burguesa. O romance pode difundir a moral burguesa
com tamanha eficiéncia justamente gracas a interven¢ao da técnica sobre a arte estudada por
Adorno, Benjamin e Horkheimer que fez da producao artistica um produto a ser entregue pelo

poder a sociedade de massa.

A existéncia do dispositivo evidencia a concepcao de Michel Foucault sobre o poder
como nao somente repressivo, mas também produtivo. Em Vigiar e Punir (1975), Foucault
trata dessas duas vias que promovem a sujeicao:

O individuo ¢ sem duvida o atomo ficticio de uma representacdo “ideoldgica” da

sociedade; mas € também uma realidade fabricada por essa tecnologia especifica de

poder que se chama a “disciplina”. Temos que deixar de descrever sempre os efeitos

de poder em termos negativos: ele “exclui”, “reprime”, “recalca”, “censura”,
e 13 2 (13

“abstrai”, “mascara”, “esconde”. Na verdade o poder produz; ele produz realidade;
produz campos de objetos e rituais da verdade. O individuo e o conhecimento que

dele se pode ter se originam nessa produgdo. (FOUCAULT, 1991, p.172)
As representagdes existem nesse sentido como um resultado criativo do poder, em termos de
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“invencdes baseadas na linguagem” (DUNN, 2008, p.80) que estabelecem “regimes de
verdade ou conhecimento” (DUNN, 2008, p.79). O personagem de Bertha Mason serve no
dispositivo para que se expresse a concepgao europeia sobre os povos nao-brancos, dispostos
na trama como um problema a ser solucionado para que a histdria dos protagonistas possa se
desenvolver sem inconveniéncias. Roxanne Lynn Doty (1996), em uma interpretagcdo
foucaultiana, compreende a representagdo como um processo que “‘produz sentidos,
identidades de sujeitos, suas interrelacdes € uma série de condutas inimaginaveis” (DOTY,
1996, p.4), portanto que influencia as subjetividades a partir dos ditames do poder, em que a
industria cultural exerce funcgdo essencial. O carater criativo do poder também ¢ evidenciado
quando Foucault (1991) trata da condi¢do da sexualidade na sociedade moderna e descarta a
hipotese repressiva sobre o tema, notando a existéncia de uma constante disseminacao do
discurso da sexualidade por parte do Estado moderno que serve a construgao de uma conduta
esperada, bem como uma conduta anormal, representante de um desvio a ser catalogado e

punido pelo Estado administrativo.

Nancy Armstrong observa o posicionamento do texto de Jane Eyre por parte de
Charlotte Bronté como uma representacdo direta dos conflitos burgueses e da moral burguesa
em geral. O final do livro ¢ caracterizado pelo custoso alivio proporcionado pelo casamento
entre Jane Eyre e Sr. Rochester, que perde uma mao, um olho e temporariamente a visdo em
virtude da destacada violéncia de Bertha Mason, que incendeia a casa de Rochester e se
suicida através de um pulo do telhado. Jane Eyre € capaz de obter sucesso na ordem burguesa
que esta inserida, sucesso fundamentalmente representado pelo feliz casamento ao final do
enredo, uma instituicdo fundamental para a organizagdo da sociedade ocidental moderna.
Armstrong nota como Jane Eyre ¢ “capaz de ser porta-voz de todos os que sdo oprimidos, de
alguma maneira, por uma ordem social injusta” (ARMSTRONG, 2009, p.339). Jane Eyre ¢
constantemente abusada e negligenciada na relagdo com sua tia que lhe adotou com ressalvas,
e em sua condi¢do de governanta, obtém sucesso por meio do ideal de esfor¢o no trabalho,
positivado, novamente, pelo casamento com o Sr. Rochester. A proje¢ao da personagem de
Jane Eyre no texto ¢ uma interessante demonstracdo do funcionamento do dispositivo da
literatura nos termos de Michel Foucault, de maneira que Jane existe em termos do potencial
representacional do pensamento liberal-burgués. O romance, bem como campos académicos e
o cinema, serve como um centro de gravidade de conflito, um espago de batalha no qual esta
em disputa o convencimento de uma certa verdade. O final feliz encontrado por Jane Eyre diz

a audiéncia que isso também lhe € possivel: cumpre-se a fun¢do estratégica do dispositivo.
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Jane Eyre serve como uma “representacdo mimética” (BLEIKER, 2009, p.509), uma
exibicdo artistica que apresenta o conhecimento e a verdade difundidos pela burguesia no
contexto do século XIX. Nao se verifica conflito estrutural em Jane Eyre, mas uma série de
conflitos que sdo pessoais, por exemplo com sua tia e com Bertha Mason, evidéncia do
enquadramento burgués da sociedade como um somatdrio das individualidades: esse contexto
social a0 mesmo tempo massifica e atomiza os sujeitos. Esse enquadramento serve para que se
ressalte a retiddo de Jane Eyre, capaz de encontrar um final feliz dentro da estrutura social
liberal-burguesa, como também poderdo seus leitores. Esse ritmo em dire¢do a reafirmacao de
tal realidade social diz sobre a logica reprodutiva em que a industria cultural se baseia: “E
comida de bebé: autorrefeicdo permanente baseada na compulsdo infantil a repeti¢do das
necessidades que ela cria em primeiro lugar” (ADORNO, 1991, p.67). Neste contexto, a arte
pode ser compreendida como uma garantidora do que Michel Foucault conceitua como

governamentalidade em Seguranca, Territorio, Populagdo (1978).

Michel Foucault (2008) estabelece uma relacao de contiguidade entre o poder pastoral
e o Estado moderno, em que o Estado moderno pdde incorporar uma dimensao fundamental
do poder pastoral, que o diferenciou em seu primérdio das civilizagdes greco-romanas: o
governo das condutas humanas. Foucault nota que o objeto do governo na histéria
greco-romana ¢ a cidade, aquilo que ¢ compartilhado por todos os individuos, enquanto na
tradicdo do Oriente Mediterraneo, em especial nos contextos hebreus, o governo se
redireciona para o governo dos homens. A insignia de pastor recebida pelo Faradé em sua
coroacdo, bem como o titulo de pastor dos homens, “parte da titulagdo real dos monarcas
babildnios” (FOUCAULT, 2008, p.166), evidenciam a demanda pela conducdo da conduta
humana, exercida por uma figura que serve como extensdo da perfectibilidade de Deus. Sobre
a relagdo entre igreja e o poder pastoral, Foucault nota:

Sem duvida seria necessario dizer, se ndo com maior precisdo, pelo menos com um
pouco mais de exatiddo, que o pastorado comega com certo processo que, este sim, é
absolutamente Unico na histéria ¢ de que sem duvida ndo encontramos nenhum
exemplo em nenhuma outra civilizagdo: processo pelo qual uma religido, uma
comunidade religiosa se constituiu como Igreja, isto ¢, como uma institui¢do que
aspira ao governo dos homens em sua vida cotidiana e pretexto de leva-los a vida
eterna no outro mundo, e isso na escala ndo apenas de um grupo definido, ndo apenas
de uma cidade ou de um Estado, mas de toda a humanidade. Uma religido que aspire
assim ao governo cotidiano dos homens em sua vida real a pretexto da sua salvacdo e
na escala da humanidade — € isso a Igreja, e ndo temos disso nenhum outro exemplo

na histéria das sociedades. (FOUCAULT, 2008, p.196)
A conceituagdo do pastorado como oikonomia psykhon, ou “economia das almas”

(FOUCAULT, 2008, p.254), feita por Gregorio de Naziano e retomada por Michel Foucault

em Seguranca, Territorio, Populagdo serve para indicar a relagdo existente entre pastorado e
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governo, na qual as dimensdes do poder pastoral produzem técnicas para a gestdo das
condutas humanas. Como um resultado deste poder que circunscreve a vida aparece a
contraconduta, compreendida “no sentido de luta contra os procedimentos postos em pratica
para conduzir os outros” (FOUCAULT, 2008, p.266), entdo uma a¢do que expressa a vontade
de ndo ser conduzido ou ndo ser conduzido desta forma. Nao ha transi¢do entre poder pastoral
e o governo mas “intensificagdo, multiplicagdo, proliferagdo geral” (FOUCAULT, 2008,
p-309) de técnicas de conduta que sdo agora ainda mais fundamentais na “era das condutas, na
era das dire¢des, na era dos governos” (FOUCAULT, 2008, p.309). A governamentalidade ¢
compreendida aqui como:

O conjunto constituido pelas institui¢des, os procedimentos, analises e reflexdes os
calculos e as taticas que permitem exercer essa forma bem especifica, embora muito
complexa, de poder que tem por alvo principal a populagdo, por principal forma de
saber a economia politica e por instrumento técnico essencial os dispositivos de
seguranca. Em segundo lugar, por governamentalidade entendo a tendéncia, a linha
de for¢a que, em todo o Ocidente, ndo parou de conduzir, e desde ha muito, para a
preeminéncia desse tipo de poder que podemos chamar de governamentalidade sobre
todos os outros — soberania, disciplina — e que trouxe, por um lado, o
desenvolvimento de toda uma série de aparelhos especificos de governo e, por outro

lado, o desenvolvimento de uma série de saberes (FOUCAULT, 2008, p.144)
A problematica do governo ¢ central para o Estado moderno, que absorve a condugao

das condutas instituida nas relagdes da sociedade pastoral e torna este processo multiplo e
complexo. Foucault demonstra a expansao do que se entende por governo pela comparagao
entre O Principe (1532) de Nicolau Maquiavel e uma “grande literatura antimaquiaveliana”
(FOUCAULT, 2008, p.123) que sucede a obra e contribui para o deslocamento do governo da
relagdo entre o principe e a persisténcia de sua organizacao politica para a arte de governar
como uma pratica social ampla, dimensionada por exemplo na microeconomia, que impde ao
individuo a capacidade de organizar bem seus recursos e entdo a prosperidade de sua familia
de forma analoga a como o Estado deverd ser administrado. O carater relacional da arte de
governar também ¢ tornado evidente no contrato social, em que inevitavelmente as
potencialidades do sujeito sdo reduzidas em defesa da sociedade feita por todos estes
compromissos. O Estado moderno ¢ um Estado governamentalizado que governa os homens,
“mas em suas relagdes, em seus vinculos, em suas imbricagdes com essas coisas que sao as
riquezas, os recursos, os meios de subsisténcia, o territdrio, é claro, em suas fronteiras, com
suas qualidades, seu clima, sua sequiddo, sua fecundidade” (FOUCAULT, 2008, p.128). A
populacdo ¢, portanto, o principal objeto deste dispositivo de condugdo de condutas que ¢ o

Estado.

Considerando a populagdo como “o objeto que o governo devera levar em conta nas

suas observagdes, em seu saber, para chegar efetivamente a governar de forma racional e
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refletida” (FOUCAULT, 2008, p.140), a industria cultural ¢ um dispositivo que serve a
governamentalidade, a condugdo das condutas no campo populacional, pois transforma a arte
em uma técnica de controle da imaginac¢ao, como notado por Adorno: “o olho da camera que
percebeu o conflito diante do espectador e o projetou na bobina de filme que se desenrola
suavemente e sem resisténcia, ja cuidou para que os conflitos ndo fossem conflitos de forma
alguma” (ADORNO, 1991, p.72). O processo de subjetivacdo também ¢, portanto, um
processo de sujei¢do que serve a sociedade, no sentido que o sujeito moderno ¢ limitado pelas
dimensdes de condu¢do de conduta que encontra ao longo de sua vida, inclusive em um texto
literario.

A contraconduta serve, neste contexto, como uma ética de recusa desta subjetivagcdo
civilizatéoria que ¢ empreendida pelos dispositivos de governamentalidade. No que se
considera a industria cultural como um dispositivo de transmissdo de um sentido ao sujeito, as
contracondutas correspondem a “movimentos que t€m como objetivo outra conduta, isto é:
querer ser conduzido de outro modo, por outros condutores € por outros pastores, para outros
objetivos e para outras formas de salvagdo, por meio de outros procedimentos e outros
métodos” (FOUCAULT, 2008, p.257). Esse contraste evidencia o potencial politico da
literatura, capaz de expressar a desconexdo entre a vida que se vive e a vida que poderia ser
vivida, como observado em Madame Bovary (1856) de Gustave Flaubert, texto que apresenta
a solidao de uma vida burguesa alienante. O marco do realismo literario francés apresenta por
meio de Emma Bovary o vazio que corta a sociedade industrial burguesa, resultante da
alienacdo do sujeito pela produtividade e da alianca entre perfectibilidade cientifica e
capitalismo, vazio esse fundamental para fendmenos contraculturais como a psicandlise € o
modernismo literario. Emma Bovary encontra como meio de libertagcdo da soliddo a literatura,
através da qual “com a ponta do dedo, dava grandes voltas na capital” (FLAUBERT, 2001,
p.74), mesmo que estivesse vivendo solitaria no campo. O romance apresenta como uma de
suas dimensdes a possibilidade de ruptura com uma certa representagdo do mundo, portanto de

apresentar o que ¢ refratario a governamentalidade.

Essa possibilidade de ruptura esta contida na fala de Freud sobre o poder diretivo do
ficcionista, capaz de deslocar os sentidos na maneira em que eles sdo entregues pelo poder. 4
Fonte (1917) de Marcel Duchamp produz surpresa justamente pelo deslizamento de sentido
que propoe, considerando que um mictério dificilmente poderia coincidir com uma grande
obra artistica a partir dos canones cientificos de perfectibilidade provenientes do iluminismo.

A Fonte também funciona neste contexto como uma critica as consequéncias da racionalidade
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da sociedade industrial aplicada a arte, em que os produtos artisticos se tornaram tao
homogéneos e reproduziveis como um mictorio. Esta desconstru¢do de sentido, vista também
em Madame Bovary, resulta na percepgao coletiva do romance como “um simulacro ou um
disfarce da vida real” (GOODY, 2009, p.56), associado também ao arquétipo de uma mulher
ociosa com “desprezo pelo ambiente em que nasceu e a ansia por uma vida de luxo, de uma
condi¢do social mais elevada” (GOODY, 2009, p.57). Nao hé aqui simulacro ou disfarce, pois
esta vida real que se valoriza ¢ uma elaboragdo do poder, uma ficcao. O interesse da industria
cultural ¢ exatamente a aplicacdo dessa ficcdo que esconde éticas de vida que recusam a

governamentalidade liberal-capitalista que ambiciona sujeitos doceis e produtivos.

O deslocamento de sentido ¢ essencial em termos da capacidade de desconstru¢ao da
arte. Esse deslizamento torna duvidosa a auséncia de conflito, segundo Adorno a verdade da
industria cultural, uma infraestrutura de alienagdo fundamental a sociedade capitalista. A
capacidade de desconstru¢do da arte se relaciona com a concepcao de esquematismo em
Immanuel Kant, abordado primariamente em A critica da razdo pura (1781) e debatido por
Theodor Adorno e Max Horkheimer em Dialética do FEsclarecimento (1944). O
esquematismo, conforme visto em Kant (2001), percorre a partir do vinculo entre
entendimento e sensibilidade, de maneira que o sujeito recebe um estimulo da materialidade e
entdo, a partir de sua capacidade de julgar, atribui conceitos e valores ao que € recepcionado.
Adorno e Horkheimer percebem como essa faculdade de discernimento propria do sujeito
“acaba por se revelar na ciéncia atual como o interesse da sociedade industrial” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.83), com o objetivo de ndo existir mais percep¢do que ndo seja
condicionada pela induastria cultural, a difusora de verdades. Adorno ¢ Horkheimer
mencionam como a experiéncia do espectador de cinema “que percebe a rua como
prolongamento do filme que acabou de ver” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.118) se
torna o comum na era da industria cultural, pois esta faz processos de repeticdo que produzem
“a ilusdo de que o mundo exterior ¢ o prolongamento sem ruptura do mundo que se descobre
no filme” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.118). Esta ¢ a dimensao mimética da arte,
vista em Jane Eyre, que faz da ficcdo um prolongamento dos valores liberais-burgueses a
ponto de incutir em sua narrativa a promessa da perfectibilidade, alcangada com a exclusdo da
diferenga. O carater alienante do dispositivo se concretiza pelas barreiras feitas ao equivoco,
uma consequéncia possivel do esquematismo que demarca algo de errado na normalidade. A
denegacdo da diferenca historicamente feita pela disciplina de Relagdes Internacionais pode
ser, portanto, observada através da andlise de romances e de outros dispositivos da industria

cultural.
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Como virtude da arte a partir da era da reprodutibilidade, estd em despertar ao o sujeito
a capacidade de esquematismo em recurso contra sua alienagcdo. A arte ndo-mimética deve
apresentar o conflito que ¢ escondido pela industria cultural. Fear and Loathing in Las Vegas
(1971) de Hunter S. Thompson, bem como O Som e a Furia (1929) de William Faulkner
coincidem no apontamento de falhas nesta homogeneidade criada artificialmente pelos
dispositivos da cultura. A arte pode desconstruir o caminho preparado pela industria cultural,
no sentido que “a dimensao estética ndo pode validar um principio de realidade” (MARCUSE,
2021, p.133), sendo “essencialmente irrealista” (MARCUSE, 2021, p.133). A arte “invoca
uma logica tabu — a logica da gratificacdo contra a da repressao” (MARCUSE, 221, p.142).
Neste contexto, a contraconduta ¢ vista na arte como uma ¢ética que interrompe os ciclos
reprodutivos da governamentalidade, observados primordialmente pelo aparato da industria

cultural.

O romance ¢ um meio de politica fundamental no contexto da sociedade de governo e
entdo da industria cultural, capaz de tornar a arte um processo técnico a ser entregue para a
sociedade massificada. O carater estratégico do romance € visto no seu posicionamento como
um dispositivo para o exercicio da governamentalidade: nele circulam representagdes e
condutas que sdo indissociaveis da ideologia que o anima como evidenciado pela andlise de
Jane Eyre. Todavia, o governo das condutas encontra limites na contraconduta, na resisténcia
ao exercicio do poder que demanda uma outra conduta, como visto em Madame Bovary. O
proximo capitulo pretende detalhar o estudo dos meios de alienagdo verificados no contexto da

sociedade industrial, especialmente em termos da producdo de subjetividades.
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3. A alienacgao e a sociedade industrial

O centro ndo estava segurando. Era um pais de avisos de faléncia e anincios de
leildes e noticias comuns de assassinatos casuais e criangas transviadas e casas
abandonadas e vandalos que escreviam errado até as palavras de quatro letras que
rabiscavam. Era um pais em que familias rotineiramente desapareciam, deixando
cheques sem fundo e documentos de reintegragdo de posse. Adolescentes desviaram
entre cidades torcidas, descamando-se do passado ¢ do futuro como cobras que
derramam suas peles, criangas que nunca foram ensinadas e jamais aprenderiam os
jogos que mantiveram a sociedade unida. Pessoas estavam desaparecidas. Criangas
estavam desaparecidas. Os que ficaram para tras apresentaram as noticias de
desaparecimento e depois seguiram em frente. Nao era um pais em revolucdo aberta.
Nao era um pais sob cerco inimigo. Eram os Estados Unidos da América no frio fim
da primavera de 1967, e o mercado estava estavel ¢ o PIB alto e um niimero alto de
pessoas articuladas pareciam ter a percepgdo de um alto propdsito social e poderia ter
sido uma primavera de esperangas corajosas ¢ de promessa nacional, mas ndo era, ¢
mais e mais pessoas possuiam a inquieta apreensdo de que ndo era. (DIDION, p.84,
2017).

Slouching Towards Bethlehem (1969) ¢ um livro de Joan Didion que possui o texto
homonimo disposto em uma série de escritos feitos entre 1965 e 1967, nos quais os
protagonistas estdo fundamentalmente desgarrados a cultura em que estdo coletivamente
inseridos, ainda que de formas distintas. A organizagdo dos textos feita por Didion serve para
que este desenlace entre sujeito e sociedade seja ressaltado, considerando os numerosos e
curtos registros sobre estes contextos sociais produzidos com um carater critico e conciso.
Didion (2017) nota a percep¢do da atomiza¢do como fundamental para a escrita desses
materiais, conceituada pela compreensdo de que o tecido social norte-americano sofria de uma
série de fraturas e estranhamentos ao mesmo tempo em que os Estados Unidos da América
viviam, sob os canones industriais de desenvolvimento e desempenho, um momento
substantivo. E fundamental para Didion compreender e se aproximar desse contexto, e
Slouching Towards Bethlehem, o texto a partir daqui, ¢ uma aproximacao historico-jornalista
com o que foi considerado como centro desses cidadaos deslocados em relagdo a cultura: a
cidade de San Francisco, em especial o bairro de Haight-Ashbury, um dos mais histéricos

distritos hippies.

Joan Didion (2017) traz repetidos personagens dissociados em relagao a sociedade que

encontraram em Sao Francisco um centro de recusa a ética de producdo-consumo e a

oo~

repressdo familiar, processos vitais da cultura capitalista. A atomizag¢do aqui remete
organizagao social feita pela racionalidade capitalista: todos s@o individuos independentes que
poderdo buscar seu bem-estar de forma tinica, sendo este bem-estar condicionado as dinamicas

de producdo-consumo que estruturam o sujeito da sociedade industrial. A recusa apresentada ¢
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primordialmente jovem, formada por adolescentes que ndo foram adequadamente
disciplinados na cultura capitalista criadora de um “modelo 6timo” (FOUCAULT, 2008, p.75)
em que “a felicidade deve estar subordinada a disciplina do trabalho como ocupagao integral,
a disciplina da reprodu¢do monogamica, ao sistema estabelecido de lei e de ordem”
(MARCUSE, 2021, p.1). Marcuse, que escreve em cronologia proxima a de Didion, nota
como no capitalismo deste momento, o capitalismo da industria cultural, o sujeito ndo s6 cede
tantas horas de seu dia a labuta, como socialmente deve executar “um comportamento em
conformidade com os padrdes e a moral do principio do desempenho” (MARCUSE, 2021,
p.68). Todos os personagens centrais de Slouching Towards Bethlehem ensaiam a criagdo de
uma vida contra-hegemonica, chamada por Didion de “a tentativa desesperada de um grupo de
criancas pateticamente desequipadas de criar uma comunidade em um vacuo social”
(DIDION, 2017, p.122), em que estd em jogo a constitui¢do de um coletivo critico a vida

alienada apresentada pela cultura que produz sujeitos do desempenho industrial.

Karl Marx faz as suas primeiras consideragdes sobre o tema da alienagdo em
Manuscritos Economicos e Filosoficos (1844), tematica desconsiderada pela economia
politica classica que “ndo considera a relagdo imediata entre o trabalhador e a produgao”
(MARX, p.80, 2010). O distanciamento entre o trabalhador e o produto de seu trabalho
propicia a criacdo de um mundo alheio ao sujeito, comparado por Marx a religido no que se
refere a0 empobrecimento de si mesmo pelo comprometimento com uma existéncia externa,
estranha a ele. O trabalhador ¢ observado por Marx como “um servo de seu objeto” (MARX,

p.80, 2010), um “capital vivo” (MARX, 2010, p.91).

Marx afirma que “o trabalhador sé se sente, por conseguinte € em primeiro lugar, junto
a si fora do trabalho e fora de si no trabalho” (MARX, 2010, p.83). A oposi¢do entre tempo
livre e alienagdo ¢ um diagnostico que mostra sua cronologia, considerando a incipiéncia das
tecnologias a metade do século XIX, aparentemente restritas ao ambiente de trabalho. Para
que o sujeito da produtividade possa existir, ¢ fundamental o desenvolvimento tecnoloégico das
modalidades de alienagdo, podemos aqui destacar a industria cultural, que influencia na
conversdo do “ser genérico” (MARX, 2010, p.84), aquele que intervém sobre o mundo para
fazer “de sua atividade vital um objeto de sua vontade e da sua consciéncia” (MARX, 2010,
p.84) em um ser da produtividade, acossado pela adequagdo forgosa ao principio do
desempenho. O trabalho humano, em sentido amplo, ¢ reduzido a gramatica do trabalho

industrial.

“Os jogos que mantiveram a sociedade unida” (DIDION, 2017, p.84) mencionados por
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Didion sdo compromissos estabelecidos de forma desigual a partir de dispositivos de exercicio
do poder que simulam a inexisténcia de conflito na civilizagdo moderna. Esses sdo, portanto,
jogos de recalque que servem a homogeneizagao da populagdo que ¢ ambicionada pelo Estado
administrativo. Marcuse (2021) retoma o estudo de Marx (2010) sobre alienacao para ressaltar
a repressdo no contexto das civilizagdes industriais, notando como o trabalho ndo ¢ uma
construcdo libidinal, uma inventividade criativa do sujeito, mas somente labuta e esforco em
forma desagradavel. A cultura serve também como um campo pelo qual se recobrem as
desigualdades produzidas pelo poder, a exemplo do trabalho alienado. Neste esfor¢o por
recobrimento resulta a importancia estratégica da industria cultural:

As restrigdes impostas a libido parecem tanto mais racionais quanto mais universais
se tornam, quanto mais impregnam a sociedade como um todo. Atuam sobre o
individuo como leis objetivas externas e como uma forca internalizada: a autoridade
social ¢ absorvida na “consciéncia” e no inconsciente do individuo, operando como
seu proprio desejo, sua moralidade e satisfagdo. No desenvolvimento normal, o
individuo vive sua repressdo livremente como sua propria vida: deseja o que supde
que ele deve desejar; suas gratificagdes sdo lucrativas para ele e para os outros €
razoavelmente, muitas vezes, exuberantemente feliz. Essa felicidade, que ocorre
fracionadamente, durante as poucas horas de lazer entre os dias ou noites de trabalho,
mas algumas vezes também durante o proprio trabalho, habilita-o para prosseguir em
seu desempenho, que por sua vez perpetua o seu trabalho e dos outros. Seu
desempenho erdtico ¢ posto em alinhamento com o seu desempenho social.
(MARCUSE, 2021, p.35)

Herbert Marcuse se serve do principio de realidade, conceito fundamental para a obra
de Freud e para a psicandlise de forma geral e que para este trabalho pode ser compreendido
como o que adia ou veta a concretizagdo do processo primario do psiquismo, a descarga da
tensdo psiquica pela via mais rdpida, o que produz prazer. O principio de realidade estabelece
mediagdes entre o sujeito e o mundo historico que se apresenta diante dele, em suas verdades e
limitagdes. Marcuse (2021) considera o principio de desempenho a forma predominante do
principio de realidade, consequéncia da apropriacao da vida ordinaria pela produtividade que
entdo aliena o sujeito até em sua pretensa liberdade. O principio do prazer, portanto, “foi
destronado ndo s6 porque militava contra o progresso na civilizagdo, mas também porque
militava contra a civilizagdo cujo progresso perpetua a dominacao e o trabalho esforcado e

penoso” (MARCUSE, 2021, p.31).

A condicdo da sexualidade ¢ um sintoma fundamental da sociedade industrial,
destituida de seu carater polimorfico e situada em uma demanda procriadora. A civilizagao,
sendo acima de tudo “progresso no trabalho” (MARCUSE, 2021, p.61), organiza o espectro da
sexualidade também a partir de uma totalizante énfase de producdo, em que o uso correto dos
corpos estad na unido heterossexual que resulta em um filho. Isso resulta em um corpo que

serve ao trabalho e também a reproducdo de trabalhadores em um nucleo familiar, uma
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submissdo do prazer ao desempenho no nivel do sujeito. Essa complexa operacdo ¢ feita
através de diversos dispositivos, como por exemplo a familia e a industria cultural, capazes de
apresentar a boa forma ao sujeito que a internaliza em sua subjetividade. Em algum momento
de Slouching Towards Bethlehem, Joan Didion traz énfase aos adolescentes Debbie e Jeff que
fugiram para Sdo Francisco por conta de conflitos familiares em virtude de saias, interesses
amorosos, amigos, tarefas domésticas e cabelos. O jovem casal relata sobre seus historicos
familiares e conclui que “esse ano vai ser selvagem” (DIDION, 2017, p.90), notando como
“de qualquer forma, ndo ¢ possivel fazer um planejamento prévio sobre nada” (DIDION,
2017, p.92), em face a cultura industrial que estabelece metas e marcos de vida a partir do
canone do desempenho. Esse breve momento do texto remete a desconfiguracao da figura de

autoridade na modernidade capitalista, como sera retomado adiante.

A lei do desempenho ¢ estabelecida na sociedade massificada de forma que “a
sociedade ¢ estratificada de acordo com os desempenhos econdomicos concorrentes de seus
membros” (MARCUSE, 2021, p.34). Isto ¢ positivado pelas instituicdes e relagdes de
mais-repressdo, capazes de consolidar este “poder independente a que os individuos tém de
submeter-se se querem viver” (MARCUSE, 2021, p.35), o que resulta em um individuo que
“trabalha para si mesmo somente na medida em que trabalha para o sistema, empenhado em
atividades que, na grande maioria dos casos, ndo coincidem com suas proprias faculdades e
desejos” (MARCUSE, 2021, p.35). O texto de Didion estd voltado para estes sujeitos
alienados pelo movimento da sociedade industrial de interditar a libido e outras praticas de si
em prol da razdo produtiva. A sociedade industrial adestra sua populagdo inicialmente por
meio da familia, capaz de prover enquadramento primario as leis morais € econdomicas, mas
também posteriormente pela combinagdo entre o trabalho alienado, a industria cultural e
outros dispositivos. A crucialidade da industria cultural ¢ uma consequéncia do estagio do
capitalismo estudado neste trabalho, de maneira que o alto crescimento de produtividade
possibilitou uma menor carga - comparativa - de trabalho ao individuo, compensada entdo por
uma industria de entretenimentos que executa o tempo de lazer e estende os limites da

alienagdo populacional.

Marcuse assinala o desprendimento do superego de uma origem familiar no contexto
da sociedade industrial. E dito que “a empresa familiar independente, e subsequentemente, a
empresa pessoal independente deixaram de ser as unidades do sistema social; estdo sendo
absorvidas nos agrupamentos e associagdes impessoais em grande escala” (MARCUSE, 2021,

p.72). Didion tem certeza de um ruido de comunicacao “entre 1945 e 1967 (DIDION, 2017,



20

p.98), caracterizado pelo desprendimento do individuo de uma “rede de primos, tias-avos,
médicos da familia e vizinhos de toda a vida, que tradicionalmente davam conselhos e
reforgavam os valores da sociedade” (DIDION, 2017, p.98). Ainda que se questione o teor
familiarista por tras dessa ideia, Marcuse e Didion notam algo que ¢ observado por Jacques
Lacan ao decorrer de sua obra, mas principalmente no Semindrio 17: o avesso da psicanalise
(1969-1970): o declinio da funcdo paterna na modernidade, da fungdo simbolica que
fundamenta o limite. Jacques Lacan apresenta a funcao paterna, ou o Nome-do-Pai, de forma
mais detalhada no Semindrio 5: as formagoes do inconsciente (1957-1958), em que estes
termos mencionados representam um retorno a obra de Sigmund Freud, em especial no que se
refere a teorizagdo do Complexo de Edipo por meio da linguistica, mais precisamente através
dos conceitos de metafora e metonimia. Lacan compreende o Complexo de Edipo como um né
de relagcdes que ndo se reduz ao imaginario familiarista, em que mae e pai sdo fungdes. A
funcdo materna e a fungdo paterna estdo atravessadas pelo conceito de falo, considerando que
a fun¢do materna se fundamenta pelo investimento de desejo e cuidado por parte de quem
cuida dessa crianca, com destaque para a imersdo desta crianga na linguagem, a partir do qual
a crianga supoe ser o falo, uma constituicdo imaginaria de si mesma como aquilo que poderia
satisfazer o desejo da mae. A crianga se identifica especularmente com aquilo que € o objeto
de desejo de sua mae” (LACAN, 1999, p.198) A mae ¢, neste contexto, “interrogada pela
demanda da crianga” (LACAN, 1999, p.198). Todavia, essa mae “por sua vez, estd em busca
de seu proprio desejo” (LACAN, 1999, p.198). A busca da mae pelo seu proprio desejo, para
além da crianga, ¢ apresentada ao sujeito por meio da metafora paterna, o Nome-do-Pai. O
Nom-du-Pere ¢ “aquilo que interdita & mae” (LACAN, 1999, p.174), que expressa de forma
simbolica “a lei primordial da interdicdo do incesto” (LACAN, 1999, p.174). Nesse sentido, o
pai € entdo compreendido como “aquele que tem” (LACAN, 1999, p.200), portanto aquilo que
se deve desejar ser para que se recupere aquilo que foi interditado por esse pai: o pai €
internalizado no sujeito como Ideal do Eu. Essa intervengdo ¢ recalcada de forma metaforica,
pois substitui o significante do desejo da mae pelo Nome-do-Pai, em que se trata de deixar de
ser o falo e entdo buscar fer o falo pela identificacdo ao pai. A busca para ter o falo ¢
encadeada pelo desejo, um processo jamais completo - portanto metonimico - pois o falo é
desde o inicio uma idealizag¢@o. Disso decorre a compreensdo fundamental sobre o Complexo
de Edipo como um fendmeno cultural tipico do capitalismo, pois presume um sujeito faltoso
que tentara tamponar essa falta por meio de mercadorias, de objetos substitutivos
convenientemente oferecidos pela producdo capitalista como se pudessem encarnar em si a

base por tras do desejo, como evidenciado pela associacdo na propaganda entre gadgets e
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outros significantes que sdo relacionados com estes produtos com o fim de torna-los mais

desejaveis, mais identificaveis ao sujeito.

O desprendimento notado por Marcuse e Didion ¢ compartilhado por Lacan (2016) a
partir da teoria dos discursos como formadores do lago social e do surgimento de um novo tipo
de discurso que foraclui esse lago. Os discursos servem como estabilizadores do contrato
social que estabeleceu um limite ao sujeito a partir do fantasma do pai morto observado em
Totem e Tabu (1913) como uma fungao simbdlica da cultura. Nesse contexto, presume-se a
existéncia de um pai detentor do monopdlio da satisfacdo em seu excesso que ¢ morto pelos
seus filhos, processo que culmina em uma disputa pelo gozo em analogia ao estado de
natureza, situa¢do solucionada pela totemizacdo do pai que retorna como demarcacdo do
limite ao gozo, aqui compreendido como a satisfagdo extremada e imaginaria que tenta ser
limitada pelo lago social. Em Nome-do-Pai, ndo se deve chegar ao gozo. Os discursos tém um
carater limitante, funcionando como “a articula¢do significante, o aparelho, cuja mera
presenca, o status existente, domina e governa tudo o que eventualmente pode surgir de
palavras” (LACAN, 2016, p.177). Todavia, os discursos sao também um modo de circulagao
do gozo, considerando que constituem um lago social baseado na linguagem, em que a
circulagdo de significantes ¢ um meio essencial para a circulagdo do desejo. Freud nota em O
mal-estar na cultura (1930) um enfraquecimento do lago social que estd fundamentado na
renuncia da renuncia ao gozo que produz sofrimento psiquico aos sujeitos. O enfraquecimento
desse lago social pautado pelo limite ¢ uma consequéncia do paradigma social da modernidade
que propicia um deslizamento no discurso do mestre que cria o discurso do capitalista, um
discurso que nao forma lago social, que promete o acesso universal ao gozo pelas criagdes da
tecnologia e da ciéncia que sdo disponibilizadas pelo mercado em produtos. Esse deslizamento
“que se opera entre o discurso do senhor antigo e o do senhor moderno, que se chama
capitalista, ¢ uma modificacdo no lugar do saber” (LACAN, 2016, p.32). Lacan nota sobre
essa transicao ocorrida a partir da modernidade capitalista:

O sinal da verdade esta agora em outro lugar. Ele deve ser produzido pelos que
substituem o antigo escravo, isto ¢, pelos que sdo eles proprios produtos, como se
diz, consumiveis tanto quanto os outros. Sociedade de consumo, dizem por ai.
Material humano, como se enunciou um tempo — sob os aplausos de alguns que ali

viram ternura. (LACAN, 2016, p.33)
O discurso do mestre forma lago social, podendo ser observado em contextos como o

de um mestre renascentista e seus alunos bem como no entendimento da dialética
senhor-escravo abordada na Fenomenologia do Espirito (1807) de Hegel e na conseguinte

interpretagdo de Alexander Kojeéve sobre a obra. No discurso do mestre, ¢ fundamental uma
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relacdo especular com o outro que detém poder para entdo apresentar uma boa forma aquele
que podera eventualmente ser como esse mestre, entendido pelo escravo como o detentor do
gozo. O discurso do capitalista foraclui esse lago social baseado na autoridade do pai, no veto
do gozo, e promete o acesso justamente a isto que foi historicamente restringido em defesa da
sociedade. E necessario explicar o conceito de foraclusdo na obra de Jacques Lacan,
mecanismo de defesa caracteristico das psicoses, um dos possiveis desfechos do Complexo de
Edipo ao lado da neurose e da perversio. A neurose apresenta o desfecho comum do
Complexo de Edipo: a Lei do limite, da interdicdo, da castragdo, é reconhecida pelo sujeito
pela identificagdo em relacdo ao pai, percebido imaginariamente como detentor do falo. A
foraclusdo do Nome-do-Pai ¢ justamente o ndo-reconhecimento da castragdo que funda um
sujeito faltoso. Lacan observa em 4s formagoes do inconsciente:

Em torno do que chamei de Verwerfung. Tentei fazer com que vocés a sentissem
como distinta da Verdrdngung, isto ¢, do fato de a cadeia significante continuar a se
desenrolar e a se ordenar no Outro, quer vocés o saibam ou ndo, o que constitui,
essencialmente, a descoberta freudiana.

A Verwerfung, dizia-lhes eu, ndo ¢ simplesmente o que esta além de seu alcance, ou
seja, o que esta no Outro como recalcado e como significante. Essa ¢ a Verdrdingung,
e ¢ a cadeia significante. A prova estd em que ela continua a agir sem que vocés lhe
atribuam a menor significagdo, em que ela determina a significagdo, por menor que

seja, sem que vocés a conhecam como cadeia significante. (LACAN, 1999,

p.153)
Verwerfung e Verdrdingung significam expulsao e recalque, remetendo portanto aos desfechos

do Complexo de Edipo caracteristicos da psicose e da neurose. A foraclusio do Nome-do-Pai
¢ a auséncia da inser¢do no simbdlico, o oposto do que ocorre na neurose, o desenvolvimento
de uma cadeia de significantes metonimica chamada desejo como resposta ao reconhecimento
do corte da metafora paterna que funda um sujeito da falta. Por isso a Verdringung é a cadeia
significante: ¢ o mecanismo de defesa que marca a inser¢ao no registro simbolico. A auséncia
de castra¢do conceituada através de Verwerfung se repete no discurso do capitalista: “O que
distingue o discurso do capitalismo ¢ isto: a Verwerfung, a rejeicdo para fora de todos os
campos do simbdlico, com as consequéncias de que ja falei — rejeicao de qué? Da castracdo.”
(LACAN, 2011, p.88). O discurso do capitalista precisa conter em si a promessa de foraclusdao
da castracdo por meio dos bens de consumo e a impossibilidade de concretizacdo dessa
promessa, caracteristica que permite a continuidade do ritmo de acumulagdo capitalista. O
funcionamento da industria cultural ¢ portanto uma extensdo do discurso do capitalista, em
que ¢€ possivel se apropriar da arte e nisso aplicar um processo técnico sobre ela que resulta em
objetos de consumo direcionados ao sujeito, traducdo do desejo na discursividade

industrial-capitalista.
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A apresentacdo dos conceitos de aletosfera e latusa em O avesso da psicandlise
explicita a relagdo entre ciéncia e producdo capitalista. A aletosfera ¢ um local metafisico, “o
espago em que se desdobram as criagdes da ciéncia” (LACAN, 2016, p.151). Lacan observa o
carater inevitavel da aletosfera:

A aletosfera, isso se grava. Se vocés tiverem aqui um pequeno microfone, podem se
ligar com a aletosfera. O fabuloso € que, se estivessem num pequeno veiculo que os
conduz a Marte, ainda poderiam se ligar com a aletosfera. Inclusive, esse
surpreendente efeito de estrutura que faz com que duas ou trés pessoas tenham ido
passear sobre a Lua, podem acreditar que, no que diz respeito a proeza, ndo ¢é

certamente a toa que eles permaneciam o tempo todo na aletosfera. (LACAN,

2016, p.153)
O governo exercido pela ciéncia, observado pela aparente onipoténcia da aletosfera, resulta na

produgdo de latusas: “quanto aos pequenos objetos @ que vao encontrar ao sair, no pavimento
de todas as esquinas, atrds de todas as vitrines, na proliferagdo desses objetos feitos para
causar o desejo de vocés, na medida em que agora € a ciéncia que o governa, pensem neles
como latusas” (LACAN, 2016, p.153). A industria cultural € justamente o que se encontra nos
sulcos da aletosfera, como Lacan nomeia um de seus capitulos: ¢ parte da latusa, aquilo que ¢
criado e entregue a partir da aletosfera para os sujeitos em formato de bens de consumo que
receberao o tratamento de objeto @ no contexto do discurso do capitalista. O objeto a € aquilo
que anima o desejo a partir de uma falta fundante imaginéria, como observado por Lacan no
Seminario 11: os quatro conceitos fundamentais da psicandlise (1973): “O objeto a ¢ algo de
que o sujeito, para se constituir, se separou como 6rgao. Isso vale como simbolo da falta, quer
dizer, do falo, ndo como tal, mas como fazendo falta” (LACAN, 1988, p.99). Nesse sentido, o
objeto a ¢ irredutivel a uma coisa: ele existe para “simbolizar a falta central do desejo”

(LACAN, 1988, p.103), sendo o que sobra sempre no processo metonimico que ¢ o desejo.

Nesse sentido Lacan (2016) percebe a homologia entre mais-valia € mais-de-gozar: a
mais-valia corresponde ao excedente apropriado pelo capitalista decorrido do que o
trabalhador produz e o que ele recebe por isso, enquanto o mais-de-gozar, ou objeto a, €
justamente o que sempre sobra do processo metonimico que ¢ o desejo € o que permite,
portanto, a continuidade da cadeia de significantes. O mais-de-gozar é também um excedente
apropriado pelo capitalismo, extraido de um desejo que opera em forma metonimica em
resposta a falta—a-ser consequente do que foi imaginariamente perdido no desfecho do
Complexo de Edipo. O capitalismo posiciona o mais-de-gozar como acessivel por meio do
saber técnico-cientifico e além disso, como aquilo que pode tamponar a castragdo
anteriormente confirmada pelo plano dos discursos. Lacan observa em Radiofonia (1970):

A concha para ouvir eternamente a escuta de Marx, eis o caurim com que comerciam
os Argonautas de um oceano pouco pacifico: o da producdo capitalista. Pois esse
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caurim, a mais-valia, ¢ a causa do desejo do qual uma economia faz seu principio: o
da produgdo extensiva, portanto insaciavel, da falta-de-gozar [manque-a-jouir]. Esta
se acumula, por um lado, para aumentar os meios dessa produgdo como capital. Por
outro lado, amplia o consumo, sem o qual essa produgao seria inutil, justamente por
sua inépcia para proporcionar um gozo com que possa tornar-se mais lenta.

(LACAN, 2001, p.434)
Dessa maneira, compreende-se a cultura da falta-de-gozar como um resultado do modo de

producdo capitalista que convenientemente se encaixa com o desfecho neurdtico do Complexo
de Edipo que insere o sujeito na logica de um desejo metonimico. O discurso do capitalista
produz sujeitos atomizados, ndo subjetivados pelo limite apresentado pela alteridade mas pela
ilusdo de que ¢ possivel transcender esse limite historicamente apresentado de forma
individual e personalizada, pelo acesso ao gozo através dos bens de consumo que sdo criados
na alianga inesgotavel entre capitalismo e ciéncia. A alienacdao aqui se apresenta pelo carater
impossivel dessa promessa que foraclui o lago social e que produz novas modalidades de

sofrimento psiquico derivadas da impossibilidade de acesso ao gozo.

Didion valoriza o potencial politico do movimento em Haight-Ashbury com certas
ressalvas. Compreende que “tendo visto essas criangas, ja ndo podiamos negligenciar o vazio,
ja ndo podiamos fingir que a atomizacao da sociedade seria revertida” (DIDION, 2017, p.99).
Ocorre em Sao Francisco, como em outros lugares pelo mundo neste momento estudado, uma
forma de negar o principio de realidade capitalista-cristdo que interdita a libido em prol da
“divisdo civilizada do trabalho, o progresso, a lei e a ordem” (MARCUSE, 2021, p.106). Isso
¢ sintetizado pelo entendimento de Herbert Marcuse acerca do conceito de fantasia: “a fantasia
retém a estrutura e as tendéncias da psique anteriores a sua organizagdo pela realidade,
anteriores a sua conversao num individuo, em contraste com outros individuos” (MARCUSE,
2021, p.110). A fungdo da fantasia esta, portanto, em tentar emancipar a realidade histérica da
alienagdo: “na sua recusa em aceitar como finais as limitagdes impostas a liberdade e a
felicidade pelo principio de realidade, na sua recusa em esquecer o que pode ser, reside a

fungdo critica da fantasia” (MARCUSE, 2021, p.114).

Em Escritores criativos e seus devaneios (1908), Sigmund Freud trata da fantasia
como uma continuidade do brincar infantil, no qual a crianga “se comporta como um escritor
criativo, pois cria um mundo proprio, ou melhor, reajusta os elementos de seu mundo de uma
nova forma que lhe agrade” (FREUD, 1969, p.149). O desaparecimento do ato de brincar ao
curso da vida, delimitado na sociedade a infancia, ndo ¢ propriamente uma exclusao mas um
processo substitutivo:

Na realidade, nunca renunciamos a nada; apenas trocamos uma coisa por outra. O
que parece ser uma renuncia ¢, na verdade, a formag¢do de um substituto ou
sub-rogado. Da mesma forma, a crianga em crescimento, quando para de brincar, s6
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abdica do elo com os objetos reais; em vez de brincar, ela agora fantasia. Constroi
castelos no ar e cria 0 que chamamos de devaneios. (FREUD, 1969, p.151)

A experiéncia clinica evidencia a disrup¢ao na conducdo de condutas proporcionada pelo ato
de fantasiar. Freud afirma que “as forgas motivadoras das fantasias sdo os desejos insatisfeitos,
e toda fantasia ¢ a realizagdo de um desejo, uma correcdo da realidade insatisfatoria”
(FREUD, 1969, p.152). A subjetivacdo através da falta operada na microfisica capitalista
promove, ainda que indiretamente, sentidos diferentes a fantasia: ¢ uma resposta criativa a
génese de um sujeito civilizado e produtivo mas também aquilo que pode funcionar como um
campo inesgotavel da acumulacdo capitalista a partir do conceito de mais-de-gozar. A fantasia
deve exibir o que ha de ingoverndvel no contexto da sociedade de governo, ainda que se
estabelecam limites sobre ela a partir das implicagdes subjetivas da industria cultural. O
romance como pratica de resisténcia a governamentalidade deve apresentar justamente esse

ingovernavel, como observado em O Som e a Furia de William Faulkner.

A fantasia na sociedade industrial ¢ suprimida inicialmente em prol da razdo do
desempenho, de forma que “permanece agradavel, mas torna-se inutil, inveridica — um mero
jogo, divagag¢dao” (MARCUSE, 2021, p.110), como verificado na compreensdo comum sobre
Madame Bovary e outros romances como um simulacro, um resultado improdutivo do 6cio
(GOODY, 2009). A vanguarda da fantasia € essencial em termos politicos justamente por sua
nao-vinculagdo ao principio de realidade:

“Reduzir a imaginagdo a escraviddo, mesmo que estivesse em jogo aquilo a que
grosseiramente se chama felicidade, é privarmo-nos de tudo o que encontramos, no
nosso intimo mais profundo, de justi¢a suprema. Somente a imagina¢do me diz o que
pode ser” (BRETON, 1946, p.15)

No contexto da sociedade industrial € em Slouching Towards Bethlehem, a fantasia pode livrar
a vida humana do jugo do principio do desempenho, libertando a sensibilidade da pressdo
produtiva, professada - ainda que em formas distintas - pelas poténcias da Guerra Fria,
processo que culmina em um mundo unidimensional a partir dos termos de Herbert Marcuse.
Todavia, o discurso do capitalista também apresenta uma fantasia ao sujeito: o encontro com o
objeto a, justamente uma fantasia resultante do desfecho do Complexo de Edipo, o fragmento
de gozo que sempre sobra do processo metonimico que ¢ o desejo, € prometido ao sujeito de
forma direta e imediata em bem de consumo. A relagdo entre fantasia e politica estd em como
a fantasia deve ser entendida através do conceito de contraconduta, em que a fantasia expressa

arecusa a conducao exercida pelo principio do desempenho tornado principio de realidade.

Marcuse descreve o conceito de Grande Recusa como “o protesto contra a repressao
desnecessaria, a luta pela forma suprema de liberdade — viver sem angustia” (MARCUSE,

2021, p.115). A Grande Recusa se volta, fundamentalmente, contra a relacdo existente entre
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trabalho alienado e mais-repressdo, de forma que esta ultima significa toda a organizacao
social requerida para que se tornem homogéneos e mandatorios os ditames industriais do
desempenho. Marcuse nota que a “libertagdo de Eros” (MARCUSE, 2021, p.119), tomado por
antitese da razdo produtiva, “poderia criar novas e duradouras relacdes de trabalho”
(MARCUSE, 2021, p.119) que ndo seriam orientadas pela produtividade da mao de obra, “o
sacrossanto ideal do capitalista e do stakhanovismo stalinista” (MARCUSE, 2021, p.119).

Joan Didion nota, sobre os moradores de Haight-Ashbury: “mais do que revoltados
contra a sociedade, eles a ignoram. S3o capazes apenas de reagir a algumas das questdes
sociais mais divulgadas e duvidosas, como o Vietnd, o papel-filme de pve, as pilulas
dietéticas, a Bomba.” (DIDION, 2017, p.98). Tal descolamento, em alguns espagos
compreendidos como auséncia de substancia politica, enunciam a ética da Grande Recusa: sua
incompatibilidade com um mundo politico que se fecha através da unido entre Welfare State e
Warfare State, como notado em O Homem Unidimensional: Estudos da Ideologia da
Sociedade Industrial Avancada (1964). O Welfare State tem a finalidade de fazer a vida
administrada parecer algo aceitdvel, considerando que ela presenteia o sujeito com supérfluos
e demais artefatos enquanto disfarca a alienagdo estrutural de uma sociedade industrial. O
Warfare State deve, essencialmente, manter a reproducdo infinita do trabalho, torna-lo uma
necessidade: pela distingdo entre comuns e anormais, que torna a possibilidade de trabalhar
interditada para alguns e uma beng¢ao de outros; ou pela “industrializagdo competitiva e a total
sujei¢do do homem ao aparato produtivo” (MARCUSE, 2015, p.120), ocorrida ndo s6 no

capitalismo mas também no modelo stalinista.

Marcuse identifica Prometeu, o titd que roubou o fogo dos deuses e entregou a
humanidade, como “o her6i arquétipo do principio do desempenho” (MARCUSE, 2021,
p.124), considerando como o progresso em sua histéria ¢ obtido a custa da labuta eterna.
Orfeu, Narciso e Dioniso, nunca capazes de alcangar a heroicidade na cultura ocidental, sdo
comumente associados a fruicdo inofensiva, mas ndo muito confiavel, provavelmente falha.
Estes casos “relembram a experiéncia de um mundo que ndo vai ser dominado e controlado,
mas liberado” (MARCUSE, 2021, p.126), cenario considerado utdpico nas sociedades
crescentemente territorializadas pelo principio do desempenho. Eles “designam uma atitude e
existéncia impossiveis” (MARCUSE, 2021, p.127), justamente o que ¢ documentado por Joan
Didion em Slouching Towards Bethlehem: tentativas tortuosas de estabelecimento de éticas
que ndo facam desses sujeitos seres da produtividade. As tragédias de Orfeu e Narciso

representam precisamente a Grande Recusa: a “recusa em aceitar a separacdo do objeto (ou
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sujeito) libidinal” (MARCUSE, 2021, p.131), em que esta recusa “visa a libertacdo — a reunido
do que ficou separado” (MARCUSE, 2021, p.131).

Essa separagdo remete ao desfecho do Complexo de Edipo observado por Lacan
(1999), em que a impossibilidade de ser o objeto de desejo da mae apresentada pelo pai
instaura a falta na vida do sujeito, a imaginag¢do do pai como detentor do falo, como Ideal do
Eu, e entdo o funcionamento do desejo como metonimia, em que se trata de tentar recuperar
este todo imaginario que foi perdido com a intervengao da metafora paterna. Marcuse nota
como a Grande Recusa ¢ a reniincia a um modelo de subjetivagdo atravessado pela ética
capitalista no sentido em que a conclusio do Complexo de Edipo efetua uma incursio
irreversivel da logica de mercado sobre esse sujeito da falta, que eventualmente devera além
de desejar também produzir. Em Slouching Towards Bethlehem, ¢ fundamental a apresentagao
da negacdo da ordem de Prometeu, a ordem da civilizagdo industrial, por uma dimensao

estética que ndo limite a vida ao desejo como resposta a falta e a produtividade.

Era fundamental para os movimentos contraculturais da década de 1960, como ¢ ainda
hoje, a luta contra a “consciéncia feliz’ (MARCUSE, 2015, p.107), um resultado final da
potencializacdo da alienacdo através dos dispositivos de mais-repressdo. Esta ¢ a crenga de
que ao menos no centro deste mundo, se organizam sociedades livres e que estdo no ritmo do
progresso, avaliado pelo sucesso da superestrutura produtiva. Um dos principais meios em que
a consciéncia feliz se garante ¢ o da “linguagem ritual-autoritaria” (MARCUSE, 2015, p.121),
que controla “reduzindo as formas e os simbolos linguisticos de reflexdo, abstragdo,
desenvolvimento, contradicdo” (MARCUSE, 2015, p.122) até que a linguagem politica se
torne muito similar a propaganda. Exatamente por isso que os jovens de Haight-Ashbury “nao
acreditam nas palavras” (DIDION, 2017, p.97): elas refletem o roubo do esquematismo por

parte da industria cultural, capaz de manusear, manipular e aprovar os discursos que circulam.

Esse capitulo buscou, portanto, detalhar o aprofundamento dos processos de alienacao
no contexto do capitalismo industrial a partir das obras de Karl Marx, Joan Didion, Herbert
Marcuse e Jacques Lacan. O debate sobre alienagdo no contexto do trabalho se direciona para
a analise de como os processos de formacao da subjetividade estdo crescentemente animados
pelo bindmio produtividade-consumo, como evidenciado pelo deslocamento ocorrido entre
discurso do mestre e discurso do capitalista no contexto da modernidade, sinalizado por
Lacan. Diante do desenvolvimento dos dispositivos de governamentalidade, ¢ fundamental
ressaltar a funcdo contracultural da fantasia, que possibilita a criacdo de éticas criticas a

representacdo da sociedade que ¢ feita por ela mesma. A literatura modernista norte-americana
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de William Faulkner e James Baldwin, estudada durante o préximo capitulo, valoriza o
apontamento das incongruéncias dos discursos hegemonicos postos em circulagdo pelos

dispositivos do poder.
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4. Representagoes do mal-estar na literatura modernista dos

Estados Unidos

Joan Didion nota, sobre os Estados Unidos no ano de 1967: “Nao era um pais em
revolucao aberta. Nao era um pais sob cerco inimigo” (DIDION, p.84, 2017). Tal consideragao
¢, por si s, ¢ um resultado da ilusdo fundamental dirigida pela industria cultural: a auséncia
de conflito. Uma série de conflitos fundamentais se desenvolvem a proximidade de Didion: as
discriminacdes baseadas em raga em ambientes publicos € em empregos foram encerradas a
nivel federal apenas em 1964 com o Civil Rights Act e Martin Luther King foi assassinado no
ano de 1968. A desconsideracdo dessas questdes na primeira frase mencionada ¢, portanto,
uma consequéncia discursiva do exercicio da governamentalidade. Além disso, Didion
compreende o problema que diagnostica, o problema da atomizacdo, como solucionavel no
curso do proprio ordenamento social que o criou, como se este ordenamento social ndo fosse a
razdo direta pela qual estas pessoas se sentem estranhas de si proprias, obrigadas pela cultura a
adequacdo ao principio do desempenho e a outras de suas normas tornadas totémicas.
Coexistem diversos registros de mal-estar na sociedade norte-americana, especialmente
quando se trata das consequéncias de sua ética industrial-protestante e da sobreposi¢ao
historica do recalque acerca do racismo no pais. Tais registros podem ser vistos ao longo das
obras de James Baldwin e William Faulkner, estudadas neste trabalho por meio de Go Tell It

on the Mountain (1953), Notas de um filho nativo (1955) e O Som e a Furia (1929).

O Som e a Furia marca a primeira aparicdo da familia Compson na literatura de
William Faulkner. Essa outrora iminente familia testemunha a sua decadéncia ao longo da
obra primordialmente através dos irmaos Benjy - antes Maury -, Quentin, Candace e Jason, a
partir do enquadramento temporal entre 1910 e 1928. A fic¢ao de Faulkner serve como uma
potente representa¢do de problemas fundamentais para o Sul dos Estados Unidos no contexto
que sucedeu a reconstru¢do pos-Guerra de Secessdo, em especial na maneira pela qual estes
problemas estdo dispostos na relagdo familiar. Os problemas de O Som e a Furia sio
fundamentalmente problemas da cultura, estudados por Sigmund Freud em Moral sexual
civilizada e doenga nervosa moderna (1908) e O mal-estar na cultura (1930), textos que
relacionam a existéncia da psicandlise a um adoecimento coletivo que resulta da fric¢do entre

o0 sujeito e as exigéncias das sociedades autointituladas por civilizadas.

O uso caracteristico do fluxo de consciéncia ao longo de toda a narrativa serve, entre

outros propdsitos, para que se realce o sufocamento que atinge todos os personagens do ciclo
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Compson. Aqui sdo trés exemplos do fluxo de consciéncia de Quentin Compson, o narrador

do segundo capitulo:

A iole agora era s6 um ponto, os remos refletindo o sol em cintilagdes espagadas,
como se o barco piscasse o olho enquanto seguia e seguia. Vocé ja teve irma? Nao
mas sdo todas umas vadias. Vocé ja teve irma? Ela estava de repente. Vadias. Nao
vadia de repente estava parada a porta Dalton Ames. Dalton Ames. Dalton Ames.
Camisas do Ames. E eu crente que eram caqui, camisas do exército, até que descobri
que eram de uma seda chinesa pesada ou flanela de primeira porque faziam o rosto
dele parecer tdo moreno os olhos tdo azuis. Dalton Ames. Quase aristocratico.
Cenario de teatro. SO papel maché, depois pegar. Ah. Amianto. Nao bronze. Mas
recebé-lo na casa, ndo. A Caddy ¢ mulher também, ndo esqueca. Ela também age
movida por motivos de mulher. Por que vocé ndo traz o rapaz para casa, Caddy? Por
que ¢ que vocé faz como as negras no pasto nas valas no mato no cio no escuro com

faria no mato escuro. (FAULKNER, 2017, p.95)

entdo ele obrigou vocé ele fez vocé fazer vocé deixou ele era mais forte que vocé e
amanhd eu mato ele juro que mato e o pai ndo precisa ficar sabendo s6 depois e entdo
eu e vocé ninguém precisa ficar sabendo podemos pegar meu dinheiro da faculdade
podemos cancelar a minha matricula Caddy vocé tem 6dio dele ndo tem ndo tem

(FAULKNER, 2017, p.155)

Non fui. Sum. Fui. Non sum. Em algum lugar ouvi sinos uma vez. Mississippi ou
Massachusetts. Fui. Ndo sou. Massachusetts ou Mississippi. Shreve tem uma garrafa
no bau dele. Vocé ndo vai nem abrir O sr. e a sra. Jason Richmond Compson
participaram o 7rés vezes. Dias. Vocé ndo vai nem abrir casamento de sua filha
Candace que a bebida ensina a gente a confundir o meio com o fim Sou. Beber. Nao
fui. Vamos vender o pasto de Benjy para que Quentin possa estudar em Harvard e eu
possa chacoalhar meus ossos. Vou ter morrido em. Foi um ano que Caddy disse.
Shreve tem uma garrafa no bau. Nao, senhor, ndo vou precisar da do Shreve vendi o
pasto de Benjy e posso morrer em Harvard Caddy disse nas cavernas e grutas do mar
jogando suavemente ao sabor das marés porque Harvard soa tdo bem dezesseis
hectares ndo é um prego alto por uma coisa que soa tdo bem. Um belo som morto

vamos trocar o pasto de Benjy por um belo som morto. (FAULKNER, 2017,
p.178-179)

O fluxo de consciéncia de Quentin Compson apresenta quase sempre didlogos
familiares com seu pai ou com sua irmd. Os trés momentos mencionados acima ocorrem ao
longo do dia em que Quentin comete suicidio, ao fim de seu primeiro ano estudando em
Harvard. Esses fluxos de consciéncia evidenciam a constru¢cdo neurdtica do personagem,
atormentado pela transgressdo moral apresentada pelo personagem de Candace Compson, sua
irma, e pela auséncia de rigor atribuida a seu pai, associado por Quentin ao declinio final da
familia. Se Quentin rememora e deseja transformar o passado a todo o tempo, um
descompasso entre sujeito e exigéncias da cultura caracteristico do funcionamento das
neuroses, isto ocorre parcialmente pela determinagdo politica que se estabelece em uma
sociedade sobre o que se deve desejar, sobre como se conduzir. Esta ¢ a proje¢cdo do problema

do governo sobre a subjetividade. A valorizagao do conceito de La noblesse oblige por parte
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de Quentin pelo qual ele inclusive justifica uma amizade com um colega de Harvard
(FAULKNER, 2017, p.94) evidencia a influéncia do poder sobre como se governam as
pessoas em sua vida privada: € preciso ndo somente ser um nobre, mas agir como um. Quentin
sequer ¢ um nobre, mas a apropriacdo desse significante serve para que imaginariamente se
obtenha uma parte do todo que ¢ representado pelo Norte e conduzido como desejo mimético

do Sul.

Freud inicia Mal-Estar na Cultura a partir de uma discussdao sobre o “‘sentimento
oceanico” (FREUD, 1969, p.90), partilhado por uma significativa parte da humanidade como
consequéncia da crenga religiosa, propulsora desta sensa¢ao de unicidade com um mundo que
¢ potencialmente disruptivo das mais diversas formas. Ha, na religido, a garantia de que “uma
Providéncia cuidadosa velara por sua vida € o compensard, numa existéncia futura, de
quaisquer frustragdes que tenha experimentado aqui” (FREUD, 1969, p.92). Esta esperanga,
representada a partir da “figura de um pai ilimitadamente engrandecido” (FREUD, 1969,
p.92), deve funcionar de forma paliativa a vida que “¢ ardua demais para nds; proporciona-nos
muitos sofrimentos, decepcdes e tarefas impossiveis” (FREUD, 1969, p.93). Assim, a religido
constitui-se como um “derivativo poderoso” (FREUD, 1969, p.93), uma consequéncia comum
da organizagdo cultural, considerando suas diferentes formacdes em locais distintos e seu

comum carater totémico, estrutural em termos morais.

Sigmund Freud nota, sobre a infelicidade humana:

O sofrimento nos ameaca a partir de trés dire¢des: do nosso proprio corpo,
condenado a decadéncia e a dissolugdo, e que nem mesmo pode dispensar o
sofrimento e a ansiedade como sinais de adverténcia; do mundo externo, que pode
voltar-se contra noés com forcas de destruicdo esmagadoras e impiedosas; e,
finalmente, de nossos relacionamentos com os outros homens. O sofrimento que
provém dessa ultima fonte talvez nos seja mais penoso do que qualquer outro.

(FREUD, 19609, p.95)

A “fonte social” (FREUD, 1969, p.105) do sofrimento ¢ aquela testemunhada nas mais
diversas organizagdes culturais, capazes de coincidir o inacreditdvel progresso técnico com
adoecimento perene, aos quais muitas vezes servem um ao outro, como evidenciado pelos
dispositivos de controle e alienagdo da sociedade industrial. A civilizagao tem como operatoria
fundamental a “substituicdo do poder do individuo pelo poder de uma comunidade” (FREUD,
1969, p.115), intuito verificado, por exemplo, na interdicdo do incesto estabelecida pela
metéafora paterna apresentada por Lacan, o Nome-do-pai, capaz de evidenciar ao sujeito a
importancia de um limite em prol do estabelecimento de uma organizagao social que devera
ser civilizada. Essa “primeira exigéncia da civilizagao” (FREUD, 1969, p.116) que institui o

sujeito de Lacan como um sujeito faltoso demonstra a associagdo entre subjetivacdo e
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socializa¢do que funciona como causadora de sofrimento psiquico nas sociedades modernas.

O Som e a Furia, bem como a obra de William Faulkner de modo geral, esta inserido
em um movimento artistico nascido no modernismo que ¢ a literatura gética do sul dos
Estados Unidos, comumente tratado por Southern Gothic. Este conceito demanda uma
definicao sobre a posi¢do ocupada pelo Sul. Em A Companion to the Literature and Culture of
the American South (2004), publicado por Richard Gray e Owen Robinson, Gray posiciona o
Sul como antitese do Norte, uma entidade que esta sempre proxima e também sempre em uma
posi¢do marginal ao modelo civilizatério do Norte. A marginalizacdo nesse contexto ¢
essencial: “os sulistas sempre demonstraram como resposta vidvel ao sentimento de
marginalizagdo a construcdo a partir de margens, o enraizamento de um pensamento no
sentido de ser destituido de poder e diferente” (GRAY, 2004, p.7). Essa inadequacao
fundamental para a estruturacdo da identidade do Sul pode inclusive ser apropriada pela
industria cultural e transformada em algo acessivel por meio das latusas:

Filmes como Driving Miss Daisy; Doc Hollywood; O Brother, Where Art Thou?; ou
propagandas para whiskey Jack Daniels, nos dizem que o Sul esta registrado na
percepgdo popular e comercializado como um outro desejado, uma potencial e
compravel liberagdo das pressdes da vida e do trabalho em um mundo governado

pelas novas tecnologias e pelo capital internacional. (GRAY, 2004, p.8)
O contexto vivido por Faulkner exibe um Sul que ainda esta retraido no contexto dos

Estados Unidos, vivo como uma memoria em meio ao projeto nacional do Norte, agora um
artefato cultural que ¢ inclusive reproduzido e posto a venda pelo capitalismo. Neste processo
de esquecimento e acomodagdo se insere a literatura de Faulkner, capaz de representar o senso
de falta de futuro tdo caro a uma identidade regional que esta identificada primordialmente
como um eixo de resisténcia a extensa vitoria politico-cultural do Norte. Allan Lloyd Smith
nota: “O gotico, no entanto, trata do retorno do passado, do recalcado e negado, do segredo
enterrado que subverte e corroi o presente, 0 que quer que a cultura ndo queira saber ou
admitir, ndo queira ou nao ouse contar a si mesma.” (LLOYD SMITH, 2004, p.1). O gotico
serve como um marco de conflito, considerando sua capacidade de identificar um mal-estar
cultural e converté-lo em expressdo artistica. A estética da literatura goética ¢ compreendida
por Howard L. Malchow como “uma linguagem de panico, de ansiedade irracional”
(MALCHOW, 1996, p.4). O panico em questao ¢ um contraponto fundamental a idealizagao
do Sul anterior a derrota na Guerra de Secessdo que se fundamenta pela denegacdo de

repressivas estruturas de socializa¢do e do racismo.

Essa idealizacdo ¢ corroborada por O Nascimento de uma Nagao (1915) de D.W.

Griftith. O filme localiza o Sul como um centro de resisténcia ao poder opressivo do Norte por
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meio da valorizacdo de um passado glorioso que foi perdido e também pela violéncia contra a
diferenca. O medo orienta esses dois processos € ¢ um afeto fundamental na produgdo do
filme, como evidenciado pelo pavor que ¢ causado pela ideia do casamento interracial,
aprovado ficcionalmente em forma de lei por Silas Lynch, politico negro que serve como
principal antagonista da obra. A dissonancia entre a representacdo da situacgao racial e o que se
via na politica dos Estados Unidos € vista, por exemplo, no tardio encerramento da segregacao
racial em escolas publicas nos Estados Unidos a partir da decisdo da Suprema Corte sobre o
caso Brown v. Board of Education (1954) que afetou todos os estados do Sul. Como solugdo
ao poder pervasivo do Norte, o filme apresenta a Ku Klux Klan, que mata Silas Lynch e
executa uma acdo ostensiva que impede o voto de eleitores negros durante as elei¢cdes. O
Nascimento de uma Nagdo recusa a representacdo docil ou desejavel do Sul feita a partir do
olhar do Norte, mas recorre a um extremismo racista incapaz até de se contentar com a

conciliagdo do conflito racial gerida no consenso entre Republicanos e Democratas por quase

um século.

O Southern Gothic de Faulkner produz uma representagao do Sul que nao esta limitada
ao resgate violento e ressentido do passado, ou a banalizacdo de algumas de suas
idiossincrasias, mas que expressa o horror e o desamparo que estdo contidos em uma
representacdo fantasmagoérica do Sul por parte dos dispositivos do poder. Esse mal-estar ¢
enfatizado pela impossibilidade do futuro em O Som e a Furia, destacada por Jean-Paul Sartre
em Sobre O som e a furia: temporalidade na obra de Faulkner, o posfacio do livro. Sartre
nota que “a metafisica de Faulkner ¢ uma metafisica do tempo” (SARTRE, 2017, p.364) em
que “nada acontece, tudo aconteceu” (SARTRE, 2017, p.366), de modo que o futuro esta
interditado pelo passado que ndo se encerra e retorna de forma obsessiva. Em Requiem for a
Nun (1951), Faulkner retorna a este sentimento: “O passado nunca esta morto. Nao ¢ sequer
passado” (FAULKNER, 2012, p.74). Diagnosticar esse terreno de desamparo que resulta da
forca do passado ¢ fundamental para que se crie uma estética do Sul que recuse a
representacdo apresentada pelo poder e que entdo se torna uma verdade através dos
dispositivos, capaz de limitar a regido a um conceito instigante e a0 mesmo tempo retrogrado.
E fundamental para Faulkner expor o imobilismo sociolégico que surge como resultado da
modernidade e entdo deste representacdo hegemonica, que criam o “mundo que morre de
velhice e o nosso sufocamento” (SARTRE, 2017, p.373). Sartre apresenta ressalvas ao
esvaziamento do futuro em Faulkner, ainda que este o faga como uma critica, no sentido da

disputa por esse futuro que o poder pretende controlar:
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Mesmo se a realidade humana ndo tenha mais nada ‘diante’ de si, mesmo se ela
‘fechou sua conta’, sua existéncia ainda ¢ determinada por essa ‘antecipacdo de si
mesma’. A perda de toda esperanga, por exemplo, ndo exclui a realidade humana de
suas possibilidades, ela é simplesmente uma maneira especial de estar em relagdo a

essas proprias possibilidades. (HEIDEGGER, 2012 apud SARTRE, 2017)
A relag@o de Quentin com o tempo ¢ simbolizada na obra por meio de um relogio que

pertenceu ao seu avo e que lhe ¢ entregue por seu pai. Quentin narra no seu primeiro
paréagrafo:

Era o relogio de meu avo, e quando o ganhei de meu pai ele disse Estou lhe dando o
mausoléu de toda esperanga ¢ todo desejo; é extremamente provavel que vocé o use
para lograr o reducto absurdum de toda experiéncia humana, que serd tdo pouco
adaptado as suas necessidades individuais quanto foi as dele e as do pai dele.
Dou-lhe este relogio ndo para que vocé se lembre do tempo, mas para que vocé possa
esquecé-lo por um momento de vez em quando e ndo gaste todo o seu folego
tentando conquista-lo. Porque jamais se ganha batalha alguma, ele disse. Nenhuma
batalha sequer ¢ lutada. O campo revela ao homem apenas sua propria loucura e

desespero, € a vitéria ¢ uma ilusdo de filosofos e néscios. (FAULKNER, 2017,
p.79)

Quentin lida com esse relogio a partir de sua impassivel continuidade: mesmo que o quebre, o
tique-taque ainda funciona normalmente e continua sinalizando a passagem do tempo. O
tempo ¢ um dispositivo crucial no contexto do capitalismo quando se considera a partilha da
experiéncia humana que ¢ feita na subjetivacdo para que possa ser principalmente produtiva.
A dobra do tempo em fun¢do da produtividade o torna uma variagao do progresso. Através da
narragdo nao-linear e do fluxo de consciéncia, por exemplo, Faulkner desarticula a
compreensdo de um tempo progressivo que ¢ mobilizada pela modernidade, observada por
exemplo nas etapas para o crescimento de Walt Rostow (1961), os estdgios que deveriam ser
trilhados para que os paises atingissem o seu auge, a era do consumo em massa, que significa
aqui uma espécie de fim da histéria acessado em virtude da perfectibilidade da razao
cientifica. O final feliz, recurso literdrio caracteristico de romances como Orgulho e
Preconceito (1813) de Jane Austen ou Jane Eyre (1847) de Charlotte Bronté, expressa a ideia
burguesa do futuro como um bom lugar que pode ser alcancado a partir dos métodos corretos.
A presungao desse lugar final em termos metafisicos vista em Austen, Bronté e Rostow, deriva
da difusdo da ideia de que a sociedade burguesa ¢ uma entidade que encontra fim em si
mesma, na qual os problemas da sociedade humana, da condi¢do humana, foram e poderao ser
solucionados pela alianga entre a técnica cientifica e as producdes capitalistas, ndo existindo
portanto conflito evidente ou futuro alternativo a ser trilhado. A ideia de final feliz ¢, neste
contexto, uma elaboracdo da governamentalidade expressa no dispositivo da literatura para
que se cumpra a “verdade estética” (ADORNO, 1991, p.77) da industria cultural, a da
auséncia de conflito. Marco de contraconduta literaria em relagdo a ilusdo de perfectibilidade

desta sociedade de controle ¢ visto na distopia de Aldous Huxley, Admiravel Mundo Novo
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(1932), que apresenta um Estado administrativo sem quaisquer limites em termos do que pode
impor a sua populacdo, auxiliado pela técnica cientifica em um modo de produgdo capitalista

que, em nome do progresso, almeja a perfectibilidade de sua sociedade.

O reldgio condensa parte significativa da relagdo entre Quentin e seu pai. Seu pai
dessubstancializa o reldégio de sua significagdo cultural ao pedir para Quentin que o use para
esquecer do tempo, enquanto a relacdo de Quentin com o passado evidencia a relagdo fixa
feita entre passagem do tempo e desamparo, representada na venda do pasto de Benjy — e os
séculos de histéria da familia Compson que estdo inconscientemente atribuidos a ele — em
troca de alguns anos de faculdade em Harvard. Essa desigualdade entre os dois termos
evidencia o posicionamento representacional do Norte como o final do progresso a ser
empreendido pelo Sul. O tempo, um recurso estético amplamente utilizado na narrativa, ¢
quebrado no momento do suicidio de Quentin, em que todo o desgaste atribuido a esse

significante ndo pode significar mais nada.

A presenca do bindmio Mississippi ou Massachusetts nos fluxos de consciéncia de
Quentin expressa a inadequagdo do protagonista do capitulo, que representa uma diferenca a
ser solucionada pela governamentalidade do Norte. A redencdo da familia Compson se torna
possivel pelo sucesso em Massachusetts. Massachusetts € nesse contexto o desejo mimético
do Mississippi, a partir da compreensdo de Jacques Lacan sobre o processo de subjetivagdo em
O estadio do espelho como formador da fung¢do do Eu (1949). Lacan usa a metafora do
espelho para trazer énfase sobre o carater especular desse processo, feito a partir de uma
relacdo com o outro ao lado que apresenta uma Gestalt, uma boa forma, que sera vestida pelo
sujeito como uma “armadura enfim assumida de uma identidade alienante” (LACAN, 1998,
p.100). O sujeito assume, portanto, uma imagem baseada no desejo pelo desejo do Outro,
compreendido aqui como a ordem simbolica e como ela se codifica sobre a populagdo, sobre
os outros ao lado que expressam a verdade desse Grande Outro. Em termos de O Som e a
Furia, a politica reside justamente na apresentacdo dessa boa forma a ser incorporada. Disso
que se trata a representacao: produzir sentidos e condutas que tornam Massachusetts 0 marco
final do progresso e Mississippi o lugar da falta em relacdo a modernidade. Essa travessia ¢

feita na venda do pasto favorito de Benjy e no envio de Quentin para Harvard.

O funcionamento do fluxo de consciéncia na escrita de William Faulkner guarda
semelhangas com os sonhos e devaneios, estudados por Sigmund Freud em A interpretacao
dos sonhos (1899) e Escritores criativos e seus devaneios (1908). Freud nota, nos respectivos

textos:
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Os sonhos sdo atos psiquicos tdo importantes quanto quaisquer outros; sua forga
propulsora ¢, na totalidade dos casos, um desejo que busca realizar-se; o fato de ndo
serem reconheciveis como desejos, bem como suas multiplas peculiaridades e
absurdos, devem-se a influéncia da censura psiquica a que foram submetidos durante
o processo de sua formacgdo; a parte a necessidade de fugir a essa censura, outros
fatores que contribuiram para sua formacao foram a exigéncia de condensacdo de seu
material psiquico, a considerag@o a sua representabilidade em imagens sensoriais e —
embora ndo invariavelmente — a demanda que a estrutura do sonho possua uma

fachada racional e inteligivel. (FREUD, 1969, p.489)

Nao posso ignorar a relacdo entre as fantasias e os sonhos. Nossos sonhos noturnos
nada mais sdo do que fantasias dessa espécie, como podemos demonstrar pela
interpretacdo dos sonhos. A linguagem, com sua inigualavel sabedoria, hd muito
langou luz sobre a natureza basica dos sonhos, denominando de devaneios as etéreas
criagdes da fantasia. Se, apesar desse indicio, geralmente permanece obscuro o
significado de nossos sonhos, isto ¢ por causa da circunstancia de que a noite
também surgem em nés desejos de que nos envergonhamos, tém de ser ocultos de
nés mesmos, ¢ foram consequentemente recalcados, empurrados para o inconsciente.
Tais desejos recalcados e seus derivados s6 podem ser expressos de forma muito
distorcida. Depois que os trabalhos cientificos conseguiram elucidar o fator de
distor¢do onirica, foi facil constatar que os sonhos noturnos sdo realizagdes de
desejos, da mesma forma que os devaneios — as fantasias que todos conhecemos tdo

bem. (FREUD, 1969, p.154)
O sonho e o devaneio sdo, portanto, manifestagdes do inconsciente, formas pelas quais um

desejo recalcado pelo Eu pode retornar a consciéncia mesmo que enfrente os limites da
censura psiquica. Freud nota em A interpretacio dos sonhos que o aparelho psiquico
comumente opera em um sentido progressivo, em que estimulos sensoriais ou memorias que
aparecem ao polo perceptivo sdo convertidos em acdo no pélo motor. Também existe um
sentido regressivo pelo qual o aparelho psiquico pode operar, em que estes estimulos e
memorias se transformam em representacdes ainda mais potentes por meio da livre
associacdo, como se observa nos sonhos, nos devaneios e em processos de “rememoragao
deliberada” (FREUD, 1969, p.497), fundamentais para a constru¢do do personagem de
Quentin ¢ que demonstram o carater ingovernavel do inconsciente que escapa no fluxo de
consciéncia. Esses diferentes contextos se assemelham naquilo que anima o brincar infantil,

como evidenciado por Freud em Escritores criativos e seus devaneios: uma resisténcia

possibilitada pela fantasia que recusa e transforma o que ¢ apresentado como realidade.

Ao posicionar o fluxo de consciéncia como indissociavel ao personagem de Quentin,
Faulkner traz aten¢do ao que ¢ apresentado pelo aforismo de Lacan no Semindrio 14: A logica
do fantasma (1967): “eu ndo digo mesmo ‘a politica € o inconsciente’, mas simplesmente ‘o
inconsciente ¢ a politica!” (LACAN, 2008, p.350). O inconsciente ¢ igualado a politica pois
existe um processo fundamentalmente politico que funda o sujeito do inconsciente ([1), a
apresentacdo da metafora paterna que faz “a instauragdo do sujeito pelo significante”

(LACAN, 1998, p.270) que estrutura o inconsciente como uma linguagem a partir da apari¢ao
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do significante-mestre do Nome-do-Pai que exerce uma substituicdo na idealizacdo do falo
para a crianga, anteriormente como o que a crianga poderia representar em relagdo a mae e
posteriormente na imaginac¢ao do pai como detentor do falo, tornado “Ideal do Eu” (LACAN,
1999, p.201). O inconsciente estruturado como uma linguagem mobiliza, para além dessa
metafora fundante, o desejo como processo metonimico iniciado ao fim do Complexo, em que
se trata de sempre estar substituindo significantes ao passo que ndo ¢é possivel obter a
completude imagindria em nenhuma relagdo, em nenhum objeto. O carater politico deste
processo ¢ encontrado na imposi¢cdo de uma lei fundamental ao sujeito, a lei do limite operada
em prol do contrato social, assim como na determinagdo de um sujeito da falta que precisa
sempre desejar sem nunca conseguir tamponar esta falta imaginaria e fundante, caracteristica

de um modo de fazer-sujeito fundamentado no capitalismo moderno.

O inconsciente ¢ nesse sentido constituido de historicidade, sendo “parte do discurso
concreto enquanto transindividual” (LACAN, 1992, p.123). O inconsciente ¢ compreendido
aqui como ‘“este mondlogo supostamente interior” (LACAN, 1985, p.132) que “estd em
perfeita continuidade com o didlogo exterior” (LACAN, 1985, p.132), sendo portanto um
produto cultural, “o discurso do Outro” (LACAN, 1985, p.132) instituido a partir da imersao
do sujeito no registro simbolico. A adog@o do conceito de noblesse oblige e a dualidade entre
Massachusetts e Mississippi vistos a partir da perspectiva de Quentin podem chamar atengao
para como este discurso do Outro se presentifica na subjetivacdo do homem do Sul, no qual
um ideal particularmente iluminista de desenvolvimento até a perfectibilidade posiciona o
Norte como o que deve ser desejado para que o Sul se torne aquilo que ainda ndo ¢. O
inconsciente € a politica porque nele se situa uma dialética da governamentalidade e do que ha
de ingovernavel. A politica ¢ capaz de determinar um sujeito faltoso que ira utilizar do desejo
em forma metonimica para tamponar uma falta imaginéria, mas também existe o que escapa

pelo fluxo de consciéncia e que portanto estranha o funcionamento desse desejo.

A percepcao iluséria de que ha um lugar que deve ser alcancado de forma ascendente ¢
observada por Naeem Inayatullah e David Blaney em International Relations and the Problem
of Difference (2004) quando tratam do encaixe da teoria da modernizacdo na teoria de relagdes
internacionais € como isso serve a denegacdo do problema da diferenca. A teoria da
modernizagdo “projeta como natural e universal uma sequéncia de desenvolvimentos pela qual
todas as sociedades e culturas devem passar” (BLANEY; INAYATULLAH, 2004, p.94),
tornando a transi¢do & modernidade como um processo de evolugdo. O sistema internacional ¢

tomado como pré-moderno por principio, processo solucionado pelo Estado moderno,



38

dispositivo fundamental nos termos da conducdo das condutas. Blaney e Inayatullah notam
que “a modernizacdo dentro dos Estados se torna o antidoto para a anarquia, o meio para
pacificar o sistema internacional” (BLANEY; INAYATULLAH, 2004, p.104). A teoria da
modernizagdo supde um bindmio tradi¢do-modernidade solucionado pelo desenvolvimento a
partir do canone do Ocidente, em que os ndo-assemelhados constituem uma diferenca a ser
governamentalizada. Esse bindmio ¢ observado em O Som e a Furia pela distancia
civilizacional que inconscientemente se assume existir entre o Sul e o Norte: esse ¢ um

processo politico, evidenciado no romance de Faulkner.

O fluxo de consciéncia confere carater polissémico a realidade e com isso desloca a
funcdo de dispositivo da literatura, de aparelho normalizador da vida. O fluxo de consciéncia,
contrariamente, localiza o conflito em O Som e a Furia. O terceiro capitulo, narrado por Jason
Compson IV, ndo conta com nenhum momento de livre associa¢do inconsciente, sendo uma
narrativa sobria e sucinta sobre a relacio do personagem com sua familia, agora
contextualizada no &pice de sua decadéncia no ano de 1928. Jason nao compartilha do
desamparo de Quentin, de modo que sua inadequac¢dao ao mundo pode, imaginariamente, ser
corrigida através de algumas mudangas, como a internacdo de Benjy em um hospicio; bem
como o desligamento de todos os personagens negros em fun¢do de servidao, ainda que nao
consiga fazer uma refeicdo sem essa dimensdo exploratoria; ou pelo eventual sucesso no
mercado especulatério de algodao. Essa ilusdo ¢ justamente o que ¢ ambicionado pelos
dispositivos de poder do capitalismo, como a industria cultural, como um livro ao modo de
Jane Eyre. A alienagdo de Jason ¢ conhecida por meio de segmentos como os seguintes, vistos
no intervalo de duas paginas:

Primeiro abri a carta dela e tirei o cheque. Bem coisa de mulher, mesmo. Seis dias de
atraso. Depois querem convencer os homens de que elas sdo capazes de cuidar de
uma firma. Queria ver quanto tempo ia durar uma firma se o dono dela achasse que o
primeiro dia do més era o dia seis. Depois, quando o banco mandasse o extrato, ela ia
querer saber por que o salario s6 foi depositado no dia seis. Esse tipo de coisa nunca

passa pela cabega de uma mulher. (FAULKNER, 2017, p.194)

Mais ou menos nessa hora Earl comecou a gritar com Job, por isso guardei as cartas
e fui tentar fazé-lo se mexer um pouco. Este pais precisa ¢ de mao de obra branca.
Esses negros vagabundos tinham que passar fome uns dois anos pra eles verem a

vida boa que estdo levando. (FAULKNER, 2017, p.195)

“E perda de tempo”, eu digo. “Algodio é coisa de especulador. Eles enrolam os
fazendeiros, fazem os trouxas produzirem uma safra bem grande, mas depois quem
fatura no mercado sao eles. E o fazendeiro s6 ganha uma queimadura de sol na nuca
e uma corcunda nas costas. O Sujeito que sua a camisa para plantar algoddo s6 ganha
o suficiente pra ndo morrer de fome”, eu digo. “Se ele faz uma colheita grande, ndo
paga o trabalho de colher; se a colheita é pequena, nem vale a pena pér na
descarogadeira. E tudo isso pra qué? Pra que um bando de judeus 14 do Leste, ndo
que eu esteja falando mal de quem ¢ da religido judaica”, eu digo. “Ja conheci judeus

que eram bons cidaddos. Quem sabe vocé mesmo ndo ¢”, eu digo. (FAULKNER,
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2017, p.195)
Tais momentos mostram a reprodugao de clichés que atendem os interesses do poder,

considerando que estes tomam um problema estrutural como uma questdo local, decorrente
das mas-intengdes e incapacidades de alguns estratos indesejados. Essa ¢ uma ironia direta em
relacdo ao posicionamento liberal da sociedade como uma soma das individualidades: Jason,
convencido disso, s6 pode culpar o outro ao lado pelos seus revezes. Jason, sendo o primeiro
assalariado da familia, compensa muitas de suas insatisfacdes na brutalidade de suas relagdes
familiares, especialmente com seu irmao Benjy, sua cunhada Quentin e aqueles que estdo
integrados a familia Compson em um vinculo de servidao como Dilsey, a narradora do tltimo
capitulo. Jason toma uma série de atitudes sadicas e drasticas, como a apropriacao indébita dos
depdsitos mensais feitos a Quentin por Candace, e como a queima de ingressos que ndo usaria
para o circo e que Luster, filho de Dilsey, havia pedido. O dia que narra, como ocorre na
divisdo de capitulos da narrativa, ¢ encerrado com a apreensdao por parte de Quentin do
dinheiro roubado e sua subsequente fuga na qual Jason ndo consegue alcanca-la, sendo ainda
interrompido por um telegrama que sinaliza a queda dos seus investimentos em algoddo. Seu
ultimo paragrafo:

E eu s6 queria vinte e quatro horas sem nenhum desses judeus desgracados de Nova
York me dizendo o que vai acontecer. Eu ndo quero tirar a sorte grande; isso ¢é
chamariz para pegar jogador metido a esperto. Eu s6 quero uma oportunidade de
conseguir meu dinheiro de volta. E depois disso, podem trazer para ca todos os
negros da cidade e um hospicio inteiro e dois deles podem dormir na minha cama e

mais um ocupar meu lugar & mesa também. (FAULKNER, 2017, p.268)
Este ultimo paragrafo contrasta com o posicionamento de Jason ao longo de todo o

capitulo, considerando suas recorrentes criticas a populacdo negra e ao seu irmdo doente
Benjy, castrado por ele e eventualmente internado em um hospital psiquiatrico em Jackson,
uma das instituigdes mais fundamentais para a modernidade por usar a técnica cientifica da
medicina para diferenciar os normais € os anormais em prol da gestdo da populaciao, como
estudado por Michel Foucault em O Nascimento da Clinica (1963). O fracasso de Jason torna
viavel a aproximagdo com estes grupos que sdo posicionados por ele e pela civilizagdo como
indesejaveis, o que evidencia a efemeridade de valores que sdo transmitidos por meio do poder
e entdo encarnados nestes sujeitos que sao sobretudo seres da produtividade. Essa mudanga no
discurso de Jason evidencia mais ainda o declinio de sua familia quando se considera a
centralidade da tematica racial nos Estados Unidos do inicio do século XX, expressada por
exemplo na criagdo da ciéncia das Relag¢des Internacionais:

O que ¢ essa coisa chamada Rela¢des Internacionais nos paises de lingua inglesa
além do estudo sobre como comandar o mundo a partir de posicdes de poder? Em
outros lugares, em outros tempos, isso poderia significar uma outra coisa, mas dentro
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desses Estados que possuiam a influéncia - em oposigdo aqueles que ndo tinham - foi
um pouco mais do que a racionalizagdo do exercicio do poder pelas nagdes
dominantes sobre as mais fracas. Ndo existia ciéncia das Relagdes Internacionais. [...]

A disciplina em questdo era uma ideologia de controle. (COX, 2016, p.23)
A criacao da disciplina de Relagdes Internacionais evidencia o carater estratégico do

dispositivo, uma extensao do poder capaz de manipular a correlagdo de for¢as ao criar um
saber que regulard determinado tema, neste caso o problema da linha de cor global.
Articulacdo de dispositivo menos sutil ¢ vista no livro de sucesso The Rising Tide of Color
Against White World-Supremacy (1920), apreciado em O Grande Gatsby (1925) através de
outro nome por Tom Buchanan, um rico homem do Sul com menos em comum com Jason
Compson IV do que com seus antepassados. Robert Vitalis menciona em White World, Black
Power Politics (2015) a agdo das instituigdes académicas norte-americanas em relacdo as
questdes da linha de cor nos Estados Unidos, como o texto Against the Yellow Peril (1923)
publicado na Foreign Affairs, décadas antes conhecida como Journal of Race Development,
bem como o artigo The War as a Suggestion of Manifest Destiny (1898) publicado na
American Academy of Political and Social Science por Harry Huntington Powers. Powers
utiliza a interface académica para propor a guerra como a consequéncia natural de um povo
inatamente superior aos demais, honrado pelo destino manifesto:

Como um povo prospero, podemos nao medir nosso poder de forma precisa, mas
existem poucas razdes para acreditar que devemos subestima-lo ou sermos timidos
em nossa asser¢ao. O processo pelo qual nossa populacédo foi selecionada foi desde o
inicio fortemente tendencioso ao espirito de inquietacdo e aventura. A menos que eu
esteja completamente enganado, nossa experiéncia nacional ndo foi do tipo que
desenvolve medos ou escrupulos necessarios para conter o espirito de uma agressdo
futura que pareca promover os nossos interesses ou gratificar nossa ambi¢ao. Sem
davida, usaremos nossa sagacidade disponivel para determinar a maneira, a hora e o
lugar, e certamente existirdo ocasides suficientes para o exercicio dela, mas nosso
proposito ndo mudarad. Nos queremos a Terra, ndo conscientemente ou como um
programa formulado, mas instintivamente, com um desejo que ¢ muito profundo para
a consciéncia, muito constante ¢ muito regular até para ser questionado ou pensado.

(POWERS, 1898, p.8)
Esse lugar onipotente da branquitude fundamental nos processos politicos da modernidade e

que inclusive motiva a ética do destino manifesto ¢ prova da existéncia da linha de cor
apresentada por Du Bois e também da operagdo de dispositivos que permitem esse
posicionamento do branco frente ao nao-branco. Faulkner desconstréi esse lugar, endossado
por romances e pela disciplina de Relacdes Internacionais, pela critica social aos Estados
Unidos que culmina no declinio de uma familia aristocratica do Sul. O Sul ¢ justamente o
lugar em que as contradig¢des sociologicas dos brancos se apresentam de forma mais intensa,
como apontado por Du Bois (1903):

Nunca devemos nos esquecer de que o sistema economico hoje vigente no Sul, que
sucedeu o antigo regime, ndo ¢ o mesmo sistema existente em regides industriais
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consolidadas, como o norte dos Estados Unidos, a Inglaterra ou a Franga, onde ha
sindicatos, leis restritivas, regimentos comerciais escritos ¢ tacitos e uma longa
experiéncia obtida na pratica. Em vez disso, o que se tem é uma copia da Inglaterra
do inicio do século XIX, antes da regulamentagdo do trabalho fabril — a Inglaterra
que causava desprezo entre os pensadores e despertou a ira de Carlyle. O centro do
império que saiu das maos dos cavalheiros sulistas em 1865 — em parte pela forca
bruta, em parte por sua propria petulancia — nunca mais foi devolvido a eles. Foi
passado para os homens que vieram conduzir a exploragdo industrial do Novo Sul —
filhos de brancos pobres com uma sede redobrada de riqueza e poder, ianques
avarentos e imigrantes inescrupulosos. Foi nas maos desses homens que os
trabalhadores sulistas cairam, tanto os brancos como os negros; ¢ essa ¢ sua ruina.
Por esses operarios, os novos capitdes da industria ndo sentem amor nem 6dio; eles
ndo sdo vistos com empatia nem de forma romantizada; ¢ uma simples questdao de
doélares e dividendos. Sob um sistema como esse, todo trabalhador esta condenado a
sofrer. Nem mesmo os brancos sdo ainda inteligentes, prudentes e bem treinados a
ponto de conseguirem se resguardar do avanco do capital organizado. As
consequéncias, também entre eles, sdo longas horas de expediente, baixos salarios,
trabalho infantil e falta de prote¢do contra a usura e a exploragdo. (DU BOIS,

2021, p.213)
O ultimo capitulo de O Som e a Furia nao ¢ narrado por nenhum personagem em

especifico, mas posiciona em Dilsey Gibson em destaque, a matriarca dos empregados que sao
explorados pela familia Compson. Dilsey contrasta com a familia Compson ao longo da obra
em termos de estabilidade e de honestidade. Ela nota, em uma conversa com seu filho Luster:
“Pois vou te dizer uma coisa, seu moleque, vocé tem o mesmo sangue ruim dos Compson”
(FAULKNER, 2017, p.280). A narracdo feita em terceira-pessoa serve para que sejam
adicionadas camadas descritivas sobre personagens e ambientes que sdo fundamentais para a
estética de desamparo do Southern Gothic, como na elaboragdo sobre o quarto de Quentin, a
filha de Candace nomeada a partir de seu irmao, mais uma sinalizagdo sobre a recorréncia do
passado na obra:

Elas entraram. Ndo era um quarto de moga. Ndo era um quarto de ninguém, ¢ o leve
odor de cosméticos baratos e os poucos objetos femininos e outras tentativas
grosseiras e inuteis de torna-lo feminino tinham apenas o efeito de deixa-lo ainda
mais andnimo, emprestando-lhe aquele ar morto e estereotipado de transitoriedade
dos quartos de bordéis. A cama ndo fora desfeita. Havia no chdo uma calcinha suja,
de seda barata, de um tom de rosa um pouco excessivo, ¢ um pé de meia pendia de

uma gaveta da comoda semiaberta. (FAULKNER, 2017, p.287)
Este ultimo capitulo ¢ situado em um domingo de Pascoa celebrado pela familia Gibson e por

Benjy em uma igreja frequentada por cidadaos negros, um significante de distin¢ao racial que
foi tdo caro a familia Compson nos seus séculos de histéria. No contexto do Sul retratado em
O Som e a Furia e estudado por Du Bois em As Almas do Povo Negro, a igreja serve como
mantenedora do “assustador fosso da linha de cor” (DU BOIS, 2021, p.133), produtora de uma
separacao “tdo completa e profunda que impede totalmente nas relagdes raciais qualquer coisa
parecida com uma formagao solidaria e coletiva” (DU BOIS, 2021, p.133). A igreja, ainda que

possa funcionar como um significante da segregacdo, ¢ uma instituicdo fundamental para que
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uma populacdo destituida dos direitos mais basicos possa ser absorvida pela cultura em um
formato hierarquizante, no qual essa instituicdo dociliza o sujeito atomizado. O
posicionamento da igreja como “o centro social da vida dos negros nos Estados Unidos” (DU
BOIS, 2021, p.236) ndo deve ser dissociado da demanda do poder pelo racalque do carater
conflituoso da cultura. Du Bois nota que o sujeito negro norte-americano, especialmente
aquele que habita o Sul, é for¢ado a forja de uma autodefesa em que “a paciéncia, a humildade
e a habilidade devem substituir a impulsividade, a autoafirmagdo e a coragem” (DU BOIS,
2021, p.245), valores tornados acessiveis por meio da ética protestante. O contraste entre a
violéncia vivida e o papel que deve ser encarnado para um convivio social basico resultam no
que Du Bois conceitua como dupla-consciéncia:

Depois dos egipcios e indianos, dos gregos e dos romanos, dos teutos e dos mongois,
o0 negro ¢ uma espécie de sétimo filho, nascido com um véu e dotado de clarividéncia
neste mundo americano — um mundo que ndo lhe deixa tomar uma verdadeira
consciéncia de si mesmo e que lhe permite ver a si mesmo apenas através da
revelagio do outro mundo. E uma sensagdo peculiar, essa consciéncia dual, essa
experiéncia de sempre enxergar a si mesmo pelos olhos dos outros, de medir a
propria alma pela régua de um mundo que se diverte ao encara-lo com desprezo e
pena. O individuo sente sua dualidade — ¢ um norte-americano e um negro; duas
almas, dois pensamentos, duas lutas inconcilidveis; dois ideais em disputa em um

corpo escuro, que dispde apenas de sua forca obstinada para ndo se partir ao meio.

(DU BOIS, 2021, p.21)
A dupla-consciéncia ¢ um resultado do embate entre a cultura e seus dispositivos e a

condicdo degradante do sujeito posto em uma relagdo analoga a colonialidade em seu proprio
pais. Estes sujeitos estdo “encurralados entre as armas que lhes apontamos e esses tremendos
impulsos, esses desejos de matar que surgem do fundo de seu coracdo e que nem sempre
reconhecem: porque ndo ¢ a sua violéncia, ¢ a nossa, invertida, que cresce e os despedaca”
(SARTRE, 2022, p.12). Em um contexto no qual “a loucura homicida ¢ o inconsciente
coletivo dos colonizados” (SARTRE, 2022, p.12) torna-se evidente a fungdo estratégica de
dispositivos como a igreja e a literatura, ainda que estes possam ser subvertidos. James
Baldwin em Notas de um filho nativo (1955) identifica lacunas essenciais no “romance de
protesto” (BALDWIN, 2014, p.39), na forma em que problemas sociais sdo tratados por
ficcdes como A Cabana do Pai Tomdas (1852) e Filho nativo (1961), obras separadas por mais
de um século e que apresentam em comum, segundo Baldwin (2014), o recobrimento de
dindmicas estruturais que produziram estes sujeitos e também o esvaziamento de suas
subjetividades. Isto funciona para que, em termos de James Baldwin, o sujeito negro se torne
americano, processo ocorrido “naquele momento em que ele rejeita todos os outros lacos,
todas as outras historias, e adota o traje da sua terra adotiva” (BALDWIN, 2014, p.55), um

processo de alienagdo de si proprio. A Cabana do Pai Tomads, escrito pela abolicionista branca
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Harriet Beecher Stowe, apresentou severas violéncias da escraviddo em um momento que 0s
Estados Unidos aprovaram a Lei do Escravo Fugitivo (1850), mas serviu para a associacao de
uma tolerancia excessiva associada ao sujeito negro que fundamentalmente o desumaniza, o
coloca em um lugar de subalternidade, além de também servir para a abertura da possibilidade
de um dono de escravos com compaix@o. A Cabana do Pai Tomas ¢ um “catdlogo de
violéncias” (BALDWIN, 2014, p.40) que pouco explora estas violéncias em termos
sociologicos, recalcando tal brutalidade por meio do sentimentalismo e da resisténcia
permanente de Tomas. Filho Nativo, feito pelo escritor negro Richard Wright, tem como
enredo uma série de crimes cometidos por Bigger, um jovem negro em situagcdo de alta
vulnerabilidade em Chicago, que atingem seu dpice com o assassinato de uma mulher branca
que leva Bigger a julgamento. Baldwin nota que Bigger representa ao longo da narrativa “o
mal, o pecado e o sofrimento que somos instigados a rejeitar” (BALDWIN, 2014, p.69) em
uma sociedade que parte do pressuposto que “o negro, para tornar-se verdadeiramente humano
e aceitavel, deveria antes de mais nada se tornar semelhante a n6s” (BALDWIN, 2014, p.71).
Ainda que Bigger incorpore estes sentimentos tipicos de uma situagdo de violenta
desigualdade, Baldwin identifica a narrativa pela “auséncia de qualquer manifestagdao da vida
dos negros como uma realidade grupal persistente e complexa” (BALDWIN, 2014, p.66), de
forma que “Bigger ¢ para nds tdo desconhecido ao final de sua trajetdria quanto era no
comec¢o; mais notdvel ainda, ndo sabermos quase nada sobre a dinamica social que, somos
levados a acreditar, o gerou” (BALDWIN, 2014, p.61). Baldwin nota que Bigger “ndo tem
nenhuma relagdo perceptivel consigo mesmo, com sua propria vida, sua gente, nem com
quaisquer outras pessoas — € sob esse aspecto, talvez, que ele é mais profundamente americano
— (BALDWIN, 2014, p.61)”. E fundamental para a industria cultural a apresentagdo de
personagens como Bigger, em que sua violéncia parece mais uma particularidade do que uma
consequéncia socioldgica. Isso serve para que persista a denegacdo do problema da diferenga
através do romance, assim como ocorre no dispositivo da disciplina de Relagdes

Internacionais.

Observa-se no interior do romance de protesto criticado por James Baldwin o seu
carater normalizador e portanto alienante que serve ao recalque da desigualdade racial no

contexto dos Estados Unidos. Baldwin nota:

Pois ainda que demos as maos no alto dessa montanha, a guerra 1a embaixo continua.
A guerra continua longe de nos, no calor, no horror e na dor da vida real, em que
todos os homens sdo traidos pela ganancia, pela culpa, pela sede de sangue e em que
ninguém tem as maos limpas. Nossa boa vontade, em cujo poder transformador
confiamos, ¢é fraca, desprovida de paixdo, estridente: suas raizes, quando as
examinamos, nos levam de volta a nossos antepassados, que partiam do pressuposto



44

de que o negro, para tornar-se verdadeiramente humano e acetavel, deveria antes de
mas nada tornar-se semelhante a nds. Aceito esse pressuposto, sO resta ao negro
norte-americano consentir na anulagdo de sua propria personalidade, na distor¢ao e
degradag@o de sua propria experiéncia, entregando-se as for¢as que reduzem a pessoa
ao anonimato e que se manifetam a cada dia em todo este mundo cada vez mais

tenebroso. (BALDWIN, 2014, p.70-71)
O dispositivo do romance, bem como a disciplina de Relagdes Internacionais, pode servir a

atenuacao do problema da diferenga por meio de um final feliz dentro da estrutura social que
motiva a existéncia dessas diferengas. A denegacdo do problema da diferenca o acentua,
tornando a diferenca subalterna e entdo adaptdvel ao projeto homogéneo da sociedade
burguesa. Em Go Tell It on the Mountain, James Baldwin traz énfase a uma série de
dissonancias que evidenciam a impossibilidade dessa homogeneidade difundida pela industria
cultural, seja pelo tensionamento entre sexualidade adolescente e religido, por tratar
ressentimento em relagdo a figura de autoridade ou por evidenciar como mesmo Nova York,
que serve no senso comum como idealizacdo do lugar final do desenvolvimento prometido
pela estrutura da teoria da modernizacdo, ndo ¢ o lugar em que a discriminagdo racial se
encerra ou que a vida pode melhorar. Elizabeth, Florence e Gabriel, personagens que fazem
parte da familia de John Grimes, o personagem principal, notam como no Sul ndo h4d nenhuma
promessa e assim se vive, enquanto o Norte apresenta a esperanga que ndo se concretiza,
desilusdo evidenciada pela condi¢cdo dos cidaddos negros que fizeram parte do intenso fluxo
migratério do Sul ao Norte apos o fim da escravidao no pais. Baldwin desconstréi, portanto, o
otimismo burgués que ¢ difundido por meio dos dispositivos, que ¢ positivado pelo ato

politico que ¢ representar.

7

E importante considerar que existem diferengas nas posi¢cdes em que escrevem Joan
Didion, William Faulkner e James Baldwin. Em O que ¢ um autor (1969), Michel Foucault
nota como a fungdo-autor como “caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2001, p.274).
A designacao de autoria “¢ o resultado de uma operacdo complexa que constrdi um ser de
razao chamado autor” (FOUCAULT, 2001, p.276). A definicdo de um autor ¢ “apenas a
projecdo, em termos mais ou menos psicologizantes, do tratamento que se da aos textos, das
aproximagdes que se operam, dos tracos que estabelecem como pertinentes, das continuidades
que se admitem ou das exclusdes que se praticam” (FOUCAULT, 2001, p.277). Esse processo
que atribui ideias e pessoas serve também a uma fungao de controle, sendo possivel identificar
e controlar aqueles discursos considerados subversivos. A fun¢do-autor €, portanto, um

produto da governamentalidade que limita o discurso, a “figura ideoldgica pela qual se afasta a

proliferag¢do do sentido” (FOUCAULT, 2001, p.288). O afastamento da proliferacao do sentido
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serve para que um sentido seja entregue: esse ¢ o interesse da industria cultural destacado por

Theodor Adorno.

Foucault (2001) nota que a fungdo-autor ¢ exercida na cisdo entre o escritor real € o
locutor ficticio: o autor esta nessa distancia. Esse intervalo ¢ particularmente longo quando se
considera o trabalho de Joan Didion, em comparagdo as obras de William Faulkner e James
Baldwin. Didion esta situada em uma posi¢do de observadora, uma espectadora com algumas
descrigcdes e outros questionamentos sobre a renuncia sociologica vista em Sao Francisco.
Seus apontamentos sdo primordialmente sobre as situagdes analisadas € menos sobre os
contextos nas quais essas situagdes estdo inseridas. Os textos de Faulkner e Baldwin
apresentam um autor com menos autoridade para falar sobre alguém ou apresentar um
contexto, mas precisamente um autor que estd muito fragmentado para que possa fazer uma
apresentagdo sobre um fenomeno social. O fluxo de consciéncia evidencia o carater
fragmentado daquele que escreve e, com isso, mostra o que ndo pdde ser conduzido, o que ha
de ingovernavel frente a governamentalidade. A literatura modernista norte-americana
abordada neste trabalho €, portanto, um meio para que se sejam acessadas as contradi¢coes
sociais escondidas pela sociedade por meio de seus dispositivos, como a disciplina de

Relagdes Internacionais.
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5. Consideracgoes finais

Esse trabalho apresentou a andlise de romances como um meio para compreender o
internacional moderno que denega suas desigualdades estruturantes por meio do dispositivo
da teoria de Relagcdes Internacionais. Esse dispositivo denega as desigualdades estruturantes
por meio da separacdo entre dentro e fora dos Estados, pela homogeneiza¢ao do percurso
material e cronologico a ser feito pelos Estados a partir da teoria da modernizacdo e pela
demarcacao de uma fronteira disciplinar que propicia o cerceamento do horizonte discursivo
sobre o campo das Relagdes Internacionais. A linha de cor vista na relagao entre Jane Eyre e
Bertha Mason ¢ a mesma linha de cor que anima o trabalho académico sobre Relagdes
Internacionais revisitado por Robert Vitalis em White World Order, Black Power Politics
(2015). Analisar o romance serve, portanto, para observar como estdo dispostas as relagcdes de
poder que sdao fundamentais também na estruturacdo do dispositivo das Relacdes
Internacionais. A separagdo disciplinar entre romance e Relagdes Internacionais, bem como a
existente entre literatura e politica, serve a manipulagdo restritiva do campo dos discursos,
permeados pelos saberes hegemonicos transmitidos pelo poder. A auséncia de conflito como
“verdade estética” (ADORNO, 1991, p.77) ndo descreve somente o funcionamento da
industria cultural, como também do dispositivo das Relagdes Internacionais.

E necessario notar como o romance nio ¢ somente um dispositivo de
governamentalidade, como também um meio de contraconduta. Ainda que a sociedade de
governo e o desenvolvimento da industria cultural tenham convertido a arte em uma técnica
reprodutiva baseada no convencimento de verdades, seu carater ingovernavel ndo desaparece,
como evidenciado por Madame Bovary (1856), O urinol (1917) e O som e a furia (1929).
Essas obras, situadas na modernidade capitalista, deslocam os sentidos que sdo entregues pelo
poder e entdo recusam a verdade estética da industria cultural e do dispositivo das Relagdes
Internacionais, a que nega os conflitos em prol da apresentagdo de um mundo perfectivel. O
governo, ainda que se apresente nas mais diversas dimensdes da vida moderna, faz parte das
trés profissdes impossiveis apontadas por Sigmund Freud em Andlise terminavel e
interminavel (1937), junto com psicanalisar e educar. Sua impossibilidade estd justamente na
resisténcia que se apresenta em qualquer desenvolvimento da aplicacao das relagdes de poder,
como um recurso a nao-condugdo, € que sinaliza portanto o carater inalcangavel desses
processos. O governo, exercido por meio da conducdo de condutas, esta situado na relagao

entre sujeito e sociedade: o governo de si mesmo o torna civilizado, portanto adequado dentro
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do ordenamento social. Configura-se, na sociedade moderna capitalista, uma crise do governo
estabelecido depois da transicdo entre poder pastoral e Estado administrativo causado pelo
enfraquecimento da fungdo simbolica do limite que vetava o acesso ao gozo, agora
ilusoriamente tornado acessivel por meio das criagdes da aletosfera. O romance ¢, nesse
sentido, ndo somente um meio para o exercicio do governo, mas também um meio de
contraconduta essencial em termos da localizagdo dos lagos sociais que circulam e entdo para
o mapeamento das relagdes de poder, especialmente no momento histérico atual em que o
mestre se torna o capital. O desenvolvimento desse deslocamento apontado por Jacques Lacan
em O avesso da psicandlise (1969-1970) produz o agravamento das modalidades de
sofrimento psiquico no mundo que se considera por civilizado, ja notadas por Sigmund Freud
em O mal-estar na cultura (1930), além do desenvolvimento de novas formas de sofrimento
que sdo tao atuais quanto a escrita desse trabalho, marcadas pela impossibilidade do acesso ao
gozo que ¢ prometido por meio dos bens de consumo criados na alianga entre ciéncia e
produgdo capitalista.

A exploracao dos romances nao ¢ de forma alguma exaustiva, mas eles apresentam em
seu horizonte discursivo — sejam producdes da governamentalidade ou da contraconduta —
topicos que transbordam a delimitagdo do estudo do internacional para o dispositivo das
Relagdes Internacionais. O potencial da intersecdo entre politica e literatura é notado por
Jacques Ranciere em Politica da Literatura (2007) através do conceito de petrificagdo das
palavras no texto: as palavras “carregam sobre seus corpos o testemunho de sua historia”
(RANCIERE, 2007, p.117) e entdio sdo capazes de “fazer aparecer o universo da realidade
como um imenso tecido de signos que carregam escrita a historia de um periodo, de uma
civilizagdo ou de uma sociedade” (RANCIERE, 2007, p.117). O que esta escrito em um texto
evidencia as condutas, os limites e as verdades de uma determinada sociedade em um certo
periodo de tempo, o que sé pode servir para o enriquecimento do estudo das Relagdes
Internacionais. A interdisciplinaridade ¢, nesse sentido, um meio para que sejam
compreendidas as nuances dos dispositivos do poder, sempre inseridos em relacdes de forga a
partir de uma perspectiva estratégica. Através de uma perspectiva interdisciplinar, ¢ possivel
analisar as interagdes entre as particularidades discursivas dos dispositivos: o dispositivo do
romance e o dispositivo das Relagdes Internacionais se encontram por qual motivo? Por isso
os dispositivos sdo relacionais, heterogéneos: a rede de relagdes dos dispositivos torna
possivel a articulagdo estratégica do conhecimento que serd transmitido a populagdo, o
principal objeto deste dispositivo de condugdo de condutas que ¢ o Estado. Assim, conclui-se

que o estudo de romances ¢ significativo para a andlise de problemas que atravessam e
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constituem o internacional, como a questdo da linha de cor e as consequéncias da subjetivacao

no contexto da modernidade capitalista.
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