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Histéria e Arquitetura em interacao

Na reflexdo sobre a arquitetura e a historia na formacao de Paulo Santos
relacionamos, no terceiro capitulo, a influéncia dos mestres da arquitetura em
sua formagéo profissional; no seguinte, a metodologia de ensino da historia da
arquitetura no Brasil e sua correlagdo com a obra de autores nacionais e
estrangeiros, estruturando o encadeamento reflexivo a compreensdo da
interacdo entre arquitetura e histéria e sua repercussao na obra do arquiteto-
historiador, apresentada a seguir.

A fundamentagéo desta analise consubstancia-se na interlocugao entre
Paulo Santos e Lucio Costa, através de seus estudos historicos e nos pareceres
dos processos de tombamento do IPHAN.

Assim, distinguimos ambas participacbes, em trés diferentes modos de
interlocucdo: — o quase mondlogo, no qual Paulo Santos acatava muito mais do
que questionava as opinides do mestre; o dialogo comedido, em que Paulo
Santos ja se posicionava sobre determinadas questbes e o dialogo aberto, no
qual , de fato, se estabeleceu o confronto de idéias entre os dois arquitetos.

No desdobramento do terceiro modo de interlocu¢ao — o dialogo aberto —,
abordaremos o tema — preservacdo dos bens do patrimdnio nacional —,
exemplificado pelos pareceres de dois estudos de caso geradores da grande
polémica, que revolucionaram os critérios de valoragéo utilizados no IPHAN: — o
do tombamento do Parque Henrique Lage e o do conjunto arquitetbnico da
Avenida Rio Branco. Ambos pareceres ressaltaram significativas discussodes
conceituais. No primeiro, o debate relacionava-se ao paisagismo e ao problema
ambiental e, no segundo, ao ecletismo no contexto arquitetdbnico. Um
procedimento que propiciou ressaltar os autores que influenciaram a concepgéo
critica da arquitetura em Paulo Santos, como Hannah Levy e Rodrigo Melo

Franco de Andrade.

5.1
Os Trés Modos de Interlocugao com Lucio Costa

A interlocugéo entre Paulo Santos e Lucio Costa comecou na década de
1930, decorrente da Reforma Académica empreendida por este ultimo na ENBA,

demarcando o momento em que se iniciou a admiracdo de Paulo Santos por
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Lucio Costa, que se estenderia por toda sua vida, como revelou Paulo Santos no

trecho da conferéncia de 1962, sobre seu célebre interlocutor:

LUCIO COSTA sobre ser arquiteto e urbanista de plano internacional, é
também: — o mais atilado critico e esclarecido doutrinador da nossa Arquitetura
Contemporanea, e o mais penetrante e sagaz analista da nossa Arquitetura
Tradicional, o mais acatado dos nossos mestres nuns e noutros assuntos, ouvido
e respeitado pelas mais antag6nicas correntes de opinido, que se louvam na sua
autoridade, jamais alcangada por outro arquiteto no Brasil.

Sua obra de escritor € de alto nivel literario, e, malgrado sua reduzida
extensao, tao rica de conteudo e se exprimindo em sinteses tdo magistrais que é
por si so suficiente para situa-lo entre os mais legitimos expoentes da moderna
cultura do Brasil. [sic]’

A referéncia escritor ao Lucio Costa foi sugerida por Rodrigo Melo Franco de
Andrade, quando Paulo Santos solicitou sua sangao sobre o conteudo das fichas
elaboradas como base para as palestras que proferiria sobre o arquiteto. Nesta
ocasiao, Paulo Santos foi recomendado pelo intelectual a salientar a faceta de
escritor do homenageado, aconselhando-o a “dizer que o estilo de Lucio é dos
estilos mais primorosos que eu conheco. A sua clareza de exposigao, sintese,
sao realmente prodigiosas. E, alguns dos capitulos da sua obra sao capitulos
verdadeiramente antoldgicos™; ao que o palestrante aquiesceu integralmente.

O aval de Rodrigo Melo Franco de Andrade sobre seus trabalhos
representava para Paulo Santos afericdo inestimavel, devido ao apreco e
respeito que nutria também pelo intelectual. Este sentimento foi registrado em
dois de seus trabalhos de 1969: Inspirador e Criador,® artigo que integrou o livro
A licdo de Rodrigo e Rodrigo Melo Franco de Andrade,* apresentado em 06 de
agosto daquele ano na sessao in memoriam no IHGB.

A admiracdo de Paulo Santos por Lucio Costa parecia mutua, embora
tenham sido raras as ocasibes em que o Ultimo demonstrara seu
reconhecimento pelo mérito profissional daquele, como salientou Sergio

Pacheco dos Santos, sobrinho de Paulo Santos:

Lucio Costa era um tipo bastante interessante. Ele conversava comigo
sobre meu tio, e o elogiava muito. Tio Paulo também falava muito do Lucio, que
para ele era 0 maximo, embora os dois raramente se encontrassem. Apesar da
admiracdo por Lucio Costa, meu tio ndo tinha o habito de recebé-lo em casa, o
que eu nunca consegui entender. Quando tio Paulo faleceu, Lucio me procurou
para dizer taxativamente o seguinte: “Um dos grandes pesares que tenho na
vida foi ndo ter convivido com seu tio no final de sua vida 14 na llha do
Governador. Mas ele pouco me convidou!” Havia respeito entre eles, mas havia

T SANTOS, P., 1962b., p. 1. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
2SANTOS, P., 1962a, p. 1. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
® SANTOS, P., 1969a, p. 85-88.

* SANTOS, P., 1969b, p. 135-140.
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também ciume muito grande. Vocé sentia este ciume latente, uma espécie de
vaidade profissional, de ambos os lados, o que muitas vezes se externou, como
no caso do tombamento da chapelaria A Torre Eiffel, na rua do Ouvidor. Este
caso gerou um desaguisado entre os dois.®

Curiosamente, esta lamentagao de Lucio Costa contradiz o fato de Paulo Santos
ter segredado ao amigo Britto que se sentia extremamente orgulhoso por Lucio
Costa o haver visitado, justamente em sua casa na llha do Governador, pois
lembrou Britto que “as vezes quando estava saindo da casa dele, ele falava:
‘Esta soleira em que nés estamos, Lucio Costa pisou uma vez.”®

Em meio ao pesar de Lucio e o orgulho de Paulo Santos, percebemos
certo sentimento oscilante entre respeito e emulagdo, numa relacdo quase
platénica.

Ao redigir o prefacio para a coletanea de textos sobre artes e letras,
escritos por Rodrigo Melo Franco de Andrade, Lucio Costa oportunamente
destacou a qualidade dos trabalhos de Paulo Santos como membro do Conselho
Consultivo do IPHAN. Descrevendo o clima universitario gerado por Rodrigo, em
torno do qual se congregou a nata da intelectualidade brasileira no IPHAN,

sublinharia Lucio Costa:

Além da continuada atuagao de conselheiros como Gilberto Ferrez, tenaz
desencavador de documentos e tesouros iconograficos, de mestre Paulo Santos,
digno de Robert Smith, de Bazin e de Mario Chicd, e de pioneiros como o
“oitocentista” Francisco Marques dos Santos, patrono dos antiquarios, Paulo
Tedim Barreto, apaixonado de arcaismos arquitetbnicos e verbais — mais tarde
beneficiado com a subita e decisiva presenga da culta e competente Ligia
Martins Costa — e, ainda, o benemérito beneditino da “Selva Negra” dom
Clemente que, com a ajuda do dedicado Moreira, criou o incipiente arquivo,
conso7lidado por Carlos Drummond e agora confiado aos cuidados de Edson
Maia.

Destaca-lo entre trés importantes historiadores, internacionalmente,
reconhecidos por seus valiosos estudos sobre a arte e a arquitetura colonial no
Brasil, constitui, em si, modo singular de demonstrar o respeito de Lucio Costa
pelos estudos de Paulo Santos.

Por outro lado, a reveréncia que Paulo Santos |he devotava seria, de
certa maneira, recompensada pelo convite recebido dos arquitetandos da
Universidade do Rio Grande do Sul para proferir conferéncia sobre o arquiteto,
por ocasidao do langamento do livro organizado pelo Centro de Estudantes de

Arquitetura desta Universidade Lucio Costa: sébre arquitetura [sic], reunindo a

> SANTOS, S., 2001, p. 34-35, grifo nosso..
®BRITTO, 2001a, p. 9.
" COSTA, L., 1986, p. 8.
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maioria dos textos redigidos pelo arquiteto. Esta conferéncia, na verdade, se
desdobrou em duas: Presenca de Lucio Costa na Arquitetura do Brasil antes de
1930 e Presenga de Lucio Costa na Arquitetura do Brasil depois de 1930.2 No
inicio do pronunciamento, Paulo Santos manifestou aos alunos a gratidao pela
escolha de seu nome como palestrante e sobretudo pela honra que sentia em
proferir palestra sobre o arquiteto a quem tanto apreciava:

Sinto-me comovido com o gesto de vocés de mandar um emissario buscar-me
ao Rio para fazer aqui a apresentagéo do livro que reune a maior parte da obra
de Lucio Costa, com que vocés se inscrevem em lugar de destaque na
bibliografia artistica do Brasil, que reclamava e exigia esta publicago.

Soube ser um gesto de aprego, e ndo apenas por mim, mas também pela
Faculdade que represento, & honra que me confere porque assim considero falar
de um arquiteto que é dos maiores do mundo moderno e que a sua proeminente
atuagdo no campo da arquitetura e do urbanismo, acrescenta a de ser o mais
aquilaftaldo critico e o mais esclarecido doutrinador da arquitetura
contemporanea do Brasil. [sic]9

Ao apresentar as qualidades profissionais de Lucio Costa para os estudantes de
arquitetura, Paulo Santos rememorava a influéncia nao sé dos ensinamentos do
mestre em sua consolidagdo profissional como arquiteto e historiador da
arquitetura, mas, sobretudo, daqueles momentos em que Lucio Costa no seu
modo caché’® demonstrava afetividade, como no caso do prefacio que escrevera
para a coletdnea de textos. Esta influéncia seria reiterada em carta redigida, por

Paulo Santos, ao préprio arquiteto:

So6 hoje, 20, (dia da minha prova parcial na Faculdade) os alunos me
entregaram sua carta, datada de 28 de Outubro, acompanhando a revista com o
seu soberbo trabalho, que reli duas vezes, com o encantamento de sempre.
Releve-se, pois, a falta involuntaria, de uma resposta tao tardia.

Sua sugestdo, de uma leitura seguida de debates, pareceu-me um
achado. Estou acreditando ver nela a possibilidade da execugéo pratica do plano
que ha tantos anos venho acalentando, de ver vocé diretamente a frente da
corrente de pensamento porque deve se orientar o ensino da Faculdade. Digo
“diretamente”, porque, indiretamente sua influéncia, pelo menos na cadeira de
“Arquitetura no Brasil” é a mais viva e extensa. Meus alunos e igualmente meus
colegas de Congregacdo ndo ignoram que, na minha opinido é vocé quem
deveria ser — e com imensa honra para a Faculdade e proveito para o respectivo
ensino — catedratico da cadeira de Arquitetura no Brasil. [sic]11

Na ocasido, Paulo Santos convidara Lucio Costa a proferir algumas palestras
sobre a arquitetura moderna para seus alunos da cadeira Arquitetura no Brasil,

convite que aceitou sob a condigcdo de que estas fossem em tom de conversa

8 COSTA, L., 1986, p. 47.

9 SANTOS, P., 1962a, p. 1. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.

1% «dissimulado”. (LAROUSSE, de Poche 2000, 1999, p. 106).

" SANTOS, P., 1953, p. 1, grifo do autor. Pasta AA01/M036/P04/Caixa 0147/Pasta 0010.
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nas salas do Patrimbnio e ndo na Faculdade, o que confirmaria seu jeito caché
de ser.

Esta cumplicidade entre ambos também delineava o mesmo contexto
vivido, pois a formagdo académica de Lucio Costa e Paulo Santos foi
fundamentada, pelo menos teoricamente, nos moldes tradicionais, considerando-
se que os dois pertenceram ao grupo de engenheiros-arquitetos graduados na
década de 1920 pela ENBA. Além disso, seus percursos profissionais mostraram
outros pontos coincidentes, como o da orientagdo academicista interrompida em
parte para absorver os preceitos da arquitetura moderna, conforme observou

Paulo Santos:

Na confluéncia destas duas corrente[s], da corrente neo-colonial e da
corrente moderna, apégado a uma, primeiro, na esteira da outro[a], depois, se
faz a formacado de Lucio Costa. [...] apesar dos aparentes antagonismos estes
dois movimentos o tradicional e o0 moderno tinham pelo menos um ponto de
contato. Ao meu ver tinham muitos pontos de contato. A procura da substancia
brasileira, da cultura brasileira, da realidade brasileira, quando eu Ii isto a
Rodrigo Mello Franco ele disse: “O que os modernos queriam era um
nacionalismo mas um nacionalismo genuino ao passo que os outros queriam um
nacionalismo falso, artificioso.” A prova de haver um ponto de contato entre as
duas correntes, € que nas polémicas em que se cingiu 0 movimento, [...] sempre
apareceu 0 nome de Brasil. [sic]12

Ainda que Paulo Santos tenha assimilado os novos preceitos arquitetdnicos
posteriormente a Lucio Costa, sua concepgao arquitetdnica trilharia caminho
semelhante ao percorrido por seu antecessor pois, como ele préprio definiu, sua
“posicao diante da vida como historiador, [era] de aceitagdo ao mesmo tempo da
Arquitetura Moderna e da Arquitetura Tradicional” [sic],”® excluindo destas as
experiéncias neocoloniais “louvaveis pelos ideais de brasilidade que encarnavam
mas dissimuladas como técnica e vasias de sentido como expressao social.”
[sic]"* Entretanto, observaremos mais adiante que as “experiéncias neocoloniais”
se tornariam o ténue, mas significativo, diferencial entre as concepgbes de
historia entre os dois arquitetos.

Cabe lembrar que a continua interacdo entre teoria e pratica
arquitetdnica, esta propiciada pelos projetos e construgdes realizados na Pires e
Santos e aquela, pelos estudos histéricos elaborados como fundamentos da
cadeira Arquitetura no Brasil, permitiram a Paulo Santos conceber um ideal

arquitetdnico que conciliava tradicdo e modernidade.

2 SANTOS, P., 1962a, p. 4-16, grifo do autor. Pasta Produg&o Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
18 SANTOS, P., 1981i, p. 2. Pasta Instituto dos Arquitetos do Brasil - IAB, arquivo n. 1242/1.
“ SANTOS, P., 1981i, p. 2.
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Embora tenham convivido no mesmo ambiente académico durante o
periodo de 1921 a 1925 — Lucio Costa freqlientou o Curso de Arquitetura na
ENBA de 1917 a 1924 e Paulo Santos de 1921 a 1926 —,"® n&o se conheceram,

como contou Paulo Santos:

Minhas recordacdes déle désse tempo de Escola, em que fémos
contemporaneos (minha turma era imediatamente posterior a sua) séo vagas e
imprecisas. Mas ha entre os nossos colegas quem se recorde de vé-lo de calgas
curtas, “vestido de menino inglés” — a expresséo é do préprio LUCIO em um de
seus artigos — desenhando de cavalete nas galerias da Escola. [...]

Se alguns de nds na Escola fdmos menos atentos a peculiaridades dessa
natureza na sua maneira de ser, ha algo de que todos nos lembramos: das suas
qualidades de artista fino e sensivel e principalmente da sua mestria no
aquarelar. [...] Quando LUCIO aquarelava ficavamos em torno a olhar as cores
quentes das terras de Sienne, os azuis ultramar, os verdes obtidos com a
mistura dessa tinta e do amarelo indiano que, si bem me recordo, predominavam
na sua palhéta.

Désse tempo de Escola, em que devido a sua intensa atividade
profissional era aluno pouco freqlénte, muita vez s6 comparecendo para as
provas, nas quais nem sempre se saia a altura do seu talento, [...] € muito
lembrada por todos sua amizade com ATILIO MAZZIERI ALVES [...]. E também
lembrada sua aproximagdo com FERNANDO VALENTIM, a quem ainda quando
estudante se associou, e associado se manteve durante quase t6éda a década
(1922-1930) [...].[sic]"®

Uma vez que nos primordios de suas trajetérias profissionais, Lucio Costa e
Paulo Santos se dedicaram ao ensino académico e, sobretudo, as atividades
projetuais, estas desenvolvidas em sociedade com seus colegas de turma:

Fernando Valentim' e Paulo Ewerard Nunes Pires,

respectivamente, o que
demonstra similaridade em ambos caminhos. Apesar de, em determinado
momento, a trajetdria intelectual de seus oficios ter sido atenuada por
movimentos de distanciamento seguido do de aproximagao.

Ao contrario de Paulo Santos, Lucio Costa pouco tempo depois de
formado associou-se ao arquiteto Gregori Warchavchik, que introduziu no Brasil
a pratica e as idéias do movimento moderno tendo, em seguida, a oportunidade
de conviver com Le Corbusier, aprendendo com os ensinamentos do mestre.
Este convivio reafirmaria em Lucio Costa as teorias do moderno que, na
realidade, foram iniciadas desde sua associagcdo com Warchavchik, e com o

também calouro Carlos Azevedo Ledo.

' ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES, 1933a. Pasta Documentos Pessoais, arquivo n.
1242/1.

'® SANTOS, P., 1962b, p. 3-4, grifo do autor. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.

" COSTA, L., 1995, p. 15; SANTOS, P., 1962b, p. 4-5. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n.
1242/2.

'® ANUARIO DA FACULDADE NACIONAL DE ARQUITETURA, 1958, p. 263.
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Paulo Santos, por sua vez, so iria perceber a legitimidade da arquitetura
moderna, a partir do embate entre a autenticidade da arquitetura colonial e a
artificialidade do neocolonial —, exemplificado pelo Solar Monjope —, conforme

ele mesmo explicou:

A casa de José Mariano € um misto de arquitetura civil e de arquitetura
religiosa . E uma casa cheia de pompa! Uma casa com incompreenséo e artificio;
ao passo que se Mariano, ao invés de olhar para as nossas igrejas, tivesse
olhado para as nossas casas de moradia, por exemplo a Casa do Bispo, que fica
na cidade, no coracdo do Rio de Janeiro, para a casa de Columbandé que fica
em S&o Gongalo, do outro lado do mar, para a casa de Sdo Bento em Iguacu.
Casas serenas, simples, acolhedoras, sinceras, nobres, modélos para uma
tentativa de renovagdo. Se ele tivesse olhado para estas casas e construido
desse modo, teria sido muito dificil implantar a arquitetura moderna no Brasil.
Uma tentativa desta natureza, de adaptagdo de casas assim, ndo com sua
forma, mas muito mais do que isto, com seu espirito, foi o proprio Lucio quem a
fez na casa de Argemiro Machado, [cuja] légica construtiva e de simplicidade nas
solugdes estiveram sempre presentes na sua obra e ainda estdo presentes na
sua obra. [sic]"®

Premido a afastar-se da carreira académica por questdes politicas, como vimos
no terceito capitulo, Lucio Costa decidiu amainar progressivamente o exercicio
projetual, dedicando-se ao trabalho na Divisdo de Estudos e Tombamentos do
IPHAN, bem como ao estudo tedrico da disciplina, tornando-se seu grande
doutrinador no Brasil. Ao contrario de Lucio Costa, Paulo Santos intensificou
suas atividades académicas na FNA e desempenhou por mais de cinco décadas
a pratica projetual e construtiva na Pires e Santos. Embora o interesse comum
pela arquitetura e pelo urbanismo os mantivesse préximos, seus percursos
profissionais entao divergiram.

Raros foram, até meados da década de 1960, os momentos em que
tiveram a oportunidade de pessoalmente se relacionarem, como explicou o
proprio Paulo Santos na primeira das conferéncias sobre Lucio Costa, proferida

para os estudantes de arquitetura da URGS:

[...] o sentimento de humildade, de profunda humildade que me sinto possuido,
pelo receio de que a tarefa que vocés me impuseram exceda as minhas forcas e
ndo apenas pelo principal, isto é, porque me falta engenho e cabedal, mas
também porque nao militei com Lucio Costa na linha de frente desde o primeiro
momento. E, além disso, nos trinta e cinco anos que separam o tempo em que
convivemos na escola como colegas até os dias presentes, nio terei estado com
éle mais que uma meia duzia de vézes e por momentos apenas. [sic]®

'Y SANTOS, P., 1962a, p. 8-9. Pasta Producdo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
2 SANTOS, P., 1962b, p. 1-2. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0016012/CA

316

A distancia fisica ndo os impediu que durante esse periodo mantivessem algum
didlogo no plano conceitual, por meio de seus estudos sobre arquitetura e
urbanismo. Aproximaram-se, sobretudo na década de 1970, pelo convivio no
IPHAN, no CSPU e no CNHA. E, a partir destes dialogos foi, entdo, possivel
estabelecer os trés modos referenciados no inicio deste capitulo, para estudar a
interlocucao entre Paulo Santos e Lucio Costa. Entretanto, face a defasagem de
duas décadas entre a producido de Paulo Santos no campo da histéria e a de
Lucio Costa, e a inter-relagao dos temas abordados, a delimitagdo destes modos

nao obedece uma demarcagéo cronoldgica estrita.

51.1
Primeiro Modo: o Quase Mondlogo

No primeiro modo de interlocucdo, Paulo Santos apenas é observado
como atento ouvinte dos ensinamentos de Lucio Costa, a quem apreciava,
desde 1931, por sua intervengcdo no ensino da ENBA e por seus artigos O
Alejjadinho e a Arquitetura Tradicional’', Razbées da Nova Arquitetura® e
Documentacdo Necessaria,® publicados em 1929, 1936 e 1937,
respectivamente.

Em 1951, Paulo Santos sublinharia que, desde o primeiro trabalho, no

qual “o autor exalta a personalidade do Aleijadinho como decorador,”®*

ja se
afirmavam as qualidades literarias presente em toda a obra de Lucio Costa. Em
seguida, Paulo Santos nas conferéncias sobre Lucio Costa, analisaria Razées na
Nova Arquitetura, elaborado como o “programa para um curso de pos-
graduacédo do Instituto de Artes”,?®> e o Relatério sobre a Cidade Universitaria,?®
como memoria descritiva do anteprojeto elaborado para a UB, classificando-os

como “obras de maturidade, ha[vendo] um enorme progresso entre estas obras e

21 COSTA, L., 1929; 1962a. v. 1, p. 12-16.

2 Ha divergéncias a respeito do ano de elaboracédo deste trabalho, que se refere ao Programa
para o curso de pés-graduacéo do Instituto de Artes dirigido por Celso Kelly na antiga Universidade
do Distrito Federal, criada por Anisio Teixeira, com a participagdo ainda de Mario de Andrade,
Gilberto Freyre, Prudente de Moraes Neto, Sérgio Buarque de Holanda, Portinari, Celso Antonio
entre outros. No livro Lucio Costa: s6bre arquitetura consta o ano de 1930 enquanto no Lucio
Costa. Registro de uma vivéncia, o de 1934 (COSTA, L., 1936,; 1962e. v. 1, p. 17-41; 1995, p. 108-
116).

3 COSTA, L., 1937, p. 31-39; 1962c. v. 1, p. 86-94; 1995, p. 457-462.

2 SANTOS, P., 1951b; 1962b, p. 1, nota 1.

% COSTA, L., 1995a, p. 108.

% Este Relatério, escrito entre 1936 e 1937, foi organizado por Lucio Costa e os demais membros
do grupo brasileiro do Congresso Internacional de Arquitetura Moderna - CIAM — Oscar Niemeyer,
Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo Azevedo, Firmino Saldanha, José de Souza Reis, Jorge
Moreira e Angelo Bruhns — tendo Le Corbusier como consultor. Foi publicado originalmente na
Revista da Diretoria de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal, n. Il, v. IV, em margo de 1937
(COSTA, L., 1937; 1962c, v. 1, p. 67-85; 1995b, p. 173-189).
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aquelas trés publicacoes de 1930 e 1931 a que fiz[era], de inicio, referéncia.”
[sic],?” que foram, provavelmente, os artigos para jornal:® O Estylo “Colonial” e o
“Salon”?® Uma Escola Viva de Belas-Artes®® e Impoténcia espalhafatosa®
publicados em 29 de dezembro de 1930, 31 de julho de 1931 e 09 de setembro
de 1931, respectivamente. Mesmo considerando que a esséncia dos artigos
jornalisticos diferia totalmente do dos textos, citados anteriormente, o Razbes na
Nova Arquitetura €, reconhecidamente, texto de maior densidade e
complexidade se comparado com aos demais pois, nele, o arquiteto
sistematizou, pioneiramente no Brasil, o corolario corbusiano da ossatura
independente, que se tornaria fundamental para o estudo da arquitetura. O
elevado valor que atribuia ao texto de Lucio Costa levou Paulo Santos a lhe

dedicar um paragrafo especifico no livro Quatro Séculos de Arquitetura:

Como doutrina, aparece nessa ocasido Razdes da Nova Arquitetura,
artigo de Lucio Costa, pondo em relevo: a) A confusdo do momento de transi¢do
que 0 mundo atravessava e ainda atravessa; b) A posicao da Arte e dos Artistas
na procura de um novo equilibrio; ¢) Destaque, como ponto de partida para
renovagao da Arquitetura, da nova técnica — mecanica em lugar da artesanal —
e como resultado do uso de novos materiais (o ferro e o concreto-armado),
afirmacao do principio da estrutura independente, a qual deve caber a missao
de suportar todas as cargas do edificio, relegando as paredes a mera fungéo de
vedacdo, e tendo como corolarios, além dos pilotis e do terrago-jardim
(recuperagéo do terreno por baixo e por cima do edificio), a planta livre e a
fachada livre, isto é: planta e fachada dispostas de acordo com as
conveniéncias espaciais e plasticas, sem subordinagdo aos elementos da
estrutura — idéias devidas a Le Corbusier e que em projetos anteriores nao
tinham ainda sido assinaladas e agora concomitantemente aparecem nos
projetos dos trés edificios com que se inaugura a 2% Fase: Associagéo Brasileira
de Imprensa, Obra do Berco e Ministério da Educaco.*?

A respeito do artigo Documentagdo Necessaria, publicado no primeiro numero
da Revista do IPHAN, Paulo Santos afirmaria que ele representava valorosa
introducao ao trabalho de pesquisa histérica, porque despertava o interesse para
a analise direta dos monumentos, “pondo em relévo caracteristicas da evolugao
[da arquitetura] [...], que embora perceptiveis ao mais elementar exame, ainda
nao tinham sido post[als na devida evidéncia pelos nossos criticos e
historiadores”. [sic]** Neste artigo, cujo teor sera analisado no segundo modo de
interlocugao, Lucio Costa procurou sistematizar a continuidade entre tradicado e

modernidade a partir da evolugdo dos elementos construtivos da arquitetura

2T SANTOS, P., 1962a, p. 34. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
;8 SANTOS, P., 1962a, p. 19-20.

° PINHEIRO, 1930.

% COSTA, L., 1931.

¥ COSTA, L., 1931.

%2 SANTOS, P., 1977e, p. 130-131, grifo nosso.
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colonial brasileira. O carater moderno de Documentagcdo Necessaria e de
Razbes na Nova Arquitetura, que integram a série de textos fundamentais
escritos por Lucio Costa, demonstra que o arquiteto, compreendendo a
modernidade como processo, extrapolara a dimensao estética da arquitetura.

Em Razbes da Nova Arquitetura, como explicita o proprio titulo, Lucio
Costa esbocara, doutrinariamente, a questdo da legitimidade arquitetonica.
Destacando a repercussdo que o momento conturbado vivido pela sociedade
tivera sobre a evolugdo da arquitetura, o arquiteto explicou a razdo pela qual
este periodo de transicdo gerou o falso modernismo, fruto do desequilibrio entre
arte e técnica. Ressaltou, também que, ao lado desta, surgia uma nova
arquitetura que, integrada as condicbes socioculturais, reencontrava seu
equilibrio, impondo-se com legitimidade. Reportando-se as idéias de Le
Corbusier, o autor observaria que, a renovacao arquitetbnica se processava
mediante a técnica caracterizada pelo principio da estrutura independente que,
ao exercer a funcdo de suportar as cargas do edificio, relegando as paredes o
papel de vedacao, libertava as plantas e as fachadas da submissdo aos
elementos estruturais, propiciando flexibilidade na compartimentagcdo dos
espacos e predominancia dos vazios sobre os cheios nos planos das fachadas.
Além destes, a estrutura independente apresentava como corolarios os pilotis e
o terracgo jardim. O primeiro desprendia o edificio do solo, liberando o espago
térreo e salientando a pureza das linhas sébrias e do volume geométrico, o que
concedia a obra status de arte; o segundo estendia o programa do edificio ao
espaco definido pelo pavimento externo superior.

Rebatendo as criticas sobre o carater internacional da nova arquitetura,
Lucio Costa demonstrou, no mesmo artigo, que neste ponto inclusive ela
respeitava o rigor tradicional, visto que o internacionalismo marcava os principais
estilos da histéria da arquitetura fosse no gético ou no classicismo do século
XVIII.

Esse tema foi também debatido no texto Documentacdo Necessaria, no
qual Lucio Costa salientou a importancia de se realizar o estudo da nossa
arquitetura colonial “para que nos outros, arquitetos modernos, possamos
aproveitar a licdo da sua experiéncia de mais de trezentos anos, de outro modo
que ndo ésse de lhe estarmos a reproduzir o aspecto ja morto”. [sic]** Em ambos
os textos, — Razbes da Nova Arquitetura e Documentagdo Necessaria — o

arquiteto mostrou seu desprezo pela artificialidade arquiteténica. No primeiro se

% SANTOS, P., 1962a, p. 19. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
% COSTA, L., 1937, p. 33
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referiu ao ecletismo, cognominando-o de falso modernismo e, no segundo, ao
neocolonial, designando-o por estilo tradicionalista.

Na década de 1930, quando Lucio Costa elaborou estes trabalhos, Paulo
Santos apresentava pensamento deliberadamente formal e técnico sobre a
arquitetura e o urbanismo, por se dedicar quase exclusivamente ao exercicio
pratico profissional. Embora desde cedo se mostrasse um intelectual de grande
erudicdo, suas atividades docentes se restringiam as cadeiras técnicas de
arquitetura e de engenharia, e suas pesquisas, por conseguinte, focalizavam as
mesmas matérias, como apresentamos no capitulo biografico do presente
trabalho.

Ao ser convidado pelo professor Memoria para implementar em 1946 a
cadeira Arquitetura no Brasil na FNA, Paulo Santos seria, entao, estimulado a se
dedicar aos estudos histéricos para consubstanciar suas prelecbes didaticas,
cujos temas, inicialmente, se concentravam na arquitetura barroca e jesuitica no
Brasil. Como tedrico, Lucio Costa publicou na mesma época os trabalhos A
arquitetura jesuitica no Brasil, em 1941,% Muita construgéo, alguma arquitetura e
um milagre.*® Depoimento de um arquiteto carioca, em 1951, Consideragées
sobre Arte Contemporanea® e O arquiteto e a Sociedade Contemporanea,®®
ambos em 1952,

O dialogo entre os dois comegou a se realizar, de fato, no momento em
que Paulo Santos iniciava suas pesquisas histéricas e Lucio Costa repensava
suas teorias preliminares sobre a arquitetura moderna, permitindo-nos presumir
que o primeiro Paulo Santos correspondeu cronologicamente ao segundo Lucio
Costa, o que ratifica a defasagem de duas décadas anteriormente sugerida.

Nesta ocasido os lagos de amizade entre eles se estreitaram, ultrapassando o

% Sobre o titulo deste artigo ha pequena discrepancia entre a publicagdo original, realizada em
1941 na revista do IPHAN, que exibe A arquitetura jesuitica no Brasil e a de 1995 no livro Lucio
Costa: registro de uma vivéncia, que se intitula A Arquitetura dos jesuitas no Brasil (COSTA, L.,
1941, p. 9-104; 1995c, p. 483- 485).

% Este artigo foi publicado com o titulo “Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre”, em 15
de junho de 1951, na edigdo comemorativa do cinqiientenario de fundagao do Correio da Manha.
Em 1962, foi re-editado como “Depoimento de um arquiteto carioca” no livro Licio Costa: sébre
arquitetura e em 1965, apresentou-se como “Arquitetura Contemporanea” no livro Rio de Janeiro
em seus quatrocentos anos, edigdo comemorativa do IV Centenario da cidade (COSTA, L., 1951;
1962b. v. 1, p. 169-201; 1965, p. 242-257; 1995d, p. 157-171).

" Trabalho escrito nos anos 1940, publicado no sexto niumero de Os cadernos de Cultura, do
Servico de Documentagdo do Ministério de Educagdo e Cultura. Em 1962, foi reeditado na
coletdnea organizada pelo Centro dos Estudantes Universitarios de Arquitetura da Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Rio Grande do Sul (COSTA. L., 1962a. v. 1, p. 202-229; 19953, p.
245-258).

% Texto solicitado pela UNESCO para a Conferéncia de Veneza no | Congresso Internacional de
Artistas, cuja parte final incorpora trechos de “Consideragdes Sobre a Arte Contemporanea”
(COSTA, L., 1962a. v. 1, p. 230-251; 1995a, p. 268-275).
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convivio no ambiente profissional, estendendo-se ao doméstico como comprova

o bilhete de Paulo Santos para o colega, em fevereiro de 1954

Fui informado, pela minha empregada, de ter sido procurado, em casa, por
um Senhor “Lucio Costa”. Sera verdade? N&o teria ela se enganado do nome? Si
foi, como lamento ndo me tenha chamado, porque eu estava em casa,
repousando, e, como habitualmente tinha mandado dissessem que nao estava...
Quinze minutos depois, achava-me aqui, em sua casa, de onde Ihe deixo éste
recado.

Procurei-o no Ministério para o assunto de sempre: o ensino. Como me
sinta sem prestigio e sem forgas para conseguir 0 que minha conciéncia e o meu
coracado me dizem ser o que de melhor se possa fazer pela formagéo das novas
geragdes de arquitetos — qual seja o seu ingresso na Faculdade — apelei para o
nosso comum amigo Roberto, que, gentilmente prestou-se a acompanhar-me...

Como, porém, pelo dito, vocé teve a bondade (segundo parece...) de me
ter procurado em casa, animo-me a falar do assunto em sua casa, que, talvez
seja ambiente mais conveniente para isso do que o Ministério. Se me permitir,
voltarei sozinho, na 22 feira, as 8 da noite. Caso vocé ache isso inconveniente,
por qualquer motivo, longe de mim persistir no intento: basta um telefonema e
cancelarei a iniciativa. (tel: 27.7795). [...]

Do sempre seu. [sic]*®

Embora o texto do recado para Lucio Costa exprima o profundo afeto e o
reconhecimento do colega de reparticéo, nele também transparece o tratamento
formal e protocolar e, até certo ponto, a subserviéncia de Paulo Santos nesta
relacao.

Talvez pelo reconhecimento adquirido e consolidado através das leituras
dos textos redigidos por Lucio Costa, como, por exemplo, A arquitetura jesuitica
no Brasil, de 1941, que fora de grande valia para Paulo Santos sobretudo porque
enfocava o tema das pesquisas que desenvolvia no momento — A Arquitetura
Religiosa em Ouro Preto e, a seu desdobramento O Barroco e o Jesuitico na
Arquitetura do Brasil —, revelando-se, como ele préprio salientou, “um método de
analise morfolégica completamente novo.” Prosseguindo, afirmaria que até o
momento nao havia outro trabalho melhor como critica de Arquitetura do que
este escrito por Lucio Costa, que apresentava classificagcao original da obra dos
retabulos de altar, calcada sobre os caracteres de forma e de estilo, e também
sobre “o sentido mesmo da evolugao da arte do Ocidente em geral, nas suas
grandes fases: classicismo, romanicismo, goticismo, renascentismo -,
verdadeira ‘trouvaille’ que conferiu feicdo inesperada a um estudo até entao vago
e dificil” [sic].** Através dele, Lucio Costa imprimira novos rumos para a analise

histérica e critica da arquitetura no Brasil, influenciando também os estudos

% SANTOS, P., 1954b, p. 1. Pasta AA01/M036/P04/Caixa 0147/Pasta 0010.
‘0 SANTOS, P., 1962b, p. 19-20. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
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realizados sobre a matéria em Portugal. Poder-se-ia dizer, assim, que este
trabalho de Lucio Costa e o livro O Barroco e o Jesuitico na Arquitetura do Brasil
escrito por Paulo Santos iniciaram a interlocucdo que se estabeleceria entre os
dois arquitetos.

A vista disso, para elaborar em 1947 sinopse sobre os retabulos de altar
da arquitetura religiosa durante o ciclo barroco no Brasil, Paulo Santos explicou
haver utilizado a classificagdo formulada por Lucio Costa, “de quem extraimos a
maior parte da matéria deste ponto”,41 demonstrando que, até entao, ele aceitara
a interpretagdo apresentada pelo arquiteto sobre a questdo. Entretanto, apés
analisar in locus os retabulos do altar das igrejas ouropretanas, Paulo Santos
perceberia a necessidade de se empreender uma classificagdo mais detalhada e
abrangente, que atendesse quantitativa e qualitativamente a todos os casos por
ele pesquisados, tendo em vista a evolugcdo morfolégica destes retabulos,
processada em fun¢do do tempo e das diferengas regionais.

Baseando-se na classificagao dos retabulos do altar da Companhia de
Jesus proposta por Lucio Costa, que abrangia quatro fases — classicismo,
romanismo, goticismo e renascentismo*? barrocos — e, a0 mesmo tempo, dela
discordando, Paulo Santos explicou os motivos que o levaram a estabelecer
outra metodologia que, no seu entender, era muito mais adequada a analise dos

retdbulos do Brasil Colonial do que aquela:

Os quatro tipos em que LUCIO COSTA, com a sua aguda penetragdo,
referindo-se aos retdbulos da Companhia de Jesus, classificou, de passagem, os
retabulos no Brasil Colonial, [...] correspondem, grosso-modo, aos tipos
portuguéses.

Nem todos os nossos retabulos se ajustam, porém, na referida
classificagdo. Além dos tipos que ela abrange, varios outros existem, mormente
nas igrejas do Nordeste.

Isso, para nao falar nos tipos de importancia secundaria e nos que, si bem
que importante, constituem casos individuais, isolados, ou que ndo chegaram a
formar escola, ndo se prestando a generalizagdes.

Ndo ha negar, ainda assim, que o0s quatros tipos classificados
caracterizam muito bem o sentido em que se féz a evolugdo dos retabulos em
geral no periodo em questéo e as concepgdes plasticas que éles interpretam.

Embora se possa, para fixar o que ha de fundamental nessa evolugéo,
invocar, como o autor da classificacdo, a concordancia que existe entre o
processo evolutivo désses retabulos e o da arte européia, concordancia que, por
analogia, induz a admitir como que um “classicismo barroco” (1° tipo de
retabulo), um “romantismo barroco” (2° tipo de retabulo), um “goticismo barroco”
(3° tipo de retabulo) e um “renascentismo barroco” (4° tipo de retabulo) — curiosa
analogia que pde em evidéncia a organica da evolugédo que se teria processado
— embora assim, a nosso ver, mais simples e natural é apreciar a matéria em
ambito mais restrito, dividindo os tipos de acérdo com a sua significagdo dentro
do proprio Barroco. Preferivel, também, sera estabelecer, ao em vez de tipos,

“I SANTOS, P., 1947c, p. 2. Pasta Vida Académica 3, arquivo n. 1239/2.
“2 COSTA, L., 1941, p. 47.
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grupos, de vez que, em verdade, cada grupo abrange varios tipos. Estes tanto
sdo quatro, como poderiam ser oito ou mais, dependendo da acepgao que se
queira emprestar a palavra tipo. [sic]*

Embora tenha aqui destacado que os tipos classificatorios adotados por Lucio
Costa permitiam caracterizar tanto as concepg¢des plasticas quanto as evolugdes
dos retabulos, Paulo Santos acreditava ser mais simples analisa-los a luz de sua
significacdo dentro do proprio Barroco. Ao invés de estuda-los estabelecendo,
como sugerira Lucio, analogia com os retabulos da arte européia, Paulo Santos

propunha, em 1951, sua prépria classificagao:

Nessa ordem de idéias podem os retabulos ser agrupados da maneira
seguinte:

1° Grupo — Retabulos proto-barrocos (fins do séc. XVI e principios do
XVII). Para os lusos sdo simplesmente renascentistas. Marcam a passagem das
forma elegantes e regulares do Renascimento para as formas redondas e
movimentas do Barroco, ou seja: o alvorecer do Barroco. Tém fei¢do plateresca.

2° Grupo — Retabulos barroco-seiscentistas (segunda metade do séc. XVI
e principios do séc. XVIIIl). Caracterizam a fase de consolidacdo do Barroco.
Obedecem a um partido de inspiracdo romanico-bizantina.

32 Grupo — Retabulos barroco-setecentistas (principios a meados do séc.
XVIII). Com éles o Barroco atinge o seu mais livre e amplo desenvolvimento e as
suas formas mais movimentadas.

4° Grupo — Retabulos barroco-rococés (meados a fins do séc. XVIII e
principios do XIX). Utilizam formas leves e delicadas. Marcam a passagem das
forma redondas, opulentas e livres do Barroco, para as regulares e comedidas
do Neoclassico*™ do séc. XIX, ou seja: o ocaso do Barroco.

A divisdo dos retabulos assim feita tem a vantagem de situar o nosso
Barroco em correlagdo com o de Portugal, de que éle ndo foi sendo um
prolongamento.[sic]**

Com esta nova proposigao classificatoria e metodoldgica, apresentada em O
Barroco e o Jesuitico na Arquitetura do Brasil, Paulo Santos pretendia atender as
varias formas dos retabulos, analisando caso a caso, e ndo, simplesmente,
retificar o procedimento anteriormente formulado por Lucio Costa. Embora
ambos arquitetos tenham igualmente discorrido sobre as principais acepgdes
atribuidas ao barroco, suas abordagens nos dois trabalhos anteriormente citados
foram diferentes. No artigo de 1941, Lucio Costa expbs claramente sua posicao
pessoal, incorporando-se aqueles que entendiam por barroca a arte produzida
no periodo compreendido entre as realizacbes maneiristas do Renascimento e

as producdes classicistas do final do século XVII:

3 SANTOS, P., 1951d, p. 168-169. Este estudo, que compde o Capitulo 1V do livro supra citado,
viria a ser apresentado em conferéncia proferida em maio de 1955, no Saldao Nobre da ENBA, para
0 Curso de Formacéao de Orientadores, durante o XXXVI Congresso Eucaristico Internacional.

“ SANTOS, P., 1951d, p. 172-173.
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Passando-se por alto sobre as interessantes teorias mais recentes que
atribuem ao fendémeno barroco maior amplitude, definindo-o como atitude anti-
classica permanente — interpretacdo que, a par da vantagem de acentuar o que
ha de fundamental na maneira barroca de ver e de sentir, apresenta o grave
inconveniente de estender desnecessariamente o campo de estudo, tornando-o
difuso e complexo demais —, deve-se aqui entender por barrocas, dentro do
criterio histérico habitual, a maior parte das manifestagbes de arte
compreendidas entre a ultima fase do Renascimento e o novo surto classicista
de fins do século XVIII e, no Brasil , principios do XIX.

A expressao “arte barroca” ndo significa, assim, apenas um estilo. Ela
abrange todo um sistema, verdadeira confederagdo de estilos — uma
“‘commonwealth” barroca, poder-se-ia dizer. Estilos perfeitamente diferenciados
entre si, mas que mantém uma norma comum de conduta em relagdo aos
preceitos e modulos renascentistas.

No caso particular brasileiro, € na composicéo e talha** dos retabulos de
altar que se pode observar com nitidez essa extraordinaria variedade de estilos
peculiar ao barroco. [sic]45

Paulo Santos, no estudo publicado em 1951, deteve-se em conceituar o Barroco
sob os pontos de vista geral e historico, evitando, como era habitual na visdo de
historiador, explicitar seu proprio posicionamento sobre o assunto. Esta

ponderacao pode ser vista na seguinte passagem:

Do ponto de vista histérico o Barroco, no ciclo evolutivo da arte ocidental,
sucedeu ao Renascimento. Examinando-se, porém, de um ponto de vista mais
geral, a natureza da evolugédo que se teria processado do Renascimento para o
Barroco; comparando-se de um lado as formas classicas renascentistas e, do
outro lado as formas barrocas, é licito admitir-se que o sentido dessa evolugao
apresenta analogia com a que se teria processado noutros periodos da Historia
da Arte.

Dai pretenderem alguns criticos modernos dar as expressdes classico e
barroco sentido qualificativo e significagcdo de fendmenos periédicos: todos os
estilos (grego, romano, goético, renascentista, etc.) teriam a sua fase cléssica e a
sua fase barroca.

Eis ai, em sintese, as duas principais acepgbes que se tem conferido ao
barroco: a de barroco como fendmeno histérico e a de barroco como fendmeno
peri()dico.46

Em outro trecho do mesmo trabalho, Paulo Santos prosseguiria o exame das
caracteristicas do Barroco, concluindo que, por abranger um conjunto de varios

estilos, ha na verdade um “espirito barroco”, ao invés de um estilo barroco:

Durante ésse periodo [fins do século XVI e inicio do XIX], de perto de dois
séculos, floresceram na Europa varios estilos, com caracteristicas diversas, mas
ligados entre si por certa analogia de comportamento em face dos padrdes
classicos renascentistas.

Assim considerado, e de ac6rdo com uma moderna corrente de
pensadores, nao haveria propriamente um estilo, mas um espirito barroco, elo
invisivel entre aquéles varios estilos e conseqiiéncia de um estado de crise que,

> COSTA, L., 1941, p. 11-12.
6 SANTOS, P., 1951b, p. 13-14, grifo do autor.
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segundo uma lei observada em todos os periodos da Histéria da Arte se
manifesta em determinada fase da evolugéo arquitetdnica. [sic]47

Nesta mesma idéia, Lucio Costa se referira ao espirito jesuitico para identificar

as diversas formas de manifestagdo da arte dos jesuitas, afirmando que “é a

48

marca, o ‘cachet™ que identifica todas elas e as diferencia, a primeira vista, das

demais. E é precisamente essa constante, [...] — essa presenca irredutivel e

acima de todas as modalidades de estilo porventura adotadas™® que, no seu

entender, constituia o genuino estilo dos padres da Companhia de Jesus. Estes
estudos voltaram a se identificar na analise da questao sobre o espirito barroco
ou jesuitico, provavelmente porque seus autores se balizaram nos conceitos
formulados pelos mesmos criticos de arte como o historiador e critico de arte
suico Henrich Wolfflin, o filésofo catalao Eugenio D’Ors* e o médico e critico de
arte portugués Reynaldo dos Santos.

Com a tese A Arquitetura Religiosa em Ouro Preto de 1949, Paulo Santos
dialogaria também com o Lucio Costa do artigo Documentacdo Necessaria de
1937. Na analise das técnicas construtivas das edificagdes de Ouro Preto, Paulo
Santos descreveu detalhadamente o processo construtivo da estrutura de pau-a-
pique, utilizada principalmente nas constru¢des rurais do Brasil, apresentando, a
exemplo do que sugerira e escrevera Lucio Costa, em 1937, no artigo, a
analogia deste sistema com o de concreto armado introduzido pela Revolugéo

Industrial:

As paredes de “pau-a-pique”, também chamadas de “taipa de sebe”, [...]
taipa de mao ou “barro armado”, [...] téem sido usadas no Brasil desde
remotissimomos tempos, [...] até mesmo pelos indigenas.

Nas Minas foi um dos tipos mais empregados. Até hoje continua a ser, néo
s6 nessa regido, mas em todo o Brasil, o tipo preferido para as pequenas
moradias das zonas rurais. [...]

Via de regra, as paredes de pau a pique fazem parte de estruturas de
esteios de madeira.

Essas estruturas téem grande analogia com as de concreto armado. Como
estas, sdo divididas em painéis enquadrados por montante e vigas. Os
montantes (esteios) constituem os elementos principais de sustentagdo. Sao
metidos verticalmente na terra e ligados entre si por meio de percintas (a palavra
€ moderna), também de madeira: uma rente ao chao, conhecida nas Minas por
baldrame**, [...] outra na parte superior, servindo ao mesmo tempo de viga
(trave) e frechal**. [...] O enquadramento formado pelos esteios, pelo baldrame e
pelo frechal recebe a armagao de paus rolicos a prumo (“paus a pique”, que dao
0 nome ao sistema), varas ou ripas de nivel, por ambos os lados, engradadas
em xadrez e, entre estas, um enchimento de barro. [...]

*" SANTOS, P., 1951b, p. 41, grifo do autor, negrito nosso.
8 “marca” (LAROUSSE, de Poche 2000, 1999, p. 106).
49 COSTA, L., 1941, p. 10, grifo do autor.
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A analogia do sistema com o de concreto armado vai ao ponto de que sé
depois de erguida a estrutura formada pelos esteios, baldrames e frechais (a que
davam o nome de gaiola) é que se fazem as paredes.

Nem sempre, porém, os painéis levam armagao de paus a pique, mas a
armacgao de um ou dois paus em diagonal e enchimento com tijolos ou adébes™*,
ou mesmo auséncia completa de armagdo e enchimento puro e simples com
tijolos ou addbes. Dai a conveniéncia de fazer-se distingdo entre o sistema
estrutural de “esteios de madeira” e o sistema de paredes de “pau a pique”,
sistemas ésses que, embora as mais das vézes se apresentem associados,
podem existir, independentes entre si. [sic]*

Além da analogia entre a técnica tradicional e a moderna, no artigo doutrinario
Documentacdo Necessaria, Lucio Costa propunha diretrizes para analisar a
arquitetura colonial no Brasil, centrando nos exemplares populares o fio condutor
pois, no seu entender, eram os que melhor expressavam o carater do povo.
Prescrevia aos arquitetos modernos a licgdo do nosso passado colonial,
alertando-os para nao se restringirem as casas-grandes ou sobrados, ao
contrario, estenderem seus estudos as casas dos colonos onde se encontrava a
genuina seiva brasileira. Lucio Costa abordou oportunamente a questao da
legitimidade arquitetdnica, evidenciando a perfeita integracdo da casa do colono

ao meio ambiente em que se situava:

[...] a casa “minima”, como dizemos agora, a do colono e — detalhe importante
este — de todas elas a unica que ainda continua “viva” em todo o pais, apesar do
seu aspecto tdo fragil. E sair da cidade e logo surgem & beira da estrada, como
se vé pouco além de Petrépolis, mesmo ao lado de vivendas de verdo de
aspecto cinematografico. Feitas de “pau” do mato proximo e da terra do chao,
como casas de bicho, servem de abrigo para tdda a familia — criangas de colo,
garotos, meninas maiores, os velhos —, tudo de mistura e com aquele ar doente
e parado, esperando... (o capitalista vizinho — esportivo, “aero-dindmico” e bom
catélico — s6 tem uma preocupacao: que dirdo os turistas?) e ninguém liga de
tdo habituado que esta, pois “aquilo” faz mesmo parte da terra como formigueiro,
figueira-brava e pé de milho — é o chdo que continua... Mas, justamente por isto,
por ser coisa legitima da terra, tem para nds, arquitetos, uma significagdo
respeitavel e digna; enquanto que o “pseudo-missdes, normando ou colonial”, ao
lado, ndo passa de um arremedo sem compostura.

Alids, o engenhoso processo de que sao feitas — barro armado com
madeira — tem qualquer coisa do nosso concreto-armado e, com as devidas
cautelas, afastando-se o piso do terreno e caiando-se convenientemente as
paredes, para evitar-se a umidade e o “barbeiro”, deveria ser adotado para casas
de verao e construgdes econdmicas de um modo geral. [sic]51

O arquiteto sugeria 0o exame de sistemas construtivos, solugdes de planta,
tragados de telhado, molduras de vaos e tipos de mobiliario, e sua interagédo com
o tempo e o lugar. Relacionando os vaos com as paredes das edificagdes civis

coloniais (Croqui 28), por exemplo, Lucio Costa mostrou que a predominancia

%0 SANTOS, P., 1951a, p. 83-84, grifo do autor.
> COSTA, L., 1937, p. 33-34, grifo do autor.
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dos cheios sobre os vazios foi se invertendo com o passar do tempo, ilustrando

por meio de croquis este processo evolutivo:

Outro ponto digno de atencéo € que se refere a relagdo dos vaos com a
parede. Nas casas mais antigas, presumivelmente nas dos fins do século XVI e
durante todo o século XVII, os cheios teriam predominado, e logo se
compreende porque; a medida, porém, que a vida se tornava mais facil e mais
policiada, o numero de janelas ia aumentando; ja no século XVIII cheios e
vazios™** se equilibram, [...] € no comego do século XIX predominam francamente
0s vaos; [...] de 1850 em diante as hombreiras quasi se tocam, [...] até que a
fachada, depois de 1900, se apresenta praticamente toda aberta, tendo os vaos,
muitas vezes, hombreira comum. [...] O que se observa, portanto, é a tendéncia
para abrir sempre e cada vez mais. E compreende-se que, com este nosso
clima, tenha sido mesmo assim, pois, embora se fale tanto na luminosidade do
nosso céu, na claridade excessiva dos nossos dias, etc., o fato é que as
varandas, quando bem orientadas, sdo o melhor lugar que as nossas casas tém
para se ficar; e que é a varanda, afinal, senao uma sala completamente aberta?
Entretanto quando nds, arquitetos modernos, pretendemos deixar todo aberto o
lado bem orientado das salas: aqui del rey! [sic]52

Para apresentar aos alunos os modelos de esquadrias utilizados nas obras da
Companhia de Jesus, Paulo Santos seguiu a andlise de Lucio Costa, a qual
acrescentou, com minucia, outros detalhes técnicos, entremeando também o
texto com desenhos explicativos (Croqui 29), como fizera o arquiteto, conforme
constatamos na apostila da cadeira Arquitetura no Brasil, elaborada por ele na
década de 1950:

Tanto as janelas como as portas eram simples rasgos nas paredes. Dada
as espessuras consideraveis das paredes, as janelas apareciam [...], com
bancos laterais como elemento decorativo, denominadas conversadeiras. Estas
realmente serviam para que as pessoas se sentassem e conversassem. As
janelas apareciam tambem guarnecidas por varanda ou sacada de ferro ou
madeira. O fechamento das janelas e portas era feito com panos de madeira
armados com frizo como modernamente ainda se faz. [...] Estas portas e janelas
ndo s6 apresentavam grande nobreza em virtude dos requintes ornamentais,
como ofereciam grande seguranga. Somente em fins do sec. XVIII, principios do
séc. XIX, comegaram a usar janelas com caixilhos de vidro, especialmente na
igrejas. Mais tarde comecgou a ser comum o uso de venezianas, assim como as
almofadas que alids se sobressaiem pelo esmero e riquiza artistica de seus
entalhes. [...]

Alisares — Nas construgdes coloniais do sec. XVI as dimensdes deste elemento
construtivo eram exageradas, entalhadas manualmente, mas de grande efeito e
beleza, levando-se em conta a precariedade de ferramentas e técnica.

Véos — A predominéancia dos vaos — sistematicamente foram tomando conta das
fachadas. Desde o sec. XVI até hoje, podemos esquematizar a evolugdo com
simples fachadas onde os vaos variam de forma e de dimensdes. Nas
construgbes modernas, éstes vaos tomaram afoitamente toda a fachada. [sic]53

2 COSTA, L., 1937, p. 36-37, grifo do autor.
3 SANTOS, P., 1950, p. 27, grifo do autor.
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A compreensdo e o detalhamento da arquitetura colonial ndo se transformou no
objetivo exclusivo de Paulo Santos. Apds realizar os trabalhos deste periodo,
também se dedicaria ao estudo da arquitetura moderna. E do entendimento

desta origina o segundo modo de interlocugao entre ele e Lucio Costa.

5.1.2
Segundo Modo: o Didlogo Comedido

Esse didlogo revelou-se na série de artigos por ele escritos para a revista de
Pietro Maria Bardi — Habitat. Nesta, Paulo Santos publicou, em meados da
década de 1950, A Arquitetura na Sociedade Industrial®* e nos artigos de Lucio
Costa, Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre, de 1951, e
Consideragbes sbbre Arte Contemporénea, de 1952, além de Razbées da Nova
Arquitetura, texto de 1930, objeto de grande discussao sobre a matéria.

O segundo modo de interlocucdo caracteriza-se pelo didlogo ainda
contido, no qual Paulo Santos, embora se mostrasse de certo angulo
subserviente aos ensinamentos doutrinarios de Lucio Costa, ja propunha alguns
questionamentos tedricos, deixando entrever o inicio do processo de equilibrio
entre seus perfis de arquiteto e de historiador.

Através da analise dos trabalhos supracitados ficou evidenciado que um
dos debates estabelecidos entre eles se focalizava no conturbado periodo
atravessado pela sociedade nas primeiras décadas do século XX, em vista das
transformacées decorrentes da Revolugao Industrial. Ambos concordavam que o
advento da maquina provocara ruptura e desequilibrio na arte de construir, até
entdo processada com clareza e naturalidade, reflexo de uma cultura
relativamente ordenada. Como explicara Lucio Costa em Razdes da Nova

Arquitetura:

Desde os tempos primitivos vem a sociedade sofrendo modificacdes
sucessivas e periddicas, numa permanente adaptagao das regras do seu jégo as
novas circunstancias e condigdes de vida. Essa série de reajustamentos, tédas
essas arrumagdes sociais, mais ou menos vistosas, tiveram, porém, a marca-las,
um trago comum: esfér¢o muscular e trabalho manual. Esta constante em que se
baseou tdbda a economia até o século passado, também limitou as possibilidades
da arquitetura, — atribuindo-se, por férga do habito, aos processos de construgao
até entdo necessariamente empregados, qualidades permanentes e todo um
formulario — verdadeiro dogma — a que a tradicdao outorgou foros de
eternidade.

E, entretanto, facil discernir, na andlise dos inimeros e admiraveis
exemplos que nos ficaram — duas partes independentes: uma permanente e

* SANTOS, P., 1955d; 1955a; 1955b; 1955¢; 1956b; 1956¢; 1956d; 1956¢; 1956a.
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acima de quaisquer consideragdoes de ordem técnica; outra, motivada por
imposi¢oes desta ultima, juntamente com as do meio social e fisico. [...]

Dos tempos mais remotos até o século XIX, a arte de construir — por mais
diversos que possam ter sido os seus processos, e embora passando das
formas mais rudimentares as mais requintadas — serviu-se invariavelmente dos
mesmos elementos, repetindo, com regularidade de péndulo, os mesmos
gestos [...].

A maquina — com a grande industria — veio, porém, perturbar a cadéncia
désse ritmo imemorial, tornando a principio possivel, j& agora impondo, sem
rodeios, o alargamento do circulo ficticio em que — como bons perus, cheios de
dignidade — ainda hoje nos julgamos emprisionados. Assim a crise da arquitetura
contemporénea — como a que se observa em outros terrenos — é o efeito de uma
causa comum: o advento da maquina. [sic]55

E, segundo Paulo Santos:

A arquitetura é sempre um produto da cultura. Vale dizer: das
condi¢cdes técnicas, artisticas, cientificas, econdmicas, sociais, morais e
filoséficas, que condicionam e caracterizam a cultura. Do mesmo modo que num
compodsto quimico ndo ha nenhum outro elemento além dos que ja existiam
nos seus componentes, também na arquitetura nada mais ha do que {o que}a
cultura de que se nutre Ihe da.

Quando uma cultura se define por proposi¢des claras e equilibradas, a
arquitetura que dela decorre se expressa com clareza e equilibrio. Quando, ao
contrario, o entrechoque dos valores gera a desordem e a confuséo, € a
confusdo e a desordem que hao de expressar-se na arquitetura.

Nos estamos atravessando uma dessas épocas de desordem e confusao.
Epoca de contradigdes, paradoxos e conflitos ideoldgicos. Os progressos da
ciéncia e principalmente da técnica e da industria, que nela se estribam, tem sido
por demais rapidos para que possam ser acompanhados “paripassu” pelo
homem nas suas ag0es fisicas, intelectuais e emocionais correspondentes. A
humanidade tem vivido em estado de defasagem e readaptagéo constantes em
relagdo as imposi¢cdes da industria , que marcha a frente, subvertendo valores,
gerando desequilibrios, provocando inquietagdo e dando ao homem a sensagéo
da sua pequenez diante das potencialidades em jégo. [sic]*®

Em ambos artigos a questao central trata criticamente a qualidade da producéo
arquitetdnica sob duas 6ticas distintas. A de Lucio Costa, que compreendia “o
advento da maquina” como promotor da cisdo com o passado, cuja “tradicao
outorgou foros de eternidade” e a arquitetura, julgada “acima de quaisquer
consideragcbes de ordem técnica”, iria assim se “repetindo, com a regularidade
de péndulo, os mesmos gestos”. Aqui, claramente a tradicdo arquitetonica
artesanal, é a valorizada em detrimento daquela que “veio, porém perturbar a
cadéncia desse ritmo imemorial”’, impondo-se como ecletismo para certamente
propor a nova, que modificasse o estado técnico do campo disciplinar naquele
periodo.

Embora Lucio Costa entendesse a arquitetura como produto da cultura,

admitindo que a desarticulagado entre a arquitetura e as condi¢des atuais da

® COSTA, L., 1962, v. 1, p. 21-22, grifo nosso.
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sociedade “mostra aos espiritos menos prevenidos quao proximos, na verdade,

ja nos achamos socialmente, de uma nova ‘mise au point’,>’ pois 0 nosso

‘pequeno drama’ profissional esta indissoluvelmente ligado ao grande drama
social”,*® sua visdo fundamentada sobre os valores estéticos — propria dos
arquitetos modernistas — lhe revelava uma imagem negativa do ecletismo,
fazendo com que considerasse esta tendéncia um hiato no processo historico da
arquitetura. A repugnancia de Lucio Costa por aquele periodo o impediu,
portanto, de estabelecer diferengas entre o historicismo e o ecletismo, como as

apontadas pelo historiador francés Jean-Pierre Epron:

Se o historicismo tem seu lugar no procedimento eclético, com ele nao
se confunde. O historicismo substitui o pastiche arquiteténico. [...] O historicismo
constréi representagbes da historia para defender as representacdes sociais
ligadas a projetos politicos e culturais. O ecletismo na arquitetura decorre de
uma atitude completamente diferente. Seu objeto ndo é inscrever o edificio
moderno, por meio do partido arquitetdnico, em uma constru¢ao ideoldgica da
histéria, mas ao contrario o de situa-lo numa conjuntura do momento. Os dois
procedimentos, historicismo e ecletismo, situam-se num momento onde na
histéria da arquitetura, ndo existe ou ndo existe mais doutrina arquitetonica
suficientemente reconhecida para impor como por si a forma dos edificios que se
deve construir. Enquanto que o historicismo renuncia a procurar uma nova
doutrina e, deliberadamente, inscreve a arquitetura moderna num estilo antigo, o
ecletismo faz constar desta falta de doutrina mas n&o renuncia a inventar uma
arquitetura adaptada aos novos tempos.*®

A questdo essencial consistia na vinculacdo do historicismo ao por viés
romantico, a idéia da tradicdo e, por conseguinte, das constantes de
sensibilidade como expressado do espirito do povo e por outro, a um projeto de
nagao que buscava a consolidacdo do processo civilizacional, direcionando-se
tanto para o passado como para o futuro. Ao passo que, o ecletismo se remetia
quase que exclusivamente ao passado, do qual procurava resgatar os estilos
historicos para revivé-los no tempo presente.

No entanto, na concepc¢ao de Paulo Santos, a arquitetura entendida como

manifestacdo cultural adquiria significados mais abrangentes. Logo, os

% SANTOS, P., 1961a, p. 3, grifo do autor, negrito nosso.

> “explicacéo destinada a esclarecer questdes vaga”. (LAROUSSE, de Poche 2000, 1999, p. 501).
% COSTA, L.,1962e. v. 1, p. 18, grifo do autor.

% 0 texto original: Si I'historicisme a sa place dans la démarche éclectique, il ne se confond pas
avec elle. L’historicisme releve du pastiche architectural [...]. L’écletisme en architecture procéde
d’une attitude complétement differénte. Son objet n’est pas d’inscrire I'édifice moderne, par le
moyen du pastiche, dans une construction idéologique de I'histoire, mais au contraire de le situer
dans la conjoncture du moment. Ces deux démarches, historicisme et écletisme, se situent a un
moment ou, dans I'histoire de I'architecture, n’existe pas ou n’existe plus de doctrine architecturale
suffisamment reconnue pour imposer comme allant de soi la forme des édifices qu’il faut construire.
Tandis que [lhistoricisme renonce a rechercher une doctrine nouvelle et, délibérément, inscrit
l'architecture moderne dans un style ancien, I'écletisme prend acte de cette absence de doctrine
mais ne renonce pas a inventer une architecture adaptée a des temps nouveaux. (trad. port.
Elizabete Rodrigues de Campos Martins) (EPRON, 1997, p. 12).
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equilibrios e os desequilibrios revelados pela sociedade e suas producbes nao
deveriam ser cerceados, selecionados, excluidos ou criticados sem a real
compreensao do processo o qual representava. Segundo ele, assim como o real
significado de um “composto quimico” independia das modificagbes de seus
componentes, a arquitetura, identificando os ciclos naturais que ora se
apresentavam ordenados e ora desordenados, representava o reflexo destes
tempos em seus lugares préprios. Estas arquiteturas temporais eram, no seu
entender, partes ou fragmentos, que distinguiam o reconhecimento e a
identificacdo das diferentes regides, exibindo no conjunto a histéria sociocultural
da arquitetura. Para ele a manifestacido do historicismo na arquitetura estava
vinculada a um certo momento historico e ao projeto ideolégico de nagao, razao
pela qual, embora determinados edificios revelassem matriz estrangeira, eles
visavam expressar valores do nacionalismo emergente, visto que “a arquitetura é
sempre um produto da cultura”. Tornava-se, portanto, imperioso estabelecer a
distincado entre historicismo e ecletismo.

Essa distincdo pode ser também compreendida a partir da analise das
trés interpretagdes sobre o historicismo apresentadas por Alan Colquhoun*: a
primeira, a que atesta “a teoria de que todo fendmeno sociocultural é
historicamente determinado e de que todas as verdades sdo relativas”;®® a
segunda, a que afirma que o historicismo se preocupa com as instituicbes e
tradi¢cdes do passado e, a terceira, a que faz uso de formas histéricas. Segundo
Colquhoun a visao historicista, que comegou a se estabelecer na Europa no
século XVII, contrariava o pensamento classico, cujos valores culturais
provinham da natureza, constituindo ideal fixo e imutavel. Para o historicismo
este ideal consistia num falso realismo, na medida em que aplicava “as obras do
homem os mesmos padrdes objetivos que aplicava ao mundo natural como um
todo”,*' o que era inviavel pois estas s6 podiam ser estudadas em relacdo ao
contexto de seu proprio desenvolvimento historico.

Embora reconhecesse a necessidade, de outrora, de se postular um ideal
comum para todas as culturas, demonstrou que o historicismo relacionado com o
ideal, mesclava em toda cultura o verdadeiro ao falso, como explicou o critico

inglés:

Toda cultura, portanto, continha um misto de verdade e falsidade ao ser
comparada com o ideal; da mesma maneira, cada cultura poderia sustentar

% COLQUHOUN, 2004b, p. 23. Este ensaio foi originalmente publicado em Architectural Design, n.
53, set./ out.1983.
1 COLQUHOUN, 2004b, p. 25.
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apenas a sua propria nogado de verdadeiro e de falso por meio de valores que
fossem imanentes em determinadas formas sociais e institucionais.®?

Assim, o objetivo do historiador deixava de ser a pesquisa de determinada
cultura, correlacionando-a com os principios do ideal, para estuda-la em si
mesma, cabendo a ele compreender a idéia intrinseca aos caracteres externos
dos eventos histéricos. A constatacido de que os valores culturais diferiam de
uma sociedade para outra evidenciaria a relativizacao da perspectiva historica
que, segundo Colquhoun, estava estreitamente relacionada com o historicismo
e, de certa forma, com o ecletismo arquiteténico.

O autor explicou, entretanto, que antes de se vincular a teoria histérica
alema, o ecletismo era apenas o resultado de forte fascinio pelo passado
historico, expressado de duas maneiras aparentemente contraditérias: a da
coexisténcia de diferentes estilos na mesma obra e a do dominio de um estilo
especifico, representativo de uma idéia moral ou de reforma social. Ao definir o
ecletismo, Colgquhoun mostrou que tanto a preocupacéo com as tradi¢gdes quanto
o uso de formas histéricas eram mais abrangentes do que a teoria historicista,
por ele apresentada na primeira interpretacdo, de que “todo fendémeno
sociocultural é historicamente determinado e de que todas as verdades sao
relativas”, residindo neste pormenor uma das fundamentais diferengas entre
historicismo e ecletismo.

A teoria historicista preconizava que “cada estilo estava organicamente
relacionado a determinada cultura espago-temporalmente definida e ndo podia
ser julgado, exceto segundo seus proprios termos”,®® enquanto o ecletismo
procurava estabelecer novo paradigma a partir de “uma identificagao favoravel
com os estilos do passado e [de] uma capacidade de sujeitar esses estilos a
distorcdes ideoldgicas”,®* dependendo, entretanto, da capacidade de expressao
dos estilos histéricos para simbolizar determinado conjunto de idéias.

Outra nogao essencial do historicismo, também destacada pelo critico de
arquitetura, era a da idéia de evolugdo, na qual o processo histérico se
desenvolvia sucessivamente segundo as leis evolutivas ou ciclicas, concedendo
a histéria uma direcdo. Embora Paulo Santos e Lucio Costa concordassem
quanto ao sentido evolutivo da histdria, o intrincado impasse entre as visbes de
histéria dos arquitetos girava em torno da sutil, porém expressiva, diferenciagao

entre os conceitos de historicismo e de ecletismo. A visdo do primeiro remetia-se

2 COLQUHOUN, 2004b, p. 25.
% COLQUHOUN, 2004b, p. 29.
% COLQUHOUN, 2004b, p. 35.
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a teoria historicista, pois ao analisar o conjunto de edificios ecléticos da avenida
Rio Branco, explicava que a apreciacido das obras do passado deviam ser
julgadas “a partir do pressuposto de que cada periodo da Histéria de Arte tem
direito de ter seu proéprio estilo e deva ser apreciado, em todos os seus aspectos,
em fungao da carga de cultura de que se nutre e das idéias estéticas por que se
expressa”,®® entdo analisando o ecletismo pela 6tica historicista. A concepcdo de
Lucio Costa, ao contrario, via o ecletismo apenas como produto de interesse
pela histéria, materializado na arquitetura por meio do revivescimento das formas
do passado, que nao apresentava maior significacao cultural. Por esta razao, ao
criticar a analise apresentada por Paulo Santos, como relator do processo de
tombamento do conjunto arquitetbnico da Avenida, Lucio Costa contra-
argumentou que “ndo se trata aqui de um ‘periodo’ da Historia da Arte, mas de
um hiato nessa historia” [sic],®® ponto de vista partilhado pela maioria dos
arquitetos modernos e, pelo proprio Alan Colghuon, como revela sua

comparacéao entre o ecletismo do século XIX e o moderno:

Quando tentamos resgatar o passado em arquitetura, atravessamos um abismo
— 0 abismo entre o final do século XIX e o inicio do século XX, durante o qual a
forca caracteristica do estilo arquiteténico para expressar significados definidos
desapareceu completamente. O ecletismo moderno nao estda mais
ideologicamente ativo como no século XX.¥

O “abismo” ao qual se referiu Colghuon foi compreendido por Lucio Costa como

“hiato”, que para Paulo Santos interpretava como um periodo transitério “que

teria paradoxalmente influido no préprio movimento dito Moderno”.®®

Apesar do sentido pejorativo atribuido ao periodo, Paulo Santos
localizava no “divorcio entre a arte e a industria” o centro da questdo mal
compreendida pelo arquiteto moderno, como explicou no texto A Arquitetura da

Sociedade Industrial:

{Divércio entre a arte e industria -} O magno problema com que {tem}
depara{do desde os altos da Revolugdo Industrial até os dias presentes] o
arquiteto /contemporaneo/, no que concerne a forma arquitetbnica e a sua
execugao pratica, € o de restabelecer /através das suas realizagbes
profissionais/ a harmonia entre a arquitetura e a industria. Uma relativa
harmonia, até o século XVIII sempre existiu. Os processos de artesanato e
produgdo manual, por unidades isoladas, comuns as industrias que fabricavam
téda sorte de utilidades necessarias a vida, até entdo, pouco ou nada diferiam
dos que eram usados nas oficinas e canteiros de servigo das obras. Mas o

% SANTOS, P., 1972b, p. 14. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.

% COSTA, L., 1972c, p. 2, grifo do autor. Pasta Produgao Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.
7 COLQUHOUN, 2004b, p. 35, grifo nosso.

% SANTOS, P., 1977e, p. 104.
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prodigioso desenvolvimento industrial do século XIX, com o advento da maquina
a vapor e a introdugdo /dos/ {e} processos de produgéo fabril, em série, ndo
puderam ser acompanhados com igual rapidez pela arquitetura, fiel a uma
tradicdo multi-milenar, de processos de construgdo que s6 muito lentamente se
tinham modificado no decorrer dos séculos. Dai a defasagem e o conseqliente
divorcio entre a arquitetura e a industria, a que os contemporaneos procuram por
um fim.[sic] *

Quem sabe este trabalho de Paulo Santos nao teria sido uma réplica para o
Razbes da Nova Arquitetura de Lucio Costa?

Embora o mesmo tema tenha sido sublinhado, em 1951, por Lucio Costa
em Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre como “o divorcio entre o
artista e o povo”, reafirmando os valores do passado para mostrar a cisao, ou o

divércio, entre o proletariado e a arte:

A técnica tradicional do artesanato, com os seus processos de fazer
manuais, e portanto, impregnados de contribuicdo pessoal, pois nao
prescindiam no pormenor, da iniciativa, do engenho e da invengéo do proprio
obreiro, estabelecendo-se assim certo vinculo de participagao efetiva entre o
artista maior, autor da concepgdo mestra da obra, e o conjunto dos artistas
especializados que a executavam — os artesdos — foi bruscamente substituida
pela técnica da produgao industrializada, onde o processo inventivo se restringe
aqueles poucos que concebem e elaboram o modélo original, ndo passando a
legido dos que o produzem de autbmatos, em perene jejum de participagdo
artistica, alheios como s&o a iniciativa criadora.

Estabeleceu-se désse modo, o divércio entre o artista e o povo:
enquanto o povo artesao era parte consciente na elaboragdo e evolugao do
estilo da época, o povo proletario perdeu contato com a arte. [sic]70

Assim, considerando-se que, no passado a arte, por seu carater artesanal,
estava mais proxima do povo e que, com o advento da maquina esta relagao se
rompeu, distanciando a arte do povo, é possivel compreender que ambos o0s
textos travavam do mesmo tema.

Em Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre, Lucio Costa
retomaria, também, a questao do ecletismo e do neocolonial de Razées da Nova
Arquitetura, sublinhando que estas manifestagdes arquitetbnicas representavam
um hiato no processo histérico da arquitetura.

No balanco sobre o periodo relativo de 1930 e 1950, lembrou que, apesar
da deficiéncia técnica e de pessoal especializado e da inexpressividade de
exemplares com qualidade arquitetbnica, o arquiteto brasileiro foi
milagrosamente capaz de “encabecar o periodo de renovagao que vem

atravessando a arquitetura contemporanea, quando ainda ontem era dos ultimos

% SANTOS, P., 1961a, p. 33, grifo nosso. As chaves { } indicam palavras ou passagens
acrescentadas e as barras / / , as suprimidas na revisdo, posteriormente, realizada pelo autor.
& COSTA, L., 1962b. v. 1, p. 177, grifo nosso.
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a merecer consideragdo”.”’ Enfatizou que a consagracdo de nossa arquitetura
nao se tratou de um processo natural de sua evolugdo, como queriam alguns,
pois apenas o desenvolvimento tecnoldgico e socioecondmico nédo bastariam
para justificar o mérito alcangado pela arquitetura moderna no Brasil. Para ele, a
abolicao da escravatura e a revolugao industrial foram os fatores fundamentais
para as transformagdes ocorridas no programa da habitacdo, na técnica
construtiva e, por extensao, na expressao da arquitetura em nosso pais.

Apo6s o divércio entra a arte e a técnica, que originou a pseudo-
arquitetura de “falso brilho”’? do inicio do século XX, sublinhou Lucio Costa que,
simultaneamente, surgia a arquitetura de espirito moderno que, apesar de utilizar
a mesma tecnologia da outra, apresentava “formas funcionais de proporcdes
inusitadas e singular elegancia”.”® Destacou, ainda neste interim, o surgimento
do estilo neocolonial que, embora pretendesse se estabelecer em oposi¢céo ao
ecletismo, também se consolidou em um outro pseudo-estilo, visto que evocava,
artificiosamente, o renascimento formal do passado colonial.

Mais adiante, ao tratar da diferenga entre a arquitetura e a engenharia,
Lucio Costa explicou que aquela se distinguia das demais ciéncias politécnicas
porque, além da cientificidade, envolvia o sentimento e, a conjugacdo destas
duas areas de conhecimento estimulara o desenvolvimento da técnica do
concreto armado no Brasil, tendo no engenheiro Emilio Baumgart um dos
principais especialistas. O marco desta conjugacao foi o edificio do MESP,
projetado por arquitetos brasileiros freqlientadores do reduto purista, que
consagrava as obras de Gropius, Van der Rohe* e Le Corbusier.

Em que pese a influéncia corbusiana no edificio do MESP, Lucio Costa
ressaltou que “tanto o projeto quanto a construgdo do atual edificio, desde o
primeiro esbogo até a definitiva concluséo, foram levados a cabo sem a minima
assisténcia do mestre””* Corbusier. Para ele, tratava-se da espontanea
contribuicdo nativista dos preceitos corbusianos, na qual se destacara a
genialidade de Oscar Niemeyer*, esclareceu, ainda, que a arquitetura brasileira
sobressaia no panorama internacional face a seu carater local — expressao de
nossa tradicdo e da personalidade nativista.

Apesar do sucesso arquitetdnico, Lucio Costa criticou o procedimento do

ensino oficial, no qual os mestres deixavam de transmitir adequadamente a ligao

" COSTA, L., 1962b, p. 173.
"2 COSTA, L., 1962b, p. 178.
"3 COSTA, L., 1962b, p. 178.
" COSTA, L., 1962b, p. 194.
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moderna por “falta de convicgdo e experiéncia propria”,”® levando a maioria dos
alunos a considerar o ensino académico dispensavel para a formacao
profissional do arquiteto. A critica expressava o ressentimento por seu
afastamento em 1931 da direcdo da ENBA, com o aval da Congregacao da
Escola.

A desordem cultural gerada pelo “entrechoque de valores” ou pelo
“rompimento da unidade” tanto quanto o “divércio” ou a “perda de contato” entre
0 povo e a arte foram assuntos também enfocados pelo arquiteto Walter Gropius

na conferéncia O Arquiteto na Sociedade Industrial,”®

proferida em Sao Paulo
naquele ano — 1955 — em que Paulo Santos originalmente escrevera os artigos
sobre a arquitetura da sociedade industrial para a revista Habitat. Nesta
conferéncia, relembrando “aquela uniao do ambiente e do espirito que prevalecia
no tempo do carro de boi [em] (Ouro Preto)”,”” Gropius mostrou a diferenca entre
as sociedades do passado e a moderna, explicando que a perda da unidade de
nossa época e “a doenca de nosso meio tdo caédtico, a sua feiura e desordem
muitas vézes entristecedora, sdo o resultado do nosso insucesso em colocar as
necessidades basicas do homem acima dos requisitos econdmicos e industriais.”
[sic]"®

Apods narrar a degradagao do homem transformado em instrumento da
industria, apontando-a como a causa da decadéncia das relagdes entre a
comunidade, o arquiteto salientou “a dificil tarefa de reequilibrar a vida da
comunidade e de humanizar o impacto da maquina”.”® Esta deve ser enfrentada
a partir da conscientizacao pelo homem de que o social tinha primazia sobre o
técnico, o econdmico e o estético, ocorrida na década de 1950. “Nao podemos
negar que a arte e a arquitetura tenham chegado a ser expressdo puramente
estética, porque, durante a revolugédo industrial tinham perdido contato com a
comunidade e com o pévo.” [sic]®

Para Gropius, esse divorcio consistia na grande problematizagdo para o
arquiteto e o artista, pois acreditava “a chave para uma reconstrucao feliz de
nosso meio, a grande tarefa do arquiteto € a nossa decisao de permitir que o

»81

elemento humano se torne o fator preponderante,”’ para se alcangar “uma

"> COSTA, L., 1962b, p. 199.

® Esta conferéncia de Walter Gropius foi pronunciada quando de sua premiagdo no Grande
Prémio da Bienal de Arquitetura, realizada em 1955 (GROPIUS, 1955, p. 18-30; SANTOS, P.,
1986, p. 9). Pasta Producéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.

" GROPIUS, 1955, p. 19.

® GROPIUS, 1955, p. 19.

" GROPIUS, 1955, p. 19-20.

8 GROPIUS, 1955, p. 20.

8 GROPIUS, 1955, p. 20.
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mistura feliz de técnica e imaginagéo”®?

caracteristica do espirito do passado,
enfatizaria Gropius ou, como escreveu, em 1061, Paulo Santos, a de
“restabelecer através de suas realizagcbes profissionais a harmonia entre a
arquitetura e a industria”.®® O modo como ambos arquitetos pensavam o
problema permite-nos afirmar que Paulo Santos foi influenciado pelos trabalhos
de Gropius e que esta influéncia ficou se restringiu aos procedimentos
metodologicos do ensino da arquitetura e do urbanismo, como observamos no
capitulo introdutério do presente trabalho, ela se estendeu as questdes tedricas
e conceituais sobre a matéria.

Apesar do ecletismo no pensamento histérico de Lucio Costa apresentar
diferencas substanciais do de Paulo Santos, este fundamentou as duas
conferéncias sobre o primeiro, em 1962, nos trabalhos Muita construcéo, alguma
arquitetura e um milagre e Razbes da Nova Arquitetura.

Ambas conferéncias foram proferidas e depois redigidas. A primeira,
constitui de 130 paginas datilografadas ainda inéditas, das quais sdo 50 de
notas. A segunda, praticamente, foi transformada num dos Cadernos publicados
pelo Jornal do Brasil em 1965, para o IV Centenario da Cidade, se intitulava A
Arquitetura e o Urbanismo no Rio de Janeiro Republicano.®*

O conteudo deste Caderno do JB corresponde integralmente ao capitulo
“Periodo Republicano” do livio Quatro Séculos de Arquitetura® que, como visto,
resultou de uma outra palestra pronunciada também em comemoracao ao IV
Centenario da Cidade do Rio de Janeiro no ciclo de conferéncias promovido pela
UB.

A narrativa desenvolvida por Paulo Santos sobre o periodo
consubstanciou-se em trés fatores relacionados as profundas transformacoes
ocorridas na Cidade do Rio de Janeiro nos ultimos trés quartos de séculos:
Abolicdo, Revolugdo Industrial e Republica. Aos dois primeiros, tambeém
assinalados por Lucio Costa em Muita construgdo, alguma arquitetura e um
milagre, Paulo Santos acrescentou — a Republica —, dividindo seu relato em dois
segmentos: “l - Da proclamagao da republica a revolugédo de trinta [e] Il - Da
revolucdo de trinta & eclosdo do movimento moderno”.[sic]*® Embora os textos
de ambos autores versassem sobre o embate entre a tradicdo e a modernidade,

que novamente viera a tona na passagem do século XIX para o XX, estes se

82 GROPIUS, 1955, p. 21.

8 SANTOS, P., 19614, p. 3.

% SANTOS, P., 1965d, p. 290-303; 1981h, p. 24, grifo do autor.
8 SANTOS, P., 19666, p. 43-202; 1977¢, p. 138; 1981.

% SANTOS, P., 1977e, p. 78, 115.
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diferenciavam principalmente na forma de organizar os fatos, pois Paulo Santos
seguiu rigorosamente a ordem cronoldgica, provavelmente porque entendia o
processo histérico como linha continua e de direcdo uniforme, movimentando-se
para frente e para tras; ao passo que Lucio Costa preocupou-se exclusivamente
em abordar o tema sem considerar a sucessao temporal dos fatos, talvez por
acreditar na existéncia de rupturas no desenvolvimento histérico, ao contrario de
Paulo Santos, que admitia o sentido evolutivo da histéria.

Uma vez que esses trabalhos visavam a objetivos diferentes, um foi
escrito como artigo para a edicdo comemorativa do cinqlentenario de fundagao
do jornal Correio da Manha e o outro, para uma palestra do ciclo de conferéncias
sobre os Quatro Séculos de Cultura da Cidade do Rio de Janeiro, portanto
incomparaveis em todos os aspectos. O artigo de Lucio Costa, por exemplo, nao
apresentava a riqueza de detalhes nem a disposicdo didatica do trabalho de
Paulo Santos, cuja preocupagao foi registrar os fatos que, em sua maioria, ainda
nao haviam sido devidamente historiados, tendo em vista sua intengao de fundar
uma historiografia da arquitetura do urbanismo no Brasil. Por esta raz&o, teria se
utilizado de informacgdes provenientes de relatos orais de jornais e de revistas de
época, sobretudo as do periodo republicano, conforme foi explicitado no texto.

Na exposi¢cdo sobre o trabalho de Le Corbusier para o MESP, por
exemplo, Paulo Santos incluiu algumas peculiaridades do arquiteto franco-suicgo,
que lhe haviam sido confidenciadas por Rodrigo Melo Franco de Andrade e pelo

arquiteto Ernani Mendes de Vasconcellos:

Visitava muita gente. Portinari por exemplo. E, muito ligado a Léger (a
observacgéo é do Dr. Rodrigo) cuja pintura — tdo diferente da de Portinari — lhe
parecia perfeitamente ajustada ao tipo de arquitetura que preconizava, fez
criticas ao nosso artista que por muito tempo o desnortearam. Mas ha dois anos,
quando de volta de Brasilia a que féra ter para conhecer o terreno da futura
Embaixada da Franca, cujo projeto lhe havia sido confiado —, visitando o
Ministério da Educacdo surpreendeu-se com a forga dos painéis do pintor
brasileiro (¢ ainda do Dr. Rodrigo a informacéo).

Impressionou-se com particularidades da nossa arquitetura colonial: os
telhdes de louga™ e os azulejos de revestimento das fachadas, quais os da casa
na Rua Sao Clemente esquina da Praia de Botafogo; os painéis de azulejo da
Nave e Sacristia da Igrejinha da Gloéria do Outeiro, a que mais de uma vez
retornou; as rotulas, treligas e muxarabis dos nossos documentarios daquele
tempo. Acha Ernani de Vasconcelos (de quem colhemos todas essas
informagdes), tenha partido dele a introdugédo de elementos tradicionais na nossa
arquitetura moderna.[sic]87

O mesmo procedimento metodoldgico realizado a partir de fontes diversificadas,

Paulo Santos utilizou no texto para relatar a inauguragéo da Avenida Central —
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hoje Avenida Rio Branco — no comeg¢o do século XX, no qual definiu os
periodicos Kosmos e Renascenga para retirar artigos e fotografias, conforme

explicou:

No prazo recorde de vinte meses foram desapropriados e demolidos 590
velhos prédios, numa extensdo de 1.795 metros, reloteados, vendidos ou
permutados os terrenos, e rasgada a Avenida, inaugurada por trechos, o primeiro
em 7 de setembro de 1904, o segundo em 15 de Novembro de 1905, ambas as
inauguragdes com festividades de que nos deram sugestivas descricdes as
revistas Kosmos e Renascenca. Na inauguracdo do segundo trecho, a mais
pomposa, feita com mau tempo, como mostram as fotografias em que aparece
um mar de chapéus-de-chuva, ja se viam ao centro lampadas elétricas do arco
voltaico dos lados lampides de gas (sempre o conflito de técnicas) e dezenas de
prédios recém-construidos, o primeiro dos quais, da familia Guinle, tivera sua
pedra fundamental langada em margo de 1904, apenas trés meses depois de
encetadas as negociagdes para as desapropria(;()es.88

A Avenida Central foi tema também abordado em Muita construgéo,
alguma arquitetura e um milagre, no qual Lucio Costa exaltou as qualidades dos
edificios da Escola de Belas Artes, do Tribunal de Justi¢a, do Jockey Club e do
Derby Club. Nesta, comentou a contribuicdo dos arquitetos independentes na

realizacdo de “tdda uma série de edificacdes de vulto e aparato™®®

erigidas na
Avenida, destacando o trabalho do “mago Morales de los Rios, cuja versatilidade
e mestria”® permitiam atender as especificidades dos diferentes programas,
“fdsse a nobre severidade do proprio edificio da Escola [...] ou o gracioso
Pavilhdo Mourisco de tdo apurado acabamento e melancdlico destino” [sic]®’

LRl

bem como o “bom gdsto e ‘savoir-faire’ ” [sic]*? das obras de Heitor de Mello.

Embora as declaracbes de Ilucio Costa parecessem néaoconter
subjetivismos estéticos, o arquiteto iria posteriormente contradizer suas proprias
afirmacgdes sobre os edificios projetados por Heitor de Mello, como veremos, no
debate empreendido com Paulo Santos em torno do tombamento do conjunto
arquiteténico da Avenida.

A interlocucao entre ambos, Paulo Santos e Lucio Costa, neste periodo,
centrou-se na discussdo sobre o ecletismo, incluindo o neocolonial. Esta
discussdo distinguiu o posicionamento de cada um dos arquitetos sobre a
relevancia do ecletismo e seu papel no processo histoérico da arquitetura e do

urbanismo no Brasil. Para Lucio Costa:

8 SANTOS, P., 1977e, p. 127-128.

8 SANTOS, P., 1977e, p. 85-86.

8 COSTA, L., 1962b, v. 1, p. 181-182.
% COSTA, L., 1962b, v. 1, p. 182.

" COSTA, L., 1962b, v. 1, p. 182.
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O desenvolvimento da arquitetura brasileira ou, de modo mais preciso, os
fatos relacionados com a arquitetura no Brasil nestes Ultimos cinqiienta anos,
nao se apresentam concatenados num processo logico de sentido evolutivo,
assinalam apenas uma sucessdo desconexa de episodios contraditérios,
justapostos ou simultaneos, mas sempre destituidos de maior significagédo e,
como tal, ndo constituindo, de modo algum, estagios preparatérios para o que
haveria de ocorrer.*®

Com esta idéia, concordava parcialmente Paulo Santos com Lucio Costa,
assinalando que os reflexos das transformacgdes técnicas, econémicas e sociais
provocadas no mundo pela Revolugao Industrial, se sentiam no Brasil desde
meados do século XIX. Estas transformacgdes irequeriam modificagdes profundas
na arquitetura, “orientadas de dentro para fora (e ndo ao inverso, como se fazia)
e em que a forma plastica fosse mais efeito do que causa, antes resultante do
que ponto de partida da transformacdo”.®* Defendendo a triade vitruviana® do
duradouro, do util e do belo — na qual o objeto arquitetonico expressa o resultado
harmonioso da integragdo entre as partes e ndo o todo ou a forma por si s6 —,
Paulo Santos entendia que os edificios ecléticos da década de 1920
apresentavam maior harmonia de estilos e primor de formas do que os
realizados na década anterior, 0 que permitiria a convivéncia sem grande conflito
de estilos estrangeiros com o chamado estilo neocolonial. Por isto Paulo Santos,
discordando de José Marianno Filho e de seus seguidores, ndo via o neocolonial
como uma reagao nacional contra os estilos importados da Europa, percebendo
inclusive que o convivio amigavel entre estes estilos estabelecera a inter-relacéo
entre o estilo e a fungao do edificio, ao consignar os estilos classicizantes para
os edificios de porte monumental e o neocolonial para as residéncias, hotéis e
escolas.

Sobre esse aspecto, Paulo Santos compartilhava o pensamento de Lucio
Costa observado em 1951: “relembrada agora, ainda mais avulta a irrelevancia
da querela entre o falso colonial e o ecletismo dos falsos estilos europeus”.®* A
esséncia desta antiga querela vai, pouco a pouco, se dissipando e o ecletismo,
ocupando o cerne da divergéncia entre as concepgdes historicas de ambos.

Essa tem sua origem no sucesso da arquitetura moderna no Brasil,

emergindo, entre os modernistas, a necessidade de se estabelecer um lugar

92 “habilidade” (LAROUSSE, de Poche 2000, 19991, p. 711).

% COSTA, L., 1962b, v. 1, p. 174.

% SANTOS, P., 1977e, p. 93.

% A triade vitruviana define que todo o edificio deve ser simultaneamente duradouro, util e belo.
Vitrivio, o antepassado de todos os tedricos da arquitectura, distingue trés principios na
arquitectura: firmitas, utilitas e venustas. Firmitas cobre todos os aspectos técnicos da construgao
(local, materiais, fundagdes), utilitas remete para a fungdo do edificio, e venustas para a beleza
arquitecténica.” [sic] (EVERS, 2003, p. ).

% COSTA, L., 1962b, v. 1, p. 185.
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histérico para esta arquitetura, apresentado no terceiro capitulo, o que tornou
imperiosa a criagdo do SPHAN, como 6érgao responsavel pelas diretrizes da
preservacdo dos bens patrimoniais, cujos valores tradicionais ou nossas
constantes de sensibilidade contribuissem para a construcdo da identidade da
nagao, demandada pelo processo de consolidagdo da cultura nacional.

Razao pela qual Lucio Costa recusava, categoricamente, o ecletismo,
porém, aceitava o passado colonial, aonde a arquitetura encontrava a seiva
brasileira que a legitimava. Lucio Costa acreditava no desenvolvimento ciclico e
sucessivo da historia, portanto para ele, a arquitetura moderna viera dar
continuidade a tradicdo presente na arquitetura colonial, interrompida com as
experiéncias ecléticas, como explicou: “gastas as energias que mantinham o
equilibrio anterior, rompida a unidade, uma fase imprecisa e mais ou menos
longa sucede, até que, sob a atuacao de fércas convergentes, a perdida coesao
se restitui e novo equilibrio se estabelece”, [sic]®’ fazendo com que a arquitetura
no Brasil retomasse o bom caminho.

O protagonista do momento histérico moderno Lucio Costa fazia seu juizo
de valor calcado na articulagao entre a tradicdo e a modernidade, implicando em
uma concepcao sistematica e fechada da histéria, sendo considerado, inclusive
por Paulo Santos, como o “doutrinador” da arquitetura moderna no Brasil. Textos
doutrinarios como Razbées da Nova Arquitetura, Documentacdo Necessaria e
Muita construgéo, alguma arquitetura e um milagre compreende-se o sistema de
valores arquitetado por Lucio Costa, vinculando o passado e o presente para
justificar o “milagre” da modernidade.

Entretanto Paulo Santos, em sua visao de historiador mostrava-se muito
mais preocupado com 0s processos internos inerentes a historia do que em
emitir categoéricos juizos de valor. Em suas analises, percebeu o “saldo
positivo”®® do neocolonial, que instigava, sobretudo, o debate sobre as questdes
culturais brasileiras. Além de considerar o neocolonial e o ecletismo como reflexo
de um periodo transitério de experimentacbes, que influenciou positivamente a
arquitetura moderna, preservando assim a propria continuidade do processo
histérico da arquitetura e do urbanismo no Brasil. Ao contrario das afirmacbes de
Lucio Costa, Paulo Santos assegurava que o processo histérico se desenvolvia
numa “sequéncia de pensamento perfeitamente l6gica, e ndo interrompida, a
demonstrar que mesmo num caso aparentemente abrupto como esse, da

passagem da arquitetura tradicional para a moderna, a Histéria ndo se construiu

" COSTA, L., 1962e, v. 1, p. 17.
% SANTOS, P., 1977e, p. 104.
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por saltos”.*® Embora Paulo Santos julgasse proficua a articulagdo tradigdo-
modernidade preconizada por Lucio Costa, considerava o conceito de tradi¢cao
por ele formulado, de certo modo, restritivo e excludente, por desconsiderar as
manifestacdes ecléticas da arquitetura.

Apesar de discordar de Lucio Costa sobre o ecletismo, Paulo Santos
também reconhecia a legitimidade tanto da arquitetura colonial quanto da
moderna, como expressdes culturais brasileiras. Em consonéncia com a idéia do
arquiteto, Paulo Santos destacou, como paraninfo dos arquitetandos de 1948,
que “o parentesco de Espirito entre muitos désses edificios e as nossas Casas
Grandes de Fazenda do século passado, derradeiros baluartes em que se

refugiou, afastado das cidades, o Espirito tradicional da nossa Arquitetura — é

patente e insofismavel”.'®

Tema retomado em 1965, na conferéncia que originou o livro Quatro
Séculos de Arquitetura, para explicar a relevancia da perfeita integracao entre a
forma arquitetbnica e o sistema construtivo, correlacionando as casas de
fazenda com exemplares da arquitetura moderna, inclusive com projetos de

Oscar Niemeyer e de Lucio Costa:

A ajustagem perfeita entre a arquitetura dessas velhas casas e o sistema
de vida que elas expressavam lhes dava esse tono de genuinidade brasileira que
tanta vez falta as casas dos nossos dias, mesmo as melhores e que também na
maior parte esteve ausente das experiéncias Neo-Coloniais, ja que a pretensa
ajustagem a que elas aspiravam assumia um tom de falsete, que n&o
convencia.l[...]

E talvez tenha sido a nostalgia da perda desses valores — que por
subjetivos e imponderaveis ndo sdo menos legitimos e importantes —, que teria
induzido Oscar Niemeyer, quando construiu em Brasilia o remanso de sua
morada para a quadra final da vida, a adotar ndo o partido da casa das Canoas
no Rio de Janeiro, plasticamente admiravel, mas fria e sem ressonéncias, que
Ihe vinha servindo de residéncia, mas um partido misto de Casa de Moenda e
Casa Grande de Engenho brasileiro do século XVIII: — planta quadrangular;
cobertura de telha-vad contornando a casa por trés lados com a sanca**
caracteristica dos telhados desse século, e assente sobre pilares de alvenaria;
varanda larguissima aos fundos com as redes estendidas num convite ao lazer
do lado e a frente o telhado avangado sobre o chao coberto de capim; os cheios
dominando sobre os vazios. Reconstituicdo de ambiente a testar a forca das
constantes de sensibilidade da raca, que nas situagdes mais imprevistas
irrompem com inesperado vigor. Essa mesma nostalgia é sensivel na obra de
Lacio Costa (Casa de Argemiro Machado; hotelzinho de Friburgo; edificios do
Parque Guinle). E o préprio Palacio da Alvorada em Brasilia, em que pese as
diferengas de estilo, pertence a estirpe de Columbandé (bem da intimidade de
Niemeyer, que é um conhecedor da nossa arquitetura do tempo da Colénia, de
que organizou varias exposi¢cdes a pedido de Rodrigo Melo Franco) —: a mesma
serena grandeza, a mesma nhobreza desaparatosa, € um nao sei qué de
indefinivelmente brasileiro a provar que mais do que a forma o que importa a
tradicdo é o espirito; é ele que, se sobrepondo as contingéncias efémeras de

% SANTOS, P., 1986, p.1.
1% SANTOS, P., 1948a, p. 1. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2 .
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cada momento da Histéria dos povos, perpetua no tempo as constantes da
sensibilidade nacional. [sic]101

Expressando de modo claro e direto seu conceito de “ajustagem” perfeita entre
as velhas casas e as praticas sociais nelas desenvolvidas, Paulo Santos
estabeleceria a analogia entre a arquitetura colonial e a moderna, em 1965,
como sendo a ajustagem impressa por Lucio Costa nos projetos realizados para
o Park Hotel de Nova Friburgo, a casa de Argemiro Hungria Machado no Leblon

e os edificios do Parque Guinle em Laranjeiras,'®

semelhante a que Oscar
Niemeyer planejou em sua residéncia de Brasilia. Longe da forma “fria e sem
ressonancias” da Casa das Canoas. (Croqui 30). E a mesma que Niemeyer, num
exercicio de memoria, reinterpretou no Palacio da Alvorada em Brasilia,
remetendo-se a Casa da Fazenda Columbandé em Sao Gongalo, como
observada por Paulo Santos (Fotografia 38; Croqui 31).

Essa analogia entre o Palacio da Alvorada e a casa-grande de fazenda ja
fora apresentada por Lucio Costa no artigo Monumentalidade e Gente, de 1960
para ressaltar que “gracas a Oscar Niemeyer, a construgdo de um simples
edificio — o Alvorada — casa-grande, com varanda corrida e capela anexa, tomou
conta do lugar e marcou, de saida, o ténus: cidade moderna, voltada para o
futuro, mas com raizes na tradicdo”.'® Observacdo partilhada, também, por
outros estudiosos da nossa arquitetura que, como ele, percebiam a relagao entre
0 passado e o presente no contexto da arquitetura moderna no Brasil. Jodo
Batista Vilanova Artigas™, por exemplo, no ensaio Arquitetura e Comunicag¢do, de
1970, destacou que o “Palacio da Alvorada, em particular, me parece uma casa-
grande colonial, com a sua igreja ao lado e o alpendre caracteristico”.'™ Nao
obstante, em ambos 0s casos acima mencionados os arquitetos nao se referiram
a um exemplo especifico da arquitetura colonial, 0 que nos leva a supor que a
apreciacao de que “o proprio Palacio Alvorada em Brasilia [...] pertence a estirpe
de Columbandé” fora, de fato, originalmente formulada por Paulo Santos.

Comparagao retomada, em 1973, por Julio Nicolau Barros de Curtis*,

primeiro diretor do IPHAN gaucho, no trabalho Os Nucleos Rurais, no qual

19T SANTOS, P., 1977e, p. 103-104, grifo nosso.

%20 memorial explicativo destes projetos encontram-se no livro Lucio Costa: registro de uma
vivéncia (COSTA, L., 1995b, p. 205-213, 214-217, 218-219).

103 Este artigo, publicado em 21 de fevereiro de 1960 no Correio da Manha4, foi escrito em resposta
as criticas do jornalista Anténio Calhado feitas a Brasilia no mesmo jornal (COSTA, L., 1962c, v. 1.
p. 307).

194 ARTIGAS, 1999, p. 99-106. Este ensaio foi escrito em 1970 e publicado originalmente na
primeira edi¢do do livro, realizada em 1981, pela Livraria Editora Ciéncias Humanas.
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Croqui 30
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Nas casas projetadas por Oscar Niemeyer
| Coldéquio Nacional Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentagao e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Fotografia 38

Fazenda Columbandé. Sao Gongalo - Rio de Janeiro - Século XVIII
Fonte: GOODWIN, 1943, p. 53
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Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil

| Coléquio Nacional Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nicleo de Documentacao e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Croqui 32
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil
| Coléquio Nacional Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentacao e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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estabeleceu, criteriosamente, a mesma correlacao ressaltando sua apresentacao

anterior , apesar de nao declarar a fonte:

Sem prejuizo de varias outras que possam ser arroladas, impde-se
particular referéncia, como paradigma da pretérita arquitetura rural brasileira, a
Fazenda Colubandé [...], situada no municipio de Sdo Gongalo, RJ e datavel nos
fins do século XVIII. Suposicdo esta fundamentada tanto no estilo dos painéis de
azulejos que guarnecem sua capela, quanto na referéncia feita por Monsenhor
Pizarro e Araujo, nas suas “Memérias Historicas sobre o Rio de Janeiro”: ... “mas
nao se ignora, que ela ndo conta demasiados anos...” (escrito isto em torno de
1820). Seu partido ja foi objeto de interessante paralelo com o Palacio da
Alvorada. Ambos se assemelham nos seus avarandados nas suas dominantes
horizontais, na pureza dos seus volumes e no relacionamento com suas
respectivas capelas. Ambos, nés concluiriamos, estao ligados pelas constantes
de sensibilidade do povo brasileiro.'®

Provavelmente Curtis referia-se ao “paralelo” estabelecido por Paulo Santos no
estudo Quatro Séculos de Arquitetura, de 1965.

A correlagcao entre os dois objetos arquitetbnicos foi também

106

apresentada ™ pelo professor Farés ElI-Dahdah*;

Certa vez Lucio Costa comparou o palacio da Alvorada a uma casa de
fazenda colonial, com sua varanda, colunas, e capela lateral. A semelhan¢a com
a fazenda Columbandé, por exemplo, é certamente surpreendente, e uma tal
articulagao entre a arquitetura moderna e o passado colonial do Brasil tende a
confirmar a teoria de que a arquitetura moderna brasileira possui uma relacao
particular com a histéria, valorizando o novo, por um lado, e produzindo um
discurso de permanéncia, por outro.'”’

El-Dahdah propds essa analogia sem conhecer'® a obra de Paulo Santos.
Gilberto Freyre, em 1963, também se expressara a respeito da relagdo da

casa-grande colonial com a arquitetura moderna no Brasil:

S6 quando se leva em consideragdo o quanto eram complexas as
atividades da casa-grande tipica de uma fazenda no Brasil patriarcal é que se
compreende por que esse tipo de arquitetura ndo morreu inteiramente com a
velha ordem social, tornando-se, pelo contrario, valiosa inspiragdo para
modernos e arrojados tipos de construcdo que, na América Portuguesa, constitui

105 Este artigo compunha a série “Dez Capitulos de Arte e Arquitetura Tradicionais do Brasil” com
os quais Curtis ilustrou sua exposicdo de posters inaugurada em 08 de junho de 1973, na sede do
Touring Club do Brasil, sob o patrocinio do Caderno de Sabado. J. N. B. Curtis (1973, p. 7, grifo do
autor, negrito Nnosso).

% o arquiteto Farés El-Dahdah apresentou a comunicagdo A arqueologia da modernidade de
Lucio Costa no Seminario Internacional Um século de Lucio Costa,i organizado no centenario do
nascimento de Lucio Costa, numa parceria entre a PUC-Rio, a UERJ e a Casa de Lucio Costa, de
13 a 17 de maio de 2002, no auditério Gilberto Freyre do Palacio Gustavo Capanema (SANTOS,
P., 1988, p.66).

197 E| -DAHDAH, 2004, p. 289, grifo nosso.

1% pPor ocasido do Seminario Um século de Lucio Costa nos comunicamos com o professor
Dahdah sobre o assunto, apresentando-lhe o artigo Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do
Brasil, escrito em 1975, em que Paulo Santos reiterava a analogia entre o Palacio da Alvorada e a
Fazenda Columbandé, ilustrando-a com croquis por ele desenhados.
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uma arte, assim como uma ciéncia; e que ja se tornou conhecida pela sua
praticabilidade, funcionalidade e efetividade, e ndo somente pelos seus brilhos
estéticos, como em Brasilia: nos palacios de Brasilia, alguns dos quais, contra a
melhor tradigéo brasileira da arte — ciéncia de construir — mais esculturais que
funcionais."

Embora reconhecesse a valiosa contribuicdo da arquitetura da casa-grande
colonial no desenvolvimento das edificagbes modernas, diferentemente de Lucio
Costa, Vilanova Artigas e Paulo Santos, Freyre delimitava esta influéncia,
considerando alguns palacios de Brasilia (Croqui 32), “mais esculturais que
funcionais” e contrarios ao ditames da nossa tradigdo arquiteténica.

Gilberto Freyre tratava a dualidade tradicdo-modernidade, caracteristica
da arquitetura moderna no Brasil, demonstrando que o interesse pela questao
nao estava restrito aos profissionais do meio arquiteténico, estendendo-se aos
demais intelectuais que, mediante a interpretagcdo das raizes culturais e da
formacao do pais, buscavam a afirmacao de nossa identidade nacional.

Segundo o antropdlogo, a arquitetura das residéncias agrarias se
constituiu em um dos valores fundamentais no desenvolvimento da civilizagdo
brasileira. Esta arquitetura, integrada a organizacao familiar, abrangia ao mesmo
tempo, o carater intimo e particular, a que denominou de “mouro” e o social e
coletivo chamado por ele de “romano”, como explicou em 1963 ao comentar a
associagcao do “mouro” e do ‘romano” com o internacional, caracteristica do

ambiente hoteleiro no Brasil:

A mesma concessao também acontece com relagdo a arquitetura no
Brasil, a qual emerge do passado patriarcal como um sistema de construgao
capaz de adaptar-se as modernas condigbes e estilos de vida, sem perder seus
valores basicos tradicionais, os quais sdo domésticas, particulares, familisticos —
isto é, “mouros”, mas nao estreitamente domésticos, porque também sao
‘romanos” em suas raizes patriarcais e, assim, inclinados ao contato com o
mundo exterior. Combinados, os dois elementos — o “mouro” e o “romano” —
parecem responsaveis pela tendéncia existente nos modernos edificios tipicos
brasileiros, em serem peculiarmente humanos e personalisticos, em lugar de
apenas eficientes e funcionais sob o ponto de vista de seu uso, como edificios
coletivos, seja esse uso oficial, industrial ou comercial.

A expansao da arquitetura no Brasil, do que era como arquitetura para uso
mais particular, doméstico, patriarcal, personalistico do que impessoal e
coletivista, para uma outra, de tipo moderno, e para condi¢bes que sdo mais
coletivistas e publicas do que personalisticas e particulares, tornou-se possivel
porque o velho tipo de casa colonial brasileira era algo mais do que mera
residéncia.’"”

% FREYRE, 2000a, p. 240, grifo nosso. Este artigo consistiu num dos quatro capitulos que foram
acrescentados, em 1963, ao livro New World in the tropics, originalmente publicado em 1947.
"% FREYRE, 2000a, p. 238, grifo do autor.
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O que Freyre explicou foi que na arquitetura colonial brasileira estavam
potencializadas as solugcdes adequadas para a modernizagcdo da arte e da
ciéncia de construir, pois se mostrava capaz de adaptar os valores europeus ao
espaco tropical, gerando um novo sistema patriarcal de vida — menos pessoal e
mais coletivo do que o original — pertinente as exigéncias da civilizagdo
brasileira.

O antropdlogo destacou também como duas formas teoricamente
contrastantes — o alpendre e o patio interno — conseguiram harmoniosamente se

conciliar, caracterizando a arquitetura colonial no Brasil:

E preciso visitar um moderno edificio de apartamentos — dos amplos, mas
cordiais — do Rio, para compreender como a conciliagado entre os elementos de
arquitetura romana e moura, o publico e o privado, mobiliario e planejamento
urbanistico, sdo possiveis em uma arquitetura como a brasileira que desde o
inicio mostrou tendéncia em adaptar-se ao espago tropical — ao sol, ao ar livre,
as brisas — sem deixar de valorizar o “particular” e a “intimidade” pessoal.

Em seu livro sobre a arquitetura brasileira, Philip L. Goodwin comenta que
a “caracteristica principal das velhas casas brasileiras é o contraste interessante
entre a grande varanda — ou alpendre ou terraco — com sua ampla vista e pétio
interior”. E como se ele tivesse sentido, quase sem o querer ou saber, o
elemento romano nessas casas, representado pela “grande varanda com sua
ampla vista” — em outras palavras, uma espécie de expressao publica do sistema
patriarcal — como sendo complementar do elemento mouro, representado pelo
patio interno e fechado, onde a intimidade era resguardada contra o excesso de
contato com o mundo exterior. [...]

Aqui temos uma prova do fato de que os velhos elementos mouro e
romano, um criando intimidade, outro favorecendo as relagdes entre o que esta
dentro de casa e o que esta fora, continuam a ser caracteristicos da mais
genuina arquitetura, quer doméstica, quer comercial, do Brasil."’

Curiosamente ao concluir, Gilberto Freyre sugeriu, em nota de rodapé, a
hipotese de Paulo Santos vir a ser o autor de trabalho, ainda nao escrito, sobre a

arquitetura civil no Brasil:

Até o momento, porém, ndo existe nenhuma histéria especializada da
arquitetura doméstica, ou civil, do Brasil, escrita sob o ponto de vista técnico e
comparavel a Domestic Architecture of the American Colonies and the Early
Republic, de Fiske Kimbal, Nova York, 1922. Talvez esteja em situacdo de
escrevé-la o prof. Paulo Santos, da Universidade do Rio de Janeiro.""?

O que conhecia Gilberto Freyre da obra de Paulo Santos para acredita-lo capaz
de escrever uma “histéria especializada da arquitetura doméstica”? Até 1963,
somente duas obras de Paulo Santos haviam sido publicadas: A Arquitetura

Religiosa em Ouro Preto e O Barroco e o Jesuitico na arquitetura do Brasil,

" FREYRE, 2000a, p. 252-253grifo do autor.
"2 FREYRE, 2000a, p. 257, nota 15, grifo do autor, negrito nosso.
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ambas sobre a histéria da arquitetura religiosa, de modo que por meio destes
trabalhos, ndo seria possivel saber que Paulo Santos também se dedicava ao
estudo da arquitetura civil. Logo, este conhecimento se realizara por outros
canais de comunicagao.

Ora, Paulo Santos era membro do Conselho Consultivo do IPHAN, desde
1955, instituicdo da qual Freyre participava assiduamente, ainda que nao fosse
funcionario regular. Possivelmente, o conhecimento de Freyre sobre o trabalho
de Paulo Santos tenha ocorrido no contexto da Reparticdo. Além de, como vimos
no terceiro capitulo, Gilberto Freyre ter participado, como membro suplente da
Comissao Julgadora do concurso para provimento da catedra de Arquitetura no
Brasil da FNA, em 1951, no qual Paulo Santos se classificou em primeiro lugar, o
que sugeriria que tenha assistido ao referido concurso para reconhecé-lo
competente.

A relacdo entre tradicdo e modernidade, central preocupacao intelectual
desde as primeiras décadas do século XX, foi objeto de exame do modernista
Mario de Andrade, na série de artigos que escreveu sobre a Arquitetura
Colonial,"™ em 1928.

Indagando-se se o estilo neocolonial seria uma experiéncia bem ou mal-
sucedida, Mario de Andrade analisou em quatro segmentos as caracteristicas
deste estilo, confrontando-as com os preceitos da arquitetura moderna que
naquele momento surgia no panorama brasileiro. No primeiro, mostrou que a
arquitetura fora a Unica das artes que conseguira “uma solu¢ao verdadeiramente

internacional”'™

e por isso, estivera sintonizada com a tendéncia da sociedade
da época podendo assim ser considerada a mais humana e socialmente
avancada das tendéncias artisticas. Sob esta 6tica, Mario de Andrade entendeu
que o carater nacional da arquitetura analisado a partir de paises
socioeconomicamente menos favorecidos como o Brasil |he parecia, numa
reflexdo imediatista, errbnea, pois esta, ao contrario da moderna, seria
desumana, anti-social e separatista.

Reconsiderando a afirmacao, Mario de Andrade ressaltou no segmento
subseqliente que a arquitetura modernista, por sua vez, nao se fixara
unanimemente nem se tradicionalizara, sendo até entdo apenas tendéncia
empregada, sobretudo, nas edificagbes de utilidade publica como industrias e
arranha-céus. Por esta razao, explicou terem os estetas modernistas confundido

a engenharia com a arquitetura. Um confronto também abordado por Lucio

"3 ANDRADE, 1983, p. 12-14.
4 ANDRADE, 1983, p. 12.
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Costa em 1951, no artigo Muita construgédo, alguma arquitetura e um milagre,
apresentado anteriormente. Apesar de acreditar peremptoriamente que a
arquitetura moderna acabaria por se impor, Mario de Andrade questionava se
nao seria licito procurar outras tendéncias — como faziam os adeptos do
neocolonial — uma vez que a arquitetura moderna ainda ndo se encontrava
universalmente consolidada.

No terceiro segmento, o escritor mostrou como paradoxalmente a
arquitetura moderna, internacional e anénima, se aproximava das manifestagdes
folcldricas, explicando que a medida que as artes “foram evoluindo e se
refinando, se afastaram da mais primaria, mais fatal das manifestagdes

artisticas, a arte folclorica”®

e que a arquitetura, considerada a mais avancgada
das artes, ao contrario “voltou de novo a se confundir com a esséncia
fundamental do folclore: a presenca do ser humano com abstencao total da
individualidade”.""® Assim, a nova arquitetura a0 mesmo tempo contrariava o
ensinamento popular por se fundamentar nos valores cientificos e se identificava
com a esséncia da arte popular por se abster da individualidade. Mario de
Andrade entrevia que as solugdes da arquitetura moderna no Brasil iriam,
gradativamente, se distanciar do anonimato e do internacionalismo, distinguindo-
se étnica e individualmente das demais, o que justificaria a busca da tradigao
arquitetdnica de carater nacional.

No ultimo artigo da série, o escritor lembrou a inexisténcia da atualidade
universal, destacando a atualidade de uma regido especifica, que se impunha
sobre as demais pela fungao histérica que exercia naquele momento no contexto
mundial, e ressaltando as varias atualidades de cada pais. Mario de Andrade
sublinhou que o maior beneficio que esta estranha atualidade nos trouxe foi a
nao-identificagdo com o regionalismo, mas com o nacionalismo brasileiro,
levando os arquitetos modernistas a conceberem uma arquitetura, que articulava
tradicdo e modernidade como expressdo da substancia nacional. A vista disso,
considerava também valida a iniciativa dos arquitetos que propugnavam o estilo
neocolonial, restando saber apenas se alcangariam o resultado pretendido.

Essa idéia, manifestada também por outros intelectuais da geragao de
Paulo Santos, de que o neocolonial havia contribuido positivamente para o
desenvolvimento da arquitetura moderna no Brasil, ndo se tratava, portanto, de

uma reflexao isolada.

"5 ANDRADE, 1983, p. 13.
6 ANDRADE, 1983, p. 13.
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Além de Quatro Séculos de Arquitetura, outro trabalho, que se inclui no
segundo modo de interlocucdo, foi Formagdo de Cidades do Brasil Colonial.
Embora n&o dialogue diretamente com a obra de Lucio Costa, neme Paulo
Santos apresentou seu ponto de vista sobre o racionalismo das questbes
urbanas das cidades modernas, criticando silenciosamente o plano de Lucio

Costa para a cidade de Brasilia, como destacou Roberto Conduru:

Apesar de o autor concentrar sua andlise nas cidades pretéritas, ao
defender o informalismo das cidades coloniais, ndo deixa de posicionar-se sobre
0s rumos contemporaneos do urbanismo. O estudo participa de uma critica ao
racionalismo da cidade modernista. Nesse sentido, apesar de nao fazer criticas
diretas a Brasilia, o siléncio quase total dedicado a maior realizacdo do
modernismo no Brasil revela um certo juizo negativo.117

Nessa obra, o didlogo de Paulo Santos se estabeleceu com Camillo Sitte e
Sérgio Buarque de Holanda, como analisado no capitulo anterior, do que
propriamente com Lucio Costa. Entretanto, consideramos pertinente inclui-lo em
nossa analise, para evidenciar as diferencas entre as visdes urbanisticas dos
dois arquitetos.

No plano piloto para Brasilia, Lucio Costa concretizaria os ideais
urbanisticos de Le Corbusier no plano da cidade moderna de tragado regular e
retilineo, propondo quatro principios fundamentais: “descongestionamento do

centro das cidades; aumento da densidade; dos meios de circulacido e das

superficies arborizadas”.'""® Conquanto fosse discipulo fervoroso de Le

Corbusier, Paulo Santos era favoravel ao plano informal para a urbanizacao das

cidades, por espelhar o carater e a autenticidade de seu povo:

[...] consideramos que os tragados regulares, como o de Mazagdo e
principalmente o de Vila Bela (que é em xadrez quase perfeito), precursores dos
de Pelotas e Belo Horizonte, constituiram em determinado sentido uma
regressao urbanistica. Foram planos subjectivos, concebidos por inteiro e pré-
determinados na cabega dos projectistas; abstrac¢des do espirito, de que a vida
nao participou. De menor significagdo, por conseguinte, para o arquitecto e o
urbanista do que muitos dos planos informais. E inutil procurar explicar fora do
plano urbanistico, a sedugcdo que Salvador, Olinda, Ouro Preto, Parati e tantas e
tantas outras cidades do Brasil Colonial nos inspiram, s6 porque elas nao se
enquadram nos tecnicismos urbanisticos deste século. Tais tecnicismos estado
estabilizados na consciéncia do homem do nosso tempo, e ndo sao validos para
o aferimento do que fizeram os nossos maiores. Se aquelas cidades agradam
tanto é porque o nosso instinto e 0 nosso bom senso, mais que 0s nNOssos
conhecimentos académicos, nos dizem que as solugbes delas sdo boas. E
teremos muito a aprender estudando-as — ndo para copia-las, é claro —, mas

"7 CONDURU, 2001.
8 LE CORBUSIER, 2000, p. 161.
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para corrigir as distorgées que o exagerado tecnicismo da Idade Industrial tem
gerado em nos. [sic]11

A exclusdo de Brasilia na analise das cidades brasileiras se explica por, até
entdo, Paulo Santos ndo haver analisado a nova capital como desejava,

conforme declarou na segunda conferéncia de Porto Alegre:

De Brasilia ndo direi mais que duas palavras: vocés tem dentro de casa
quem a esteja estudando, com mais proficiéncia do que eu poderia fazer, sem
considerar que a hora ja vai muito avangada. [...] O relatério do Plano Piloto de
Brasilia é certamente uma pega magistral. S6 o seu exame exigiria uma palestra.
N&o me arriscarei a isto, s6 agora vou poder passar algum tempo em Brasilia,
para tomar um contato melhor e compreendé-la de uma maneira mais completa.

Mas seja qual for o julgamento da posteridade em relagdo a Brasilia, ela
sera sempre, isto tenho vontade de dizer, uma obra de juventude. Uma
afirmacao de fé. Fé no seu destino, digo no nosso destino como povo. Para nés
arquitetos e engenheiros, ela soa, e muito bem disse Mario Pedrosa, no
Congresso de Criticos — “ela soa como um desafio”.'?

Paulo Santos concluiria sua conferéncia discorrendo com isencdo sobre as
opinides emitidas por importantes profissionais do cenario arquitetdbnico nacional

e internacional.

513
Terceiro Modo: o Dialogo Aberto

O terceiro modo de interlocucdo se estabeleceu no confronto tedérico e
critico, muitas vezes tensos, entre os dois arquitetos, caracterizado pela
estruturacdo do pensamento histérico de Paulo Santos e pela maturidade
conceitual de Lucio Costa.

Neste cenario, as comunicagcbes apresentadas por Paulo Santos nos
Coléquios Nacionais de Historia da Arte do CNHA, do qual ambos eram sécios
fundadores, desempenharam papel relevante.

Esses trabalhos tardios, produzidos na década de 1970, revelaram Paulo
Santos mais historiador do que arquiteto, convicto de suas idéias e apto
intelectualmente a expressar sua propria concepcdo sobre a histéria da
arquitetura e do urbanismo. A esséncia tedrica destas comunicagdes estimularia
ainda mais o debate, permitindo equipara-las aos textos de Lucio Costa. Na

ocasiao, Paulo Santos comecava a se conscientizar de que o carater histérico de

9 SANTOS, P., 1968c, p. 68-69.
120 SANTOS, P., 1962b, p. 44-45. Pasta Produgao Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
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seus trabalhos, diferenciado do cunho ensaistico dos escritos de Lucio Costa,
nao os tornava menos relevantes do que os do arquiteto.

O que nos permite afirmar, por exemplo, que apesar de Paulo Santos ter
se inspirado no artigo Muita construgao, alguma arquitetura e um milagre para
escrever as conferéncias sobre Lucio Costa, ele o ultrapassou na reinterpretagao
de determinadas questdes, pois sua visdo de historiador lhe permitiu analisar o
passado a luz de seu valor de época como também sob a perspectiva das
experiéncias do presente; embora dois trabalhos tenham sido elaborados num

intervalo de um pouco mais de uma década:

Lugar a parte na arquitetura do Rio de principio do século deve ser
conferido a arte pessoal do arquiteto Anténio Virzi — que Lucio Costa lembrou
ser considerado uma espécie de ovelha-negra da arquitetura, o que sendo
verdade para os da nossa geragao nao o € para as geracgoes atuais, a ponto de
uma de suas casas situada a Praia da Glodria, ter merecido a atencdo do
professor Yves Bruand, num substancioso artigo sobre Art-Nouveau que acaba
de publicar em Paris. [sic]'*'

O reconhecimento do mérito intelectual de Lucio Costa, agora, ndo impedia a
Paulo Santos de discordar de determinados conceitos do arquiteto. Instigado,
talvez, pelas mesmas razdes do critico de arquitetura Montgomery Schuyler, que
Ihe permitiram, como ele proprio explicou, investir em certas passagens de sua
obra discordando de seu mestre Ruskin, “(como tantas vézes acontece em
casos semelhantes), com palavras cadentes e, 0 que é curioso, reprovando-lhe
algo pelo que também éle, Schuyler viria a ser criticado [...]” [sic].'??

Na comunicagdo Constantes de Sensibilidade do povo brasileiro,'* de
1975, Paulo Santos iniciou sua analise “pela arquitetura popular, porque, mais
proxima da terra do que a erudita, € nela que o carater e a sensibilidade dos
povos se expressam melhor’,'* demonstrando similaridades com as idéias
veiculadas nos textos de Lucio Costa.

Paulo Santos compreendia que na naturalidade dos elementos
construtivos se expressavam os auténticos valores de um povo pois, na forma
culta as técnicas construtivas e os preceitos formais oriundos de fontes
especializadas inibiam a espontanea criatividade, apesar do inegavel requinte e

da qualidade de seus exemplares, como detalhadamente explicou:

21 SANTOS, P., 1977¢, p. 90.

122 SANTOS, P., 1961a, p. 137.

122 UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 1975b, p. 1. Pasta Congressos, encontros e seminarios,
arquivo n. 1242/1.

124 SANTOS, P., 1988, p. 52.
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Por tudo isso, para o estudo da psicologia e sensibilidade do povo, a arquitetura
popular tem interesse maior que a erudita, porque nela os parametros que lhe
definem o lado humano da personalidade e precisam as qualidades mestras da
raga se afirmam com mais eloqt’]é‘mcia.125

Nas entrelinhas desta declaracdo ¢é possivel ler a influéncia do texto
Documentagdo Necessaria, no qual Lucio Costa enfocou em 1937, entre outras
questodes, a relevancia da arquitetura popular para a compreensao do espirito do

povo portugués:

Ora, a arquitetura popular apresenta em Portugal, a nosso ver, interesse
maior que a “erudita” — servindo-nos da expressao usada, na falta de outra, por
Mario de Andrade, para distinguir da arte do povo a “sabida”. E nas suas aldeias,
no aspecto viril das suas construgdes rurais a um tempo rudes e acolhedoras,
que as qualidades da raga se mostram melhor. Sem o ar afetado e por vezes
pedante de quando se apura, ai, a vontade, ela se desenvolve naturalmente,
adivinhando-se na justeza das propor¢des e na auséncia de “make-up”, uma
saude plastica perfeita, — se & que podemos dizer assim.'*

Verificam-se nos trechos grifados, queas expressdes “interesse maior que a
erudita” e “as qualidades da raga” empregadas por Paulo Santos fossem re-
apropriadas do texto de Lucio Costa, reiterando sua influéncia direta no artigo de
Paulo Santos.

No entanto, a despeito da coincidéncia das expressodes utilizadas, nao
podemos, definitivamente, afirmar que o conteldo essencial da comunicagao
nao tenha, também, tido a influéncia dos trabalhos — O espirito e a esséncia da

arte em Portugal e Arquitetura Popular em Portugal'®’

— de Reynaldo dos
Santos, por terem sido textualmente citados pelo autor.

Ambos trabalhos poderiam, supostamente, ter influenciado o de Paulo
Santos, pois o de texto de Lucio Costa foi originalmente publicado em 1937; os
de Reynaldo dos Santos,'?® em 1943 e 1961; portanto anterior & comunicagao de
Paulo Santos, elaborada em 1975.

A outra questdo detalhadamente analisada por Paulo Santos se referia a
tradicdo arquitetdnica. Sobre esse assunto, desenvolvido no terceiro capitulo
deste, a obra de Reynaldo dos Santos, a de Julien Guadet e a de Ricardo
Severo contribuiram para a elucidagdo dos conceitos de tradicao e de progresso

na visao de Paulo Santos.

125 SANTOS, P., 1988, p. 52, grifo nosso. Pasta Comité Brasileiro de Histéria da Arte Nacional,
arquivo n. 1242/1.

126 COSTA, L., 1937a, p. 31, grifo do autor, negrito nosso.

27 SANTOS, R., 1943b, p. 7-36; SANTOS, P., 1986a, nota 1- 6, 16. Pasta Comité Brasileiro de
Historia da Arte Nacional, arquivo n. 1242/1.

28 SANTOS, R., 1943b, p. 7-36; SANTOS, P., 1986a, nota 1- 6, 16. Pasta Comité Brasileiro de
Histéria da Arte Nacional, arquivo n. 1242/1.
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As Constantes de Sensibilidade vinculadas ao Culto a Tradigcdo consistia
na principal finalidade da cadeira Arquitetura no Brasil, como vimos desde o
primeiro programa organizado por Paulo Santos em 1947, conforme o proprio

ressaltou:

Temos a tradigdo, e podemos manter vivo o espirito do povo, mas nao, paralizar
a forma, porque esta evolue.

O objetivo desta cadeira é por a descoberto o espirito do povo, seus
defeitos e suas qualidades. [sic]'*

A influéncia de Guadet e de Severo também pode ser analisada em Lucio Costa,
no artigo Razbes da Nova Arquitetura, explicando a analogia dos conceitos

esbogados com os dos Programa elaborado por Paulo Santos para a disciplina:

E aquéles que, num futuro talvez n&o tdo remoto como o nosso comodismo de
privilegiados deseja, tiverem a ventura — ou o tédio — de viver dentro da nova
ordem conquistada, estranhardo, por certo, que se tenha pretendido opor
criagbes de origem idéntica e negar valor plastico a tdo claras afirmacgbes de
uma verdade comum.

Porque, se as formas variaram — o espirito ainda é o mesmo, e
permanecem, fundamentais, as mesmas leis. [sic]1 0

A similitude entre o texto de Lucio Costa e o escrito para a cadeira Arquitetura no
Brasil nos leva revela o ponto de partida, inspirador para Paulo Santos, a adota-
lo como base do ensino da histéria da arquitetura no Brasil.

No Il Coléquio Nacional de Histéria da Arte, realizado em Sao Paulo em
1977, Paulo Santos transformaria sua comunicacdo Direitos Humanos — pela
humanizacéo da Arquitetura e do Urbanismo,"" praticamente num manifesto em
prol da humanizagao da arquitetura e do urbanismo, criticando as instituicdes do
tipo CIAM — Congresso Internacional de Arquitetura Moderna —, que se
ocuparam quase exclusivamente das questdes formais omitindo, justamente, o
carater social da arquitetura. Opondo-se a este procedimento destacou a
importancia dos movimentos, como o Advocacy Planning, de Paul Davidoff, o
Just Architecture de Pittsburg, o Architects Rennewal Conmittee, de Max Bond, o
Boston Urban Plannig Aid, de Boston e o Urban Design Group, de Nova lorque,
organizados por grupos de arquitetos, urbanistas, socidlogos e dos demais
profissionais interessados em atender com prioridade as comunidades
desfavorecidas econdmica e socialmente, colocadas habitualmente a margem da

renovagdo urbana. Neste quase manifesto, Paulo Santos vislumbrava o

129 SANTOS, P.,1947., p. 2. Pasta Vida Académica 3, arquivo n. 1239/2.
%0 COSTA, L., 1962d, v. 1, p. 40- 41.
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alvorecer de novo ciclo cuja meta principal seria alcancar a “humanizagao da
vida, que o RACIONALISMO e o FUNCIONALISMO da ERA MAQUINISTA
minaram pelos alicerces”, comecando por implementar em toda habitagao

condigbes basicas para uso da populagado em geral que, segundo eram:

- um chéo que nao seja de terra

- uma cobertura que nao chova dentro

- instalagbes sanitarias dentro de casa em lugar de uma cloaca imunda no
quintal (como acontece com 1/6 da populacdo do Rio de Janeiro, populagao
favelada)

- instalagao de luz elétrica

- numero de aposentos que evite a promiscuidade

- um quintalzinho onde possam plantar hortaligas

- um jardinzinho onde brote uma flor

E ainda:

- um ensino em que esses problemas tenham primazia e todos aqueles que se
inscrevam nos DIREITOS HUMANOS visando a COLETIVIDADE sem desprezar
os casos INDIVUDUAIS.[sic]"*

O tom de Paulo Santos nessa comunicagcdo demonstraria que a influéncia de
Lucio Costa em seus trabalhos se faria também sentir no carater das narrativas
elaboradas como obras de maturidade.

Essa e as demais aproximacgdes, na analise das pesquisas historicas
realizadas por Paulo Santos, nos leva a concluir que Lucio Costa foi,
inegavelmente, seu mais eloquente interlocutor. Enfatizou a relevancia desta
interlocucao, o historiador Afonso Carlos Marques dos Santos* afirmou que "os
estudos de Paulo Santos sdo seminais [...] para a compreensdo da arquitetura
no Brasil e estdo em interlocucdo permanente com as idéias e os textos
imprescindiveis do arquiteto-pensador Lucio Costa, como é o caso do livro
Quatro Séculos de Arquitetura”.'®®

A interlocucdo entre ambos ndo se restringiu as suas obras de histodria,
estendendo-se a atuacdo nos 6rgéos consultivos, como o IPHAN e o CSPU,
onde os dois, em diversos momentos, se confrontaram sobre questdes que, na
época, tiveram grandes proporgoes.

No IPHAN, Lucio Costa atuou como diretor da Divisdo de Estudos e
Tombamentos e Paulo Santos, como membro do Conselho Consultivo —,
participando conjuntamente de cerca de vinte processos'* (Anexo D). Embora,

na maior parte dos pareceres destes processos, suas opinides convergissem,

31 SANTOS, P., 1989, p. 183-187.

32 SANTOS, P., 1989, p. 187, grifo do autor.

3 SANTOS, A., 2001.

3 MELLO JUNIOR, s.d., f. 19, grifo do autor. Pasta Conselho Consultivo do IPHAN, arquivo n.
1242/1; PESSOA, 1999, p. 317-325 e anexo |l do presente trabalho.
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em alguns elas apresentavam relativa divergéncia e em outros integral
discordancia. Do primeiro grupo pertenciam os pareceres do tombamento da
casa de Villino Silveira,' projetada por Anténio Virzi na Praia do Russel n® 734
(Fotografia 39; Croquis 33-34), nos quais ambos concordavam com o
tombamento. Na proposta deste tombamento, Lucio Costa ressaltava as
qualidades arquiteténicas da edificacdo, considerando-a, inclusive, como uma

obra de arte:

Concebida plasticamente, a construgdo como que “desabrocha”’: plantas,
cortes, elevagdes; a escada, a varanda, o torredao**; o j6go dos planos, os
espagos internos, os volumes, — tudo se entrosa e integra com graga inventiva e
apuro de execugéo inexediveis, constituindo, assim, um todo orgéanico e vivo de
raro poder de seducao.

Trata-se, portanto, de uma preciosidade arquitetbnica, obra de arte sem
igual no pais ou alhures, cuja preservagao importa assegurar.

E dedico a proposta a memodria de um colega no antigo Curso de
Arquitetura da ENBA, ex-aluno da Politécnica, — Attilio Masieri Alves, que
antecipou, de meio século, &ste meu juizo. [sic]'*®

Ja, Paulo Santos, antes de emitir seu parecer como relator do processo, analisou
a proposta de tombamento formulada por Lucio Costa, a notificacdo expedida
pela DPHAN, a carta em que a proprietaria contestava a proposta e a carta em
que o diretor da DPHAN Renato Soeiro respondia a contestagao da proprietaria,
para, entdo, afirmar que “a autoridade inconcursa do mestre autor da proposta”

[sic]137

, que ajuizava o valor artistico do bem a ser tombado, por si era suficiente
para balizar a aprovagdo do tombamento. Prosseguiu discorrendo sobre os
comentéarios elogiosos de Yves Bruand, que classificou a casa como Art
Nouveau, lembrando que nosso dever era preservar exemplares remanescentes
da arquitetura representativa dos movimentos de renovagao do inicio do século
XX, a exemplo do que vinha sendo realizado em Paris. Correlacionou também a
obra de Antonio Virzi*, no Brasil, a arquitetura catala de Antoni Gaudi i Cornet*

destacando os valores arquitetdnicos e historicos da edificagao:

A casa da Praia do Russel, obra de Antonio Virzi, estilisticamente néo se
filia diretamente, cremos nés, a nenhum désses movimentos, mas participa do
espirito de renovagao plastico-formal que lhes deu nascimento, exprimindo-se
num tipo de arquitetura que se situa face a arquitetura no Brasil da época em
condigdes semelhantes a da obra Gaudi para a da Espanha, o que cria uma
aproximacao entre éste arquiteto, que a critica moderna conduziu ao primeiro
plano entre os dos albéres do movimento moderno, € 0 nosso arquiteto, ambos
com uma férga de originalidade e graga inventiva, que os colocam como valores

135 CZAJKOWSKI, 2000, p. 93.

% COSTA L., 1970, f. 1, grifo do autor. Pasta Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
- IPHAN, arquivo n. 1242/1.

" SANTOS, P., 1970c, f. 3.
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isolados entre os seus contemporaneos; com o que, ressalve-se desde ja, nao
estamos pretendendo estabelecer um paralelo qualitativo entre as obras de um e
de outro. [sic]138

Entdo com a anuéncia dos dois — Diretor e Conselheiro — e de outros envolvidos
neste processo, a proposta de tombamento da casa foi aprovada na 542 reuniéo
do Conselho Consultivo do IPHAN, de 14 de maio e o tombamento promulgado
em 04 de junho de 1970.™°

O processo de tombamento™® do antigo Convento do Carmo, na Praca
Quinze de Novembro n® 101 (Fotografias 40-41), foi selecionado por exemplificar
0s casos, em que ambos, apesar de favoraveis ao tombamento, apresentavam
diferencas pontuais. A proposta deste processo foi apresentada por Mauricio
Dias da Silva e outros e, de acordo com o parecer inicial de Lucio Costa,' tinha
dois propdsitos distintos: o de restaurar o edificio, retomando sua fei¢cao original
e o0 de impedir a constru¢cdo de um arranha-céu no alinhamento do antigo terreiro
do Paco. Segundo declaragdo do Banco do Banco'?, proprietario do imével,
devido a antiglidade do edificio, o DPHAN foi previamente consultado sobre a
possibilidade da inscricdo deste imovel no livro do Tombo Histérico para
somente entdo efetivar sua compra junto a Mitra. Em seu pronunciamento
verbal, a DPHAN afirmava que, em vista do edificio ndo apresentar valor
historico, face as alteracbes de sua forma primitiva poucas eram as chances de
ele vir a ser tombado no futuro.

A DPHAN explicou, mais tarde, que esse pronunciamento deveu-se ao
fato de, na ocasido, estarem as qualidades arquitetbnicas do Convento
encobertas por um emplastro de argamassa, que lhe foram acrescentado a
fachada no inicio do século XX, modificando-a radicalmente e cuja existéncia se
revelaria posteriormente gragas ao “ocasional desprendimento de certas partes
da argamassa”," inibindo a fachada original apenas “parcialmente sacrificada
pelo apicoamento** das cercaduras*™ de pedra das suas vasaduras, realizado

para aderéncia da massa da nova fachada.” [sic]'*

8 SANTOS, P., 1970c, f. 4.

39 MELLO JUNIOR, s.d., f. 11. Pasta Conselho Consultivo do IPHAN, arquivo n. 1242/1; PESSOA,
1999, p. 321.

0 SANTOS, P., 1963b, p. 2. Processo 689-T-62.

T COSTA, 1963, p. 1. Processo 689-T-62.

2 GUIMARAES, 1963, p. 3. Processo 689-T-62.

3 SANTOS, P., 1964b, p. 1. Processo 689-T-62.

% SANTOS, P., 1964b, p. 1. Processo 689-T-62.
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Conforme as conclusdes do parecer de Lucio Costa, o diretor da DPHAN,
Rodrigo Melo Franco de Andrade, designaria como relator do processo, em 18
de margo de 1963,'* o0 Conselheiro Paulo Ferreira Santos.

Lucio Costa e Paulo Santos se pronunciaram favoraveis ao tombamento
do imovel, indicando também a restauragao de sua forma original. Paulo Santos,
como ele mesmo esclareceu, consubstanciou o seu parecer nas observagdes de
Lucio Costa.

Apesar da obra de restauragdo do edificio representar-se onerosa,
justificava-se, pela intacta conservacdo da maior parte da antiga ossatura,
facilitando a recuperacdo do objeto arquitetdbnico como a de sua antiga relagao
com o Paco Imperial.

A divergéncia entre os dois pareceres referia-se exclusivamente ao
estrangulamento da rua Sete de Setembro pela massa construida do antigo
Convento. Esta duvida urbanistica fez com que Paulo Santos sugerisse ao
Conselho Consultivo o reencaminhamento do processo a Lucio Costa para que

ele, entdo, se pronunciasse a respeito:

E que a parte anterior do Convento, a ser conservada com a sua desejada
massa atual, representara sempre um estrangulamento da rua Sete de
Setembro, e estrangulamento de mau efeito, muito pior do que de presente,
porque abrangendo ndo todo o quarteirdo, mas apenas o pequeno apéndice do
corpo que se quer tombar, em que ficara aparecendo ao lado da entrada do
Banco, uma parede cega de fundos; e nesse caso, a preservagdo do monumento
compensara ésse defeito urbanistico? Para evitar o defeito, ha outra solugéo, a
de amputar-se ao monumento o incémodo apéndice; e nessa hipétese, ainda se
justificara a preservacdo do monumento? [sic]'*

Considerando como improcedentes a duvida de Paulo Santos, Lucio Costa
esclareceu que o “defeito urbanistico” aventado pelo relator era o que
contrastava e valorizava o espaco entre o convento e as construgdes

circunvizinhas, conforme detalhou:

Louve-se o zélo e a isengdo do Conselheiro Paulo Santos, mas no meu
entender a duvida que lhe assaltou o espirito ndo procede. Urbanisticamente ha
conveniéncia de se manter o acesso ao antigo Terreiro do Pago na sua justa
medida original, isto é, “estrangulado”, a fim de valorizar, por contraste, o amplo
espaco delimitado nos fundos pelo convento em causa com as suas respectivas
igrejas, e lateralmente, de uma banda, pelo renque de casas particulares de que
a frontaria** onde se insere o chamado Arco do teles é o ultimo “remanescente”,
e, de outra, pelo antigo Pacgo ja meio desfigurado, vendo-se na sua face aberta o
velho chafariz, — testemunha da antiga presenga do mar. [sic]147

45 ANDRADE, L., 1963, p. 1. Processo 689-T-62.
16 ANDRADE, 1963, p. 3, grifo nosso.
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Fotografia 40
Antigo Convento do Carmo - antes da restauragdo. Centro - Rio de Janeiro - S.d.
Fonte: Eric Hess (apud PESSOA, 1999b, p. 232)

Fotografia 41
Antigo Convento do Carmo - depois da restauracdo. Centro - Rio de Janeiro - S.d.
Fonte: PESSOA, 1999b, p. 232
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Percebendo a possibilidade de inverter o jogo, Paulo Santos sugeriu na

“Informagdo Suplementar de seu Parecer”'®

que o Banco do Brasil
disponibilizasse recursos financeiros para subvencionar as obras de restauragao
do bem, patriménio nacional, a exemplo do que outras instituicbes financeiras,
como o Banco da Lavoura e de Crédito Real de Minas Gerais vinham realizando,
por razdes de natureza cultural, moral e civica.

Essa proposta de tombamento, discutida nas 412 e 422 reunibes do
Conselho Consultivo do IPHAN, de 26 de junho de 1963 e 27 de maio de 1964,
respectivamente, somente efetivou o tombamento definitivo do antigo Convento
do Carmo em 31 de julho de 1964.'%°

O dialogo conceitual e critico entre eles, geradores de momentos de
grande tensdo serdo ilustrados através dos processos de tombamento do
Parque Lage e do conjunto arquitetdbnico da Avenida Rio Branco, qos dois
estudos de caso apresentados como fio condutor da Histéria e Arquitetura em

interacao.

5.2

Estudos de Caso

Os processos de tombamento do Parque Lage e do conjunto
arquiteténico da Avenida Rio Branco, debatidos em 1972, um no ambito do
Conselho Superior de Planejamento Urbano - CSPU, o outro no do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN tiveram ampla divulgagao nos
veiculos de comunicacdo e desencadearam acirrada polémica ndo somente
entre os especialistas como também na opiniao publica.

O primeiro se constituiu em marco ndo somente porque envolveu
diversos orgaos institucionais, prolongando-se, por isso, mais de dez anos mas,
sobretudo, pelo fato de ter suscitado a retratacao de Lucio Costa para com os
companheiros do CSPU, ao admitir, publicamente, o equivoco de seu Parecer. O
segundo € certamente o mais relevante, pois colocou em debate questbes
conceituais, fundamentais para o estudo da arquitetura e do urbanismo, que
revolucionariam os critérios de avaliagcdo para fins de preservagcdo e

conservacao dos bens do patriménio nacional.

T COSTA, L., 1964, p. 1, grifo do autor. Processo 689-T-62; PESSOA, 1999, p. 190.

8 SANTOS, P., 1964b, p. 2. Processo 689-T-62.

9 MELLO JUNIOR, s.d., f. 5-6. Pasta Conselho Consultivo do IPHAN, arquivo n. 1242/1;
PESSOA, 1999, p. 188-190.
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5.21
Parque Lage

A escolha do Parque Henrique Lage (fotografias 42-43) se deu por varios
motivos: sua importancia como area de preservacdo ambiental; o envolvimento
de 6rgaos de diferentes jurisdicdes — IPHAN, de competéncia federal, e CSPU,
estadual — em seu processo de tombamento; e o fato de seu trAmite ter se
prolongado por mais de 10 anos. Em decorréncia da iminente constru¢do do
empreendimento Chacara da Gavea, pela VEPLAN Imobiliaria, com dois blocos
de edificios residenciais com 23 pavimentos, a questao sobre o tombamento do

Parque Lage seria rediscutida, em 1971, como explicou Paulo Santos:

A questdo téve inicio num pronunciamento do Dr. RENATO SOEIRO,
Diretor do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, datado de 1° de
abril de 1971, enviado a Secretaria de Obras Publicas esclarecendo que a
aprovagao do projeto referente ao Processo 7/211.455 - isto é: da Chacara da
Gavea -, contrariava a legislacdo federal em vigor e que a obra ndo deveria ser
iniciada."®

O tombamento do Parque Lage, homologado a 14 de junho de 1957 pelo
Conselho Florestal do Ministério da Agricultura e pelo Conselho Consultivo do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, foi revogado, em agosto de
1960, por decisdo do Presidente Juscelino Kubtischek."' Ao Presidente da
Republica era facultado cancelar, em carater excepcional, o tombamento de
bens do patrimbénio nacional, desde que atendesse a “motivos de interesse
publico”."®® A 11 de novembro de 1964, o governador do Estado da Guanabara
Carlos Lacerda declararia o imoével de utilidade publica para efeito de
desapropriacdo, pelo Decreto “E” n? 552'%, determinando, pelo Decreto “E” n®
788'%* de 15 de junho de 1965, a inscricdo do Parque Lage no Livro de Tombo

Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico da Divisdo de Patrimonio Historico e

150 SANTOS, P., 1972b, p. 1. Pasta Conselho Superior de Planejamento Urbano - CSPU 1, arquivo
n. 1242/1.

"o processo de tombamento do Parque Henrique Lage no a&mbito do IPHAN recebeu a
designacao 537-T-55, enquanto o novo processo a nivel estadual foi designado por 51543/54-
MEC. PR-25898-60 (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL,
1960). Processo 537-T-55.

152 Artigo unico do Decreto-lei n® 3866, de 29 de novembro de 1941, que dispde sobre o
tombamento de bens no Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, estabelece que o
“Presidente da Republica, atendendo a motivos de interesse publico, podera determinar, de oficio
ou em grau de recurso, interposto por qualquer legitimo interessado, seja cancelado o tombamento
de bens pertencentes a Unido, aos Estados, aos municipios ou a pessoas naturais ou juridicas de
direito privado, feito no Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, de acordo com o
decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937 [sic] (BRASIL, s.d.).

%3 GUANABARA, 1964a, p. 21324.

1% GUANABARA, 1965a, p. 14729.
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Artistico do Estado da Guanabara. Objetivava resguardar o patrimdnio ambiental
do Parque, como também reiterar a solicitacdo de seu tombamento junto ao
IPHAN. O oficio do Governador encaminhado ao Presidente da Republica

historiava detalhadamente a questao:

Em seguida, a declaragdo de utilidade publica, o Estado iniciou o processo
judicial da desapropriacéo, obtendo a emissdo de posse da area, apds atendidas
as formalidades legais. E a par dessa providéncia, dirigiu-se ao Departamento do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, solicitando fésse novamente tombado o
imovel. [sic] ™*°

Compartilhando a posigcdo do Governo do Estado, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, Diretor do SPHAN, afirmara, em maio de 1965, que a referida
solicitagdo de tombamento se justificava, visto que estava em conformidade com
a deliberacao do Conselho Florestal e do Conselho Consultivo do IPHAN, “mas
também e especialmente por entender que a manutencédo do cancelamento da

inscricdo lhe causaria grave prejuizo econdémico”, [sic]'*®

pois nao havia sido
assegurada ao Estado a opgéo de compra, como previsto por lei.

O tramite do processo junto ao MEC'’ se arrastaria de 1964 a 1971,
quando, ante a ameacga da construgdo dos arranha-céus em meio a paisagem
ambiental, o caso viria novamente a tona. Neste momento, o IPHAN, cioso de
sua funcdo, achou por bem interferir reiteradamente no assunto, recebendo no
inicio do ano seguinte o apoio oficial do entdo Governador do Estado da
Guanabara Anténio de Padua Chagas Freitas.'® A intervencdo federal na
questao suscitou grande polémica — ndo somente entre os érgaos envolvidos
como também no seio da opinido publica — que, explorada pela imprensa, viria a
ser “objeto até de um editorial do Jornal do Brasil, o que prova que 0 caso
mobilizou tdbda a Imprensa — do orgdo panfletario ao equilibrado conservador”.
[SiC]159

Em meio a esse clima conturbado o Governador do Estado, “penetrado
das mais puras intengdes de rigor e moralidade administrativa — de que n&o ha
quem duvide —, criou o Conselho de Planejamento Urbano”,'®® com o objetivo de
assessorar o Governo no preparo das diretrizes do planejamento urbanistico do

Estado Guanabara. “E como se o Conselho tivesse sido criado para impedir a

195 GUANABARA, 1965b, grifo do autor. Processo 537-T-55. Pasta 2079. Caixa 544.

%6 ANDRADE, 1965.

> GUANABARA, 1964b.

%8 GUANABARA, 1972c, f. 83 (apud SANTOS, P., 1972, p. 2. Pasta Conselho Superior de
Planejamento Urbano - CSPU 1, arquivo n. 1242/1).

159 SANTOS, P., 1972b, p. 3. Pasta Conselho Superior de Planejamento Urbano - CSPU 1, arquivo
n. 1242/1.
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construcao désse conjunto [Chacara da Gavea] e de alguns outros apresentados

161 escreveria, em 1972, o Conselheiro Paulo

como prejudiciais a cidade®, [sic]
Santos no relatério Pedido de Vistas do Conselheiro Paulo Santos’® referente &
construgao dos edificios Chacara da Gavea.

Nao obstante, no despacho final do processo, de 2 de junho de 1972, o
IPHAN aprovou, em carater excepcional, o projeto modificado pela empresa
incorporadora, eliminando com isto as expectativas de tombamento do imével,
pleiteado pelo Governo do Estado. No novo projeto, a altura maxima das
edificagdes ndo ultrapassaria a cota de 166 metros, o que acarretaria a redugao
de 23 para 18 pavimentos. Paulo Santos acreditava que fora “a situacdo désses
Condbminos [200 familias] o que mais pesou na decisdo do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional o que, de resto, transparece no
pronunciamento désse orgdo ao aprovar o projeto”. [sic]'®®

A decisao tomada pelo IPHAN surpreendera a maioria dos Conselheiros
do CSPU, visto que a alteracao apresentada nao impediria o “empachamento da
paisagem” nem o prejuizo ambiental, conforme explicou Paulo Santos em seu

Relatoério:

Numa zona residencial para a qual a legislagdo atual prescreve moradias
unifamiliares, e em que todos os prédios, mesmo os anteriores a essa legislagdo
tém no maximo quatro pavimentos, e ficam encravados na mata, marginados, de
um dos lados, por uma soberba e altissima encosta de floresta em estado
virgem, a insergao insélita de dois imensos blocos de 18 pavimentos e Cobertura
€ um atentado contra a paisagem. Nao substancialmente diferente do que seria
se os blocos ao em vez de 18 pavimentos e Cobertura, tivessem 23 e Cobertura,
como tinham na ocasido do primeiro pronunciamento do Instituto do Patriménio.
Mantiveram-se os blocos em sua forma, dimensdes e posicao primitivas,
reduzindo-se apenas a altura, de 184 metros para 166 metros, ou seja, em 9,2%.
Esta redugcdo, a meu ver, equivale a quase nada. O empachamento da
paisagem é praticamente o mesmo. E bem razdo tem ROBERTO BURLE MARX
para a veeméncia com que se manifesta e a sua interferéncia decisiva,
absolutamente decisiva, para que eu pedisse “Vistas” do Processo e o
secundasse na agdo. E exatamente o que estou fazendo, num gesto de
solidariedade a um grande artista, de nome nacional. [sic]'®

Além disso, a decisao deixou o CSPU em situacao delicada pois, se por um lado,
nao compartilhava a posicdo do IPHAN, achava, por outro, que devia acata-la
por entender que o pronunciamento sobre casos dessa natureza era da algada

daquele 6rgdo. Como Paulo Santos era Conselheiro de ambas as institui¢des,

10 SANTOS, P., 1972b, p.3.

1T SANTOS, P., 1972b, p.3.

162 SANTOS, P., 1972b.

163 SANTOS, P., 1972b, p. 9.

14 SANTOS, P., 1972b, p. 5, grifo nosso.
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Fotografia 42
Fachada principal

Fotografia 43
Patio interno

Fotografias 42/43
Parque Lage - proj: Mario Vodret - const: Cia. Nacional de Construgdes Civis e Hidraulicas - 1927
Fontes: HOLANDA. S.d. (apud Parque Lage. S.d.)
HOLANDA. Acervo pessoal de Malu Fatorelli. S.d. (apud GAMA. S.d.)
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esta situacdo se tornou particularmente complicada para ele. Num de seus

pronunciamentos apresentado no CSPU, o arquiteto referiu-se a esse episodio:

No meu caso particular eu ndo votaria contra inclusive porque néo quereria opér-
me ao Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional, um érgdo a que
pertenco ha quase uma quinzena de anos, como membro do seu Conselho
Consultivo e pelo qual nutro a mais sincera admiragado: — pela sua capacidade e
competéncia; pela sua sensibilidade aos problemas artisticos e de arquitetura em
particular; pela correcdo com que sempre se conduziu, numa rigidez de
procedimento que o faz intocavel e respeitavel a qualquer critica de fundo moral.
Votar contra o Instituto do Patrimbnio, seria como que votar contra a minha
propria familia. Nao o posso fazer. [sic]'®®

A énfase do pronunciamento parece revelar, mais de que uma critica, uma certa

indignacao diante da declaragao final do IPHAN:

Mais uma vez atenta-se contra a Cidade, acutila-se a Cidade, e as
circunstancias de que se reveste a acutilada, nos impedem de aparar o golpe, s6
nos restando, e € o motivo déste pronunciamento, o triste consélo de carpir o
acontecimento. [sic]'®®

Por estar convencido de que a situacdo desconfortavel dos conddminos do
empreendimento pesara na decisdo do IPHAN, Paulo Santos pareceu

compreender a atitude do Instituto, ainda que com ela ndo compactuasse:

Alegar-se-a que o interésse dos individuos nao pode contar quando esteja
em jogo o interésse maior da Cidade. N&o penso assim. Nos meus
pronunciamentos anteriores neste Conselho, inclusive naqueles em que me
manifestei sébre o tombamento dos prédios do Jéquei Clube, na Avenida Rio
Branco, defendi, sempre que se apresentou o enséjo, que o bom legislador é
aquéle que se mantém no fiel da balanca, equidistante dos interésses publicos
em relagdo aos interésses privados. [...]

No caso, esta em jogo, mais do que o interésse de uma emprésa, o de
téda uma comunidade, de cérca de 800 pessoas, como disse. Mas, mesmo que
se tratasse de um so individuo, seus direitos, os direitos da pessoa humana,
creio devessem merecer nosso melhor aprego [...].

Por isso, compreendo a reagdo do Instituto do Patrimbnio, face aos
conddminos da Chacara da Gavea. Se estou certo nessa presuncgdo, sou
obrigado a reconhecer que ha mais desassombro e independéncia na atitude
dos meus colegas désse orgdo do que na minha, ja que é menos dificil atacar o
empreendimento, como eu estou fazendo, do que defendé-lo, como
indiretamente éles fizeram, arrastando com as criticas do publico, que ha mais
de um més, em surdina, vém sendo causticas impiedosas contra aquéle 6rgao,
envolvendo também, por antecipacdo, éste Conselho, numa atitude de
expectativa jocosa, certos de que seremos envolvidos na mesma decisdo
favoravel aos proprietarios da Chacara da Gavea. [sic]'®’

15 SANTOS, P., 1972b, p. 11.
%6 SANTOS, P., 1972b, p. 5.
7 SANTOS, P., 1972b, p. 9-10.
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Nesse depoimento Paulo Santos criticava, na verdade, o procedimento de Lucio
Costa que, como diretor da Divisao de Estudos e Tombamentos, participara da
decisao final do [IPHAN, votando favoravelmente a construgdgo do
empreendimento, o que contrariava aquilo que se discutira na sessao do CSPU,
da qual o préprio arquiteto também participara. Pouco depois, Lucio Costa

admitiria seu equivoco:

Eu preciso, como representante do Patrimbnio, prestar alguns
esclarecimentos, também, sobre esse caso [Chacara da Gavea] tdo sério, tao
importante e decisivo. Confesso que estou de pleno acordo com o parecer do
Conselheiro Burle Marx, quando declara que o Patriménio errou. O Patriménio
errou e eu me sinto culpado em parte desse erro. Foi um ultimo desservigo que
prestei ao Patriménio, antes de me aposentar. Fui aposentado por questdo de
idade. Mas nesse caso, foi uma fraqueza, em parte, talvez sobreestimando a
repercussao nesses poucos cariocas que compraram e que estavam com esse
problema. [...] O parecer do Conselheiro Paulo Santos € uma obra prima. Eu
aprovaria. Apenas estou impedido de votar porque participei da decisdo do
IPHAN. O Conselho tem todo o direito e o IPHAN sé podera receber com grande
satisfagdo essa atitude do Governador. No caso, ele deve reduzir para os 12
andares ou eliminar, impedir a construgdo. O fato do Patriménio ter errado, nao
implica que o Governador erre também. Gostaria que o Conselho nado se
sentisse inibido de votar pelo fato de o Patriménio ter concordado. O Patriménio
concordou, levado pelas circunstancias e por uma fraqueza pessoal minha.
Porque eu estava presente e deveria ter desaconselhado ao Soeiro, que nao
teria levado a coisa nesse sentido. Da minha atitude de fraqueza é que levou o
Diretor do Patrimonio a decidir nos termos em que decidiu. [sic]168

Neste Parecer, Lucio Costa n&do sO esclareceria sua posi¢cao referente ao
tombamento do Parque Lage e, ao mesmo tempo, reconheceria, publicamente o
equivoco desta, revelando a ética profissional que Ihe era prépria.

Desobrigado pelo depoimento de Lucio Costa do compromisso, a que por
principio se impusera — de nao se pronunciar contrario ao Parecer do IPHAN —, o
CSPU mostrou-se desfavoravel a aprovagdo do projeto para a construgcao do

empreendimento Chacara da Gavea, conforme assinalou Paulo Santos:

Ficamos, assim, libertos de peias e habilitados a apoiar a nossa opiniao
com voto. E o fazemos subscrevendo o parecer dos colegas encabegados por
Jorge Moreira, que com consciéncia de responsabilidade das fungdes que aqui
exercem e nosso maior acatamento, reestudaram exaustivamente o Processo,
mais de uma vez até altas horas da madrugada; nos convocaram para exame
conjunto de determinados documentos; visitaram a Escola Americana,
constatando as catastroficas e injustas conseqiiéncias que a aprovagdo do
projeto acarretaria para a instituicao; concluindo por sugerir a S. Excia. o
Governador, a sua formal recusa.'®

'8 COSTA, L., 1972b, p. 2. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
169 SANTOS, P., 1972b, p. 1. Pasta Conselho Superior de Planejamento Urbano - CSPU 1, arquivo
n. 1242/1.
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Considerando o parecer do Conselheiro Diogo de Figueiredo Moreira, relator do
processo no CSPU, que declarara ndo mais subsistir o impedimento de natureza
juridica e processual para o embargo da referida construgdo, concluindo que o
licenciamento contrariava os interesses da Cidade, o Conselheiro Paulo Santos,
como revisor do processo, encaminhou a proposta de n&o vinculagdo do voto do
CSPU ao acordo aceito pelo IPHAN, sugerida pelo Conselheiro Roberto Burle
Marx e reiterada pelo Conselheiro Lucio Costa. Assim sendo, o CSPU decidiu,

por unanimidade, “indicar a permanéncia de condicdes atentatérias a paisagem

e de inadequacédo urbanistica que tornam, a seu ver, o presente licenciamento,

contrario aos interesses da cidade, na forma apresentada.”’’®

O Parque Henrique Lage passaria ao dominio da Unido'", pelo Decreto
n® 77.293, de 11 de margo de 1976, encerrando-se o impasse que perdurara por
mais de 10 anos, devido, a principio, a falta de recursos financeiros do Estado da
Guanabara para arcar com a indenizagao e, posteriormente, a fusdo deste com o

Estado do Rio de Janeiro.

5.2.2

Conjunto Arquitetonico da Avenida Rio Branco

Outro caso tdo polémico quanto o do Parque Lage foi o do tombamento
do conjunto arquitetbnico da Avenida Rio Branco (fotografias 44-45). Suscitado
também pela ameacga da constru¢do de um arranha-céu, neste caso, com mais
de 40 pavimentos'’? em area adjacente a do edificio da Escola de Belas Artes, a
questao foi encaminhada ao plenario do Conselho Superior de Planejamento
Urbano. Tratava-se de edificio comercial projetado pelo escritério Pontual
Associados Arquitetos Ltda., para o terreno onde se situavam os edificios do
Jockey Club e do Derby Club, ambos de propriedade do Jockey Club Brasileiro
(fotografias 46-47).

A génese e o desenvolvimento da idéia do tombamento dos dois edificios
se originou no IHGB," por intermédio de seu representante no CSPU, Paulo
Ferreira Santos. Apresentada a proposta no plenario do Conselho, Paulo Santos

aventou a hipétese de desapropriagdo dos edificios, cujo pagamento seria

0 CONSELHO SUPERIOR DE PLANEJAMENTO URBANO, 1972a, p. 1, grifo do autor. Pasta
Conselho Superior de Planejamento Urbano - CSPU 1, arquivo n. 1242/1.

""" PARQUE HENRIQUE LAGE, s.d. PROCESSO 537-T-55. Pasta 2079. Caixa 544.

72 Na verdade, o projeto inicial do edificio a ser construido apresentava 46 pavimentos, dos quais
9 eram destinados a garagem. Por decisdo do Conselho Superior de Planejamento Urbano, foram
suprimidas as garagens, e modificado o projeto, passando o edificio a abranger entdo 35
pavimentos (SANTOS, P., 1972d, p. 28). Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
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realizado em permuta destes por terrenos situados nos bairros do Centro e da
Barra da Tijuca, a fim de ndo prejudicar, economicamente, o Jockey Club
Brasileiro. Em seu Parecer, o Conselheiro expbs os valores arquitetbnico e
histérico dos edificios, ressaltando também sua importancia para a paisagem
urbana. Lembrou ainda que o Jockey Club Brasileiro estaria prestando um
desservico a cidade do Rio de Janeiro se insistisse em realizar tais demolicoes
para construir um arranha-céu de altura muito mais elevada que a dos demais
localizados na Avenida Rio Branco.

Paulo Santos aproveitou para sugerir que, caso a proposta que
encaminhara fosse aceita, o CSPU pleiteasse junto ao Patriménio Estadual o
tombamento ndo somente dos edificios do Derby Club e do Jockey Club como
também dos da Biblioteca Nacional, da Escola de Belas Artes, do Teatro
Municipal, da Camara dos Deputados'’ (fotografias 48-52; croquis 35-37) e do
Palacio Monroe, justificando que “cada qual tem sua importancia em si, mas
valem muito mais pelo conjunto”.”®

Na reunido seguinte do CSPU, de 24 de abril de 1972, o assunto foi
colocado, novamente, em pauta e, como a proposta de permuta fora recebida

com revolta pelos proprietarios, Paulo Santos apresentou outra:

Faco, pois a seguinte proposta objetiva: - Que o conselho de
Planejamento interrompa a apreciagéo do caso do Joquei Clube, para consultar
o Patrimonio Histérico — Artistico Estadual, que é o érgdo estadual competente
para o tombamento, sobre a conveniéncia ou n&o, da inscrigdo no Livro do
Tombo Histérico-Artistico, do conjunto de edificios seguinte: Escola de Belas
Artes, Biblioteca Nacional, Teatro Municipal, Assembléia Legislativa, Palacio
Monroe, sede do Joquei Clube, antiga sede do Derbi Clube, Edificio dos
Tribunais.

Foram éstes os edificios que constaram da minha proposta feita na sessao
anterior, agora ampliada com a sugestdo de Clarival do Prado Valadares,
endossada por Jorge Moreira, alidas com acérto, de inclusdo do Edificio dos
Tribunais. [sic]'"®

A inclusédo do Clube Naval, na proposta apresentada no CSPU, foi sugerida pelo
Conselheiro Lucio Costa, alegando que, uma vez que se pleiteava “impedir a
construgdo de um arranha-céu no terreno do atual Joquei Clube, para nao

prejudicar o edificio da Escola de Belas Artes, [...] com igual razado dever-se-ia

73 SANTOS, P., 1972d, p. 11.

% O edificio da Camara dos Deputados a que Paulo Santos se referiu € o do Palacio Pedro
Ernesto, atual Cdmara dos Vereadores, situado a Praga Marechal Floriano s/n® na Cinelandia.

5 SANTOS, P., 1972f, p. 4. Pasta Palestras e Discursos, arquivo n. 1242/1.

® Nesse pronunciamento, Paulo Santos se referiu & Assembléia Legislativa, mas tratava-se do
Palacio Pedro Ernesto, conforme explicitado na nota 25. SANTOS, P., 1972e, p. 6-7, grifo do autor.
Pasta Palestras e Discursos, arquivo n. 1242/1.
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Fotografia 44
Perspectiva Sul

Fotografia 45
Perspectiva Norte

Fotografias 44/45
Praca Marechal Floriano - Inicio do século XX
Fonte: Acervo pessoal Olinio Gomes Paschoal Coelho
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Fotografia 46
Jockey Club
1912/1916

Fotografia 47
Derby Club

1914

Avenida Rio Branco - Centro - projeto: Heitor de Mello
Fontes: Acervo Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Reprodugéo Marco Belandi (apud: Calendario 2004)
Acervo da Fundagéo da Biblioteca Nacional - Brasil (apud Calendario 2004)
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impedir a construgdo de um arranha-céu no terreno do Clube Naval, para nao
prejudicar o Teatro Municipal”. [sic]'”’

A nova proposta de tombamento, calcada na que Paulo Santos
apresentara, inicialmente, ao CSPU, acrescentava aquela o obelisco, (fotografia
53; croqui 38) que demarca o comeco da Avenida Rio Branco, abrangendo, além
dele, “o Palacio Monroe, e os edificios do Tribunal de Justica, Biblioteca
Nacional, Escola de Belas Artes, antigo Derbi Club, Jockei Club, Teatro
Municipal e, ja um pouco afastado mas participando do mesmo conjunto, o da
Assembléia Legislativa”,'”® por constituirem o testemunho vivo do projeto de
remodelacdo da Cidade do Rio de Janeiro, realizado pelo Prefeito Pereira
Passos* e por Paulo de Frontin, na gestdo do Presidente Rodrigues Alves. Ao
conjunto arquitetébnico originalmente proposto para o tombamento foi,
posteriormente, acrescentado o edificio da Caixa de Amortizagao por solicitagao
de Afonso Arinos de Melo Franco,'”® entdo membro do Conselho Consultivo do
IPHAN (fotografias 54; croqui 39).

Definidos os objetos de interesse, a proposta de tombamento do conjunto
arquiteténico da Avenida, em sua conformagao definitiva, foi encaminhada, em
18 de julho de 1972, ao Diretor do IPHAN Renato Soeiro. A idéia do
tombamento, informaria Paulo Santos onze anos mais tarde ao amigo Alfredo
Britto, partira do arquiteto Jorge Moreira que, juntamente com Burle Marx,
Wiladimir Alves de Souza e outros conselheiros do CSPU, instigou Paulo Santos
a elaborar “os cabecalhos dos 2 abaixo-assinados, um para o Clube de
Engenharia, outro para o IAB”,"® em prol da preservagdo do Conjunto
Arquiteténico. Assim, foram anexados a proposta de tombamento encaminhada
ao IPHAN: os oficios do Instituto de Arquitetos do Brasil'®', de 20 de julho de
1972, e do Clube de Engenharia'®, de 24 de julho de 1972, consolidando o
interesse de ambas as entidades de classe na preservacdo em pauta; e as
assinaturas de 105 “personalidades qualificadas e até ilustres”.'®®* No primeiro
oficio, observou-se a intengao objetiva de apoiar a proposta de insercado no Livro
do Tombo Histérico e Artistico do Patrimdnio Nacional; enquanto no segundo, a

idéia foi retomada, porém sublinhada pelo valor histérico de que se revestia este

T SANTOS, P., 1972d, p. 15. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.

"8 SANTOS, P., 1972d, p. 5.

79 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1973, p. 1. Processo
860-T-72, v. 1.

180 SANTOS, P., 1983d, p. 1.

8" SERRAN, 1972, p. 1. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.

182 ALMEIDA, 1972; SANTOS, P., 1972d, p. 6-7. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n.
1242/1.

'8 SANTOS, P., 1972d, p. 1. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
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conjunto arquiteténico por simbolizar a remodelagéo da Cidade empreendida no
inicio do século XX.

Uma vez constituido o processo no IPHAN, se delineou a seguinte
situagado: de um lado, se posicionavam os cento e cinco signatarios apoiados
pelo Instituto de Arquitetos do Brasil e pelo Clube de Engenharia, plenamente
favoraveis ao tombamento; do outro, se colocava o Jockey Club Brasileiro,
representado pelo Presidente Francisco Eduardo de Paula Machado.

Como membro do Conselho Consultivo do IPHAN, Paulo Santos foi
indicado para ser o relator do Processo. A proposta do tombamento se referia ao
conjunto arquitetébnico da Avenida Rio Branco e nao aos edificios isolados,
balizando-se na analise conjunta dos valores artisticos, histéricos e culturais,
implementada pela Carta de Veneza® e pela Lei Malraux, como atestaria Paulo

Santos:

A tendéncia moderna entre as nacbes ciosas da defesa de seus
patrimbnios historico-artisticos — como atestam a Carta de Veneza e a Lei
Malraux —, €&, antes de preservar os conjuntos do que as unidades isoladas,
porque éles permitem reconstituicdes mais eloqlientes da vida pretérita, que,
acima de tudo, se pretende testemunhar. [sic]'®®

Entre seus principais artigos, a Carta de Veneza preconizava que: “A nogao de
monumento histérico compreende a criacdo arquitetbnica isolada, bem como o
sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizagdo particular, de uma
evolucdo significativa ou de um acontecimento histérico”,'®® estendendo-se tanto
as criacbes de grande como as de pequena dimensdo, desde que tenham
relevante significagao cultural.

Considerando-se quePaulo Santos implementaria, a partir de 1946, a
pratica de realizar o levantamento dos exemplares da arquitetura pretérita —
sobretudo as obras de pequeno porte —, como trabalho académico da cadeira
Arquitetura no Brasil, poder-se-ia dizer que ele se antecipara as prescricdes que
seriam ditadas, em 1964, no Il Congresso Internacional de arquitetos e técnicos
dos monumentos histéricos,'® realizado em Veneza.

Além disso, a Carta de Veneza atentava para a relevincia de se

conservar e restaurar monumentos com o objetivo de “salvaguardar tanto a obra

8 A Carta de Veneza constituiu a carta internacional sobre a conservacao e restauragédo de

monumentos e sitios, elaborada no Il Congresso internacional de arquitetos e técnicos dos
monumentos histdricos, realizado em maio de 1964 na cidade de Veneza, promovido pelo
Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios - ICOMOS. “Carta de Veneza” (CURY, 2000a, p.
91-95).

'8 SANTOS, P., 1972d, p. 5.

'8 CURY, 2000a, p. 92.
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Fotografia 48
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Croqui 35

Fotografia 48 e Croqui 35
Biblioteca Nacional - proj. e const.: Francisco Marcelino de Souza Aguiar - 1905/ 1910
Fonte: FERREZ, 1982, p. 39 e 118
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Fotografia 49
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Croqui 36

Fotografia 49 e Croqui 36
Escola Nacional de Belas Artes - proj: Adolfo Morales de los Rios - const: Construtora da Av. Central
1906/ 1908
Fonte: FERREZ, 1982, p. 36 e 116
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Croqui 37

Fotografia 50 e Croqui 37
Teatro Municipal - proj: Francisco de Oliveira Passos - const: Oliveira Passos, Badra e outros
1905/ 1909
Fonte: FERREZ, 1982, p. 35 e 186
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Fotografia 51
Fachada principal

Fotografia 52
Perspectiva

Fotografias 51/52
Céamara de Vereadores - proj: Francisque Cuchet e Archimedes Memoria - const: Januzzi & Cia
1920/1923
Fontes: CZAJKOWSKI, 2000c, p. 35 e a autora (2004)
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Fotografia 53
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Fotografia 53 e Croqui 38
Obelisco Comemorativo - proj: Construtora da Av. Central - const: Antonio Januzzi, Irmao & Cia
Fonte: FERREZ, 1982, p. 192 e 193
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Fotografia 54

Croqui 39

Fotografia 54 e Croqui 39
Caixa de Amortizac&o - proj: Gabriel Junqueira - const: Henrique F. Couto Fernandes - 1904 / 1906
Fonte: FERREZ, 1982, p. 138 e 139
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de arte quanto o testemunho histérico”,'® demonstrando a relevancia do artistico
e do histérico como critérios de valoracao dos bens do patrimbnio cultural,
embora, como explicara, em 1940, a historiadora Hannah Levy, na obra de arte
“as duas categorias de valores ndo coincidem necessariamente”.'®® Uma
questao que, mais adiante, sera retomada.

Enquanto a Lei Malraux,'® votada a 4 de agosto de 1962, por a iniciativa
do ministro da cultura francés André Malraux “dava ao Estado a possibilidade de
criar e delimitar os ‘setores salvaguardados’ nas cidades ou quarteirbes, quando
estes apresentarem ‘um carater histérico, estético ou de outra natureza, que
justifique a conservacgao, a restauracao e a valorizagao do todo ou de parte de
um conjunto de iméveis. Esta lei permite delimitar os perimetros urbanos no seio
dos quais os imoéveis sao restaurados e nao destruidos”. Assim, o sentido de se
proteger, exclusivamente, o conjunto arquitetbnico histérico das cidades
estende-se a todos aqueles que representem os interesses culturais e turisticos
visando, sobretudo, os beneficios que acarretariam para a comunidade.

No entanto, o exame pormenorizado'®' das edificacdes apresentado pela
professora Lygia Martins Costa, entdo Chefe da Secéo de Artes do IPHAN, ndo
considerou as idéias prescritas por estes documentos, que substanciaram a
proposta de tombamento, resultando numa analise frontalmente contraria ao que
a proposta reivindicava: preservar o conjunto arquiteténico e nao edificios
isolados.

O Jockey Club Brasileiro, por sua vez, pressionava o IPHAN,
argumentando, na correspondéncia’® de 10 de outubro de 1972, que o projeto
para a aprovagao do edificio ja tramitava no Departamento de Edificacbes, no
momento em que se reformulou a politica urbanistica do Estado da Guanabara,
com a criacao do Conselho Superior de Planejamento Urbano. Colocava, assim,
em duavida a competéncia do 6rgao, recentemente constituido, para interferir
numa questao praticamente resolvida. Ressaltando, também, que os imdveis em

questdo ndo apresentavam qualidades arquitetbnicas excepcionais que

'¥7 CURY, 2000a, p. 91-95.

'88 CURY, 2000a, p. 92.

89| EVY, 1940, p. 188.

%0 O texto original em francés é “Loi du 4 aodt 1962, votée sur l'initiative d’André Malraux, alors
ministre de la culture, donnant a I'Etat la possibilité de créer et de délimiter des « secteurs
sauvegardés » dans des villes ou quartiers lorsque ceux-ci présentent « un caractére historique,
esthétique ou de nature a justifier la conservation, la restauration et la mise en valeur de tout ou
d’une partie d’un ensemble d'immeubles ». Cette loi permet de délimiter des périmétres urbains au
sein desquels les bétiments sont restaurés et non détruits” (tradugcdo nossa). Este texto foi
conseguido através de pesquisa eletronica, via internet. Lei Malraux. S.l., s.d. REVISTA DE
HISTORIA REGIONAL, 1999.

YT COSTA, L. M., 1972, p. 9-10. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.

92 MACHADO, 1972, p. 2. Processo 860-T-72, v.1.
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validassem seu tombamento, conforme estabelecia o Decreto-lei n® 25 de 30 de
novembro de 1937, que rege a politica de preservacao e tombamento de bens
pelo IPHAN.®

O debate em torno da preservacado dos edificios do Jockey Club e do
Derby Club nao se restringiu ao cenario inicial, no qual se representaram o |AB,
CE, IPHAN e JCB que, em si mesmo, encerravam divergéncias. As discussdes
se intensificaram pelo impasse estabelecido entre Paulo Santos, membro do
Conselho Consultivo, e Lygia Costa, chefe da Segao de Artes, dividindo o proprio
corpo técnico do IPHAN, quanto a viabilidade do tombamento.

Em 5 de setembro de 1972, a professora Lygia Martins Costa
encaminhara ao Diretor do IPHAN Renato Soeiro, seu parecer, informando a

questao e, explicando que, por lei, cabia ao Instituto:

[...] apenas a defesa de obras ou conjuntos de valor histérico e artistico
excepcional dentro do panorama nacional. A bem da verdade, por vezes tem ele
exorbitado um pouco de suas atribuicbes — porém toda vez que assim agiu foi
em decorréncia de falta de 6rgéao estadual correspondente, a quem caberia, de
fato, as medidas de protegdo ao bem ameagado.'*

Deduzia, entdo, que este ndo seria o caso. Além de, Lygia Costa alegar que “nao
[se] encontra[va] justificativa para tombar o conjunto que nunca teve unidade [...].
% @, fundamentada na andlise sucinta que elaborara sobre cada um dos
edificios do conjunto arquitetdnico em questao, a chefe da Sec¢ao de Artes do
IPHAN concluiria que somente seria procedente o tombamento dos edificios do
Teatro Municipal e da Escola de Belas Artes, e o obelisco comemorativo da
abertura da Avenida Central.

Respondendo as /nformagbes de Lygia Costa, o relator do processo,
Paulo Santos analisou, caso a caso, os itens abordados pela professora,
afirmando que, apesar de o Patriménio Estadual da Guanabara existir ha alguns
anos o IPHAN por seu ambito federal “continua a tombar téda espécie de prédios

na Cidade do Rio de Janeiro” [sic],'®

inclusive, obras de pequeno porte.
Prosseguindo, o relator declararia que o Governador, a quem o 6rgao estadual
se subordinava, manifestara-se, por intermédio do Secretario de Planejamento
do seu Governo, sobre a dificuldade da preservacado dos edificios do Jockey
Club Brasileiro, “devido a impossibilidade pratica de permuta com algum préprio

municipal, intentada, como se havia sugerido no Conselho, com muito esférgo e

193 BRASIL, s. d.

9 COSTA, L. M., 1972, p. 9. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
% COSTA, L. M., 1972, p. 9-10.

1% SANTOS, P., 1972d, p. 11. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
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determinagdo, pelo mesmo Sr. Secretario’[sic]."’

Estes argumentos
inviabilizavam, portanto, a sugestdo apresentada pela professora em seu
documento.

Ao rebater, por exemplo, a afirmagdo de Lygia Costa a respeito dos
edificios do Jockey Club e do Derby Club de que “geminados como séo brigam
entre si, desvalorizando-se mutuamente” [sic],'*® Paulo Santos retomou a prépria
apreciacao da professora, relativa aos edificios projetados pelo renomado
arquiteto Heitor de Mello, baseada no ponto de vista moderno de que a unidade
de estilo, volume e forma sao consideragdes basicas para validacido da

qualidade arquiteténica, sublinhando que:

Mas o enfoque, igualmente moderno, para apreciacao de obras do
passado é diferente, repudiando sejam elas julgadas pela consciéncia estética
dos nossos dias e sim a partir do pressuposto de que cada periodo da Histéria
de Arte tem direito de ter seu proprio estilo e deva ser apreciado, em todos os
seus aspectos, em fungdo da carga de cultura de que se nutre e das idéias
estéticas por que se expressa. Ora, em principio do nosso século, predominava
o gbsto da variedade. A avenida Rio Branco (entdo avenida Central), era um
mostruario de estilos historicos e de marcas individuais em oposicao aos
principios por que se norteia a época presente, em que é absolutamente
essencial a unidade estilistica e a marca individual se apaga em favor da
coletiva. [...] Foi intencionalmente que [Heitor de Mello] projetou o Derbi e o
Joquei em estilos, massas e alturas diferentes. [sic]'®

Explicou ainda que, sob a 6tica moderna, a pertinéncia da preservacao dos bens
deveria ser analisada em fungao nao apenas do valor estético, mas também de
seu valor histérico, enfim, por sua relevancia como patriménio cultural. Com isto,
se revelou a visao extremamente contemporanea de Paulo Santos, condizente
com a de Maria Cecilia Londres Fonseca, que afirmaria em 1997, que “na
concepgado moderna de histéria, a idéia de desenvolvimento, de evolugao, leva a
superacdo da nocao de canone e a afirmacao do valor especifico de cada
periodo, em funcdo do ponto de vista contempordneo a cada momento
historico”,2° onde o lugar, o tempo e o sujeito da avaliacdo sao relativizados.
Contrapondo-se as alegagbes de Lygia Costa, Paulo Santos sugeriu o
tombamento, sem restricdes, de todos os edificios relacionados no processo, a
excecgao dos edificios do Palacio Monroe e do Clube Naval (fotografias 55-57;
croquis 40-42), dos quais se deveriam preservar apenas a massa edilicia pela
impossibilidade de retorno as suas formas primitivas, e do Tribunal de Justica, a

ser tombado como corolario dos demais.

T SANTOS, P., 1972d, p. 12.
98 COSTA, L. M., 1972, p. 10. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
199 SANTOS, P., 1972d, p. 14. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
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5.2.2.1

Os critérios de valoragcao dos bens culturais

A posicao de Paulo Santos sobre os valores dos bens culturais era
também partilhada por outros profissionais que atuavam no IPHAN e em outras
instituicbes voltadas a preservagao e conservacao do Patriménio Nacional.

Para Rodrigo Andrade, urbanista e Presidente do Instituto Estadual do
Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais, por exemplo, a expansado do
conceito de patriménio histérico para o de patrimdnio cultural era fundamental
conforme explicou na mesa redonda organizada, em 1987, para discutir o

assunto:

[...] tem valor ndo sé aquilo que é representativo de uma fase de nossa cultura
arquiteténica, mas também edificagdes e manifestagdes locais tém outros tipos
de valor na medida em que a comunidade € quem os atribui. Para mim é o
melhor juizo. O conceito fica evidentemente expandido e inclui a arquitetura
moderna, o ecletismo, as feiras, as manifestagoes, [...].201

Complementaria, ressaltando que o conceito social de valor era também de vital
importancia, visto que refletia ndo o valor de uso individual, mas o valor aceito
por toda uma cultura e uma sociedade. Antonio Pedro de Alcantara, que além de
professor de histéria da arquitetura era arquiteto da 62 Diretoria Regional da
SPHAN/Pr6-Meméria, considerava, por sua vez, que o grau de dificuldade
observado na leitura dos bens patrimoniais seria decorrente do carater
prospectivo que, geralmente, norteava as diretrizes operacionais desta leitura.
Em relagdo a recuperacdo e identificagdo dos bens a serem preservados, o
arquiteto acreditava encontrar-se ainda implicito certo preconceito cultural, que
alienava correntes ponderaveis da producdo cultural brasileira — como o
ecletismo —, facilitando a destruicdo de seu acervo patrimonial. Pedro Alcantara
vinculava a dificuldade de se realizar uma leitura apropriada dos bens
patrimoniais a formacéao especifica dos arquitetos, que constituiam a maioria dos
profissionais que atuavam nos departamentos do IPHAN, incluindo a si proprio

como bem ressaltou:

Minha visdo de arquiteto tem de reconhecer que o Patrimbnio, por razbes
histéricas, se ressentiu do peso especifico dessa categoria profissional nos seus
orgaos de diregdo. Vejo, preocupado, a dificuldade que estamos tendo de abrir

2% FONSECA, 1997, p. 67.
201 pATRIMONIO ..., 1987, p. 94.
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Fotografia 55 e Croqui 40
Palécio Monroe - proj. e const: Francisco Marcelino de Souza Aguiar - 1904 / 1906
Fonte: FERREZ, Marc. 1982, p. 190 e 191

369a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0016012/CA

370a

I
=
4 " I
— : . i | '| ||
-’_ - E=— 1 T
Croqui 41

h'

Fotografia 56 e Croqui 41
Clube Naval - proj: Tommazzo G. Bessi - const: Heitor de Mello e T. G. Bessi - 1905 / 1910
Fonte: A autora (2004) e FERREZ, Marc. 1982, p. 184
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Fotografia 57 e Croqui 42
Tribunal de Justica - proj: Adolfo Morales de los Rios - const: Casemiro Pereira Cotta - 1905 / 1909
Fonte: A autora (2004) e FERREZ, Marc. 1982, p. 120
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mao, na pratica, ainda que ndo no discurso, de nossa visdo do objeto
arquiteténico isolado e de substitui-la pela do objeto na paisagem, visdo de um
fendbmeno de relagdo. A dificuldade decorre da pratica universal e resistente de
conceber o objeto arquitetdnico como objeto visual e esquecé-lo enquanto abrigo
de atividades humanas, econdmicas, sociais, politicas e culturais. [...] Essa
restricdo da analise funcional ao objeto arquitetdnico isolado acarreta erros
grosseiros.?%

Augusto Carlos da Silva Telles, a época, responsavel pela Diretoria de
Tombamento e Conservacdo da SPHAN/Pro-Memodria, tinha visdo semelhante,
mas procurou justificativas para atenuar determinadas atitudes em relagao ao
critério de valoragao estética, corrente nos primérdios da politica de preservagao
dos bens patrimoniais no Brasil. Sobre a polémica arquitetura eclética,

manifestou:

S6 se entende que o Patrimdnio ndo tenha agido com vistas a preservar o
ecletismo, no momento em que isso era ainda possivel, quando a gente analisa
a formacgao dos que criaram o Patrimbnio. Era aquela formagéo de Le Corbusier,
na qual aquela é a arquitetura da mentira, a mentira do arquiteto e a verdade do
dinheiro. Entdo a idéia de preservar o ecletismo nao podia caber a naquelas
cabegas. Ha pouco, numa conversa com Lucio Costa, ele comentou comigo
sobre o tombamento do Clube Naval, no Rio, e disse que era apenas um
alpendre, um volume que n&o tem o menor valor arquiteténico. [...] Hoje nao
entendemos, por exemplo, como se perdeu completamente a Avenida Rio
Branco. Naquela época seria inviavel enfiar na cabeca de Lucio Costa, de
Alcides Rocha Miranda, ou de qualquer um daqueles homens, a idéia de
preservar a Avenida Rio Branco.”®

A declaragdo de Silva Telles é, no minimo, curiosa considerando-se que, no
relatério de Paulo Santos havia sido Lucio Costa quem sugeriu a inclusdo do
edificio do Clube Naval no conjunto arquitetdénico em tombamento. Apesar disso,
seu depoimento possibilitou identificar a distingado entre as concepgdes de Lucio
Costa e de Paulo Santos relativas ao valor do ecletismo, como expressao
cultural, suscitando as acirradas discussdes sobre a preservacao dos bens do
patriménio nacional, como demonstrado na sec¢ao anterior.

O que realmente se deduz é que entre os arquitetos vinculados a
arquitetura moderna predominava a visdo anti-historicista, faltando-lhes a
percepgao de que a valorizagdo da arquitetura no processo histérico sofria
modificagbes, impedindo-os de compreender que a identificada arquitetura
moderna abrigava além do progresso e do futuro, a questdo da brasilidade. Ao
fundamentar sua analise nos valores visuais e estéticos, o arquiteto modernista

do Patriménio realizava leitura restritiva, em que considerava o monumento em

22 PATRIMONIO ..., 1987, p. 92.
203 pATRIMONIO ..., 1987, p. 94.
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si, independente de seu contexto cultural. Pressupondo-se que os valores
artisticos e histérico-documentais sao compativeis, nao haveria razao, portanto,
para se privilegiar um objeto arquitetdénico em detrimento do outro.

Embora essa visdo, circunscrita ao estético, fosse compartilhada pela
maioria dos arquitetos do IPHAN, Paulo Santos, apesar de membro do Conselho
Consultivo da instituicdo, ndo compactuava com ela. Conforme constatamos em
seu Parecer sobre o conjunto arquitetdnico da Avenida Rio Branco, Paulo Santos
contrapOs-se aos comentarios da professora Lygia Costa, calcados nos valores
estéticos das edificagdes.

A questao do valor histérico da arquitetura, retomada por Paulo Santos
na comunicagao Interacdo do passado e presente no processo histérico da
Arquitetura e Urbanismo,®®* de 1975, na qual explicaria que, para se
compreender o processo histérico da arquitetura e do urbanismo, néo se tratava
apenas de considerar “o Passado como pano de fundo para o Presente, e sim da
fusdo de um e outro na mesma unidade de pensamento critico, que alarga a
historiografia para a frente e para tras”.?®> Como j& abordado neste trabalho, o
movimento entre o passado e o presente ampliava a compreensao de Paulo
Santos, que parecia estudar esta agao reciproca com a intengao de pesquisar o
passado para refletir sobre o presente e, inversamente, olhar o presente para
entender o passado. Ao admitir a interacdo passado-presente, a funcdo da
arquitetura se legitimaria na busca do passado, justificando, no seu entender, o
estudo histérico da arquitetura no Brasil. Esta visdo funcional, desvinculada da
progressao estilistica que marcava um momento e estilo irredutiveis, seria, sem
duvida, prépria do arquiteto e do historiador modernos.

Essa relatividade temporal que Paulo Santos encontrava na historia,
através do cotejo entre as agdes do passado e as do presente, o levou a
entrever as possibilidades destas agbes em relagao ao tempo futuro. Para ele, a
arquitetura colonial, por exemplo, se fazia entender a partir do estudo da
arquitetura moderna e nao no sentido inverso, conforme mostramos no quarto
capitulo, na analise do segundo enfoque metodoldgico da cadeira Arquitetura no
Brasil. Em posicdo contraria a dele, Lucio Costa afirmou, em 1931, no artigo
Uma Escola Viva de Belas-Artes, que compreendera a arquitetura moderna pela

observacao das casas dos colonos construidas no periodo colonial:

204 SANTOS, P., 1986, p. 3-9. Pasta Producdo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2; ZANINI, 1975.
Pasta Comité Brasileiro de Histéria da Arte Nacional, arquivo n. 1242/1.
25 SANTOS, P., 1986, p. 3.
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Admiro cada vez mais a arquitetura antiga e muito particularmente a nossa
arquitetura antiga. As velhas casas e os velhos moveis do Brasil colonial me
satisfazem e emocionam cada vez mais. [...]

Foi Baia e Recife, foram as velhas cidades de Minas que, aos poucos, me
abriram os olhos e me fizeram compreender a verdadeira arquitetura, nao
futurista como o sr. José Marianno diz (éle sabe perfeitamente que nao se trata
de futurismos), mas simplesmente contemporanea, em acordo com 0S NOSSOS
materiais e meios de realizagdo, 0os nossos habitos e costumes. Nada mais,
apenas isso.

Estudando a nossa antiga arquitetura, ndo do ponto de vista de amador e
diletante mais ou menos expansivo do sr. Marianno, mas como profissional,
analisando os sistemas construtivos absolutamente honestos em que a
fisionomia arquitetonica reflete ndo mais ou menos, porém fielmente, exatamente
a construgéo, em que tudo de fato é aquilo que parece ser, compreendi a infinita
tolice dessa falsa arquitetura que, com uma grande dose de ridiculo e
romantismo, tendia a se popularizar. Compreendi o absurdo em que estavamos
todos, arquitetos, engenheiros, construtores. [sic]**

A afinidade estrutural entre a arquitetura moderna e as técnicas construtivas
tradicionais enquadrariam, certamente, os dois estilos — o colonial e 0 moderno —
nas manifestacbes mais auténticas da arquitetura realizada no Brasil. Ao
estabelecer a inter-relacao entre as arquiteturas do passado e do presente, Lucio
Costa mostrou que a legitimidade da arquitetura independe de seu momento
histérico. Neste sentido, portanto, o pensamento dele e o de Paulo Santos se
assemelhavam, como verificamos na sec¢éo anterior deste capitulo.

Lembremos que, desde o século XIX, as nagdes comegaram a se conscientizar
da relevancia de se preservar seu patriménio cultural como afirmacao de sua
identidade nacional, o que no Brasil afloraria a partir da década de 1920.
Conforme destacamos no terceiro capitulo, no contexto politico que criou o
Ministério da Educacdo e Saude Publica em 1930, cujo edificio se tornou o
simbolo da arquitetura moderna no Brasil, foi criada em 1934 a Inspetoria de
Defesa do Patriménio Histérico Artistico-Nacional >’ com o objetivo de zelar,
ainda que com atuacéao restrita, pelo patriménio nacional, tendo sido desativada
no ano de 1937 em decorréncia da criagdo do SPHAN, que objetivava preservar
os testemunhos do passado salvaguardando “todo o universo dos bens
culturais,”®® foi criado na década de 1930, o Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — SPHAN, tendo a frente Rodrigo Melo Franco de Andrade.
Sua criagao, oficializada em 1937, deve ser analisada a luz de dois fatos
marcantes para a vida cultural e politica brasileira: a instauracdo do Estado

Novo e a efervescéncia do Movimento Modernista.

26 COSTA, L., 1931b.
27T FONSECA, 1997, p. 103.
208 FONSECA, 1997, p. 105.
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Com o Estado Novo surgia uma nova ordem politica, econémica e social
que pleiteava a construgdo de uma nagao independente e apta a assumir sua
prépria identidade. O projeto de modernizagdo do pais viabilizado pelo Estado
pretendia utilizar a arquitetura como um dos principais veiculos de divulgagao
cultural, incorporando também a idéia de preservagdo do patriménio nacional.
Esta foi uma das razdes que levou o Governo brasileiro a ser o maior
incentivador da arquitetura moderna no pais, ao contrario do que ocorrera na
maioria das nag¢des onde, segundo a Carta de Atenas, os arquitetos formados
nos moldes tradicionais e conservadores das academias, que habitualmente
exerciam cargos na esfera do Estado, se posicionavam contrarios “a penetragao
do novo espirito, o Unico que poderia vivificar e renovar a arte de edificar”,?*
dificultando com isto o progresso da nacgao.

No Brasil, os arquitetos modernos, que lutaram pela adequagao da
arquitetura as novas tecnologias construtivas, foram entdo considerados os mais
capazes nao so de edificar os novos monumentos do Estado como também de
apontar os objetos arquiteténicos que identificavam a tradi¢cao cultural brasileira
e, como tal, deveriam ser preservados para as geragoes futuras. Para o arquiteto
Lauro Cavalcanti, os profissionais que atuaram no SPHAN se apresentaram
como evolucionistas, na medida em que “ao assumirem os polos do passado e
do futuro, lograram se colocar, em uma perspectiva evolucionista, como a natural
depuracdo e herdeiros de toda uma tradicdo construtiva brasileira [...]” [sic].?"

Embora Paulo Santos concordasse com o fato de que os intelectuais
modernos foram os que se reuniram no IPHAN em torno de Rodrigo Melo Franco
de Andrade no IPHAN, as razbes alegadas por Cavalcanti para justificar este

fato diferiam das dele:

Pode surpreender que dois organismos aparentemente dispares — um
voltado para o passado, outro para o presente e o futuro, possam coexistir na
mesma reparticdo. Mas é hoje ciéncia adquirida, que a preservagao dos valéres
do passado s6 pode adquirir formas genuinas, isto é, sem a intromissdo de
saudosismos espurios, quando feita por pessoas integradas no sentimento
moderno. O prestigio maior da Reparticdo vem dai. [sic]*"

Uma vez que foram os arquitetos modernos que assumiram o SPHAN e que o

modernismo, por ser anti-historicista, preconizava a ruptura com o passado, o

29 A Carta de Atenas, elaborada durante o 4° Congresso Internacional de Arquitetura Moderna —
CIAM realizado em novembro de 1933 na cidade de Atenas, se tornou o documento doutrinario da
arquitetura moderna. “Carta de Atenas”. Atenas: novembro de 1933. (CURY, 2000b, p. 68).
Z10°CAVALCANTI, 2000, p. 21.

21 SANTOS, P., 1969b, p. 136.
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critério de valoracdo dos bens do patrimbnio nacional priorizava o estético em
detrimento do histoérico e, até mesmo, do social.

Em 1940, a historiadora alemad Hannah Levy escreveu o artigo Valor
Artistico e valor Histérico: importante problema da Historia da Arte, publicado na
Revista do SPHAN, demonstrando que a questdo dos valores referentes a obra
de arte vinha sendo discutida “desde o momento em que a historia da arte se
esforgcou por passar ‘do estado embrionario de uma ciencia moral, que ainda
hoje nao sabe distinguir entre uma emocgao subjetiva e um método cientifico’, ao
rol de [...] uma das ciencias exatas”. [sic]*'

O problema da distingdo entre os valores artistico e histérico e seus
respectivos critérios de julgamento se tornou, desde entdo, o cerne da discussao
porque, como ciéncia, a historia da arte teria que dar conta, ao mesmo tempo, do
julgamento subjetivo do fenébmeno artistico em si e da analise objetiva de sua
propria histéria.

Até que ponto pode haver uma histéria da arte sem julgamento de valor?
Qual a relacdo entre a historia da arte e a critica de arte? Como distinguir na
histéria da arte o que é histéria do que é fendbmeno artistico?

Essa questao, estudada por Levy em seu artigo, dividiu os estudiosos do
assunto em dois grupos distintos. O grupo dos que propunham a modificagdo
dos métodos até entdo utilizados, mas preservando seus fundamentos, e o dos
que pleiteavam um novo método capaz de inter-relacionar a teoria abstrata e a
histéria concreta da arte.

Objetivando melhor exemplificar o problema, a historiadora alema
apresentou sucintamente os estudos metodoldgicos de M. Raphael, Lionello
Venturi e Henri Focillon, para expor o que pretendia ao escrever seu artigo, ou
seja, analisar as “conseqliéncias praticas, concretas, imediatas decorrentes da
distingdo entre os valores historico e artistico de uma obra de arte”,*"® sobretudo
em relagao as instituicdes que, como o SPHAN, visam a estudar e preservar o
patriménio cultural da nagao.

Ao propor essa distingdo, Hannah Levy apresentou os trés conceitos de
valor estabelecidos para a analise da obra de arte. O valor histérico, que revela
se a obra foi causa e/ou efeito no contexto da histéria da arte, o documentario,
que exprime o valor histérico da obra de arte em relagdo a historia geral,
representando uma fonte documental, e o artistico, que ¢ intrinseco a obra em si.

Deste modo, a autora demonstraria que o valor artistico de uma obra de arte nédo

212 EVY, 1940, p. 181.
3 LEVY, 1940, p. 185.
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é determinado por sua importancia historica, e vice-versa, ressaltando, além
disso, que as categorias de valores ndo coincidem necessariamente. Nao
obstante, ressalvava que ha obras especificas em que os valores artistico,
histérico e documentario coincidem, apresentando, neste caso, maior razao de
serem preservadas. Lembraria ainda que tanto o valor artistico quanto o historico
nao sao absolutos mas relativos, pois dependem do contexto cultural em que a
obra esta inserida, como também da perspectiva sob a qual ela estda sendo
observada.

Transpondo-se tais conceitos para a aplicac&o pratica, observamos que o
bem cultural, por apresentar uma gama de valores, deva ser analisado a luz de
diferentes critérios de valoragdo para que se determine se deve ser ou nao
preservado.

Embora Paulo Santos em seu Parecer sobre o processo de tombamento
do conjunto arquiteténico da Avenida Rio Branco, ndo tenha citado o estudo de
Hannah Levy restringindo-se a destacar a Carta de Veneza, a Lei Malraux e a
tese sobre a Conservagdo de Conjuntos Urbanos de Rodrigo Melo Franco de
Andrade, é muito provavel que seus procedimentos de analise do valor dos bens
culturais brasileiros tenham se calcado também na leitura do texto de Levy,
porgue nao somente era leitor contumaz da Revista do SPHAN, na qual este fora
publicado, mas sobretudo por haver utilizado outros artigos de Hannah Levy — A
propdsito de trés teorias sbbre o Barroco e Modelos europeus na Pintura

/214

Colonial*’™ — na elaboracgao de trabalhos anteriores, como atestam as referéncias

bibliograficas de A Arquitetura Religiosa em Ouro Preto e de O Barroco e o
Jesuitico na Arquitetura do Brasil.*"

Reportando os critérios de valoragao aqui analisados ao Estudo de Caso
ora estudado, verificaremos que o relator Paulo Santos, numa atitude pioneira no
ambito da Repartigcéo, utilizara como juizo de avaliagdo do bem patrimonial, por
um lado, os valores estéticos e histéricos das edificagdes e, por outro, o mérito
do conjunto, pautado nos canones da Carta de Veneza e da Lei Malraux,

segundo sua propria explanagao:

De ha muito que os que se incumbem da protecdo aos monumentos,
preocupam-se mais com os conjuntos de edificios do que com os monumentos
isolados. Além da Carta de Veneza e da lei Malraux, atualmente em execugéo,
citados na proposta de tombamento das duas associagbes de classe é,
igualmente, a tese defendida pelo saudoso Dr. RODRIGO MELO FRANCO DE
ANDRADE em um de seus ultimos escritos, vertido para o inglés por sua irma, a

214 EVY, 1941, p. 259-289; 1944, p. 7-66.
215 SANTOS, P., 1951a, p. v ; 1951b, p. 223.
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Exma. D. VERA MELO FRANCO, para ser publicado no exterior, escrito
circunscrito a preservagao de sitios urbanos e rurais. Nosso Patrimonio Histdrico
e Artistico, além de cidades inteiras, como Ouro Preto, Parati e Alcantara, tem
tombado setéres de zoneamento, como em Salvador, e pragas ou conjuntos de
edificios, como na mesma Salvador, S. Luiz do Maranhao e Rio de Janeiro. No
Rio o trecho tombado foi o correr de casas do século XIX fronteiro ao Palacio do
Catete. [sic]*"®

Embora o relator ndo tenha especificado a que tese de Rodrigo Melo Franco de
Andrade se referia, entre mais de uma dezena de trabalhos escritos pelo
intelectual sobre a orientacdo moderna para a preservagao do patriménio
nacional, presumimos, em vista do assunto debatido, tratar-se do trabalho
Conservagdo de Conjuntos Urbanos®' publicado, em 30 de maio de 1970, no
Suplemento Literario do Jornal do Commercio.

Nesse trabalho, Melo Franco explicou que “a necessidade da
conservagao de um sitio urbano se impde ou pelos antecedentes e a significagdo
histérica excepcional do lugar, ou pelo valor também excepcional de seu

*k

conjunto arquitetdnico-paisagistico**”.?'® Prosseguindo com a exposicdo geral do
problema, o autor alertaria para que nao se confundisse a preservagao integral

do conjunto com a particularizada:

Importa salientar, como observacdo preliminar, que o objetivo da
conservagdo da integridade de um sitio urbano n&do se confunde com a
conservagdo dos monumentos individuais incluidos na respectiva érea.
Conquanto seja obviamente indispensavel a preservagéo do sitio a protecdo de
cada uma das unidades arquitetdnicas localizadas em seu perimetro, a
manutengédo e a defesa do conjunto urbano-paisagistico* deverado constituir a
meta predominante das autoridades publicas.?'

Essas idéias fundamentaram a analise desenvolvida por Paulo Santos em seu
Parecer sobre o tombamento do conjunto da Avenida.

O valor histérico deste Conjunto Arquitetdnico decorria, como expusera
Paulo Santos, do fato de este ter se tornado o testemunho mais categérico da
remodelacdo da cidade do Rio de Janeiro empreendida pelo prefeito Pereira
Passos no inicio do século XX, ao passo que seu valor estético provinha da
significagdo do ecletismo, como reflexo de uma época conturbada caracterizada

por incertezas e indefinicdes. Explicaria ainda Paulo Santos que:

Desde a Antiguidade, as épocas histdricas tiveram, cada qual, seu estilo
proprio, reflexo das condicbes econdmicas, sociais e culturais que as

215 SANTOS, P., 1972f, p. 15-16. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
217 ANDRADE, 1970; 1987, p. 81-89.

218 ANDRADE, 1987, p. 81.

219 ANDRADE, 1987, p. 82.
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individualizavam, ao passo que a partir do século XIX, e em consequéncia,
primeiro, do intercambio de influéncias entre os povos devido a facilidade de
comunicag¢des gerada pela Revolugédo Industrial, segundo, ao desenvolvimento
dos estudos de Histéria e a avalanche de publicagdes com que a mesma
Revolugao Industrial os vulgarizou, foram sendo internacionalmente aplicadas
formas arquitetdnicas decalcadas de épocas pretéritas e inspiradas de cada pais
para os demais, a que se dava a designagédo de estilos, quando de fato nao
passavam de estilizacdes, isto é: de composigbes realizadas ao capricho de
cada um, ou devidas a modismos transitérios sem raizes profundas no estado
cultural da época, hoje designadas, em conjunto, por um térmo
internacionalmente consagrado, que as abrange a tédas: Ecletismo.

Se, individualmente, nenhuma dessas realizagdes exprimia a sua época,
em conjunto elas a refletiam. Epoca de incertezas e indecisées, resultado das
contradigbes culturais entre duas sociedades que iniciavam um duelo: a
sociedade pre-industrial, carregada de tradicdes peremptas e a sociedade
industrial nascente que porfiava por exprimir seus préprios anseios através de
formas novas [...].

O Ecletismo encontrou, na Avenida Rio Branco no Rio de Janeiro,
outrora Avenida Central, suas formas mais aparatosas e desenvéltas, refletindo o
tumulto de sentimentos que se entrechocavam em busca de um rumo. A
diversidade estilistica dos edificios objeto da proposta de tombamento, € um
atestado vivo, nesse clima tumultuado, do %ue de melhor procuravam fazer os
arquitetos de mais nomeada da época”. [sic]**°

O ecletismo constituiu o ponto nevralgico do embate entre Paulo Santos,
membro do Conselho Consultivo do IPHAN e relator do processo em pauta, e
Lucio Costa, ex-diretor da Divisdo de Estudos e Tombamento do IPHAN, cujas
idéias e teorias continuavam a ter grande significagdo nas decisbes da
Reparticdo, mesmo ja aposentado de suas funcgdes.

Embora ambos entendessem que a historia da arquitetura se desenvolvia
no sentido evolutivo, Paulo Santos acreditava que apesar das abruptas
transformagbes ocorridas na virada do século XIX para o XX, o processo
histoérico da arquitetura mantivera o encadeamento légico e continuo que |he era
caracteristico, conquanto Lucio Costa, ao contrario, considerava que este
periodo, assinalado por episddios desconexos, provocara rupturas neste
processo. Com o objetivo de reafirmar suas conviccbdes a este respeito, Paulo

Santos destacaria que:

A constatagdo da magnitude das transformagbes que vao ocorrendo na
Arquitetura em nossa época — maiores do que as que se verificaram nos 6.000
anos anteriores —, pode induzir ao primeiro exame, a acreditar numa ruptura dos
processo histérico. Nada mais inexato. Existe, muito ao contrario, uma seqiiéncia
de pensamento perfeitamente légica, e ndo interrompida, a demonstrar que
mesmo num caso aparentemente abrupto como esse, da passagem da
arquitetura tradicional para a moderna, a Histéria ndo se construiu por saltos. E
inevitavel que em certas ocasides ela vacile, tropece em incertezas e indecisdes,

220 SANTOS, P., 1972d, p. 16-17, grifo do autor. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n.
1242/1.
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€ mesmo, que recue. Mas reencontra sempre, inevitavelmente, o seu caminho. A
envoltéria da linha sinuosa e irregular é continua e a direcéo uniforme.*’'

Se, para Paulo Santos, o ecletismo representara periodo transitério de
experimentagdes significativas para a arquitetura moderna no Brasil, para Lucio
Costa o Ecletismo, especialmente o Neocolonial — estilo em que desenvolvera

alguns projetos na década de 1920°%

— se traduzia apenas como um hiato no
desenvolvimento progressivo da produgdo arquitetbnica, conforme afirmaria no
texto Problema Mal Posto, como veremos em seguida. Lucio Costa acreditava
que os fatos relacionados a arquitetura no Brasil a partir do inicio do século XX
nao se desenvolveram “num processo logico de sentido evolutivo; assinalam
apenas uma sucessao desconexa de episodios contraditorios, justapostos ou
simultdneos, mas sempre destituidos de maior significagdo e, como tal, néo
constituindo, de modo algum, estagios preparatérios do que haveria de
ocorrer”. %

Ora, estes “estagios preparatérios” nao corresponderiam ao “periodo
transitério e experimental”’, como queria Paulo Santos? E, nido teriam os
“estagios preparatérios” a funcdo, justamente, de manter a continuidade do
processo historico? A divergéncia entre Lucio Costa e Paulo Santos a respeito
do ecletismo ficaria cada vez mais explicita, no decorrer da analise do processo

de tombamento do conjunto arquiteténico da Avenida Rio Branco.

5.2.2.2
Ecletismo: hiato ou transicao no processo histérico-arquiteténico e

urbanistico?

Visando especcificamente rebater as afirmacdes do Parecer elaborado
por Paulo Santos para o processo de tombamento da Avenida Rio Branco, Lucio
Costa escreveria o texto Problema Mal Posto?**, formalizando seu apoio as
informacgdes apresentadas por professora Lygia Martins Costa. Um titulo

ambiguo, embora bastante revelador. Por um lado, dissimulava a critica ao estilo

221 SANTOS, P., 1986, p. 3. Pasta Producéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2; ZANINI, 1975. Pasta
Comité Brasileiro de Histéria da Arte Nacional, arquivo n. 1242/1.

222 | ucio Costa apresentou projetos em estilo Neocolonial ao participar dos Concursos para o
Pavilhao da Filadélfia e para a Embaixada da Argentina, nos quais obteve o 1° lugar e para o Solar
Brasileiro, em que recebeu a 22 colocagao (SANTOS, P., 1977e, p. 100).

223 COSTA, L., 1962b. v.1, p. 174, grifo nosso.

224 Texto redigido, originalmente em forma manuscrita, em que o autor prestou esclarecimentos ao
Conselho Consultivo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional no sentido de rebater
certas afirmagdes contidas no Parecer formulado por Paulo Ferreira Santos concernente ao
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arquiteténico e por outro, a maneira pela qual o problema em si vinha sendo
conduzido pelo relator Paulo Santos. Como se comprova desde o primeiro

paragrafo do texto:

Repetidamente citado no parecer do relator (Processo n? 86-T-72), vejo-
me no dever — conquanto aposentado — de prestar ao Conselho alguns
esclarecimentos no sentido de rebater certas afirmacgdes ou insinuagdes contidas
no bem formulado Parecer do Professor Paulo Santos, mestre que quanto mais
de perto conheco mais respeito e admiro”.??

Apesar de iniciar seu texto elogiando, protocolarmente, o Parecer de Paulo
Santos, o tom critico e, por vezes, irbnico, com que Lucio Costa se expressou
em toda a extensdo do texto deixava transparecer que, ao escrevé-lo, pretendia
reiterar nada mais do que suas proprias posi¢des, as quais a professora Lygia
Martins Costa estaria, praticamente, reportando.

A ambiguidade do titulo se tornou perceptivel em alguns trechos que,
sem considerar as divergéncias conceituais dos estilos da arquitetura,
camuflavam certa rivalidade entre os dois profissionais. Logo no segundo
paragrafo, Lucio Costa resumiria sua opinido acerca do Parecer de Paulo
Santos, afirmando que “o seu longo arrazoado baseia-se num equivoco, pois
pretende levar o Conselho a escudar o Patriménio contra si mesmo” [sic]*%,
ressaltando que, durante a administragdo de Rodrigo M. F. de Andrade no
IPHAN, “nunca se pretendeu tombar os prédios do Jockey Club, do antigo Derby
ou quaisquer outras edificagdes de propriedade privada da Av. Rio Branco.”?*’

Nas entrelinhas do texto de Lucio Costa se percebe o clima de
implicancia quase infantii com que o autor rebateu, até mesmo, detalhes
irrelevantes para o tombamento em pauta. Paulo Santos comentaria, por
exemplo, que, de acordo com o que Rodrigo Melo Franco de Andrade
pessoalmente |he dissera, o Saldo de Belas Artes, organizado em 1931 por
Lucio Costa, tivera “culturalmente, a significacdo de uma revolugdo, maior do
que a da Semana de Arte Moderna em 1922 — registro da Histéria que precisa
ser retomado e reanalizado, dado o péso da opinido do Dr. RODRIGO”. [sic]**®
Lucio Costa rebateria assinalando que a informagao dada consistia de “simples

‘desabafo’ do Rodrigo ja entdo saturado da insisténcia promocional da badalada

Processo de Tombamento do conjunto arquitetonico da avenida Rio Branco (COSTA, L., 1972c.
Pasta Producéo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2).

25 COSTA, L., 1972¢, p. 1.

26 COSTA, L., 1972¢, p. 1.

27 COSTA, L., 1972¢, p. 1.

228 SANTOS, P., 1972d, p. 17. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
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Semana”,?® comentario desnecessario ao assunto do qual se tratava,
demonstrando apenas a falsa modéstia do arquiteto.

Em outros momentos, o arquiteto parecia querer mostrar a primazia de
seus conhecimentos relativamente aos de Paulo Santos, como no caso da
autoria do projeto da Biblioteca Nacional. Este afirmara que o risco original,
elaborado pelo arquiteto Hector Pepin — cujos desenhos se encontravam
arquivados na propria Biblioteca Nacional —, inspirara o projeto do General
Souza Aguiar. Lucio Costa retificou a afirmacao do relator, asseverando que
“ndo se trata[va] apenas de ‘risco original’, mas de projeto completo, com
pranchas de pormenores nas devidas escalas, todas carimbadas com a firma do

autor, architecto Hector Pepin, Rue d’Enghien, 22. Paris” [sic].?*® Outra

reparacdo se deu quanto a autoria do projeto do edificio da Assembléia
Legislativa, que o relator confirmara ser de Heitor de Mello, por conhecer o
projeto original assinado pelo arquiteto.?®" Lucio Costa contestou, afirmando que

t,2%2 arquiteto que

o projeto fora elaborado principalmente por Francisque Cuche
trabalhava no escritério de Heitor de Mello, o que ele préprio podia atestar
porque, na época, participava do mesmo escritério. Podemos observar que Lucio
Costa parecia querer disputar conhecimentos com Paulo Santos. Mantendo a
competicdo por todo o texto, reparando seguidamente as informagdes contidas
no parecer de Paulo Santos.

A questdo debatida mais relevante se referia ao ecletismo que,
reiteramos, teria se tornado o ponto nevralgico do embate entre os dois
arquitetos. Contrapondo-se a afirmativa de Paulo Santos de que o ecletismo,
enquanto periodo da Histdéria da Arte, tinha o direito “de ter seu proprio estilo e
deva ser apreciado, em todos os seus aspectos, em funcéo da carga de cultura
de que se nutre e das idéias estéticas por que se expressa’, Lucio Costa

rebateria:

Ha equivoco. Nao se trata aqui de um ‘periodo’ da Historia da Arte, mas
de um hiato nessa historia. [sic]**®

Entender o Ecletismo como um “hiato” na linha evolutiva da histéria seria admitir
a descontinuidade do processo histérico. Para Lucio Costa este era, inclusive, o

motivo “da antiga administracdo do DPHAN de excluir da sua algada o ecletismo-

229 COSTA, L., 1972c, p. 1, grifo do autor. Pasta Producgéo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.

20 COSTA, L., 1972c¢, p. 3, grifo do autor. Pasta Produgéo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.

21 SANTOS, P., 1972d, p. 21, grifo do autor. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.
22 COSTA, L., 1972c, p. 3. Pasta Produgéo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2..

23 COSTA, L., 1972c, p. 2, grifo do autor.
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académico por consideral-o fora da linha legitima da evolugao architectonica“

[sicl,

234

0 que, a seu ver, justificaria — de modo muito pouco convincente —, a

proposta de demolicdo dos prédios da Avenida, ao que Paulo Santos, entao,

revidaria:

[...] ndo o acompanho quando diz que “ndo se trata de um “Periodo” da Histéria
da arte; mas de um hiato nessa histéria”. Fico com as conclusées do Seminario
sbbre a Situagdo da Historiografia da Arquitetura Latino Americana, realizado em
Caracas em Outubro de 1967, quando proclamou:

“A necessidade de atualizar o trabalho historiografico como interpretagéo
do passado na continuidade do processo historico, destacando por cima de uma
atitude puramente contemplativa, a realidade de uma vivéncia nao interrompida”.

Considero essencial admitir a continuidade do fato histérico e a vivéncia
nao interrompida. Em cada época, mesmo nas de aparente decadéncia,
acumulam-se fermentos que explicam a época seguinte. No caso, sendo um
hiato, um vazio, ndo compreendo como edificios que o Patriménio Federal
indicara tombamento, como os da Escola de Belas Artes e Teatro Municipal,
possam erguer-se num vazio. Nem um vazio a obra de um Visconti, ou de um
Rodolfo Bernadeli, ou de um Heitor de Melo ou Morales de los Rios. A haver um
hiato, os Sertdes de Euclides e a parte final da obra de Machado de Assis —
embora estejamos aqui no campo da literatura —, teriam brotado do nada. Ou
deveriam ser riscados da histéria da nossa cultura. [sic]235

Nesta colocacdo Paulo Santos veladamente criticava os critérios de valoragao

implementados pelo IPHAN, dos quais ndo comungava, como explicaria Maria

Cecilia Londres Fonseca:

Paulo Santos se alinhava, portanto, aos que reconheciam a relatividade dos
juizos de valor, contra qualquer principio canbnico no ato de valoragdo que
discriminasse estilos na histéria da arquitetura — como faziam os arquitetos
modernistas. [...] Considerava o ecletismo como estilo estética e
arquitetonicamente valido, na medida em que se propunha a analisa-lo a luz do
momento histérico em que emergiu. Via nesse estilo um documento da evolugao
da arquitetura e a expressao de seu tempo, final do século XIX e inicio do XX —
tempo de confronto entre a sociedade pré-industrial, carregada de tradi¢oes, e a
sociedade industrial nascente, que buscava novas formas de expressao estética,
[...] que s6 surgiriam [...] com a arquitetura modernista [...].2*

Se Paulo Santos entendia a pertinéncia da preservagao dos edificios do Jockey

Club e do Derby Club fundamentada em seu valor como conjunto representativo

de um periodo da Historia da Arte, e ndo na analise arquitetbnica; para Lucio

Costa os dois edificios n&do apresentavam qualidades arquitetbnicas que

justificassem seu tombamento e, nem mesmo, as respectivas restauragoes. Do

mesmo modo, Paulo Santos entendia aviltante a construgdo do arranha-céu

junto ao edificio da Escola de Belas Artes tanto quanto fora a do edificio Apolo

24 COSTA, L., 1972¢, p. 5.
25 SANTOS, P., 1973, p. 4, grifo do autor. Pasta Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional 1, arquivo n. 1242/1.
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11 adjacente ao edificio do Tribunal de Justica, ao passo que Lucio Costa,
embora desaprovasse o edificio Apolo 11, considerava, paradoxalmente, que o
arranha-céu, reduzido em sua altura inicial como propusera o CSPU, manteria a
integridade arquiteténica e de conjunto relativamente a outras edificagbes da
mesma area, havendo, inclusive, “quem argumente a favor desse corte brusco
da escala, tal como também ocorrera com o futuro prédio da ABL em relagéo a
igreja de Santa Luzia, construgao ja aprovada tanto pelo CSPU como pelo
IPHAN". %

Estabeleceu-se, assim, importante divergéncia conceitual dentro do

préprio IPHAN, como demonstraria Cecilia Fonseca:

A analise feita pela Divisao de Estudos e Tombamentos (DET) do pedido
em questdo — que, considerando que as edificagdbes ndo constituiam um
conjunto, as avaliou individualmente, propondo o tombamento apenas do Teatro
Municipal e da Escola de Belas Artes — abriu uma divergéncia inusitada na
histéria do SPHAN. De um lado, dona Ligia Martins Costa, entdo chefe da seg¢éo
de Artes da DET, em cujo apoio veio posteriormente Lucio Costa, ja aposentado,
considerava que faltava ao conjunto unidade, quebrada por construgbes como o
edificio Apolo 11 e pelas adulteragbes sofridas por alguns prédios. De outro, o
arquiteto e professor Paulo Santos, membro do Conselho Consultivo e relator do
processo, que defendia o tombamento do conjunto por seu valor em termos da
historia da arte brasileira.?*®

Chegamos, assim, a situacao idéntica a do Parque Lage: analisar a conveniéncia
ou nao de se construir arranha-céu junto a paisagem a ser preservada. No caso
da Avenida Rio Branco o problema era mais complexo do que no outro, pois nao
se tratava somente da constru¢ao do novo edificio mas, sobretudo, da demolicao
de dois exemplares arquitetébnicos representativos do periodo eclético.

Em resposta ao texto Problema Mal Posto, Paulo Santos redigiu
Observagbes ao Pronunciamento de mestre Lucio Costa, em que, com teor
didaticamente explicativo, complementaria seu Parecer. Nele, declarou seu
estranhamento diante da indefinicdo de Lucio Costa ou, melhor, da falta de
clareza dele em se posicionar sobre o tombamento em pauta, questionando,
inclusive, a verdadeira intencdo do arquiteto, o que, no fundo, demonstrava

latente querela:

O que mais pode interessar ao Conselho Consultivo é saber se mestre
Lucio Costa é a favor ou contra o tombamento dos prédios do Jéquei e Derbi
Clube, ja que o tombamento désses prédios é chave para o tombamento do
conjunto proposto pelo Instituto de Arquitetos e Clube de Engenharia.

236 EONSECA, 1997, p. 220.
1 COSTA, L., 1972c, p. 2. Pasta Produgéo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.
238 FONSECA, 1997, p. 219-220.
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Pelo seu pronunciamento, ignora-se o fundo do seu pensamento. Sabe-se
que ele “vera com magoa, se vivo estiver, a demolicdo dos prédios em causa”,
porque, “conquanto conflitantes quanto ao estilo e a escala, conforme acentua o
parecer da Segcdo competente, eram quando integros, um e outro, exemplares
da melhor qualidade nos moldes da pseudo-arquitetura da época” — sédo palavras
textuais suas.

Nao sei 0 que pensa Lucio Costa agora, mas sei o que pensava no dia 24
de Abril de 1972, porque nesse dia, no plenario do Conselho de Planejamento
Urbano, concitado por mim a manifestar-se explicitamente pré6 ou contra a
recomendagéo para o tombamento dos prédios do Joquei e do Derbi, ainda que
se dizendo constrangido de dar opinido, porque o projeto do arranha-céu lhe
tinha sido mostrado pelos dirigentes do Joquei e éle, entdo, nada dissera,
embora assim repito, votou a favor “de um apelo ao Sr. Governador, para que
envidasse esforcos no sentido da preservacao dos prédios ameacgados, inclusive
recorrendo ao tombamento”, tombamento estadual, faca-se a ressalva, porque
contzrs% o tombamento federal, Lucio Costa sempre se manifestou no Conselho.
[sic]

O constrangimento de Lucio Costa deveu-se ao fato de ser ele o autor do projeto
da sede do Jockey Club que, naquele momento, construia na Avenida
Presidente Antonio Carlos, no Centro do Rio de Janeiro. Nesse texto, Paulo
Santos ressaltaria a necessidade de novo pronunciamento do arquiteto para o
esclarecimento definitivo da questao.

Na verdade, o texto de Paulo Santos se baseara na nota manuscrita pelo
arquiteto, em papel timbrado da Reparticdo, com o objetivo de elucidar o mal-

entendido que seu pronunciamento provocara:

Na sessdo do CSPU de 24 de abril de 72, referida pelo Conselheiro Paulo
Santos, 0 que se votou, e mereceu 0 meu apoio, foi um apelo ao Sr. Governador
para que envidasse esforgos no sentido da preservacao dos predios ameacgados,
inclusive recorrendo ao tombamento.

E obvio que se tratava do tombamento do alcance deste Governador,
portanto, o estadual.

Quanto ao tombamento federal nunca o admiti.

Lucio Costa [sic]**°

Esta nota ndo revelou, entretanto, o pensamento Lucio Costa especifico sobre o
tombamento dos edificios do Jockey Club e do Derby Club. Enquanto a chefe da
Secao de Artes do IPHAN expressara, claramente, que, embora estes prédios

individualmente analisados “tenha suas qualidades, geminados como sao brigam

29 SANTOS, P., 1973c, p. 3, grifo do autor. Pasta Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional 1, arquivo n. 1242/1.

240 Embora néo esteja datada, esta nota foi redigida entre 18 de outubro de 1972 e 04 de fevereiro
de 1973, porque a primeira data se refere ao Parecer redigido por Paulo Santos, no qual as
duvidas sobre o posicionamento de Lucio Costa foram levantadas e a segunda, as Observacgées,
elaborada como aditamento do Parecer do relator (COSTA, L., 1972a, p. 1. Pasta Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional 1 , arquivo n. 1242/1; 1972f, p. 32. Pasta Conselho
Consultivo do IPHAN, arquivo n. 1242/1; 1973, p. 3. Pasta Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional 1, arquivo n. 1242/1).
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entre si, desvalorizando-se mutuamente” [sic];**' Lucio Costa no Problema Mal
Posto se preocupou muito mais em desmerecer os comentarios do relator do
processo, ocultando sua verdadeira opinido, e em rebater as afirmacdes de
Paulo Santos de que “o prédio do Joquei Clube foi de fato desfigurado pela
reforma de 1925, mas principalmente no seu interior, [...]. Do lado da Avenida
Rio Branco — parte que mais interessa ao tombamento desejado —, ficou, creio,

n242

intacto , esclarecendo que “pelo contrario, foi precisamente na sua fachada

da Avenida que o Jockey Club mais sofreu devido ao acrescimo do terrago e a
supressao do vdo em arco e da sua graciosa serralheria, no 22 andar” [sic].?**

O que se sabe com certeza é que no texto Depoimento de um arquiteto
carioca, escrito em 1951, Lucio Costa destacara as qualidades de Heitor de
Mello, exemplificando-as justamente através de trés edificios que constavam da
proposta de tombamento em causa: o do Tribunal de Justica, o do Jockey Club e

o do Derby Club, respectivamente:

Periodo éste [de principio do século no Rio de Janeiro] marcado
principalmente pela personalidade de Heitor de Melo, cujo bom gésto, e “savoir
faire” tdo bem se refletem no pequeno prédio Luis XV da Avenida Rio Branco,
245, ou na sede social do Jockey Club, anteriormente ao acréscimo de 1925 que
tanto a desfigurou, e ainda, no Luis XVI modernizado do Derby Club contiguo.

Conquanto se alegasse maliciosamente que o estilo do mestre variava
conforme mudasse de arquitetos, na verdade, o senso de medida e propriedade,
o tempéro eram de fato déle, pois na obra posterior dos seus varios
colaboradores, o paladar inconfundivel se perdeu. [sic]***

Ora, se os tempéros dos trabalhos de Heitor de Mello tivessem qualidades
independentemente da influéncia de seus diferentes auxiliares, como avaliava
Lucio Costa, qual ou quais seriam, de fato, as razbes que o levaram a nao
defender a preservacao dos dois exemplares arquitetdnicos?

Concluindo o Problema Mal Posto, Lucio Costa apresentaria a antiga
decisdo do IPHAN - de: excluir, de seus propositos de preservagdo, 0s
exemplares do ecletismo —, como argumento para justificar seu posicionamento

contrario ao tombamento dos edificios de Heitor de Mello:

Esclarecidos estes pontos quanto a disposicdo da antiga administragao do
DPHAN de excluir da sua algada o ecletismo-academico por consideral-o fora da
linha legitima da evolugéo architectonica, ndo parecendo portanto justificar-se o
tombamento proposto, devo confessar que verei com magoa, se vivo estiver, a
demolicdo dos predios em causa. Conquanto conflictantes quanto ao estylo e a

21 COSTA, L. M., 1972, p. 10. Pasta Conselho Consultivo do IPHAN, arquivo n. 1242/1.
242 SANTOS, P., 1972d, p. 25-26. Pasta Conselho Consultivo do IPHAN, arquivo n. 1242/1.
243 COSTA, L., 1972c, p. 4. Pasta Produgéo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.

244 COSTA, L., 1962b. v. 1, p. 183.
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escala, conforme accentua o parecer da Seccdo competente, eram quando
integros, um e outro, exemplares da melhor qualidade nos moldes da pseudo-
architectura da epoca. Como tambem lamentarei a completa desfiguragéo ja
programada das tribunas do prado actual. [sic]245

Efetuadas as devidas ressalvas, a proposta final de tombamento do Conjunto
Arquiteténico da Avenida Rio Branco abrangeu, ao todo, além do Obelisco
comemorativo, dez edificagdes: Jockey Club, Derby Club, Escola de Belas
Artes, Biblioteca Nacional, Teatro Municipal, Assembléia Legislativa, Tribunal
de Justica, Clube Naval, Palacio Monroe e Caixa de Amortizagao, esta incluida
por sugestdo do Conselheiro do IPHAN Afonso Arinos de Melo Franco. Na 592
Reunido do Conselho Consultivo do IPHAN, realizada a 31 de outubro de 1972,
o presidente esclareceu que convocara o Conselho, em carater de consulta, com
a finalidade de assessora-lo na decisdo a ser tomada pelo Instituto com relacao
ao pedido de tombamento do conjunto arquitetdnico da Avenida Rio Branco. Isto
por julgar conclusivo o Parecer emitido pela Secdo Técnica do IPHAN, que
apenas sugeria o tombamento dos edificios do Teatro Municipal e da Escola de
Belas Artes. Apdés a manifestagdo dos conselheiros presentes a reunido, foi
recomendado, por unanimidade, que o IPHAN expedisse as Notificacdes de
tombamento aos responsaveis dos edificios objetos do processo. Esta
recomendacao nao foi cumprida pois, em se tratando de bens do poder publico,
a expedicdo da notificacdo acarretaria o tombamento definitivo destes bens,
independentemente da decisdo do Conselho Consultivo, o que, inclusive,
levantou duvidas, do Presidente do Conselho e diretor do IPHAN, Renato

6

Soeiro,%*® sobre o real propésito do Conselho Consultivo ao recomendar o

encaminhamento das Notificagdes.

Apoés intensa e complexa discussao, a Proposta Final foi, finalmente,
encaminhada para votagdo durante a 60? Reunido do Conselho Consultivo do
IPHAN, realizada a 07 de fevereiro de 1973. Apds os esclarecimentos iniciais do

Presidente do Conselho, foi dada a palavra a Paulo Santos:

Com a palavra, a seguir, o Conselheiro Paulo Santos proferiu extenso
voto, concluindo no sentido de que o Conselho recomendasse ao IPHAN: a
notificacdo para o tombamento dos edificios do Joquei Clube e do Derby Clube;
o tombamento direto dos edificios do Museu Nacional de Belas Artes e o da
Biblioteca Nacional; a notificacdo de altura para nao ser excedida a atual, do
edificio do Clube Naval; sugestdo ao Patrimbnio Histérico e Artistico da
Guanabara para o tombamento dos edificios do Teatro Municipal, caso ainda
ndo houvesse sido tombado, e o da Assembléia Legislativa; sugestdo para

245 COSTA, L., 1972c, p. 5. Pasta Produgéo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.
248 SOEIRO, 1972, p. 01. Processo 860-T-72, v. 1.
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oportuna demoli¢cdo do edificio do Palacio Monroe; e sugestdo de incorporagao
do prédio do antigo Supremo Tribunal Federal a Biblioteca Nacional.?*’

De todos os Conselheiros presentes a reunidao, apenas Maria Elisa Carrazzoni,
entdo Diretora do Museu Nacional de Belas Artes, que funcionava no edificio da
ENBA, acompanharia o voto do relator, como consta na ata da reunido do

Conselho Consultivo:

Seguiu o voto da Conselheira Maria Eliza Carrazzoni, favoravel ao voto do
Conselheiro Paulo Santos. Apdés o pronunciamento de todos os Conselheiros,
determinou o Presidente fosse feita a apuragao dos votos, concluindo-se haver o
Conselho, por maioria de votos deliberado recomendar ao IPHAN o tombamento
dos prédios do Museu Nacional de Belas Artes, do Teatro Municipal, da
Assembléia Legislativa, da Caixa de Amortizagdo, e o da Biblioteca Nacional,
sendo que em relacdo a este ultimo (Biblioteca Nacional), o tombamento nao
importaria no impedimento de construgcdo anexa necessaria aos servigos
administrativos da%uele orgao, submetido o respectivo projeto ao licenciamento
prévio do IPHAN.*

Assim procedendo, os edificios do Jockey Club, do Derby Club e do Palacio
Monroe foram demolidos, tendo sido construido na da Avenida Rio Branco com a
Avenida Almirante Barroso n® 52 — o edificio Linneo de Paula Machado com 33
pavimentos, projetado pelos arquitetos Davino Pontual, Paulo de Souza Reis,
Sergio Porto e Flavio Ferreira.?*® O Obelisco Comemorativo da Avenida acoplado
ao Monroe para fins de preservacao, assim como os edificios do Clube Naval e
do Tribunal de Justica,?®® foram, posteriormente, tombados, mantendo-se até
hoje no local. Atualmente o edificio da Caixa de Amortizacdo abriga setores do
Banco Central do Brasil e, o do Tribunal de Justica restaurado se transformou
em Centro Cultural do Tribunal Federal.

Em relacdo ao tombamento do Palacio Monroe, a posicao de Paulo
Santos foi tdo pouco inteligivel quanto a de Lucio Costa sobre os edificios do
Jockey Club e do Derby Club. Paulo Santos oscilou entre trés diferentes niveis
de preservagao: favoravel ao tombamento com intengcdo de retorno a forma
primitiva do edificio; favoravel apenas ao tombamento da massa edilicia; e
desfavoravel ao tombamento. Quais as razbées que levaram Paulo Santos a
assim proceder?

Como visto anteriormente, a proposta original apresentada por Paulo

Santos, na reunido do CSPU de 24 de abril de 1972, abrangia o conjunto dos

27 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1973. Processo 860-T-
72.

248 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1973.

249 X AVIER, 1991, p. 189.

20 PROCESSOS DE TOMBAMENTOS ABERTOS DE 01.01.1970 A 14.03.1990, 1997, p. 311.
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edificios: “Escola de Belas Artes, Biblioteca Nacional, Teatro Municipal,

Assembléia Legislativa, Palacio Monroe, sede do Jéquei Clube, antiga sede do

Derbi Clube, Edificio dos Tribunais”,?®" demonstrando que a iniciativa de incluir o

Palacio Monroe no conjunto partiu do préprio Paulo Santos, como ele mesmo,

dois anos depois, reconheceria:

1- fui eu, como membro do conselho estadual, quem teve a iniciativa de sugerir o
tombamento do Monroe. A idéia surgiu quando o conselho foi chamado a opinar
sobre o projeto de mais de 40 pavimentos, a ser construido no terreno em que se
situam os edificios do Jéquei e do Derbi Clube, na Avenida Rio Branco.?*?

Na ocasido, Paulo Santos nao fez qualquer restricido a nenhum dos edificios do
conjunto arquitetdnico, pleiteado para o tombamento.

Em seu Parecer de 18 de outubro de 1972, ao comentar a informacao da
chefe da Secdo de Artes sobre o Palacio Monroe, o relator Paulo Santos
destacara a “expressdo histdrica de alguma importancia®®® do edificio, por este
ter sido o Pavilhdo do Brasil na Exposi¢cao de 1904 em Saint-Louis, alegando
que “nao tombar o monumento equivale a um sinal verde para que venha a ser
substituido por um arranha-céu, que afogaria a Avenida de maneira
irrecuperavel.”® Em vista disso, sugeria que, ao menos, a massa do
monumento fosse tombada, na impossibilidade de se retornar a “sua forma
primitiva — o que nao sera dificil porque o seu projeto e fotografia foram incluidos
no Album da Avenida Central —, ou seja demolido para desafogar a Avenida”
[sic].?*® Até o presente ndo ha novidade, pois neste Parecer foi que o relator
apresentara os comentarios particularizados sobre os edificios a serem
tombados.

A mudanca da posicado de Paulo Santos sobre o tombamento do Monroe,
que surpreende a quem analisa o processo em questdo, deu-se a partir do
aditamento de seu Parecer de 04 de fevereiro de 1973, com o titulo
Observagbes ao pronunciamento de mestre Lucio Costa. Nele, Paulo Santos
admitia que acompanhava, até certo ponto, Lucio Costa, quando este afirmara

que:

Esse conjuncto para ter sentido, tal como ja foi dito, deveria de qualquer
forma limitar-se ao trecho inicialmente proposto, isto &, dos Clubes a Biblioteca
porquanto dahi para deante ja ndo tem qualquer significagdo, e Pereira Passos
com a sua desenvoltura demolidora teria sido o primeiro a tirar dali o aviltado

21 SANTOS, P., 1972c, p. 6-7, grifo do autor. Pasta Palestras e Discursos, arquivo n. 1242/1.
22 SANTOS, P., 1974, p. 1. Processo 860-T-72, v. 1.

253 SANTOS, P., 1972d, p. 23. Pasta Conselho Consultivo IPHAN, arquivo n. 1242/1.

%4 SANTOS, P., 1972d, p. 24.

5 SANTOS, P., 1972d, p. 23-24.
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pavilhdo Monroe cuja presencga estorvante ja n&o se justifica. O desafogo da area
se impde!”**®

Prosseguindo, o relator explicaria seu proprio Parecer:

Meu Parecer ndo é muito diferente. Nao propuz tombamento para os
edificios do Clube Naval, Edificio dos Tribunais e Palacio Monroe, e sim
tombamento da “massa”. Melhor diria do “prisma envolvente”. Ou melhor: do
“limite de gabarito**”. O Palacio Monroe, com as mutilagdes que esta agora
sofrendo para o Metro, melhor sera vota-lo mesmo a demoligdo, para o
desafogo da area como sugere o mestre. [sic]>’

Ao sugerir “melhor sera vota-lo mesmo a demoli¢ao”, Paulo Santos contrariava
sua proposta inicial, induzido possivelmente por certo resquicio um tanto quanto
modernista.

Pouco mais de um ano depois, Paulo Santos seria convidado, como sécio
do IGHB, para integrar, juntamente com Jonas Corréa Filho, a Comissdo
incumbida pelo Instituto de emitir parecer sobre a conveniéncia da preservacao
do Palacio Monroe, sob a presidéncia do Brigadeiro Nelson Freire Lavenere-
Wanderley.

No documento A Propésito do Monroe, que serviria de base para o
relatério final da Comissdo, Paulo Santos inventariou — em dezoito itens, dos
quais selecionamos os mais relevantes — os fatos relativos ao processo de
tombamento do conjunto arquiteténico da Avenida Rio Branco, a partir da
proposta original. Ao concluir seu relato, admitiu ter modificado sua posi¢ao
sobre a preservagao do Palacio Monroe, expondo as razées que o levaram a

este procedimento:

12 - falou-se especificamente no Palacio Monroe, votando-se contra o
tombamento, de acordo com a opiniao de Lucio Costa.

13 - eu proprio, vendo derrotada a idéia de conjunto, passei a admitir que
o tombamento individual do Monroe n&o se justificaria.

14 - o edificio valia menos pelas suas qualidades artisticas intrinsecas —
foi sempre minha opinido -, do que como testemunho histérico de
acontecimentos memoraveis, ja que a sua inauguracgao fora feita com a presenca
do Ministro Elihu Root, dos Estados Unidos da América do Norte, em viagem
pela América do Sul, que discursou na solenidade, como o fizeram Joaquim
Nabuco e Rio Branco. E, além disso, o mesmo edificio ja se distinguira na
Exposicao de Sao Luis, comemorativa da compra de Louisiana a Franga; e ndo
passara, aqui no Rio de Janeiro, de uma reconstrugao.

15 - ndo se pode dizer que nao tivesse o edificio qualidades artisticas: era
leve, gracioso, e obedecia as diretivas do ecletismo que imperava na ocasiao.
Mas, essas qualidades perderam-se com as reformas a que foi submetido, que o

26 COSTA, L., 1972c, p. 3. Pasta Produgdo Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.
%7 SANTOS, P., 1973c, p. 4, grifo nosso. Pasta Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional 1, arquivo n. 1242/1.
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desfiguraram de maneira s6 recuperavel com um dispéndio em despropor¢ao
com os resultados que se obteria com o tombamento.

16 - a adaptagdo, outrora feita, do edificio para abrigar o Senado, foi
extensissima. Sei bem disso, porque as respectivas plantas estiveram na segéo
técnica da firma profissional de arquitetura e construgdo (de que fui um dos
fundadores ha 47 anos), quando se cogitou de nova reforma.

17 - o orgamento para reposicdo do prédio na sua forma primitiva seria
altissimo e em sa consciéncia eu nao poderia recomendar a reforma, sé
justificavel se se tratasse de um tombamento de conjunto, ou de um edificio de
meérito artistico excepcional — e n&do é o caso.

18 - tenho em alta conta a memaria do General Sousa Aguiar, responsavel
pela elaboracdo do projeto, como igualmente o foi do projeto para a Biblioteca
Nacional, edificio cujo tombamento, como disse acima, proposto por mim,
embora impugnado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, foi
afinal sancionado pelo respectivo Conselho Consultivo. Deste ultimo edificio
ainda existem, na Biblioteca Nacional, as plantas originais em que foi calcado o
projeto definitivo. Tendo sido autor da proposta de tombamento de um edificio
com projeto da responsabllidade do General Sousa Aguiar, sinto-me mais a
vontade para opinar contra o tombamento de outro dos edificios realizado com
projeto também de sua responsabilidade, o Palacio Monroe. [sic]**®

Este relato demonstra que Paulo Santos mantivera a posi¢ao, tomada ao final do

processo de tombamento, de “opinar contra o tombamento” do Palacio Monroe,

porque nao acreditava ser pertinente preserva-lo sendo em conjunto com os

demais.

Paradoxalmente, a conclusido contida no Parecer da Comissao do IHGB,

que analisara o caso, se contrapds as informacdes que lhe serviram de base,

elaboradas por Paulo Santos, uma vez que sugeriu a restauracdo do edificio

com vistas ao retorno “a sua forma original”:

O Palacio Monroe é um edificio de inegavel valor histérico e arquitetonico,
[...] tornou-se uma gldria da arquitetura nacional; um dos poucos exemplos em
que um edificio, projetado e construido por engenheiro brasileiro, teve
repercussao internacional, numa época em que a engenharia e a arquitetura
brasileiras ainda ndo tinham alcangado o alto conceito internacional que hoje
desfrutam,

Posteriormente, o Palacio Monroe teve a sua arquitetura calamitosamente
desfigurada, principalmente pelo acréscimo de um andar na altura na base do
seu zimbdrio*™ e pelo fechamento das colunatas** externas com paredes de
vidro; assim como o edificio Palacio Monroe foi desfigurado ele podera ser
restaurado.

Em consequéncia, a Comissdo designada pelo presidente do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro € de parecer, por maioria de votos, que o
Palacio Monroe nao deve ser demolido e que devem ser envidados esforgos
para que o edificio seja restaurado de modo a retomar, o mais possivel, a sua
forma original; assim procedendo, estaremos preservando um notavel valor
histérico e arquitetbnico brasileiro, e estaremos salvaguardando uma obra que,
ha Zg)g anos atras projetou, gloriosamente, o nome do Brasil no estrangeiro.
[sic]

28 SANTOS, P., 1974d, p. 2, grifo nosso. Pasta 860-T-72, v. 1.
9 SANTOS, P., 1974d, p. 5, grifo nosso. Pasta 860-T-72.
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Encaminhado o Parecer da Comissao ao IPHAN, a chefe da Secao de Artes,
Lygia Martins Costa, manifestou sua estranheza a solicitagdo de tombamento do
Palacio Monroe, uma vez que o IPHAN ja se pronunciara, no ano anterior, sobre
0 assunto; salientando o fato de o relator do processo que, na ocasiao, indeferira
o tombamento do Monroe, ser um dos signatarios da Comissdo que ora
solicitava o tombamento. No documento Informagées n® 321, Lygia Costa

concluiria que:

2- O Monroe, como monumento isolado, nao tem excepcional valor artistico,
histérico ou paisagistico a recomendar-lhe o tombamento do IPHAN. De fato ele
tinha expressdo quando estava integrado numa ambientacao arquitetbnica de
sua escala a de seu espirito, e as qualidades assinaladas pelo doutor Professor
afloravam harmoniosamente. Aviltado pelas interferéncias que sofreu para
aumentar-lhe a area util, e na ambiéncia desconforme em que se insere hoje,
constituiu a rigor uma nota destoante a mais no desarticulado conjunto.

3- Com o passar do tempo, se vier a ser sacrificado na busca de uma unidade
perdida, que ndo se permita no local outro prédio, mas se agencie a area, de
modo a responder pelo desafogo preciso e formar visualmente uma massa verde
no jardim da Cinelandia ao Passeio Publico, em atencdo a nova escala das
construcdes que ai se admitiu e se prevé.?®

Os documentos analisados demonstram que Paulo Santos almejava, de fato, o
tombamento de todo o conjunto arquiteténico da Avenida Rio Branco relacionado
no processo, por seu valor como testemunho vivo do Ecletismo e da
remodelacao da Cidade. Constatando a inviabilidade da idéia optou, no caso do
Palacio Monroe, pelo tombamento da massa edilicia. O que causou surpresa foi
que, diante da nova oportunidade de se preservar o edificio, Paulo Santos tenha
manifestado opinido desfavoravel, sobretudo, a sua restauragdao, que
considerava economicamente inviavel.

Entre as questdes levantadas durante a discussdo do tombamento do
conjunto arquiteténico da Avenida Rio Branco, destacam-se a reavaliacdo dos
critérios de valoragao dos bens culturais, analisada neste capitulo; e a diferenca
das concepcdes dos arquitetos — Lucio Costa e Paulo Santos — diante do
Ecletismo, estudada na secao anterior.

Tais questdes, na verdade, se inter-relacionavam. O embate conceitual
entre Lucio e Santos sobre o ecletismo revelaria, ao mesmo tempo, suas
divergéncias quanto a politica de preservagao do patrimdénio cultural brasileiro.
Segundo a andlise de Maria Cecilia Fonseca, no curso da discussao do

tombamento do conjunto da Avenida Rio Branco “ficou evidente o confronto

20 COSTA, 1974, p. 1. Processo 860-T-72, v. 1.
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entre os critérios distintos de valoracdo dentro dos quadros técnicos do
SPHAN". %!

Na década de 1950, Lucio Costa demarcara a diferenca basica entre o
Ecletismo e o Modernismo no texto Muita Construgdo, Alguma Arquitetura e Um

Milagre, publicado no Correio da Manha:

A distingado entre transformagdes estilisticas de carater evolutivo, embora
por vézes radicais, processadas de um periodo a outro na arte do mesmo ciclo
econdmico-social — e, portanto, de superficie —, e transformacdes como esta, de
feicdo nitidamente revolucionaria, porquanto decorrentes de mudanca
fundamental na técnica da produgédo — ou seja, nos modos de fabricar, construir,
de viver — é indispensavel para a compreensao da verdadeira natureza e motivo
das substanciais modificagbes por que vem passando a Arquitetura e, de modo
geral, a arte contemporanea, pois no primeiro caso, o proprio “gdsto”, ja cansado
de repetir solugbes consagradas, toma iniciativa e guia a intengdo formal no
sentido da renovacao do estilo, ao passo que, no segundo, € a nova técnica e a
economia decorrente dela que impdem a alteragdo e lhe determinam rumo — o
g6sto acompanha. Num, simples mudanga de cenario; no outro, a estréia de
peca nova em temporada que se inaugura. [sic]*®?

Paulo Santos admitia, como Lucio Costa, que a arquitetura do ecletismo era
resultado da justaposi¢cdo de elementos variados, constituindo ummostruario de
estilos que se misturavam entre si, conforme ressaltou no livro “Quatro Séculos

de Arquitetura”:

[...] praticamente todos os principais arquitetos, engenheiros e construtores da
época realizaram projetos de prédios para a nova Avenida [Central], os quais
ainda que rotulados sob os mais diversos estilos, na maioria ndo os possuiam,
resultando cada qual frequentemente da associagdo de formas oriundas de
estilos distintos. A preocupacédo maior era a variedade, seguindo-se a inspiracao
vinda de fora, inclusive nos prédios mais qualificados [...]. [sic]*®

Nao obstante, o autor de Quatro Séculos de Arquitetura acreditava que os
exemplares ecléticos — sobretudo os do estilo Neocolonial —, representativos de
um periodo de experimentagdes, teriam “paradoxalmente influido no préprio
Movimento dito Moderno e para a criagdo de condigdes propicias ao estudo de
questbes de raga, costumes, economia e vida social e artistica do nosso
povo”. 2%

Os pontos de contato entre o movimento Neocolonial e o Moderno, ja

haviam sido destacados na conferéncia sobre Lucio Costa de 1962:

%1 EFONSECA, 1997, p. 218.

2C0STA, L., 1962b. v. 1, p. 180-181, grifo do autor.

%3 SANTOS, P., 1977¢, p. 86.

264 SANTOS, P., 1977e, p. 104. Pasta Instituto dos Arquitetos do Brasil, arquivo n. 1242/1.
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Apesar dos seus aparentes antagonismos, os dois movimentos: o
TRADICIONAL (NEO-COLONIAL) e o MODERNO tinham pontos de contato: a
procura da substancia brasileira, da cultura brasileira, da realidade brasileira:

Prova da existéncia désses pontos de contato entre os dois movimentos: o
MODERNO cin[d]iu-se com a formacao de afluentes da caudal principal em que
estéve sempre presente o Brasil: 1°) — Movimento PAU BRASIL, (1924) que
daria, depois, o ANTROPOFAGICO (1928), ambos de sentido primitivista, com
OSWALD DE ANDRADE, RAUL BOPP, OSWALDO COSTA, ANTONIO DE
ALCANTARA MACHADO, GERALDO FERRAZ; 2°) Movimento VERDE
AMARELO (fundado em seguida ao de PAU BRASIL e em oposicao a éle),
transmutado mais tarde no da ANTA (1927) —, transformag&o que provocou de
MANUEL BANDEIRA éste comentario: “dissidéncia de carater nacionalista e
politico que levaria ao INTEGRALISMO de PLINIO SALGADO, MENOTTI DEL
PICCHIA e CASSIANO RICARDO".

Os Movimentos PAU BRASIL e VERDE AMARELO revelavam nos
préprios nomes o objetivo maior por que se orientavam. O Movimento
ANTROPOFAGICO, que defendia mais que o Nacionalismo, o Nativismo e
adotou com divisa uma legenda de HANS STADEN: “la vem a nossa comida
pulando”, admitia como que a legitimidade do episédio do Bispo SARDINHA: o
invasor intruso comido pelos donos da terra. O “Manifesto ANTROPOFAGICO”,
assinado por OSWALDO DE ANDRADE (1928) foi, de resto, datado de
Piratininga com a indicacdo especifica: “Ano 374 da Degluticdo do Bispo
SARDINHA”. O Movimento teve uma “Revista ANTROPOFAGICA”, seu orgéo
oficial, passando depois a ocupar uma pagina inteira do Diario de Sdo Paulo
(que Ihe foi facultada por ASSIS CHAUTEAUBRIAND), na qual os seus
participantes, auténticos canibais, deglutiam tédas as quartas.feiras, semana
apds semana, um dos tais “la do alto”. [sic]*®®

A correlagao entre os dois movimentos foi, reiteradamente, destacada por Paulo
Santos em seus trabalhos, dada nao s6 sua importancia para a compreensao do
processo histérico da arquitetura no Brasil, mas por ele entender que “mais do
que a forma, o que importa a tradigdo & o espirito; é ele que, se sobrepondo as
contingéncias efémeras de cada momento da Histéria dos povos, perpetua no
tempo as constantes da sensibilidade nacional”.?®°

Analisando-se a totalidade do processo da Avenida Rio Branco, o que
parecia, de fato, estar em jogo ndo era, propriamente, o valor arquitetdnico do
ecletismo, mas suas implicagdes na a politica de consolidacido da cultura
nacional. De que modo o ecletismo se representou ou n&do na linha evolutiva da
histéria da arquitetura? Qual o significado das producdes ecléticas no contexto
histérico nacional? Afinal, como o ecletismo deve ser considerado no processo
histérico da arquitetura: hiato ou transigdo? Sera que a alegag¢ao do IPHAN de
excluir de sua alcada o ecletismo-académicondo visava, em detrimento do
mesmo, no fundo evidenciar a arquitetura moderna?

Um dos motivos enunciados para justificar a demolicdo do Palacio
Monroe, foi o fato de ele ndo apresentar valor cultural expressivo, como dissera

Lucio Costa:

25 SANTOS, P., 1962¢, p. 36-37. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
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Pereira Passos com a sua desenvoltura demolidora teria sido o primeiro
a tirar dali o aviltado pavilhdo Monroe cuja presengca estorvante ja ndo se
justifica. O desafogo da area se impée.?®

Se o motivo era o “desfogo da area”, por que transferir para o local, entdo
liberado, o chafariz’®® barroco francés, projetado, em 1860, por Marthuim
Moreau, que se localizava na Praga da Bandeira? (fotografias 58-59)

A outra justificativa para a desobstrugdo da area foi o fato de o tragado
original da via expressa do METRO cruzar o local. Ambas justificativa ndo s&o
procedentes, pois a area liberada manteve a delimitacdo anterior, recebendo
posteriormente o Chafariz, para disfarcar o equivoco da demolicdo. Além da
Companhia do Metropolitano ter desviado sua via, justamente, a fim de preservar
o Palacio Monroe, conquanto a manobra demandasse custo adicional na
construcao.

Passado todos esses anos, de que modo poderiamos contabilizar o saldo
das demoli¢des deste e dos demais edificios, cujo tombamento fora recusado? O
que de fato representou o desaparecimento dos edificios do Palacio Monroe, do
Jockey Club e do Derby Club para o patrimbénio cultural brasileiro: lucro ou
prejuizo? (fotografias 60-61)

Compete, portanto, aos arquitetos, historiadores, pensadores da estética,
atores decisorios da sociedade, aprofundar o entendimento de questbes
preservacionistas a fim de que néo aflorem outra vez “querelas arquitetbnicas”
que, por questbes subjetivas de gosto e/ou de interesses politicos, possibilitem
eliminar da paisagem carioca exemplares arquitetdnicos como, os edificios
supracitados, cujo desaparecimento nos incita as seguintes interrogagdes: Por
qué? — Com que objetivo? — E para qué?

Observando o encadeamento do processo de tombamento do Parque
Henrique Lage com o do Conjunto Arquiteténico da Avenida Rio Branco, é
notéria a presenca de interesses contraditérios, prioritariamente de cunho
politico e econémico, sobrepujando o estilistico e o conceitual, que permearam a
discusséo dos referidos casos.

No caso do Parque Lage, os condbminos e os promotores do

empreendimento imobiliario Chacara da Gavea se contrapuseram aos

%6 SANTOS, P., 1988, p. 66.

27 COSTA, L., 1972c, p. 3, grifo nosso. Pasta Produg&o Intelectual 1, arquivo n. 1242/2.

28 Este chafariz, originalmente situado na Praga Quinze de Novembro, foi transportado em 1962
para a Praga da Bandeira, onde permaneceu até 1979 quando, entao, substituiu o Palacio Monroe
na area sul da Avenida Rio Branco (ROBERT-DEHAULT, 2000, p. 81; CZAJKOWSKI, 2000c, p.
34).
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defensores da preservacdo ambiental; ao passo que, no dos edificios da Avenida
Rio Branco a discussao girou em torno dos interesses do Jockey Club e da
validade da conservagao dos espécimes arquitetdnicos referentes ao periodo
eclético. Enquanto, no primeiro caso, os argumentos de Lucio Costa balizaram a
conclusao definitiva, no segundo, foram as fundamentacdes de Paulo Santos
que estruturaram a decisao final, evidenciando que os embates realizados nao
visavam privilegiar interesses particularizados, mas questbes mais amplas e
complexas, da preservagao da paisagem carioca.

Ainda que os casos estudados tenham levantado questdes, por vezes, de
carater mais politico-econdmico do que, propriamente, técnico-conceitual, eles
ilustram algumas passagens do embates entre Paulo Santos e Lucio Costa,
apontando ndo somente as divergéncias conceituais, como também o grau de
influéncia de Lucio Costa na interpretacdo de Paulo Santos da histéria da
arquitetura e do urbanismo.

Além disso, sublinhariam o critério da valoragdo dos bens culturais,
assunto que ficara em evidéncia, sobretudo, a partir da década de 1960, pelas
discussbes deflagradas principalmente na Conferéncia Geral da UNESCO
realizada, em 1962, na capital francesa, quando se elaborou a Recomendacédo
relativa & salvaguarda da beleza e do caréter das paisagens e sitios;”® e no Il
Congresso Internacional de arquitetos e técnicos dos monumentos histéricos,
realizado em 1964, na cidade de Veneza, no qual se redigiu a Carta
internacional sobre conservacado e restauragdo de monumentos e sitios, que
ficou conhecida como Carta de Veneza.

Paulo Santos, em 1969, se mostrava atento a essas questdes, como
revela o discurso em homenagem péstuma a Rodrigo Melo Franco de Andrade,
de 1969 no IHGB, no qual destacara trés das relevantes contribuicbes do
intelectual para a cultura brasileira, que se fizeram notar: “1°) na eclosédo do
movimento moderno nas nossas artes plasticas; 2°) na preservagéo e defesa do
patrimonio historico-artistico da Nagdo com orientagdo igualmente moderna; 3°)
na renovacao das nossas letras histéricas pelo emprégo de métodos originais de

investigacdo e analise.” [sic]*®

%9 A Recomendacéao relativa a salvaguarda da beleza e do carater das paisagens e sitios foi

elaborada durante a 122 sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO realizada, em Paris, de 09 de
novembro a 12 de dezembro de 1962. Apresentava a definicdo, os principios gerais, as medidas
de salvaguarda e sua aplicagdo como também diretrizes que deveriam nortear a educagdo do
publico sobre a preservagéo das paisagens e sitios. “Recomendagdes de Paris” (CURY, 2000, p.
81-90).

210 SANTOS, P., 1969b, p. 135.
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Considerou que tais contribuicdes se refletiriam na maioria dos estudos e
pesquisas empreendidos na area de historia da arquitetura e do urbanismo no

Brasil, distinguindo especialmente a terceira:

E aqui intervém a terceira grande contribuigdo do Dr. Rodrigo a cultura do
Brasil: a de renovacao das nossas letras historicas feita através, inicialmente, da
Revista e mais Publicagdes da Reparticdo (hoje, com 37 unidades) e a
reformulagdo de trés pontos fundamentais: 1°) emprégo de uma linguagem
despojada de artificios ou fantasias literarias (comum até 1937) e, ao contrario,
enxuta, direta, objetiva; 2°) que a autoria dos monumentos, os fatos e as datas
féssem comprovados por documentos. Para isso o Dr. Rodrigo aliciou
pesquisadores por todo o Pais, na maioria pessoas idealistas, até senhoras
idosas — uma das quais, D. Marieta Alves, nos honra com a sua presenga —, as
quais pesquisavam pelo prazer de pesquisar. Foram assim vasculhados, e ainda
o0 estdo sendo, os arquivos publicos, os eclesiasticos, os das Irmandades e
Ordens Terceiras, os das Santas-Casas e até os particulares, preparando-se
com o material colhido, fichas estandardizadas com as quais o Dr. Rodrigo
organizou um prodigioso fichario e um dicionario de artesaos, mestres, juizes de
oficio, engenheiros militares, etc.. de valor inestimavel; 3°) a analise morfoldgica
e estilistica em profundidade, realizada a luz do conhecimento idéneo da arte
ocidental da época dos monumentos.

N&o considerava a inovacdo da linguagem, que teve carater geral, da
importancia conferida a base documental que prevalece até hoje como
fundamental nas nossas letras histérico-artisticas. [sic]271

Os Estudos de Caso selecionados ilustram o modo pelo qual Paulo Santos fez
interagir histéria e arquitetura na concepcdo de suas obras, tanto como
engenheiro-arquiteto, docente ou historiador da arquitetura e do urbanismo.
Apos trinta anos, o depoimento da professora Lygia Martins Costa sobre
Lucio Costa, em entrevista concedida a Geraldo Motta Filho e José Pessoa, em
2003, indiretamente, confirma que a visao de historiador permitira a Paulo

Santos antecipar-se a seu préprio tempo:

Havia, naquela época, um certo desprezo pela arte do século XIX e inicio
do XX, porque era uma coisa ainda recente. Era preciso proteger aquilo que
estava mais ameacado, que eram, naquela altura, os grandes complexos
coloniais. Depois € que se comecou a olhar para o século XIX. E Dr. Lucio tinha
muita pena de nao ter protegido a tempo os edificios da avenida Rio Branco.
Quando ele viu, dizia, de uma hora para outra aquilo desapareceu. Foi como se
um raio tivesse caido sobre a avenida Rio Branco, sem se esperar, de um modo
imprevisivel. Tinha muitos edificios de grande qualidade ali, e foi tudo
derrubado quase de uma vez.?’

21 SANTOS, P., 1969b, p. 137-138.
2 COSTA, 2003, p. 77-78, grifo nosso. Este livro foi publicado em parceria com o flme homénimo,
cuja dire¢do foi de Geraldo Motta Filho, a produgdo de Bang Bang Filmes e co-produgdo de
Teleimage e Casa de Lucio Costa. Este filme foi produzido em 2003 com o apoio do Ministério da
Cultura, através da Secretaria para o Desenvolvimento do Audiovisual e da Prefeitura da cidade do
Rio de Janeiro, através da Riofilme.
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Fotografia 58
Vista do chafariz, do exterior da Praca

Fotografia 59
Vista do chafariz, do interior da Praga
Fotografias 58/59

Chafariz Monumental - Praca Monroe - autor: Mathurino Moreau - 1878
Fonte: A autora (2004) e ROBERT-DEHAULT, E., E. Junqueira, A. Bulhdes. 2000, p. 79
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As palavras da professora Lygia, além de confirmarem o desprezo que os
arquitetos do IPHAN nutriam pelos exemplares ecléticos, representam um mea
culpa inquestionavel por parte daqueles que, a época, examinaram a questao
dentro de pressupostos reducionistas. Espera-se que o episddio da perda
ofereca licdbes para a consolidagdo de critérios mais justos e abrangentes,
calcados em consideracdes culturais mais profundas na avaliagdo dos bens a
serem preservados, de modo a evitar que espectros de obras irremediavelmente
perdidos possam suscitar manifestacbes tardias de arrependimento pois, como

explicou Paulo Santos:

A Historia ndo é estatica, mas dindmica, cada época deixando registrada
nela a sua marca. Seu encanto maior provém exatamente da transfiguragéo dos
acontecimentos face as divergéncias de julgamento em busca da verdade, no
entanto inapelavelmente mutavel —, divergéncias que tanta vez conduzem a um
retorno ao que em certa ocasiao parecera inexato ou quica vicioso. Por isso é de
perguntar se ndo sera mais justo, ao refutarmos as opinides dos que nos
antecederam nos julgamentos, que o fagamos ndo com sentido polémico como
tem predominado, mas a partir de um sentimento de gratiddo pelas
oportunidades que nos proporcionaram para essas apraziveis ginasticas do
espirito com que se constroe a Historia. [sic]273

23 SANTOS, P., [1980]a, p. 31. Pasta Produgdo Cultural 23, arquivo n. 1242/3.
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Fotografia 60
Perspectiva

Fotografia 61
Relacdo com o edificio do MNBA, antiga ENBA

Fotografias 60/61
Edificio Linneo de Paula Machado - 1976
Fonte: XAVIER, Alberto, Alfredo Britto e Ana Luiza Nobre. 1991, p. 189 e A autora (2004)
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