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Resumo

Ananias, Elisangela Nogueira; Mello, Jugara da Silva Barbosa de. Educacdo
Patrimonial: dialogos urbanos entre patriménio e o grafite no Ensino de
Histdria. Rio de Janeiro, 2024. 105f. Dissertacdo de Mestrado — Departamento
de Histdria, Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro.

Este trabalho busca refletir sobre o papel da Educacdo Patrimonial como
ferramenta essencial para a valorizacdo e preservacdo do patrimonio cultural,
abrangendo desde constru¢bes historicas até manifestagbes artisticas
contemporaneas, como o grafite. A pesquisa propde um didlogo entre tradicao e
modernidade, fundamental para a formacdo de cidaddos conscientes de sua
identidade cultural e do papel na preservacdo do patrimonio. A Educacdo
Patrimonial sensibiliza a populagdo sobre a importancia do patrimonio cultural,
promovendo atividades que incentivam o reconhecimento e a preservacao de bens
materiais e imateriais. No contexto escolar, essa abordagem integra-se ao
curriculo, principalmente na disciplina de Historia, conforme o Curriculo
Referencial da Secretaria de Estado de Educacdo do Rio de Janeiro (SEEDUC/RJ,
2022), fortalecendo o vinculo dos estudantes com sua heranca cultural e
promovendo o respeito a diversidade. O grafite, frequentemente associado a
marginalizagdo, é ressignificado como uma forma legitima de arte, abordando
questBes sociais e politicas relevantes, e funcionando como um meio de
comunicacdo visual que transforma o espaco urbano. Em um mundo em constante
transformacéo, é fundamental que a preservacdo do patrimonio se adapte as novas
realidades sociais e urbanas. A integracdo entre Educagéo Patrimonial, patriménio
e grafite contribui para um aprendizado inovador que valoriza tanto as tradigdes
quanto as expressdes contemporaneas. No entanto, desafios como a formacéo
inadequada dos educadores, deficiéncias nas metodologias de ensino e a falta de
interesse dos estudantes pelo patrimonio cultural ainda precisam ser superados.
Acredita-se que metodologias como a Educacdo Patrimonial e o Aprendizado
Baseado em Projetos (ABP) podem fomentar uma postura critica nos alunos,

formando cidaddos conscientes e ativos na preservagéo cultural.

Palavras-chave:

Patrimonio Cultural; Grafite; Ensino de Histéria; Cidades.



Abstract

Ananias, Elisdngela Nogueira; Mello, Jucara da Silva Barbosa de. Heritage
Education: Urban Dialogues Between Heritage and Graffiti in History Teaching.
Rio de Janeiro, 2024. 105f. Master's Dissertation — Department of History,
Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro.

This paper aims to reflect on the role of Heritage Education as an essential
tool for the valorization and preservation of cultural heritage, encompassing both
historical buildings and contemporary artistic expressions, such as graffiti. The
research proposes a dialogue between tradition and modernity, which is crucial for
the formation of citizens aware of their cultural identity and their role in
preserving heritage. Heritage Education raises awareness about the importance of
cultural heritage, promoting activities that encourage the recognition and
preservation of both material and immaterial cultural assets. In the school context,
this approach integrates with the curriculum, primarily in the History subject,
according to the SEEDUC/RJ (2022) Reference Curriculum, strengthening
students' connection with their cultural heritage and promoting respect for
diversity. Graffiti, often associated with marginalization, is redefined as a
legitimate form of art that addresses relevant social and political issues, serving as
a visual communication tool that transforms urban space. In a constantly changing
world, it is essential that heritage preservation adapts to new social and urban
realities. The integration of Heritage Education, heritage, and graffiti contributes
to innovative learning that values both traditions and contemporary expressions.
However, challenges such as inadequate teacher training, deficiencies in teaching
methodologies, and students' lack of interest in cultural heritage still need to be
overcome. It is believed that methodologies such as Heritage Education and
Project-Based Learning (PBL) can foster a critical stance in students, helping to

form conscious and active citizens in cultural preservation.

Keywords:

Cultural Heritage; Graffiti; History Education; Cities.
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Epigrafe

Gentileza

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
A palavra no muro
Ficou coberta de tinta

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
S6 ficou no muro
Tristeza e tinta fresca

NOs que passamos apressados
Pelas ruas da cidade
Merecemos ler as letras

E as palavras de gentileza

Por isso eu pergunto
A vocé no mundo

Se é mais inteligente
O livro ou a sabedoria

O mundo é uma escola

A vida é o circo

Amor, palavra que liberta
Ja dizia o profeta

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
S6 ficou no muro
Tristeza e tinta fresca

Por isso eu pergunto
A vocé no mundo

Se € mais inteligente
O livro ou a sabedoria

O mundo € uma escola

A vida é o circo

Amor, palavra que liberta
Ja dizia o profeta

(Mdsica de Marisa Monte)



Introducéo

A presente dissertacdo tem como titulo: “Educacdo Patrimonial: didlogos
urbanos entre o patriménio e¢ o grafite no Ensino de Histéria”. Ela se insere na
linha de pesquisa do PROFHISTORIA: “Saberes Historicos em diferentes
Espagos de memoria”, que procura inserir no ensino da disciplina de Historia da
rede estadual de ensino, no Ensino Médio, a Educacéo Patrimonial e o ensino de
Histdria Local, uma vez que 0 espago urbano se apresenta num misto entre as
representacdes da linguagem visual do grafite de muros que podem servir, entre
outras tantas potencialidades, para fomentar certa modalidade de educacédo
patrimonial. A partir de uma perspectiva antropoldgica, as discussées objetivam
refletir sobre as particularidades da existéncia da referida manifestacdo visual nos
espacos das cidades e suas interse¢cfes com o Ensino de Histdria. Desejamos, com
isso, dizer que os grafites viabilizam uma forma de aprendizado, cujo objetivo é
prospectivo e comple praticas do fazer na producdo de discursos, formas de
pensamento e de comportamento sociais, promovendo uma nova memoria visual
do ambiente experimentado. O propdsito dessa pesquisa € utilizar, também o
patrimdnio cultural, como estratégia didatica no processo ensino-aprendizagem no
Ensino de Historia, através da metodologia do Aprendizado Baseado em Projetos
(ABP). Quero, com isso, dizer que os grafites viabilizam o aprendizado pelas
imagens, e assim, cuidadosamente direcionar o olhar dos adolescentes para o

patrimdnio cultural das cidades.

A referida pesquisa surgiu da necessidade de trabalhar o contedo
Patrimonio Cultural no Referencial Curricular da Rede Estadual do Rio de
Janeiro, no Ensino Médio, e de consequentemente, ampliar e aprimorar meus
conhecimentos sobre a Educagdo Patrimonial. Sabemos como professores de
Histdria que, estamos, constantemente, diante das dificuldades apresentadas pelos
alunos no que se relaciona com o que eles classificam como “velhos”, ou seja, o
patrimoénio cultural e arquitetbnico das cidades, pensei, entdo, em criar um
projeto, através do qual os adolescentes pudessem ser incentivados a olhar para a
cidade e acreditei que a melhor forma de fazé-los observar o passado da cidade,
era através do grafite e das pichacdes existentes em suas cidades e que de alguma

forma contavam um pouco da Historia Local.
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Portanto, o uso de novas metodologias e recursos didaticos no ensino de
Historia que envolve a Educagdo Patrimonial, a partir dos grafites existentes na
cidade, sera foco dessa pesquisa que contard com professores e alunos da escola
publica. Segundo o que afirmam as autoras Renata Carvalho da Silval e Mari
Noeli Kiehl lapechino (2010)

O grafite, entdo, escrita de cidaddos, inclusive de grafiteiros
alunos de escolas publicas, como proposta de ensino, pode
possibilitar essa construcdo de narrativas proprias, considerando
0 aluno como sujeito histdérico, a0 mesmo tempo em gue pode
proporcionar a leitura de seus interlocutores, tornando a cidade
e a escola um texto a ser lido e interpretado, gerando critica,
didlogo e interagdo em sala de aula. O grafite tem como uma de
suas propostas a sensibilizacdo coletiva a critica social diante
dos problemas vividos pelas minorias da sociedade e se ocupa
com os interesses daqueles que possuem menos oportunidade
de discurso publico, além de ser hoje considerado como uma
linguagem e uma manifestacdo artistica que pode envolver o
aluno e facilitar o seu aprendizado, tornando-o mais
significativo (Carvalho; lapechino, 2010, p. 46).

O debate sobre o grafite como ferramenta pedagogica, além de dar voz aos
diferentes atores sociais, colabora como a construgdo de escolas comprometidas

com a transformacéo e a justica social.

A visdo a respeito do grafite, principalmente, como carater educativo se
opde a visdo imposta por uma parte da elite que busca criminalizar e reprimir esse
movimento, desde que este surgiu no Brasil, impondo o siléncio a populacdo

historicamente excluida, que se manifesta através dos muros das cidades.
Portanto, como afirma Araujo

a nogdo de patriménio, inerente a estas manifestagdes, se revela
na propria preservacdo dos espacos em que incidem. E, pois,
inevitavel que as condicBes gerais (intempéries e interferéncias
humanas) apaguem as composic¢bes. Contudo, enquanto duram,
conquistam um amplo respeito, e fixam, de certo ponto de vista,
um itinerario pedagogico - seja em torno das caracteristicas que
a compdem: cores, formas e volumes, com indiscutivel
potencial para uma apreensdo estética -, seja, material
fundamental para o ensino da historia, em torno dos temas e de
seu discurso critico recorrente. Quanto a este ultimo ponto, sera
de especial interesse discutir duas imagens retiradas de muros
urbanos (Araujo, 2004, p. 8).
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As cidades de Volta Redonda e Barra Mansa?, no Estado do Rio de Janeiro
sdo muito préximas e os adolescentes transitam entre elas diariamente e com isso
podem observar a arquitetura mais antiga de Barra Mansa, inclusive, o Palacio
Bardo de Guapy, foi tombado pelo INEPAC (Instituto Estadual do Patriménio
Cultural), em 1979 , bem como, as interven¢des nos muros das cidades, sendo que
0 mesmo acontece na cidade de Volta Redonda, porém, com grafites mais
elaborados que contam a histéria da cidade, dos trabalhadores e dos povos
originarios, especificamente, foi o Projeto Ninhos do Arigé e a lei n° 8139/2023,
da Camara Municipal do Rio de Janeiro que declarou o grafite como patriménio
cultural da cidade e os grafites do Porto Maravilha no centro da cidade do Rio de
Janeiro, que me despertaram para este projeto de dissertagdo de Mestrado, e foi a
partir dessas imagens colhidas dos muros das cidade, que acreditei que seria
possivel no Ensino de Historia, despertar o interesse dos alunos para
aprendizagem da Historia Local, fazendo-os olhar para as intervencGes artisticas

Nnos muros.

Assim, a atual diversidade que constitui as cidades contemporaneas nos
causa permanente espanto, seja quanto aos aspectos arquitetbnicos (o novo e o
antigo que coexistem), e que contam histérias do passado, e do presente, atraves

das intervencdes de artistas locais e mensagens politicas e reflexivas.

Localizados no Médio Paraiba os municipios de Volta Redonda e Barra
Mansa sdo dotados de Histéria, onde a Histéria Local esta entrelacada com a
Histdria Nacional. Existem neles monumentos historicos espalhados pelo centro
das cidades, casardes, que foram marcos das primeiras edificacdes das cidades;
igrejas centenarias; pracas; pontes que sdo marcos do patriménio material, além,
da culinéria, das festas e dos costumes um misto da heranca dos migrantes da
regido sul de Minas Gerais e do Espirito Santo que muito contribuem para a
preservacdo do patriménio imaterial. Porém, é preciso destacar também o
patrimdnio natural que cerca as cidades, 0s parques municipais, como o Parque
Centenério, também conhecido como o Jardim das Preguicas em Barra Mansa e o
tdo maltratado Rio Paraiba do Sul, regido habitada pelos povos originarios, 0s
Puris, dos quais somos descendentes, também. Estas belissimas cidades do Sul do
Estado do Rio de Janeiro sdo riquissimas em patrimonio histdrico e cultural. E,
uma delas, a cidade de Volta Redonda, abriga o que foi um dia uma das maiores
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industrias de producdo de aco da América Latina, a Usina Presidente Vargas,
também conhecida como CSN - Companhia Siderurgica Nacional, fundada em
1942, pelo entdo presidente Getalio Vargas. Proporcionar aos alunos esta leitura
de mundo e a atencdo as diversidades culturais e identitarias que encontramos
atualmente, em sala de aula, e das nossas cidades, possibilitada pelo ensino com
utilizacdo de grafites, é importante, pois, como afirmava Freire (1996) “ensinar

exige o reconhecimento e a assung¢ao da identidade cultural”.

Portanto, na acepcao freiriana o processo de ensino-aprendizagem é a leitura
do mundo (Freire, 1967). Aprender, nesse amplo entendimento, é desenvolver a
capacidade de interpretar os c6digos, signos e sinais com 0s quais a humanidade

se comunica (Freire, 1967 apud Pacheco, 2017, p. 131).

Da mesma forma pretende-se com essa pesquisa refletir sobre as
peculiaridades do grafite de muros, como manifestagcdo visual nos espacos das
cidades e como uma modalidade de Educacdo Patrimonial que podera ser um

recurso didatico fundamental para o Ensino de Historia.

O grafite pode ser caracterizado como inscri¢do livre sem tratamento de
suporte; uma representacdo iconografica; e uma expressdo plastica dos mais
variados temas; a producdo é materializada sobre paredes e muros, suas origens
encontram-se, de acordo, com o documentério Style Wars — legendary graffiti
documentary (1983), quando o hip hop surge nos Estados Unidos da América, em
New York, em 1970, nos bairros do Brooklin, Bronx e Harlem, antes bairros
ocupados por uma classe média estadunidense surge também como a forma

escrita do movimento.

No Brasil, surge nos anos 70 e 80, nas periferias das grandes cidades como
Sdo Paulo e Rio de Janeiro, sendo marginalizada e duramente combatida na

época, recebendo o rétulo de pichagdes, identificadas como ato de vandalismo.

Somente a partir dos anos 2000, o grafite desponta para além da periferia,
ganhando destaque em outros cenarios, além de reconhecimento internacional de
grandes artistas grafiteiros. A partir do avanco internacional do grafite como arte e

cultura, assim,
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é possivel perceber conexdes pedagdgicas que podem favorecer
o didlogo com estudantes e com comunidades de periferia,
auxiliando-os a refletir, analisar e representar 0S Seus
pensamentos, a sua historia, a sua cultura, os desafios comuns, e
suas angustias cotidianas. Defende ainda que abordagens
didaticas diferenciadas podem estabelecer uma ressignificacéo
dos espacos escolares transformando-os em territérios de luta e
comprometimento com a transformacéo e a justica social. Nao
obstante, o espaco escolar, palco de algumas reflexGes
desenvolvidas na presente pesquisa, também passa a ser local
de resisténcia de uma parcela excluida da populagdo, que a
partir da sua oralidade, o ‘“grafite”, passa a criar formas
alternativas de ensino e da percepcdo da paisagem e do
territério Observando e analisando a historia dos murais, do
grafite e das pichagGes no Brasil e no mundo, é possivel
perceber conexdes pedagdgicas que podem favorecer o didlogo
com estudantes e com comunidades de periferia, auxiliando-os
a refletir, analisar e representar 0s seus pensamentos, a sua
historia, a sua cultura, os desafios comuns, e suas angustias
cotidianas. Defende-se que abordagens didaticas podem
estabelecer uma ressignificagdo dos espacos escolares
(Almeida; Franzi; Rocha, 2022, p.80).

Segundo o Curriculo Referencial da Secretaria de Estado de Educacdo do
Rio de Janeiro (SEEDUC/RJ, 2022) para o Ensino Médio na area de Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas em uma das habilidades e competéncias para a 1?
Série, no Ensino de Histéria o aluno devera ser capaz de compreender a
apreciacdo, a frequentacdo e a producdo de cultura material e imaterial como
elementos da elaboracdo do conhecimento, de parte do patrimonio cultural de todo
pais. Tais habilidades e competéncias servirdo para que o aluno compreenda 0s
objetos do conhecimento, como: as disputas simbolicas sobre a heranga cultural,
valorizacdo da memodria e do patriménio material e imaterial para a construcéo das
identidades nacionais (Brasil, Estados Unidos e Europa). Conceitos e praticas do
Patriménio material e imaterial; A criagdo do SPHAN na Era Vargas e a discussao
sobre tradigdo x modernidade, conforme Curriculo Referencial do Estado do Rio
de Janeiro (SEEDUC-RJ, 2022, p.106).

E principalmente, como afirma Silveira (2019),

[...] saber quais os mecanismos oficiais que garantem sua
preservacdo e como se faz a sua conservagdo — tudo isso pode
servir para qualificar a vida do estudante, pode se constituir em
informacdo que amplia sua compreensdo do mundo e dos
mecanismos pelos quais certos vestigios do passado, e nédo
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todos, permanecem no presente, alguns vigorosos e outros com
menos forga (Silveira, 2019, p.308-309).

O que torna essa pesquisa sobre o patrimonio cultural e o grafite no Ensino
de Historia relevante para professores de Histdria e alunos que desejam conhecer
o Patriménio Cultural nacional e internacional, com o objetivo de compreenséo da
patrimonializacdo e reflexdo para que decidam quais vestigios do passado querem
preservar e como fazé-lo, quais vestigios do passado pretendem relegar ao
desaparecimento e como fazé-lo, também (Silveira, 2019), para posteriormente

conserva-los e respeita-los como parte da memdria da sua nacao e de seu povo.

Nessa perspectiva, varios foram os objetivos propostos para serem atingidos
com a referida pesquisa, alguns mencionados anteriormente, mais o de maior
relevancia foi empreender uma pesquisa sobre o patriménio cultural, com lugares
de memodria da localidade, tentar valoriza-los mediante a educacdo patrimonial,
principalmente, partindo da receptividade que os adolescentes tém pela arte
urbana e fazé-los refletir sobre como o espaco urbano é capaz de contar historias.

Partindo-se desse pressuposto, a elaboracdo do produto pedagdgico baseou-
se na Pedagogia Baseada em Projetos (ABP), a qual considero relevante para a
pratica pedagogica em sala de aula, favorecendo a relacdo entre docentes e
discentes, com sugestdes de propostas educativas com base na metodologia de
Educacdo Patrimonial e um questionario para os alunos e outro para os grafiteiros,

com analise de suas respectivas respostas.

A justificativa e relevancia desse trabalho estdo pautadas na ideia de que,
atualmente, percebe-se que a sociedade tem despertado seu interesse na
preservacdo do patrimonio cultural enquanto elemento formador de sua
identidade. Por isso, 0s processos de sensibilizacdo devem comecar desde cedo,
na formacdo das criangas e adolescentes. Dessa forma consideramos que seja
relevante a criacdo de situacdes favoraveis que levem ao desenvolvimento dos
valores patrimoniais nas camadas mais jovens da sociedade. Visto que, um bem
cultural é insepardvel do meio onde esta inserido e da historia da qual €

testemunho. Assim como, deve-se relaciond-lo com seu entorno, seu contexto
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social, econdmico e cultural, abandonando a ideia de encara-lo como algo isolado

no espaco.

Esse trabalho foi dividido em trés capitulos e na elaboracdo de um Projeto
como produto pedagdgico, composto por varias atividades, tais como: utilizacéo
de videos do Youtube, registro de imagens pelos alunos, entrevistas com alunos e
grafiteiros, pesquisa sobre o patrimonio local, confecgdo de imagens inspiradas

em grafites e exposicao através de murais.

O primeiro capitulo desta dissertacdo abordard os conceitos de patriménio
cultural, suas relagbes com a cultura e a Histéria Local, e de como a legislacdo
brasileira vem evoluindo através do tempo com relacao a politica preservacionista.
Considerando o patrimdnio como fonte de estudo para a escrita e 0 Ensino de
Historia, a pesquisa versara sobre a metodologia da Educacdo Patrimonial na
construcdo da cidadania, da preservacdo da memoria e da identidade dos alunos

com a cultura e a Historia local.

A necessidade de preservar a memoria coletiva ganha cada vez mais espaco
nas mais variadas areas. Porém, ndo se pode entender por preservacdo somente e
exclusivamente o ato do tombamento. Deve-se entender a preservagdo como ato
de conservar a memdria das mais diversas sociedades (Kern, Mutter apud; Paim,
Guimardes, 2012, p. 189).

A relacdo entre patriménio e Educacdo Patrimonial, que segundo Horta
(1999), envolve o aluno com o0s objetos culturais (objetos que receberam
significado cultural pelos sujeitos em uma sociedade), aprendendo a valorizar e

compreender o valor simbolico que ele representa para determinada comunidade.

Essa metodologia de Educacdo Patrimonial prioriza o que pertence a cultura
e a realidade dos sujeitos, no que diz respeito a valorizacdo dos patrimonios
culturais e, principalmente, dos patrimdnios aproximados ao préprio aluno,

fazendo-o perceber-se como sujeito historico.

No contexto escolar, a proposta € demonstrar a importancia da Educacgéo
Patrimonial no Ensino de Hist6ria, como disciplina mais proxima da memoria
social, desenvolvendo agdes de percepcdo dos bens culturais e de reflexdo dos

Sseus processos de constituicdo e reproducao.
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Neste segundo capitulo serdo discutidas as relacGes entre patriménio
cultural e Ensino de Historia, porque geralmente as instituicGes de memadria
utilizadas como estratégias pelos professores no processo de ensino-aprendizagem
s80 0s museus, memoriais, monumentos e as cidades onde habitam os
adolescentes, onde estdo os vestigios arquitetdnicos preservados, selecionados e

ordenados, para produzir um discurso do passado que atenda ao presente.

Portanto, a atuacdo do professor de Historia, nestes espacos de memoria
institucional, exigird conhecimento técnico consistente para realizar a articulacao
entre as contradi¢BGes e construcbes dos processos historicos com as demandas e
interesses da comunidade, para que as identidades e a Historia sejam retratadas e

provavelmente revisadas.

Diante disso, faremos uma extensa pesquisa sobre a pratica do Grafite nas
cidades, analisando seus sentidos e significados. Sabemos que séo expressdes que
representam o desejo de falar e de expressar um discurso através da imagem. Este
discurso pode ser de carater subversivo, politico e critico, ou simplesmente uma

forma de se manifestar na estética urbana.

Assim, faremos um verdadeiro percurso partindo primeiramente de algumas
consideracBes sobre o grafite na Histdria e as maneiras do homem se comunicar
desde os tempos remotos de nossa histéria, através das imagens. Nesse sentido,
comecaremos apresentando elementos que contextualizam o grafite urbano
contemporaneo, a partir da comparagdo com o movimento dos EUA — Estados
Unidos da América, especialmente da cidade de Nova York. Com destaque a
importancia das cidades educadoras, trazendo a cidade para dentro da sala de aula,
e a0 mesmo tempo, levando a sala de aula para dentro das cidades.

O capitulo trés apresentara o produto pedagogico, as iniciativas bem-
sucedidas de Projetos sociais e culturais com o uso do grafite e a base teoérica para
0 Aprendizado Baseado em Projetos (ABP), a partir, das seguintes indagagdes:
Como os grafites existentes nas cidades de Volta Redonda e Barra Mansa podem
ser instrumentos para a metodologia de Educacdo Patrimonial? O grafite, entéo,
escrita de cidaddos, inclusive de grafiteiros alunos de escolas publicas, como
proposta de ensino, pode possibilitar essa constru¢cdo de narrativas proprias,

considerando o aluno como sujeito historico, ao mesmo tempo em que pode
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proporcionar a leitura de seus interlocutores, tornando a cidade um texto a ser lido

e interpretado, gerando critica, didlogo e interacdo em sala de aula.

Para que possamos desenvolver o produto pedagdgico com os alunos
lancaremos mé&o de pelo menos trés propostas de trabalho que terdo seus
resultados apresentados na dissertacdo. A primeira serd a coleta de dados através
de questionario semiestruturado com as seguintes perguntas: “O que vocé€ acha
dos grafites nos muros de sua cidade? Por qué?”; “Quais as mensagens que vocé
percebe nos grafites de sua cidade?”’; “Vocé acha que os grafites dos muros de sua
cidade modificaram alguma coisa no seu dia a dia? Como? Por qué?”; “Os
grafites dos muros de sua cidade mudaram algo em vocé? Como? Por qué?”;
entrevista com grafiteiros da cidade; exibir o documentario “Pixo também ¢
graffiti” e a Série Perfil Barra Mansa do Youtube, para os alunos com pequeno
roteiro para discussdo e reflexdo. A segunda proposta serd a observacdo dos
grafites da cidade, com a coleta de imagens feita pelos alunos. A terceira
acontecera por meio de oficinas nas quais os contetdos de Historia local e do
Patriménio Cultural das cidades poderéo ser reproduzidos pelos alunos nos muros

ou murais da escola.

Pretende-se com esta pesquisa apresentar o produto educacional
desenvolvido e a apresentacdo de propostas pedagogicas que auxiliem estudantes
e professores no processo de ensino e aprendizagem, para um ensino critico e que
possa envolver o aluno e facilitar o seu aprendizado, tornando-o mais

significativo.

Portanto, na dissertacdo apontarei as possibilidades metodoldgicas para um
Ensino de Histdria através da Educacdo Patrimonial com a utilizacdo do grafite
como recurso didatico no ensino de Historia Local, com este trabalho,
possibilitarei a atualizacdo dos sentidos dos bens patrimonializados e outros de
relevancia para os adolescentes, respondendo a novas perguntas sobre o que
aconteceu no passado. “Reconhecer-se-a que ndo cabe a Educacdo Patrimonial
determinar de antem&o o que é patrimdnio cultural nem quais séo os significados
que lhe serdo atribuidos.” (Demarchi, 2018, p.159), somente, mas também, as
comunidades locais podem identificando-se com o bem material ou imaterial,

lutar pela sua preservacdo. Utilizando a metodologia de Educacdo Patrimonial e o
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patrimonio cultural como metodologia o que, para Demarchi (2018), a Educacao

Patrimonial deve ser uma prética que permita a analise critica do patrimonio.

A Metodologia de Educacdo Patrimonial desenvolve habilidades cognitivas

e coloca os alunos em busca do conhecimento. Portanto, a proposta de trabalho
com os grafites e o patriménio, potencializa como afirma Pacheco,

[...] a apropriagdo de nocgGes interdisciplinares como as de

cidadania, visto que os educandos passam a entender a

importancia da responsabilidade coletiva na preservagdo

patrimonial. [...] Ou seja, as a¢des de Educacdo Patrimonial, por

serem claramente uma proposta de sensibilizacdo que articula

um amplo conjunto de saberes, conceitos e habilidades

interdisciplinares, facilitam a tarefa de formac&o integral do
aluno (Pacheco, 2017, p.88).

Considerando, que todo trabalho da referida pesquisa ndo se esgota nestas
paginas e nem mesmo com a aplicacdo do produto pedagdgico em uma escola da
rede estadual de ensino para os alunos do Ensino Médio, o tratamento dado ao
grafite como arte urbana e patrimonio, pela sua identidade com a cultura juvenil e
porque o grafite nasce museal pelo seu poder de ser admirado e exposto aos olhos
do publico, destaca-se como resultado obtido através da pesquisa o despertar para
as varias demandas que o trabalho com a Educacdo Patrimonial vem exigindo nos
ultimos anos, portanto, pretendemos continuar esta jornada ampliando o leque de
possibilidades, iniciadas, a partir do desafio, de ensinar a Historia Local e das

cidades através do patrimonio cultural e do grafite.
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1 Patrimonio e Educacéo Patrimonial

1.1 Patrim6nio um conceito em discussao

O termo “patrimdnio historico” surgiu na Europa apos a Revolucao
Industrial e a Revolucdo Francesa, associado aos processos de formacdo do
Estado Nacional, com a preocupac¢do da industrializacdo e pelas transformacées
por elas geradas. O processo se seguiu com a ideia de construgdo do Estado-
Nacdo, tarefa que requeria a elaboracdo de uma identidade coletiva a partir da
invencdo de um passado comum, no qual a nocdo de patriménio historico e

cultural estava inserida.

O conceito de patrimbnio, como qualquer outro conceito, modifica-se ao
longo do tempo. Na atualidade, ha um consenso entre os pesquisadores de que 0
patriménio tem ligacbes muito préximas com o fendmeno de formacdo da
identidade, seja ela individual ou social. Como forma de compreender essas
relac@es, € relevante que o estudioso do tema se debruce sobre itens que sdo, na

atualidade, reconhecidos como patrimonio cultural.

Etimologicamente, a palavra patriménio demonstra sua origem na Roma
Antiga. Naquela sociedade de cunho patriarcal, a propriedade era sempre do
homem que ao morrer deixava-a como heranca aos filhos e a esposa. O termo foi
ressignificado, mas mantendo a ideia de que se trata de um bem herdado pelas

novas geragoes e que deve ser preservado.

Portanto, patriménio pode ser confundido como aquilo que é herdado e, por
isso, pode servir de suporte a memoria. Desta forma, é preciso reconhecer as
significativas relagbes entre historia e memoria que serdo fundamentais para a
nossa compreensdo sobre as ligacOes entre memoria e patriménio. Um conceito
central para esta analise ¢ o de “lugar” ou “lugares de memoria”, definido pelo
historiador francés Pierre Nora (1993, p. 21-22). De acordo com o autor:

[...] lugares com efeito nos trés sentidos da palavra, material,
simbolico e funcional, simultaneamente, somente em graus
diferentes. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material,

como um deposito de arquivo, s6 é lugar de memdria se a
imaginacdo o investe de uma aura simbolica. Mesmo um lugar
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puramente funcional, como um manual de aula, um testamento,
uma associagdo de antigos combatentes, sé entra na categoria se
for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio que
parece um exemplo extremo de uma significacdo simbdlica, é
ao mesmo tempo o recorte material de uma unidade temporal e
serve, periodicamente, para uma chamada concentrada da
lembranca. Os trés aspectos coexistem sempre.

Nora (1993) faz uma distin¢do entre a memoria e a historia. Para ele, a
historia estd ligada ao intelectual, é uma representacdo do passado, enquanto a
memoria € afetiva e estd em permanente evolucao. Desse modo, pode-se perceber
que a memoria juntamente com a Historia € fundamental quando se fala sobre
patrimonio cultural, pois se preserva um bem cultural pelo que ele representa para

uma determinada sociedade.

O conceito de patriménio cultural ainda é objeto de muita confusdo, ao
mesmo tempo em que se transformou ao longo do tempo. Se perguntarmos a
qualquer pessoa qual o significado das expressGes "patriménio historico™ ou
"patriménio cultural”, teremos grandes chances de obter como resposta que se
trata de edificagcbes ou monumentos que possuem um valor singular e que
precisam ser preservados e difundidos para a populacdo. Esse conceito de
patrimdnio € o mais predominante na sociedade e, embora ndo esteja
completamente incorreto, nao reflete a grande complexidade e a diversidade de

patrimonios culturais existentes (Lemos, 1981).

Sendo assim, uma definicdo chave, embora néo livre de discusséo, é a de
que o Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (atualmente comumente chamado
de Patrimdnio Cultural) consiste no:

[...] conjunto dos bens moveis e imoveis existentes no pais e
cuja conservacdo seja de interesse publico, quer por sua
vinculagdo a fatos memoréveis da histéria do Brasil, quer por

seu excepcional valor arqueologico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico (Lemos, 1981, p. 43).

Em outras palavras, os excluidos, as minorias e os culturalmente esmagados
pela cultura dominante perdem a chance de terem suas obras preservadas e sua

histéria contada. Para Bourdieu (1983), a escolha do que é e do que ndo é



21

patrimoénio cultural passa pelos conflitos e contradi¢cbes sociais, estando ele

profundamente relacionado a luta pelo poder.

Por muito tempo, coube unicamente ao Estado a definicdo do que seria
patrimonializado, ou seja, objeto de acOes de preservacdo. A partir do momento
em que outros atores sociais entraram em cena, através dos movimentos da
sociedade civil organizada em ONGs - Organiza¢gdes Ndo Governamentais, em
associaces e instituicdes sociais etc., esse processo passou a ser democratizado
(Chuva, 2014, p. 26).

Esse processo de democratizagdo e ampliacdo da nogdo de patrimonio
cultural tem acontecido nas Ultimas décadas em todo o mundo. Essa
transformacdo fica mais evidente na distincdo entre patrimbnio material e
patriménio imaterial — ou patriménio tangivel e intangivel. Nesse sentido
Gongcalves afirma a partir de Abreu que:

Opondo-se ao chamado "patrimdnio de pedra e cal", aquela
concepcao visa a aspectos da vida social e culturais dificilmente
abrangidos pelas concepgdes mais tradicionais. Nessa nova
categoria estdo lugares, festas, religides, formas de medicina
popular, musica, danga, culinarias, técnicas etc. Como sugere o
proprio termo, a énfase recai menos nos aspectos materiais e

mais nos aspectos ideais e valorativos dessas formas de vida
(Gongalves apud Abreu; Chagas, 2003, p. 28).

No Brasil, as acOes de preservacdo do patrimonio cultural sdo bastante
recentes. Segundo Lemos, um dos pioneiros foi o Conde de Galveias, no século
XVIII (Lemos, 2006), ficando a preservacgéo restrita a colecionadores. A ideia de
implantar medidas e instituicbes do poder puablico, visando preservar um
patrimonio cultural, representativo da nagéo, surgiu ainda nos anos de 1920. Com
a iniciativa de alguns legisladores, através de projetos de lei. Com a divulgagéo da
Carta de Atenas. Em Atenas no ano de 1931 a | Conferéncia Internacional para
Conservacdo dos Momentos Historicos (em que sO participaram especialistas
europeus). Esta Conferéncia redigiu a primeira carta internacional com
recomendacdes sobre conservagdo e restauracdo de monumentos historicos, com a
chamada Carta de Atenas, o Brasil comeca a se preocupar com a necessidade da

incluséo de leis que viessem a proteger os monumentos histdricos brasileiros.
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A preservacdo do patriménio cultural no Brasil somente se institucionalizou
com a reforma administrativa do Ministério da Educacdo e Saude (MES), que
havia sido criado em 1930, por meio da Lei n° 387, de 13 de janeiro de 1937, que,
dentre uma série de medidas para o setor, criou 0 Servi¢o do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN) e o seu Conselho Consultivo. Com a criacdo do
SPHAN, o Estado brasileiro tomou para si a tarefa da preservacdo do patrimonio
cultural brasileiro e, até os anos 1970, ela ficou a cargo quase que exclusivamente
deste oOrgao, tal legislacdo fornece o amparo legal para a protecdo do patriménio
cultural, mas cabe as administracdes publicas regionais zelar pela sua conservagao
através da criacdo de 6rgdos de fiscalizacdo. A exemplo disso, em 1976 foi criado
0 Conselho do Patriménio Histérico e Cultural-Compahc, pelo Gabinete
Municipal de Porto Alegre, estimulando os proprietérios particulares a preservar
0s seus imoveis. No ano de 1977, é elaborado e aprovado Projeto de Lei
n°4384/77 que tinha por objetivo auxiliar os proprietarios particulares, isentando-
0s dos impostos prediais e territoriais (Paim; Guimaraes,2012). Em 1979, a
Fundacdo Nacional Pré- Memodria, sob o comando de Aloisio Magalhées,
estabelecendo uma nova forma de trabalho, com base em uma concep¢do mais

ampla de bens culturais (Diniz,2004 apud; Paim; Guimaraes,2012).

Em 1990, cria-se o Instituto do Patriménio Historico, Artistico e Nacional
(IPHAN), vinculado ao Ministério da Cultura. O Instituto fiscaliza, protege,
identifica, restaura, preserva e desenvolve projetos de revitalizacdo dos bens
patrimoniais nacionais, além de administrar bibliotecas, arquivos e museus, entre

outras agdes (Lemos, 2006).

No Brasil, com a Constitui¢do de 1988, o direito a memoria e ao patrimonio
e a legitimacdo no que se refere ao tombamento tornou-se parte integrante dos

direitos fundamentais da sociedade brasileira.

A Constituicdo Brasileira de 1988, a nossa lei maior, institucionaliza a
defesa do patrimonio cultural brasileiro, a partir do artigo 216. Além de definir o
que é patriménio cultural perante a lei, 0 artigo também estabelece as atribui¢des
do Estado nessa esfera. Assim nos diz a lei:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
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conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expresséo; Il —
0s modos de criar, fazer e viver; Il — as criagcfes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; IV — as obras, objetos, documentos,
edificacbes e demais espacos destinados as manifestacGes
artistico-culturais; V — os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueol6gico, paleontolégico,
ecolégico e cientifico. 81° — O Poder Publico, com a
colaboragdo da comunidade, promoverd e protegerd o
patrimdénio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de outras
formas de acautelamento e preservacdo. 8§2° — Cabem a
administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentagdo governamental e as providéncias para franquear
sua consulta a quantos dela necessitem. §3° — A lei estabelecera
incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores
culturais. 84° — Os danos e ameacas ao patrimonio cultural
seréo punidos, na forma da lei. §85° — Ficam tombados todos os
documentos e os sitios detentores de reminiscéncias histdricas
dos antigos quilombos (Brasil, 1988).

Quando a Constituicdo de 1988 dispde sobre os municipios: “Artigo 30°-
Compete aos Municipios. IX — Promover a protecdo do patriménio- cultural local,
observada a legislagdo ¢ agdo fiscalizadora federal e estadual” (Brasil, 1988; apud,

Paim, Guimaraes,2012).

Portanto, cabe aos municipios a protecdo dos bens culturais, porém, isso nem
sempre é uma tarefa facil, é necessario a participacdo ativa dos movimentos
sociais nessa tarefa, criando érgdos, associacGes e instituicdes e conselhos que véo
agir diretamente com as competéncias politicas, exercendo a pressao em relacéo a
preservacdo dos bens culturais patrimoniais (Diniz,2004 apud; Paim, Guimaraes,
2012). Infelizmente, atualmente em muitos municipios esse tipo de conselho
municipal patrimonial ainda ndo existe, ou estad em fase de implantagdo. Assim, é
preciso construir junto com a comunidade os conceitos de patrimonio e de bem
publico, pois somente depois que esses conceitos representarem algum sentido aos
individuos, sera possivel efetivamente preservar o patriménio da cidade, seja ele

de qualquer espécie, material ou imaterial. (Diniz, 2004)

Para Ulpiano Meneses (1998), a grande mudanca estd em que agora o
patrimonio é concebido como um fato social, isto €, a constituicdo de 1988 inova

ao deslocar a matriz e reconhece que os valores culturais sdo criados pela
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sociedade. Dessa forma, estd implicito o reconhecimento da dimensao conflitiva

do patriménio, que é também a das praticas sociais.

1.2 Guia Basico de Educacao Patrimonial: uma anélise

Atrelado a nocdo de patrimonio cultural, € nos ultimos anos do século XX, a
partir de seminarios e projetos pilotos, que a educacdo patrimonial se consolida
culminando numa obra — que atualmente é considerada um guia de educacdo
patrimonial, o Guia Béasico de Educacédo Patrimonial, organizado pela professora e
pesquisadora Maria de Lourdes Parrreiras Horta, juntamente com Evelina
Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro. Esta obra, até os dias atuais, € basilar
quando se trata de discutir a questdo de educacdo patrimonial e a¢do educativa em

museus no Brasil.

A andlise de Jodo Lorandi Demarchi (2018) se debruca sobre as
contradicGes internas ao guia, sobre como ele apresenta no¢bes progressistas ao
passo que sao propostos métodos educativos conservadores; sobre as contradicdes
externas, serd observado como ele delimita conceitos, obliterando outras
possibilidades de embasamento tedrico e de atuacdo para a educacdo patrimonial.
Muito se tem utilizado do Guia sem a consciéncia critica das concepg¢des que
fundamentam suas propostas. Dessa forma, dada sua importancia, é necessaria a
discussdo tedrica-conceitual sobre o0s principios da educacdo patrimonial

apresentados no Guia.

O autor do artigo O que é, afinal, a educagédo patrimonial? Uma analise do
Guia Basico de educacdo Patrimonial, Jodo Lorandi Demarchi (2018), analisa a
proposta de “aquisicdo” determinada pelo Guia como uma imposi¢ao de conceito.
Numa perspectiva dele o conhecimento € um ato criador, e tomar 0s conceitos
como algo pronto e acabado é descola-los da realidade. Os conceitos, que, na
verdade, intermedeiam a compreensdo da realidade, sdo tomados pelo Guia como
se estivessem pairando sobre ela, independentes dela, assim, considera-se “[...] a

ciéncia como algo ja concluido e absoluto” (Freire; Faudez, 2017, p. 92).

Portanto, tomando como base as constantes transformacgdes decorrentes nas

concepcdes de patrimonio, defende-se em vez do termo Educacdo Patrimonial a
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troca pela Educacdo para o patriménio, pois ndo basta falar em ou sobre
patriménio, é preciso viver com o patriménio (Paim, 2010). Para que ocorra a
identificacdo com os bens patrimoniais, faz-se necessario despertar na crianga e
no jovem o respeito pela memoria coletiva com a construcao de suas identidades
culturais e dos lugares, para sua prépria memoria individual. As pessoas SO
respeitam, admiram e preservam e se identificam com aquilo que conhecem.
Diante disso o Guia ao impor conceitos e patrimonios distantes da realidade dos
alunos, impede que eles possam interferir criticamente nas atividades propostas,
classificando-os como analfabetos culturais e passivos no processo ensino

aprendizagem, o Guia impde uma forma de educacéo patrimonial conservadora.

Cléo Oliveira (2011, p.144) que atenta para o fato de a educacéo patrimonial
ser um campo que dispBe de varias metodologias, embora o Guia tente vincular a
pratica a apenas uma metodologia, a saber, as quatro etapas metodoldgicas

(observacdo, registro, exploracéo e apropriacao) apresentadas por ele, e séo

a observacdo do objeto, quando propde que sejam feitos
exercicios de percep¢do sensorial do objeto aonde /quando se
identifica sua funcdo e/ou significado social. O segundo
momento € o do registro, neste se solicita a anotagdo das
informacGes que o proprio objeto oferece. Isso pode ser
realizado de diferentes formas e com diferentes niveis de
complexidade, como o desenho, a descri¢do verbal ou escrita, a
construcdo de maquetes, entre outros. Em seguida ha o
momento da exploracdo, quando se solicita que o aluno
pesquise em outras fontes para completar as informacdes sobre
0 objeto. No quarto momento se conduz a apropriacdo. Essa
tarefa demanda uma releitura do objeto em diferentes
linguagens, esperando-se que o publico da acdo de educagdo
patrimonial faca uma releitura dos significados do objeto e se
sinta afetivamente envolvido com ele.

Dessa forma, é a partir da experiéncia e contato direto com o patrimonio
cultural que o trabalho da Educagdo Patrimonial busca levar os alunos a
compreensdo de um processo ativo de conhecimento, apropriacéo e valorizacéo de
sua Historia e da Historia proposta para ser trabalhada em sala de aula (Horta,
Grunberg, Monteiro, 1999).

O autor do artigo O que ¢, afinal, a educagdo patrimonial? Uma analise do

Guia Basico de educacdo Patrimonial, Jodo Lorandi Demarchi (2018), faz criticas
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ao slogan “conhecer para preservar” usado pelo Guia que, segundo ele, por essa
concepcao recupera a proposta educacional dos anos iniciais do IPHAN, em que
Rodrigo Melo Franco de Andrade, primeiro diretor do o6rgdo nacional de
patrimonio, relacionava, direta e mecanicamente, o conhecimento do bem a sua

preservacdo (Siviero, 2015).

Segundo Demarchi a educagao patrimonial fundada no lema “conhecer para
preservar” quer convencer as pessoas do que Paulo Freire (2013) chamaria de
invasdo cultural, sobre os valores de determinado bem patrimonial, determinando
que elas preservem sua integridade fisica, mais do que isso, determina-se também
a preservacdo do seu significado; trata-se da historia Gnica. Ndo pode prescindir
de que a educacdo patrimonial promova o debate sobre as possiveis significacdes
do patrimdnio em questdo, permitindo todas as interpretaces. Desvinculando-se
da historia unica, comumente vinculada & das classes dominantes, é possivel fazer
emergir as memorias subterraneas (Pollak, 1989) gque estdo a margem das grandes
narrativas. “O sucesso pedagogico seria o (re)conhecimento por parte da
populacdo da importancia coletiva de preservar os bens historicos e artisticos
escolhidos pelo estado” (Siviero, 2015, p. 88).

A Educacao Patrimonial ¢ um instrumento de “alfabetizacdo cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura de mundo que o cerca, levando-o a
compreensdo do universo sociocultural e da trajetdria historico-temporal em que
estd inserido. Esse processo leva ao reforco da autoestima dos individuos e
comunidades, e a valorizacao da cultura brasileira, compreendida como mdltipla e

plural (Horta; Grunberg; Monteiro 2009, p. 6).

O Guia propde que a educagdo patrimonial seja “um instrumento de
“alfabetizagdo cultural” (Horta et al., 2006, p. 6). Ora, se as comunidades, nas
suas singularidades, expressam-se conforme sua complexa estrutura de
compreensédo da realidade, constituindo sua cultura, e, portanto, leem essa cultura
a partir da mesma estrutura, como podem ser consideradas analfabetas culturais?
S6 incorrendo na invasdo cultural. Para Silveira e Bezerra (2007, p. 87), essa
concepgdo é uma violéncia simbolica, pois desconsidera o outro como capaz de

desenvolver seu préprio entendimento sobre o mundo.
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O Guia nao considera o patrimonio imaterial — mesmo nas edi¢cOes
posteriores ao decreto n°® 3.551, de 2000, que reconhece essa tipologia de
patriménio, e 0s objetos materiais de uso cotidiano ou doméstico s&o levados em

consideracdo apenas na medida para se chegar ao patriménio consagrado.

Reiteradamente, o autor do artigo O que &, afinal, a educagdo patrimonial?
Uma analise do Guia Basico de Educagdo Patrimonial, Jodo Lorandi Demarchi
(2018), faz uma anélise critica da realidade, em que se problematizem as relacGes
sociais e até a sobrevivéncia/permanéncia de tais objetos. Paulo Freire diria que se
mostra sem desvelar. Nesse o exemplo proposto na pagina 12 de observacdo da
sua propria cadeira, objetiva o trono de D. Pedro Il. Ou, ainda, nas paginas 14 e
15, em que ¢ proposto um “‘exercicio de estimulo a percepcao e analise”, a xicara
e 0 pires do acervo do museu imperial, apenas por serem pegas que pertenceram a
personalidades da corte imperial, possuem um valor histérico e afetivo.
Mostrando, sempre o teor elitista e aristocratico nas propostas de atividades
indicadas pelo Guia Béasico de Educacdo Patrimonial. As fichas que orientam a
observacao do patriménio sugerida pelo Guia, a serem preenchidas pelos alunos,
reforcam essa visdo ao incentivar apenas a percepgao sobre os aspectos fisicos do

objeto, do que ele é feito, qual sua forma, se esta integro.

Quanto ao estudo dos sitios historicos, pede-se para serem observadas as
transformacoes fisicas ao longo do tempo, sem problematiza-las. O dialogo, entdo
incompleto, funciona de maneira que o professor estabelece quais sdo as
perguntas e os alunos respondem, preenchendo com o que observam. Burocratiza-
se 0 conhecimento, aproximando-se da pedagogia da resposta, que consiste em
uma pedagogia da adapta¢do e ndo da criatividade, “ndo estimula o risco da

invencado e da reinvenc¢do” (Freire; Faundez, 2017, p. 75).

Reforca-se, com isso, a condicdo passiva do aluno e a ativa do professor. é
este que escolhe o patrimonio a ser trabalhado, enquanto aquele cabe utilizar
“num trabalho de campo os bens culturais locais, previamente selecionados”
(Horta et al., 2006, p. 46). Esse antagonismo entre professor-ativo e aluno-passivo
esta presente, por exemplo, nas oficinas propostas pelo Guia, nas paginas 46 e 47,
em que nessa sugestdo de atividade, a ser realizada no museu imperial, os alunos

devem encenar o casamento de D. Pedro Il e D. Teresa Cristina. Da maneira
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abordada pelo Guia, essa encenacdo fetichiza a vida na corte; é como se lhe fosse
imanente um valor a ser preservado ou, na concepgdo do Guia, a ser apropriado
pelos alunos a partir do envolvimento afetivo. N&o é indicada, na sugestdo de
atividade, nenhuma analise critica do proprio casamento em que se problematizem
as relacdes sociais, desvelando uma sociedade desigual e estratificada. Embora
seja sugerido “explorar a linguagem, os gestos e codigos sociais da época”, eles
sdo estéreis, pois ndo se propde uma andlise histdrico-sociolégica em que se
perceba a busca por distingfes sociais, isto €, por exclusdes sociais. Nesse caso, a
alfabetizacdo das criancas resume-se a valorizacdo incondicional do casamento na

corte imperial (Demarchi, 2018, p. 155).

Portanto, é importante destacar que o Guia Béasico de Educacao Patrimonial,
apesar de apresentar todas estas questdes passiveis de criticas, ndo deve ser
descartado, mas lido e apropriado criticamente. H& muitas sugestdes importantes
que devem balizar as a¢des educativas, tais como as concepcdes de cultura e a de
gue a educacao patrimonial deve ser uma pratica que permita a analise critica do

patrimonio.

1.3 Educacdo Patrimonial como Pratica Pedagogica nas aulas de Historia

Em 2016, a Portaria n® 137 do IPHAN definiu os marcos normativos da
educacdo patrimonial, considerando como base o Plano Nacional de Cultura
instituido pela Lei n® 12.343 de 2 de dezembro de 2010 e a Carta de Nova Olinda,
de 2009, onde consta:

Art. 2° Para os efeitos desta Portaria, entende-se por Educagéo
Patrimonial os processos educativos formais e ndo formais,
construidos de forma coletiva e dial6gica, que tém como foco o
patriménio cultural socialmente apropriado como recurso para a
compreensao socio histérica das referéncias culturais, a fim de
colaborar para seu reconhecimento, valorizagdo e preservacao.
Paragrafo Gnico. Os processos educativos deverdo primar pelo
didlogo permanente entre 0s agentes sociais e pela participacao
efetiva das comunidades. Art. 3° S&o diretrizes da Educacéo
Patrimonial: I- Incentivar a participacdo social na formulacéo,
implementacdo e execucdo das acdes educativas, de modo a
estimular o protagonismo dos diferentes grupos sociais; 1l-
Integrar as praticas educativas ao cotidiano, associando os bens
culturais aos espacos de vida das pessoas; Ill- Valorizar o
territério como espaco educativo, passivel de leituras e
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interpretacBes por meio de multiplas estratégias educacionais;
IV- Favorecer as relacdes de afetividade e estima inerentes a
valorizacgdo e preservagdo do patrimonio cultural; V- Considerar
que as praticas educativas e as politicas de preservacao estdo
inseridas num campo de conflito e negociacdo entre diferentes
segmentos, setores e grupos sociais; VI- Considerar a
intersetorialidade das acOes educativas, de modo a promover
articulacdes das politicas de preservacdo e valorizacdo do
patrimonio cultural com as de cultura, turismo, meio ambiente,
educacdo, salde, desenvolvimento urbano e outras areas
correlatas; VII- Incentivar a associacdo das politicas de
patrimonio cultural as a¢bes de sustentabilidade local, regional
e nacional; VIII - Considerar patrimdnio cultural como tema
transversal e interdisciplinar (IPHAN, 2016, p. 6).

Em relacdo ao conceito de Educacdo Patrimonial, Bezerra (2020, p. 63)
afirma:
Educacdo patrimonial € uma dimensdo da educacdo cujo
principal objetivo é promover a sensibilizacdo sobre a
importancia do patriménio e da sua preservagdo, na formagéo
de sujeitos de sua propria historia, que atuem na reivindicagéo
de seus direitos coletivos e no fortalecimento de sua cidadania.
Quando a autora diz que o patriménio forma sujeitos da prépria
historia, ela corrobora a ideia de emancipagdo por meio do
conhecimento de Paulo Freire (1921-1997), um dos principais
tedricos da educacdo brasileira, que afirmou a importancia da

educacdo patrimonial como parte do autoconhecimento e da
transformacéo de um cidaddo consciente.

Floréncio (2019, p. 60) argumenta que a expressdo “educagdo patrimonial”
sintetiza “[...] uma grande variedade de agdes e projetos com concepgoes,
métodos, praticas e objetivos pedagdgicos distintos foi realizada em todo o pais”.
Ou seja, ndo existe uma definicdo especifica ou uma metodologia prépria, pois se
refere a uma série de praticas que sao criadas de acordo com a necessidade e

especificidade da proposta.

Dessa forma, ela pode ocorrer por meio da elaboragéo de materiais escritos
de apoio para professores e alunos, publicacbes académicas, dinamicas
comunitarias, atividades pontuais sobre um determinado tema ou até a promocao
de uma acdo constante. Apesar da variedade, alguns principios norteadores foram
determinados para que houvesse um projeto alinhado no IPHAN e nos 6rgdos

estaduais de protecdo do patrimonio cultural.



30

Partindo do pressuposto de que a Educacdo Patrimonial € um conjunto
de préticas que visam a um objetivo, é imprescindivel se atentar ao objeto, isto é,
a0 bem que se pretende preservar. E por isso que Floréncio et al. (2012) apontam
que a participacdo comunitaria € fundamental na criacdo e execucdo das
atividades, pois o primeiro ganho ocorre nessa escala menor, ja que a comunidade

podera aprender sobre suas proprias raizes e referéncias culturais.

Pelegrini (2009) afirma que existem dilemas no Ensino de Histéria em
relagdo a Educagdo Patrimonial. Na pratica escolar, algumas dificuldades se
revelam mais latentes do que outras, sobretudo por causa da desigualdade social
em nosso pais. Para tentar padronizar e facilitar a didatica do professor, métodos
S80 propostos como:

[...] o primeiro passo a ser empreendido diz respeito ao
levantamento da literatura sobre o enfoque tematico
considerado por ele mais adequado a suas turmas ou a realidade
da escola. O segundo passo centra-se na delimitagdo dos
objetivos a serem alcangados por meio das atividades planeadas

e da definicdo da metodologia mais adequada para 0 bom éxito
do trabalho (Pelegrini, 2009, p. 42).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB N° 9.394/1996) incluiu
temas transversais na sua proposta como parte da construcao do curriculo escolar,
com destaque para 0o Ensino Fundamental. Isso significa que o patrimonio nao
pertence a narrativa conduzida pelos governos, dependendo da boa vontade do
professor e da escola para que algumas atividades sejam incluidas no programa
escolar, 0 que, muitas vezes, esbarra na falta de conhecimento sobre o bem ou na
possibilidade de aceitacdo de um novo contetdo tedrico pela diretoria. A solugéo
que Pelegrini (2009) acredita ser mais viavel € o bom senso, ou seja, 0s bens
culturais ndo precisariam ser topicos de aprendizagem todo 0 momento e serem
guardados para situacdes especificas que exijam tal conhecimento. Apesar do teor
didatico desses argumentos, é possivel questionar o proprio sistema no qual a

BNCC - Base Nacional Comum Curricular, é conduzida.

A Educacéo Patrimonial deve ser adaptavel as diferentes realidades do pais,
portanto, o Ensino de Historia, assim como outras areas do ensino, pode se apoiar

na BNCC, definida pelo Ministério da Educacdo, e que apresenta temas
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considerados normativos, ou seja, a historia oficializada do Brasil. O professor
que se dedica aos anos escolares, muitas vezes possui uma bagagem mais voltada
a licenciatura e isso dificulta a difusdo de contetdos que ampliem a visdo sobre a
prépria historiografia, por exemplo. Em relacdo ao patriménio, esse caso se
repete, ja que a propria inflexibilidade do curriculo escolar dificulta novos tipos

de abordagem.

Teixeira (2008) aponta que o desconhecimento em relacdo ao patriménio
historico e cultural é produto, dentre tantas causas, da modernizacdo urbana, que
exige a expansdo de infraestrutura muitas vezes incompativel com o bem
tombado. Muitos centros historicos, classificados assim devido ao seu tracado
urbano, a sua importancia cultural e aos monumentos arquitetdnicos, nao resistem
a especulacdo imobilidria e ao proprio avangco tecnoldgico, se tornando
anacrénicos. A educacdo patrimonial pode mudar essa percepcdo, tanto no
ambiente de ensino, como em escolas e universidades, quanto informal, com o

incentivo comunitario ou de instituicdes, como nos museus.

A preservacdo do patrimbnio ndo ocorre apenas pela via normativa, é
necessario o apoio e reconhecimento popular. A identidade oficial de uma nacéo,
ainda que seja construida artificialmente, deve ser aceita e absorvida pela
populacdo, ou ndo funciona. O patrimdnio como representacao cultural e social
precisa ser abordado em sala de aula por ser um bem nacional e, assim, ser
entendido como tal. Hack (2013) argumenta que a pratica pedagogica deve se
livrar das amarras positivistas de um Ensino de Historia pouco didatico aos
alunos. Para isso, as memdrias historicas locais precisam ser inseridas no contexto
escolar, e a maneira como isso é feito atualmente é por meio da Educacdo

Patrimonial.

Portanto, quando se fala em Educagdo Patrimonial e do uso do patriménio
histérico como préatica pedagdgica no ensino de Historia, 0 Museu se destaca
como detentor dos objetos patrimonializados, e nos ultimos anos vem sofrendo
mudancas nas suas relacbes com a sociedade e com a escola, para além da
tradicional funcéo de guarda dos objetos antigos, para a atual funcdo de pesquisa

sobre os significados sociais atribuidos a estes objetos culturais e também na
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divulgacdo dessas representacfes para diferentes grupos sociais os quais eles

atendem em suas acdes educativas.

Pensando historicamente no processo de formacao e na atuacao das equipes
educativas em museus, a aplicagdo de conceitos da teoria museoldgica,
principalmente com o surgimento da Nova Museologia, pode ser considerado um
marco no que se diz respeito as praticas e funcionalidades das instituicdes
museais. Mas, o que é Nova Museologia? A doutora Alice Duarte escreve:

A Nova Museologia é um movimento de larga abrangéncia
tedrica e metodol6gica, cujos posicionamentos sdo ainda
centrais para uma efetiva renovagdo de todos os museus do

século XXI. Hoje, a clareza da expressao parece deficitaria, até
pela proliferagdo de outras designacgdes (Duarte, 2013, p. 99).

A partir da segunda metade do século XX, surgem dois “movimentos” que
transformam a Museologia. Séo eles: a Nova Museologia e a Museologia Social,
geralmente abordados como sindnimos. Porém, segundo Pereira (2018, p. 89),
essas duas denominacdes ndo devem ser consideradas sinbnimas, pois a

Matriz inspiradora, a Nova Museologia, é um movimento que
cria as condicOes para a constituicdo e o fortalecimento de uma
Museologia Social que se faz e refaz em termos de praxis,
aprofundando a relagédo dialética e epistemologica da sociedade
nos museus e a dos museus em sociedade. Sobretudo em
direcdo a uma nova sociedade, pautada claramente por ideias

gue desejam subverter a logica da colonialidade do poder, do
saber e do ser no &mbito dos processos museais.

Moutinho anuncia que “O conceito de Museologia Social traduz uma parte
consideravel do esforco de adequacdo das estruturas museoldgicas aos
condicionalismos da sociedade contemporanea” (Moutinho, 1993, p. 7). A
sociomuseologia, em sua origem, apresentasse como uma alternativa as praticas ja
desgastadas da museologia entdo dominante e validada pelos 6rgaos oficiais do
campo museal. Foi, certamente, uma busca de instauragdo de um fazer
museoldgico mais conectado ao seu tempo, capaz de perceber e ouvir as
demandas sociais de outros e diversos grupos. Uma forma de inserir-se na historia

do tempo presente, ocupando seu lugar no trem da historia, embora néo
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necessariamente para frente e linearmente; mas na ousada tarefa de escovar essa

mesma historia a contrapelo.

Em sua trajetoria, a museologia avanca nesse caminho com 0 COMpPromisso
contra a inexorabilidade da histéria e a transformacdo da sociedade, do ser e do
conhecimento, apresentando-se, mais recentemente, na forma de uma préxis
decolonial®.

Neste contexto a Sociomuseologia tem vindo a assumir a
decolonialidade como uma possibilidade de atuar pelo
reconhecimento daqueles que foram subalternizados ao longo
da histéria. Reconhecendo o papel politico e a importancia
social que ocupam na sociedade, 0s sociomuseus e Seus
profissionais tém assumidos processos e ac¢des que visam
desconstruir as bases das matrizes dos poderes e saberes
instituidos. Os exemplos desta atuagdo s&o variados, mas
sustentados pela desobediéncia epistémica, pela insurgéncia e
conectados pela necessidade de criagdo de novos saberes, novas

narrativas no universo da patrimonializacdo e musealizagdo
(Moutinho, 2021, p.35-36).

Nessa perspectiva, a proposta realizada por meio do Projeto Intervencao
Brasil Decolonial: outras histérias, das professoras e Curadoras da exposicéo:
Aline Montenegro, Brenda Coelho, Fernanda Castro, Keila Grinberg, Leila
Aguiar, Marcia Chuva (UNIRIO — Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro), no Museu Histérico Nacional, juntamente com outros curadores do
Museu. As pesquisadoras apresentaram a proposta de colocar ao lado das
exposicdes permanentes outras possiveis leituras dos objetos, sem precisar
desmontar as exposicOes, ou seja, confrontar as narrativas expostas no Museu com
novas propostas textuais, ressignificando objetos e reconhecendo sujeitos. Assim,
onde antes se enxergavam objetos, passou-se a enxergar também sujeitos diversos.
Isso também € decolonizar, como afirmam as professoras e curadoras. Buscou-se
também apontar personagens até entdo apagados, mas que foram fundamentais na

construcdo do Brasil, através do uso de sua forca de trabalho.

!Est4 relacionado a um conjunto de teorias e praticas que buscam questionar e desconstruir as herancas
coloniais que ainda persistem em diversos aspectos da sociedade, incluindo a educagdo. O pensamento
decolonial surgiu principalmente na América Latina e tem como base a critica ao eurocentrismo, ou seja, a
predominéncia das visGes e valores europeus como padrdo universal. Ele prop8e a valorizagdo e a
incorporacdo dos saberes, culturas e experiéncias de povos historicamente marginalizados e colonizados.
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Pacheco (2010) relata que em 2009 uma equipe formada por um professor e
quatro alunos bolsistas da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE),
tiveram acesso a um espaco climatizado e adequado para a realizacdo de atividade
que estava em desuso, assim como 0 acesso da memdria institucional. Nesse
contexto, surgiu o projeto, que se transformou em exposicdo permanente,
intitulado “UFRPE: ensino, pesquisa e extensdo”. Segundo Pacheco (2010, p.
148), a metodologia desenvolvida e aplicada pelo grupo foi dividida em etapas,
sendo elas:

[...] 19 pesquisa inicial: os pesquisadores da equipe se
utilizaram das referéncias tedricas e metodoldgicas de
diferentes areas do conhecimento (Historia, Sociologia,
Antropologia e Educag&o) para construir subprojetos utilizando
0s objetos do acervo do Memorial da UFRPE para abordar as
relagbes entre educacdo, memoria e patrimonio. 2°)
comunicacdo museal: as conclusGes das pesquisas iniciais
foram transformadas em sinteses capazes de serem incorporadas
a exposicdo museoldgica. Assim, ndo interessaram extensos
relatérios, mas selecbes de objetos, cartazes, etiquetas que
comunicassem as conclusdes para, desse modo, informarem a
memoria da comunidade académica sobre a importancia
histérica do objeto exposto. 3°) programa educativo: tanto no
momento da pesquisa como no da montagem da exposicao,

teve-se em mente que o0 material exposto seria objeto de uma
acdo educativa.

O planejamento e a execucdo dessa acdo visavam potencializar 0s
significados da exposicdo, o valor historico do patrimoénio e da memoria coletiva.
Assim, o planejamento das a¢des educativas do Memorial da UFRPE foi iniciado
juntamente com a montagem da exposi¢do permanente. As etapas transparecem
ideias apresentadas pela educacao patrimonial, como o fato de se entender que as
instituicbes de memoria contribuem para a formagéo do sujeito em cidad&o. Pelo
fato de ser um museu, existe um debate sobre a absorcdo do conhecimento
exposto naquele espaco, de que o visitante ndo é passivo diante do que vé. A
intencdo, de acordo com Pacheco (2010), era de estabelecer propostas educativas

a partir das ideias de observacéo, registro, exploragéo e apropriacao.

A cultura material € o0 objeto que vai ser problematizado na exposicao, pois
0 autor destaca a influéncia de Paulo Freire (1921-1997) na premissa de “leitura

do mundo” adotada pelos promotores do museu. O resultado foi a criacdo de um
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roteiro de visitacdo, que da a pessoa autonomia e acesso a jogos didaticos,
utilizados, sobretudo, pelas excursdes escolares como atividade pedagodgica. Esse
exemplo corrobora com a ideia de Silva (2018) de que o ensino de historia é
essencialmente conectado a uma missdo. Isto €, um projeto com objetivo definido,
e, no caso da educacdo patrimonial, é relacionar o bem cultural, sua histéria e o

presente vivido pelo aluno.

A utilizacdo da cultura material, como fonte para investigar e escrever a
historia ocorreu somente a partir do século XIX, num periodo marcado pelo
surgimento de novas ciéncias, tais como arqueologia, a paleontologia e a
antropologia. Segundo Funari (apud Abud, 2010), a cultura material fornecera
matéria-prima para o ensino das disciplinas ligadas ao mundo social. Diante de
tais premissas, € tarefa do historiador/professor inserir a cultura material no
processo de produgdo do conhecimento histérico. Além disso, segundo Soares
(2008, p. 90)

Quando o educador inicia um processo de levantamento historia
de vida e patriménio pessoal, oportuniza um debate sobre o ser
historico, o lugar do cidadao no “fazer” Historia e os direitos
gue a cidadania implica. Em maior escala, o levantamento
histérico do bairro, do municipio e da regido acarreta

automaticamente nos patrimdnios gque esta cidade construiu ou
preservou ao longo do tempo.

Umas das possibilidades que favorece o aprofundamento sobre o
conhecimento histérico com a utilizacdo da Educacdo Patrimonial permite o
entrelacamento da ‘valorizacdo’ da cultura regional e do patriménio como
fundamento das diferentes interpretacbes que estudantes e professores/as, que
possam conhecer, dialogar, aprender e ensinar sobre a histéria e a cultura da
cidade e da regido. Alem disso, essa problematizacdo contribuira com o
conhecimento sobre a diversidade cultural, étnica, religiosa e de trabalho
articuladas a problematica do patriménio cultural material e imaterial. E a partir
dos métodos da Historia oral, etnografia e educacgdo histérica que fundamentam
dois focos importantes: a valorizacdo e preservacdo da memoria regional e

patrimonio cultural e a insercdo na aula de histéria da Educacdo Patrimonial.
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Assim, como afirmam os autores do texto Educacdo Patrimonial como Prética

Pedagdgica em aulas de Historia,
Perceber que 0s nomes das ruas e avenidas ndo sdo atemporais e
desprovidos de ideologias nos parece ser um passo importante
para esse (re)inventar do ensino de historia, no qual a histéria
enquanto disciplina do curriculo escolar passa a ter uma
dimensao que ultrapassa “as paredes” da sala de aula ou da
linha de tempo feita com giz colorido e que “cruza o quadro.”
Promover o ensino de historia pautado em novas possibilidades
metodoldgicas, mesmo em contextos em que as condigdes
tecnolégicas sdo escassas € reinterpretar o passado, alavancando

novos olhares sobre o que “ja fomos.” (Alves, Fetter, Gevehr,
apud Monteiro, 2019, p. 199).

No artigo de Claudia Adriana Rocha Teixeira (2008), A Educacgédo
Patrimonial no Ensino de Histdria, a autora apresenta de forma resumida as
possibilidades metodolégicas do patriménio cultural. Para ela, existem diversas
formas de se trabalhar com o patriménio cultural em sala de aula, articulando
todas as disciplinas do curriculo escolar, pois a Educacdo Patrimonial permeia
varios campos do conhecimento. Podemos destacar algumas formas e sugestdes:
visitar o museu da escola — caso ndo possua, planejar juntamente com os demais
professores e alunos um projeto interdisciplinar que possa viabilizar a construcao
de um memorial, ou de um museu, que terd o objetivo de contar a histéria do
estabelecimento escolar e “conscientizar 0s alunos da importancia do mesmo em
conjuntura estrutural, prédio, classes, cadeiras, e cultural, o conhecimento que se
adquire neste local” (Itaqui; Villagran, 1998). Fazer oficinas, como, por exemplo:
caixa de sapatos com objetos pessoais de cada aluno, dando énfase ao patrimonio
pessoal e individual. Investigar em forma de pesquisa 0s monumentos da cidade,
ou mesmo da praca do bairro, enfatizando o patriménio coletivo e a memdria
coletiva, a identidade nacional. Observar e investigar a casa do aluno como
patrimoénio cultural, através de atividades de desenho, utilizando o suporte da
memoria. Nesse processo, 0 aluno tera a possibilidade de imaginar a sua casa
como um objeto integrante de sua historia. Outra sugestdo € fazer exposi¢des: de
objetos pessoais, trabalhos escolares, fotos antigas. Estas sdo algumas

possibilidades que podem ser desenvolvidas no ambiente escolar.
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Muitos foram os trabalhos pesquisados sobre as possibilidades de Educacgéo
Patrimonial como pratica pedagdgica no Ensino de Histdria, ambos muito
simples, utilizando poucos recursos materiais ou tecnologicos, mas, o0 mais
importante neste estudo e o que me chamou a atencdo, foi a necessidade do
professor de Histéria ser um pesquisador, atento aos estudos da
interdisciplinaridade e da contribuicdo das ciéncias auxiliares para a aplicacdo da
metodologia da Educacao Patrimonial.

Nesse contexto, surge a discussao, e concordancia geral, do alinhamento da
Educacdo Patrimonial e o Ensino de Historia, pois amplia a nogdo que a
transmissdo de conhecimento ocorre para além dos muros da escola. No entanto,
apos décadas de retrocesso nesse campo, surgiu uma atitude mais assertiva, com o
uso dos bens culturais como documentos para se entender o passado e se
relacionar com ele. Entretanto, ao provocar em seus alunos o exercicio da critica
sobre a historia, a partir dos lugares ao seu redor, acreditamos que o professor
contribuird para a formacdo de cidaddos criticos e reflexivos sobre a producédo
cultural existente no ambiente em que se inserem. Como defendem os autores,

com o objetivo de

Despertar em criancas e jovens, através do ensino da historia, a
consciéncia sobre a materialidade que nos cerca, é colocar em
pauta o exercicio da critica sobre o passado e contribuir para
uma cultura da “ndo virtualidade”, transformando os espacos
concretos e visiveis das cidades em lugares que guardam
memoarias e que nos ajudam a compreender o passado. Trazer a
tona a solidez dos espagos fisicos — mas também sociais e
simbdlicos — que petrificaram o passado em pedra, madeira ou
aco pode ser, em nossa andlise, uma possibilidade de
investigacdo da historia, preocupada com a construgdo de
narrativas possiveis, inscritas na quase total liquidez dos nossos
tempos. [..] A espetacularizagdo dos acontecimentos e a
instantaneidade com que eles chegam fazem refletir sobre os
ciberespacos do mundo a nossa volta e nos leva, cada vez mais,
a insistir na necessidade do ensino de histéria se voltar cada vez
mais para a leitura de mundo e de seus espacos, buscando assim
a articulacdo entre os fendmenos globais e locais — onde
gueremos chegar e o lugar em que estamos agora (Alves; Fetter;
Gevehr apud Monteiro,2019, p. 199).

E importante destacar que posteriormente este trabalho propde que o grafite

urbano seja utilizado no ensino de historia, tendo sua importancia reconhecida
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como patrimoénio cultural e como pratica pedagogica, com énfase nas
possibilidades de aplicacdo didatica dos grafites em contextos educacionais. Para
discutir tais possibilidades destacarei duas dissertacOes de grande relevancia, no
Ensino de Lingua Portuguesa com o ProfLetras (Mestrado Profissional em Ensino
de Letras), obra da professora Ana Telma Miranda do Espirito Santo, na sua
dissertacdo, Memorial: O Projeto de intervencdo pedagdgica voltado para o
trabalho com grafite como instrumento de insercdo dos pressupostos da lei
10639/03 no Plano de Sequéncia Didatica (PSD) do 8° Ano do Ensino
Fundamental do Colégio Militar de Salvador e do ProfMestre (Ensino
Profissional em Educa¢do e Docéncia), a dissertagdao “Amor pelo Alto Vera Cruz:
musealiza¢do in situ de graffiti e agdo cultural educativa na escola”, obra do
professor Moacir Fagundes de Freitas, mobilizando a comunidade e a escola a
partir da concepcdo do grafite como arte urbana e das narrativas propostas pelos
autores da historia do bairro, com o envolvimento de alunos da escola situada no
mesmo bairro, usando as metodologias de Pesquisa Acdo e Circulos de Cultura,
com as quais estruturou-se a coleta de dados e a dindmica de acdo cultural

educativa.
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2 As cidades também educam

2.1 O grafite contemporaneo nas cidades: suas origens

A palavra “grafite” tem origem no italiano “graffiti”, “que significa
inscrigdes feitas em paredes”, o que segundo alguns historiadores deve-se a
origem do nome, graffiti, que etimologicamente, significa em grego, a palavra
“GRAPHEIN” inicialmente significava “sulcar, arranhar”. Como era dessa
maneira que se escrevia em tabletes de argila, o sentido da palavra passou a
“escrever”. Em latim, “GRAFFIO” significava um arranhao ou risco no material.
Portanto, o grafite tem uma histéria rica e multifacetada, desde as inscricdes

antigas até a expressao artistica contemporanea nas paredes urbanas.

Segundo Erna Raisa Lima Rodrigues de Barros (2012), em seu livro Os
Muros Também Falam, Grafite: as ruas como lugares de representacdo, grafitar
nas paredes também foi uma pratica presente em outras sociedades como uma
forma de revelar, em ambiente publico, os pensamentos individuais ou coletivos
de um agrupamento. Em alguns casos, as paredes serviam como veiculos que
“publicavam” as mais variadas mensagens, desde declaragdes de amor a criticas
politicas, como por exemplo, no caso dos grafites de Pompéia (Barros, 2012, p.
26).

Para Funari (2003) quando se fala em grafite de Pompéia a uma diferenca
fundamental do grafite atual é com relacdo a frequéncia e a intensidade do
grafitismo antigo, pois eram numerosissimas, mesmo sendo constantemente
apagadas e vinham de todos os grupos populares da cidade. Assim,

De fato, as paredes de Pompéia, testemunham a ocupacdo de
grafiteiros por todos os espacos disponiveis: ali encontramos
cerca de uma inscricdo por adulto, homens e mulheres, livres e

escravos, feitas nos Gltimos momentos da cidade, o que
significa dez mil inscri¢des (Funari, 2003, p. 80-81).



Figura 1: Roma/ Cidade de Pompéia

Fonte: Pompeii graffiti pompei hi-res stock photography and images - Alamy

No século XX, pintores mexicanos utilizando-se de técnicas da pintura

mural, ddo inicio ao muralismo contemporaneo. Assim,

O muralismo define-se como a pintura realizada sobre a
superficie de uma parede e esta fortemente vinculada a
arquitetura do local. No entanto, o termo Muralismo somente
foi cunhado quando este movimento comegou a tomar forma no
México, em 1930, com o trabalho de artistas que comecaram a
levar suas pinturas para as ruas. O muralismo nesta época, que
coincidiu com o inicio do movimento revolucionario mexicano,
produziu obras em locais publicos das cidades na tentativa de
condensar as ideias revolucionarias através da imagem, de
forma bastante realista e monumental. O mural possibilitou ao
povo uma arte publica e coletiva, que rompia com o
individualismo da pintura nas telas. Os muralistas acreditavam
gue os grandes murais poderiam redimir artisticamente o povo
e, neste sentido, apés a revolucdo mexicana (1910), o
muralismo surgiu agregando um enorme valor social a arte.
Neste periodo, o lider revolucionario Alvaro Obregdn assumiu
0 cargo de presidente e organizou junto ao ministro da educagao
José Vasconcelos, a elaboracdo dos murais em todo pais,
incentivando os artistas a ‘“narrarem” sua propria historia
através da imagem e em busca do fortalecimento da identidade
nacional. Entre os jovens artistas mexicanos que mais se
destacaram na pintura muralista estavam Diego Rivera, David
Alfaro Siqueros e José Clemente Orozco, que eram conhecidos
como “Los Tres Grandes” por serem os trés maiores expoentes
deste movimento no pais (Informagdes do livro “Arte na
América Latina” de Dawn Ades, 1997). Sempre retratando
temas que fortalecessem a identidade nacional do povo, os
muralistas mexicanos expunham suas tematicas nas paredes de
museus, palacios, escolas, igrejas e ministérios de todo o pais
em um movimento que marcou ndo somente a historia do
México, mas toda a concepcdo da arte realizada nas ruas
(Barros, 2012, p.34-35).


https://www.alamy.com/stock-photo/pompeii-graffiti-pompei.html?sortBy=relevant
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Diante do que foi apresentado sobre as origens do grafite, passamos ao que
este trabalho prop6e, o maior aprofundamento do grafite urbano contemporéaneo
no Brasil, em comparagdo com o movimento nos EUA, especificamente na cidade
de Nova York, com suas semelhancas e especificidades. Assim como, o grafite e
suas varias formas de se manifestar pelo mundo e através dos muros das cidades

da Europa.

Nada pode ser comparado a chegada da tinta latex e das tintas de spray
surgidas nos anos 1950 com a industria automobilistica. Esta nova tecnologia
inaugura um novo momento para expressao artistica feita em muros e mesmo para
a histéria atual, pois sendo um produto que pode ser consumido pela massa, as

pessoas passaram a ter acesso a estes recursos para exprimir-se sobre paredes.

O grafite que conhecemos atualmente teve seu inicio nas décadas de 1960,
1970 e 1980 onde, as pichacOes aparecem na Europa como uma das formas de
protesto contra as tendéncias da sociedade conservadora da época. Os muros de
Paris foram pintados com pichagfes de palavras de ordem, o gque caracterizou a
revolucdo contra cultural de maio de 1968, na Franca. Durante a revolta dos
estudantes iniciada em maio do mesmo ano, vimos como o spray Viabilizou que as
mesmas reivindicacdes que eram gritadas nas ruas fossem rapidamente registradas
nos muros das cidades (Gitahy, 1999, p. 21). Veja algumas das frases criadas
pelos estudantes na época: "Sejam realistas, exijam o impossivel!", "E proibido
proibir”, "As paredes tém ouvidos, seus ouvidos tém paredes”, "Se queres ser
feliz, prende o teu proprietario”, "O patrdo precisa de ti, tu ndo precisas dele",
"Quando a Assembleia Nacional se transforma em um teatro burgués, todos os
teatros da burguesia devem se transformar em Assembleias Nacionais"”, "NOs
somos todos judeus alemaes", “A sociedade nova deve ser fundada sobre a
auséncia de qualquer egoismo e qualquer egolatria. O nosso caminho sera uma

longa marcha de fraternidade”.



Figura 2: Paris/Franca-1968

Fonte: Les slogans de Mai 68, I'imagination au pouvoir

Mais tarde, na década de 1980 esse costume se renovaria com a técnica que
ficou conhecida como serigrafite, que combina a reprodutibilidade da serigrafia
com a utilizacdo da tinta spray a partir de moldes e cartdo vazados e preenchidos

com cor de tom Unico.

Principalmente, com o recurso da lata de jato de tinta portatil, 0 movimento
do grafite contemporéneo langou suas bases mais duradouras a partir de Nova
York, EUA, através de inscri¢des que resultou na elaboracéo dos tags, espécie de
assinaturas ou contrassenha, que depois se espalharam pelo mundo. Multid6es
protestavam e muitos utilizavam os muros das ruas para se comunicarem, para
deixar mensagens aos outros. Nesta época a rua passou a ser o palco da histéria e
os muros grafitados foram fonte de inspiragdo para movimentos jovens que

buscavam a transformacao social.

Posteriormente, os trens do metrd de Nova York passam a ser o alvo, com o
primeiro vagéo inteiramente grafitado. A parte exterior dos trens passou, entdo, a
ser o foco mais valorizado pelas aces dos grafiteiros mais habeis da época. A
imprensa e 0 governo nova-iorquino comegam a denunciar a a¢do grafiteira como
vandalismo, iniciando uma perseguicdo e uma luta contra os grafiteiros,
culpabilizando-os pela deterioracdo dos metrds e tratando-0s como uma ameaca
publica a sociedade urbana.


https://www.rfi.fr/fr/france/20180307-histoire-mai-68-50-ans-slogans-poesie
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Figura 3: Grafite nos metr6s Nova York anos 70

Fonte: https://www.vice.com/pt/article/fotos-anos-70-cultura-graffiti-nova-york/

Figura 4: Grafite nos metrds Nova York anos 80

Fonte: https://www.vice.com/pt/article/fotos-anos-70-cultura-graffiti-nova-york/

O grafite, a partir dos anos 80, passou a ser visto como uma tendéncia
artistica através do trabalho de Basquiat um dos icones do grafite que, junto a
Keith Haring, iniciou o0 movimento de migracdo de trabalhos gréficos das ruas
para as galerias. Keith Haring tornou-se um dos artistas mais conhecidos dos anos
80 por levar o graffiti, que antes era exclusivamente das ruas, becos e guetos, para

o0 convivio das galerias, museus e bienais (Gitahy, 1999, p. 36).
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Nestas grandes cidades dos Estados Unidos e da Europa o grafite sofreu
grandes transformacdes, se renovou e ganhou o status de arte urbana, conseguiu
ser promovido e absorvido pela industria cultural. E, durante os anos 80,

O Muro de Berlim tornou-se um ponto de consagracdo da
expressao grafiteira, tornando-se uma grande galeria urbana. A
histéria da derrubada do muro, associada ao processo de
reunificagdo da Alemanha, terminou promovendo o primeiro
programa de conservacdo do grafite urbano contemporaneo,
conduzindo partes para museus e leiloando outras, como forma
de preservar a memoria do passado politico da Alemanha
cindida (Knauss apud Torres, 2001, p. 340).

Figura 5: Muro de Berlim/Alemanha Ocidental nos anos 80

Fonte: https://www.vounajanela.com/alemanha/onde-ver-o-muro-de-berlim/

No Brasil, o grafite surge no final dos anos 60, influenciados pelos
movimentos politicos e ideoldgicos, como o da luta contra a ditadura militar
implantada pelo golpe de 1964, neste contexto as frases escritas na cidade eram
consideradas pichaces e vandalismo. Como havia muita repressdo nas cidades de
Sao Paulo e Rio de Janeiro, eram poucas as manifestacGes em suas paredes que
permaneciam por muito tempo, pois 0s muros eram alvos de limpeza constante,
mesmo assim, era notdria a influéncia parisiense e nova-iorquina nas escritas

existentes nos tapumes de obras, especificamente do metré e nos monumentos.
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E segundo o site Memorias da Ditadura:

O primeiro registro de pichacdo como arte no Brasil foi o
emblematico “Abaixo a Ditadura”. Era o comego da street art
brasileira. A pichag&o politica nasceu no meio universitério, na
década de 1960, com influéncia do movimento estudantil
francés e das manifestacGes de maio de 68. As inscricdes eram
simples, pois demandavam agilidade para escapar da repressao
policial. Com o passar do tempo, as inscri¢fes foram difundidas
pelo meio urbano, fazendo surgir pichagdes ndo s6 em muros,
mas em constru¢fes publicas e viadutos. Nenhuma das
pichagOes vinha assinada, elas traziam apenas a ideia de
contrariedade ao regime. Pichagdo “Abaixo a ditadura” (1968)
(Memoérias da Ditadura, 2024, s/p).

Figura 6: Rio de Janeiro - Jovem picha a fachada do Teatro Municipal do Rio durante a passeata
de 26 de junho de 1968

Fonte: Memorias da Ditadura — A maior referéncia na web sobre a ditadura militar no Brasil

Com o processo redemocratizagdo, que por vérias vezes foi alvo de
manifestagdes pintadas nos muros da cidade, atraves de frases em favor da anistia,

da liberdade politica e pelo fim da ditadura.

Embora seja consensual que o graffiti no Brasil tenha surgido
nos anos 1970, é preciso considerar os registros urbanos da
década anterior, como por exemplo, 0s escritos em protesto
contra a ditadura civil-militar, concomitantes até os protestos
(em cartazes e muros) com 0s quais 0s jovens incendiaram
Paris. E preciso, ainda, ressaltar que em vérios paises ndo ha
diferenca na nomeacdo das inscri¢des urbanas (LODI, 2003,
BAGNARIOL, 2004), tal qual existe no Brasil que, além de
distingui-las, estabelece uma hierarquizacdo entre pichacéo e


https://memoriasdaditadura.org.br/
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graffiti, inferiorizando a primeira em relacdo a ultima (Freitas,
2022, p. 68).

Por tudo isso, podemos partir do principio que a cidade educa,
permanentemente, seus sujeitos. Educa-os para além dos saberes escolares, educa
atitudes, gestos, comportamentos, representacGes que se espraiam pela sociedade

e qualificam ou desqualificam seus moradores.

2.2 Pichacdo e Grafite: resisténcia, arte e cultura nas cidades

Percebe-se, que ao invés da repressdo dos anos 70 e 80, abrem-se 0s espagos
para o grafite, mas em contrapartida as pichacdes continuam marginalizadas.
Sendo criado um grande debate publico, com relacdo a ideia de que o grafite esta
associado a uma manifestacdo artistica, culturalmente demarcada. Emerge, entéo,
o grafite como arte urbana e surge uma corrente paulista, que acreditava na
distincdo entre o grafite e a pichacdo, sendo um definido como manifestacdo

artistica e o outro como sujeira, um atributo do belo e o outro atributo do feio.

Continuando sua trajetoria no Brasil — na forma proxima a que conhecemos
atualmente — o grafite ganha corpo em Séao Paulo, a partir da acdo de personagens
como Alex Vallauri, Walter Silveira, Hudinilson Urbano Jr. e o grupo TupindoDa,
que conscientes de que grafitar a cidade era um ato politico de ocupacéo e,
assumindo terem se inspirado nas pinturas das cavernas, decidem grafitar o Tunel
Reboucas (SP). Gracas a repercussdo gerada por essa intervencao, os graffiti se
multiplicaram pela cidade, transformando-a em suporte para a arte do spray
(Ramos, 2007). Como, afirma Spinelli

No contexto da arte urbana de S&o Paulo, Alex Vallauri é
reconhecido como um dos precursores do grafite. Suas obras
traziam temas, localizagcdes e cores incomuns na representacdo
artistica brasileira: erotismo, elementos de histdria em
quadrinhos, sarcasmo, cotidiano, blasfémias e representacGes
marginais das ruas figuravam de modo informal pela cidade.
Tais caracteristicas eram divididas com um conjunto de outros
pioneiros da arte urbana de Sdo Paulo, como Rui Amaral, e
levavam a arte urbana — e o grafite em particular — a seguir
formas e principios distintos das pichacGes presentes nos anos
60. Enquanto as pichagGes dos anos 60 comportavam
mensagens que frequentemente combinavam diretamente poesia



47

e politica, em maior consonancia com os limites da arte
institucionalizada e com a esfera publica, as mensagens dessa
arte urbana se aproximavam do cotidiano. Para Spinelli: “Alex
Vallauri foi um artista de maltiplos recursos, para quem a
intervencdo no espaco publico era uma forma de acdo politica
calcada no humor e na poesia, no desafio andrquico a
autoridade e a elitizagdo da arte” (Spinellii, 2010, p. 5).

Em S&o Paulo no final do século XX, o grafite em alguns bairros como, por

exemplo, o da Vila Madalena, principios marginais ou informais de apropriacéo

dos espacos se alteraram, nas redondezas do Beco do Batman. Pela toleréncia e

pelo valor atribuido ao grafite do Beco do Batman, vimos emergir novas praticas

de governo que ainda ndo foram generalizadas para o restante da cidade. A partir

de meados dos anos 1990, o Beco do Batman passa a ser reconhecido como

portador de cultura legitima e associado a certa forma artistica caracteristica da

cidade de S&o Paulo. Assim, percebe-se a mudanga mesmo que pequena em

relacdo ao grafite como arte a céu aberto, como afirma Valverde

|

A prefeitura da cidade de Séo Paulo comeca a abordar o Beco
do Batman como parte dos seus itinerarios de turismo urbano a
partir dos anos 2000. O sitio eletrénico da prefeitura abre
espaco para uma apresentacdo do beco, de sua importancia para
o0 entendimento de uma cidade jovem e moderna e ainda para
uma sugestdo sobre como conhecé-lo (Valverde, 2017, p. 241).

Figura 7: Vila Madalena/SP- Beco do Batman

Fonte: https://saopaulosemmesmice.com.br/beco-do-batman-vila-madalena/

Mas, a presenca marcante do grafite ndo se restringe a cena paulista. Belo

Horizonte também possui acimulos nessa arte urbana. Apesar da escassez de

pesquisas com foco no Hip-Hop e/ou no grafite em Belo Horizonte, Bagnariol e
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Viana (2004) registram, a partir de entrevistas, que no fim da década de 1980,
percebe-se a irradiagdo do grafite por vérios bairros da cidade. Por volta de 1987,
os grafites de Dentinho, Angelo, Beto, Prexeca, Silvinho, Sol, Ba, Nego,
Vaguinho, GMC e Harllen, se alastram pelos muros dos bairros Carlos Prates,

Caicara, Cabana, Venda Nova e Planalto (Bagnariol; Viana, 2004, p. 174).

Em 1996, é realizado o evento, Grafitando Belo Horizonte, com “... debate e
uma intervencdo na Praca da Estacdo, nas paredes do Projeto Miguilim.
Convidados como OSGEMEQS, de Séo Paulo, e os principais grupos da cidade
participam da iniciativa” (Bagnariol; Viana, 2004, p. 176). Segundo esses autores,
os principais grupos e grafiteiros convidados foram: Harlley, Bin, Crazy Boys,
Posse Sta. Luzia, os veteranos GMC, Dentinho, Ginho e Vaguinho (Crew Arte e
Graffiti). Acontecem, ainda, mais trés eventos marcantes: a publicacdo da revista
Graffiti 76% Quadrinhos, o Projeto Guernica, criado em 1999, na administracéo
do prefeito Célio de Castro, e a exposicdo American Graffiti, realizada em 1998,

no Palacio das Artes.

Em Belo Horizonte, em 2020, o Circuito Urbano de Artes completa sua
quinta edicdo e, com esta, serdo 18 obras de arte em fachadas e empenas, sendo 14
na regido do hipercentro da capital mineira e quatro na regido da Lagoinha,
formando, assim, a maior colecdo de arte mural em grande escala ja feita por um
unico festival brasileiro. O CURA também presenteou Belo Horizonte com o
primeiro e, até entdo, unico Mirante de Arte Urbana do mundo. Todas as pinturas

realizadas no hipercentro podem ser contempladas da Rua Sapucai.

Toda a programacao de debates e aulas é gratuita e discutindo e aprendendo
sobre diversos temas como a historia do grafite em Belo Horizonte, a historia dos
grafites writers no mundo, como surgiu 0 muralismo, a presenga das mulheres na
cena de streetart, a invisibilidade de artistas negros, o patriménio material e

imaterial da cidade e 0 mercado da arte contemporanea urbana.

Acreditamos que a arte urbana e publica em Belo Horizonte merece ser
celebrada, mas ainda precisa muito ser discutida para que, com consciéncia
historica e contexto local e internacional, saibamos realmente valorizar ndo so
esse movimento que coloca Belo Horizonte em didlogo com o mundo e com suas

questdes mais urgentes, mas principalmente valorizar as artistas que, por todos 0s
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cantos e paredes da cidade, ndo deixam Belo Horizonte se calar (sitio do projeto
Cura).

Figura 8: Robinho Santana, setembro de 2020, o mural Deus é mée, Edificio Itamaraty

Fonte: Cura Belo Horizonte - https://projetoafro.com/editorial/entrevista/conversa-entrevista-com-
artista-robinho-santana/

As pichacbes que tém por objetivo a expressdao de ideais politicos,
humanitarios, filoséficos ou mesmo répidas reflexdes pontuais, ainda que
observadas em menor proporcdo em relacdo a pichacdo para demarcacdo de
territério, configuram-se como uma alternativa a pichadores que certamente
buscam levar as ruas um pensamento de facil e répida assimilacdo que torne o

olhar para 0s muros uma pausa na agitacdo cotidiana da cidade.

Entre os que consideramos verdadeiros "poetas anénimos dos muros”, talvez
0 mais celebre e famoso seja Jose Datrino, o conhecido Profeta Gentileza, que
escreveu inimeras mensagens "proféticas" na cidade do Rio de Janeiro, ainda na
década de 1960.

E, na década de 1980, o profeta resolve estudar a paisagem urbana do Rio
de Janeiro e decide ressignificar as 56 pilastras do viaduto do Gasometro (portal
de chegada do Rio de Janeiro), transformando-as em tabuas de seus ensinamentos,
configurando as pilastras como um grande livro urbano, intervindo de fato na
paisagem urbana da cidade do Rio de Janeiro (Guelman, 2000 apud Lorenzino,
2009, p. 24).
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Figura 9: Viaduto do Gasdmetro - Autor Profeta Gentileza

Fonte: A histéria do Profeta Gentileza

Como vimos anteriormente, muitas frases que tomavam conta dos muros da
cidade de Pompéia eram também poesias e reflexGes de carater artistico ou
ideologico. A pratica sempre esteve ligada a escrita (ao contrario do grafite que se
utiliza na maioria das vezes de desenhos) e, assim, ela permite ao pichador deixar
uma mensagem direta que “flerta” com a cidade nos mais diferenciados estilos:

filosofias de vida, poesias, reflexdes e mesmo frases de autoajuda.

Como ponto de partida para este trabalho e principal inspiracdo para a
abordagem da tematica sobre o grafite, ndo poderia deixar de mencionar dois
grandes grafites da atualidade, no Rio de Janeiro, situados no Porto Maravilha, e
que no ano de 2023 se tornaram Patriménio Cultural da cidade. Partindo da
valorizacédo dessa arte e do seu papel na Histdria, e como acontece com os grafites
de Pompéia, fico imaginado como eles serdo interpretados pelas proximas

geracoes.

E notério o papel da imprensa na propaganda negativa sobre o grafite,
especialmente entre os anos 60 e 80, quanto para a sua valorizacdo, como
aconteceu recentemente no Rio de Janeiro, abrindo novas possibilidades para o
grafite e grafiteiros, que ganharam espaco nas ruas do centro da cidade, mesmo
quando alguns consideram que o grafite perdeu a sua esséncia de proibido e
desautorizado, sem fins lucrativos para a institucionalizacdo da obra para os

orgaos oficiais. Um debate acirrado e polémico entre os pichadores e grafiteiros,


https://stories.oglobo.globo.com/historia-profeta-gentileza/index.html
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mas 0 que importa neste trabalho é como utilizar essa arte urbana a favor da
memoria e da Histdria. E, ao observar a cobertura que a imprensa vem dando a

esta tematica, nos enche de esperanca,

Rio de Janeiro, 6 de julho de 2021 — De criagdo do artista
Acme, o mural em grafite de 360m2 “Visdes de Resisténcias,
Sonhos de Liberdade”, que retrata as maiores liderangas norte-
americanas e brasileiras da histéria dos movimentos pelos
diretos civis de negros nos dois paises, foi apresentado ao
publico na manhd de hoje, dia 6. Localizada no Porto
Maravilha, a obra € resultado de uma iniciativa do Consulado
Geral dos Estados Unidos no Rio de Janeiro, com o apoio do
Nucleo de Ativacdo Urbana (NAU), da Prefeitura do Rio, via
Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do
Rio de Janeiro (Cdurp), responsavel pelo Porto Maravilha, e da
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa. A
cerimbnia de inauguragdo contou com a presenga do prefeito
Eduardo Paes, do consul e diretor da Secdo de Imprensa,
Educacéo e Cultura do Consulado dos EUA no Rio, Paco Perez,
do presidente da Cdurp, Gustavo Guerrante, do CEO do NAU,
Hiroshi Shibuya, além do artista Acme. O mural, cuja pintura
foi anunciada em 25 de maio, dia que marcou um ano da morte
do afro-americano George Floyd, visa recordar a histéria da
escraviddo e celebrar, através da arte, alguns dos principais
nomes por tras das conquistas na batalha pela igualdade racial
no Brasil e EUA (Costa, 2021).

Figura 10: Porto Maravilha- “Visdes de Resisténcias, Sonhos de Liberdade” Foto de Carlos Kulps
6 de julho de 2021. Autor: Acme

Fonte: Grafite gigante no Porto do Rio homenageia lideres da luta pela igualdade racial | CNN
Brasil

Através desse mural que mostra lideres que lutaram para tornar a igualdade
racial uma realidade no Brasil e nos EUA, nds honramos esses martires que deram

tudo de si para que vivéssemos em um mundo mais justo atualmente. Esperamos


https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/grafite-gigante-no-porto-do-rio-homenageia-lideres-da-luta-pela-igualdade-racial/
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/grafite-gigante-no-porto-do-rio-homenageia-lideres-da-luta-pela-igualdade-racial/
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que isso inspire outros a continuar no mesmo caminho rumo a ainda mais

igualdade no futuro, explica Perez.

Gustavo Gerrante, o presidente da Cdurp (Companhia de Desenvolvimento
Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro), em entrevista ao Jornal CNN,

descreve a importancia do grafite nesta regido

Com 40 metros de largura e nove de altura, o painel esta
localizado proximo a regido conhecida como Pequena Africa,
palco de inlmeros marcos da luta de africanos escravizados no
Brasil, e ao Cais do Valongo, principal porto de entrada de
escravos no continente americano, reconhecido como
Patrimbnio Mundial pela Unesco. Em 2019, o Consulado
investiu cerca de R$ 2 milhdes na primeira fase das obras de
conservacgdo do sitio arqueoldgico, em um acordo assinado com
o0 Instituto de Desenvolvimento e Gestdo (IDG), o Instituto do
Patrimbnio Histérico Nacional (Iphan) e a Secretaria Municipal
de Cultura. A presenca de referenciais da histéria negra e o
papel central do Porto Maravilha para a arte urbana carioca
justificam a escolha do local. O “Porto Maravilha respira arte
urbana. As extensas areas de lazer que temos aqui sdo perfeitas
para o grafite, assim como nosso galpdo. E uma parceria que
comemoramos e queremos ampliar para a¢des culturais do tipo
na regido portudria”, afirma o presidente da Cdurp, Gustavo
Guerrante (Couto, 2021).

O painel é a obra inaugural do chamado Parque Arte, 0 primeiro parque
artistico ao ar livre do Rio de Janeiro. O projeto é uma idealizacdo do NAU
(Nucleo de Ativacdo Urbana), que explora espacos, territorios e cidades a partir da
Otica de empreendedorismo, economia criativa, inovacdo e desenvolvimento

social. Hiroshi Shibuya, destaca o grafite como arte a céu aberto

E uma realizacdo colaborar no “Visdes de Resisténcias, Sonhos
de Liberdade” que agora integrao Parque Arte, um grande
corredor cultural que abriga, a céu aberto, diversos murais
pintados e grafitados, majoritariamente, por artistas urbanos
locais, além de feira e gastronomia. Com 0 espaco, queremos
promover a economia local, enriquecer culturalmente a
comunidade que vive no entorno e transforma-lo num atrativo
ponto turistico na cidade”, planeja Hiroshi Shibuya, CEO do
NAU (Couto, 2021).

Pré-selecionado por liderancas negras locais, o nome “VisbGes de

Resisténcias, Sonhos de Liberdade™ foi escolhido pelo publico em uma campanha
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nas midias sociais, remetendo ao carater colaborativo da obra. No painel, o
protagonista € Martin Luther King Jr., personagem mais representativo do
movimento pelos direitos civis nos EUA, retratado ao lado de Rosa Parks, ativista
afro-americana que ficou conhecida ap6s se recusar, em 1955, a ceder seu lugar
no 6nibus para uma pessoa branca. Também estdo no painel ao lado de Luther
King, o congressista John Lewis, e das brasileiras Antonieta de Barros, a primeira
mulher negra eleita no pais e a escrava Anastacia, conhecida por ter realizado
milagres e lutado contra o sistema escravista. O grafite mostra também o Cais do
Valongo e o movimento antirracista Black Lives Matter (Vidas Negras Importam).
Assim, o autor descreveu a importancia da obra,
Para o processo de producdo, que levou 25 dias néo
consecutivos, Acme contou com a ajuda de cinco
colaboradores. Ele conta que “dar vida” a personalidades que
deixaram um legado t&o significativo em uma histéria que deve
sempre ser lembrada foi o que Ihe inspirou a assumir o projeto.
“Essa obra confere utilidade a minha arte, preenche lacunas que
ainda existem na nossa sociedade. Esses personagens
combateram o racismo com talento, com justica, com amor, n&o
com violéncia. E essa mensagem, assim como ja nos ensina

tanto, vai seguir transcendendo geragdes”, acredita o grafiteiro
(Couto, 2021).

Flrgiurarll. Porto Maravilha -Todos somos um

Fonte: Os murais de Kobra: manifestos visuais

Quem admira a arte de rua — ou streetart —, pode criar um roteiro especial
entre Rio de Janeiro e S&o Paulo para visitar os expressivos murais de Kobra. Esse
é 0 nome artistico do grafiteiro e muralista Eduardo Kobra que, em sua maioria,

veiculam preocupagfes sociais, histdricas ou humanitarias. O passeio pode


https://lugaresdememoria.com.br/os-murais-de-kobra-manifestos-visuais/
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comecar no antigo porto do Rio de Janeiro, atualmente conhecido como Porto
Maravilha, onde esta localizada a obra Todos Somos Um (Etnias). Esse mural foi
parar no Guinness Book, ou Livro dos Records, como o maior do mundo na época
em que foi pintado para os Jogos Olimpicos de 2016. O encerramento do passeio
pode ser em S&o Paulo, onde vive o0 artista e onde esta um dos seus trabalhos mais
impactantes: o mural “Coexisténcia — memorial da fé por todas as vitimas da
Covid, que retrata criangas das cinco maiores religides do mundo usando

maéscaras (Leite, 2022).

O mural Etnias foi criado especialmente para receber as milhares de pessoas
que viajaram ao Rio de Janeiro em de 2016, para participar ou assistir aos Jogos
Olimpicos. (O desafio de Kobra era criar uma imagem gigante — com trés mil
metros quadrados — 15 metros de altura por 170 metros de comprimento) capaz de
transmitir o simbolismo de unido contido nos anéis olimpicos que formam a
logomarca das Olimpiadas e fazem alusdo aos cinco continentes habitados por
humanos. Para representa-los, o artista escolheu mostrar a diversidade dos povos
nativos do mundo e, amparado em uma profunda pesquisa, retratou as faces de
integrantes de cinco grupos étnicos, um de cada continente: os Huli, da Nova
Guiné (Oceania); os Mursi, da Etiopia (Africa); os Kayin, do Myanmar e da
Tailandia (Asia); os Supi, da Lap6nia (Europa); e os Tapajos, do Brasil

(América).

Na concretizagdo do mural Etnias, Kobra utilizou 1.800 litros de tinta
branca para o fundo, 3 mil latas de spray e 700 litros de tinta colorida. O trabalho
foi realizado em cinco meses: trés para o desenho e dois para a pintura, essa
ultima executada por uma equipe, com um ritmo de trabalho de 12 horas por dia
(Leite, 2022).

E, finalmente uma noticia que elevou mais ainda o status do grafite como
arte urbana e Patrimdnio Cultural “Agora é lei: grafite é reconhecido como

patrimonio cultural da cidade do Rio de Janeiro™.

Lei promulgada no parlamento carioca delimita espagos para
receber a pintura, além de instituir o Programa de Incentivo ao
Grafite e demais artes visuais. Ap6s a derrubada do veto total
emitido pelo Executivo, o presidente da Céamara do Rio,
vereador Carlo Caiado (PSD), promulgou, nesta quarta-feira
(1), a Lei 8.139/2023, que declara o grafite como patriménio


https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Maravilha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Maravilha
https://www.guinnessworldrecords.com.br/
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cultural da cidade. A norma também autoriza a pintura de
grafite, como forma de expressdo artistica, em determinados
locais da cidade, com exce¢do de imoOveis e monumentos
considerados patrimonios historicos e culturais do municipio,
do Estado ou da Unido. Na lista dos espacos permitidos estdo
equipamentos publicos e privados como pilares dos viadutos,
postes, pontes, passarelas, pistas de skate e muros publicos.
Para os grafites em ambientes privados, ndo serd necessaria
autorizacdo do municipio, bastando apenas permissao, por
escrito, do proprietario e, quando couber, do locatario ou
arrendatario. O Poder Executivo também poderd conceder
anuéncia para demais espagcos ndo abrangidos previamente, a
partir de oficio ou a pedido de artistas ou demais interessados.
A norma também proibe interven¢des com mensagens de cunho
racista, machista, xenofdbico, preconceituoso, homofébico ou
que faca apologia a outras ilegalidades. A responsabilidade da
fiscalizacdo ficara a cargo do Executivo, que devera determinar
a retirada de grafites em caso de incitagdo a praticas ilicitas
(Cémara Municipal do Rio de Janeiro, 2023).

A lei ainda cria o Programa de Incentivo ao Grafite. A iniciativa visa

preservar a memoria artistica das ruas, disponibilizar professores de arte a grupos

de artistas e jovens interessados, auxiliar o fornecimento de material artistico e

promover o intercambio dos profissionais do Rio com artistas plasticos do Brasil e

de outros paises.

Por meio de editais publicos, a Prefeitura do Rio devera ofertar
formagdes continuas sobre preservacdo do meio ambiente,
patrimdnio cultural, de monumentos histéricos e das artes
visuais e da rua, além de incluir atividades e projetos ambientais
e educacionais no calendario escolar das escolas do municipio,
com o objetivo de promover as artes visuais entre os alunos. “O
grafite € uma expressdo artistica que aproveita 0s espagos
publicos para, através de imagens, tecer criticas e interferir na
paisagem da cidade”, justifica o ex-vereador Chico Alencar, um
dos autores da lei. Assinam ainda a matéria os vereadores Dr.
Marcos Paulo, Monica Benicio, Paulo Pinheiro, Thais Ferreira e
William Siri, e o ex-vereador Tarcisio Motta, todos do PSOL.
(Cémara Municipal do Rio de Janeiro, 2023).

Notoriamente algumas acdes das grandes cidades chegam as cidades do

interior, com o objetivo de levar a cultura e a arte aos jovens, uma iniciativa da

Secretaria de Cultura da Prefeitura de Volta Redonda e da Fundacdo CSN, agitou

0 més de outubro dos moradores de Volta Redonda (RJ).
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Nos dias 20 e 21 de outubro, a cidade carioca recebeu o
lancamento do Beco do Arigo, iniciativa da Fundacdo CSN em
parceria com a prefeitura local. A abertura do Beco do Arigo,
criado com intervencBes artisticas feitas por grafiteiros
convidados e pelos formandos dos Ninhos do Arig6, marca
mais uma etapa do Polo de Street Art. A acdo contou com
atragdes culturais, rodas de conversa e apresentacBes musicais
com grandes nomes da musica nacional como Thiago Elnifio,
Rincon Sapiéncia e Tassia Reis e com as representantes da
regido sul-fluminense, Natache e Daiana Damido. O Beco do
Arig6 estéd localizado na Rua 41-H — Vila Santa Cecilia, em
Volta Redonda e o publico ja pode visitar o local de forma
gratuita. No primeiro dia do langamento (20/10), a programacéo
inaugural somou uma roda de conversa com representantes da
cultura urbana local e convidados, a discotecagem feita pela
Roda Cultural de Volta Redonda. Houve, ainda, a finalizacdo da
pintura do Beco por artistas e professores da formagdo nos
Ninhos do Arigd, em conjunto com a exposicao Arigo Parade e
pista de skate. “Iniciativas como a do Beco do Arigd sdo
importantes porque contribuem para que a gente ndo perca a
poesia no dia a dia. Quando isso se da de forma publica, como o
Beco, acaba sendo um facilitador de enriquecimento cultural de
uma forma transversal”, ressalta o artista. Thiago explica que
“Volta Redonda é uma cidade nova, com uma identidade
também nova, e que vem sendo formada pela cultura urbana,
que respira o hip-hop, o Trap de uma forma muito orgéanica”.
Durante o lancamento do Beco do Arigd, ele, enquanto artista
local, ter recebido outros artistas convidados tem um
significado maior. “Quando eu venho para Volta Redonda e
esses artistas vem comigo, quase que soa como se amigos meus
estivessem vindo me visitar. Entdo é uma agdo tem que um
carater de celebragdo”. Para ele, “essa foi a maior riqueza desse
evento: trazer artistas de fora que se relacionam com muita
intimidade com o que é produzido aqui” (Jornal a Voz da
Cidade, 2023)

O Beco do Arigo faz parte do Polo de StreetArt, iniciativa que nasceu com o
objetivo de estimular a producdo artistica e fomentar a linguagem do grafite na
cidade de Volta Redonda, bem como formar grafiteiros para atuarem no mercado
de trabalho em toda a regido. Agora, os grafites produzidos pelos selecionados
para a residéncia artistica dos Ninhos do Arigd estardo expostos no Beco do

Arigo.
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Figura 12: Volta Redonda- Beco do Arigé-Outubro de 2023.

Fonte: Samir (2023).

Para Giane de Carvalho, Coordenadora do Centro Cultural Fundagdo CSN,
“a inaugurac¢do do Beco do Arigd ¢ um momento necessario porque entrega para a
cidade de Volta Redonda, com a parceria com a Prefeitura, por meio da Secretaria
de Cultura, esse espaco para se trabalhar a economia criativa e que é aberto para
pesquisa, para apreciacdo; “o Beco do Arigd é um lugar onde os alunos poderdo

estudar o grafite e um espaco de encontro para a cultura hip-hop”.

André Leonardi, Gerente Geral da Fundacdo CSN, explica que a instituicdo
também fez a capacitagdo em grafite nos chamados Ninhos do Arigo, “de artistas
jovens que estdo se profissionalizando, melhorando sua arte no grafite, para que
no futuro seja possivel praticar essa arte e receber por isso, de forma que seja uma
fonte de renda para esses jovens”. Um dos professores da formagao nos Ninhos do
Arig0, Jader de Souza, afirma que “algumas pessoas ja estdo pintando
profissionalmente, o que demonstra a importancia de projetos como o Beco do
Arig0, que visa a formacao e a profissionaliza¢do desses novos artistas”. Apesar
de toda a propaganda realizada no dia da inauguracdo do Beco do Arigo e dos
eventos realizados, durante o ano de 2024, nenhum show ou apresentagéo voltou a
ocorrer no referido local, e infelizmente, as escolas da rede publica ndo efetivaram
nenhuma parceria com o projeto para a realizacao de oficinas de grafite. Portanto,
observo que as intervencGes continuam no centro da cidade, com o objetivo de
colorir os muros, precisando serem mais bem aproveitadas pelos jovens como
forma de conhecimento e inspiracdo. Sendo, interessante também, levar este
projeto para as periferias da cidade, com o objetivo de descobrir novos talentos e

investir nos jovens que estdo em situacdo de vulnerabilidade social.
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O Beco do Arigd conta com patrocinio da CSN, MRS e Sotreq, parceria da
prefeitura de Volta Redonda e Roda de Rima de Volta Redonda e realizagdo da
Fundagdo CSN e Ministério da Cultura via lei de incentivo a cultura.

Diante do exposto, espero realizar um trabalho t&o rico quanto a arte do
grafite e tdo importante para professores e alunos, no sentido de que todos nés
possamos olhar para a nossa cidade e outras cidades fazendo o exercicio do olhar
critico e como afirmava Paulo Freire “A leitura do mundo precede a leitura da
palavra”, na obra intitulada A Importancia do Ato de Ler (1988). Com essa
afirmacéo, Freire revela que 0 mundo que se movimenta para 0 sujeito em seu
contexto pode ser diferente do mundo da escolarizacdo. Dessa forma, a leitura das
palavras na escolarizacdo, ou de sua escrita, de nada implicaria na leitura da

realidade.

Assim, o Grafite passa a ter status de patrimonio cultural, tanto no Brasil
quanto em varios outros paises, porque é fruto de uma cultura localizada em
grandes centros urbanos. E, sensivel ao alcance mundial dessa préatica, a Lei
12.408, de 25 de maio de 2011, descriminalizou-a, favorecendo sua disseminacgédo
e tentando, sendo acabar totalmente, diminuir oS preconceitos que a cercam e,
muitas vezes, impedem sua entrada em ambientes onde 0s jovens passam

praticamente a maior parte de seu tempo, como é o caso do espaco escolar.

2.3 Olhares sobre a cidade

Verificamos, ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, que jovens de
bairros periféricos da cidade, por exemplo, se empoderam em relagdo ao espaco
da cidade e modificam suas condicGes de interpretacdo dos processos que afetam
esse espaco ao buscar esquadrinha-la pela pratica da pichacdo ou com grafites.
Isso nos ajuda a pensar no fato de que € no espago da cidade que se organizam
resisténcias, especialmente se considerarmos acgdes politicas de remodelacdo

urbana que interferem na relacdo entre memoria, pertencimento e patriménio.

Acreditamos que é no presente experienciado que somos capazes de educar
o olhar, de educar para a observacao, de educar a condigdo de estabelecer relagdes
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e comparagdes. Portanto, trabalhamos em torno da ideia de que educar com e pela

cidade é também educar o Olhar. Como afirmam, Miranda, Medeiros e Almeida
Por isso, a capacidade de olhar e inquirir o urbano ganha forca
em termos educativos na medida em que a defesa do Direito a
cidade em sua pluralidade representa, também, o direito a
Memoria, a formagdo da consciéncia historica, ao direito aos
usos sociais e politicos do territério urbano, de modo a
converté-lo em espaco publico, ao direito ao conhecimento na

relacdo direta com os elementos da cultura visual (Miranda;
Medeiros; Almeida, 2016, p. 19).

Na contemporaneidade, funkeiros, rappers e grafiteiros também trazem a
cidade em suas producdes contestadoras que configuram espacos e acabam
criando marcas como se fossem “peles” na cidade. Recentemente a cidade de
Volta Redonda vem respirando ares de renovacdo nesse sentido e obras de arte
sensiveis e densas vem embelezando muros e bairros da periferia urbana, atraindo
moradores e visitantes a olharem de novo para seus proprios espagos. Por um
lado, ha aquelas que ganham notoriedade, como os grafites que se difundiram
pelas telas da TV no novo Boulevard Olimpico do Rio de Janeiro, mas, por outro,
ha as marcas de sujeitos anénimos que, ao deixarem seus sinais pela cidade,
produzem mensagens em meio a desejos de inclusdo. Peles que véao sendo
apagadas, mas que, por um periodo curto de existéncia, ddo visibilidade a sujeitos

muitas vezes excluidos do exercicio de Direito a Cidade.

No entanto, ndo é possivel falar sobre o Direito a cidade, sem mencionar e
retornar as obras de Lefebvre, defensor de que este agrupamento escape de toda
repressdo. E, também de outro ponto de atrito, o fato de Lefebvre ler as demandas
por moradia como obstaculo a emergéncia da “problematica urbana”. Bianca
Tavolari, em seu artigo Direito a cidade: uma trajetoria conceitual, apresenta
como varios intelectuais do mundo e do Brasil dos anos 70 e 80, se dedicaram a
interpretar as obras de Lefebvre, culminando com a generalizacdo do termo nos
circulos académicos, nas reivindicagcbes de movimentos sociais mais diversos, em
conferéncias internacionais, em legislacdes e propostas institucionais de varios
paises, comecando a surgir uma critica a variedade de sentidos associados ao

direito a cidade.
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[...] Ha, portanto, a tentativa de responder a uma pergunta
prévia que estaria num plano puramente conceitual,
desvinculado das lutas sociais contemporaneas — estaria no
terreno do que Lefebvre “quis dizer”. [..] Cada uma das
defini¢cdes é, portanto, mais uma forma de disputa do que o
direito & cidade deve ser. Pretender ser possivel determinar o
que o Lefebvre “quis dizer” ¢é obscurecer o carater de
interpretacdo de um texto aberto a mais de uma leitura possivel
(Tavaroli, 2016, p. 104-105).

No entanto, o direito a cidade é universal, assim como o direito a cidadania.

Independente de qualquer conceito previamente estabelecido por intelectuais e

politicos, é necessario que as novas geracfes pensem e olhem para a cidade de

forma critica e consciente na contemporaneidade, como cidaddos. A associacao

entre direito a cidade e cidadania também ¢é feita por Pedro Jacobi:

Todas as pessoas que vivem na cidade séo cidaddos? N&o é bem
assim. Na verdade, todos tém direito a cidade e tém direito de
se assumirem como cidaddos. Mas, na pratica, da maneira como
as modernas cidades crescem e se desenvolvem, o que ocorre é
uma urbanizacdo desurbanizada. [...] Direito a cidade quer
dizer direito & vida urbana, a habitac&o, a dignidade. E pensar a
cidade como um espaco de usufruto do cotidiano, como um
lugar de encontro e ndo de desencontro (Jacobi, 1986, p.22).

A tarefa educativa da cidade é atravessada pelos posicionamentos politicos,

pela maneira que ¢é exercido o poder na cidade, ou seja, a servico de quem e de

gue estamos agindo. Para Paulo Freire a cidade constitui-se como espaco

educador,

Ndo basta reconhecer que a Cidade € educativa,
independentemente de nosso querer ou de nosso desejo. A
Cidade se faz educativa pela necessidade de educar, de
aprender, de ensinar, de conhecer, de criar, de sonhar, de
imaginar que todos nés, mulheres e homens, impregnamos seus
campos, suas montanhas, seus vales, seus rios, impregnamos
suas ruas, suas pragas, suas fontes, suas casas, seus edificios,
deixando em tudo o selo de certo tempo, o estilo, 0 gosto de
certa época. A Cidade é cultura, criacdo, ndo sé pelo que
fazemos nela e dela, pelo que criamos nela e com ela, mas
também € cultura pela propria mirada estética ou de espanto,
gratuita, que lhe damos. A Cidade somos n6s e nés somos a
Cidade (Freire, 2001, p. 13).



61

Assim, voltamos a Paulo Freire (2001) para pensarmos que também a
cidade é um documento a ser inquirido, perguntado, problematizado,
compreendido. Se a leitura do mundo precede a leitura da palavra, 0 mundo
imediato no qual estamos todos inseridos é justamente 0 mundo da Cidade, em
sua pluralidade que se constitui, portanto, como um direito ao conhecimento em

uma dentre multiplas possibilidades de desalienagao urbana.

A cidade vai, assim, se constituindo a partir de marcas profundas deixadas
no tempo e na vida de seus habitantes, mas também traz consigo muitos

apagamentos e silenciamentos. Como afirma Menezes

[...] apostamos também na ideia de que o espaco da cidade,
através de sua multiplicidade, pode funcionar como uma
instancia mediadora da condicdo de leitura dos signos que nos
sdo dispostos por esse espago. Nela podemos ler suas fachadas,
o perfil de suas ruas; suas cal¢adas ou auséncia delas em certos
bairros; suas janelas e jardins, ou auséncia deles; as marcas
deixadas pelas pessoas nos muros da cidade; seus grafites; suas
propagandas. Isso representa uma atitude aberta ao olhar e a
problematizacdo das caracteristicas dos lugares da cidade por
meio de seus estilos construtivos e préaticas sociais (Menezes,
2003, p. 11-36).

Portanto, o desafio da Educacdo do Olhar ndo esta somente em trazer a
cidade para dentro da sala de aula, mas, sobretudo, levar a sala de aula para dentro
da cidade, muitos estudos tedricos e muitas atividades praticas, sustentam a
importancia das cidades como um estudo do meio local e situando a cidade como

eixo problematizador para os conteudos escolares.
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3 Produto Pedagogico: Projeto - Tema: Educacdo Patrimonial:
didlogos urbanos entre patriménio e o grafite no Ensino de

Historia

3.1 Projetos sociais e culturais que inspiram as escolas

A formacdo de jovens grafiteiros nos Ninhos do Arigd, uma iniciativa da
Fundacdo CSN e da Secretaria de Cultura de Volta Redonda, foi baseada em
outros grandes projetos sociais de formagédo em grafite, principalmente, na cidade
de Séo Paulo, considerada Polo Cultural do Grafite, com o objetivo de reinsercéo
de jovens no mercado de trabalho e até mesmo como auxiliar terapéutico. Dentre
os projetos de cunho social e cultural vinculados ao grafite podemos destacar:
(Wahba, 2019, p. 29-33)

3.1.1 Acéo Educativa

Com o objetivo de promover os direitos educativos e da juventude, tendo
em vista a justica social, a democracia participativa e o desenvolvimento
sustentavel no Brasil, a organizacdo da Acdo Educativa foi fundada em 1994.
Segundo a autora, este projeto articulado com outros dois projetos, proporcionam
oficinas culturais em dezenove unidades da Fundacdo Casa (SP), atendendo a
1200 adolescentes que cumprem medidas socioeducativas em regime de
internacdo. Entre as oficinas oferecidas pelos arte- educadores esta a de hip-hop,
na qual esta inserida o grafite. Para eles, as oficinas resgatam a autoestima dos
jovens, mobiliza o respeito e a aquisicdo de poténcia, pois ajuda a pessoa a
entender que pode mudar seu ambiente e a forma de relacionar-se com 0 espago.
Nesse projeto, os alunos também tém a chance de expor sua arte e obter

reconhecimento.

3.1.2 Cidade Escola Aprendiz
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Uma organizacdo ndo governamental fundada por Gilberto Dimenstein em
1999. Um dos projetos desta ONG foi 0 100 Muros, que reunia jovens de classes
economicamente baixas para elaborar mosaicos pela cidade de S&o Paulo. A
autora descreve que Dimenstein, teve a ideia de integrar os jovens de classes
economicamente baixas para elaborar mosaicos pela cidade de Sao Paulo.
Segundo a autora, foram alvos do projeto o cemitério da Rua Cardeal Arcoverde,
que estava depredado e pichado e os muros do Beco do Batman, na Vila
Madalena, iniciativa bem-sucedida no inicio, o coordenador buscava contato entre
os grafiteiros reconhecidos e os jovens, que vinham de vérias areas distintas da
cidade para pintar ali. Nos encontros os jovens participavam de discussdes sobre
arte, nas quais podiam ampliar seu repertorio cultural e grafico e conhecer outros

artistas e movimentos.

3.1.3 Projeto Quixote

Um projeto da Organizacdo da Sociedade Civil e Interesse Publico (OSCIP)
sem fins lucrativos, ligado a Universidade Federal de Sdo Paulo (Unifesp), com o
objetivo de desenvolver a cidadania de jovens em situacdo de risco por meio da
educacdo para o trabalho, vinculado a atividades relacionadas ao grafite, cujo
objetivo e tentar criar caminhos possiveis por meio da arte para a transformacéo
de suas realidades. A autora cita como uma das grandes realizacdes da equipe, 0
livro Por tras dos muros: horizontes sociais do graffiti, com depoimentos de
participantes do Projeto Quixote e fotos que mostram o trabalho realizado por

eles.

Portanto, na década de 1990, ocorreram mudangas significativas no campo
tedrico do grafite paulista, como a participagdo do grafite nos programas de
inclusdo social, demonstrando contradicdes com relacdo & constituicdo do que

anteriormente era entendido como um movimento, como afirma Wahba (2019).

No inicio, o grafite necessitava de clandestinidade para
sua configuracdo e, ao pintar um muro oficialmente
cedido pela prefeitura ou pichado com garotos em
situacdo de vulnerabilidade social em um projeto
fomentado pela iniciativa privada, confundiram-se seus
principios. (Whaba, 2019, p. 34).
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Com a consolidacdo do grafite, as instituicbes escolares comegcam a perder
0 preconceito e buscam utilizar o grafite como linguagem potencializadora da
pratica metodoldgica no ensino. Como fonte de pesquisa identificamos as
referidas dissertagcdes que trataram de se destacar pelas potencialidades do grafite
no espaco escolar e como recurso pedagdgico para o ensino da lei 10639/03 e da
Histéria Local, como demonstram os trabalhos do ProfLetras (Mestrado
Profissional em Ensino de Letras) Memorial: O Projeto de intervencdo pedagdgica
voltado para o trabalho com grafite como instrumento de insercdo dos
pressupostos da lei 10639/03 no Plano de Sequéncia Didatica (PSD) do 8° Ano do
Ensino Fundamental do Colégio Militar de Salvador, obra da professora Ana
Telma Miranda do Espirito Santo e do ProfMestre (Ensino Profissional em
Educacdo e Docéncia), “Amor pelo Alto Vera Cruz: musealizagdo in situ de
graffiti e agdo cultural educativa na escola”, obra do professor Moacir Fagundes

de Freitas.

3.2 Nos muros das cidades tem Histdria: Resultado do questionario realizado com
os alunos sujeitos da pesquisa

O objetivo da aplicacdo deste questionario se deu para conhecer 0 que 0S
alunos sabem sobre o grafite, diferenca entre o grafite e pichacdo, a opinido desses
sujeitos sobre os grafites expostos em sua cidade e a relacdo deles com o Ensino
de Histdria Local, entre outras propostas que serdo vistas mais a frente.

A primeira indagacdo presente no questionario: “Qual a sua visdo sobre o
Grafite?”. Quarenta alunos responderam as questfes, a maioria se encontra na
faixa etaria entre 17 e 25 anos, entre brancos e negros, 23 sdo meninos e 17 sdo
meninas, os alunos serdo identificados por nomes ficticios, desse total foram
selecionadas algumas respostas que mais me chamaram a atencdo, alguns por
deixaram as respostas incompletas por ndo saberem o0 que responder ou por se
manifestaram de forma insensivel as intervencGes artisticas nos muros das
cidades. Referente a pergunta supracitada eles responderam da seguinte forma:

“O grafite ¢ uma forma de expressdo artistica que pode ser incrivelmente

impactante e inspiradora. Ele pode transformar espacos urbanos, dar voz a
comunidades e trazer questdes sociais a tona. No entanto, como qualquer
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forma de arte, pode haver debates sobre onde é apropriado e legal pratica-
lo.” Sara

“Eu acho o grafite uma forma incrivel de expressdo artistica. Ele pode
transformar espacos urbanos comuns em galerias de arte ao ar livre, trazendo
cor, vida e mensagens poderosas para as ruas. Além disso, o grafite pode ser
uma forma de dar voz a comunidades e questdes sociais importantes.” Kaud

“E uma arte contemporinea tem a intengdo de interferir na paisagem da
cidade, transmitindo diferentes ideias.” Kaique

“Uma forma de arte contemporanea de caracteristicas essencialmente
urbanas. S&o pinturas e desenhos feitos nos muros e paredes publicos,”
Maria Eduarda

“Liberdade de expressao artistica”. Flavio

“Uma obra de arte de rua.” Guilherme

“Uma forma de arte contemporanea de caracteristicas essencialmente
urbanas alguns os defendem alegando a liberdade de expressdo artistica,
outros o classificam como vandalismo. ... O preconceito com esse tipo de
arte fez com que a sociedade ndo conseguisse diferenciar grafite de
pichagdo, criminalizando toda e qualquer expressdao em lugares publicos.”
Ruan

Diante dessas respostas percebemos o quanto os alunos do Ensino Médio

entendem por Grafite como arte urbana contemporanea, que é capaz de além de

colorir as cidades passar uma ideia e fazer uma critica a contextos sociais e

politicos da atualidade. Dando sequéncia as perguntas, partimos do seguinte

questionamento: Vocé identifica alguma diferenca entre a pichacédo e o grafite?

Justifique.

“Pichacdo e grafite diferem em inten¢do, técnica e aceitagdo pela
sociedade. Pichacdo ¢é impulsionada por marcacdo territorial ou
vandalismo, enquanto grafite busca expressao artistica e pode ser legal.
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Grafite € mais elaborado, colorido e aceito, enquanto pichacdo € vista
como poluente e ilegal.” Julia

“Sim, ha diferencas distintas entre pichacdo e grafite. O grafite ¢
geralmente uma forma de arte mais elaborada, com foco na expressao
criativa e na estética visual. Pode incluir imagens complexas, letras
estilizadas e cores vibrantes. Por outro lado, a pichagdo tende a ser mais
simples, muitas vezes consistindo apenas de letras ou palavras escritas
rapidamente com tinta ou marcadores, muitas vezes sem preocupacao
estética. Além disso, a pichacdo é frequentemente considerada ilegal e
associada a vandalismo, enquanto o grafite pode ser legal quando feito em
espagos designados ou com permissdo dos proprietarios.” Vitor

“O grafite ¢ uma forma de arte urbanizada legalizada, muitas das vezes
com permissao pra expressar sua arte no local. Ja a pichacdo muita das
vezes é considerada vandalismo por causa que é feito em lugares sem
permissao e privadas.” Alessandro

“Pichagdo e um ato de vandalismo, grafite e uma expressdo artistica.”
Maria Eduarda

“Sim, existe uma diferenca entre pichacao e grafite. O grafite ¢ uma forma
de arte que envolve a criacdo de imagens ou letras estilizadas em espacos
publicos de forma legal ou autorizada, enquanto a pichacdo envolve
escrever ou desenhar em espacos publicos sem permissdo, muitas vezes
resultando em danos a propriedade. Enquanto o grafite é muitas vezes
visto como uma expressdo artistica legitima, a pichacdo é considerada
vandalismo. Essa diferenca é importante para entendermos a intencéo por
tras de cada pratica e seu impacto na comunidade.” Tiago

“Diferente do grafite, a picha¢do ndo tem o intuito de ser aceita, muito
menos de se tornar agradavel aos olhos.” Camila

“A pichacgdo, geralmente, ¢ feita em tinta preta e contém simbolos ou
dizeres. O grafite, por sua vez, se refere a desenhos.” Guilherme

Muitos alunos responderam esta questdo a partir do que a sociedade
considerada como vandalismo no que diz respeito a pichacdo, mostrando que
ainda ha muito preconceito em relagdo a esta pratica e considero que a maioria

dos pichadores defendem essa mesma ideia como positiva, pois eles acreditam
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que se a pichacdo for legalizada ela perde a sua esséncia. Quanto ao grafite,
grande parte dos alunos interpreta os desenhos como expressdo artistica
legalizada, que ndo perdeu a esséncia e que consegue impactar a comunidade.

Outra questdo foi: E possivel utilizar o Grafite nas aulas de Histéria? Justifique.

“Sim, porque é uma arte que vai ficar marcada para sempre em um local
(se ndo for pintado por cima) ai com o passar do tempo pode ser visto
como historia, por expressar algo, ou retratar algo.” Julia

“Com certeza, ilustrando em forma de desenhos, periodos histéricos e
assuntos muito importantes para a matéria historia.” Vitor

“Sim, E bastante usado como forma de critica social, e, além disso, é uma
maneira de intervencdo direta na cidade, democratizando assim, 0s
espacos publicos.” Alessandro

“Sim, nao s6 o grafite, mas também a pichacéo, pela histéria dos artistas e
pelo motivo por qual € feita.” Natan

“Sim, pois o grafite é uma arte que representa a forma como aquela pessoa
enxergava o mundo em que vivia.” Tiago

“O grafite, sendo uma arte, deve ter um significado por tras dele. Ele pode
servir como forma de se expressar, fazendo criticas a sociedade. A partir
disso, podemos tirar conclusfes do pensamento de quem a fez e o cenério
em que vive ou viveu, portanto, sim, € possivel.” Camila

“Sim, fazendo grafites sobre momentos que tem conexdo com a matéria.”
Ravel

“Nao, pq em sala de aula ndo da.” Peterson

O grafite é bem aceito pelos alunos, pois a maioria daqueles que o apreciam
consideraram-no como uma fonte de pesquisa para o ensino, nas aulas de Historia

acreditam que os desenhos ajudam a fazer uma conexdo com a matéria,
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principalmente, porque eles gostam de imagens, e gostam pouco de escrever, e
quando se perguntou: “O que vocé acha dos grafites nos muros de sua cidade? Por

qué?”

“Das pinturas que vejo em sua maioria servem para deixar a cidade mais
colorida e bonita, mas algumas carregam consigo um significado ainda
maior do que pensamos. Elas seguem o padriao da definicdo de arte.” Maria
Eduarda

“Eles se referem a uma historia e a historia € feito do nosso futuro também
entdo ¢ uma forma de aprender e entender.” Natan

“Acho maneiro até pq sem eles ia ficar sem graca s6 0 muro sem desenho
com os desenhos no muro vc fica admirando por horas ou quando até mesmo
vc passa de onibus e impossivel vc ndo olhar.” Guilherme

“Nao gosto muito, mas tem algumas que sdo bem feitas e se destacam.”
Kiara

“Acho bonitos e interessantes, € algo que chama bastante atengdo.” Vitor

“Sao legais, porque fala muito do que acontece na nossa cidade.” Tiago

“Acho legal, deixa a cidade com um aspecto bonito.” Alessandro

“Acho bons porque traz beleza a cidade.” Camila

De acordo com as respostas dos alunos foi possivel perceber que a maioria
deles gostam dos grafites de sua cidade, do colorido que eles apresentam, das
formas e das técnicas, e somente um aluno se manifestou de forma negativa, mas
acredito que a partir do momento em que eles foram desafiados a pensar sobre o
grafite através das propostas e das mensagens expostas, aqueles que ndo sabiam

do valor do grafite passaram a compreender melhor esta arte urbana, ao
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responderam, a seguinte, pergunta: “Quais as mensagens que VOCé percebe nos

grafites de sua cidade?”

“Os grafites urbanos podem transmitir uma variedade de mensagens,
incluindo protesto social, celebracdo da diversidade, expressao de identidade
local, reflexBes sobre a natureza humana e estética abstrata. Cada obra pode
ser interpretada de forma diferente, dependendo do contexto e da perspectiva
do observador.” Ravel

“Expressdo de liberdade que ndo importa a cor ou a classe social que todo
mundo e igual.” Kaua

“Pertinho do meu bairro tem grafites que contém o nome de todos os bairros
de Barra Mansa, e também tem a ponte dos arcos, capivaras, e outras coisas
que fazem parte e sdo historicos em Barra Mansa.” Lucas

“Mensagens de indignagdo, mensagens positivas e motivantes.” Camila

“Muita das vezes o grafite estd expressando alguma revolta pelos seus
direitos, algo que vocé passa no dia a dia ou até mesmo uma ilustracdo
mostrando suas caracteristicas.” Alessandro

“A maioria parece vaga por que eu nunca pensei muito sobre eles, mas
alguns nos mostra a realidade da cidade. O projeto 'Memédrias Ancestrais e
Urbanas' que pintou o prédio em lado a ponte Vila-Aterrado com um
objetivo de revitalizar economicamente a area do bairro que habita uma
chaminé e o primeiro mercado popular de Volta Redonda. Pois entdo além
dos grafites da cidade serem bons esteticamente, alguns sdo pensados
visando coisas maiores.” Guilherme

“A luta dos operarios na minha cidade.” Breno

“Nunca prestei a atencdo para perceber algum tipo de mensagem nos
grafites.” Peterson

“ndo vejo mensagem nenhuma, pois quem faz isso s6 faz por brincadeira e
pra sujar a cidade.” Gabriel

“Nunca olhei muito pra elas.” Kiara
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Quando os alunos conseguem perceber que os muros de suas cidades sao
uma fonte de conhecimento e da Historia da cidade é possivel afirmar, que os
muros falam e mais que a arte, a histdria esta acessivel para todos, nas suas ruas e
bairros periféricos, com o objetivo de fazer as pessoas pensarem, mas alguns
responderam negativamente, afirmando ndo serem atentos e sensiveis aos apelos
visuais das cidades. Assim, eles responderam mais uma pergunta: “Vocé acha que
os grafites dos muros de sua cidade modificaram alguma coisa no seu dia a dia?

Como? Por qué?”

“Sim por que tem frases, € uma palavra que faz a gente refletir.” Lucas

“Sim. Fazendo que com aquilo posso ser um grafiteiro um dia, porque eu
gosto de desenhar.” Alessandro

“Sim, mas de acordo com o tempo tem que ser modificado por que as coisas
podem mudar.” Camila

“Sim, essas obras de arte nas ruas tém o poder de reviver areas degradadas,
trazendo um novo ar de criatividade e energia para as cidades.” Tiago

“Até que sim, me faz pensar cada vez mais ndo s6 em mim e sim ao todo,
sabendo respeitar 0s sentimentos e opiniGes das pessoas e conseguindo viver
melhor e mais tranquilo em comunidade.” Maria Eduarda

“Com certeza! Os grafites nos muros da minha cidade modificaram o meu
dia a dia de véarias maneiras. Eles tornam os trajetos diarios mais
interessantes e coloridos, proporcionando algo bonito para se apreciar
enquanto caminho pela cidade. Além disso, os grafites muitas vezes refletem
a cultura e a identidade da comunidade local, o que me faz sentir mais
conectado ao lugar onde moro. Eles também podem despertar conversas e
reflexdes sobre os temas abordados, tornando os espacos urbanos mais
dindmicos e estimulantes. Os grafites realmente tém o poder de influenciar
positivamente a atmosfera e a experiéncia do dia a dia na cidade.” Breno

“Néo modificam em nada nada na minha vida pois nunca dei ateng¢do sobre
isso “Kiara
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“Nao, ndo afeta em nada no meu dia dia.” Flavio

“Nao, pra mim nao faz nenhuma diferenga.” Gabriel

“Nao acho porque ndo prestei muita atencdo.” Peterson

E, finalmente, alguns alunos demonstram o poder do grafite urbano como
arte em suas vidas, mostrando claramente que o grafiteiro atingiu o seu objetivo,
quando a maioria deles respondem afirmativamente a esta pergunta, porém é
importante destacar que alguns alunos ndo prestam a atencdo na arte e no
patrimonio cultural de suas cidades e sdo indiferentes a qualquer manifestacédo
artistica e cultural, por ndo terem significado de pertencimento para eles. E ao
responderem: “Os grafites dos muros de sua cidade mudaram algo em vocé?

Como? Por qué?”

“Mudou. Porque eu olho para aquilo e vejo o quanto é maneiro fazer grafites
e isso me motiva a grafitar também.” Kaua

“Sim, os grafites me deixaram mais atento e mais ligado nas coisas e mais
refletir.” Julia

“Sim. Meus pensamentos fez refletir que essas pessoas gostam de fazer
aquilo e em alguns grafites demonstram sentimentos das pessoas.” Mateus

“Sim, mensagens passadas para todos em que em qualquer lugar e qualquer
"tipo" de pessoa pode ver, n importa se vc é rico ou pobre, sempre tera
acesso.” Lucas

“Sim, com sua forma diferente de se expressar em cada um deles, pude
entender e aprender que todos n6s temos opiniGes diferentes e devemos
respeita-las, e saber viver e compreender em conjunto de uma forma muito
mais facil.” Ravel

“Os grafites dos muros da minha cidade definitivamente mudaram algo em
mim. Eles me fizeram apreciar ainda mais a arte urbana e reconhecer a
importancia da expressdo artistica em espacos publicos. Além disso, 0s
grafites muitas vezes abordam questdes sociais e culturais que me fizeram
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refletir e aprender mais sobre diferentes perspectivas e realidades. Eles
também me inspiraram a ser mais criativo e expressivo em minha prépria
vida. A arte tem um poder transformador, e os grafites sdo uma manifestacéo
poderosa desse potencial.” Breno

“Na&o, pois ndo s6 eu como a grande maioria da popula¢do ndo pensa em arte
no cotidiano por ter outras coisas a se pensar mais importantes ou mais
interessantes.” Kiara

“Nao eu ndo reparo.” Peterson

“Acho que ndo, se tivesse ou ndo grafite pra mim seria igual.” Gabriel

“Nao, com grafite ou sem meu dia a dia é o mesmo.” Flavio

Esses resultados expressos pelo questionario me fizeram entender mais a
realidade dos nossos alunos, seus interesses e perspectivas, além de suas opinides
sobre o grafite e a pichacdo e suas possiveis relacbes com o Ensino de Historia.
Fiquei um pouco decepcionada com a resposta de alguns, por perceber que muitos
preferiram copiar respostas prontas da internet ao invés de tentar responder
utilizando os seus proprios conhecimentos, fato observado por mim diante de
respostas semelhantes e com a construcdo de textos bem elaborados e ao saber
que para eles as manifestacBes artisticas que cobrem os muros das cidades ndo
tém sentidos ou significados, demonstrando total falta de sensibilidade e gosto
pela arte urbana e para algo que deveria ser atrativo, pois a arte urbana é mais
préxima da realidade dos jovens dessa faixa etaria. Portanto, um grande desafio a
ser trabalhado, no Ensino de Histéria, no que diz respeito ao objeto de
conhecimento, patrimonio cultural material e imaterial, pois se trata de fazé-los
olhar para algo que eles consideram como antigo e preservado de acordo com o0s
interesses da elite local, o que possivelmente ndao tem nenhum significado para
esses adolescentes, que ndo observam a cidade que habitam, suas marcas e sua
historia através de intervencgdes artisticas contemporaneas. Com os resultados do
questionario e com a vivéncia que tenho com o0s sujeitos da pesquisa, 0 produto
pedagdgico sera desenvolvido nas aulas de Historia do Ensino Médio, a partir das
seguintes propostas de trabalho, através do Aprendizado Baseado em Projeto

(ABP)- Tema: Educacdo Patrimonial: dialogos urbanos entre patriménio e o
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grafite no Ensino de Historia, que tera um cronograma de atividades e oficinas

desenvolvidas com os alunos.

Este trabalho é fruto de uma pesquisa realizada com alunos do Ensino
Médio no espaco escolar, buscando atender a proposta pedagdgica do Mestrado
Profissional em Ensino de Historia, subvencionado pela CAPES e oferecido pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC- Rio), na qual realizei o
curso. E, devido as especificidades de um Mestrado Profissional, ndo seria
possivel realizar um trabalho sobre a tematica proposta sem que se fizesse
primeiro uma proposta de produto pedagogico aplicavel aos educandos.

Uma das formas de trabalho com o grafite em espagos de educagéo
formais a ser realizado com os alunos sera por meio de oficinas, nas quais cada
estudante ou grupos de estudantes realizardo uma pesquisa preliminar a partir de
contetdos escolares especificos, ou ainda de fotos, jornais, revistas ou relatos
provenientes de pessoas ou de lugares representativos da histéria da prépria

comunidade, pano de fundo para as imagens que formam os murais das cidades.

O trabalho com os grafites da cidade possibilitara aos alunos, o
conhecimento dessas escritas urbanas como teor didatico que revelam tracos
socio-historico-culturais da identidade e da memoéria de um sujeito ou de seu
grupo escolar e comunitario, que serdo objetos de estudo. Além do estudo de
grafites das cidades, propomos a pesquisa do patrimonio cultural da cidade e a
releitura dos mesmos pelos alunos relacionando o conhecimento de Histdria Local
e do Patriménio Cultural, o que vem ao encontro do que sugere o Referencial
Curricular de Historia do Ensino Médio da Rede Estadual de Educacdo do Rio de
Janeiro (2022).

3.3 Aprendizado Baseada em Projetos (ABP)

Considerando que a aprendizagem significativa ocorrerd somente mediante
a uma metodologia ativa, na qual professor e aluno atuam como sujeitos ativos, a
partir do desenvolvimento de projetos. Neste caso, como afirma os autores

Menegolla e Santnna (2014), o papel do professor no projeto € de incentivador,
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orientador, auxiliar, enquanto o aluno se torna agente de sua propria

aprendizagem.

Portanto, ao pensar na aplicacdo do produto pedagogico, além do objeto de
conhecimento exposto no desenvolvimento da dissertacéo, apliquei a metodologia
do Aprendizado Baseada em Projetos (ABP), por ser em minha opinido uma das
metodologias mais completas e eficazes. Oportunizando aos alunos a aprender a
fazer fazendo (John Dewey). Assim como Dewey, seu seguidor Kilpatrick,
considerado sistematizador do projeto no ensino, apontavam a crianga Como
centro do processo ensino-aprendizagem. E afirmam, que

O papel do professor ndo aparece de forma reduzida, mas como
mediador, aquele que oportuniza a formacdo continua e o
acompanhamento constante da sua turma. O professor € aquele que

oferece possibilidades de os estudantes buscarem as solugdes para 0s
seus problemas (Menegolla, Sant”Anna, p.103, 2014).

Enfim, a Metodologia ativa do Aprendizado Baseada em Projetos (ABP),
pressupde que 0s saberes escolares necessitam ser integrados aos saberes sociais
para que os conteudos tenham sentido na vida prética dos estudantes. Assim, o
trabalho educativo passa a ter sentido e significado para o estudante, auxiliando-o
a resolver os problemas gque surgem na vida cotidiana. Para Hernandez (1998, p.

61), o trabalho com projetos

aproxima-se da identidade dos alunos e favorece a construcéo
da subjetividade, longe de um prisma paternalista, gerencial ou
psicologista, o que implica considerar que a funcéo da escola
ndo apenas ensinar conteddos nem vincular a instru¢cdo com a
aprendizagem. Revisar a organizacdo do curriculo por
disciplinas e a maneira de situa-lo no tempo e no espago
escolares, 0 que torna necessaria a proposta de um curriculo que
ndo seja uma representacdo do conhecimento fragmentada,
distanciada dos problemas que os alunos vivem e necessitam
responder em suas vidas, mas, sim, solucdo de continuidade.
Levar em conta o0 que acontece fora da escola, nas
transformacdes sociais e nos saberes, a enorme producdo de
informacdo que caracteriza a sociedade atual, e aprender a
dialogar de uma maneira critica com todos esses fenémenos.

Este projeto tem o potencial de transformar o modo como os estudantes
veem a sua cidade e o patriménio cultural, além de contribuir para a valorizacdo
da arte urbana como uma forma legitima de expressao cultural. Sendo realizado de

forma disciplinar na disciplina de Historia para a 12 22 e 3% Séries do Ensino
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Médio no Colégio Estadual Bardo de Aiuruoca, da Coordenadoria Regional do

Sul Fluminense na cidade de Barra Mansa.

No inicio de marco de 2024, sabendo da necessidade do desenvolvimento
de um produto pedagdgico com os alunos do Ensino Médio, em que sou
professora de Histéria no turno Noturno, comecei a pensar no Aprendizado
Baseado em Projetos (ABP) como uma das metodologias capazes de auxiliar a
aplicacdo e o desenvolvimento do produto pedagdgico, que além de trabalhar o
grafite e sua relacdo com o Ensino de Histdria, serviria como uma técnica
utilizada para a identificagdo e conhecimento do patriménio cultural das cidades

de Barra Mansa e Volta Redonda. O projeto foi intitulado de:

Projeto: Educacdo Patrimonial: dialogos urbanos entre patriménio e o grafite no

Ensino de Historia
Obijetivos:

- Promover entre os estudantes a valoriza¢do e reconhecimento do patriménio

cultural local;

- Proporcionar um diélogo interdisciplinar entre Historia, cultura e a arte urbana

do grafite;
- Fomentar no¢6es de pertencimento, identidade e respeito ao patriménio publico;

- Conhecer a historia da cidade e do bairro onde moram.

Duracdo Sugerida:

1° semestre letivo de 2024

Etapas do Projeto:
1. Introducéo ao Patriménio material e imaterial:

- SessOes teoricas sobre o que constitui o patriménio cultural (material e

imaterial);
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Més de marco: Durante as aulas de Historia foram apresentados aos alunos os
conceitos de patrimonio cultural (material e imaterial). Conforme a Competéncia
especifica e as Habilidades descritas no Referencial Curricular da SEEDUC
(2022)

E, a partir da competéncia especifica, vém as habilidades:

(EM13CHS104) Analisar objetos e vestigios da cultura material e
imaterial de modo a identificar conhecimentos, valores, crengas e praticas que
caracterizam a identidade e a diversidade cultural de diferentes sociedades

inseridas no tempo e no espaco.
E, a habilidade especifica:

(EM13CHS104RJ01) Compreender a apreciacdo, frequentacdo da cultura
material e imaterial como elementos da elaboragdo do conhecimento, parte do

patriménio cultural de todo o pais.

2. Exploracdo e Mapeamento: A Historia do grafite como forma de expressao

artistica nas cidades

No més de abril: Durante a aula de Histéria enviei aos alunos um questionario
semiestruturado através do grupo de whatsapp da turma para que os alunos
respondessem durante os 50min. de aula. Antes de relacionar as intervencdes
artisticas das cidades com o patrimdnio cultural e introduzir a Histéria do Grafite,
procurei instigar os alunos sobre o olhar que eles tinham sobre a cidade,

principalmente dos grafites que representavam a Historia e a cultura das cidades.
Questionario do Google Forms- Sobre conhecimento e impressdes do Grafite.
Modelo do Questionario

Questionario - Grafite Urbano

E-mail

Identificacao:
Nome:
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Turma:

Marcar apenas uma oval.
1011
2010
3011
Outra

1.Qual a sua viséo sobre 0 Grafite?

2.Vocé identifica alguma diferenga entre a pichacdo e o grafite? Justifique.

3. E possivel utilizar o Grafite nas aulas de Historia? Justifique.

4. O que vocé acha dos grafites nos muros de sua cidade? Por qué?

5.Quais as mensagens que vVocé percebe nos grafites de sua cidade?” Explique-as.

6. Vocé acha que os grafites dos muros de sua cidade modificaram alguma coisa no
seu dia a dia? Como? Por qué?”
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7. Os grafites dos muros de sua cidade mudaram algo em vocé? Como? Por qué?

Entrevista com Grafiteiros

- Solicitei que eles enviassem para artistas de rua conhecidos por eles a entrevista
elaborada por mim, para que os alunos pudessem investigar como os artistas de

rua entendem sua atividade e fungédo no cotidiano urbano.

Apesar de ter conseguido a entrevista de apenas um grafiteiro, enviada por
um grupo de alunos, considero que tenha alcangcado o objetivo inicial, saber como
acontecem os grafites nos muros da cidade pelo depoimento do artista, também
observei que muitos artistas de rua ndo se sentem a vontade quando sdo
denominados grafiteiros percebi que eles preferem ser conhecidos como
muralistas, design ou artistas de rua. Pelo que pude notar o grafite ainda esta
muito associado a pichacdo, o que para muitos artistas pode gerar preconceito e

desvalorizacéo de sua arte.

Modelo da Entrevista

E-mail *

Nome: *

1.Qual a sua motivacao para grafitar? *

2.Qual o seu percurso como artista (formacéo, participacdo em projetos sociais e

outros)? *

3.0 que é grafite (marginalizacdo, institucionalizagdo, arte de galeria e arte de

rua)?
4.0 que vocé pensa sobre o grafite como movimento hoje e nos proximos anos? *

5.Vocé poderia nos contar um pouco da Historia do grafite e a razdo dessa

nomenclatura? *
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6.Qual a diferenca entre grafite e pichacao? *

7.Como se da a escolha do local e a negociacdo em espacos publicos ou privados

para fazer o grafite? *
8.Qual a importancia do grafite na cidade de Volta Redonda/Barra Mansa?

- Apresentacdo das entrevistas com grafiteiros locais para o conhecimento e
desenvolvimento de esbocos dos murais, alinhando as técnicas de grafite com os

temas de patriménio cultural explorado.

No més de Maio: Apos o levantamento das respostas dos alunos no questionario e
diante da analise das respostas dadas por eles, exibi um documentario sobre o
grafite. Ap0s a exibicéo fizemos um amplo debate sobre o que foi exposto no
documentério.

Fotos da Exibicdo do Documentério: “Pixo também ¢é graffiti.”

2

Figura 13: Documentario: “Pixo também ¢ graffiti.

Fonte: Elisdngela Nogueira Ananias (13/05/2024)
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Figura 14: Fotos da exibi¢do do documentario
Fonte: Elisangela Nogueira Ananias (13/05/2024)

Figura 15: Fotos da exibi¢do do documentario
Fonte: Elisangela Nogueira Ananias (13/05/2024)

No més de maio: Solicitei aos alunos que fotografassem grafites existentes
no bairro, na cidade e no caminho para o colégio e enviassem as fotos para o

grupo de whatsapp da turma, pretendia com isso que eles fizessem:

- Observacgdo dos grafites existentes na cidade visando a identificacdo de

espacos publicos onde ha intervengdes artisticas nos muros;

- Identificagdo e registro de grafites no espago publico que se relacionassem
com a Historia da cidade e dos bairros.



Gabriel Loura, 2010, noite

Figura 16: Fotos dos grafites tiradas pelos alunos em Maio/2024
Local: Cidade de Barra Mansa
Fonte: Gabriel Loura (2010)

Guilherme cassimiro, T:2010 Noite

Figura 17: Fotos dos grafites tiradas pelos alunos em Maio/2024

Local: Cidade de Barra Mansa
Fonte: Guilherme Cassimiro (2010)



Jodo Pedro / 2010 / noite

Figura 18: Fotos dos grafites tiradas pelos alunos em Maio/2024
Local: Cidade de Barra Mansa
Fonte: Jodo Pedro (2010)

Maria Luiza
2010
Noite

Figura 19: Fotos dos grafites tiradas pelos alunos em Maio/2024
Local: Cidade de Barra Mansa
Fonte: Maria Luiza (2010)
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Rodger Felipe/ 2010 / noite

Figura 20: Fotos dos grafites tiradas pelos alunos em Maio/2024
Local: Cidade de Barra Mansa
Fonte: Rodger Felipe (2010)

Kiaha / 2010/ noite

Figura 21: Fotos dos grafites tiradas pelos alunos em Maio/2024
Local: Cidade de Barra Mansa
Fonte: Kiaha (2010)

3. No més de Junho: Oficinas
3.1 Oficinal- Atividades de Pesquisa: Histéria da Cidade através do grafite

Apresentar para os alunos do Ensino Médio Noturno do Colégio Estadual
Bardo de Aiuruoca, o trabalho com grafite a partir dos exemplos dos grafites da

cidade de Barra Mansa e de Volta Redonda, além dos grafites de muralistas
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renomados do Rio de Janeiro, que abordam dois temas, “Visdes de Resisténcias,
Sonhos de Liberdade”, que retrata as maiores liderangas norte-americanas e
brasileiras da histéria dos movimentos pelos diretos civis de negros nos dois
paises e 0 mural Etnias, que retrata a diversidade dos povos nativos do mundo,
através do mural pintado pelo grafiteiro Eduardo Kobra que, amparado em uma
profunda pesquisa, pintou as faces de integrantes de cinco grupos étnicos, um de
cada continente: os Huli, da Nova Guiné (Oceania); os Mursi, da Etiopia (Africa);

os Kayin, do Myanmar e da Tailandia (Asia); os Supi, da Lapdnia (Europa); e 0s

Tapajés, do Brasil (América). Esses painéis podem ser relacionados a Lei

11645/08 que inclui no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da

tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

Depois de apresentar os exemplos da cidade do Rio de Janeiro que foram
considerados recentemente como Patriménio Cultural, apresentei também aos
alunos imagens do Beco do Arigo e trés grafites da cidade de Volta Redonda, que
tratam dos trabalhadores da CSN, a Usina Presidente Vargas, um denominado
“Metalargico” e outro que retrata a figura feminina na inddstria, representada por
uma mulher negra, além do grafite dos povos originarios da regido do Vale do

Paraiba, os Puris.

Os alunos deverao fazer uma pesquisa sobre 0s temas expostos nos grafites.
Na pesquisa devera conter questbes sobre a Historia dos trabalhadores que
construiram a CSN e a cidade de Volta Redonda e a Histéria dos povos

originarios da regido do Vale do Paraiba, os povos Puris.

Registros Fotogréaficos dos grafites das cidades de Volta Redonda e Barra Mansa

registradas pela Autora


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_huli
https://pt.wikipedia.org/wiki/Papua-Nova_Guin%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oceania
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mursi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eti%C3%B3pia
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Karens
https://pt.wikipedia.org/wiki/Myanmar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tail%C3%A2ndia
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81sia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lap%C3%B5es
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lap%C3%B4nia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Europa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tapaj%C3%B3s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=7333d23ed75702eeJmltdHM9MTY5OTQ4ODAwMCZpZ3VpZD0zNzZiMTUzNS05MWY1LTZkOTItM2IxNC0wNjRiOTA5MzZjNjcmaW5zaWQ9NTY3NQ&ptn=3&hsh=3&fclid=376b1535-91f5-6d92-3b14-064b90936c67&psq=lei+11645%2f08&u=a1aHR0cDovL3d3dy5vYnNlcnZhdG9yaW9kYWVkdWNhY2FvLm9yZy5ici9pbWFnZXMvcGRmcy9sZWkxMTY0NS5wZGY&ntb=1
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=7333d23ed75702eeJmltdHM9MTY5OTQ4ODAwMCZpZ3VpZD0zNzZiMTUzNS05MWY1LTZkOTItM2IxNC0wNjRiOTA5MzZjNjcmaW5zaWQ9NTY3NQ&ptn=3&hsh=3&fclid=376b1535-91f5-6d92-3b14-064b90936c67&psq=lei+11645%2f08&u=a1aHR0cDovL3d3dy5vYnNlcnZhdG9yaW9kYWVkdWNhY2FvLm9yZy5ici9pbWFnZXMvcGRmcy9sZWkxMTY0NS5wZGY&ntb=1
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Figura 22: Figura feminina na industria, representada por uma mulher negra — Autor:
Jmattos

Fonte: Elisdngela Nogueira Ananias. 08/06/2024.

Figura 23: Graffiti na Industria- Painel Diversidades — Saint Gobain — Autor:
Jmattos

Fonte: Elisangela Nogueira Ananias — 08/06/2024.
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Figura 24: “Metaltrgico” — Autor Marcelo Eco

Fonte: Elisangela Nogueira Ananias — 08/06/2024.
—

| e
-

Figura 25: Os Puris- Autor Marcelo Eco

Fonte: Elisdngela Nogueira Ananias — 08/06/2024

3.2. Oficina 2: Grafite e Patrimodnio Cultural
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Para a confeccdo de murais baseados em grafites e conhecimento da Historia e do

patriménio cultural local:

- Realizei a exibicdo de videos para os alunos, dos patriménios culturais
conservados da cidade e dos bairros onde moram (Série Perfil Barra Mansa-
https://youtube.com/playlist?list=PLOBFg6u0StcAZimHMVqwVxi0XAleBSstw
&si=xzU9sB8xLuXUSswc);

- Pesquisa sobre elementos do patrimdnio cultural local que representam a

Histdria da cidade para servirem de inspiracdo para 0s murais;

- Realizar uma pesquisa preliminar a partir de contetdos escolares especificos, ou
ainda de fotos, jornais, revistas ou relatos provenientes de pessoas ou de lugares
representativos da histéria da propria comunidade, pano de fundo para as imagens

que formar&o os murais;

- Entreguei canetas coloridas e papel oficio para que eles desenhem o0s
patrim6nios que apareceram nos videos da Série Perfil Barra Mansa (Fazenda da
posse, Palacio Bardo de Guapy, Parque Independéncia, Bloco do Boi, Ponte dos
Arcos entre outros) ou outros que eles considerem importante para os moradores

da cidade ou bairro;

- Escolha de um ou mais desenhos para intervencdo em uma das paredes do

Colégio e confecgdo de um mural com todos os desenhos das turmas.

3.2.1 Fotos das Oficinas

Figura 26: Alunos do CEBA na oficina

Fonte: Elisdngela Nogueira Ananias — 08/06/2024.


https://youtube.com/playlist?list=PLOBFg6u0StcAZimHMVqwVxi0XAIeBSstw&si=xzU9sB8xLuXUSswc
https://youtube.com/playlist?list=PLOBFg6u0StcAZimHMVqwVxi0XAIeBSstw&si=xzU9sB8xLuXUSswc
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Figura 27: Atividade prética na oficina

Fonte: Elisangela Nogueira Ananias — 08/06/2024.

-

Figura 28: Atividade préatica na oficina

Fonte: Elisdngela Nogueira Ananias — 08/06/2024.
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Figura 29: Atividade préatica na oficina
Fonte: Elisangela Nogueira Ananias — 08/06/2024.

Fotos dos grafites produzidos pelos alunos do Patrim6nio Cultural da Cidade de

Barra Mansa e sua Historia:

Figura 30: llustracdo da Ponte dos Arcos — Barra Mansa.

Autor: May (2024)



90

Um dos cartdes postais da cidade € a Ponte Ataulfo Pinto dos Reis, a Ponte
dos Arcos, como é popularmente conhecida; foi construida em 1958, estando a
ligar o bairro do Ano Bom ao Centro da cidade.

= =

="

Figura 31: llustracdo Palacio Bardo de Guapi — Barra Mansa.

Autor: Luka (2024)

Um dos principais pontos turisticos da cidade é o Palacio Bardo de Guapi
que tem sua construcdo entre os anos de 1857 e 1865, sendo tombada como
patriménio cultural em 1979 pelo Inepac. O prédio, situado no centro da cidade,
passara por inimeros momentos, indo de centro administrativo no periodo de sua
construcdo, a Camara Municipal e Prefeitura, estando atualmente a abrigar a

Biblioteca Municipal.

R s /
p

Figura 32: llustracdo do Parque Natural Municipal Centenario

Autor: Gui (2024)
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O Parque Natural Municipal Centenario, conhecido popularmente como
Jardim das Preguicas, € um espac¢o assinado pelo paisagista August Francois, isto
no século XIX, tendo também recebido os trabalhos de Roberto Burle Marx, ja no
final do século XX. Atualmente, € um espaco a céu aberto no centro da cidade,

possibilitando local para atividade fisica e encontros casuais.

Figura 33: llustracdo da Igreja Matriz de S&o Sebastido da cidade de Barra Mansa.

Autor: Mary (2024)

A Igreja Matriz de Sdo Sebastido teve sua construcdo iniciada em 1839 no
terreno doado por Custodio Ferreira Leite, 0 Bardo de Aiuruoca, sendo concluida
em 1859. A edificacdo foi influenciada pelos moldes neoclassicos tracados pelo
arquiteto da Missdo Francesa de 1816, GranJean de Montigny. Nas laterais do

edificio, duas torres com campanario e cupula.

4. No més de julho: Apresentacao do projeto:

- Producdo dos murais em espacos designados, com supervisdo dos educadores e
artistas colaboradores.

- Organizacdo de um evento de apresentacdo dos murais & comunidade, incluindo
rodas de conversa sobre o processo de criacdo, os significados por tras das obras e
a importancia do patriménio cultural valorizado pelo projeto.

5. Recursos Necessarios:

- Materiais para oficinas de grafite (sprays, méascaras de prote¢do, luvas, canetas
coloridas, papéis, lapis, etc.).
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- Espacos adequados para préatica das oficinas e para a execucao dos murais.

- Parcerias com artistas grafiteiros, historiadores, e 6rgaos de patrimonio cultural

local.

6. No més de julho: Avaliacéo

- Resultado da pesquisa realizada pelos alunos sobre a Historia dos patrimonios

culturais, contada através dos grafites da cidade.

- Reflexdo e feedback dos participantes sobre aprendizados, desafios e a visdo

sobre patrimoénio cultural e do grafite apds o projeto.

- Analise das interacbes com a comunidade e o impacto visual e cultural dos

murais produzidos.

7. Cronograma do Projeto

Atividades Marco Abril Maio Junho Julho
Introducdo ao X

Conceito de

patrimdnio

material e imaterial
e a histéria do
grafite como forma
de expressdo
artistica nas
cidades

Questionario para o X
aluno e entrevista
para o artista de rua

Exibigéo do X
documentario
“Pixo também é
grafite”

Fotografando X
grafite nas cidades

Oficina 1 X

Atividades de
pesquisa sobre a
Histdria da cidade
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de Volta Redonda
contada em grafites

Exibicdo dos X
videos da Série
Perfil Barra Mansa

Oficina 2 X

Grafite e
patrimdnio
Cultural e a
Historia da Cidade
de Barra Mansa

Apresentacdo do X
projeto para
comunidade
escolar

Avaliacéo do X
Projeto

Consideracoes Finais

O projeto de intervencdo, desenvolvido por mim, a partir do Metrado
Profissional em Ensino de Histdria pela Pontificia Universidade Cat6lica do Rio
de Janeiro (PUC- Rio), no decorrer do ano de 2024, visou trazer para dentro dos
muros da escola, a arte de rua do grafite como um recurso pedagdgico e atrativo,
através do qual a Educacdo Patrimonial fosse contemplada na mistura entre o
presente e 0 passado, que se cruzam nas cidades, atraindo os jovens pelos grafites
mais elaborados que contam a histéria das cidades, despertando o conhecimento
da Histdria Local, utilizando também o patriménio cultural preservado e o0s
lugares de memoria, como recurso pedagogico e as cidades como um texto a ser
lido e interpretado pelos adolescentes, no Projeto Educagdo Patrimonial: dialogos
entre o patrimdnio e o grafite no Ensino de Historia, que foi desenvolvido com os
alunos do Colégio Estadual Bardo de Aiuruoca, do Ensino Noturno, na cidade

Barra Mansa, no Estado do Rio de Janeiro.

Para realiza-lo, planejei diversas atividades utilizando a Metodologia de
Aprendizagem Baseada em Projetos (ABP) e, também, a Metodologia de
Educacdo Patrimonial, para dar suporte pedagdgico e sistematizacdo das

informacdes sobre o tema investigado. Os alunos das trés séries do Ensino Médio
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participaram de todas as etapas do projeto, que entre seus varios objetivos,
contemplava as competéncias e habilidades do Curriculo Referencial da
SEEDUC/RJ-2022 para 0 Ensino Médio que, na Area de Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas, objetiva contribuir para o desenvolvimento pleno do estudante
fluminense, enquanto agente social com grande potencial de transformacdo, a
partir da resolucdo de problemas e capaz de intervir, de modo propositivo, para a
criacdo de uma sociedade mais atenta as demandas locais e globais. Nao perdendo
de vista as especificidades do territorio fluminense, para cada habilidade apontada
pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), no DOC-RJ (2020), foram
sugeridas habilidades especificas, que aproximariam mais a BNCC a realidade

estadual.

Portanto, no Ensino Médio reuniram-se a competéncia especifica da
BNCC e as habilidades especificas para o ensino e aprendizagem do objeto de
conhecimento sobre a heranca cultural, a valorizagcdo da memaria e do patrimoénio
histérico material e imaterial para a construcdo das identidades nacionais. Com
isso, a tematica do patrimdnio é introduzida na 1* Série do Ensino de Historia,
porém, no que se refere as competéncias e habilidades descritas no Curriculo
Referencial, as competéncias e habilidades em relacdo ao objeto de conhecimento
ndo estdo muito claras, elas se apresentam de uma forma confusa, pois a

competéncia especifica proposta, para a 1* Série do Ensino Médio:

1 - Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e
culturais nos ambitos local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a
partir de procedimentos epistemoldgicos e cientificos, de modo a compreender e
posicionar-se criticamente com relacdo a esses processos e as possiveis relagoes

entre eles.
E, a partir da competéncia especifica, vém as habilidades:

(EM13CHS104) Analisar objetos e vestigios da cultura material e
imaterial de modo a identificar conhecimentos, valores, crengas e praticas que
caracterizam a identidade e a diversidade cultural de diferentes sociedades

inseridas no tempo e no espaco.

E, a habilidade especifica:
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(EM13CHS104RJ01) Compreender a apreciacdo, frequentacdo da cultura
material e imaterial como elementos da elaboragdo do conhecimento, parte do

patrimonio cultural de todo o pais.

Como descrito anteriormente falta coeréncia entre as habilidades e o objeto
de conhecimento. No que se refere ao Patrimbnio cultural, existe uma
superficialidade em relacdo ao tema, apesar da indicacdo para que o territério em
que a escola esteja inserida deva ser usado como referéncia, ndo existe relacéo
explicita entre as competéncias e habilidades e as especificidades do territorio
fluminense. E, como vimos o trabalho com o patrimonio cultural restringe-se

apenas a 13Série do Ensino Médio.

Diante do exposto, foi possivel observar como a Educacdo Patrimonial e o
patriménio sdo pouco valorizados e explorados no curriculo da Educacgdo Basica,
contando somente com o aprofundamento e a iniciativa de professores de Historia,
gue como a autora da referida dissertacao, estd comprometida com a formacéo
cidada dos adolescentes, e com o desenvolvimento desse trabalho, acredita que o0s
alunos possam entender a importancia da responsabilidade coletiva na preservacao
patrimonial, e que as a¢des desenvolvidas no projeto, se colocadas em pratica,
articulam, um amplo conjunto de saberes, conceitos e habilidades

interdisciplinares, facilitando a tarefa de formacéo integral do aluno.

Esta pesquisa trouxe, também, proposta para se trabalhar o ensino de
Histdéria Local por meio da metodologia da Educacdo Patrimonial, apontando
novos caminhos didaticos para serem aplicados em sala de aula. No entanto,
percebe-se, que muitos professores em sua formacéo inicial e continuada, nédo
contam com estudos e capacitacdes que desenvolvam atividades relacionadas a
metodologia da Educacdo Patrimonial e muito menos de estudos relacionados ao
patriménio. Trazendo muitas ddvidas e inseguranca, a esses profissionais, isso,
provavelmente os impeca de utilizar a metodologia de Educacdo Patrimonial e o
patrimbnio como recurso didatico em suas aulas. Lembrando-se, sempre da
necessidade de autonomia do pensamento e do diadlogo no processo de formacéao
do educador, para que estas capacitacdes ndo transformem os professores em

meros repetidores de discursos concebidos pelos especialistas, mas um sujeito
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problematizador das politicas de memoria e capaz de reconhecer e compreender o

seu patrimonio.

Portanto, na realizacéo da referida pesquisa de dissertacao enfrentei alguns
desafios, principalmente, com a grande maioria dos alunos que mecanizados e
dispersos, se quer observam a grandeza cultural existente em suas cidades.
Simplesmente, ndo prestam a atencdo na arte de rua ou no passado preservado
através da arquitetura de pedra e cal do tempo do Império, ou a0 menos
identificam na cidade seus lugares de memoria e pertencimento, por isso, como
fazé-los olhar para suas cidades e compreender as mensagens expostas, pela arte
de rua, pelo conservadorismo elitista que tratou de conservar os palécios e
casarbes, ou como fazé-los aproveitar a oportunidade dada a eles através do
projeto, para que apresentassem uma Visdo critica e pudessem imprimir e valorizar

a cultura local.

Entretanto, com relacdo ao ensino e aprendizagem do objeto do
conhecimento, nas trés séries do Ensino Médio, obtive sucesso no retorno das
atividades propostas, com o envolvimento na pesquisa dos bens patrimoniais e na
reproducdo desses bens através da arte produzida pelos alunos. De certa forma,
eles trouxeram para sala de aula um pouco do patrimonio cultural e conhecimento
da Historia Local, puderam ser ouvidos e registraram através das imagens
retratadas por eles a arquitetura de pedra e cal, mas ndo conseguiram mostrar mais
sobre o patrimonio material e imaterial, com énfase na nocdo de pertencimento,
que fugisse da ideia de bens patrimoniais aqueles instituidos pelos governantes.
No entanto, com relagdo ao conhecimento da Histdria Local e sua associagdo com
0s contetdos de Historia, alguns foram concretizados e relacionados com as
marcas deixadas pelo tempo nas cidades e a histéria retratada nos bens

patrimoniais e nos grafites.

Destaco como positivo para a referida dissertacdo, a utilizacdo da
metodologia do Aprendizado Baseado em Projeto (ABP), a proposicdo dessa
metodologia de educacdo através de projetos de ensino-aprendizagem que esta
baseada na formulacdo e execucdo de um projeto de pesquisa por parte dos
educandos que passam entdo atuar como pesquisadores, desta forma o professor

assume o papel de orientador do projeto, assim, foi desenvolvido junto aos
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estudantes do Ensino Médio o projeto, que teve por objetivo principal, levar em
consideracdo a necessidade de preservar o passado, esse processo que exige
conhecer e reconhecer o presente e para isso, foram utilizados os grafites que
contam a historia da cidade criada por artistas reconhecidos e também, por outros
menos famosos, mas identificados por eles em varias partes da cidade, como

forma de sensibilizar os adolescentes e estimular a pesquisa.

Exercer a docéncia em Histéria, a partir da metodologia Aprendizado
Baseada em Projeto (ABP) é planejar e supervisionar as atividades de pesquisa
dos educandos, identificar as limitagbes e apontar estratégias a serem
experimentadas na solucdo dos desafios encontrados pelos educandos. Dessa
forma, é necessario construir parametros que ultrapasse os limites impostos pelo
Ensino de Historia tradicional, que repense curriculos e praticas pedagdgicas, foi

algo inovador e que ressignificou a minha pratica.

Assim, desejamos que este trabalho contribua para uma pratica docente
que se aproprie da metodologia de Educacdo Patrimonial como forma de
despertar o interesse do estudante pela Histéria Local e de seu patrimonio.
Que possamos também, por meio do Ensino de Historia, sensibilizar toda a
comunidade escolar para a salvaguarda do patrimbnio das cidades.
Acreditamos que com o desenvolvimento de projetos no processo de ensino-
aprendizagem de Histéria, o ensino seja pautado pela preocupacdo em
mobilizar a todos para a pesquisa, 0 reconhecimento e a valorizacdo do
patrimdnio, com isso, estaremos construindo as bases para uma escola cidada,
desejo também que esta pesquisa inspire, principalmente, professores e alunos
a olharem para suas cidades com o foco no ensino-aprendizagem e na
comunicagdo visual presente no patrimonio cultural e nas intervengdes
artisticas contemporaneas como o grafite, com isso direcionar o olhar dos
adolescentes para o patrimonio cultural das cidades e atestar que os grafites

viabilizam o aprendizado pelas imagens.



98

Referéncias Bibliograficas

Almeida, P. P.; Franzi, J.; Rocha, M. A. Muralismo, grafite e pichacao:
potencialiodades para a transformagao da escola. PragMATIZES - Revista
Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/RJ, Ano 12, n. 23, p. 59-82,
set. 2022

Almeida, A. M.; Vasconcellos, C. M. Por que visitar museus. In: Bittencourt, C.
M. F. (org.). O saber historico na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 2002.

Aragjo, M. S. Grafites urbanos como memdria e patrimonio: trilhando os
“caminhos da histéria imaginada”. Revista emRevista Encontro, v. 19, n. 36,
2021. Disponivel em:
https://portalespiral.cp2.g12.Br/em.php/encontros/arte/vista/3520. Acesso em: 14
de marco de 2024.

Bittencourt, C. M. F. Ensino de Historia. Fundamentos e Métodos. 4° ed. Sao
Paulo: Cortez, 20009.

Bezerra, M. Patrimonio e educagdo patrimonial. In: Carvalho, A.; Meneguello, C.
(Org.). Dicionario tematico de patrimonio: debates contemporaneos. Campinas:
Ed. UNICAMP, 2020. p. 63-66.

Bezerra, J. Educac¢ao Patrimonial: novas perspectivas para o Ensino de
Historia. 2016. Dissertacdo (Mestrado) Universidade Federal do Tocantins.
Orientador:
Prof.Dr".MariseteCristinaSoaresLunckes.http://educapes.capes.gov.br/handle/cape
s/173172> Acesso em 14 de margo de 2024.

Brasil. Constituicio da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art. 216.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto/Brastra.gif. Acesso
em: | set. 2024.

Brasil, M. A. Praticas museais na escola: narrativas sobre a escola. 2018.
Dissertacdo (Mestrado) Universidade Estadual do Parana - UNESPAR.
Orientador: Dr. Bruno Flavio Lontra Fagundes.
http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/559973. Acesso em 14 de margo de
2024.

Bourdieu, P. A distin¢ao: critica social do julgamento. 1. ed. S&o Paulo: Ed. Paz
e Terra, 1983.

Calvino, Italo. As cidades invisiveis. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.

Camara Municipal do Rio de Janeiro. Agora é lei: grafite é reconhecido como
patriménio cultural da cidade do Rio de Janeiro. Jornal, 1 nov. 2023.
Disponivel em: https://www.camara.rio/comunicacao/noticias/1848-agora-e-lei-
grafite-e-reconhecido-como-patrimonio-cultural-da-cidade-do-rio-de-janeiro.
Acesso em: 02 jan. 2025.


https://educapes.capes.gov.br/browse?type=author&value=Brasil%2C+Murilo+de+Almeida

99

Choay, F. A Alegoria do Patriménio. Sao Paulo: UNESP, 2001.

. O patrimdnio em questdo: antologia para um combate. Belo Horizonte:
Fino Trago, 2011.

Costa, J. Mural em homenagem a George Floyd: arte que celebra a luta pela
igualdade racial. Jornal O Dia, 25 maio 2021. Disponivel em:
https://odia.ig.com.br. Acesso em: 02 jan. 2024.

Couto, C. Grafite gigante no Porto do Rio homenageia lideres da luta pela
igualdade racial. Jornal da CNN, 6 jul. 2021. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/grafite-gigante-no-porto-do-rio-
homenageia-lideres-da-luta-pela-igualdade-racial/. Acesso em: 02 jan. 2024.

Demarchi, J. L. O que é, afinal, a educacio patrimonial? Uma analise do Guia
Basico de Educagao Patrimonial, Sao Paulo, Rev. CPC, v.13, n.25, p.140-162,
jan./set. 2018.

Espirito Santo, A. T. M. Memorial: Projeto de intervenc¢ao pedagogica voltado
para o trabalho com o grafite como instrumento de inser¢cao dos pressupostos
da Lei 10639/03 no plano de sequéncia didatica (PSD) do 8° ano do ensino
fundamental do Colégio Militar de Salvador. 2015. Dissertagao (Mestrado).
Universidade Federal da Bahia. Orientador: Prof. Dr. Henrique de Freitas Santos.
http://repositorio.utba.br/handle/ri/28007. Acesso em 14 de margo de 2024.

Fonseca, S. G. Didatica e pratica de ensino de Historia. Campinas, SP: Papirus,
2003.

Freire, P. Educaciao como Pratica da Liberdade. 26" ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2002.
. Pedagogia do Oprimido. 18 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

. Educacao como Pratica da Liberdade. 26 ed. Rio de Janeiro, Paz ¢
Terra. 2002.

Funari, P. P. A.; Pelegrini, S. C. A. Patriménio Histoérico e Cultural. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006.

. Avida cotidiana na Roma Antiga. Sao Paulo: Annablume, 2003.

Freitas, M. F. ""Amor Pelo Alto Vera Cruz nos Muros': musealizacio in situ
de graffiti e acdo cultural educativa na escola. 2022. Dissertagao
(Mestrado).Orientadora:Prof Dr* Leticia Julido. http://hdl.handle.net/1843/44091
Acesso em 14 de margo de 2024.

Gitahy, C. O que é Graffiti. Sao Paulo: Brasiliense, 1999.


https://repositorio.ufba.br/browse?type=author&value=Esp%C3%ADrito+Santo%2C+Ana+Telma+Miranda+do
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/28007/1/UNIVERSIDADE%20FEDERAL%20DA%20BAHIA%20%281%29.pdf

100

Gomes, V. S.; Iapechino, M. N. K_; Silva, R. C. O Grafite como Mediador em
Discussoes Educativas e Culturais entre a Escola e a Cidade. Facom - UFBa,
Salvador, BA, Brasil, 25 a 27 maio 2010..

Godoy, M. C. Patriménio Cultural: conceituagdes e subsidios para uma politica.
In: Bittencourt, C. (org.). O saber historico na sala de aula. Sao Paulo: Contexto,
2002.

Horta, M. L. P.; Grumberg, E.; Monteiro, A. Q. Guia basico de educacao
patrimonial. Brasilia: Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional,
1999.

Huyssen, A. Seduzidos pela memoria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2000.

Jacobi, P. A cidade e os cidadaos. Lua Nova: revista de cultura e politica, v. 2, p.
22-26, 1986. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/In/a/n4c8N3vHX8QLRyvYK75fC7P/?format=html&lang
=pt Acesso em: 2 fev. 2024.

Jornal A Voz da Cidade. Beco do Arigé em Volta Redonda sera inaugurado
pela Fundag¢ao CSN neste més. Jornal A Voz da Cidade, 11 out. 2023. Disponivel
em: https://avozdacidade.com/wp/beco-do-arigo-em-volta-redonda-sera-
inaugurado-pela-fundacao-csn-neste-mes/#google vignette. Acesso em: 02 mar.
2024.

Karnal, L. (Org.). Historia na sala de aula: conceitos praticas e propostas. Sao
Paulo: Contexto, 2010.

Knauss, P. Grafite Urbano Contemporaneo. In: Torres, S. (Org). Raizes e Rumos:
perspectivas interdisciplinares em estudos americanos. Rio de Janeiro: 7 Letras,
2001.

Leite, S.. Os murais de Kobra: manifestos visuais. Lugares de Memoria, 14
mar. 2022. Disponivel em: https://lugaresdememoria.com.br/os-murais-de-kobra-
manifestos-visuais/. Acesso em: 02 mai. 2024.

Lemos, C. A. C. O que é Patrimonio Cultural? S3o Paulo: Brasiliense, 2000.

Memodrias da Ditadura. Pichacio “Abaixo a ditadura” (1968). Disponivel em:
https://memoriasdaditadura.org.br/. Acesso em: 02 jan. 2024.

Menegolla, M.; Sant™ Anna, . M. Porque planejar. Como planejar: curriculo
area-aula. Ed. 15% Rio de Janeiro: Vozes, 2007.

Meneses, U. T. B. Entrevista com Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses:
depoimento [31 de margo de 2011]. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 24,
n. 48, p. 405-431, julho-dezembro de 2011. Entrevista concedida a Luciana
Quillet Heymann e Aline Lopes de Lacerda.



101

. A Historia, cativa da meméria? Para um mapeamento da memoria
no campo das Ciéncias Sociais. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sao
Paulo, n°. 34, p. 9-24, 1992.

. Do teatro da memoria ao laboratério da Histéria: a exposi¢do
museologica e o conhecimento historico. Anais do Museu Paulista, Sao Paulo,
nova série v. 2, p. 9-42, jan/dez 1994.

. Os Museus e as Ambiguidades da Memoria: A Memoria
Traumatica. Conf. 10° Encontro Paulista de Museus — Memorial da América
Latina / 18.07.2018.

Miranda, S. R. A cidade desvelada num jogo de cartas: apontamentos sobre
sensibilidades urbanas, fontes historicas e sua poténcia educadora no espaco
escolar. Campinas: FE/Unicamp, p. 180-200, 2021. Disponivel em:
https://11nq.com/Q16dN Acesso em: 2 fev. 2024.

Moutinho, M.; Primo, J. Sociomuseologia e decolonialidade: contexto e desafios
para uma releitura do mundo. In: Moutinho, M.; Primo, J. (Eds.). Teoria e pratica
da sociomuseologia. Lisboa: Edi¢des Universitarias Lusofonas, 2021. p. 19-38.

Nora, P. Entre Meméria e Historia: a problemartica dos lugares. Projeto
Historia, Sao Paulo, n.10, p.7-28, 1993.

Oria, R. Memoria e Ensino de Historia. In: Bittencourt, C. (Org.). O saber
historico na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 2002.

Pacheco, R. A. Ensino de Historia e Patrimonio Cultural: um Percurso
Docente. Jundiai, Sdo Paulo: Paco, 2017.

Paim, E. A.; Guimaraes, M. F. (Orgs). Historia, Memoria e Patrimonio:
possibilidades educativas. Jundiai: Paco Editorial, 2012.

Paim, E. A (Org.). Patrimonio Cultural e Escola: entretecendo saberes.
Florianopolis: NUP/CED/UFSC, 2017.

Pelegrini, S. C. A. Patrimonio Cultural: historias, memorias e
sustentabilidade. Maringa: Eduem, 2014.

Pollak, M. Meméria, Esquecimento e Siléncio. Revista Estudos Historicos. Rio
de Janeiro: Cpdoc/ FGV, v.3, 1989.

. Memoria e Identidade Social. Revista Estudos Historicos. Rio de
Janeiro: Cpdoc/ FGV, v.5, 1992

Rangel, C. H. Educacio Patrimonial: Atividades que podem ser trabalhadas
na escola. Belo Horizonte: IEPHA, 2005.

Ramos, F. R. L. A danac¢io do objeto: 0 museu no ensino de Histéria. Chapeco:
Argos, 2004.



102

SEEDUC-RJ - Secretaria de Estado de Educacao do Rio de Janeiro. Curriculo
Referencial do Estado do Rio de Janeiro. 2022. p. 106.

Silva Junior, A. G. Educacdo patrimonial, histdria local e ensino de historia:
uma proposta para o trabalho docente. 2016. Dissertacdo (Mestrado)
Universidade Federal Fluminense. Orientadora: Prof. Dra. Larissa Viana
http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/173405> Acesso em 14 de marco de
2024.

Silva, R. C., Iapechino, M. N. K. A Possibilidade de um “Nao possivel”: O
Grafite em uma perspectiva didatica. Encontros de Vista, Recife, 6 (2): 25-50,
jul./dez. 2010

Silva e Silva, W. Graffitis em multiplas facetas definicdes e leituras
iconograficas. Sao Paulo: Annamblume, 2011.

Silva, N. L.; Vieira, M. V. (Orgs.). Ensino de Histéria e Formaciao Continuada:
teorias, metodologia e praticas. Goiania: PUC Goias, 2013.

Silva, T. T. Documentos de Identidade: uma introducio as teorias do
curriculo. Belo Horizonte: Auténtica, 1999.

Siqueira, L. S. Educacio Patrimonial e Ensino de Historia nas areas
metropolitanas: reflexdes baseadas na formacao de professores de Historia
em Guarulhos (SP) Revista Historia Hoje - Universidade Federal de Sdo Paulo
(Unifesp), Guarulhos, SP, v. 8, n° 15, p. 302-325 — 2019.

Suano, M. O que é museu. Sao Paulo: Brasiliense, 1986.

Tavolari, B. Direito a cidade: uma trajetoria conceitual. Novos Estudos
CEBRAP, Sao Paulo, v. 35, p. 93-109, 2016. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/nec/a/hdLsrdFXMpVZWPJ7XswRRbj/. Acesso em: 3 jan.
2024.

Varine, H. Decolonising Museology. [ICOM NEWS, n° 3, 2005. p 3. In: Soares, B.
C. B. Entendendo 0 Ecomuseu: uma nova forma de pensar a Museologia.
Revista Eletronica Jovem Museologia — Estudos sobre Museus, Museologia e
Patrimonio. Ano 01, n°. 02/ agosto de 2006.

Wanderley, S. Memoria, Historia e Ensino. Revista Vozes em Didlogo. Rio de
Janeiro: CEH/UERJ, v. 4, 2009.

Wabhba, L. L. O grafite e a psique de Sao Paulo: metaforas da cidade.
Disponivel em: Minha Biblioteca, Editora Blucher, 2019.



