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RESUMO

Melissa Batista Lamego; Roberta Portas Gongalves Rodrigues
(Orientadora). Formacao dos professores: o ensinar e o aprender em
didlogo com o Design. Rio de Janeiro, 2025. 179 p. Dissertagao de
Mestrado - Departamento de Artes e Design - PUC-Rio, Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro.

Essa pesquisa reflete sobre a relagdo entre ensinar, aprender e a construgao
de praticas pedagodgicas fundamentadas na valorizagao da cultura, da memoria e
da ancestralidade, a partir da experiéncia de uma professora e pesquisadora no
Curso Normal Superior - Licenciatura em Educac¢ao infantil, do Instituto Superior
de Educacdo pro-Saber (ISEPS). A autora destaca que oportunidades de reflexao,
expressdo artistica e contato com espagos culturais sao essenciais para a
transformagdo social e o desenvolvimento identitario dos estudantes. A pesquisa
analisa a metodologia da atividade extensionista Alfabetizacdo Cultural, que
integra visitas culturais, projetos de arte e reflexdo na agdo, articulando conceitos
do Design, como pensamento projetual, com praticas pedagogicas dialdgicas e
colaborativas. A partir de registros reflexivos, relatos de estudantes e observagoes,
evidencia-se que experiéncias culturais mediadas pela arte ampliam o repertodrio,
fortalecem a identidade cultural e promovem o protagonismo dos futuros
professores. A integracao com autores como Freire, hooks, Schon e Cross reforca
a importancia do didlogo entre teoria e pratica, destacando a reflexdo na agdo
como elemento central na formagdo docente. A parceria com o Design
potencializou a constru¢do de projetos coletivos, como a exposi¢cdo sobre
ancestralidade, que evidencia o poder do processo criativo e colaborativo na
Educacdo. Conclui-se que a valorizagdo das raizes, a escuta atenta ¢ a
experimentacao artistica sdo caminhos para uma formagdo mais sensivel, critica e
transformadora, com potencial de impactar positivamente a pratica pedagdgica e a
sociedade.

Palavras-chave

Alfabetizagao Cultural; Formagao de Professores; Design na Educagao;

Extensdao Universitaria



ABSTRACT

Melissa Batista Lamego; Roberta Portas Gongalves Rodrigues (Advisor).
Teacher training: teaching and learning in dialogue with Design.
Rio de Janeiro, 2025. 179 p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de
Artes e Design - PUC-Rio, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

This dissertation reflects on the relationship between teaching, learning, and
the construction of pedagogical practices grounded in the appreciation of culture,
memory, and ancestry, based on the experience of a teacher and researcher in the
teacher training course at ISEPS. The author highlights that opportunities for
reflection, artistic expression, and contact with cultural spaces are essential for
social transformation and the development of students' identity. The research
analyzes the methodology of the extension activity Cultural Literacy, which
integrates cultural visits, art projects, and reflection-in-action, combining concepts
from Design, such as design thinking, with dialogic and collaborative pedagogical
practices. Through reflective records, student reports, and observations, it is
evident that cultural experiences mediated by art broaden students' repertoire,
strengthen cultural identity, and promote the protagonism of future teachers. The
integration with authors like Freire, hooks, Schon, and Cross reinforces the
importance of dialogue between theory and practice, emphasizing
reflection-in-action as a central element in teacher education. The partnership with
Design enhanced the development of collective projects, such as an exhibition on
ancestry, which demonstrates the power of the creative and collaborative process
in education. It is concluded that valuing roots, attentive listening, and artistic
experimentation are pathways to a more sensitive, critical, and transformative
education—one with the potential to positively impact pedagogical practice and

society.

Keywords

Cultural Literacy; Teacher Education; Design in Education; University

Extension.
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INTRODUGAO

Inicio essa dissertacdo com enfoque na palavra oportunidade. Como
professora, olhando para a minha experiéncia profissional, ao longo dos
anos, em interlocugdo com a minha vida pessoal, ndo tenho duvidas de
que para haver transformacdo na vida de uma pessoa e de uma
sociedade, € preciso que se crie e se oferega oportunidade. Nao digo s6
oportunidades de estudo e trabalho, mas de sonhos, imaginagao,
experiéncia e reflexdo. Esse texto esta narrado ora em primeira pessoa,
ora em terceira pessoa, pois ele apresenta o dialogo entre a minha
pratica, a minha aprendizagem, mas também a perspectiva de fora, do
outro, da teoria, da pesquisa de autores, da Educacao e do Design, que

iluminaram a construcédo dessa dissertagao.

O passo dado até o mestrado foi amadurecido ao longo de muitos anos
como professora pensante sobre as questbes que emergiram da minha
pratica. O desafio maior aqui foi escrever nessa alternancia entre
professora e pesquisadora, principalmente por ter a experiéncia da
formagao de professores muito impregnada ja que o tema da pesquisa € o

meu proprio trabalho.

Trouxe dois verbos de acgdo no titulo da pesquisa, para pensar a
perspectiva do ensinar e do aprender, como movimentos que acontecem
de forma indissociavel e que desse angulo, produzem efeitos

significativos para refletir sobre métodos e praticas.

O processo, mais do que o ponto de chegada, sempre exigird mais
atengao porque é nele que os fenbmenos acontecem, € dele que nasce
nosso poder criativo e € quando nossa agao convida a reflexdo e amplia o
espaco de aprendizagem. Os caminhos de reflexdo e construgdo de

minha pratica pedagdgica e meus interesses e motivagcbes como
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professora, desde 2005, no Curso Normal Superior com Licenciatura em
Educacgao Infantil do Instituto Superior de Educagao Pré-Saber (ISEPS),
sao atravessados por conteudos, ndo somente os académicos, mas,
principalmente, os impressos em mim, que eu nomeio como bagagem
cultural. Essa bagagem cultural que € anterior a minha formagao
académica e que sempre me moveu e me inspirou no processo de

construgao de minhas aulas.

A dissertagao traz reflexdes escritas pelas estudantes, fortalecendo a
coautoria nesse processo de aprendizagem e também para criar um
didlogo entre elas, a professora e outros autores que iluminaram a

pesquisa.

O tema cultura sempre esteve presente em minhas aulas, ao mesmo
tempo que é o ponto de partida, busca ser o ponto de chegada, e sempre
despertou em mim uma forte curiosidade, uma inquietacao sobre seu
entendimento, se significa que aprendemos cultura ou temos cultura,
construimos ou buscamos, enxergamos ou nos alienamos. Entender se a
cultura se adquire nos espagos formais de aprendizagem ou se é algo
que de certa forma ja esta em nés, na familia, nos lugares de origem, se
ja trazemos conosco a partir das memdrias ancestrais e se ela é
considerada nesses espacos formais de aprendizagem. Também pensar
se a cultura de fato € um bem comum, acessado por todos, e se a cultura
nos impulsiona para a descoberta do mundo, se nos potencializa, se
contribui para nossa formacado cidada, considerando que ela é

contextualizada.

Dentro dessas inquietagbes e perguntas, desenvolvi em minhas aulas
uma metodologia que busca refletir sobre a cultura, analisando essas
relagdes desde muito cedo, em nossas memorias de infancia, nos
contextos nos quais estamos inseridos e de que maneira isso contribui

para formar professores.
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Nesta pesquisa sera possivel documentar a metodologia utilizada nas

aulas em dialogo com o Design.

A leitura dos autores colaboraram para o entendimento da metodologia
usada nas aulas de Alfabetizacdo Cultural, atividade complementar
obrigatéria e parte da grade curricular do Curso Normal Superior Normal
Superior - Licenciatura em Educacao Infantil, no Instituto Superior de
Educacao Pré-Saber (ISEPS). Esta atividade se tornou extensionista em
2023". Estou a frente dessa atividade que, desde 2005, oferece aos
estudantes a oportunidade de imerséo nas linguagens da arte através de
visitas culturais, e dessa forma entrar em contato com novas expressdes,
com a estética, com a prépria humanidade e assim, fazer da sala de aula
um lugar de aprendizagem que conecta a educagdo a uma perspectiva

sociocultural.

Durante as aulas no curso de formacgao de professores, € com o propdsito
de abordar os conteudos da arte e da cultura nas aulas, percebi que
algumas dessas questdes parecem ser também dos estudantes. Neste

sentido, me debrucei em estudar a minha prépria pratica.

'Disponivel em: hitp: / / portal.mec.gov.br /
index.php?option=com_docman&view=download&alias=104251-rces007-18&category_slug=deze
mbro-2018-pdf&ltemid=30192. Acesso em: 2923.



http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=104251-rces007-18&category_slug=dezembro-2018-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=104251-rces007-18&category_slug=dezembro-2018-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=104251-rces007-18&category_slug=dezembro-2018-pdf&Itemid=30192
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A relagdo do sujeito com sua cultura, estimulado pelo contato com a arte,
percebo que € um combustivel para a transformacao da pessoa e, nesse
caso, do / a professor / a em formagdo num processo de construgao

identitaria, provocando transformagdes importantes no sujeito.

Quando assumimos um caminho de aprendizagem que busca refletir
sobre que tipo de influéncia as memdrias exercem sobre nossas praticas

€ nossas acoes, parece que pode fazer mais sentido para os estudantes.

Essa tomada de consciéncia tem a ver com meu proposito como docente
da formagado de professores ao buscar uma metodologia para as aulas
dentro dessa perspectiva, criando a oportunidade de pensar sobre os
conceitos de memdria, cultura e educagao, mediados pela arte, nos
espacgos culturais ofertados na cidade do Rio de Janeiro, que em sua
maioria, sdo pouco acessados pelos estudantes. Os programas culturais
sdo uma oportunidade de refletir sobre si, a propria histéria, a cultura, o

passado, presente e futuro.

Por tudo isso, e para além do que as palavras conseguem cercar, formulei
como problema de pesquisa: de que forma a experiéncia vivida pelos
estudantes da graduagdo do Instituto Pré-Saber, na atividade
extensionista, chamada Alfabetizagao Cultural, afeta a forma com a qual

eles se relacionam com a cultura na sua formagao como docentes?

A Alfabetizagao Cultural é coordenada por mim ha mais de duas décadas,
no entanto, para esta pesquisa, me concentro na proposta do primeiro
semestre de 2023, com a turma 2023, e em sua estrutura metodoldgica
enquanto atividade extensionista. Entendemos também que essa
pesquisa possui carater documental e que apesar do recorte temporal ter
sido definido em 2023, sera importante mencionar alguns relatos e
experiéncias de outros periodos letivos e de outras estudantes que irdo

contribuir para o entendimento do trabalho como um todo.
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E como objeto da pesquisa, a pratica de sala de aula na atividade
extensionista Alfabetizagdo Cultural, no Curso Normal Superior Normal
Superior - Licenciatura em Educacdo Infantil, no Instituto Superior de
Educacao Pro-Saber (ISEPS) com a turma 2023.

Quero entender um pouco mais de que forma as experiéncias vividas nas
aulas e programas culturais propostos levam as estudantes a observar o
seu contexto cultural, mediado pelas atividades e projetos vividos na
Alfabetizagdo Cultural. Neste sentido, formulei as seguintes questoes

orientadoras:

e A estrutura metodolégica da Alfabetizacdo Cultural vem sendo
construida de forma projetual?

e A Alfabetizacdo Cultural. possibilita que os estudantes reflitam
sobre suas proéprias referéncias culturais?

e As praticas e atividades de aula foram incorporadas no cotidiano
dos estudantes?

e As propostas de atividades ao longo do semestre inspiram os
estudantes a criarem suas proéprias poéticas?

e Como a pratica de projeto pode ampliar o processo de

aprendizagem dos estudantes da Alfabetiza¢ao Cultural?

Para tal, recorro aos registros reflexivos escritos pelas estudantes do
curso ao longo das aulas, considerando o recorte da pesquisa. O Registro
Reflexivo € um dos instrumentos metodoldgicos previstos na proposta
pedagdgica do curso e os relatos dos estudantes foram parte constitutiva
da pesquisa, autorizados pelas estudantes e submetidos ao Comité de
Etica. Desta forma, a metodologia tem abordagem de cunho qualitativo,
que se desdobra como pesquisa exploratéria e descritiva, por meio do

método de observacao participante e analise documental.

Como objetivo geral, pretende-se refletir sobre a aproximacéo dos

estudantes com a arte e suas reflexdes sobre a cultura, por meio das
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atividades culturais propostas na Alfabetizacdo Cultural. E como
objetivos especificos: (1) apresentar a estrutura metodoldgica da
Alfabetizagao Cultural no primeiro semestre de 2023; (2) investigar como
as experiéncias vividas nas aulas e programas culturais influenciam a
formagao dos estudantes como futuros docentes; (3) coletar e analisar as
reflexbes escritas pelos estudantes ao longo das aulas, a fim de
compreender suas percepgdes e aprendizagens sobre as atividades
realizadas; (4) relacionar a metodologia das atividades propostas na

alfabetizac&o cultural com a pratica projetual em Design.

A fundamentacdo tedrica se baseou nas obras e contribuicbes dos
autores - Paulo Freire, Madalena Freire (2008), bell hooks (2020, 2021),
Donald Schon (2000), Marie-Christine Josso (2004), John Dewey (1971) e
Nigel Cross (2011).

Paulo Freire (2010) é fundamental com a pedagogia da libertacdo que
provoca uma conscientizacdo do sujeito pensante. Hooks (2013) com a
pedagogia critica que busca promover a justica social e a inclusao
propondo novas estruturas de ensino. Madalena Freire (2008) desafia a
sala de aula e o processo de ensinar e aprender a partir de instrumentos
metodoldgicos que ressignificam a aula a partir da ideia de que ela é

construida coletivamente.

John Dewey (1971) que desbravou a educagdo com a possibilidade de

pensar a educacgao do ponto de vista da experiéncia pratica.

Marie-Christine Josso (2004) que me deu a base tedrica para refletir
sobre as experiéncias de vida na formacgao de professores e Nigel Cross
(2006) com sua contribuicdo de pensar o Design dentro da educacgao e
entender o processo criativo e a metodologia projetual que foi

desenvolvida com os estudantes.
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Todos colaboraram para fundamentar e refletir a minha pratica na
formagdo de professores, dentro da atividade extensionista intitulada
Alfabetizagdo Cultural onde foi realizada a exposicdo sobre

ancestralidade.

A dissertacdo esta estruturada em quatro capitulos, além desta
introducdo. A narrativa do documento parte da exposicao, resultado do
semestre, tracando uma espécie de engenharia reversa, do fenébmeno
para a sua reflexdo. O capitulo 2 tem como tdnica a experiéncia de
montagem da exposicdo, seus resultados e o aprendizado das
estudantes. O capitulo 3 apresenta o Instituto Superior de Educacao
Pré-Saber, o curso Normal Superior - Licenciatura em Educagéo Infantil
com seus instrumentos metodolégicos e por fim o Projeto Extensionista
Alfabetizagcdo Cultural que configura o recorte desta pesquisa. No
Capitulo 4 esta apresentada a aproximagdo com o Design a partir do
Acordo de Cooperagao Técnico-Cientifico com a Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro / PUC-Rio na figura do Departamento de Artes
e Design com a participagcdo do Laboratério Interdisciplinar Design
Educacdo / LIDE e os desdobramentos na Alfabetizagdo Cultural no
semestre 2023.1. O dultimo capitulo traz as consideragdes finais e

possiveis desdobramentos da pesquisa.
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2 QUANDO NAO SOUBERES PARA ONDE IR, OLHA PARA TRAS E
SAIBA PELO MENOS DE ONDE VENS?

O titulo que escolhi para o capitulo 2 me emociona. E um provérbio
africano, e que ao meu ver, nos leva a pensar em nossas raizes, nossa
identidade e nossos propdositos. Pesquisar e refletir de onde viemos pode
ser um caminho para entender algumas de nossas inquietagdes e
inspiracbes ao longo da vida. Dessa forma, talvez possamos iluminar e

entender melhor nossos caminhos e praticas.

O provérbio também intitula a exposigao que realizei enquanto docente do
curso de formacédo de professores da atividade extensionista, com as
graduandas da turma 2023, no dia 03 de junho de 2023, data de

culminancia do projeto Alfabetizagdo Cultural.

Hoje, como mestranda, olho para tras, entendo muito mais de onde eu
vim, consigo entender melhor para onde quero ir e observo
cuidadosamente a minha pratica como docente, a partir dessas
impressdes que tenho coletado na trajetéria.

Durante todo o texto sera possivel notar que trarei a minha aprendizagem
entrelacada as minhas propostas enquanto eu ensino, como um um

movimento espiral, no qual o binbmio ensinar e aprender dialogam.

Neste capitulo apresentarei a proposta de criacdo desta exposigao
intitulada Quando nao souberes para onde ir, olha para tras e saiba pelo
menos de onde vens, realizada entre as estudantes e a professora da
atividade extensionista Alfabetizacdo Cultural. Optei por iniciar a pesquisa

narrando o dia de culminancia desse trabalho.

A ideia € narrar a experiéncia da exposi¢ao, lendo algumas sinteses

reflexivas das estudantes da turma durante o processo e retoma-la no

2 GONCALVES, Ana Maria. Um defeito de cor. Rio de Janeiro: Editora Record, 2006.
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capitulo quatro, com a reflexdo sobre a construcdo da exposicdo, a

metodologia usada, relacionada com o pensamento projetual em Design.

O texto em destaque refere-se a um trecho do registro reflexivo da
estudante Angela Joaquim, na época, estudante do primeiro ano, escrito
por ela como parte das atividades que constituiram todo o projeto da
exposicao realizada no pilotis e patio do Instituto Superior de Educagéao
Pré-Saber (ISEPS), situado no Largo dos Ledes, no bairro Humaita, no
Rio de Janeiro. Angela narra de forma descritiva a exposicdo montada no
espaco do ISEPS e em seguida, é possivel ver algumas fotografias do dia

da abertura da exposicéo.

Foi uma linda e grata manha de sabado, dia 03 / 06 / 2023,
onde pudemos receber nossos familiares e amigos mais
proximos para apreciar nossa produgdo. Foi possivel ver
alegria, emogdo, muita histéria... objetos histéricos que
passam pelos familiares ha muitos anos, que tem sentimento e
acima de tudo valor. Tudo isso ndo tem prego. Haviam duas
arquibancadas cheias de objetos, uma arvore representando a
vida, com suas raizes e frutos, um painel com certidées e fotos
de casamento, afinal nés nascemos da unido de pessoas e do
coragdo também e para finalizar, uma farta mesa com comidas
tipicas de varias regides do Brasil, comidas que alimentam o
corpo e o coragéo. (Silva, 2024)*

% Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
Lamego, no Instituto Superior de Educagéo Pré-Saber, no Curso Normal Superior — Licenciatura
em Educagéo infantil
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Fotografia 1 - Familiares das estudantes visitando a exposi¢cao
no ISEPS

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego, rio de Janeiro, 2023

Sob os bragos abertos do Cristo Redentor, o Instituto Superior de
Educagéo Pro-Saber (ISEPS) funciona em uma casa com um jardim que
parece ser abengoado por Ele. O jardim com um pequeno lago, muitas
orquideas suspensas nas arvores, pecas de arte, mobilidrio antigo e
elegante, um palco ao ar livre, um teatro recém construido, muitos
estudantes e professores de graduacao e pods-graduacao a circular nesse
cenario. E um lugar acolhedor, ndo sé pelo espago bem cuidado e
decorado, o que demonstra uma preocupacdo da instituicio com a
estética, como também, pelas atividades voltadas para a educacéo e a
cultura, buscando sempre agregar as pessoas e promover estudo e
conhecimento.

O dia da exposicéo foi especial com uma alegria que tomou todo esse
lugar, como j& anunciou a estudante Angela Joaquim em seu texto.
Acordei cedo e fui para la, sabendo que seria uma manha bastante
movimentada, pois era dia de abrirmos a exposicdo preparada pelas
estudantes para o encerramento do semestre, na atividade extensionista.
Era previsto um bom numero de visitantes na casa, pois era a culminancia

do Projeto e teriamos muitos familiares convidados.
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Sebastido, funcionario mais antigo do ISEPS, me recebeu com um largo
sorriso querendo saber dos detalhes do evento planejado com a turma
2023 que é a turma estreante no Programa Extensionista do ISEPS?,
exigido nas universidades e faculdades do pais, desde 2018, e teve inicio

com o projeto nomeado por nés de Alfabetizagdo Cultural.

A maioria das estudantes da turma ja se encontravam no pilotis e no
palco, desde muito cedo, as voltas com a arrumagao dos trabalhos
planejados e previamente elaborados para esse dia, mas que hoje teriam
uma etapa importante que seria a montagem da exposicdo e toda
producdo desse espago. Na fotografia a seguir é possivel ver esta

movimentacio dos estudantes.

Fotografia 2 -- Estudantes Fernanda Oliveira e
Maria Petiane Santos preparando a mostra

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego, Rio de Janeiro, 2023

4 Segundo o Art. 8° da resolugéo no.7, de 18 de dezembro de 2018, do Ministério da Educagao, as atividades
extensionistas, segundo sua caracterizagdo nos projetos politicos pedagdgicos dos cursos, se inserem nas
seguintes modalidades:

| - programas; |l - projetos; Il - cursos e oficinas; IV - eventos; V - prestacédo de servigos.
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Acompanhar toda a movimentagdo das estudantes presentes e a forma
com que se dedicaram a preparagao de cada detalhe da exposicdo, foi
comovente. A ideia de fazer uma mostra de trabalhos delas, no espaco de
formacao de professores em servigo, foi uma forma de experimentar e
valorizar o papel de professor-artista, que nos desafia a pensar na
educagao como obra de arte, e nesse caso, transformar a experiéncia de
vida e formagao das estudantes em um processo de construgao
identitaria. Juntas, nds enfrentamos com grande expectativa o desafio de
nos aventurarmos na curadoria e preparacdo de uma mostra coletiva com
a tematica da ancestralidade, algo que eu ainda nao havia realizado com
tanto empenho. Me recordo de algumas propostas de trabalhos enquanto
atividade complementar, com a as fotografias feitas da janela de casa no
ano da pandemia (turma 2019), a criagdo de livros artesanais sobre os
bairros dos estudantes (turma 2018) e outra com fotografias dos lugares
preferidos dos estudantes em suas comunidades (turma 2009), mas
pensar em uma mostra que contasse um pouco de cada estudante e seus
ancestrais, que promovesse um mergulho em suas histérias de vida, seus
vestigios de memdérias familiares, dentro da faculdade de educagao que
pretende formar professores, foi algo significativo e novo.

As estudantes tiveram a oportunidade de criar um produto que
apresentasse elas mesmas, como algo especial e genuino de cada uma,

marcando cada uma naquele espago de aprendizagem.

Ao chegar no ISEPS, com duas horas de antecedéncia ao horario
marcado com os convidados, conforme convite enviado aos familiares das
estudantes e professores do curso, algumas estudantes ja estavam
envolvidas na arquitetura da mostra, organizando o espag¢o e muito do
material que ja havia sido confeccionado previamente. Durante essas
duas horas de preparacao que antecederam a exposicido em si, percebi
uma forte imersdo das estudantes, que de forma colaborativa

organizavam os objetos de memoria, trazidos cuidadosamente para



27

compor essa mostra. Acertos foram sendo feitos entre todas, combinando
onde seria 0 espago de exposicado dos objetos, onde e como iriam
pendurar as pecas de roupas, como seriam dispostos os albuns de
fotografias de casamento e aniversarios, documentos, e em qual pilastra
seria afixada a “arvore ancestral” desenhada pela estudante da turma,
Fernanda Cristina, que apresentava nas raizes, os estados brasileiros que
referenciam a origem das estudantes e suas familias. O resultado pode

ser visto nas fotografias abaixo:
Fotografias 3 e 4 - Painel de registros fotograficos referentes aos familiares das

estudantes

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego , Rio de Janeiro Batismo, 2023

Com um cuidado extra, as estudantes manuseiam e organizam os frageis
documentos pessoais, tais como certiddo de casamento, , nascimento e
carteira de trabalho, inventariados com a colaboracdo de membros das
familias e que traziam em suas folhas amareladas e visivelmente
guardadas, as marcas da passagem do tempo, como pode ser visto na
fotografia a seguir:
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Fotografia 5 - Painel com documentos pessoais das familias

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego , Rio de Janeiro, 2023

Ao lado das certiddes um buqué de flores amarrado com uma fita de
cetim, parecia representar a beleza, o tempo e a marca do sagrado nos
enlaces ali presentes, o0 que me chama bastante atencdo a estética

escolhida.

Uma outra preocupagdao do grupo era como ficariam dispostas as
travessas de comidas tipicas de seus lugares de origem, além dos pratos
elaborados com sabores de afeto de seus encontros familiares
tradicionais ao longo dos anos. Podemos ver um dos pratos na imagem

abaixo, representando o estado da Paraiba.
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Fotografia 6 - Bolo representando o Estado da Paraiba( PB)

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego , Rio de Janeiro, 2023

As comidas icbnicas das familias eram fundamentais no dia da mostra,

como elemento cultural carregado de memdérias. A memoria € o que nos

faz ser quem a gente é e parece que a exposi¢cao ajudou a organizar

esses saberes.

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que
a cidade.

A gente sé descobre isso depois de grande

A gente descobre que o tamanho das coisas ha que ser
medido pela intimidade que temos com as
coisas.(Barros; 2010, p. 65).

Outro elemento importante era o som, do qual ja podiamos também

escutar, a caixa ligada, espalhando no ambiente o audio que foi gravado

para que ficasse repetindo, durante toda a manha da mostra, os nomes

completos das estudantes e de seus ancestrais conhecidos e / ou

lembrados, sendo falados por algumas horas. Tigana Santana, um dos

curadores da exposigdo Um defeito de cor®, nomeia esse elemento de

5 Disponivel em: https: / / www.youtube.com / watch?v=PM0S-QKMVSM. Acesso em 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=PM0S-QKMVSM
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paisagem sonora, uma narrativa que dialoga com a cena principal,

constituindo-se como parte dela.

Apés assistirem ao video sobre a exposicdo no Museu de Arte do Rio,
uma das atividades realizadas ao longo do semestre, os estudantes
perceberam que havia som ao fundo e entdo numa mencgéao as agruras da
diaspora, da escravizacdo do povo preto que perdeu seus nomes e
identidades ao serem traficados para o Brasil, recebendo nomes de seus
donos®, a turma decidiu incluir uma paisagem sonora ao cendrio da
exposicao delas. Muitos objetos, pecas de roupa, fotografias foram
expostos no palco, no espago que reservamos para a mostra. Pelo chao,
escrito com giz no assoalho de madeira, podiamos ler frases resgatadas
da memoria familiar das estudantes que comprovam o poder da oralidade
como parte do inventario de registros afetivos que emergem no ambiente
das familias desde o nosso nascimento. Expressdes ouvidas em casa, ao
longo dos tempos, passadas de geragdo em geragdo como marca da

identidade familiar.

Fotografia 7 - Manuscritos com giz no chao onde foi realizada a exposigéao

X

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego , Rio de Janeiro, 2023

6 O processo de renomeagéo era uma das formas de desumanizagéo impostas pelo sistema
escravagista.
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Durante o tempo de montagem, muita coisa se deu em um processo
criativo e de cuidado, de integragao entre todas. Esse processo me levou
a pensar na riqueza vivida pelos envolvidos e me perguntar se as
estudantes estavam se dando conta realmente de todo esse processo
que elas experimentaram. Durante o trabalho, via-se que elas preparavam
mais do que um mapa afetivo de memodrias e significados, mas um
entrelacamento de histérias, conduzido de forma delicada, e ao mesmo

tempo, sugerindo a poténcia de cada registro individual.

Percebi claramente um movimento de respeito, cuidado e reveréncia
entre todas as estudantes com relacdo aos pertences individuais, as
histérias narradas por cada uma, a curiosidade pelas fotografias das
colegas que contavam um pouco de cada estudante, revisitando as
historias de si, mas em uma construgao coletiva, entrelagando as histérias
de todas, dentro da ideia de resgate da ancestralidade, reconhecendo as

identidades e subjetividades dentro desses vestigios de memoria.

Outra observacao interessante, foi que até entao, as estudantes pouco se
conheciam ja que estavam estudando juntas ha pouco tempo, mas a
preparagdo da mostra de trabalhos foi uma forma de exercitar a
aproximagado entre as estudantes e principalmente, suas biografias.
Temas véao se revelando através das conversas, personagens familiares
vao ganhando visibilidade, intimidades vao sendo compartilhadas, como
se ali fosse o territorio perfeito para que esses movimentos interativos
acontecessem, com acolhimento das histérias de vida de cada uma e

entendimento de que algo coletivo estava acontecendo entre elas.

E, de fato, no dia, as familias chegaram ao Pr6-Saber e foram ocupando o
pilotis e o jardim, ainda que de forma um pouco timida, como se pisassem
naquele chao devagar, os familiares procuravam acolhimento e um

lugarzinho para se sentar. Os estudantes foram recebendo-os com
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abragos calorosos e eu ia dando as boas-vindas, tentando deixa-los a
vontade nesse espacgo tdo novo para todos,e entregava em maos um
texto que buscava apresentar aos familiares um pouco de como

preparamos esse dia, que pode ser captado na imagem a seguir.

Fotografia 8 - Uma das visitantes lendo o texto de apresentacao da exposigédo

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego , Rio de Janeiro, 2023

Podiamos notar um misto de interesse e orgulho de todos os presentes,
misturados a uma timidez e excesso de zelo na forma de chegar nesse
lugar. Os olhares curiosos e interessados tentavam apreender os detalhes
do lugar, as estudantes mostravam tudo aos seus entes amados que
chegavam, e era visivel a alegria de cada uma em poder apresentar a sua
faculdade para a familia. Em nada difere de uma crianga que, nos eventos
escolares, abre um sorriso ao receber suas familias para assistirem a
exposigcao preparada por ela. Eu me recolhi, quieta e bastante
emocionada nesse momento, contemplando a boniteza dos encontros,
dos abragos entre filhas e maes, com a chegada de seus filhos, maridos e

amigos. Eu me perguntava o que deveria estar passando na cabecga de
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todos os presentes, como estavam percebendo e sentindo esse momento
€ de que forma levariam um pedaco desse trabalho para suas vidas.
Lembrei de minhas avos, meus pais e meus irmaos. Era realmente belo
ver os estudantes exibindo, quase de forma infantil, os objetos de
memoria familiar que nesse espago, ganhavam novo contorno, novo
sentido, nova estética. Eu fiz o exercicio de imaginar as estudantes na
época da escola, e hoje, revivendo essa alegria de receber suas familias
em um espacgo educativo, ja adultas, onde buscam conhecimento para se
tornarem profissionais conscientes de seu compromisso com a infancia, a
educacao e a sociedade.

Durante toda a movimentagdo e interagdo entre os presentes na
exposi¢ao, eu me vi atravessada emocionalmente por essa presenca
familiar promovida no espaco de estudo das estudantes. Neste momento,
eu recordo a minha trajetéria de estudante, do quanto era importante ver
minha familia nos eventos escolares, nas apresentagdes, mas
principalmente em minhas formaturas de Magistério no Colégio Batista
Shepard e depois em Pedagogia, na Universidade Gama Filho. Quanto
orgulho eu via nos olhos de meus pais, avos, tios e irmaos ao me verem

segurar meu diploma de professora.

Foram muitos sacrificios feitos por meus pais, Maria Dalva e Ney Jorge,
minha tia Tania e avés, Severina e Benedita, ao longo da vida, para pagar
essas duas instituigdes privadas nas quais estudei. Minha familia tinha
orgulho de me ver na faculdade e acreditavam que isso seria a garantia
de uma formacgao que me desse possibilidades mais competitivas em
minha carreira profissional. Todos queriam que eu fosse uma professora

formada na faculdade de pedagogia.

A cada diploma, minha familia comemorava como um verdadeiro prémio,
como se eu tivesse chegado a um pdédio que outros ndo puderam chegar.
Abaixo, registros de alguns desses momentos, com minhas avés Benedita

e Severina e minha mae Maria Dalva.
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Fotografias 9, 10, 11 e 12 - A autora com sua familia no dia da formatura do Curso Normal Pés
Médio dela.

Acervo pessoal , fotografado por Mirela Lamego , Rio de Janeiro, 1994

Me parece que a familia, quando presente e ativa na vida de um
estudante, seja em qualquer idade, qualquer curso, fornece o suficiente
para que esse estudante acredite que o sonho ndo € s6 dele, mas de
varias geragdes. Ao recebermos os familiares no ISEPS, queremos que
eles se sintam parte desse processo, sendo atravessados pela
experiéncia académica dos estudantes, além de celebrados por todo

apoio dado e por serem parte constitutiva dessa trajetoria.

Cada um dos presentes passou a pertencer ao processo de
aprendizagem dos estudantes, a medida que foram se reconhecendo na
mostra. A intencionalidade em minha fala de boas-vindas foi a de acolher,
convidar, celebrar esse encontro e confirmar que todos faziam parte

dessa historia.

Trago aqui uma reflexdo inspirada em Larrosa (2002, p. 21), que vem
ensinar que a experiéncia € algo que nos acontece, que nos toca. Quando

penso nessa experiéncia que nos atravessa, me vem a ideia de algo que
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muitas vezes nos escapa a palavra para explicar, mas que € sentido,
tocado. Neste dia, cada um dos presentes, estudantes e familiares foi
atravessado por uma experiéncia, a partir das imagens, dos objetos, dos
documentos, dos cheiros e sabores reunidos com tanto afeto para que
funcionassem como uma homenagem a cada um dos antepassados,
presentes fisicamente ou ndo. Essa proposta de atividade talvez tenha
nos levado a pensar na possibilidade de uma experiéncia existencial, de
pensar o sentido que damos aquilo que nos atravessa, nos toca. E dessa
forma, pensar também nos espacos de aprendizagem da formagéo de
professores, como oportunidades de proporcionar essa experiéncia que
da sentido a existéncia dos estudantes, de uma forma que os toque e os
leve a refletir sobre sua pratica como docentes. Um estudante da
formagado de professores, atravessado pela experiéncia significativa, que
dialogue com a subjetividade, € algo transformador, ele se instrumentaliza
de algo que é muito proprio. Mais do que uma celebragdo, cada um dos
seus antepassados estava igualmente envolvido naquele trabalho, em
uma perspectiva de passado, presente e futuro, representada na
exposi¢cao, sendo comemorada no melhor sentido da palavra: trazer a

memoria juntos’.

2.1 O olhar que escolhe: a curadoria da exposig¢ao e a experiéncia do

professor-artista

Toda exposi¢cao tem um conteudo a ser exibido, uma narrativa sendo
contada, uma reflexdo sendo provocada e um publico que a visita,
interpreta, frui. A ideia da exposicdo com a tematica ancestralidade veio
acompanhada da duvida sobre o que exatamente seria mostrado e como

seria mostrado. Tinhamos que construir coletivamente os detalhes de

7 A etimologia da palavra comemorar & de origem latina - commemorare - e significa trazer a
memoria. Commemorare também significa com-memorare, isto é, recordar com, recordar junto
com o outro. Disponivel em: [https: / / doi.org / 10.1590 / S1984-02922008000100001]
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uma exposigado a partir dos conteudos e reflexdes que emergiram das
aulas. Também tinhamos o desafio de ndo sé apresentar os conteudos,
mas organizar uma exposi¢cao, que também pudesse nos emocionar,
comunicar e refletir sobre a ancestralidade pela perspectiva das pessoas
envolvidas. Como fariamos isso? Se tinhamos uma questéo, ja tinhamos
0 inicio de um projeto. Como montar uma exposi¢ao com tempo curto? O

que queriamos levar para a mostra?

Durante as aulas do semestre, diferentes assuntos foram levantados
coletivamente, sobre como seria essa curadoria dos objetos, o porqué das
escolhas, os textos explicativos, os sons que queriamos na mostra, as

cores dos painéis e imagens que iriam compor o acervo.

Todas as atividades propostas ao longo do semestre tiveram uma
conexdo, ligando os saberes, as tarefas, os programas culturais

realizados e as reflexdes propostas.

Desde a primeira aula do semestre, em marco de 2023, as atividades
foram conduzidas pela professora para a construgcdo da mostra, em
permanente aproximagdo com o0s conceitos que iriamos abordar tais
como: ancestralidade, superagéo, origem, identidade, historia, linguagem

da arte e cultura brasileira.

As estudantes, nenhuma delas artista, porém experimentando a sensagao
de ser professora-artista. E do senso comum ouvirmos que para ser
professor é preciso ser um pouco artista. Essa frase nao é dita em vao,
afinal, o professor é aquele que também encanta, cria, improvisa e realiza
obras de arte nas aulas e pode emocionar quando abragca esse espaco

como um lugar de criagao.

Embora Paulo Freire (2010) ndo tenha usado diretamente a expressao
professor-artista, ele enfatiza a dimensao criativa e dialégica do trabalho

docente em Pedagogia do Oprimido, no sentido de humanizar-se, quando
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escreve que sua acgao deve estar infundida da profunda crenga nos
homens. Crenga no seu poder criador. (Freire, 2010, p. 86).

Em Ensinando a transgredir, hooks (2013) destaca o papel do professor
como um agente criativo e transformador, que combina arte e pedagogia

para criar espacos de resisténcia e liberdade.

Almeida e Silva (2015, p. 10) escreve que educar é vocé retirar o sujeito
da tragédia e trazé-lo para o drama, onde ha movimento, onde ha saidas
para a vida e para a graga. A arte enfeiticaria a Educagéo, na medida em
que esta se tornasse um processo de criacdo, e a Pedagogia se

transformasse numa pedagogia da alma, do animo, do espirito, da psique.

Dewey (1971), explora a ideia de que a pratica educacional pode ser vista
como uma forma de arte. Ele defende que tanto o ensino quanto a
aprendizagem sao processos criativos, e que o professor, como artista,

deve moldar experiéncias significativas para os seus alunos.

Esses autores nos ajudam a fundamentar a ideia de que o professor nao
€ apenas um transmissor de conhecimento, mas um criador de
experiéncias significativas que envolvem imaginacdo, criatividade e

sensibilidade estética, caracteristicas de um artista.

Todo o movimento de organizagdo e composi¢do do espago no dia da
mostra, gerou grande euforia e envolvimento das estudantes, que de
forma colaborativa iam se descobrindo umas as outras na montagem da
exposicao, ouvindo as histérias por tras de cada objeto, fotografia,
documento etc. Com isso, ja era possivel notar que algo acontecia no
grupo, algo que nos conectava e nos emocionava. Etapas vividas, desde
a sensibilizacao até esse fazer cultural, passando pelas imersbes e
reflexdes sobre a experiéncia, através das propostas do semestre.
Podemos dizer que as estudantes fizeram um mergulho em suas

trajetérias e refletiram sobre elas com essa exposigao.
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Teria sido impossivel realizar a exposigdo sem mergulhar nas historias
das estudantes, sem provoca-las a pesquisar vestigios de seu passado,
sem conversar com os familiares, sem revirar os guardados. Esse era o
ponto central do projeto da exposi¢cdo.Trago aqui a inspiracdo no poeta
Antonio Cicero (1996) o que estava trancado, estava agora sendo

colocado a vista, para olhar, admirar, iluminar e ser iluminado por ele.

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou tranca-la.
Em cofre ndo se guarda coisa alguma.
Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.

Guardar uma coisa € vigia-la, isto é, fazer vigilia por

ela, isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela,

isto &, estar por ela ou ser por ela.(Cicero, 1996, p. 17).
A etapa de curadoria, entender o que significava fazer essa curadoria,
pensar no que levar para a mostra foi uma das mais importantes a meu
ver. Os estudantes fizeram uma imersao nos seus contextos familiares,
pelo principio da pesquisa de campo, em busca de material para trazer as
familias a exposicdo. Listaram o que acharam importante estar presente
na mostra. E que todos esses elementos reunidos comporiam uma mostra
de arte foi uma constatacao do grupo. Subjetividade, intimidade familiar,
referéncias, e quando elas se deram conta, a pesquisa nao era mais sé
entre a professora e as estudantes, mas ela estava sendo construida
pelas familias também, o que demonstra um aspecto do Design em

parceria.

Momentos de compartilhamento de histérias e de lembrangas emergiram
em cada casa, na ocasido em que fizeram o inventario dos objetos, que
pode ser lido no registro escrito da estudante Maria Petiane D. dos
Santos:

Na construgcdo da exposigdo sobre ancestralidade, pensei em

trazer fotos dos meus familiares, avd, avd, mae e pai para
relacionar com o ato de pedir a béngao.
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Quando compartilhei isso com os meus familiares, eles
estranharam, pois ao dividir tudo o que aprendi no semestre
sobre os saberes dos ancestrais, percebi que ndo se pode
deixar que se perca. Assim como eu, eles ficaram encantados,
porque néo tinham ideia da dimenséo da importancia que esse
ato tem. Ao compartilhar com eles todo conhecimento que eu
obtive assim como eu, eles ampliaram o olhar para o ato de
pedir a bengédo. E, para reafirmar essa importancia, pedi que
eles fizessem um video falando sobre o que cada um sentia.
Nesse video, participaram minha mae, meus sobrinhos, meus
filhos, meu cunhado e meu irm&o.0O que para mim era um
simples ato, a partir dessa disciplina me ampliou ainda mais
para continuar a pedir a bengdo e que ele venha seguir de
geragdo em geragéo. (Santos, 2023)®

A estudante Maria Petiane D. dos Santos nos evidencia em sua reflexdo
escrita que a construcao da exposicdo, mobilizou ndo s6 a ela que tinha
uma proposta a cumprir, como também envolveu os familiares todos numa
postura reflexiva sobre a tarefa dela, evidenciados na participacédo, na
compreensao do propdsito de resgate das memorias e na valorizagao dos
gestos e habitos passados pelos ancestrais. A familia inteira pode pensar
sobre marcas de cultura que passam de geragdo em geragcao naquele

grupo familiar e o quanto isso revela da historia deles.

As conversas e pesquisas que aconteceram entre os familiares e as
estudantes, os baus e os armarios revirados, a mesinha vazia faltando
objetos emprestados para a mostra, o cheiro de guardado que tomou a
sala e sem contar as lagrimas dos estudantes ao revisitar as fotografias
selecionadas para tal evento. Historias de si eram entrelagadas com o
passado, num movimento de mergulho em busca da beleza do que cada
um é.
O processo de caminhar para si apresenta-se, assim, como um
projeto a ser construido no decorrer de uma vida, cuja
atualizagdo consciente passa, em primeiro lugar, pelo projeto
de conhecimento daquilo que somos, pensamos, fazemos,
valorizamos e desejamos na nossa relacdo conosco, com 0s

outros e com o ambiente humano e natural. (Josso, 2004, p.
59).

8 Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
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em Educagéo infantil



40

Nota-se que a etapa de pesquisa, do projeto da exposi¢céo, que convidou
as estudantes a buscarem objetos de afeto em seus contextos familiares,
levou a estudante Maria Petiane a tomar consciéncia de que esse
encaminhamento poderia envolver toda a familia, explicitando conteudos
que passaram a ser de todos eles. A estudante, ao mesmo tempo que
aprendia, ensinava. O ato de pedir a bengdo, antes, apenas um gesto
tradicional entre os familiares da estudante, ganha um status diferente,
como se todos passassem a compreender e valorizar o ato como uma
marca da cultura daquela familia, daquele grupo e porque ele se
perpetua. A percepcdo disso, muito provavelmente sera um aprendizado
que ela levara para sua formagao, com um olhar ampliado, empatico com
os seus alunos, suas familias, suas histérias e sua cultura, constatando

que a formacgao se da na interacio e na reflexdo sobre a agao.

Foi uma experiéncia muito maravilhosa, desde o inicio, a busca
por objetos, fotos, fala dos nossos ancestrais, que cada aluno
teve que buscar, para fazer parte da exposicéo, eu fui em
busca de fotos, dos meus avés, pois na época deles fotos
quase ndo eram tiradas, comecei minha busca, ligando,
mandando mensagens pra minha familia, até achar foto do
meu avd paterno Daniel, do meu avd José eu tinha e da minha
avo Rita, com isso eu percebi o quanto é importante carregar
algo da sua ancestralidade, confesso que nunca me atentei a
isso, mas a partir desta vivéncia, quando viajar pra Paraiba vou
querer trazer algo, que levarei pra sempre comigo, e que
passar de geragdo em geragéo. (Santos, 2023) °

Nesse trecho, a estudante Maria Petiane Santos percebe a importancia
dos guardados, que com reflexdo, esses vestigios das histérias de vida
tornam-se achados, e revelam a memoria registrada nos objetos, nos
levando a pensar que o tempo das coisas, o0 tempo das experiéncias, na
verdade é o tempo delas, e das familias. E refletir sobre a memdéria é

refletir sobre o tempo e as historias.

9 Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
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Cada objeto traz em si as lembrangas e a histéria das familias e por isso
mesmo, trazem marcas de cultura impressas em cada um. Ao olhar para
esses objetos e resgatar as memoarias de cada historia, a estudante bem
como os seus familiares percebe essa experiéncia de outra forma,

mediada por esses registros da cultura daquela familia.

Depois dessa nova leitura dos objetos familiares que suscitam
lembrangas, eles deixam de ser apenas objetos, mas sao ressignificados
em histdria, cultura, marcas de uma existéncia. Anisio Teixeira (1971)
chamou atencao para a educagcdo como reconstrucao da experiéncia, “o
fato de conhecer uma coisa importa em uma alteragdo simultdnea no
agente do conhecimento e na coisa conhecida. Essas duas existéncias se

modificam, porque se modificaram as relagdes que existiam entre elas’
(Teixeira, 1971, p. 34).

A estudante Maria Petiane escreve que ao visitar a Paraiba, pretende
trazer algo de la, como se passasse a reconhecer que a histéria de si
envolve ndo sé os objetos, as pessoas, mas também a interagcdo com os
lugares de origem, de referéncia, que foram explorados na exposi¢cao
elaborada pela turma, com o levantamento de todos os estados onde elas
nasceram ou onde os familiares viveram grande parte de suas vidas.
Sujeito e objeto de aprendizagem estdo envolvidos em um unico
processo, ora se Vvé, ora é visto, ora aprende, ora ensina. Maria Petiane
percebe que esta envolvida nesse processo de ser o sujeito € também
objeto da experiéncia. Josso vai nos dizer que “ir ao encontro de si visa a
descoberta e a compreensédo de que viagem e viajante sdo apenas um”.
(Josso, 2004. p. 58)

E possivel que o entendimento da cultura se amplie, pois ao visitar um
museu, por exemplo, espera-se que um estudante possa aprimorar a
escuta do outro, perceber e aceitar outras formas de expressao e as

historias diversas que sdo manifestadas em forma de arte. Ao olhar para
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a propria historia, as estudantes, nesse caso, professoras em formacgao,
ndo sO exercitam uma metodologia, mas também vislumbram a
construgcédo de projetos em suas aulas de aula futuras, levando em conta

essa experiéncia vivida por elas mesmas na faculdade a partir do sujeito.

Um ponto importante a ser refletido € que ao construir a exposi¢ao, o
amor presente na familia emerge como uma poténcia deixando
evidenciado na coleta de material e na pesquisa realizada pelas
estudantes, a reveréncia aos seus antepassados e suas marcas culturais.
Nesse momento, as estudantes mergulham nesse universo que ja
conhecem, ja sabem e que pertence a elas, mas passam a ampliar o

olhar, num movimento de dentro para fora.

Para além disso, o projeto ganha uma nova dimensao quando se torna
objeto de estudo de todo o grupo, e convida a pensar no ambiente formal
da sala de aula, como um espago de aprendizagem coletiva que
possibilita refletir sobre a educacédo como ato politico. A autora bell hooks
(2021) foi apresentada as estudantes nas aulas para que pudessem
refletir sobre o conceito de amor como acao, fundamentado pela escritora.
Pensar na responsabilidade que os componentes de uma familia tem uns
com os outros, nos movimentos de aprender e ensinar e como isso chega
até eles, como educadores. hooks possibilitou-nos pensar em como
avancar nas reflexdes sobre as histérias de vida reveladas na sala de
aula de forma responsavel e comprometida com o aprendizado
consciente e assim contribuir para as estudantes pensarem nas suas

atitudes diarias.

2.2 A pesquisa como encontro e 0 amor como agao

O resgate das memorias de cada uma, proporcionada pela exposicao,

trouxe as estudantes para a centralidade da proposta da atividade
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extensionista. Em um registro reflexivo sobre a exposi¢cédo, a estudante

Angela Joaquim escreveu que a exposicdo “trouxe nos’.

Incluir a ancestralidade das estudantes como conteudo das aulas para o
desenvolvimento do projeto, posicionou as familias em lugar de destaque
e levou- as a refletir sobre o amor. Todo o processo de construgdo da
mostra teve como objetivo trazer as estudantes, suas historias e suas
vidas. Um ponto que vale refletirmos € que podemos considerar a
exposigao criada por elas como um outro espago de aprendizagem,
diferente da sala de aula, com outra dinamica de interacdo e outra

metodologia.

As estudantes experimentaram um processo de aprendizagem que as
colocou em contato com suas historias, valorizando quem elas sdo e o
que elas trazem na bagagem. Ha uma legitimacéo dos saberes de cada
estudante nessa metodologia da exposi¢gao, proporcionando o desenho

da atividade extensionista a partir do saber coletivo.

No entanto, mergulhar na histéria de si nao é suficiente, é preciso saber o
que fazer com os conteudos que emergem dessa proposta a partir das
contribuicdes das estudantes, costurando as historias, as memorias, as
propostas das aulas e as reflexdes. E preciso olhar para esse passado,
essas memorias, e inserir no contexto atual. Entender a acdo que esse

registro de memdria pode promover na formagéao de cada uma.

Abordar a tematica da familia e da ancestralidade é inevitavelmente,
pensar sobre o amor e de qual amor queremos tratar no espacgo publico
da sala de aula.Tira-lo do espaco privado e inseri-lo no espaco publico &
politizar o amor, se faz imprescindivel discutir a perspectiva de hooks
(2021) desse amor como agao. Para a autora, 0 amor nao é apenas um
sentimento, mas uma pratica ativa que envolve compromisso, cuidado,
respeito, conhecimento, responsabilidade e confianga. Dessa forma, nos

leva a pensar no significado do amor no contexto da educagédo como uma
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pratica e nao apenas como sentimento. Um exercicio que eu costumo
fazer com as turmas é pedir que os estudantes lembrem de modelos de
professores que marcaram suas vidas e quais as suas acgbes que
demonstraram cuidado e compromisso. O vinculo, o afeto e o respeito
sdao sempre citados. O amor € uma forga transformadora na educacao,
uma pratica revolucionaria capaz de criar espacos de aprendizado

libertadores.

E importante entender que a sala de aula tem um papel politico, de
reflexdo coletiva sobre essas experiéncias individuais proporcionadas

pelas aulas.

Ha nessa proposta da exposi¢ao um ato politico, e pode sim ser um lugar
para a tomada de consciéncia dessas histérias que foram suscitadas,
dessas subjetividades. E preciso lancar um segundo olhar mais apurado
para a historia de vida, com certo distanciamento para tirar dessa
narrativa o ouro para a formacao. Cada estudante vive seu processo de
transformacdo no coletivo, porém considerando a aprendizagem e a
trajetéria de cada uma. Abaixo podemos ler o registro reflexivo de
Dulcilene Alves, enquanto fazia seu inventario de objetos para a

exposicao.

[...] para mim foi mais dificil contar histérias e ter objetos dos
meus ancestrais, gragas a Deus tenho meus pais aqui comigo
e eles ndo sdo muito de guardar coisas, minha maéae
principalmente, porque por um bom tempo de sua vida morava
de favor na casa dos outros e ndo tinha muita coisa pra chamar
de seu, e as fotos que tenho de quando era crianga € morava
com meus pais, com o tempo elas estragaram. Com a minha
tia, eu consegui uma foto do meu pai com seus irmgos de
quando ele era pequeno e dos meus avds. Mesmo eu nao
tendo muita coisa para falar e mostrar, pude ter um momento
com a minha mae de fazer a broa de fuba, que ela aprendeu a
fazer com minha avé Maria, e foi o que eu levei para o evento,
e me fez lembrar de quando eu era crianga e se hoje eu sei e
gosto de cozinhar, devo tudo isso a ela, minha méae, que me
ensinou desde pequena. Para finalizar quero deixar aqui o0 meu
agradecimento por esse momento lindo e inesquecivel que me



45

fez refletir muito sobre as marcas que vou deixar nas pessoas
que passam pela minha vida. (Alves, 2023)."°

A estudante enaltece o fato de ter os pais com ela e o amor que o0s
envolve, mas ao mesmo tempo, percebe que o ato de ndao guardar
objetos e registros da vida tem relacdo com a histéria deles. Essa
reflexdo, mediada pela proposta da exposicdo, deu a Dulcilene a
percepcao do que € histéria. Ela escreve sobre a falta que fez nao ter
objetos, nem fotografias da sua infancia para contribuir na exposigao, ao
mesmo tempo que se da conta de que ela propria tem uma
responsabilidade quando escreve “as marcas que vou deixar nas
pessoas”. Dulcilene também reflete e toma consciéncia de outros
saberes, nao-materiais, como o fato de saber cozinhar gragas a mae, ao
tirar um tempo para preparar a broa de fuba que ela levaria para a
exposi¢ao, uma receita da avd, marca de sua familia e de sua histéria.

Dulcilene percebe a importancia que a broa tem para a sua histéria, e
parece se conformar que esta tudo bem nao ter as fotografias, mas a
estudante conclui o seu registro reflexivo com a dimensdo de
continuidade, de que ela ainda estd construindo a histéria. E uma
importante tomada de consciéncia da estudante e revela esse ato politico,
de que existir & algo mais do que estar vivo. E preciso se apropriar dessa

existéncia.

Arendt (1958) fala sobre a importancia do mundo comum, que € o0 espago
onde os individuos constroem juntos a realidade politica e social. Esse
mundo comum da sentido a vida coletiva, garantindo um tipo de
“‘enraizamento” que nao é fixo, mas construido pela agao e pela palavra
no espacgo publico, nos levando a compreender melhor a existéncia numa

dimensao politica que, a meu ver, precisa acontecer na sala de aula.

© Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
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Acredito que na exposicdo, a partir da pesquisa das historias de si, as
estudantes tiveram um pouco essa experiéncia de mundo comum
percebendo que cada uma tem uma existéncia, dentro de um contexto
familiar, e que esse contexto tem marcas que lhe séo proprias, mas que
no coletivo, através da acéo e da palavra no espaco publico, esse mundo

comum ganha sentido a todas elas.

Na época da exposicio, a estudante Dulcilene tinha os pais vivos, apesar
de nao ter fotografias antigas para levar para a atividade. Em outra aula,

um ano depois, ela escreveu em novo registro reflexivo:

Contemplando 1 ano de morte do meu pai, que para mim foi
uma perda muito triste e uma morte muito boba, bem esse era
0 meu pensamento porque néo aceitava a sua partida. Mas
nesse mesmo dia, ouvindo as minhas colegas dando seu
relatos e dizendo que foi bom ter essa memaria ativada, eu
pude entender realmente o significado dessa ancestralidade,
porque agora tenho uma pessoa que fez parte da minha vida,
com muitos legados deixados, que hoje ja ndo faz mais parte
da minha vida, em vida. Sempre vou lembrar das coisas que
ele fazia e de suas sabias palavras, mas isso tudo vai ficar s6
na minha lembranga, ou seja, € minha ancestralidade. (Alves,
2024)."

Neste dia, estavamos em aula, conhecendo um pouco mais do
pensamento da escritora bell hooks, e discutimos sobre sua visdo de
amor. Mergulhar nas histérias de vida e formacgdo, nas referéncias
ancestrais, nos legados familiares, na cultura, crengas que herdamos é
falar de amor. Amor que cada uma conhece, da forma que foi, sem
julgamentos, mas numa concepgao de algo que seja transformador, deve

ser uma reflexdo na formacao de professores.

A exposicao “Quando ndo souberes para onde ir, olha para tras e saiba
pelo menos saiba de onde vens”, revela uma faceta do amor, o amor

ancestral, suas marcas em cada estudante e sua dimensdo de amor
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como legado, como uma pratica que pode potencializar a construgéo de
uma nova sociedade, influenciando diretamente as escolhas dos
estudantes, as formas de olharem o mundo, a educacao e a cultura.

A estudante Fernanda Luiza nos presenteia com uma reflexao, revelando
a sua transformacado vivida a partir da experiéncia na construgcdo da
exposigao. Trago aqui um paralelo com a ideia de amor enquanto agao,

apresentada por hooks (2021):

Que dia incrivel, primeiro porque pude apresentar a instituicdo
a qual frequento para meus entes, pude trazé-las, mamae e
filha para mostrar um pouco de como é, conhecer algumas
professoras e olhar com os proprios olhos esse lugar que além
de lindo, traz magia. E falar sobre meus antepassados, nessa
exposigdo trouxe objetos e fotos de meus avés maternos Jorge
e Juracy, ambos que ndo conheci, pois faleceram antes mesmo
de eu nascer, mas que trago com carinho em meu coragdo e
que conhego estorias contadas sobre eles por meus irméos e
primos. Vové era muito afetuosa com os netos, mas era
durona, detestava desobediéncia, sempre tinha um potinho de
doces sobre sua mesa e todos os netos s6 podiam tocar apds
o almogo. O Vové ja era mais sisudo, ndo era de muitos
sorrisos e nem muitas brincadeiras, mas era um grande
defensor da pirralhada, se fosse pra brigar com os netos ele
mesmo o fazia, ndo permitia que ninguém chamasse a atengdo
se ndo fosse da familia. Minha mae, obviamente, fala sobre
eles com saudade, conta que seu pai faleceu, ela ainda era
mocga, logo apés de fazer sua festa de debutante, esse era o
sonho dele, concluiu e em seguida faleceu. Lembro da emogao
dela ao ver a carteira de trabalho que levei para a exposig¢éo,
pertenceu ao meu avé. Ela lembrou o quanto ele a incentivava
a estudar para que nao terminasse como ele, trabalhando duro
para ganhar pouco, mas que pelas circunstancias sé concluiu
os estudos ha pouco tempo. Que importancia teve esse projeto
para a minha filha, que até entdo nunca tinha percebido que
aquele quadro na estante representa a imagem de seus
bisavés, e eu que também nunca a tinha apresentado. Bizarro
pensar nisso, ela que ja tem 12 anos vendo aquela foto sem
saber quem sdo aquelas pessoas. Pessoas que fazem parte da
sua vida. Me caiu a ficha que também, até entdo, ndo conhecia
0 nome dos meus bisavds, passei a conhecer a partir da
pesquisa para a exposicdo, e ai estd a importdncia da
exposicdo pra minha vida, como assim até entao néo tive essa
curiosidade?? Realmente nunca me passou pela cabeca.
Entéo conclui também, o quéo necessério é ter e guardar
objetos e fotos, mesmo que em pouca quantidade, mas que
vocé tenha para relembrar dessas pessoas que contribuiram
para que vocé existisse. Neste dia conheci a familia de varios
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colegas, seus companheiros, pais e filhos. Vi muitos deles
envolvidos em reconhecer seus familiares através dos objetos
e fotos, vi eles participativos no momento que a professora fez
uma breve atividade de relembrar frases de efeito e vi muitos
olhares felizes. Esse projeto no fim foi uma forma de aplacar a
saudade do coragéo de todos nés. (Souza, 2023)."?

Fotografia 13 - A estudante Fernanda Luiza com a méae e a filha na exposi¢ao do ISEPS

/

Acervo pessoal , fotografada por Melissa Lamego , Rio de Janeiro , 2023

|
i i

Para Fernanda Luiza, presente na fotografia acima com sua mée e sua
filha, a exposig¢ao foi transformadora, pois a estudante tomou consciéncia
de sua existéncia, de sua mae, avos e sua filha, nessa linha sucessoria. A
estudante Fernanda Luiza manifesta sua grande alegria nesse momento
em que pode apresentar a faculdade em que estuda para sua mae e a
filha, resgatar os avés que ndo conheceu, mas que estavam presentes na
mostra em objetos e fotografias, como forma de reverencia-los, sao
manifestacbes de amor e afeto. Fernanda Luiza ndo conheceu os avoés,
mas na pesquisa para a exposicao, pode descobrir caracteristicas de

2 Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
Lamego, no Instituto Superior de Educagéo Pré-Saber, no Curso Normal Superior — Licenciatura
em Educagéo infantil
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cada um e conhecé-los um pouco mais, reconhecendo a importancia que
eles tém em sua vida.

O trecho mais forte nesse registro escrito de Fernanda Luiza talvez seja
quando ela escreve que a filha, hoje com 12 anos, ndo sabia quem era o
casal na fotografia da sala de sua casa até hoje, e nem a estudante havia
pensado em identificar o casal para a filha. Fernanda Luiza parte em
busca de entender sua histéria, quis saber quem sao seus bisavés dos
quais ndao sabia nem os nomes, revelando assim a importancia que a
exposicao teve em sua vida. A experiéncia vivida pela estudante
Fernanda Luiza Souza e sua filha podem nos dar um entendimento do
que seja esse amor como agao, como nos diz bell hooks (2021). Essa
oportunidade de olhar para o cenario familiar que nos é dado, entender as
suas relacgoes e refletir sobre possibilidades de reflexdo e de agao sobre
essas mesmas relagdes. E isso, nesse caso, se deu, em uma
metodologia de ensino-aprendizagem, em que foi aberto um espacgo para
compartilhar as histérias de si, como possibilidade de expressao das

subjetividades das estudantes.

Trago aqui o poema de Conceicdo Evaristo, Vozes-mulheres, que
apresentei em uma das aulas de Alfabetizagao Cultural para esta turma e

que, a meu ver, dialoga com o texto de Fernanda Luiza:

A voz de minha bisavo
€Ccoou crianga

nos porées do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
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pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

afala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.

Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

O eco da vida-liberdade. (Evaristo, 2017, p. 24-25),

O poema usado em aula como nutricdo estética’ Representa bem esse
movimento de ontem, hoje e amanha, se pensarmos que passado,
presente e futuro se interligam pela histéria. No entanto, deve haver
transformacao, acdo. Fernanda Luiza nos demonstra em seu relato essa
histéria ressignificada, que ganha um novo contorno para sua existéncia e

de sua filha.

2.3 “Trouxe nos”: caminhos tecidos entre estudantes e professora

A sintese reflexiva da estudante Fernanda Luiza em dialogo com o poema
de Conceigao Evaristo, tem conexao direta a um dos maiores achados
dessa pesquisa. Quero trazer a minha percepg¢ao de alguém que ensina e
também aprende ao longo dos anos na docéncia. Aprendi e tentei ensinar
que o olhar delicado e acolhedor que um professor faz para sua prépria
historia de vida, pode ser algo precioso para pensar a sua pratica de sala

de aula e, principalmente, seu olhar para o mundo e as relagdes entre os

3 O conceito de Nutrigdo estética sera apresentado no capitulo 3.
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saberes e as culturas. Considerar a pessoa humana que ensina, mas que
também aprende, ndo caminha e nem cresce sem esse exercicio de
pensar o espago de aprendizagem, seja ele qual for, um espago e uma
oportunidade de olhar para si. Acredito que este método possa
desencadear processos de reflexdo e de tomada de consciéncia da
realidade, de contextos e, consequentemente, de acbes pedagdgicas

importantes. Era isso que pretendia a proposta da exposigao.

Ao resgatar a minha familia e a minha ancestralidade, que vou trazer um
pouco aqui apresentadas pelas minhas duas avés, tentarei evidenciar
como esse exercicio me deu a lucidez e alargamento para entender o
meu trabalho e minhas escolhas. Foi olhando para mim que pude
desenvolver o olhar para o outro, a partir do impacto do resgate de

minhas memarias ancestrais na minha formacao.

Um espaco de aprendizagem pode ser muito mais aprofundado se
considerar os personagens da sala de aula como protagonistas dos
projetos que vao surgir. Minhas escolhas foram inspiradas e marcadas
pela forga de minhas raizes, onde meu coragao batia mais forte. Nossa

poténcia sempre esta la.

Minhas duas avés, com todos os percalgos que viveram enquanto
estavam aqui entre nds, me ensinaram valores humanos como empatia,
resiliéncia, coragem e resisténcia que em muito me levaram a encontrar
meus caminhos como professora e fazendo desse oficio um lugar de
pensar sobre o mundo e suas relagdes. Além disso, a visdo que elas
tinham do mundo, da educacdo e da cultura, me impulsionaram a
pesquisar a minha historia e perceber o contorno metodologico que eu

procuro dar ao meu trabalho em sala de aula.

Quando fago o exercicio de olhar para tras, me considero uma pessoa
privilegiada pela vida, e por todas as oportunidades que foram

aparecendo e que eu abracei e me dediquei. Eu tenho muito a agradecer
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a quem veio antes de mim, meus pais e as minhas duas avos. Isso pode
soar estranho e provocar curiosidade sobre a importdncia que esse
conteudo inicial possa ter nessa dissertagdo, mas para mim, é essencial
falar da minha origem para dar sentido e significado a minha pratica
profissional e trajetéria académica e até mesmo ao tema desta

dissertacdo. Foi determinante.

Para falar de hoje, impossivel ndo falar de ontem, e para falar de minha
pratica pedagdgica e metodolégica como professora, por mais de trinta
anos, preciso dar um passo atras e resgatar um pouco essa historia
porque é dela que nasce o desejo de escrever esse texto, € dela que
emerge esse sonho do mestrado, e € dai que vem o combustivel para
seguir adiante em minhas aulas, no exercicio de observar os estudantes

que passaram por minha sala de aula ao longo desses anos todos.

A busca por um lugar no mundo, em relagdo e interagcdo com ele, o
entendimento e o sentido desse lugar, ficam ali muitas das vezes brigando
comigo, as vezes até me bloqueando, como forma de resisténcia

negativa.

Trazer as raizes para o ambiente académico, relacionar o que vivi e
aprendi com os exemplos de minhas avos, potencializam o espago de
aprendizagem. Elas moram em mim e moram de um jeito que me ajudam
nessa expansdo. Olhar para tras, para essa histéria me ajuda a construir
minhas aulas e a refletir sobre cultura, tema central de meu trabalho como
professora do curso de Formacgao de professores do Instituto Superior de
Educacao Superior Pro-Saber (ISEPS), campo de estudo desta
dissertagao.

Resgato entdo duas personagens muito importantes da minha vida -
minhas avods, para narrar o quanto essas duas referéncias me
impulsionam, todos os dias, a expandir minha reflexao e minha pratica em

sala de aula. No mergulho na minha ancestralidade eu encontrei algumas
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respostas para desenvolver o meu trabalho na formacéo de professores,
no Pré-Saber. E, claro, isso ndo se deu de forma consciente desde o
primeiro instante, foi revelado, construido em espelhamento com minha
pratica e na interlocugdo com os estudantes que por mim passaram. E
dessa forma, propus o mesmo exercicio ao propor a constru¢cao da
exposicao que realizamos em junho de 2023, na tentativa de que elas

vivessem essa experiéncia.

Apresento entdo um pouco de minhas avds, Severina Batista e Benedita
de Souza Lamego, como forma de expressar o impacto de minha
ancestralidade na minha aprendizagem como professora, considerando a
experiéncia de vida e formacido nas aulas e como isso contribuiu para

entender o processo de aprendizagem também de meus alunos e alunas.
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Fotografia 14 - Avos da autora, Benedita Lamego ( sentada) e Severina Batista ( em pé)

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego, Rio de Janeiro, 2018

Benedita de Souza Lamego, mae do meu pai, nasceu em 12 de janeiro de
1928, no municipio de Barra de Sao Joao, estado do Rio de Janeiro, mas
viveu toda a vida na Tijuca, bairro da zona norte do municipio do Rio de
Janeiro. Foi operaria em uma fabrica de tecidos, estudou somente até o
entdo chamado curso primario que concluiu em uma escola de freiras,
dentro da Igreja Nossa Senhora da Conceigéo, na Tijuca, Rio de Janeiro.
Acredito que tenha sido ai que nasceu toda sua devocéao catdlica e a fé

em melhores dias, com toda a sua perseveranca.

Embora tenha estudado muito pouco, ela se auto definia como uma
mulher muito inteligente, sabia bem a diferenga de instrucdo e
inteligéncia, porque para ela, o saber util para a vida estava associado as
vitérias das lutas cotidianas e ndo ao conhecimento académico

propriamente dito.

A v6 Bene, como a chamavamos, era uma defensora da educacao, das
escolas, dos professores, dos livros e da cultura brasileira. Sempre
enaltecia a sua importancia, assim como a fungao que uma escola tem na

vida de alguém. Ela nunca permitiu que os dois filhos deixassem de
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estudar, seguindo até a faculdade. Ela se sacrificou ao maximo para
formar meu pai em Administragdo e minha tia em Psicologia. E assim foi
com seus netos e netas também, todos formados em carreiras variadas,
vO Benedita sempre deu apoio e incentivo para que todos entrassem na
faculdade, e assim, “fossem vistos com respeito pelas pessoas” e um dos
seus maiores orgulhos era saber que eu era professora. Para ela, ter

diploma garantiria notoriedade.

Benedita tem uma histéria de vida bem dificil porque para se afirmar no
mundo como pessoa, enfrentou muitos desafios, como a grande maioria

das pessoas pobres do nosso pais. Era uma sobrevivente.

Ela era filha de uma liberta’ que engravidou de um fazendeiro e que
quando ainda era bebé, saiu fugida dessa fazenda, de madrugada, nos
colos da mae, pois a familia do fazendeiro ameagou ficar com ela,
expulsando sua mae de la. Ela teve a certidao de nascimento rasgada
pela entdo familia, numa tentativa de apagamento de seu registro de

cidada.

Minha avo foi fruto da paixdo entre uma preta e um branco, de mundos
diferentes, culturas diferentes e cada qual deveria ficar em seu lugar,
como o mundo tende a fazer com as pessoas mais pobres que tende a
coloca-las em seus devidos lugares, com restricdo de onde podem ou nao

ir, ditando os espacos que elas podem ou nao pisar.

Ja adulta, Benedita, com dois filhos pequenos, foi abandonada pelo
marido e, como prova de resisténcia, criou os dois filhos com um salario
minimo, morando em um casebre de dois cémodos, trabalhando oito
horas por dia em uma fabrica de tecidos, € o unico e leal apoio que

contava era o da mae.

% Liberta é um antigo escravo a quem, de algum modo, foi concedida a liberdade, por emancipagéo ou por
alforria.
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Os dois filhos cresceram, um deles € meu pai administrador aposentado e
a irma dele, minha tia e madrinha, Psicéloga também aposentada. Os
dois frequentaram a escola publica por toda vida, como boa parte da
populacdo, nas décadas de 60 e 70. lam de casa para escola e nenhuma
vida cultural interessante ampliava o conhecimento deles, somente viviam
e se nutriam do que a escola oferecia. Faltava-lhes dinheiro para algo

extra e ndo restava opg¢ao a nao ser ficar em casa.

Dessa histéria, marcada por tantas dificuldades, lembro muito de tudo, da
parte que vivi, claro. Lembro-me de como ela contava suas histérias com
orgulho e sempre na esperanga de que ao falar de si, poderia nos passar
uma licdo. Sempre falou de verdade, honestidade, forca, luta e suor, mas
nunca se vitimizou. Nunca nos dizia que a vida era facil, nunca nos dizia
que a realidade seria suave para nenhum de noés. Ela sabia que sua
trajetoria havia sido escrita com o peso da escraviddo de nossas

ancestrais, o sonho da liberdade e do estudo como ferramanta maior.

Cito Adélia Prado (1987) em seu poema Solar que diz assim:

Minha mae cozinhava exatamente
Arroz, feijdo — roxinho,

Molho de batatinhas,

Mas cantava. (Prado, 1987, p. 14)

Minha avé Benedita era de uma simplicidade desconcertante e esse
poema me lembra bem dela. Ela ndo era de ostentagcbes, nem de
riguezas. Nao tinha grandes talentos e aptiddes, nao tinha um diploma, no
trabalho fez a mesma coisa numa fabrica de tecidos por décadas,
exatamente como aquela imagem do filme Tempos Modernos de Charles
Chaplin. (Chaplin, 1936).

Mas cantava. Muito.

Apesar de toda aridez da vida que teve, era alegre demais. A musica era
combustivel para a vida. Um refugio. Uma alegria. Cantava sambas de

Lamartine Babo, Pixinguinha, Cartola, Martinho da Vila e Zeca Pagodinho.
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Ela se transformava quando ouvia musica e ficava incomodada com
festas sem som para cantar e dangar. Era como se aquele momento fosse

realmente de celebragao. Celebrar a vida. Musica era pra fruir.

A vida que por inumeras vezes tenta nos puxar para tras, mas que €
preciso resistir, persistir e insistir na caminhada. Nunca esmorecer. Essa
era minha avd que, infelizmente, me deixou em agosto de 2023. Seu

legado esta marcado em mim e com ele sigo em frente.

No entanto, apesar de toda essa forca, minha avd Benedita ndo se
interessava por certas coisas que ela dizia que “ndo eram para ela por ser
pobre” e achava estranho quando os filhos e netos contavam experiéncias
sobre viagens e passeios, pois sempre dizia que “isso era mania de
grandeza, e que nao tinhamos que nos misturar em lugares que ndo eram
nossos.” Isso sempre me deixou curiosa e instigada a entender se havia
no mundo lugares pré-definidos que poderiamos frequentar e passou a

ser uma questio que eu investigo em minhas aulas.

Nesse momento, trago aqui a sintese reflexiva da estudante Julia Martins,
da turma 2022, que nos ajuda a refletir sobre essa ideia, muito comum, de
que o acesso a alguns lugares e culturas sdo especificos de determinado
tipo de pessoa. A sintese da Julia, moradora da Pequena Cruzada,
comunidade no bairro do Leblon, € um misto de encantamento e
estranhamento com o acesso ao Theatro Municipal e traz em sua
narrativa a ideia de um lugar elegante, que pode dar a ela a sensagao de

algum poder ao pisar la.

Uma reflexdo como a da Julia Martins evidencia o quanto a experiéncia
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, a levou a pensar sobre
cidadania, sobre cultura e sobre memdria. Importante percebermos que a
Julia pontua elementos muito importantes que emergem desse contato
com a arte, concretizado pelo espetaculo “Os Pequenos Mozart”, e que

leva a estudante para além da fruicao. Ela se percebe em contato com a
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ancestralidade dela ao mencionar o desejo de falar com a avo la mesmo,
o orgulho que sente de si ao corresponder a expectativa da avo que a
incentivou, a relacdo que ela faz com a prépria pratica de professora de
creche, citando os alunos, e o estranhamento inicial que teve com o tipo
de musica. Um ponto significativo do seu relato é a referéncia da escola
onde estudou oportunizando experiéncias no periodo escolar, dando a ela
a consciéncia de que uma professora pode ser aquela que proporciona

esse tipo de experiéncia aos seus alunos, logo, constroi memdrias.

A primeira coisa que fiz quando cheguei, foi mandar uma mensagem
para minha avé e falar pra ela o quanto aquele lugar era lindo. Me
senti... Me senti uma mulher bem poderosa, chic, elegante, pois nédo é
todo dia que vamos apreciar um concerto, alias... JULIA,
APRECIANDO CONCERTO DE MUSICA? Foi isso que eu escutei
quando disse que iria num passeio cultural. Eu respondi: SIM MEU
AMOR, JULIA TAMBEM E CULTURA. Pois é, confesso que fiquei bem
euférica, julguei também, por alguns segundos e no inicio achei chato,
mas quando vi aqueles pequenos com uns instrumentos de gente
grande fiquei encantada. Me vi mergulhando... nos sonhos da minha
avo, pois quando eu era pequena ela falava que ia me levar em todos
os lugares do Rio de Janeiro (pontos turisticos) mais eu ndo entendia
muito bem e o tempo foi passando, eu eu fui entendendo as culturas e
os problemas que ela tinha (deficiéncia), mas Deus é tdo bom, e eu
tive oportunidade com a escola e em todas elas minha avé sempre fez
questdo de me ver presente, me contando cada detalhes antes, pra
quando chegar la eu olhar com meus proprios olhos e sentir a energia
de vivenciar as oportunidades. Mergulho nas minhas histérias, e tenho
ciéncia que sempre tive alguém do lado conversando sobre o mundo,
mas adoraria viver as experiéncias ao lado dela, mas sei que ainda
vou realizar meu sonho, mas tudo no tempo de Deus. Sou uma cidada
brasileira, carioca da gema, moro a duas quadras da praia do Leblon,
uma quadra da lagoa Rodrigo de Freitas, e sou privilegiada por ja ter
ido aos melhores pontos turisticos do Rio de Janeiro. E o Theatro
Municipal foi uma experiéncia bem elegante! Ao ver aquelas
Pequenos Mozart, tive a consciéncia concretizada mais uma vez que
ndo devemos subestimar nenhuma crianga, aqueles pequenos tiram
maior onda. Alguns sem jeito, um observando o outro, ajudando o
colega do lado, parceria em cima de parceria, geral junto, ninguém
soltou a méo de ninguém. Queria ter a oportunidade de levar as
minhas criancas pra um lugar assim, cheio de histérias, marcos e
principalmente pra assistir outras criangas tocando grandes
instrumentos, tive s6 algumas dificuldades para identificar algumas
musicas, mas a musica de encerramento do espetaculo me fez ver os
meus alunos sentados naquela plateia e cantando junto: Como pode o
peixo vivo / Viver fora da agua fria / Como pode o peixe vivo / Viver
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fora da agua fria Meus alunos adoram essa musica, nossa que
momento.. (Souza, 2023)."

Ler o texto da estudante Julia Martins me emociona muito. Esse texto
dialoga comigo em muitas camadas, até mesmo na irreveréncia de alguns
comentarios feitos por ela. Julia traz elementos do senso comum com
relagdo ao acesso a cultura, o que nos instiga a pensar sobre essa
imers&o em alguns espacos que, a priori, a Julia ndo iria frequentar. E ela
afirma “Julia também é cultura”. Julia € muito mais e também ¢é cultura.
Ela foi uma das alunas que eu tive com quem eu mais conheci e aprendi
sobre a vida na favela. Moradora da Cruzada, no bairro nobre da zona sul
carioca, Julia sempre trouxe contribuicbes muito ricas para nossos
debates em sala de aula, como por exemplo, as girias e os costumes dos
moradores da comunidade. Em varias aulas, ela fez importantes
conexdes sobre a cultura musical na favela e fora dela, contribuindo para
nossa analise do tema e nos ajudando a entender que tudo que

produzimos € cultura, ndo importa em qual contexto.

Me lembro de minha avé materna, que como retirante nordestina veio
para o Rio de Janeiro em busca de melhores oportunidades e sem
dinheiro morou em favela e do quanto essa experiéncia ampliou seu

conhecimento e entendimento de como a cultura era diversa.

Minha avo, Severina Batista, nascida em 21 de agosto de 1934, quando
adulta, saiu de Serra da Raiz, no estado da Paraiba, assim como milhares
de nordestinos, veio tentar uma vida melhor na cidade grande do Rio de
Janeiro, deixando dois filhos para tras. Ainda na Paraiba, havia se casado
aos 13 anos para sair de casa e teve seu primeiro filho de uma carreira de

sete, aos 14 anos.

> Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
Lamego, no Instituto Superior de Educagéo Pré-Saber, no Curso Normal Superior — Licenciatura
em Educagéo infantil
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Mais tarde, ja com sete filhos, viu cinco deles morrer de sarampo, e criou
a minha mae, sobrevivente dessa doenga e dessa tragédia, viu a mae
dela pegar estrada em busca de um melhor lugar no mundo, ficando para
tras com a avo e alguns parentes com apenas nove anos de idade. Minha

avo, Severina, era corajosa demais. Sobrava-lhe coragem.

V6 Severina era obstinada, se decidisse uma coisa ia até o fim, até
conseguir. Analfabeta, s6 sabia assinar o nome. Preta, embora negasse a
cor , e dizia ndo gostar de pretos, trabalhou na roga com sol quente na
cabeca de janeiro a janeiro por anos, mas tinha dentro dela todos os
sonhos do mundo. Ja no Rio de Janeiro, trabalhou em “casa de familia”,
como faxineira, cozinheira e baba. Morou nas casas onde trabalhou e
dormia em pequenos quartos de empregada, de espaco limitado como
bem conhecemos. Para espantar a saudade de sua terra natal e de seus
dois filhos, dancava. E muito. Cantar e dancar eram as duas forgas que
sempre revigoraram minhas avés. No forrd, encontrava a alegria e a forga
para seguir e enfrentar a solidao e as agruras. Na cabeca trazia o desejo
de buscar minha mae pra junto dela o quanto antes. E assim fez um

tempo depois.

V6 Severina se considerava inteligente, e afirmava sempre que se tivesse

estudado teria sucesso na vida. Para ela, estudo era tudo.

Faltou-lhe oportunidade. Dona de uma personalidade forte, chegou a
puxar o facdo para uma patroa que a chamou de rapariga. Demorou para
entender que algumas palavras do nordeste tinham significado diferente
no solo carioca. Inventava palavras, criava outras que nao conseguia
pronunciar, autora de jargbes e frases idiomaticas proprias, tinha uma

relagcdo com a lingua portuguesa que era muito misteriosa.

Dai evidencia o meu respeito as alunas que a vida me trouxe, retirantes
nordestinas também que falam diferente dos cariocas ou até mesmo que

desconhecem as regras gramaticais.
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Minha avo tentava dominar o modo de falar daqui, fazer uso dele, mas
sofria. Nunca aceitou ser alfabetizada pelas netas, dizia que tinha
passado da hora de aprender. E ia pela vida criando seus préprios
codigos e subterfugios para se virar no mundo, explorava as ruas, 0s
numeros dos énibus, as placas, o dinheiro, as contas, os exames médicos

de forma aguerrida.

Impressionava-me como ela localizava os numeros dos telefones de
todos os conhecidos e familiares no caderninho que levava na bolsa.
Nunca entendi bem como ela os memorizava. Ela dizia que guardava a

primeira letra e ai ficava facil.

Ela raramente admitia que n&o ia conseguir fazer qualquer coisa que
fosse. Entendia de elétrica, de hidraulica, de consertos diversos. Como
ela conseguiu aprender tantas coisas me intriga muito. Lutava. Muito.
Adorava ter dinheiro na mao e acreditava que ele ajudava a aproveitar as
melhores coisas da vida. Morreu pobre. Bem pobre. Mas dancava.
Dangou por toda a vida. Dangar lhe levava de volta a Paraiba, as
lembrangas de sua terra natal, as suas origens. Ela se encontrava com
ela mesma, com a ingenuidade de menina que casou aos 13 anos, se
sentia leve e viva, forte e sonhadora. Era frequentadora dos Forrds do
Pavilhdo de Sao Cristovdo, desde muito mocga. Ali ela se permitiu ser

quem ela era e se sentia pertencente.

Em outros lugares ndo, se sentia fora. Era na danga que ela ficava alegre.
Nunca enjeitava, um convite de um parceiro pé-de-valsa. Mas nao se
sentia a vontade em lugares que nao fossem para ela, lugares para gente
rica, coisas que ndo eram para ela estar. A musica era uma constante na
sua casa. Se estivesse cheia de gente, colocava musica. Se ficasse
sozinha, também. Triste ou feliz, a musica lhe fazia companhia. A musica

transformava a minha avé, quer dizer, as duas avoés.
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Quando viveu na Paraiba, a v6 Severina acumulou histérias e memoérias
de muitas tradicbes como a Folia de Reis, as festas de Sao Joéo, o

Bumba meu boi etc. Amava nos contar sobre os festejos e tradi¢gdes de Ia.

A Benedita falava dos Carnavais de rua da sua juventude no Rio de

Janeiro.

E ouvi-las contar, me chamava atencgao o brilho nos olhos, o entusiasmo e
0 quanto essas festividades culturais davam a elas outro lugar como
pessoas. Elas eram tomadas por memdrias inesqueciveis e traziam um
discurso de alguém que fazia parte daquela cultura, parte de algo maior,
em um lugar que nao importava mais as dificuldades ou a dura realidade.
As celebragdes da vida, mediadas pela cultura delas, era como se fosse
um merecimento. Como se a vida estivesse presenteando com algo téo

genuino e potente.

A musica para minhas avos funcionava como um encontro com si
mesmas. Parte delas, de sua identidade. Eu olho para elas duas, minhas
maiores referéncias nessa vida, fonte inesgotavel de inspiracdo € me
reconhego nessa histéria. As duas historias trazem muita poténcia. E
acredito que toda poténcia herdada, me fez mais conectada com a
realidade e, ao fazer esse mergulho reflexivo em mim mesma, tento tirar
dessa heranga inspiragdo para ensinar melhor. E dessa forma eu me
reconhecia culturalmente, fui capaz de entender porque o samba e o forrd
faziam tanto eco em mim. E onde meu coragdo bate mais forte. Ndo se
escapa das memodrias e das nossas herangas. Observar minhas avos, me
ensinou o que é alteridade. Aprendi demais com elas e so fui entender o
processo disso em mim muito mais tarde. Quase um insight.
Intuitivamente fui me dando conta de que ao valoriza-las eu me
reconhecia, percebia seus tracos de cultura em mim e também entendi

minhas escolhas, minha ateng¢ao ao redor.
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Percebo ao longo dos tempos que essas escolhas e agdes, fossem elas
pessoais, académicas ou profissionais, foram sempre atravessadas por
essas memorias que, claro, armazenadas de um jeito muito subjetivo,
ganharam sentido e significado replicados em minha pratica como
professora. Memorias dessa experiéncia vivida com elas que estédo
guardadas e outras que foram se revelando ao longo da estrada por meio
da reflexdo na acdo (SCHON, 2000, p.127). E incrivel como o que se vive,
muitas vezes, nao tem uma explicagdo no momento e so faz sentido a
medida que novos caminhos sdo percorridos, novos encontros despertam

esses registros, e com a pratica reflexiva os sentidos vao se construindo.

Sendo professora, essas memorias ganharam forga e iluminaram meu
caminho. Para eu ensinar os estudantes a serem professores, eu teria
que resgatar minha historia e encontrar nela as pistas para construir os
conteudos necessarios para eles também. Foi ensinando, em sala de
aula, que aprendi o que era memoria. Foi ensinando que aprendi o que
era cultura. Foi ensinando que aprendi o que era a forca da

ancestralidade.

Isso vem acontecendo comigo ha trinta anos, quando comecei a ensinar.
Me lembro quando era professora do Ensino Fundamental no Colégio
Teresiano e descobri, no alto do Cristo Redentor, que o canal do Jardim
de Alah separava Ipanema do Leblon. Essa descoberta, a principio banal,
foi possivel gragas a informagcdo dada pela Guia Turistica que
acompanhava a visita com minha turma de criangas do ensino
fundamental I. Foi um momento que nunca esqueci. Eu venho da zona
norte do Rio de Janeiro, cresci na Tijuca, mais precisamente na Usina,
Ipanema e Leblon nunca fez parte dos meus roteiros e trajetos. Nunca
frequentei suas praias. Ipanema e Leblon nao representam a minha
cultura e saber o que era o Jardim de Alah n&o era algo 6bvio para mim.
Nada é o&bvio no campo da cultura. Isso deve ser um importante

aprendizado para os professores em formacdo. Ali, naquela visita ao
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Cristo Redentor, junto aos meus alunos, me dei conta de que o meu
processo de ensinar iria acontecer junto com o de aprender e era preciso
estar muito atenta a isso, pois possivelmente ai morava um grande

segredo da docéncia, confirmado tantos anos depois.

Os dias dificeis da vida de minhas avos, mulheres, sozinhas, suas lutas, a
escassez, 0 ndo acesso ao estudo, aos livros, as oportunidades e as nao
oportunidades, o analfabetismo, o estranhamento, a rejeigcdo, o
preconceito e 0 n&o-conhecimento e o desconhecido me levaram ao
exercicio de alteridade e escuta em sala de aula, tendo maior
sensibilidade como professora. Mais do que sensibilidade, maior respeito,
melhor observacdo. Com o tempo isso foi sendo aprimorado e entendido
dentro de mim e se transformando em conhecimento. Um exercicio de
perceber que 0 meu ensinar estava enraizado no meu processo de
aprender. Olhar para mim, minha historia, minhas avés, me enriqueceu,
ampliou meu ensinar. Esse exercicio de trazer as origens das pessoas
para o contexto da sala de aula, para o curriculo me pareceu ser um
primeiro passo, a meu ver, para se pensar em qualquer tipo de proposta,
metodologia e projeto que envolva educacgéo e, principalmente, formagao
de professores. Nao se formam bons professores que ndo conseguem
olhar para si e para o outro, sem esse alargamento a partir da nossa
origem, da nossa raiz. E necessario problematizar essa sala de aula e
partir para uma pratica experiencial que pensa a sensibilizagdo, a

identidade, a reflexdo para potencializar a capacidade de criagao.

Dessa forma, criar uma exposi¢cao sobre ancestralidade, no espago de
aprendizagem, na formacdo de professores, pode ser revolucionario,
onde a leitura e a escuta dos estudantes, as experiéncias vividas dentro
de um processo de reflexdo na agdo e sobre a agdo, bem como as
contribuigdes do pensamento projetual do Design e as escolhas dos
programas culturais a partir desses movimentos, contribuiram para o

projeto ganhar uma perspectiva de transformacgao social.
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3 INSTITUTO SUPERIOR DE EDUCAGAO PRO-SABER: ONDE NASCE
O PROJETO ALFABETIZAGAO CULTURAL

Quando eu era professora da Educacdao Basica no Colégio Teresiano-
CAP / PUC-RIO, a coordenadora pedagdgica do Fundamental I,
professora Heloisa Gissoni, também coordenadora do curso Normal
P6s-Médio, do Instituto Superior de Educagado Pré-Saber, me fez um
convite para fazer parte do corpo docente dessa Instituigdo. Fiquei muito
feliz em assumir as disciplinas de Didatica da Lingua Portuguesa e
Histéria-Geografia, pois era um desafio ensinar futuras professoras. Na
época, o corpo docente do curso era composto de seis professoras e as

aulas eram semanais.

O Pro-Saber, como assim é conhecido, foi fundado por Maria Cecilia
Almeida e Silva e Heloisa Protasio, no ano de 1987, em uma pequena
sala proxima ao Largo dos Ledes. Inicialmente, era chamado de Centro
de Estudos Psicopedagdgicos Pré-Saber e funcionava com o objetivo de
oferecer atendimento clinico para criangas da escola publica, que
apresentavam dificuldades de aprendizagem. Os clientes eram em sua
maioria vindos do Centro Integrado de Educagido Publica - CIEP'®

Agostinho Neto, escola no mesmo bairro.

'6 Centro Integrado de Educacéo Publica



Fotografia 15 — Portaria do ISEPS com o funcionario Sebastido de Oliveira.

Acervo pessoal, fotografado por Melissa, Rio de janeiro , 2023

A co-fundadora e diretora Maria Cecilia de Almeida e Silva,
psicopedagoga e mestre em Educacgéo pela PUC-Rio, autora do
livro Psicopedagogia: a busca de uma fundamentagao tedrica
(1998), e com larga experiéncia em consultério, percebeu que era
preciso dar um passo a frente e contribuir para a formacao de
professores da educacgéao infantil. Além de oferecer atendimento
as criangas com dificuldades de aprendizagem, em 2003, abriu
uma primeira turma de alunas, 100% mulheres, moradores de
comunidades e crecheiras também em instituicbes localizadas
nas favelas do Rio de Janeiro. Essa proposta de formacao dos
professores em servico inaugurou o entdo chamado Curso
Normal Nivel Médio, e foi estruturado visando a formacéo das
crecheiras, uma ampliacdo didatica além de ter a intencdo de
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fortalecer as estudantes como liderangas comunitarias femininas.
Nao era suficiente atender as criancas com dificuldade de
aprendizagem, e sim, estruturar um curso que preparasse as
professoras para refletir e melhorar as creches e dessa forma,
contribuir para a melhoria da Educacéo Infantil.

O Pro-Saber ainda nao era Instituto Superior, o curso previa
disciplinas de Didatica, Historia e Psicologia da Educagao, com o
objetivo de oferecer uma complementagcdo pedagdgica,
ampliando os conhecimentos das estudantes e assim melhor se
prepararem para trabalhar nas creches comunitarias onde ja
estavam inseridas. As reunides pedagodgicas eram quinzenais
com foco na troca e debate sobre as praticas, planejamento e

avaliacdo em grupo.

Em 2004, o Instituto Superior de Educacao Pré-Saber (ISEPS),
foi credenciado pelo MEC, por meio da portaria MEC no. 2421,
com Habilitagcdo em Educacéo Infantil. Foi uma grande conquista
para a instituicdo e um grande desafio. A grade curricular teve
que ser revista e estruturada para atender as exigéncias do
Ministério da Educacgao, para entdo poder funcionar como uma
das menores faculdades do Brasil, inicialmente com apenas uma
turma. O processo de selegao para ingressar no curso se deu por
meio de uma prova de vestibular e para se candidatar era preciso
atuar em creche ou pré-escola, preferencialmente da rede publica
ou conveniada do municipio do Rio de Janeiro. A formagdao em
servico mantém o acompanhamento dos estudantes atuantes nas
instituicdes, bem como diretores e coordenadores, que se
reuinem anualmente, em um espago de troca para que a
experiéncia das turmas seja rica e compartilhada com as
instituicdes em que atuam.

Além do curso de graduacgao, o Instituto Pro-Saber oferece uma
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formagdo em nivel pos-graduacao’’. O curso de Pos-Graduagao
em Psicopedagogia, criado em 2011, é coordenado pela
professora Ana Maria Genesca e recebe graduados em qualquer
area do conhecimento. Uma outra frente que fortalece o
Pr6-Saber como referéncia em Psicopedagogia €é o
funcionamento da Clinica Psicopedagdgica, coordenada pela
professora Ana Celina Vasconcellos. A Clinica é campo de
estdgio dos alunos do Curso de Pés-Graduagdo em
Psicopedagogia e abriga o Nucleo de Apoio Psicopedagdgico do
Pro-Saber.

O Instituto Pro-Saber busca ser um espaco de construcédo de
conhecimento que pretende pensar a Educagao em dialogo com
outras areas de estudo e pesquisa, na intencdo de se abrir aos
diferentes saberes que possam contribuir para a melhoria da
educacao, especialmente em nosso municipio, com a constante
reflexdo sobre a Formagdo de Professores, através de suas
propostas na Graduacgao, na Pds-Graduagao, nas assessorias e
na Clinica Psicopedagogica. O trabalho no Instituto Pré-Saber
amadureceu ao longo dos anos, alinhado as mudangas da
sociedade, buscou compor uma grade com disciplinas que
preparassem os estudantes para a pratica de sala de aula, mas
também para pensar a educacdo em dialogo com outras areas,
especialmente a arte.

Trabalhamos por uma educagdo como obra de arte, como diz
Maria Cecilia Aimeida e Silva, que inspira a todos os professores
da instituicao a trazer a arte como parte constitutiva do processo
de aprendizagem em todos os cursos oferecidos, pois contribui
para o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da
reflexdo critica.

17(

https: / / prosaber.org.br / formacao-perfil.asp?1d=7)
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3.1 O solo fértil das diretrizes metodolégicas do Curso Normal
Superior

O Curso Normal Superior - Licenciatura em Educacao Infantil do ISEPS, é
coordenado pela professora e pedagoga Madalena Freire desde 2005. As
aulas noturnas tém trés horas de duracéo, de segunda a sexta e diurnas
em dois sabados mensais. O curso foi estruturado pela coordenadora, em
trés movimentos principais, correspondentes aos trés anos de formacgao,

que organizam os conteudos e a dindmica dos planejamentos das aulas.

No primeiro ano do curso, cria-se 0 movimento do que chamamos de
“‘mergulho em si”, no qual cada estudante é desafiado a resgatar a sua
historia, suas lembrangas da vida, memdérias desde a infancia até o atual
momento, seja na relacdo com os modelos de professores, seja no
contato com a arte e a cultura, suas lembrangas de brincante, seja na
forma como se apropriou da lingua materna, como se relacionou com os
seus lugares de pertencimento etc. A historia de cada estudante é o
conteudo principal e € precioso para se trabalhar o planejamento das

aulas dos dois primeiros semestres do curso.

Constatar no resgate de nossas lembrancgas que so ficou
0 que tinha sentido e significado é o bisturi para a
consciéncia do que é aprendizagem significativa, do que
€ construir conhecimento e do que é fazer histéria.
(Freire, M., 2008, p. 43).

Ao se deparar com essas lembrangas, toma-se a consciéncia de sua
histéria, sua autoria como fazedor de trajetorias, e ao externa-las no
coletivo, a construgao do conhecimento se da no entrelagamento desses
sujeitos e de suas histérias. Esse resgate, embora muitas das vezes
doloroso, ndo tem o objetivo de fazer doer, mas sim, de assumir o rumo
da trajetoria de cada um, encarar de frente as mazelas e lacunas, voltar a

sonhar e desenhar um novo caminho como estudantes que virdo a ser
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professores. E fundamental que nesse resgate de lembrangas haja uma
articulacdo dos conteudos com os relatos para transforma-los em

conhecimento para todos.

A experiéncia individual, quando colocada em relagdo com o outro, passa
a ser ressignificada e deixa de habitar os estudantes individualmente para
criar um movimento dialégico de pesquisa sobre a prépria cultura. Os
conteudos das aulas tém enfoque voltado para todo o universo particular
das alunas: seus nomes, sua lingua, sua cultura, seu brincar, seus
modelos de professores, suas salas de aula etc. Como escreveu
Madalena Freire, no livro Educador, “sé aprendemos a partir do que
sabemos de nossa experiéncia, do que nos faz sentido, do que tem
significado dentro da nossa histéria” (Freire, M., 2008, p. 43). E o que

podemos nomear de aprendizagem significativa.

No segundo ano do curso, os alunos ampliam os saberes impregnados
nessas histérias que lhe sido proprias e descobrem outros autores e
pensadores, que como eles, também refletem e sao iluminados pelo
aprofundamento dos estudos. As historias de si, a percepcdo dessa

memoria e do quanto ela diz de cada sujeito.

Nesse movimento do segundo ano, descobre-se a autoria, sua
capacidade de reflexdo e criacdo, através de si e dos outros. Parte-se
para uma tomada de consciéncia de que a experiéncia impregnada em
cada um, através de lembrancas e modelos, transforma-se em objeto de
estudo, pesquisa e transformagdo. Ficou em cada um o que teve
significado, o que marcou e o que mobilizou. “Todos os instantes de
nossas lembrancgas quando coletivizados nos comprovam que nao temos
s6é memoria, mas sim somos memoria, somos autores de nossa historia

pedagdgica e politica” (Freire, M., 2008, p. 44).

No terceiro ano, vive-se o movimento de aprofundamento na pratica

pedagdgica. Os estudantes investigam a pratica em sala de aula em que
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trabalham, considerando a bagagem que trazem em si mesmos e a luz
dos autores apresentados pelo curso no 2° ano. Os estudantes também
sdo desafiados a conquistar a autoria de pensamento e reflexdo. A pratica
pedagdgica se aprimora aos poucos, ja que o curso exige formacao em
servigo, ou seja, os estudantes devem estar em creche enquanto estao no

curso e vao se percebendo autores de um fazer pedagogico.

Eles devem se assumir, agarrar essa autoria e esse pensamento e criar
seus proprios trajetos. E um exercicio que exige muito de cada um. E um
desafio que precisa contar com disciplina intelectual, estudo,
planejamento, reflexdo na acdo e reflexdo sobre a agdo. Além de tudo
isso, exige coragem. Parece simples, mas nao €. Trago aqui o tema
coragem, porque o curso exige o estudante a olhar para si, se reconhecer,
se expor, se perceber como ser pensante, conquistar sua autoria.
Falamos muito de coragem nas aulas, e concluimos que o0 que nao nos
falta € a coragem, ja que escolhemos ser educadores e que lidamos com
esses trés movimentos a todo tempo: (1) mergulho em si; (2) a teoria; e

(3) a pratica pedagdgica.

A organizagdo do curso se baseia nas Diretrizes Curriculares para
Formagdo dos Professores, estabelecida pelo MEC, associadas as
Diretrizes Curriculares Conceituais que informam a concepgao
pedagogica do Instituto em consonancia com a metodologia de Madalena
Freire. Segundo a co-fundadora Maria Cecilia Almeida e Silva, “o sopro
que inspira, anima, impele, sustenta o Pro-Saber é a esperanga na forma
de um principio como nos ensina Ernst Bloch.” (Almeida e Silva, 2013, p.
11).

As disciplinas que constituem o curso, ao longo dos seis semestres, estao

agrupadas em quatro areas de conhecimento, sao elas:



72

1) Area de formagdo geral com conhecimentos relacionados ao
ambito social, politico, filosofico e ecoldgico; vale destacar que a
Alfabetizacdo Cultural esta identificada nesta area do
conhecimento visando a insercdo dos estudantes no mundo
cultural e artistico;

2) Area de formacdo pedagdgica, através da qual os alunos entram
em contato com os saberes especificos da profissao;

3) Area experimental, em que se reflete sobre a pratica docente -
estagio supervisionado e dos projetos

4) Area de conhecimentos instrumentais, como uso das Tecnologias
da Informagdo e Comunicacéo (TICs) e o aprendizado da Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS)

Na figura abaixo apresento a grade curricular do curso, que prevé seis
semestres letivos com disciplinas regulares, estagios supervisionados e

as atividades extensionistas.

Tabela 1 - : Grade curricular do curso Normal Superior - Licenciatura em Educacéo

Infantil do ISEPS
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D E GRADE E CORPO DOCENTE
| : NORMAL SUPERIOR
PRO-SABER

: 10 cadige Diiciplina 8
Codigo Disclpling C.H. WEL - 66 |Ofieing de Lalturs & Esceita: Lingus Portuguesi |V an
MEE =61 [Prities Metodaldgics | irstrumentas Matadakégicos | 60 ME| =72 |0 Brincar e sus Impartdneia na Educagio infantil | i
MEI = 114 [Filoselia ¢ Historia da Educagio | 30 MEL = 10 |Tedricos da Educaclo i
MEL= B0 [Profetos @ Trabathas Escolares ra Educagio Infartl 1 | 60 MAE| =77 [Curtlculn ma Educagiio Infaril 1 0 a 3 anas 60
WiEl - 73 [Introdugio b Pricoped, I G0 WAL = 100 |Sisterna Educacional feasiiairo A
H!.E]-H CHicing de Leitura o Eserita: Lingua Portugusia | An AEL = 126 |[Mute-Tarmag o palo Uso das TICS 1) i
MEI - BS [Arte @ Educagle n EL= 127 |LIBRAS - Lirgua Brasileirs oo Smals 30
MEL - B8 [Deservalvimente Ligiea-Metiva-Soclal da Crianga | | 60 ME| = 15 [s Cidncias do Niturezs & seus Mareos o
MET = 115 |introdugio ao Uso das Tics a0 Sub - Total| 310
Sub - Tatal) 370 WAEL = 138 |Pratica Pedagogica 1V B0

Ml = 106 [Pritica Pedagagics | a0 MAEL- 126 | Atiddades de Extensio IV (0]
MEI-117 |Atividadas de Extencio | 40 ME! =130 |[stdglo Supervisionada |¥ B0
M1 = 118 |Estigio Supervisionade | L] Sub - Total| 190

n
=

|_cédgo Dicipling

b 1
MEl - 121 |Estigio Supervislonade 1 b

| Cédigo Diselplina CH, MEI =96 |Metadakogln » Deseovabimenta de Pesquisa B3
ME = B [Ofieing da Laltura e Escrita: Lingua Poruguasa It an ME| -9 |[Matodologln da Lingus Portuguess @
Mt 13 | aEtao esclar e do sala de aula v Educagdo infuntlf 60 MAEL - 131 |Elsea @ Politicn an
i Currlcul H

WiE - 70 |Prajetos e Trabathas Escalares na Educagho infantil il | 4D Lt 8 A B Ll Lo T LT -]
ME| =12 [Pslealogla ¢ Comunicagie |: Creche ¢ Carmun|dade L]

MEL = 74 [intradugie b P dngoiga 1l ]
ME| = 67 {Oficing de Laltura & Escrta: Lingaa Portuguesn ¥ 0

ML= 7 [Filosolla e Histéria da Educaglo |1 10
ME| ~ 94 [Matemdtica n sua Diditica 0

ME = 57 |Deservohimento I.Q.I:n-.ilrtlum!u:lll i Erlanga 11 B0
MEL- 89 |Etapan Evolutivas do Desenha an T o A
r— — TIED = 132 |Prafica Peda) iV L]
MET - 1118 [Priftics Pedagigica 11 - 0 M) 133 (Athicades de Exienle Y 4
= ME] = Edathglo Supervisionada V (5]
MEI-120 [Atividades de Extansio 1 &0 0o - L34 JEwp pri
]

160

| tadig Discipling CH,

MaEl-135 [Pratice Metodoldgea | TEC 1]
£edye Siane L ME| - 68 |Ofieing de Leltura & Eserta: Lingua Portuguisa VI ]
LS :mf'“hm:::_m,“?‘.“ ernRIga 45 MEl =47 |0 professar @ aeu Papel politico-profiasanal i
Wt = 91 |Comtrugtio da Lecto-Eserita a0 MEI - 136 [Muto-Formagho pelo Use das TICa 111 an
| ME1 =122 [aute-Formaglio pelo Uso das TiCs | 0 ME| - 83 [Pslealogia v Comunlcagio |I: Creche ¢ Comunidade 4]
M- 65 [Oficing de Leitura & Eecrits: Lingua Bortugussa i) &0 ME| - 88 |Educaglo Flaica & sun Diddtica 3
W= 71 JO Brincar @ sua importinela na EducasgBo Infantil 1 an Sub- Tetal| 290
NEL - 69 |Construgin day Estruturss Infra- Lbgicas e Logias 4D MEI =~ 107 |Fritica Pedapigica vi aa
Mt - 53 [Educaghe Expecial e Perspectiva de Inclusia [T hath-137 A tiiclades d Extanda ' a4
MET = 123 A Cilncias Socdai e Saus Marcos 4 ME = 113 |Estibglo Supervisianado Vi 60
Sub - Total| 330
MEL = 104 [Pritica Pedagdgica (1 a0
MEI-124 |Auvidades de Extensde i) 60
BET = 125 |Estigio Supervisionada 1) 2]

| Sub - Tartal

Fonte:Site do Pro-Saber (www.prosaber.org.br)


http://www.prosaber.org.br
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Nos primeiros anos do curso, Madalena Freire, ministrou aulas quinzenais
de metodologia e pratica pedagogica. Até o momento presente ela atua
como coordenadora pedagogica e coordena as reunides do Comité
Académico, encontros de formagao do grupo de educadores que atuam

no curso (Fotografias 16 e 17).

Fotografia 16 - : Reunido de Comité Académico on-line em 12/ 04 / 2024

Print de Flavia Quadrelli, on-line, 2024

O Comité Académico, reunidao mensal dos professores, tem a intencédo de
ser um espaco fértii de estudo que possibilita uma importante e
significativa troca de saberes, viabiliza o aberto didlogo sobre as
experiéncias vividas e as aflicdes de quem ensina no curso € acima de
tudo, traz uma proposta, a priori, de ser um grupo de aprofundamento
pedagogico na metodologia, espinha dorsal do curso Curso Normal

Superior com Licenciatura em Educacao Infantil, proposta por Freire.

As reunides do Comité Académico acontecem as sextas-feiras pela
manha, de 9h as 12h, com datas pré-agendadas, presencial ou on-line. A
pauta rigorosa cerca 0s comunicados administrativos, a pratica
pedagogica dos professores, o estudo da metodologia, avaliagdo e
planejamento. Antecipadamente as reunides do Comité, sao
compartilhados entre todos os professores do grupo, via e-mail, os

relatérios de todas as aulas ministradas no més, nomeados na
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metodologia de sintese reflexiva, de forma a estuda-los e construir
coletivamente teorias sobre o trabalho em curso com as turmas. Como
nos diz Paulo Freire, em pedagogia do Oprimido,“ninguém aprende
sozinho e ninguém ensina nada a ninguém, aprendemos uns com OS
outros mediatizados pelo mundo.” (Freire, P., 2021, p. 95). Essa ideia

permeia todas as reunides como tonica e inspiragao.

Fotografia 17: Reunido de Comité Académico presencial 08 / 12 / 2023

Fotografada por Flavia Quadrelli, Rio de Janeiro, 2023

A metodologia do curso vivenciada pelo corpo docente desde, exige
comprometimento com a escrita do Registro Reflexivo da aula, seu
compartilhamento com todo corpo docente e Coordenacéo e discussao na
reunido de tudo que é vivido por cada educador, entendendo a dimensao
de espago publico que o estudo tem. Ha ainda a fungdo de observador/a
da aula, que é co-autor do planejamento junto com o educador, ajudando

a pensar a aula e toda sua agao.

Pensar o espaco da sala de aula como espaco publico, € uma maxima do

curso, que exige a exposi¢cao de cada sujeito ali presente, que deve estar
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inteiro no processo e responsavel ndo somente pela sua aprendizagem,
mas também dos demais integrantes do grupo. Ao longo dos tempos, a
ideia que temos de sala de aula sempre foi, e ainda é, muito centralizada
na figura do professor, os estudantes estao ali, passivamente, para ouvir,
entender, cumprir tarefas e assistir as aulas. Madalena Freire acredita em
uma outra concepg¢ao de educacdo, denominada democratica, em que
‘cada um, educador e educando, sdo sujeitos pensantes que constroem
conhecimento e ndo simplesmente os reproduzem.” (Freire, M., 2008, p.
149).

Todo o processo dependera do movimento ativo de cada sujeito, a aula
nao € assistida, e sim construida, com os saberes de todos os presentes,
pois todos juntos constituem um coletivo com responsabilidade uns com
0s outros no compromisso com o conhecimento que € tecido juntos e
coordenados pelo educador. E para ser professor numa concepgao
democratica, esse espago exige vigilia constante, participacdo e
compromisso, nao pode ser um lugar negligenciado e desamparado por

nenhum sujeito durante todo o processo.

hooks (2020) se refere a Dewey 2010) quando diz que “a democracia
deve renascer a cada geracdo, € a educagao € sua parteira”.(hooks,
2020, p. 40). Esse espaco democratico que deve ser a sala de aula, néo é
um laissez-faire, mas ao contrario, precisa ser 0 espagco que propicia e

educa o pensamento, o didlogo, as praticas e as relagdes.

Madalena Freire (2008) propds quatro Instrumentos Metodolégicos como
base para o trabalho em sala de aula: (1) a observagao; (2) o registro
reflexivo sobre a pratica / teoria; (3) a avaliagao e; (4) o planejamento. De
certa forma, revolucionou a forma de se pensar a formacado de
professores no Pré-saber. A partir do momento em que eles séao
aplicados, amparam a pratica pedagodgica apoiada na reflexao, no estudo

do grupo, no planejamento das aulas e nos conteudos da matéria (objeto
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do conhecimento a ser estudado) e do sujeito (seu saber e seus

significados).

Todo ensinar exige fazer escolhas de métodos, tarefas, propostas e uma
bibliografia que dé conta de toda complexidade do processo que acontece
no espago de aprendizagem , entre educadores e estudantes. Considerar
essa complexidade € um bom ponto de partida para construir uma
proposta pedagdgica. Educar, nessa concepgao, tera forgca motriz na
curiosidade sobre o proprio ensinar. Aprendi muito ao longo de duas
décadas com a metodologia do curso de formagdo de professores no
Pro-Saber por que ali tive contato, na pratica, com esses instrumentos e
pude pensar em minha maneira de construir minhas aulas, com estudo e

reflexdo sobre as aulas.

No inicio de toda aula, acontece a chamada que é a convocagao do grupo
para a aula. na chamada, as pessoas sédo reconhecidas como pessoas,
com uma historia e uma presenga, uma identidade. Estar presente
fisicamente e historicamente. O professor deve exercitar a sua forma de
memorizar os nomes de cada estudante, porque essa é a forma que ele
tem de dizer que cada um é essencial naquele espaco de aprendizagem,
vejo e reconhego a cada um, saio de mim e enxergo a cada um. Em
seguida, sao socializados os Pontos de Observagao, que através de um
foco dado a todos os estudantes, eles possam estar atentos ao conteudo
sinalizado como ponto de observagédo. O ato de observar vai exigir dos
estudantes uma atencédo focada na aula, enxergar para além, sentir-se
presente na aula. Nao se assiste aula, em um movimento passivo, mas
sim, se constrdi aula com professor e estudantes. O Ponto de Observacéao
vai colaborar nessa construgéo, pois convoca, interage com a atengéo e o
pensamento e a enunciagdo do que se Vvé, escuta, aprende e sente. Ele
tem um aspecto democratico muito interessante que me chama atengao

ha anos: ele considera o que nao se sabe, 0 que nao se aprende, o0 que



78

se perde na aula, pois ele fala também da falta. O que néo foi atingido, o
que nao aconteceu, o que nao deu tempo. Ao ser proposto o Ponto de
Observacao, os estudantes podem enunciar o que aprenderam e o que
nao aprenderam na aula. Esse aspecto em muito contribui para o
entendimento da complexidade do processo de ensinar e aprender € o
quanto requer essa interface com os colegas e o professor. “E na
socializacdo das observagbes de cada um que se opera um dialogo
interno, alimentado pela linguagem do outro, favorecendo assim o
conhecimento de si.“ (Freire, 2019), escreveu Madalena em um texto

distribuido em uma reunido de professores.

O Ponto de Observagao, embora anunciado no inicio, ele s6 é retomado
ao final da aula, pois seu carater é avaliativo, ele que ira orientar a
avaliacado final da aula e, por isso mesmo, ele € um estudo silencioso e
individual feito pelos estudantes, com a diretividade do educador, que esta
coordenando a aula, para que o estudante possa guiar sua aprendizagem
durante todo o tempo em que o conteudo estiver sendo proposto e
construido coletivamente. O Ponto de Observacdo da o foco da
aprendizagem e forra o chdo da avaliagdo da aula para que o educador
possa compreender melhor como se deu aquela aula, se os objetivos
foram alcancados e se o conteudo pensado no planejamento chegou aos
estudantes ou ndo e o que foi desafiador. E uma forma de entender se o
educador estudou a sua aula, no planejamento, nos conteudos, na agéao e

na reflexao sobre esses elementos.

Considerando uma concepgédo democratica de Educagdo que, ao
contrario da concepc¢ao autoritaria, desconsidera esses instrumentos
metodolégicos como ferramentas para o pensar, uma forma de avaliar o
proprio ensinar, € assim entendendo que o processo deve envolver os

dois lados: educador e educando. Poder avaliar o aprendizado, o ensinar

'8 Na concepgéo de educagéo democratica, o processo educativo esta sempre no grupo,
pois ninguém conhece, aprende, reflete sozinho. (Freire, M., 2008, p. 56).
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do educador, seu planejamento, o ritmo e participagdo da turma ao
término de toda a aula, € um caminho para se obter um bom resultado

nesse mesmo processo, num principio dialdgico.

O planejamento também €& um dos instrumentos metodoldgicos
importantes na construcdo de uma aula. O educador n&o entra em sala de
aula sem saber o que ensinar, quais conteudos pretende abordar, nem
sem estudar a aula anterior, a avaliagdo da turma e o pensar dos alunos,
através dos registros escritos deles. A aula deve ser estudada, refletida
para que sejam propostos os proximos passos.. O Planejamento deve
caminhar em consonadncia com esse estudo, pois 0s instrumentos
metodolégicos funcionam juntos, coesos, ndo em separado. O
Planejamento emerge da avaliagcdo da aula anterior, mas claro €&
imprescindivel ter em mente que ele sempre é uma hipotese de plano,
ndo é rigido, inflexivel, devemos deixar abertura para tomar outros rumos,
pode ser recriado, mas € uma intencdo que ele acontega como se

planejou a partir do que foi construido e concluido na aula anterior.

E na interagdo com (o real) os alunos, o grupo, que se
inicia a aterrissagem... ou seja, avalia-se, questiona-se
sobre o sentido de seguir a hipbtese planejada ou se
seria necessario remanejamentos, pelos inusitados [...]
(Freire, M., 2013).
Outro instrumento metodolégico € o Registro Reflexivo sobre a pratica /
teoria. Este considera que apds cada aula, os estudantes realizam um
registro escrito, também chamado de sintese, o qual é enviado ao
educador, via email, no prazo combinado, de todas as disciplinas, como
produto de seu estudo e de sua reflexdo sobre a aula vivida. A proposta
coloca os estudantes em um exercicio constante de reflexdo sobre as
aulas. Neste sentido, os conteudos de cada aula sdo compilados em um
texto, de autoria do estudante, sobre o que foi aprendido na experiéncia
vivida na aula. Toda aula tem conteudo, todo educador ensina algo. Todo

conteudo, como fruto dessa construgdo coletiva vivida, precisa ser
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transformado em aprendizado. Estar na aula, em uma postura alienante,
sem anotagdes, sem didlogo, sem exposi¢ao do pensamento, em nada
contribui para a pratica do pensar que depende de uma disciplina
intelectual, que nesse caso, se da pelo registro escrito da aula. Mais que
pensar, € importante organizar esse pensamento em registro escrito,
reforcando a autoria, a constatacdo das suas descobertas e também suas

duvidas.

O Registro Reflexivo ou Sintese Reflexiva € pautado nos elementos que
compdem as aulas e séo eles: planejamento das atividades; conteudos
trabalhados; a dindmica do grupo; a aprendizagem dos educandos; a
avaliagao do ensinar da professora. Os textos escritos pelos estudantes,
tarefa esta que também é realizada pelo educador sobre a aula realizada,
sdo a melhor forma de comunicagdo entre conteudo, planejamento,
avaliacdo e reflexdo da aula, pois com eles o educador legitima a
autoridade dos estudantes na construcdo da aula, como co-autores,
avalia também o seu ensinar e tem a dimensao de onde os conteudos
pensados por ele atingiram o grupo. Dessa forma, alguns textos podem
ser socializados na aula seguinte, com autorizagdo dos estudantes para
que cada sintese escrita ilumine a outra, no compartilhamento dos textos.
O educador estuda os outros, a si mesmo, a sua pratica, a
realidade. O educador estuda a teoria dos outros, construindo,
produzindo a sua. O ato de estudar-refletir faz parte do
cotidiano do educador, porque a pesquisa move a construgao
do conhecimento no ensino, no educar. O instrumental que
disciplina sua pratica de pesquisa, de estudo, é a observagao e
a reflexdo. A observagéao € o inicio do seu estudo. Por meio do

registo de suas observagdes e do planejamento, ele estrutura
sua reflex&o. (Freire, 2008, M., p. 52).

O ponto central de todo processo de aprendizagem € a tomada de
consciéncia por parte do educando como bem sabemos € 0 mesmo se da
pela avaliagdo deste processo. Na metodologia proposta no Curso de
Formacgao de Professores do ISEPS, a avaliagao realizada ao final de

cada aula, considera: (1) a aprendizagem do educando, (2) o ensinar do



81

educador e (3) a dindmica do grupo naquela aula. Essa avaliagdo é
anunciada no comecgo da aula, com os focos encaminhados nos Pontos
de Observagao que guiarado a atencao dos estudantes durante toda a aula
a fim de serem socializados no momento final da aula, quando se avalia a
aula. O Ponto de Observagdo da Aprendizagem sugere aspectos que
cercam o0s conteudos previstos para a aula e sdo enunciados,
individualmente, pelos estudantes. O Ponto de Observagcdao da
Coordenacéo avalia o ensinar do educador e é realizado por um ou mais
de um estudante, bem como o ponto de Observacdo da Dinamica. Este
ultimo, avalia a aprendizagem do grupo como um todo, e € também
realizado por um ou mais de um estudante, sempre designado pelo

educador.

No momento final da aula, todos escutam as avaliagées uns dos outros, ja
que “E na socializacdo das observagbes de cada um, que se opera um
didlogo interno, alimentado pela linguagem do outro, favorecendo assim o

conhecimento de si“.(Freire, M., 2014).

O ato de avaliar é processual e insiste na atengao ao percurso, por isso,
faz-se essencial a constancia e o rigor, a cada aula de avaliar a
experiéncia do grupo, individualmente e no coletivo, incluindo o educador.
O Ponto de Observacao € um instrumento metodolégico que contribui na
avaliagcdo desse ensinar e também desse aprender, pois delimita o que
precisa ser estudado, investigado e refletido na aula. E o educador deve
estar aberto a ser esse sujeito curioso sobre seu ensinar, interessado em
escutar os estudantes para melhor ensinar, planejar, propor atividades,
‘porque ele é aluno dele mesmo o tempo inteiro”. (Freire, 2008, M., p.
199)

Observar, refletir, avaliar e planejar pode-se dizer que formam o eixo de
diretrizes que melhor explicam a metodologia de Madalena Freire na

graduagdo do ISEPS. Para que esses estudantes deem conta dos
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conteudos da matéria e do sujeito presentes em toda aula é preciso que
eles vivam esses quatro verbos em um movimento espiral, em todas as

aulas e através de diferentes areas do conhecimento.

Madalena Freire nos propde trés elementos do ensinar que estruturam a
acao do professor em sala de aula que busca uma concepgao

democratica que séo o encaminhamento, a intervengéo e a devolugéao.

Em uma aula o professor propde tarefas e atividades que chamamos de

encaminhamentos.

O professor faz intervengbes no ensinar que sao questionamentos para
desequilibrar o pensamento dos alunos. O planejamento e o objetivo
devem estar claros para o professor ficar livre para fazer perguntas
durante sua acao com os estudantes. Segundo Madalena Freire, sédo
intervengdes que vao alicercando o desembrulhar do objeto em estudo do
conteudo. (Freire, M., 2008, p. 87)

Os momentos em que ele formaliza e sistematiza os conteudos e devolve
aos estudantes de forma oral, ou escrita ou com uma nutricdo estética

sao chamados de devolugbes.

Existe na pauta da aula um elemento que faz parte da devolugdo do
professor que compdbe esse elenco de atividades, em didlogo com o
ensinar e o aprender , e que ajuda a lidar com o que nem sempre €&
possivel nomear, explicar, e que com a linguagem prépria da arte vai se
aproximar desse indizivel: a nutricdo estética. A nutricido estética € uma
forma de devolver os conteudos e a aprendizagem do grupo a turma,
utilizando outras linguagens.

Somos todos homens, filhos do mesmo tempo, vivemos ligados

estreitamente um ao outro, dependentes um do outro, e como

tais devemos nos esforgar para nos compreender mutuamente
e um dos caminhos mais diretos que conduzem a este fim é a
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arte. A arte é assim uma linguagem universal. (Segall apud
Carvalho, 2016, p. 45).

Como linguagem universal, a arte pode nos ajudar a nos compreender

melhor enquanto sujeitos marcados pelo pensamento e pela emogéao.

Ensinar fora do contexto de sala de aula é uma forma de
assegurar que a educacao democratica seja acessivel a
todas as pessoas. Além disso, proporciona uma
oportunidade maravilhosa para professores aprimorarem
habilidades de comunicacgao diferentes das utilizadas em
classe. (hooks, 2020, p. 215).

A proposta de trazer para o planejamento da aula, alguma Nutricdo
Estética que expresse uma linguagem da arte — como um poema, uma
musica, um filme, uma obra de arte etc —, que dialogue com os conteudos
da aula, imprime no planejamento essa necessidade humana de entender
0 mundo por outras vias, escapando um pouco do ordinario, possibilitando
outras possibilidades de comunicagdo. Tentamos produzir sentido em
todas as nossas agdes, com imagens e emogdes. Trazer para a sala de
aula contextos culturais que possam fazer interlocugdo com os sujeitos
em processo de aprendizagem, ajuda a criar outras possibilidades de
entendimento desse processo que esta sendo vivido. A proposta da
Nutricdo Estética como elemento presente nas aulas nao é definir a Arte,
nem tentar entendé-la, mas sim inclui-la como elemento atuante no
planejamento das aulas para que se abra esse espago de fruigao,

expressao e estesia e assim, propor novos modos de pensar:

O objetivo maior de uma nutricao estética é provocar
leituras que possam desencadear um aprendizado de
arte ampliando as redes de significacdo do fruidor. Seu
foco principal esta na percepcdao / analise e no
conhecimento da producéo artistico-estética, no entanto o
centro ndo esta na informacgao dada, mas na capacidade
de atribuir sentido, construir conceitos, amplia-los pelas
ideias compartilhadas entre os parceiros, com o professor
e, se for o caso, com os tedricos que também se
debrugcaram sobre essa obra, artista ou movimento. O
educador € um mediador entre a arte e o aprendiz,
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promovendo entre eles um encontro rico, instigante e

sensivel. (Martins; Picosque; Guerra, 1998, p. 140-141).
A Nutricdo Estética esta presente em todas as aulas e instiga a pesquisa
no educador que busca sempre artistas, textos e imagens que dialoguem
com os conteudos de aula, propondo assim, encontros com a arte e a
cultura, como disparadores para uma reflexdo na formagao de

professores.

Um objetivo da nutricdo estética € ampliar as referéncias estéticas dos
estudantes apresentando artistas, e linguagens diversas, que vao desde a
arte classica a contemporanea e da imagem a literatura. Chamada de
nutricdo por ser um momento de alimentar a sensibilidade dos
estudantes, com beleza e imaginacdo, mas principalmente de ampliar as
referéncias dos estudantes, permitindo outras perspectivas, outros modos

de perceber conceitos e relagdes.

Pode-se afirmar que a Nutricdo Estética pode causar certo estranhamento
inicial, pois ela desestabiliza alguns repertérios ja conhecidos, e também
porque a sala de aula por muito tempo foi esse lugar do racional, pouco

mediado pela emocao e a sensibilidade provocadas pela arte.

A Nutricdo Estética, quando apresentada no comecgo da aula, faz uma
ruptura de paradigma no planejamento, pois propde uma ressignificacéo
do espaco arido que pode ser a uma sala de aula. Muitas das vezes a
Nutricdo Estética da o tom da aula, apresentando um elemento da arte, o
educador convida os estudantes a se conectarem com outros saberes,
outros pensamentos, outras formas de olhar o mundo ao redor. Logo, a
Nutricdo Estética passa a ocupar um lugar de encantamento, quando os
estudantes percebem que a linguagem da arte, com toda sua semidtica,
metafora e magnetismo, cria uma linguagem universal na sala de aula: a
do humano. Usada para expressar sentimentos, percepc¢des, duvidas e

processos vividos que muitas das vezes sao dificeis de dizer. Dessa
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forma, a Nutricdo Estética pode ser um caminho para colocar o estudante
em contato com o artista que cada um traz em si, capaz de criar, imaginar
e pensar sobre si mesmo e os outros. A Nutricdo estética amplia a prépria
aula, traz para ela as variadas formas humanas de comunicagao, dessa
necessidade de expressar o que é dificil dizer. E usada como uma
devolutiva ao grupo sobre as aulas, cercando os conteudos da aula de
outra forma. Ao introduzir uma linguagem da arte como nutricdo durante a
aula, é afirmar que o processo de ensino e aprendizagem nao da conta de
tudo somente pela interlocugdo entre professor e estudante, é preciso

recorrer a poesia, a emocao, a sensibilidade, a estética.

3.2 Alfabetizagao Cultural: um mergulho nas linguagens da arte

Quem trabalha no Instituto Pro-Saber logo incorpora a arte como parte
das propostas e projetos que sé&o desenvolvidos 4. No Pro-Saber
acredita-se que a linguagem da arte pode ser regente e deve ocupar um
lugar central em todas as iniciativas educativas nesse espaco. Na
graduagdo, conforme podemos notar ao ler sobre a Nutricdo Estética, a
arte é considerada como elemento constitutivo do processo de construgao
do conhecimento e ndo apenas um acessorio, como insiste Maria Cecilia

Almeida e Silva, reitora do Instituto Superior de Educagao Pro-Saber.

Ha na relacao Arte e Educacao as bases da construgdo de uma
nova arquitetura educacional verdadeiramente revolucionaria.
Essa nova arquitetura levaria a um novo “eu penso”. “Eu
penso” como processo dramatico de criagao, invengao, paixao,
gozo e liberdade, como uma unidade emergente de
multiplicidades, desejo, paixdo, relagbes interpessoais,
contextuais e culturais. Ao “eu penso logo sou” cartesiano,
poderiamos inventar um “eu sou, logo penso”; eu sou assim,
logo penso assado. O pensamento ndo como uma tabula rasa,
mas como emergindo de um terreno contraditério, povoado de
fantasias, imaginacéo, mitos e calculos. (Almeida e Silva, 2015,

p.7)
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A arte é transversal a todo o curriculo, e a atividade que explicita bem
essa pratica é a Alfabetizacao Cultural que era considerada uma atividade
complementar e se tornou projeto extensionista em 2023, atendendo a
Resolugcdo n°® 7 de 18 de dezembro de 2018 do Conselho Nacional de

Educacao.

De acordo com o documento intitulado Curricularizagdo da Extensédo na
Graduacéo, aprovado pelo Conselho Académico do Pré-Saber, atualizado
em 2023, este projeto promove acgdes de valorizagdo da cultura
comunitaria e de descoberta de espacgos culturais da cidade, contribuindo
para a percepcao do direito de acesso de todos esses bens e expressdes
culturais. Parte da certeza de que essas atividades sao ferramentas na
formagdo pessoal, intelectual e profissional e possibilita o resgate de
valores éticos e morais, o desenvolvimento de uma atitude cidada e
pro-ativa diante da vida. Pretende-se que os participantes do projeto
tenham condigcdes de se auto-avaliar, se relacionar e se respeitar como
cidadaos. (ISEPS, 2023).

Presente na grade curricular do primeiro ao terceiro e ultimo anos do
curso, foi incorporada ao Curso Normal Superior - Licenciatura em
Educacéao Infantil, com a intengdo de ampliar a area de formacao geral,

favorecendo experiéncias de imersdo no mundo cultural e artistico.

E importante pontuar que quando o curso ainda era nivel médio, em 2003,
eu era docente e lecionava a disciplina de Didatica da Lingua Portuguesa,
e em uma aula em que eu tratava de géneros textuais, planejei uma visita
da turma a exposigao de Histéria em Quadrinhos, em cartaz na Casa de
Cultura Laura Alvim, um espaco cultural no bairro de Ipanema, zona sul
do Rio de Janeiro. Pela primeira vez, eu propus que a turma fizesse uma
aula extramuros, em um espaco cultural, como complemento aos estudos
que faziamos sobre os géneros textuais. Nesse momento, pode-se dizer

que nascia o embrido do que, mais tarde, viria a ser a Alfabetizacao
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Cultural. Essa visita foi um grande sucesso e passamos a considerar a

possibilidade de repetirmos.

Foi uma experiéncia marcante, possibilitando a reflexdo sobre a vivéncia
de uma aula extramuros, uma oportunidade de vivenciar um aprendizado
mediado por outras linguagens e, principalmente, constatar a partir dessa
visita, o quanto a sala de aula poderia se estender, considerando outros
espacos, frequentados através do seu direito enquanto cidadas. A partir
desta exposicao, foram planejados outros programas culturais como a ida

a Exposicédo de Augusto Malta com a turma 2007, por exemplo.

Fotografia 18 - Programa cultural com a turma 2007 , na exposi¢do de Augusto Malta

\ugusto Malra

Autor desconhecido, Rio de Janeiro, 2007

Ao longo dos anos, como professora do ISEPS, sob coordenacao
pedagogica da pedagoga Madalena Freire, aprendi em grupo, com o0s
demais professores e a coordenacdo do curso, que o movimento do
ensinar do primeiro ano de trabalho no curso de formagéao de professores
deveria partir do mergulho em si. Esse movimento ira proporcionar aos
estudantes a chance de falar de si mesmo em aula, de se olhar, se
enfrentar e expor-se para resgatar a préopria histéria de vida, sendo ela

doida ou nao.
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Paulo Freire (2021), embora nao fale em alfabetizagdo cultural, ja havia
introduzido a importancia de uma abordagem pedagdgica conectada ao
contexto social e cultural do estudante. “O esforgco de propor aos
individuos dimensoes significativas de sua realidade, cuja analise critica
Ihes possibilite reconhecer a interagdo de suas partes.” (Freire, P., 2021.
p.134).

Esse movimento de olhar para dentro acontece em todas as disciplinas do
curso de diferentes maneiras, de acordo com a condug¢do da aula, o

estilo, a dindmica e os objetivos de cada professor.

No entanto, percebe-se nao é exercicio simples, nem para o estudante,
nem para o professor devido a delicadeza que € mergulhar e falar de si,
em um espaco publico, sem receio de que isso vire um rétulo e também

tenha-se a certeza de que é uma ferramenta para o conhecimento.

Como docente desse curso do ISEPS, levei tempo para acertar o passo
do que eu realmente gostaria de realizar a frente do projeto Alfabetizagao
Cultural. O processo de amadurecimento na Alfabetizacdo Cultural foi
gradual, ao longo dos anos, atravessado por praticas, questionamentos,
discussbes com os colegas do comité académico, a coordenagdo, em
tentativas diversas de acertar a condugdo do trabalho, mas

principalmente, associando o meu ensinar ao meu aprender.

O contato com a arte sempre foi uma premissa nessas aulas, pois 0
principal objetivo sempre foi proporcionar aos estudantes uma
aproximagdo com as diferentes linguagens da arte, visitando os
equipamentos culturais oferecidos na cidade como cinemas, teatros,
museus etc. Nomeados de passeios culturais inicialmente, e depois
chamados de programas culturais, pois n&o era um passeio, mas sim uma
aula extramuros, uma extensao da sala de aula. Eu sempre fiz a curadoria
das saidas, pesquisava os programas culturais disponiveis na época e

incluia no meu planejamento, sempre com muito cuidado em pesquisar
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antes, ou até mesmo visitar o evento antes de ir com as turmas. Naquela
€época, poucas vezes eu me preocupei em buscar opg¢oes que fizessem
relagdo umas com as outras, transformando a experiéncia dos estudantes
nos espacos como algo que tivesse que ter alguma ligacdo ou coesao
entre si. Nesse comeco, era mais importante proporcionar aos estudantes
o contato com a Arte e os artistas, com teatros, cinemas, em uma

verdadeira ampliag&o cultural.

Tinhamos como prioridade, apresentar a arte e suas manifestagdes, pois,
a priori, era isso que O curso se propunha nesse comec¢o. Podemos dizer
aqui que havia um grande equivoco, supunhamos que os estudantes nao
conheciam nada de arte e que o curso cuidaria de apresentar o universo
cultural a eles. O nome dado a esta atividade complementar sempre
instigou curiosidade. Madalena Freire fez boas reflexdes sobre o nome,
considerando a abordagem de Paulo Freire que nos convida a pensar a
alfabetizacdo numa perspectiva de que “alfabetizar-se ndo é aprender a
repetir palavras, mas a dizer a sua palavra, criadora de cultura.” (Freire,
P., 2021, p. 25).

Sem duvida alguma, como acontece em todos os comecgos de algo novo e
desconhecido, a Alfabetizagdo Cultural teve inicio de um jeito e foi
ganhando outros contornos ao longo dos anos, a partir da observagao dos

grupos, da minha experiéncia e da reflexdo sobre o que se esperava dela.

No inicio, ela se deu sem muita articulagao entre os eventos, eu aceitava
sugestbes das colegas do curso, acolhia anuncios que eu lia no antigo
caderno RIO SHOW do jornal O Globo, recebia e usava convites gratuitos
que chegavam, sem a devida reflexdo sobre as escolhas. Os programas
culturais eram oportunidades que surgiam para os estudantes terem
contato com as varias linguagens artisticas, com os espagos, mas no
entanto, por muitas vezes, eu percebia que a experiéncia nao

ultrapassava o limite da fruigdo.
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Teve um primeiro marco importante na condugao do trabalho quando eu
percebi que fazia falta uma atividade prévia que de alguma forma
preparasse a turma para o programa cultural que seria experienciado.
Experimentar uma linguagem estética, muitas das vezes provocava um
enorme estranhamento, como o caso do filme Pina, sobre a artista Pina
Bausch', assistido em uma ida ao cinema. Lembro-me de uma ex-aluna
da turma 2012 que esteve neste programa cultural para assistir ao filme e
deu um depoimento na aula de que foi uma experiéncia que lhe causou
muita estranheza, deixando a aluna angustiada. O impacto da obra de
Pina Bausch causado na estudante so6 foi melhor compreendido por ela na
aula posterior ao cinema. Possivelmente se ela tivesse sido apresentada a
artista antes de ir ao cinema, talvez pudesse ter vivido uma experiéncia
mais leve e de mais fruigao.

E de fato, nesse momento inicial parecia que havia uma cultura nova a ser
conhecida, que provocava estranhamento nos estudantes, tudo era novo e
inquietava, como nos relatou a estudante.

Algum tempo depois, a coordenadora do curso, ao me ouvir sobre a
necessidade de pensar sobre essa preparagcdo prévia para o programa
cultural, e também atenta ao registro e a documentagao das experiéncias
no curso, langou a proposta desafiadora de formarmos um pequeno grupo
de professoras do corpo docente para que escrevéssemos diretrizes para
a Alfabetizacdo Cultural. A proposta, seria uma espécie de roteiro com
fundamentagao tedrica pertinente, que orientasse um pouco mais as
atividades com sugestdes prévias de espacos culturais e museus a serem
visitados. Naquela época, tinhamos no corpo docente duas professoras
qgue nao fazem mais parte do atual quadro, a musicista Janaina Barbosa e
a professora de Lingua Portuguesa e Literatura Valeria Lopes, que

'® Pina Bausch, coredgrafa alema, nasceu em 1940 em Solingen e morreu em 2009 em
Wauppertal. Ela recebeu seu treinamento de danga na Folkwang School em Essen sob Kurt Jooss,
onde alcangou exceléncia técnica. Logo apds o diretor dos teatros de Wuppertal, Arno
Wiustenhdfer, contrata-la como coredgrafa, a partir do outono de 1973, ela renomeou o conjunto
para Tanztheater Wuppertal. Com esse nome, embora controverso no inicio, a companhia
gradualmente alcangou reconhecimento internacional.
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participaram dos encontros. As outras duas professoras que também
participaram, foram Maria Delcina Feitosa, entdo bibliotecaria do
Pro-Saber, e Cristina Porto, mestre e doutora em Educacao, professora do
Curso Normal Superior dos ISEPS e no curso de Especializagdo em
Educacao Infantil da PUC-Rio, minha colega até hoje no curso. A intengao
era reunir pessoas de especialidades diferentes, mas que de alguma
forma tivessem incursdbes na arte, literaria e musical, e também na
Historia, bem como conhecimento académico. Desta forma, poderiam
contribuir com referéncias e teodricos ligados ao tema da Arte a fim de
estruturar a proposta da atividade complementar.

Foi escrita entdo uma proposta de estrutura com o objetivo de ser a
diretriz para a Alfabetizagdo Cultural. Esse documento atendeu a
demanda da coordenagao, que na época considerou importante ter um
registro com espacgos culturais previamente listados para serem visitados
a cada ano, bem como, objetivos gerais, objetivos especificos e um

referencial tedrico.

Abaixo, segue trecho do documento escrito a muitas maos:

A disciplina chamada “Alfabetizacdo Cultural” é muito
importante para o Curso Normal de Formagéo de Professores
de Educagdo Infanti do ISEPS por aproximar o saber
(conhecer) e o fazer (criar) cultural. Isso significa que
alfabetizar culturalmente nossos alunos do ISEPS perpassa
ndo soO pelo caminho do conhecimento das diversas
manifestagdes culturais, com aproximagdes e estranhamentos,
mas também pela experimentagdo sensivel e pratica desta
cultura. Esse processo os leva a retomar o brilho, o prazer e a
beleza de viver a arte. Durante os trés anos de curso,
trabalhamos com adultos transformadores de uma realidade
social e, portanto, torna-se imprescindivel uma proposta
continua de alfabetizagédo cultural para que possam valorizar,
rever e refazer a sua propria cultura. (Estrutura Curricular da
Alfabetizagéo Cultural, 2013).

Apesar do documento apontar para a beleza de viver a arte, a estrutura
proposta previa um sistematizagdo com objetivos, énfases e os programas

culturais pré-determinados para cada ano do curso.
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A coordenacao das aulas continuou sendo feita por mim, com base nesse
documento, mas a minha sensacgao foi que o projeto estava deixando de
ser organico para ser como um manual a seguir e perdemos um pouco da
espontaneidade. Nao consegui usa-lo por muito tempo, pois nao fazia
muito sentido para mim. Lidar com a arte me abria outras sensibilidades e
outras formas de planejar e pensar a minha pratica. Ndo era s6 sobre
conhecer as linguagens da arte e visitar espagos culturais que tratavam a
Alfabetizacao Cultural. Durante um tempo eu tentei seguir essa estrutura
curricular, porém ainda ndo era essa a melhor forma, pois era como se
alguém tivesse escrito um planejamento de aula e me dado em maos para
executar. Eu me identificava pouco com o documento e sentia que o
trabalho deveria ser mais de dentro para fora, construido a partir das
aulas, com os estudantes e a partir dos desafios que surgissem. Minha
forma de trabalhar parte da minha observagao, estudo e escuta do grupo,
valorizagdo das trajetorias, histérias de vida que se encontram e
sensibilidade. Algo ainda nao atendia as minhas expectativas para
coordenar essa atividade complementar, muito embora ela estivesse
atravessando por completo as turmas e produzindo efeitos
transformadores nos estudantes. Além é claro, de estar me transformando
a cada aula planejada. Mas eu sabia que a proposta poderia ir mais além.
A proposta de trabalho ndo atendia aos meus anseios como professora,
nem as minhas observagdes com relacdo ao grupo, os conteudos
discutidos em aula, bem como as ofertas de programas culturais na
cidade. Era preciso que o trabalho ganhasse mais sentido e significado,
havia uma lacuna ali para eu investigar. O que acontecia nas aulas, entre
mim e os estudantes, entre os programas culturais, a mediagcdo com a
arte, era tudo muito mais vivo do que o que propunha aquele documento
escrito. Comecei a refletir sobre como eu pensava e construia minhas
aulas na Alfabetizacdo Cultural. Apresentando os espacos culturais da
cidade aos estudantes, as diversas linguagens da arte, experimentadas

por todos nds pela primeira vez, provocar questionamentos, observar
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estranhamentos e também, muitos encantamentos, mas sempre em
didlogo com a turma, a sua realidade e partindo das demandas surgidas

no dialogo com os estudantes. E como fazer isso bem?

Sempre penso que venho usando as linguagens da arte para aprofundar
as reflexdes sobre a cultura dos estudantes e do contexto ao redor deles,
para que possam ser melhores professores, em suas salas de aula,
mediados por essas reflexdes vividas nas aulas. A arte como ferramenta
para atravessar o universo cultural, usando o conhecimento prévio de
cada estudante como ponto de partida de todo o processo, suas
impressdes sobre arte, cultura, memorias que trazem de seus contextos,

modelos, referéncias.

E bastante comum eu ouvir frases dos estudantes que afirmam que arte e
cultura sdo produtos a serem consumidos por quem tem estudo, ou
dinheiro, ou até mesmo “cultura” e isso me abre muitas camadas de
reflexdo. Essas perguntas, aparentemente simples que venho fazendo ao
longo dos anos nessa atividade, me instiga e ao mesmo tempo sao o
combustivel para que eu desenvolva minhas aulas, meus métodos e

minhas propostas no meu campo, que € a minha sala de aula.

Quero recordar aqui que, esse lugar de fala das estudantes de que cultura
nao € para elas, que elas tém espacos limitados para frequentar ou que
quem tem dinheiro pode consumir arte, ao contrario dos pobres, eu
também vivi isso. Eu testemunhei minhas avos analfabetas nao se
interessarem, nem se sentirem incluidas nessa arte e nessa cultura que
para elas era coisa para ricos. Ouvi muito esse discurso dentro de casa de
“eles e nds”. O samba e o forré estavam presentes, mas nada mais. Nao
faziamos programas culturais, ndo pensavamos nisso, ndo tinhamos livros
em casa, ninguém dizia que ser nordestino ou descendente dele era
motivo de se orgulhar. Ao contrario, a cultura do nordeste era menor, de
menos valor. E desse lugar que eu venho. E desse mesmo lugar, eu
consigo escutar melhor as vozes de meus alunos em sala de aula.
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Para que eu construisse minha caminhada com a Alfabetizagdo Cultural,
foi fundamental essa tomada de consciéncia de minha proépria histéria, a
partir do exercicio reflexivo, para apresentar um planejamento propositivo
que fizesse igual sentido para os estudantes. Para se embrenhar nos
conteudos da cultura, mediados pela arte em suas diversas
manifestagdes, impossivel construir qualquer projeto sem olhar para
dentro, em que cada sujeito mergulhe em suas raizes e olhe atentamente
para a propria histéria e assim poder problematizar os conceitos, teorias e
ideias que o curso apresenta. Dai a importancia de resgatar essa origem
de cada sujeito que aprende.

As etapas de desenvolvimento das aulas foram sendo construidas nas
idas e vindas, regulando a busca, no estudo e na reflexdo na agao
(SCHON, 2000). N&o foi méagico. Atualmente, eu tenho a consciéncia de
que muita coisa vivi nesse processo, ensinando e aprendendo,
construindo e desconstruindo a estrutura da Alfabetizacdo Cultural, mas
principalmente desconstruindo coisas em mim mesma, nas minhas
crengas, na minha visao de cultura e de conhecimento.

Muitos dos estudantes que passaram pela minha sala de aula pisaram em
museus e teatros pela primeira vez por encaminhamentos nas minhas
aulas, na Alfabetizacdo Cultural. Faltou a muitos deles a oportunidade, o
dinheiro, o interesse, o motivo e até mesmo o desafio de buscar algo
novo, diferente. Pensar que eu vivi isso também ao longo de minha vida
sempre escassa de livros, de programas culturais, de viagens e acesso a
arte me deu a empatia para refletir sobre a minha pratica em sala de aula,
a frente dessa atividade extensionista. Eu aprendi enquanto ensinava e

ensinava enquanto aprendia.

Em mais de 20 anos coordenando a Alfabetizagao Cultural, passaram por
minhas aulas as turmas de 2005, 2007, 2009, 2020, 2012, 2015, 2018,
2019, 2022, 2023 e na presente data, inicio com a turma 2025. Foram
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muitas as propostas, temas, espacos culturais visitados, uma média de

dois programas culturais por més em todos esses anos.

Apresento abaixo algumas das intengbes do trabalho realizado na

Alfabetizagao Cultural que me guiam como base em todos esses anos:

e Escutar e valorizar as experiéncias com a arte e a cultura
armazenadas na memoéria de infancia dos estudantes;

e Refletir sobre identidade e a diversidade cultural nas
comunidades e nos espagos educativos em que estao
inseridos os estudantes;

e Pensar e criar propostas de contato, dialogo e interlocugéo
com as diversas linguagens artisticas, possibilidade o
alargamento das experiéncias;

e Conhecer as producbes culturais em oferta na cidade que
possibilitem refletir sobre identidade, histéria, cultura e
ancestralidade;

e Pesquisar e planejar atividades para ampliar a experiéncia e
o repertorio dos estudantes com diferentes manifestagdes
culturais;

e Despertar um olhar estético para o entorno e abrir
potencialidades para que a educagao dialogue com a arte e
seja um caminho para criagao de agdes inovadoras;

e Inspirar os estudantes a criar suas préprias propostas de
expressao artistica e abrir caminhos para que as instituicbes
educacionais onde trabalham o facam também;

e Despertar para a autoria e o protagonismo no
cenario cultural;

e Abrir espaco na sala de aula para debater sobre o

lugar da sensibilidade no processo educativo;

Identificar as referéncias do patriménio cultural da nossa
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cidade;

e Desbravar a cidade em busca da histéria do nosso povo e se
reconhecer como cidaddao / & desse espago publico e
democratico;

e Ampliar o conhecimento geral sobre arte e cultura mediado

por artistas convidados para as aulas.

A atividade extensionista Alfabetizacdo Cultural busca ampliar o sentido
linguistico da palavra alfabetizagdo, no qual alfabetizar inclui muitas
leituras, como habilidades de entender, interpretar, se colocar aberto a
conhecer o universo do outro, se abrindo para o entendimento do outro,

da cultura do outro, do ponto de vista do outro.

A atividade tem a inteng¢ao de levar os estudantes a pensarem na cultura
como algo inter-relacional, que se da através da interagdo. Ninguém se
alfabetiza sozinho, se alfabetiza na relacdo. Considerando que a
alfabetizacdo, assim como a docéncia, como um processo que acontece
na interacdo, a alfabetizacdo cultural cria a oportunidade de ampliacéao
cultural, olhando para o outro e se voltando para si, em uma espiral,

relacional, interativa.

Lembro-me de quando a turma 2022 visitou a exposi¢ao do Heitor dos
Prazeres, no CCBB/RJ, um misto de sentimentos pdde ser visto, entre
encantamento, curiosidade e estranhamento. Alguns elementos foram
abordados pelos estudantes, como por exemplo, 0 que uma exposi¢ao
quer comunicar aos visitantes, que tipo de personagens sao vistos nas
pinturas, que favela colorida e alegre é aquela retratada nos quadros e
porque as pessoas olham para cima nos quadros do artista. A arte

cumprindo seu papel, o de fazer pensar.

Podemos pensar a Alfabetizacdo Cultural na perspectiva de que néo ha
uma cultura isolada, mas sim de forma relacional, que inclui contextos,

repertorios, pessoas, manifestacdes, histérias etc. O sujeito ao nascer, ele
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integra inumeros contextos, como a familia, o bairro, a comunidade, a
igreja, a cidade, o pais e muitos outros. Ao chegar na escola, ele ndo
chega vazio, ele vem trazendo tudo com ele. Nao é diferente na

faculdade, e muito menos na formagao de professores.

O estudante que quer se formar professor precisa mergulhar no resgate
da cultura que ele traz, para ressignificar a ideia que ele tem de cultura.
Isso é alfabetizar culturalmente. Nestas aulas vocé nao aprende a ter
cultura, vocé compartilha cultura, amplia a sua prépria e a do outro
também. E o desafio € muito maior para quem quer ser professor.
Podemos livremente buscar muitas informagdes sobre arte, sobre artistas,
visitar muitas exposi¢des sozinhos, viajar, mas a Alfabetizagdo Cultural

vem propor aprender sobre cultura, na relagédo com o outro.

O professor pode ensinar sobre os movimentos da arte, sobre as
perspectivas dos variados artistas que ele conhece muito bem, mas falar
de cultura é fazer relagao entre estes conteudos e conceitos e a realidade
dos estudantes. Buscar formas de aproxima-los dessa arte € que sera o
desafio. O estudante deve se reconhecer nas aulas, deve encontrar
espago para trazer a sua cultura, o seu entendimento de cultura, as
pessoas que para ele tém cultura. E importante que ele crie um
movimento disruptivo dessa ideia de quem tem cultura, ndo contribuindo
para a manutencio dessa ideia elitista e conservadora de que a cultura é

especifica de um grupo.

Resgatar as memérias e a propria histéria é das tarefas mais complexas e
ao mesmo tempo corajosas que existem. Ha quem nao consiga, quem
nao aguente, quem resista. Mas ha quem enfrente, ha quem se sinta
atravessado pelo desafio e até mesmo pela curiosidade de saber onde ira
chegar nesse exercicio de compreensdo de seu nascimento, desde o

biolégico ao cultural. E um novo nascimento, uma tomada de consciéncia
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para se reconhecer e auto afirmar como um sujeito que ja traz em si uma

cultura.

3.3 Observar e refletir sobre o ensinar

Na metodologia da graduagao do ISEPS, o professor trabalha em dupla
com um educador na funcdo de observador/a da aula. Ele/a nao faz
intervengdes, nem devolugdes para o grupo porque nao é o educador dos
estudantes, sua participagcao se da em outro nivel, fazendo observacdes
por escrito e entregando ao professor apds a aula. Sua atengao durante a
aula € no grupo de estudantes e na sua dinamica, no ensinar do
professor, na sua metodologia e nos conteudos abordados na pauta da
aula ou que emergiram no decorrer dela. O / a observador / a pode
apontar faltas e desafios que em determinados momentos nem o
professor percebe.

Segundo Freire (2008, M., p. 136), observar uma situagcao pedagdgica
nao € vigia-la, mas sim fazer vigilia por ela, isto é, estar e permanecer
acordado por ela, na cumplicidade da construgdo do projeto, na
cumplicidade pedagodgica. H4 uma cumplicidade entre o professor e o/ a
observador / a ndo s6 durante a aula, mas também na partilha do
planejamento, na troca sobre as impressdes que ambos tiveram do grupo
de estudantes, na avaliacdo dos conteudos, acertos e falhas. O / a
observador / a precisa estar comprometido com o curso, seu andamento e

Seu processo.

Sua observacdo € silenciosa, mas deve ser atenta, perspicaz, que

depende também da constancia e presenca naquele grupo, e o
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acompanhamento que acontece no processo, baseado nos focos de
observacao solicitados pelo professor. No semestre 2023.1, quando
construimos as aulas com o objetivo de preparar a exposi¢gao sobre
ancestralidade, minha observadora foi a Daniele Accioly Santos, que ja
havia sido minha aluna na turma 2009. Daniele participou de todas as

aulas do periodo, s6 nao estando presente na ultima, dia da exposigao.

Achei interessante trazer para essa parte da pesquisa um registro da
observadora que me acompanhou nesse periodo. Abaixo podemos ler o
registro reflexivo que Daniele Santos me devolveu ao final da aula nimero
seis, do dia 16 de maio de 2023:

Hoje chego cedo no Pré-Saber e fico ali no jardim observando o
movimento de algumas alunas, Antes de comecar a aula, Melissa
apresenta a proposta para hoje, o grupo esta trabalhando com
pesquisas para realizar uma exposicdo sobre ancestralidade,
entrelagando com o que se viu na visita a exposigdo, Um defeito de
cor, no Museu de Arte do Rio - o MAR. Ao entrar em sala é sempre
uma festa, o grupo faz elogios que sdo devolvidos por Melissa,
momento de descontragdo, boas risadas e leveza. Para permear o
olhar, a reflexao e os conteudos de hoje, Melissa trouxe como epigrafe
o provérbio africano visto na exposicdo. " Quando ndo souberes para
onde ir. Olha para trés e saiba pelo menos de onde vens." O grupo ao
ler essa epigrafe, reflete sobre a importancia que a atividade proposta
tem em pesquisar sobre seus ancestrais, a busca por objetos,
memorias e fala muito sobre esse lugar de se perceber e saber de
onde se vem. Por um momento Melissa olha para o grupo, e pergunta
se elas entendem a poténcia de tantas mulheres dentro de uma sala
buscando conhecimento, para transformar ndo sé a sua pratica como
a vida pessoal, a vida de todos ao redor de cada um.Fala da emogéao
que sente quando para para refletir sobre essa forga feminina, e que
cada uma precisa quebrar algumas falas existentes ja estigmatizadas
e enraizadas na Cultura, que muitas mulheres juntas s6 podem dar
fofoca, confusdo, competigdo, etc. Vocés ndo podem aceitar mais
esse lugar, o poder das mulheres juntas, a forga que esse grupo tem,
buscando metas, objetivos e agdo, vocés escolheram estar aqui.
Antes de dar inicio a chamada, Melissa pergunta ao grupo sobre a
pesquisa, esse momento de busca de ideias, objetos, conversas e o
que causou. Percebo algumas alunas pensativas e reflexivas, acredito
que por ndo ter pensado em nada, ou até mesmo néo ter algo para
apresentar. Melissa organiza no quadro como se dara essas equipes
de trabalho, e a fungdo de cada uma: visual, textos / legendas,
objetos, fotografias, produgdo. Para auxiliar e nortear os pensamentos
do grupo, Melissa explica sobre o processo de uma exposi¢éo, que
além de investigar, o grupo precisa pensar na preparagdo, ha
montagem e lugar, divulgacdo, inauguracdo, desmontagem e
avaliagdo dessa atividade. Cada estudante trouxe sua ideia, seu
pensar, expds os objetos, fotografias, cartas, etc Nossa, enquanto elas
iam falando se emocionado, eu voltei no tempo, pude rever cada
passo da minha construgdo como aluna dessa instituicdo, voltei no dia
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em que comecei e no dia da minha formatura, queria dizer a elas,
aproveitem, chorem, escrevam, fotografe, pois parece ser uma
eternidade, vai passar tao rapido que se dara conta no dia que estiver
magquiada, com seu vestido longo, e afirmando sua escolha, viva cada
segundo, cada medo, cada dor, momento lindo do grupo e eu
contenho minha emogdo. Durante a chamada pude perceber o quanto
0s avios sdo presentes e marcam as nossas vidas, algumas alunas
lembraram histérias, ditados, frases, lugares, a memoéria e uma
caixinha de surpresas. As 21:15 Melissa socializa com o grupo um
video como nutricdo estética, a fim de ampliar as pesquisas e
construgdo dessa exposigdo.Na exposicdo do video®, o grupo
mostrou-se bastante interessado, fazendo anotacées, durante o video
pude perceber algumas alunas bem chorosas e emocionadas, reflexo
das falas acredito eu durante as ideias que surgiram. Nathalia fala que
paralisou quando viu os objetos, as fotos trazidas por seus colegas a
fez refletir em agir diferente com seus filhos, construindo memodrias,
registrando e guardando. A turma foi organizada em equipes para
agilizar a exposig¢&o: Daniele dos Santos, observadora.?’

Visual: Angela, Doris, Jéssica, Fernanda Cristina, Maria Petiane,
Robéria e Sheila.

Textos / legendas: Adriana Cavalcante, Danielle, Dulcilene, Shirley
e Natélia.

Objetos / pecas: Adriana Fonseca, Ezileide, Karina Lidia e Rute.
Fotografias: Ana Cristina, Dirce, Elaine, Fernanda Luiza, Cristina,
Gisele, Tati .

Producgao: Cléo, Laiane, Janaina, Nathalia, Patricia Gomes, Patricia
Souto, Roberta.(Santos, 2023).

Ao ler o registro da observadora Daniele Santos sobre a aula, percebe-se
que ela pontuou alguns elementos interessantes para a reflexdo sobre a
forma de ensinar na referida aula. A observadora esta atenta ao eixo
central das experiéncias de vida e formag&o na forma como observa e se
refere aos conteudos, ao movimento das estudantes em relacdo a pauta
proposta, aos sentimentos e narrativas que vao sendo apresentados no
decorrer das atividades. Percebe-se também que a aula, nessa
perspectiva de vida e formacao, também atravessa a observadora, que se
vé misturada nos papéis de aluna, ex-aluna, educadora e observadora, a
partir dos contetidos e da dinamica da aula. A medida que o delicado
conteudo de memodria individual se entrelaga com a memdria coletiva,

parece que ambas vao se apoiando e formando uma base comum a todos

20 vVideo da Exposigao temporaria "Nhe'é€ Pora: Memdria e Transformagéao’, Museu da Lingua Portugesa / SP
Disponivel em: https: / / youtu.be / VV7m3e8aVSnE

2! Registro Reflexivo da professora, observadora e ex-aluna do ISEPS, Daniele Santos, referente a
aula de Alfabetizagédo Cultural de 16 maio 2023, coordenada pela professora Melissa Lamego.



https://youtu.be/VV7m3e8aVSE
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os protagonistas do cenario da aula, considerando os diferentes

contextos.

Na perspectiva da observadora, um importante depoimento a ser
considerado, ela tem um olhar para a professora, para as estudantes, os
conteudos que emergem, mas também ela se vé no contexto da aula,
quando ela propria, diz que volta no tempo e se recorda de quando foi

aluna desta instituicao, e, também da Alfabetizac&o Cultural.

Daniele parece ter observado o que Schon (2000) chamou de processo
de projeto, demonstrando que ela acompanhou o design do fazer nessa

aula. Ainda nao podemos saber como sera o processo real do projeto.

Segundo Schoén (2000), o atelié de busca e projetos compartilha de um
paradoxo geral que acompanha o ensino e a aprendizagem de qualquer
competéncia ou ideia nova, porque o estudante aprende coisas cujo
significado e importancia ele ndo pode entender de antemao. (Schon,
2000, p. 73).

A aula citada pela Danielle foi uma das aulas que aconteceram no
semestre de 2023.1 preparatérias para a exposi¢cao sobre ancestralidade
e sob esse aspecto apresentado por Schén (2000), poderiamos pensar na
sala de aula como o atelié de projetos e que no comego n&o tinhamos
ainda como saber se a ideia da exposicdo daria certo. Conteudos
essenciais fizeram parte da pauta da aula de forma a consolidar o projeto.
Esses conteudos e conceitos estavam previstos no planejamento da
professora, foram observados e pontuados pela observadora Daniele
Santos que trago em destaque abaixo a partir da leitura de seu registro

reflexivo:

e a observagcao do movimento das estudantes no comeco da aula
e a proposta da aula compartilhada com os estudantes

e 0 processo de elaboragdo de uma exposi¢ao
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e areflexdo sobre o potencial de um espago de aprendizagem
e 0 compromisso de todos com a construcdo do conhecimento
e 0 resgate das memorias durante o processo

e a pesquisa de referéncias

e a curadoria dos objetos de forma colaborativa

e a busca por solugdes para projetos futuros

Todos esses elementos transitaram nesta aula e fortaleceram a proposta
de construcdo do trabalho. Pretendo ampliar a dimensao dessa atividade,
trazendo no proximo capitulo a metodologia do projeto extensionista no
semestre 2023.1 e suas atividades em dialogo com o pensamento

projetual do Design.



103

4 A APROXIMAGAO COM O DESIGN

Este capitulo apresenta as aproximacgdes da pratica de sala de aula do
Projeto Extensionista Alfabetizagao Cultural com o Design. Considero que
a assinatura em 2015 do Acordo de Cooperacgao Técnico-Cientifico, entre
a Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) na figura
do Departamento de Artes e Design, com o Instituto Superior de
Educagéo Proé-Saber (ISEPS) como uma primeira aproximagao que

rendeu frutos na atividade extensionista.

Em 2015, a reitora do ISEPS, Maria Cecilia Almeida e Silva, em contato
com a PUC-RIo, assinou o referido acordo que possibilitou a parceria com
a equipe de pesquisadoras do Laboratério Interdisciplinar Design
Educacéo - LIDE, vinculado ao Programa de Pds-graduacdo em Design
da mesma Universidade. Esta parceria contou com a atuagdo das
professoras Rita Maria de Souza Couto, Roberta Portas, Karla de Souza

Portas, Eliane Jordy lung e Flavia Nizia Fonseca Ribeiro.

Na ocasido, Maria Cecilia Almeida e Silva propdés que a parceria
contemplasse o projeto Constelagdo?®’, com ex-alunas do curso Normal
Superior e que foi supervisionado por mim, pesquisadora e docente do
ISEPS. A intencdo era possibilitar que as metodologias do Design
contribuissem com a construgdo de propostas de projeto a partir dos
interesses pessoais dessas ex-alunas para serem desenvolvidos com e

para suas comunidades.

Esta parceria foi um divisor de aguas marcante para a abordagem e a
ampliacdo dos pressupostos de acdo da Alfabetizacdo Cultural, pois o
acordo entre ISEPS e o Departamento de Artes e Design da PUC-Rio,

que previa inicialmente a atuagao junto ao Projeto Constelacao, teve dois

22 Projeto Constelagao: implementagéo de uma rede de pélos de intervengdo em comunidades
populares, nas quais, e por meio das quais, sdo desenvolvidas as agdes sécio-educativas
integradas.
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desdobramentos nas aulas da Alfabetizagdo Cultural, em 2016 e 2018.
Esses desdobramentos contaram com a participagdo apenas da
professora Roberta Portas. Entendo que esta continuidade possibilitou
desenvolver um novo olhar para esse trabalho, ampliando a pratica da

Alfabetizacao Cultural em uma perspectiva sociocultural.

4.1 Remexer a terra e plantar novas ideias

A chegada do Design pelas mé&os das professoras do LIDE, encontrou a
terra nutrida para fazer crescer o jardim. Nos conhecemos sem muitas
apresentagoes, elas foram chegando de mansinho e como uma danga
suave foram nos apresentando esse modo de pensar. Miller (1988) no seu
artigo A Definicdo de Design, inicia seu texto, esclarecendo um ponto
importante. Segundo ele, a palavra em inglés €& usada tanto como
substantivo como verbo. Como substantivo, se refere a um objeto ou
coisa. E como verbo, se refere a um processo ou uma série de atividades.
O fato do Brasil ter adotado uma palavra com essas duas funcdes para a
area, e também a primeira Escola de Design do pais ter sido fundada em
um momento que se buscava o desenvolvimento industrial nacional,
contribuiu para que a grande maioria das pessoas ainda entenda Design
apenas como o objeto fruto de um processo de projeto e ndo o processo

em si.

O Design como verbo, designa processo. Como Miller (1988) define em
seu artigo, “Design € o processo de pensamento que compreende a
criacdo de alguma coisa” (Miller, 1988). Sendo um processo de
pensamento, qualquer coisa pode ser criada, desde que resguarde as
caracteristicas dos processos de desenvolvimento de projeto, suas

etapas, métodos, etc.
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Vale ressaltar que a pratica de projeto é a atividade principal do designer,
€ eixo na sua formacdo. Neste sentido, o processo de pensamento se
estrutura em um modo particular de pensar, que observa, investiga,
reflete, experimenta, dialoga, relaciona, define, planeja, articula, flexibiliza,
configura, valida e entrega para o mundo uma resposta. A resposta pode
ser um objeto, um sistema de comunicagédo, uma experiéncia ou um novo

processo. Nao ha limite para esta resposta.

Foi assim que me aproximei desse fazer design e sem que eu percebesse
fui incorporando algumas praticas no meu dia a dia. Incorporando de
forma tdo natural e suave que em alguns momentos durante a orientagéo
desta pesquisa, minha orientadora interrompia meus relatos para me
indagar: Melissa, e o0 que ¢é isso que vocé esta fazendo? Design, né? Esta
percepgao para alguém que nao se formou na area, nao é tao trivial de se
identificar, mas quando nds vivenciamos 0 processo e conseguimos ver,

nao da mais para “desver”.

Em 2015, quando o acordo foi feito, e a proposta de aproximagao das
pesquisadoras do Design com o Projeto Constelagdo iniciada, eu nao

tinha ideia de onde isso ia dar. Segui o fluxo, confiei no processo.

O primeiro passo foi entrar em contato com o grupo selecionado de
estudantes egressas, todas mulheres em lideranga nas suas
comunidades e professoras de creches comunitarias. Elas foram
convidadas a retornar ao ISEPS e pensar propostas de projetos para o
bem viver dos moradores de suas localidades. Essa primeira parceria teve

duragao de um ano.

Algumas reunides com as professoras da PUC antecederam o inicio dos
encontros com as estudantes egressas. A intengdo era que ao final do
curso, cada uma delas pudesse ter desenhado um projeto que pudesse

ser colocado em pratica nas suas proprias comunidades, a partir das
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provocacgdes feitas pela equipe de designers da PUC-Rio. Os encontros
foram organizados como oficinas em uma programagao que previa etapas
especificas com objetivos definidos. Naquele momento, eu ainda nao

percebia este modo de pensar.

Os encontros iniciais possibilitaram que cada estudante pudesse falar de
si, de seus interesses e de seus sonhos para a comunidade em que
vivem e o que gostariam de promover como acdo. O processo se
desenvolveu colaborativamente e era nitido que havia uma articulagao
entre as atividades, mas a conducéo trazia uma fluidez que envolvia as

participantes, possibilitando que elas interagissem naturalmente.

A partir do olhar de cada uma delas para si mesmas, do exercicio de
observagcdo do entorno da comunidade, da valorizacdo das referéncias
locais, os sonhos, desejos de cada uma foram se somando as
percepgdes e comegaram a ganhar corpo ao longo dos encontros.
Lembro-me bem de observar o espago que era dado para as ex-alunas
falarem de si, da sua relagdo com o local. As observagdes e contribuicoes
eram de enorme riqueza nao s para elas, mas principalmente para o
processo de pensamento que comegou a se configurar a partir do contato

com os métodos que eram apresentados.

As estudantes eram encorajadas a compartilhar seus interesses pessoais
e relaciona-los com uma agado ou local em suas comunidades. Os
encontros resultaram em desenhos, mapas, colagens e apresentagoes. E
a cada encontro elas ganhavam confianga. Quase como uma magica, os
projetos comegaram a ganhar forma. Abaixo apresento uma tabela com

0s projetos, seus participantes e as comunidades contempladas.

Tabela 02 — Projetos desenvolvidos no Projeto Constelagdo em parceria

com a PUC-Rio; autoras Melissa Lamego e Roberta Portas
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PROJETO SONHO (Objetivo) Lugares de agao Estudantes /
autoras
Arte em Agéao Dar visibilidade aos Complexo do Borel Fabiane
artistas inseridos na
comunidade, Vidigal Florenita
reconhecendo-os
como protagonistas Tavares Bastos Gisele
de transformagéao
através das mais Mandela Il Jaqueline
diferentes
manifestacdes Chacara do Céu Natalia
artisticas.
Tavares Bastos Singela
Esperancar Valorizar o ser Formiga Roberta
humano como agente
transformador em Vila Canoas Raphaela
diferentes areas de
atuacéo através da Chacara do Céu Ménica
literatura e da
formag&o (EJA). Santa Marta Vanessa
ECO Creche Desenvolver projetos | Borel Cleide
de reaproveitamento
de alimentos, sucata, | Vidigal Francisca
consumo e descarte
consciente e a Jardim Botanico Janaina
criacdo de hortas
comunitarias. Complexo Pavao Lorena
Pavéozinho
Cantagalo Maria Lucia
Faz quem quer Miria
Copacabana Simone
Cosme Velho Valéria
Plantando sonhos, Contar a histéria da Complexo do Alem&o | Merielly
encantando vidas comunidade através Pedra do Sapo
de seus temperos,
valorizando o meio Vila Cruzeiro Shirley
ambiente com a
criagéo das hortas
comunitarias e
despertando o
interesse pela
alimentagao
saudavel.
Reutilizar e Criar Mostrar as criancas Vidigal Andrea
novas possibilidades
de alimentagao e Laranjeiras Isnardes
uma vida mais
saudavel, com Bairro Carioca Katia

reaproveitamento dos
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alimentos, como
cascas, sementes e
folhas.

Acéo social Mobilizar e Cidade Alta Adriana
Arrecadagéo e movimentar a
Cidadania comunidade com o Cidade Nova Denise
objetivo de arrecadar
alimentos, livros e Vidigal Josania
roupas nas
instituicdes escolares
a fim de atender as
necessidades das
pessoas do local.

Com a parceria, o Projeto Constelagdo ganhou mais poténcia como um
programa do ISEPS que tem o compromisso de formar uma rede de polos
de intervencdo em comunidades populares, a partir de acdes culturais e
socioeducativas para a superagdao de desafios. O Programa encontrou
apoio e ferramentas para imprimir um viés de inovagao social, se
fortalecendo ainda mais tanto em objetivos como em agdes de lideranca

comunitaria.

A Alfabetizagdo Cultural passou a ser o caminho para desenvolver
projetos nas comunidades, fomentada e inspirada pelo Design. Esse novo
contorno foi entendido como uma oportunidade ndo s6 de experiéncia
estética e cultural em museus, teatros, cinemas etc, mas também uma
oportunidade de criagao, fazer cultural e reflexdo sobre os processos. A
aprendizagem desse novo movimento despertou em mim um maior
interesse em entender essa perspectiva de projetar na educagado, de
construir possibilidades de reflexdo sobre a realidade e seus desafios
complexos, assim como sua busca por solugdes utilizando novas

ferramentas.

As contribuicbes do Design influenciaram a minha pratica docente,
buscando um viés social para as atividades dos semestres. Passei a me

desafiar ao construir as propostas da Alfabetizacdo Cultural em uma
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perspectiva sociocultural, valorizando o protagonismo das estudantes,
pensando sobre as etapas vividas, atenta ao que acontece durante o

processo de criagao, mediado pela reflexao.

O projeto com as alunas egressas ecoou de forma positiva e deu lugar a
proposta de continuidade no ano seguinte, s6 que dentro da grade
regular da Formacédo de professores, com contribuigbes na atividade
Alfabetizagdo Cultural, que na época era atividade complementar da
grade. Para essa continuidade, apenas a professora Roberta Portas
participou como convidada com insergdes pontuais na programagao do

semestre 2016.2 na turma de graduacgao 2015.

Fizemos alguns encontros para identificar em quais aulas seriam feitas as
insergdes. Identificamos a exposi¢cao do artista Gaudi, no Museu de Arte
Moderna (MAM/RJ) como uma atividade de imers&o artistica que poderia
ser adotada como proposta para os encontros que teriam a inser¢cao da
professora convidada. A escolha da exposi¢do como atividade cultural
teve como mote a relagdo do conteudo da mostra com a pratica de

projeto.

A exposicdo dava enfoque aos projetos do artista e possibilitou que a
professora convidada pudesse apresentar conceitos relacionados ao
pensamento projetual. Nos encontros, falamos de desenho, esboco,
rascunho, matéria-prima, observagdo da natureza, desenvolvimento de
uma ideia, o tempo de elaboracdo dessa ideia, a valorizagao de talentos,
as conexdes que um projeto pode e deve fazer com o entorno e a
comunidade, sempre em uma perspectiva social. A imersao na exposi¢cao
do Gaudi foi uma oportunidade de levar os estudantes a perceber os

conceitos in loco, além de proporcionar uma experiéncia estética.

Dessa forma, fui compreendendo durante a elaboragao dos projetos que o

resultado final é parte do processo e nao o Unico objetivo. A



110

aprendizagem acontece durante o processo. Na exposicdo do Gaudi,
ficou claro que o Design ndo é somente o resultado final, mas todo o

processo utilizado pelo artista para criar as suas obras.

Apos a visita no MAM, a aula seguinte com a turma teve uma nova
abordagem. Para mim, como professora da turma, pensar os movimentos
de ensinar e aprender em uma espiral dialégica (Pichon-Riviére, 2013),
mediadas pela observacdo e pela reflexdo do préprio processo, foi
extremamente importante porque revelou uma série de atividades que
compdem o processo. As descobertas e conexdes foram muitas,
principalmente relacionar a pratica na sala de aula com a experiéncia no
museu. Observar esse processo inter-relacional, com a perspectiva de
levar os estudantes a observarem, identificarem e se reconhecerem no
processo de criacdo do artista em dialogo com a experiéncia que cada
estudante ja trazia em si mesmo. Um exemplo disso foi quando uma
estudante associou as construcbes de Gaudi com o muro de sua casa,
azulejado pelo pai, em forma de mosaico. Em um comentario em aula,
essa aluna mencionou como passou a valorizar o oficio do pai e a estética

do muro de sua casa como arte.

Essa percepgao evidencia que o espago de aprendizagem, seja a sala de
aula ou o museu, deve estar em consonancia com a realidade e as
referéncias culturais dos estudantes. O que ele observa na exposicao
deve se voltar para ele préprio, para que ele fagca o resgate e o
reconhecimento de sua histdria. A aprendizagem deve estar em constante

dialogo com essa historia.

Ao entrarem no Museu de Arte Moderna (MAM) , acompanhados das
professoras, os estudantes fizeram uma virada de chave, ao serem
convidados a pensar sobre a acao artistica de Gaudi, olhar para a obra do
artista sob outro angulo, o do processo de criagdo. O pensamento do

Design marcou um novo ciclo na Alfabetizagdo Cultural que passou a ser
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um espago de maior interlocucdo com a percepg¢ao dos estudantes de

que para se criar um projeto era necessario se debrugar nos contextos.

Assim como a designer indiana Kiran Bir Sethi?®, criadora do Design for
Change, que tem um trabalho de levar jovens a acreditar que podem fazer
a diferenga e transformar as suas comunidades através de projetos de
design, a proposta do Design no ISEPS, veio para também despertar
esse potencial de transformagdo social a partir da experiéncia na
Alfabetizagado Cultural, enriquecedora tanto para as estudantes, quanto
para a professora. A perspectiva do Design ampliou a possibilidade de
atuagdo como um caminho para se chegar a solugdo dos problemas

complexos oriundos das comunidades dos estudantes.

Em 2018, eu lecionava na turma de mesmo ano quando fomos
convidados pela Associacdo de Moradores do Humaita (AMAHU), bairro
onde esta localizado o Instituto Pro-Saber, a levar a turma de estudantes
da graduacéao para participar de forma ativa na Festa da Primavera, que é
uma festa comunitaria que acontece anualmente no bairro. O convite veio
como uma oportunidade de elaborar um projeto que pudesse levar os
estudantes a vivenciarem uma proposta de cunho comunitario em prol do
bem-estar dos cidadaos que convivem no mesmo bairro, a fim de agregar
as pessoas e proporcionar cultura e lazer. Meu olhar havia sido
modificado com a experiéncia anterior, e percebi que a Alfabetizacao
Cultural seria uma oportunidade nao s6 de fruicdo da arte, mas também
um espacgo para unir arte, reflexdo, cidadania, o individual, o comunitario,
o pessoal e o social. Na época, elegi como imersao artistica a exposi¢cao
Raiz, do artista chinés Ai Weiwei, no CCBB-RJ. Tivemos uma aula antes
da exposigdo para os estudantes se aproximarem do tema raiz,
conhecerem um pouco mais sobre o artista e sobre o Centro Cultural

Banco do Brasil (CCBB). No dia da exposicdo foi muito interessante

= Designer, empreendedora social e idealizadora do Design for Change
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perceber como elas interagiam com as obras, os videos etc. Esse dialogo
se dava a partir das referéncias de cada uma. Essas referéncias

forravam o chao para a interagao com o trabalho do artista.

A leitura dos textos e legendas e as interpretacdes partiam do que as
alunas pensavam sobre o conceito de raiz, e assim faziam suas relagdes
entre a histéria delas e o contexto do artista em foco, bem como as

formas de interpretacao e leitura da realidade.

Seguido da visita ao museu, a turma de estudantes fez uma pesquisa
sobre seus lugares de origem a fim de langar um olhar mais atento para
as referéncias e experiéncias vividas. Foi realizado um mapeamento
afetivo dos seus bairros e comunidades, reunindo inUmeros pontos,
cantos, pessoas, manifestacdes artisticas, parte da vida dos estudantes,
mas que nao eram vistos como historia, como algo importante. A partir
dessa proposta do tema raiz, houve a percepgcao de que os estudantes
precisavam se aproximar do sentimento de pertencimento dos seus
lugares de origem. Essa metodologia de trabalho possibilita uma
aproximagcdo com as propostas de cuidado e transformacao desses
lugares significativos. Essa experiéncia proporcionou que cada estudante
pudesse observar como a visita a exposi¢ao, a relagdo com sua origem e
a reflexdo sobre a experiéncia proporcionaram conhecimento e uma
ampliacdo cultural. A contextualizacdo e preparagao para a experiéncia
imersiva, feita antes da visita, a partir da palavra raiz, facilitou muito o
trabalho e a experiéncia. A proposta para a intervengdo na Festa da
Primavera partiu entdo dessa imersdo. Foi uma nova oportunidade de
experimentar a Alfabetizacdo Cultural em uma perspectiva sociocultural
realizada pelos estudantes. A partir da perspectiva dos estudantes e seus
lugares de origem, as estudantes pisaram o chdo do bairro do Humaita
apropriadas da sua cultura, da sua identidade, mostrando a todos os seus

seus lugares de referéncia. Elas trouxeram os seus bairros e / ou
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comunidades, apresentados de forma autoral com a produgcdo de
pequenos livros artesanais, produzidos pela turma, individualmente, com
suas marcas pessoais, para que fossem lidos pelas pessoas que
passaram pelo stand do ISEPS onde foi feita a instalacdo. Foi uma
performance dos estudantes, que fizeram seus livros e montaram
coletivamente a instalagdo pendurando os objetos em uma arvore da Rua

Humaita.

Fotografia 19- Livros produzidos pelas estudantes da turma 2018 expostos na Festa da

Primavera no Humaita

Fotografada por Alcineide Cordeiro de Andrade, Rio de Janeiro, 2018

Os livros ficaram pendurados com longos fios de nylon na arvore ao
alcance das maos de todos que passassem e quisessem ler. Dessa
forma, os estudantes puderam interagir com os transeuntes, falar da
experiéncia vivida na Alfabetizagado Cultural em contado com a arte e o

mergulho em suas proprias comunidades e culturas. Também puderam
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dialogar mais com as pessoas sobre a cidade de um modo geral, nossa
forma de interagir com os lugares e suas zonas demarcadas, além da
oportunidade de questionar sobre os lugares pouco visitados no suburbio,

na zona norte e na baixada.

Fotografias 20, 21 e 22 - Livros artesanais das estudantes da turma 2018

Fotografadas por Alessandra Barbosa, Alcineide Cordeiro de Andrade e Sueli Barros da
Silva, Rio de Janeiro, 2018.

Certamente, sob a influéncia do Design na Alfabetizacdo Cultural,
consegui junto com as estudantes da turma 2018 criar um projeto de
fortalecimento da identidade deles, de interacdo com as pessoas e
apresentado na rua. Usamos as aulas para a producgao e reflexdo desse

projeto experimental, mas que inclui etapas de elaboragdo importantes.

O trabalho realizado em parceria com o Design foi uma grande aula para
mim. Meu fazer pedagdégico ganhou nova dimensao ja que fui me dando



115

conta da minha pratica, de minhas escolhas, do processo de
ensino-aprendizagem dos estudantes e o meu. Eu percebi que a
Alfabetizagdo Cultural poderia alcangar camadas mais profundas de
transformacgao, que iam para além da experiéncia estética nas visitas aos
museus e teatros, mas poderia proporcionar um resgate da cultura de

cada estudante e por fim, gerar um projeto.

Ao fazer uma breve retrospectiva, posso afirmar que a Alfabetizagao
Cultural foi se modificando ao longo dos anos e das propostas. Observo
que anteriormente era mais empirica, experimental, o que por si so ja foi
de grande impacto na vida das alunas, entretanto, foi ganhando novo
contorno e, principalmente, se conectando mais a realidade dos
estudantes. Atribuo essa conquista a partir da metodologia que foi sendo
aprofundada. Esse novo contorno me impulsionou nessa pesquisa,
porque sem duvida, foi a luz do projeto em parceria com o Design que

pude me apropriar dos métodos e desenhar melhor as aulas.

Posso afirmar que me senti com mais liberdade para criar as minhas
aulas, a nutricdo estética cresceu dentro do meu planejamento, as
reflexbes escritas das aulas ganharam sentido tanto para mim quanto
para os estudantes e o meu planejamento se tornou mais dialégico com o

processo e a construgao.

Posso citar aqui que a leitura e a escuta dos diferentes grupos de
estudantes, as experiéncias de registro e reflexdo sobre a agédo e as
escolhas dos programas culturais a partir desses movimentos,
contribuiram para a Alfabetizacdo Cultural ganhar uma atuacdo mais
préxima do que ela é atualmente, em uma perspectiva de transformacéao

social e de solucédo de problemas complexos.
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4.2 Germinar: o projeto e suas etapas

Em 2023, iniciei o trabalho com uma turma nova com a qual realizei a
exposicao sobre ancestralidade ja apresentada aqui no comego da
dissertacao. informe a pagina

Miller (1988) nos chama a atengcédo de que Design nédo € o produto, mas
sim o resultado do processo. O resultado podemos dizer que foi a
exposicao produzida pela turma e a professora. O processo compreende
etapas que podem ser pré-definidas e planejadas, e que se desdobram de

forma organica.

Estruturei o processo de construgdo da exposicdo baseado na
experiéncia vivida ao longo do semestre e com um olhar apurado para a
metodologia do trabalho que realizo ha algum tempo. Conforme
apresentei anteriormente, a Alfabetizagcdo Cultural tomou novos contornos
a partir das propostas e reflexdes de cada ano, mas como um marco,
posso afirmar que a parceria com o Design da PUC-Rio deu a ela uma
perspectiva ainda mais ampla, ja que a flexibilidade do Design permitiu

solucdes inovadoras.

Apresento abaixo a sistematizagdo dessas etapas que foram organizadas
a partir da observagdao da pratica de sala de aula, e fora dela, nos
programas culturais e dos movimentos de ensinar e aprender durante o

trabalho.

Tabela 03: Etapas da metodologia da Alfabetizacao cultural; autora:

Melissa Lamego

Etapas: Objetivos:

1. Sensibilizagao Preparar o ambiente de aprendizagem a

partir de outras linguagens para a
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apresentagcdo dos temas e conceitos
previstos; conhecer os contextos, os

estudantes;

2. Imersao artistica Proporcionar aulas extramuros, com a
escolha de programas culturais para
compor as aulas; ampliar o olhar dos
estudantes; relacionar aos conteudos
suscitados na sensibilizacdo; Refletir na

acao;

3. Resgate e reconhecimento Relacionar os conteudos e conceitos
experimentados nas propostas de
programas programas culturais com a
histéria e cultura do estudante; Resgatar
sua memodria e se reconhecer nos

conteudos elencados nas aulas;

4. Fazerou acgao cultural Criar oportunidades para que o0s
estudantes experimentem o fazer cultural;
Despertar a ideia de professor-artista nos
estudantes; Produzir algo que
reapresente a aprendizagem da turma
como uma mostra, um livro, um

espetaculo etc.

5. Reflexado sobre a acéo Refletir sobre o fazer cultural a partir de
todo esse processo vivido; Relacionar as
etapas com o pensamento; Pensar sobre
a agao; Registrar a experiéncia e a

aprendizagem com textos autorais;

6. Ampliacao cultural Expandir o aprendizado para os outros
espacos dos estudantes: familia,
comunidade; Aplicar a experiéncia e o
aprendizado em seus outros ambientes;

Transformar a experi6encia em beneficio
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social; Propor novos movimentos e agbes

dos estudantes;

Quero trazer aqui esta etapa de sensibilizacdo que € essencial para dar
inicio ao primeiro movimento de conhecer os estudantes, seus contextos
€ assim comecar a pensar na série de atividades que serao
encaminhadas posteriormente. Além de se aproximar dos estudantes, a
etapa de sensibilizacdo pode incluir recursos, multimidia ou nao, que
ajudam a nutrir esteticamente o comego da aula, marcando o lugar da

arte, da sensibilidade, da fruicao e do pensamento em sala.

Como forma de exemplificar, no primeiro dia de aula com a turma 2023,
no semestre que fizemos a exposigcao, optei por uma atividade para o
momento da chamada pedindo que cada estudante anotasse em seus
cadernos tudo que viesse a cabega sobre a palavra arte. Dei alguns
minutos para que registrassem suas anotagdes e depois compartilhamos
tudo em voz alta. Essa atividade foi importante para fazer a escuta do
grupo, considerando a visdo individual que cada estudante tem sobre arte
e dessa forma eu poder caminhar no planejamento desse comego de
curso, além de dar o tom democratico da aula que abre espacgo para que
as pessoas construam a aula juntos, trazendo seu pensamento e seu
saber para aquele espacgo de aprendizagem. Todos foram ouvidos em
suas impressodes sobre a arte, revelando sobre as suas experiéncias com
a arte, contaram como foi esse contato, em que periodo eles tém mais
lembrancas, e também qual a visdo conceitual que cada um tem sobre
arte. Ao fazer uma conexao entre a escolha metodolégica dessa forma de
ensinar e o pensamento projetual do Design, que reconhece e valoriza os
contextos e os sujeitos, penso que esta etapa foi essencial para ajudar a
conhecer os estudantes da turma 2023, e também suas historias |

contribuindo assim para uma espécie de anamnese.
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As contribuicdes dos estudantes foram diversas e a coleta dessas
impressdes orientaram o planejamento seguinte das aulas, anunciando os
conteudos. No ato, em que a aula acontece e as respostas chegam, o
professor precisa organizar o conteudo e fazer uma devolutiva também no
ato. Quando uma proposta € lancada, o professor precisa ter em mente
que aqui tera desdobramento. Com esta atividade, fizemos um quadro na
lousa com critérios de classificagdo que definimos colaborativamente, a
partir da reflexdo do material coletado do grupo.

Schon (2000) propde que o educador reflita na agéo - reflexdo na agéo -
em sala de aula, quando o professor |1€ a reacao dos estudantes, modifica
a atividade em tempo real, a fim de gerar um ajuste no aprendizado. A
reflexdo sobre a acdo ocorre apos a aula, quando o professor e os

estudantes escrevem sua sintese reflexiva sobre o vivido.

Schéon (2000, p.34) diz que “momentos de reflexdo-na-agéo
raramente sdo tao claros”, mas esbog¢a uma sequéncia entre os
movimentos de conhecer-na-agao e refletir-na-acdo. De inicio, ha
uma situacao de acdo, pensada a partir da nossa compreensao do
que nos passa, de forma mais espontanea, rotineira, sem
consciéncia. Surge entdo um problema, algo que acontece que foge
ao conhecido, foge a essa ideia de conhecer-na-agao. Mas, essa
situacdo nos chama atengao. Esse problema leva a reflexdo ainda
que de forma dificil de nomear, mas que formula algumas questdes.

O pensamento se volta para o fenbmeno e para a funcado de
reflexdo-na-agdo, que ja questiona o conhecer-na-agao, néo sendo
mais suficiente essa situacao inicial e sendo possivel formular novas
acdes, explorando novos fendmenos para melhor. Na reflexdo sobre
a agao, a experiéncia se da na perspectiva de partir de algo

conhecido. Algo que o sujeito identifica, é provocado por
intervengdes e perguntas até refletir sobre esse processo,
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A reflexdo na acéo é essa habilidade a ser desenvolvida no professor pois
ela esta implicada diretamente no processo, no que esta acontecendo na

aula, os desafios que se mostram, sejam eles complexos ou nao.

Esse exercicio de fazer um diagndstico do grupo, é algo que procuro fazer
com todas as turmas, no inicio do curso, pois quero lidar com os dados
reais de entendimento dos estudantes. Essa coleta reflete bem a forma
como eles entendem a arte, relacionando-a a cultura, e também dao

pistas sobre qual visdo eles tém de cultura.

Abaixo segue o quadro* com as respostas dadas pelos estudantes

durante a chamada e ja classificados em dois critérios que criamos juntos:

Tabela 04 — Sistematizagéo da atividade da chamada, 2023 ; autora Melissa Lamego

conceito de arte linguagens da arte
criatividade desenhos e pinturas
provocagao musica e danga
felicidade pintura

cultura e historia teatro

Crianga, museu, teatro, cultura, musica, figuras, desenhos
natureza

pessoas dobraduras

minha professora de teatro quadros
aprendizado e escultura

outra forma de obter conhecimento

maneira de se expressar; Monalisa

2 O registro das respostas foi possivel com a colaboragéo da observadora da aula no
dia, Victoria Nunes.
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conceito de arte linguagens da arte

Mmuseu e exposicao Portinari

cultura, lazer e entretenimento -

bagunca -

cor -

sO a arte salva, sem a arte ndo tem -
salvacao

penso em tudo que é criativo

inspirar, criar e criatividade, animacéo e -
verdade

A construgdo do quadro se deu de forma intuitiva, fomos observando a
natureza das respostas e pela analise do material, dividimos em dois
grupos: conceito de arte e linguagens da arte. Essa classificacao
funcionou como um exercicio de elaboragdo do pensamento a partir das
contribuicdes dos estudantes, dando a eles a ideia de processo de
construcao da aula. Destaquei o valor da escuta e da participagao
coletiva, mencionando que o exercicio de pensar e refletir a partir das

contribuigdes de cada estudante, revelaram o contexto de cada um.

A importancia da frequéncia e constancia nas aulas, a participacao e
engajamento sdo de extrema importancia pois as informag¢des dependem
do estudante que esta presente em aula. O processo colaborativo se da a
medida que os participantes presentes contribuem com sua escuta, com
sua devolutiva, seu texto, sua reflexdo. Somente o estudante que esteve
em aula participou e viveu o processo. Podemos dizer que esse é um
ponto importante da experiéncia de aprendizado. Uma aula que é
construida colaborativamente e que valoriza o processo se torna uma

experiéncia para aquele grupo.
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Ap6s um debate sobre as percepgdes e impressdes, uma estudante da
turma trouxe uma pergunta: seria a arte uma outra forma de obter
conhecimento? Coloquei a pergunta como uma provocagdo para
refletirmos no decorrer de nosso curso, e reforcei que a formulacéo de
perguntas é um ponto importante nas nossas aulas. Pedi que
observassem as perguntas dos colegas e professores e também as
perguntas que surgem ao realizarem as leituras sugeridas. Acredito que
toda aula deve, ao final, nos deixar perguntas para refletir. Provocar o
pensamento a partir dos conteudos apresentados e das trocas feitas entre

todos.

O teatro foi mencionado algumas vezes como arte nesse exercicio.
Entendi a importancia de planejar a ida a uma pecga de teatro como
primeiro programa cultural para a turma. Ao anunciar esta previsao, houve

uma comemoracao pelos estudantes.

O desenho foi outro tépico destacado como arte, refletindo bem o
universo dos estudantes, professores de Educacao Infantil. O desenho,
sem duvida, faz parte do contexto profissional dos estudantes, presente
no cotidiano infantil, e o fato do desenho ser entendido como arte, facilita
a reflexao sobre a pratica deles em sala de aula. Ver o desenho como arte
possibilita a relacdo do desenho infantil feito pelas criangas no cotidiano
escolar ganhar uma outra perspectiva. Essa relagdo é fomentada pelas
experiéncias nos programas culturais que s&o propostas ao longo do

Curso.

Como ja apresentado no capitulo anterior, 0 momento da chamada tem
uma funcdo importante, a de convocar o grupo, mas neste semestre
passou a ser uma atividade de sensibilizagdo do tema Ancestralidade e
possibilitar novos entendimentos da palavra. A chamada entdo passou a

ser uma pre-sensibilizagao.
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A etapa de sensibilizacdo busca despertar o interesse dos estudantes
para os temas que serao abordados ao longo da aula, considerando os
saberes que ele ja traz. A ideia é provocar reflexdes e estimular a

curiosidade em relagdo ao conteudo.

Para esta aula escolhi como sensibilizacdo o video do XlII Prémio Arte da
Escola Cidada?®, que conta a experiéncia da professora Maria da Paz
Melo, docente da Escola Municipal Valéria Junqueira Paduan, localizada

no municipio de Santa Rita do Sapucai, Minas Gerais.

O video é profundamente instigante pois ele vai nos apresentar uma
professora de artes, que nunca esteve em um museu, € com
pouquissimos recursos, parece ter como missdo encantar esteticamente e
sensivelmente os alunos de uma escola rural de Minas Gerais.
Visivelmente com recursos limitados, em uma escola bastante simples, a
professora Maria da Paz se mostra empenhada na classe de criangas de
Ensino Fundamental |, para que acessem um universo artistico e cultural
na sala e no patio da escola, colocando-as em contato com diferentes
obras de arte, em uma televisdo antiga, ainda de tubo, com recursos
basicos. A proposta de Maria da Paz impressiona pela resiliéncia da
educadora, metodologia das aulas e pleno engajamento das criangas
com as atividades. A partir da atividade, recebi uma lista de palavras ditas
pelas estudantes sobre o video: criatividade, liberdade, memoaria, criar,
simbolo, grafia, signo e simbolo, crianga curiosa, interesse, forma de se
expressar, todos sao capazes de criar, admirar o belo, brilhar, minimalista,

inspirar, expressao, dentre outras.

Nosso papel enquanto educadores é buscar reduzir a distancia entre o
conhecimento prévio do estudante e aquilo que ele ira aprender,

facilitando sua compreensdo dos novos conteudos. Ao sensibiliza-lo,

% Disponivel em: https: / / www.youtube.com / watch?v=3lgw-R0ire8. Acesso em: 2023.
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permitimos que ele avance do seu nivel atual de desenvolvimento para

seu potencial mais alto.

O video da professora Maria da Paz aborda na simplicidade na
construcao das aulas dessa professora, uma grande riqueza estética e
poética, além de exibir um grupo de criangas entrando em contato com os
conteudos da arte, num encantamento envolvente, criativo e carregado de
significados. E um convite a refletir sobre os movimentos de ensinar e
aprender, na perspectiva tanto da professora quanto do aluno, num
espaco de aprendizagem mediado pela arte com poucos recursos e,
como se fosse um primeiro contato para sensibilizar os envolvidos nas

atividades.

O video comove, instiga e dispara elementos importantes para quem esta
aterrisando em um curso que vai considerar a formagao cultural do
docente, que pretende provocar os estudantes sobre as praticas de sala
de aula, tendo a arte como recurso de reflexao sobre formas de estar no
mundo, e de expressao em variados contextos sociais. A professora ao
dizer “eu nunca entrei em um museu”, dispara em nos a ideia de que
ensinar e aprender caminham juntos, sem nunca ter aprendido nada um
um museu, pois nunca foi a um, a professora Maria da Paz busca
aproximar seus alunos dessa experiéncia através dos métodos que adota
em suas aulas, com livros de arte, televisdo etc. Foi olhando para si

mesma que ela conseguiu criar sua pratica.

O video possibilitou propor um exercicio de imersdo nas memorias das
estudantes com a arte, com programas culturais e referéncias que elas
tinham registradas nas suas lembrangas da infancia ou juventude. Desta
forma, foi possivel reunir o conhecimento prévio dos estudantes para o
desenvolvimento do projeto do semestre e leva-los a perceber que as

memorias também serdo conteudo para as aulas.
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O resgate das histérias de cada uma, das lembrancgas registradas sobre
os teatros que foram na infancia, os passeios com a familia, os museus
visitados, os parques, as pragas e as festas de aniversario foram
revelados num discurso interativo, a medida em que cada uma falava,
acendia a memoria das colegas, enchendo a sala de aula de memorias
significativas e dar espago para o que até entdo parecia ndo ter
importancia no espago académico de formacdo. O terreno ia sendo

preparado para a etapa seguinte: resgate e reconhecimento.

Em uma aula, no més de maio de 2023, eu tive a intencdo de ampliar a
ideia de exposi¢ao dos estudantes e mostrar a turma um exemplo de uma
mostra, desde a sua constru¢cdo, com depoimentos de curadores, com o
making of, como forma de enriquecer o projeto que eles iriam
desenvolver. Para isso exibimos em aula, como nutricdo estética, o
video?® da exposicdo Nhe’'e Pord: memobria e transformacgdo, que
aconteceu no Museu da Lingua Portuguesa, em S&o Paulo. A exposigao
Nhe’e Pora, criada em um cenario de floresta, no qual as arvores
representavam as inumeras familias linguisticas as quais pertencem as
linguas faladas pelos povos indigenas brasileiros, apresenta formas de
expressado e compreensao da experiéncia linguistica dos seres humanos.
Além da estética, o video aborda conteudos muito semelhantes aos que
os estudantes da turma de formacao de professores vinham discutindo
nas aulas: memoria, identidade e ancestralidade. No video também é
possivel assistir depoimentos da curadora da exposi¢cao, Daiara Tukano e
das diretoras do Museu da Lingua Portuguesa. Dessa forma, surge
também um conhecimento novo para a turma: toda exposi¢ao tem uma

curadoria.

Pesquisar um conteudo para a nutricdo estética é bastante desafiador,
porque n&o trago algo sem conexdo com o conteudo central e objetivo da

aula. A pesquisa para a nutricido estética que o professor pretende inserir

% Disponivel em: https: / / www.youtube.com / watch?v=VV7m3e8aVSE. Acesso em 2023.
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na aula € muito importante, pois deve-se buscar um dialogo com a turma,
com os saberes desse grupo e relacionar com os objetivos da aula em si,
como foi mostrado no video acima. O material de nutricdo estética deve
contribuir para a ampliagdo de repertorio dos estudantes, dando a elas a
concretude do processo criativo. E também dar aos estudantes a
oportunidade de experimentar, de forma inventiva, a producgao artistica de

uma exposicao.

As atividades na Alfabetizacdo Cultural sdo uma possibilidade de
socializacao e valorizagao das referéncias que cada um tem, apresentado
a partir das crencgas e herancas, de cada um, em contato com o outro. O
programa busca reconhecer o saber legitimo de cada estudante, em uma
perspectiva social, que busca promover pensamento critico e aprendizado
relevante, atentos aos contextos socioculturais de cada um, como vimos

nos registros reflexivos escritos pelas estudantes.

Hirsch Jr. (1987) vai nos dizer que todos os cidaddaos precisam
compartilhar um conjunto de referéncias culturais para poderem participar
plenamente da sociedade, no que ele chama de conhecimento cultural
compartilhado. Eu diria que o movimento de refletir coletivamente leva a
socializacdo das referéncias de cada um, num exercicio de

reconhecimento e identificagao.

A Alfabetizagdo Cultural acontece na interagdo de praticas discursivas, a
partir das experiéncias proporcionadas nas aulas e nos programas
culturais, em dialogo com os registros que os estudantes tém em si sobre
como a cultura é sentida e esta representada para cada um, considerando
o valor de cada narrativa na compreensao do proprio conceito de cultura.
A forma como nos relacionamos no mundo nos leva a refletir e dedicar
uma atencdo a nossa historia, as mudangas que vivemos. Esse
movimento pode nos levar a compreender melhor que nossa identidade é

um processo continuo e dinamico sempre em transformacao.
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Ao analisarmos as reflexdes escritas das estudantes apresentadas nessa
pesquisa, podemos notar um movimento de constituir-se discursivamente
na interagdo como sugere Bucholtz e Hall (2005), numa construgao
identitaria, e que dessa forma, nos leva a pensar como as identidades dos

professores sé&o construidas.

O modelo sociocultural de Bucholtz e Hall (2005), pode ser usado para
pensarmos como a identidade de professores é construida na interacéo
social, ao longo de sua vida, nos espagos que ocupa. A identidade nao é
a fixa, mas um processo dindmico que ocorre na interagcao social, ja que o

fendbmeno da identidade é relacional.

Vejo também a relagdo dessa abordagem de Bucholtz e Hall (2005) com a
atividade de elaboragdo da exposicao pelos estudantes a partir dos

registros escritos das estudantes lidos nesta pesquisa.

Acredito que o projeto de Alfabetizagdo Cultural provoque a
conscientizagdo de uma construgdo identitaria dos professores em
formagao, que acontece nas interagdes e trocas sobre as histérias dos
individuos e na experiéncia com as linguagens da arte. A tomada de
consciéncia do que é cultura, do reconhecimento de suas marcas na
historia de cada estudante acontece na interlocugdo com os pares, no
entrelacamento das crengcas e herangas de cada um, marcas da

identidade, ampliando a reflexao a partir dessa experiéncia.

Cross (2006) discute como o pensamento projetual € um modo especifico
de conhecimento, influenciado pelo repertério individual e pela
experiéncia. E possivel reconhecer este conceito ao percebermos que ha
essa dindmica na Alfabetizagdo Cultural. Dessa forma, € preciso
considerar os fatores culturais e individuais na criagdo de um projeto
como foi a exposicdo sobre a ancestralidade, afinal, eles afetam as
solucdes propostas durante a preparacado do trabalho. Além disso, estes

mesmos elementos terao forte influéncia na identidade desse professor
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em construgdo, que recorre aos elementos culturais que ele traz em si
para lidar com os desafios complexos que surgem na elaboragdo de
qualquer projeto. Reforco entdo a importancia de se pensar a formacgao
dos professores que considerem abrir espago para o repertorio individual,
que crie oportunidades de dialogo entre as diferentes culturas dos
estudantes e que se coloque isso em debate, numa perspectiva de
entendimento e de alfabetizacdo mutua. Esse movimento e essa visao

irdo influenciar a pratica em sala de aula dos futuros professores.

Outro desafio € problematizar o conceito de criatividade, considerando
essas diferentes perspectivas culturais. Torna-se mais desafiador avaliar e
analisar uma proposta diante da complexidade cultural presente em uma
sala de aula com tantos estudantes. Ao propor uma exposi¢do sobre
ancestralidade, € necessario considerar as diferengas existentes no
grupo, de forma a contemplar os individuos na coletividade. O Design
pode nos auxiliar a pensar que preparar uma exposigdo com o0s
estudantes nao é apenas uma atividade técnica, mas sim uma forma de
comunicagao que considera a bagagem cultural e as vivéncias de todos

os envolvidos (Krippendorff, 2006).

Durante a construgcdo do projeto tivemos a chance de vivenciar o Design
em parceria?’ se pensarmos que a exposigdo contou com muitos
protagonistas: a professora, os estudantes e seus familiares. A curadoria
do acervo pessoal, as conversas familiares durante a organizagao desse
material, os encaminhamentos da professora e a reflexdo e a agao dos
estudantes foram reunidos para construir o projeto. Destaca-se entédo o
processo colaborativo que valoriza a diversidade de perspectivas e

experiéncias dos envolvidos, transformando o projeto da exposicao em

27 0 Design em Parceria caracteriza-se por fazer com, ao contrario de fazer por ou para as
pessoas e, também, pela convivéncia entre designers e futuros usuarios ao longo do processo de
desenvolvimento de produtos. Nesta dindmica, cada participante influencia e ¢ influenciado pela
experiéncia e pelo ponto de vista dos outros participantes. https: / / www.maxwell.vrac.puc-rio.br /
10346 / 10346_5.PDF



https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/10346/10346_5.PDF
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/10346/10346_5.PDF
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uma experiéncia coletiva, numa dinamica participativa que possibilita uma
co-criagao. A exposicao sobre ancestralidade nasceu do encontro entre
todos, exemplificando que o Design ndo é apenas sobre funcionalidade e
produto, mas também sobre narrativas e significados compartilhados. A
escolha dos procedimentos ndo teve um critério rigido, mas considerou a
escuta, num processo afetivo e colaborativo, onde a professora tem o
papel de facilitador na exposicdo desses objetos e dessas histérias

dialogando entre si, enfatizando o sentido humano e relacional do Design.

4.3 As imersoes culturais: Pormenor de auséncia e Um defeito de cor

Todo semestre na Alfabetizacdo Cultural cabe a mim, como professora da
atividade, escolher dois a trés programas culturais para realizar com a
turma, como parte do curriculo da atividade extensionista. Nem sempre é
uma tarefa simples, porém percebo que com o amadurecimento do
trabalho e a reflexdo sobre a minha acao docente, as escolhas vém sendo
aprimoradas e tem sido uma constante pesquisa de algo significativo e
que possa promover boas discussdes em sala. Nesta etapa que nés
vamos chamar de imersdo, os estudantes saem do Instituto Pro-Saber
para ter contato com as diferentes linguagens da arte, a partir de visitas a
museus, exposicdes, pecas de teatro, espetaculos de danga, concertos,

cinemas etc.

Os dois programas culturais realizados no primeiro semestre do curso
com a turma 2023 foram, respectivamente, o mondlogo "Pormenor de
auséncia" sobre a vida e obra de Guimardes Rosa, no Teatro Café
Pequeno, escrito por Livia Baido (2020), e a exposicdo Um defeito de cor,
no Museu de Arte do Rio, uma interpretagao do livro de mesmo nome da
escritora Ana Maria Gongalves, com curadoria de Amanda Bonan,

Marcelo Campos e da propria escritora.
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Célestin Freinet acredita que o interesse dos alunos estava mais voltado
para o que ocorria fora da escola do que dentro da escola. (Costa, 2006,
p. 27). Dessa forma, o autor utiliza como uma de suas técnicas
pedagdgicas a “aula-passeio” que tem a finalidade de buscar motivacées
extra escolares no processo de ensino-aprendizagem. Ele defendia a
integracao de atividades culturais externas ao ambiente de aprendizagem,
nos quais os estudantes poderiam realizar novas descobertas, se
expressar livremente, numa necessidade de conectar a educacao formal
com o ambiente cultural e social externo. A proposta no curso do ISEPS é
promover essas atividades extramuros com estudantes do Ensino
Superior, como parte das aulas da grade curricular. A escolha dos
programas culturais para a turma da Alfabetizagcao Cultural é uma tarefa
que exige uma pesquisa atenta da dinamica do grupo de estudantes. E a
etapa seguinte a sensibilizagdo, de onde emergem as percepgdes que 0s
estudantes revelam sobre como veem a arte e entendem a cultura.
Também ¢é importante avaliar as linguagens mais adequadas para aquele

momento do grupo, de forma a aproxima-las dos estudantes.

Os programas culturais sao parte fundamental das aulas com o objetivo
de nutrir esteticamente o grupo, remexer as memorias, instigar a
curiosidade dos estudantes e ampliar o repertério deles. Sao muitas
novidades a cada programa cultural, que causam sentimentos variados,
que vao do encantamento ao estranhamento. O que nos interessa é que a
experiéncia proporcione debates e reflexdes, além de conhecer a cidade
em que todos vivem a partir de uma outra perspectiva, a de desbravar o
espacgo publico, entendendo essa cidade como um territorio que possui
historia, cultura e lazer que precisa ser explorado, mapeado e

frequentado.

No semestre 2023.1, no qual culminou com a exposi¢cao apresentada no

capitulo 2, a turma teve inicio as saidas com a ida ao teatro para assistir a
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peca "Pormenor de Auséncia", sobre o escritor Guimaraes Rosa, no Café

Pequeno, bairro do Leblon.

Fotografia 23 - Estudantes da Turma 2023 com a professora no Teatro Café Pequeno, no

Leblon
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Autor desconhecido, Rio de Janeiro, 2023

O texto da peca € de Livia Baido, e a encenagéo ficou a cargo do ator
Giuseppe Oristanio. O objetivo foi aproximar os estudantes da linguagem
teatral, de forma a provocar um impacto, um encantamento e uma
reflexdo sobre o personagem Guimardes Rosa e sua humanizagdo no
palco, com desejos e conflitos. A escolha da pega de teatro, considerou a
importante referéncia literaria na vasta cultura brasileira, por ser
biografica, possibilitando que os estudantes fossem provocados na ideia
de mergulho em si, no exercicio de se verem, se reconhecerem no outro,
reconhecerem seus medos e coragens, mediados pelo dialogo entre o

personagem apresentado no palco e o préprio estudante.

O primeiro programa cultural para o semestre ndao poderia ter sido mais
adequado, ja que comegamos com a biografia de um célebre escritor da
Literatura Brasileira, com uma extensa obra conhecida mundialmente.
Abaixo podemos ler um trecho do registro reflexivo da estudante

Dulcilene da Silva, que nos evidencia a etapa que chamamos de resgate
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e reconhecimento, na qual a estudante resgata a propria memoria e se
reconhece na peca de teatro, ao se ver no lado humano de Guimaraes

Rosa personificado no palco:

Neste dia de teatro, descobri quase tudo, ou um pouco de tudo,
sobre a vida de Guimardes Rosa, que além de ser um belo
escritor, poeta que era fascinado pela Academia de Letras,
quando foi indicado ndo aceitou pois tinha um certo mistério de
que se ele aceitasse iria morrer e, depois de esperar quatro
anos, finalmente aceitou e morreu trés dias depois. [...] Saber
disso me impactou bastante. [...] Retomar a ida ao teatro nessa
altura da minha vida foi maravilhoso, pois ja tinha muito tempo
que ndo entrava em um teatro acompanhada de professores e
colegas, isso me remeteu aos meus tempos de menina na
escola. (Silva, 2023).%
Na reflexdo escrita da aluna Dulcilene da Silva, entregue na aula
poOs-teatro, podemos perceber também a abordagem de algumas
emogdes vividas por ela, atravessadas pela experiéncia da peca teatral. A
descoberta do outro, sua histoéria, seu lado humanizado apesar de ser
uma figura mitica da literatura para ela, o impacto da estudante ao pensar
sobre esse homem que parecia prever sua morte, além das memoarias e
lembrangas suscitadas no dia a partir da experiéncia de ir ao teatro com
as colegas de turma e as professoras da faculdade, algo que parecia

pertencer apenas aos tempos da escola, como relatado no seu texto.

Percebe-se que os sentimentos vao se descortinando quase que em
camadas de alguém que vai se percebendo sujeito consciente da
interagdo que faz ao longo da peca, com variadas percepg¢des de si, do
outro, da histéria, do sentimento, do tempo e do espaco. A estudante vai
construindo uma identidade a medida em que percebe na interagao e na

relacdo com o texto do ator algum mistério vai se mostrando para ela.

2 Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagao Cultural, coordenada pela Professora Melissa
Lamego, no Instituto Superior de Educagéo Pré-Saber, no Curso Normal Superior — Licenciatura
em Educagéo infantil



134

Como se uma identidade nova estivesse sendo construida a partir

daquela experiéncia, na interacdo com o ator, o texto etc.

A ida ao Teatro Café Pequeno foi marcante para o grupo, pois além da
experiéncia estética de assistir a peca, ainda participamos de um
bate-papo entre as estudantes, o ator e a escritora da peca. Varias
estudantes interagiram com perguntas, colocagdes e curiosidades. Uma
experiéncia de estreitamento com o palco bastante significativa e

marcante.

Para ampliar essa etapa de resgate e reconhecimento, propus um roteiro
para ajudar os estudantes na observagao e registro escrito da experiéncia
vivida no teatro. Percebo que nos primeiros programas culturais que sao
propostos, o roteiro da observagdao sempre facilita a reflexdo sobre a
experiéncia. E um recurso bastante relevante. Abaixo apresento o roteiro

proposto:

1. Descobertas feitas sobre Guimaraes Rosa;

2. Palavras que Ihe causaram estranhamento ou curiosidade
no texto;

3. A experiéncia de ir ao teatro com as colegas;

4. Pontos que chamaram a sua atencgéo.

O roteiro tem a fungao de orientador da experiéncia, um recurso que foca
nos pontos que tenho interesse na aula, mas sem deixar de abrir para
outros pontos percebidos pelos estudantes. Além desse obijetivo, o roteiro
marca o lugar da reflexao-na-agao, confirmando a sua importancia para o
processo de aprendizagem dos estudantes e do professor, uma vez que

ird ler todos os registros escritos.

O item numero (1) do roteiro, tem como objetivo guiar os estudantes para
observar elementos sobre o personagem visiveis no teatro, como suas
inquietacdes, ansiedades, desejos, medos, expectativas (lado humano) e

de alguma forma notar alguma identificagcdo com o proprio estudante. Ha
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um reconhecimento dos elementos humanos presentes no personagem
que se relacionam com o estudante. Abaixo um registro escrito da
estudante Sheila Alves em relagédo ao personagem de Guimardes Rosa®
que pode explicar bem esse reconhecimento que a estudante faz com o
personagem da peca:
Descobri que apesar de ser muito inteligente e intelectual, ele
tinha suas insegurangas como todos. Temos a mania de
idealizarmos que quando alguém alcanga cargos de poder, 0s
medos e 0s problemas passam a néo existir. A pega relata que
Guimardes Rosa adiou a posse por 4 anos, por medo e por ndo
conseguir se projetar além da posse. Compreendo a
importancia de sempre sonhar e buscar caminhos que te levem

até eles, pois o ser humano precisa ter objetivos, pois sdo eles
que nos mantém vivos. (Alves, 2023).%°

No ponto numero 2 do roteiro, o objetivo foi captar do estudante as
palavras que chamaram atencdo. Uma caracteristica do escritor
Guimaraes Rosa, o vocabulario interessante que aparece durante toda a
peca com palavras como Evanira, que deixou grande parte da turma
curiosa para saber o que significava. Essa palavra provocou uma
pesquisa coletiva sobre nosso idioma e todas as suas nuances e
influéncias, caracteristicas culturais na forma como nos comunicamos nas
diversas regides do pais. Chamar a atencdo para as palavras faladas ou
até mesmo inventadas por Guimaraes Rosa provocou uma reflexdo sobre
essas diversas linguas faladas, sobre memdrias, regionais e ancestrais.

Também gerou um reconhecimento, uma identificagao.

Com o item 3 do roteiro, eu pretendia que os estudantes pudessem
entrelacar a experiéncia individual com a experiéncia em grupo, vivida
coletivamente, socializando as emog¢des com a turma, revivendo um

pouco essa memoria escolar dos passeios com a turma e a professora da

2 Jodo Guimaraes Rosa(1908-1967) foi um importante escritor brasilerio,conhecido por
renovar a linguagem literaria e retratar o sertdo em obras como Grande Serto:Veredas.
%0 Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
Lamego, no Instituto Superior de Educagéo Pré-Saber, no Curso Normal Superior — Licenciatura
em Educagéo infantil
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época escolar, uma pratica quase inexistente em uma faculdade de
formacao de professores. Queria chamar a atencédo dos estudantes para
essa experiéncia coletiva, uma inovagao no processo de aprendizagem
que se da no coletivo, na etapa de imersao em grupo, como possibilidade
de ser vivida coletivamente, com os colegas de faculdade, todos

professores em formacao.

A priori, essas experiéncias sdo vividas na familia e na fase escolar,
raramente entre colegas de faculdade. As experiéncias culturais podem
ser vividas de forma individual, porém sao, por natureza, mediadas pela
interacdo e pela relagcdo com o outro, seja pelo grupo de colegas, seja
pela interlocu¢do com o artista, seja pela narrativa ou pelo coordenador

da atividade.

O item 4 do roteiro, ultimo item, deixo em aberto para que as estudantes
possam abordar livremente outros aspectos que tenham chamado a sua
atengao e que elas possam incluir em sua sintese reflexiva, a experiéncia.
A etapa de reflexdo acontece na sala de aula, com toda turma reunida, no

compartilhamento dos registros escritos a partir deste roteiro.

O que esta dentro de nods, desde a infancia, também deve ganhar um
espaco de interlocugédo na sala de aula, e assim promover esse encontro
do que esta dentro com o que se apresenta fora. Na etapa de imersao, a
escolha dos programas culturais pode ser livre, mas deve estar atenta ao
contexto dos estudantes, estar em dialogo constante com eles e em
alguma medida, fazer um resgate da memoaria e identidade cultural de
cada um: “Sao sempre enormes as coisas da infancia, as maiores que
teremos na vida, eu penso. As mais inesqueciveis. Talvez, as mais
sentidas como verdadeiras. Passamos o resto do tempo atras dessa
sensacgao”. (Madeira, 2021, p. 143)

Deve haver intencionalidade no planejamento, considerando o espago da

sala de aula como um lugar de transformar experiéncia em conhecimento,
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a partir do resgate das vivéncias, mediados pela reflexdo sobre os
processos e a analise dos discursos. Esses discursos ao emergir
apresentarao crengas e narrativas que conduzirdo o processo como um
todo. Podemos dizer que a sala de aula € o territério de organizacao da
experiéncia vivida, do presente ou do passado, uma extensao do que se
vive fora dela, e ndo somente o oposto. Em geral, tem-se a nog¢ao de que
somente a sala de aula vai ensinar como aplicar as experiéncias
acumuladas la fora, mas podemos inverter, propondo experiéncias fora
dela, para serem debatidas e compartilhadas coletivamente na sala de
aula. Trazer o de fora para dentro. E, claro, uma sala de aula assim, é
uma forma de elaborar o que acontece dentro e fora de nds, dentro e fora
da sala de aula. A atividade extensionista, na perspectiva da
Alfabetizagao Cultural, tem sido essa oportunidade de pensar a pratica de
sala de aula a partir desse deslocamento entre o fora e o dentro,

mediados pelas imersdes culturais proporcionadas.

Como segunda proposta de imersao, planejei a visita a exposi¢gao no
Museu de Arte do Rio (MAR), como o segundo programa cultural do
semestre. A turma estava especialmente empolgada com a atividade
porque alguns estudantes ainda nao conheciam o museu, a grande
maioria nunca havia ido a uma exposicao e outras ja tinham ouvido falar
dessa exposicao especificamente, mas nao tiveram a iniciativa ou
oportunidade de visitar. Eu havia entrado em contato previamente para
agendar uma visita mediada com um educador do Museu de Arte do Rio
(MAR), o que proporcionou uma interacdo guiada pelo programa

educativo do museu.
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Fotografia 24 - Estudantes da turma 2023 com o mediador do MAR, na Exposigao

Um defeito de Cor

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego, Rio de Janeiro, 2023
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Fotografia 25 - Estudantes da turma 2023 na Exposi¢do Um defeito de Cor, no MAR

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego, Rio de Janeiro, 2023

Acredito na importancia da imersao em programas culturais porque os
estudantes precisam construir essa ideia de conexao entre o que se fala e
pensa nas aulas com o que se vive além dos muros da sala de aula. Essa
ideia de relagdo com o dentro e o fora precisa ser explicitada para os
estudantes, desenvolvendo assim outro tipo de foco e atengdo no
processo de aprendizagem. Pode-se pensar que em uma exposi¢ao, 0s
estudantes tém a oportunidade de aprender de forma diferente ao
perceber imagens, textos, sentidos etc. Tinhamos uma exposi¢cado para
preparar e estar no museu seria a melhor forma de nutrir os sentidos dos

estudantes.

Pensando na relagcdo da Alfabetizagdo Cultural e o Design, destaco o que
Cross (2006) argumenta. Segundo ele, o modo de conhecer do designer,

por exemplo, é distinto e envolve habilidades especificas como o
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pensamento abdutivo, a experimentacdo e a visualizagdo de solucdes
antes mesmo da definicdo completa do problema. O contato com
diferentes contextos culturais permite aos estudantes ampliar seu
repertdrio visual, histérico e simbdlico, enriquecendo sua capacidade de
gerar solugdes inovadoras e contextualizadas. A insergcdo nesses
ambientes estimula os estudantes a interpretar, adaptar, criar, pois a
experiéncia cultural os ajuda a enfrentar desafios com mais empatia e

profundidade. i

Para Cross (2011), o Design é uma disciplina baseada na agéo, onde
aprender fazendo é essencial para desenvolver habilidades projetuais e
enfatiza que a vivéncia cultural pode fortalecer novas formas de

expressao.

A visita ao Museu de Arte do Rio (MAR) foi previamente agendada, e teve
um mediador do museu acompanhando o grupo. A mediagéo teve inicio
ainda na calgada, em frente ao museu, com provocagdes do educador em
suas observagdes sobre o espaco, a praca Maua e a transformagao
daquele lugar pelo poder publico para abrigar dois grandes museus, o
Museu de Arte do Rio e Museu do Amanha, levando os estudantes a
refletirem sobre o territério ao redor, sua histéria e a presenca deles ali
naquele local. Isso ja marca uma mudanga de paradigma de que a visita
ao museu ndo comecga dentro do museu, mas pode provocar o visitante a

refletir sobre histdria e pertencimento.

O mediador mencionou a importancia que tem essa regidao que abriga os
trés museus, falou do peso histérico, da localizacdo ao lado da Pequena
Africa, forte referéncia para a compreensao da histéria das ruas do centro
do Rio de Janeiro numa visao decolonial. Ele também mencionou a
importancia dos museus locais que democratizaram a ideia antiga que se
tem de museu, tanto na curadoria, quanto na dindmica de visitagao. O

Museu de Arte do Rio (MAR) é um museu com uma proposta de
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investigacdo social e artistica da nossa cidade e em suas exposigdes
sempre ha elementos que nos chegam, de forma a convidar a perceber a

forma como se da interacao e a experimentagao.

A exposi¢cdo Um defeito de cor®', inspirada no livro de mesmo nome, da
escritora Ana Maria Gongalves, e ja no inicio nos convoca com palavras
desenhadas no chdo da entrada. Sua estrutura contempla os dez
capitulos do romance da autora e provoca o visitante a refletir sobre a

escravidao, a diaspora, a heranca africana e a ancestralidade.

O mediador do museu faz sempre muitas perguntas as alunas, e me
parece interessante trazer essa observagado aqui para pensarmos de que
forma se da essa aproximagao com os conteudos da arte, do museu e da
cultura que deve ser sempre dialdégica. Ela ndo acontece apenas no
contato direto com as obras, mas ela deve partir da observacao, do
estranhamento, das perguntas que se faz, do encantamento, do espago e
de como o corpo interage com aquele lugar. Sempre considerei isso nas
diversas visitas que realizei com as turmas. E um momento de exploracéo
dos sentidos, das percepgdes, das historias que chegam junto com os
estudantes, as identidades e culturas. O mediador quer saber quem
estava ali pela 12 vez no museu, ao que alguns estudantes levantam as
maos. Em seguida, fez nova pergunta: "Por que uma professora vai ao
museu?”. A pergunta instiga os estudantes e dialoga com os objetivos do
projeto Alfabetizagdo Cultural. As respostas se concentraram nos eixos

abaixos:

e para ter mais conhecimento;
e pelo interesse;

e explorar mais a arte;

3 Uma reviséo historiografica da escraviddo abordando lutas, contextos sociais e culturais do
século XIX. Um Defeito de Cor, a exposi¢ao principal do MAR é uma interpretagéo do livro de
mesmo nome da escritora mineira Ana Maria Gongalves, que conta a saga de uma mulher
africana, chamada Kehinde, que, no Brasil, precisa lutar por sua liberdade e reconstruir sua vida.

Disponivel em: https: / / museudeartedorio.org.br / programacao / um-defeito-de-cor /. Acesso em:
2023.


https://museudeartedorio.org.br/programacao/um-defeito-de-cor/
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e para pensar;

e conhecer outras culturas;

Em seguida, o mediador complementa com uma nova pergunta que
deixou no ar, sem preocupagido com as respostas: "Historia, arte e
memoria s6 se encontram em museu?” Achei interessante a forma de
conduzir a visita, pois em sala de aula, eu também instigo os estudantes
com perguntas que os levam a entender o processo ensino-aprendizagem
como dialégico, com base no pensamento. Devemos estar mais atentos
as perguntas que fazemos do que as respostas propriamente ditas. O
grupo estava muito curioso e me olhou em alguns momentos como se
percebesse a consonancia dessa pratica como a mesma de sala de aula.
Solicitei que os estudantes escrevessem um registro reflexivo a ser

entregue na proxima aula, a partir do seguinte roteiro:

e Quais perguntas eu me fiz?

e Quais informagdes mais flecharam meu coragéao?

e Quais imagens mais me chamaram a atencéo?

e (Quais relacdes eu fiz entre a exposicéo e as aulas?

e Quais ideias eu tive para a nossa exposi¢cao no ISEPS?

Os estudantes interagiram, perguntavam e se deslumbravam com o
espaco do museu. O interessante também foi ver que muitas ideias para a
nossa exposi¢cao foram surgindo, todas estavam com a cabega nisso e
tentando buscar referéncias estéticas que pudessem dialogar com suas
ideias. Em muitos momentos, o grupo me solicitou para falar das coisas
que chamavam a atengdo, mostrar algo curioso e do que ja estavam
pensando para fazer na exposigao da turma no Pré- Saber. Foi uma visita
importante, com conteudos tdo fortes e significativos que conseguiu
envolver todos as estudantes. Percebi que elas buscavam referéncias
estéticas, percebiam que havia uma narrativa na mostra, se atentaram

para as legendas e textos exibidos para conduzir o visitante. Abaixo uma
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reflexao escrita da estudante Fernanda Oliveira, sobre a visita ao Museu
de Arte do Rio ja entrelagando as percepgdes da mostra Um defeito de
cor, as memorias da infancia e os vislumbres da exposicdo que fariamos

em seguida :

Viagem no tempo,tempo da ancestralidade, que deu inicio no
museu MAR com a exposi¢cdo um Defeito de cor,quem diria que
de la surgiria a ideia da nossa exposi¢cdo,que me fez fazer mais
do que uma volta ao passado,um mergulho,ali comegava a
busca da minha histéria, histéria dos meus ancestrais,um
processo que eu e todas nés da turma 2023 passamos pelo
processo de ir de encontro ao passado, reviver
fatos,fotos,comidas,falas, reliquias que fizeram vir a
tona,aquele gostinho de goiaba que comia la em cima do pé na
casa de minha avo,a lembrancga de ser chamada de "Nigrinha
do pai" o meu pai,que saudade de vocé, saudade que faz o
peito ficar apertadinho,a emog¢do n6é na garganta na hora de
gravar o audio com nome dos meus ancestrais,gritar em forma
de expressdo nome e sobrenome, ali estava Bahia,Minas,
Campos, ha tantas idas e vindas para contar minha histéria,
histéria vivida, histéria marcada,carregada de tantas outras
histérias, ha como queria que seu Antbénio e Dona Onofra
estivessem de corpo presente naquela manhd de sabado
ensolarado,meu coracdo @ batia em um compasso que quase
saiu na boca,batia tdo rapido, disparado de alegria em ver
minha mae,minhas filhas estavam la, um pedaco e a
continuacdo da minha histéria juntas, a minha mée se vendo
ali,a sua histéria tdo escondida estava sendo contada quem
diria .Me chamo Fernanda Cristina Tavares de Oliveira" filha"
de Antbénio Carlos de Oliveira e Orenita Tavares de Oliveira .
Nomes gravados na minha histéria e histéria das minhas filhas.
(Oliveira, 2023).2

A Alfabetizagdo Cultural tem em sua ementa objetivos a serem
perseguidos ao longo das aulas, mas o principal no meu ponto de vista &
proporcionar aos estudantes do curso, uma imersao nas linguagens da
arte ao longo dos trés anos de curso. Essa imersao por meio de visitas

programadas as exposi¢cdes de arte, aos espetaculos de dancga, teatro,

cinemas, feiras de cultura, palestras etc. Dessa forma, e naturalmente, os

32 Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
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impactos e impressdes sobre a arte tornam-se o grande tema a ser
debatido ao longo das aulas, na interagao e na relagao com a educagao e

a formacao dos professores, a partir dessas visitas.

Quem ¢é professor, ndo importa o tempo de magistério, aprende desde
muito cedo sobre os elementos que compdem o cenario de uma sala de
aula elencados aqui tais como: o planejamento das atividades e seus
conteudos, a dinamica das aulas, a interacdo com os estudantes, as
influéncias no ambiente educativo e o0s acasos que emergem da
confluéncia desses elementos todos. A cada semestre ou ano letivo, além
de todas as tarefas proprias do final do periodo, como avaliagao, provas,
relatorios etc, precisamos lidar com o fechamento do periodo letivo com
um produto que represente de alguma forma a trajetéria percorrida, a
avaliagdo das conquistas, assim como o embrido do planejamento dos

passos futuros. Assim foi a exposicao dos estudantes.

Tenho observado ao longo da minha experiéncia que os professores tém
uma relacdo diferente com os términos e os comegos, ja que esses
sempre estdo relacionados a ciclos e processos, dentro de um

entendimento de etapas, de construgao e de reflexdo sobre os mesmos.

Quando iniciamos um periodo letivo, ja vislumbramos um pouco do
processo a partir do planejamento e também sobre a concluséo,
pensando nos objetivos. A tentativa de organizagdo e de coesédo sao
caracteristicas do oficio. No entanto, também sabemos e consideramos
0os desvios, 0s acasos, as surpresas do processo, as trocas e toda
criatividade que vai acontecendo no caminho. Isso faz de nossa profissao

algo realmente fascinante.

Ao ler cada linha do texto da estudante Fernanda Oliveira, percebo esse
processo ali, concretizado em palavras, sentimentos e aprendizagem. Ao
planejar a visita a exposicdo Um defeito de cor, no Museu de Arte do Rio,

no Centro do Rio de Janeiro, por mais que estivesse segura da escolha,
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do conteudo, o que acontece entre a exposi¢ao e a estudante, sempre
sera algo inédito e fora do controle do professor. Fernanda foi levada as
memorias de infancia, com sua saudade, suas referéncias, seus desejos
para o futuro. O contato com a arte provocou um dialogo entre o que esta
fora e 0 que esta dentro da Fernanda. Nao temos como prever o que um

encaminhamento da aula, mediado pela arte, vai provocar na estudante.

Como etapa inicial, comegar um projeto como esse, € essencial mergulhar
na historia e experiéncia que cada estudante tem com a cultura e a arte,
enunciadas a partir do resgate das memoarias, na interacdo com todos

para uma construgao coletiva.

E para pisar nesse ch&o, € necessario estar atento ao que emerge nas
aulas, no compartilhamento das memorias, nas impressdes das visitas
culturais propostas e, principalmente, na costura habilidosa que deve ser

feita pelo professor.

E fundamental partir da bagagem trazida pelos estudantes, mas o
alinhamento dessas memorias no coletivo, com a experiéncia no museu e
a reflexdo € que teremos base para qualquer projeto caminhar e crescer.

E uma escolha metodoldgica.

Ressignificar o mergulho em si junto com a experiéncia da arte pode
provocar uma reflexao profunda sobre o conceito de cultura, sobre o
papel de um professor que olha para a pratica de um angulo muito mais

sensivel, critico e amplo.

Partir do resgate e valorizagédo da histéria de cada estudante é rico nesse
trabalho. Ao perceber que € escutado, valorizado em sua cultura, sua
origem, ele sabera olhar o outro, com escuta e valorizagdo também de
sua cultura, dando a arte um papel importante de mediagcdo nesse

processo. Lembro-me do encantamento da estudante Nadya Regina ao
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visitar a exposic¢édo “Heitor dos Prazeres € o meu nome”, no CCBB / RJ*
e constatar que ele pintou a favela colorida e com pessoas negras
olhando para o alto. Foi arrebatador para a estudante, moradora de favela
no Rio de Janeiro, ver essas pinturas do artista carioca que passou a
repensar a propria favela e o papel que a arte exerceu sobre ela. Nadya
Regina fez um entrelacamento de suas memoérias, sua historia, o
conhecimento apresentado no museu e que a partir da sua reflexao,
provocou uma transformagdo no sujeito que aprende e que também

ensina.

Considerar as historias de vida como ponto de partida de todo o processo
de aprendizagem dos estudantes, com propostas de reflexdo a partir da
aproximacgao deles com as diferentes linguagens da arte, e assim ampliar
e compreender a experiéncia, de forma que essa experiéncia dos
estudantes seja sempre a centralidade do trabalho, € um grande desafio

da Alfabetizagao Cultural na formacao de professores em servico.

4.4 Tudo é semente

Quando decidi que faria uma exposi¢gdo com a turma 2023, eu tinha em
mente o0 que queria concretizar, mas a construgdo foi acontecendo na
costura do planejamento com a reflexdo na acao e a experimentagao das
ideias. A cada aula, com certo distanciamento da acdo, o momento de
fazer o registro reflexivo, tanto meu, como professora, quanto dos
estudantes, era o que balizava essa acao. Foi na reflexdo-na-acdo que os
elementos, as escolhas e as praticas foram se consolidando, e, em
articulagdo, ganharam sentido e se transformaram em conhecimento para

todos.

3 Disponivel em: https: / / ccbb.com.br / programacao-digital /
visita-qguiada-heitor-dos-prazeres-e-meu-nome /. _ Acesso em: 2023.
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Schon (2000) observou sobre a pratica profissional que os
profissionais s&o portadores de um saber profissional que se
manifesta no saber fazer. O autor afirma que ha uma série de
acdes que as pessoas realizam espontaneamente, sem saber
descrever com precisdo como se realizam. Trata-se de
compreensoes que sao interiorizadas, sem que
necessariamente o sujeito tenha consciéncia de seu
aprendizado. O autor chama a atengao para o fato de que o
conhecimento que surge na agao é utilizado para resolver os
problemas relacionados ao seu oficio. Defende a ideia de que
existe um conhecimento na agdo, um saber que as pessoas
constroem quando buscam respostas e descobertas
surpreendentes através da criagao imediata de novas regras.
Sendo assim, Schon compreende que a vida cotidiana de
qualquer profissional pratico depende do conhecimento tacito
que ele mobiliza e elabora durante sua agéo. (Santos, 2010, p.
48).%

O texto citado acima, é muito inspirador pois ele vem falar do
conhecimento que o profissional constréi ao mesmo tempo em que
trabalha no seu oficio, na realizagdo de uma série de acdes na sua
pratica. Muitas das vezes sio insights e agdes que vao sendo testados e
incorporados no mesmo momento em que sdo executados. Schon me
inspira a observar em minha pratica que o processo de
ensino-aprendizagem se da em dois movimentos, um mais mergulhado
(na acdo), e um mais distanciado (sobre a acdo). Ambos necessarios para

quem se propde a ser docente focado nos métodos e processos.

O movimento mergulhado, que Schon (2000) chama de reflexdo-na-agéo,
acontece no ato, requer ferramentas importantes que lidam com o
aprendizado que ocorre enquanto fazemos algo, ajustando e aprimorando
nossas praticas em tempo real. Essa reflexao nao é suficiente, é preciso
distanciar-se dela para que haja amadurecimento no momento de reflexao
sobre a acado. Nesta etapa, o professor se afasta da pratica e reflete sobre
0 seu ensinar, a interagdo do grupo com a aula, os conteudos e conceitos

abordados e a aprendizagem dos estudantes através da avaliagao.

3 Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagdo Cultural, coordenada pela Professora Melissa
Lamego, no Instituto Superior de Educagéo Pré-Saber, no Curso Normal Superior — Licenciatura
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O texto em destaque traz uma reflexdo que se faz necessaria nos cursos
de formacéao de professores, pois enquanto estudantes, eles devem viver
o percurso, refletir - na - acédo, e que esse conhecimento nem sempre é
formalmente pontuado ou exigido. Muitas das vezes, o estudante ndo se
da conta da capacidade criativa que esta sendo investida nessas praticas
e menos ainda de parar para refletir sobre elas, seja na busca por
solugdes para problemas de toda natureza, ou por métodos criativos ou
para propostas desafiadoras. Em minha experiéncia como professora ao
longo de todos esses anos, por muitas vezes eu pensei como registrar
praticas criativas que os professores tém em suas aulas, pois na acéo,
eles criam e recriam propostas, estdo atentos aos problemas que surgem
e inventam solugdes enquanto ensinam. Professores fazem Design, sem
falar nas ideias que nascem da dindmica entre estudantes, os conteudos
que ganham outros contornos na aula e os projetos que sado ensaiados

em meio as reflexdes e debates.

Ja em outra etapa temos a reflexdo sobre a agado que , a meu ver, € mais
facil de identificar, pois muitas vezes é utilizada como etapa de avaliagao.
Abaixo trago o ponto de vista de uma ex-estudante da turma 2022, Thaina
Rocha Gongalves, de 06 / 05 / 2023, que exemplifica bem esse segundo
movimento onde ha certo distanciamento da aula. Ela aborda a
experiéncia que teve na exposigdo da artista plastica Monica Mansur®, no
Pacgo Imperial, que foi convidada para a aula posterior a visita, no ISEPS.
Percebam o quanto a experiéncia se estendeu nela, no caso ja revelando
a reflexdo sobre a agao, e para além do lugar de estudante, mas também
para o ambito familiar, a interdisciplinaridade com outras aulas do curso e
para sua pratica pedagogica na escola onde trabalha. A reflexdo sobre a
acao se expande em varias outras etapas, provocando a ampliacido
cultural, que é quando a estudante percebe a experiéncia da imersao

artistica reverberando em outros dmbitos de sua vida.

% Disponivel em: https: / / dasartes.com.br / agenda / monica-mansur-paco-imperial /
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Bom, desde o dia que fomos ao Pago Imperial tenho refletido
sobre algumas questbes e algumas inquietagbes que andam
comigo e que acabo conversando com meu marido,amigos etc.
Depois do encontro com a Monica Mansur, entdo. Comprovei e
constatei que meus pensamentos iam muito forte pelo que ela
trouxe em relagdo a arte contemporanea. Algo que ficou muito
forte para o meu entendimento e que passarei adiante é que
néo é necessario entender sobre arte para ver arte. “A arte é o
mundo. E o nosso dia a dia”,afirma Monica Mansur. A arte esta
ligada ao nosso corpo todo, aos nossos sentidos. Posso
associar o que vejo a um cheiro, por exemplo, a uma memoria.
Fazer conexbes simbdlicas junto ao pensamento simbdlico,
assim como estamos vivenciando nas aulas da Cristina Porto e
da Isis Flora.O que falamos e trocamos com nossos colegas de
trabalho, amigos de profissdo, e nao entregar todas as
respostas, permitir que as criancas deem sua interpretagdo
sobre as obras exibidas no museu, serviu para mim na
exposicdo "Do contorno das sombras”". O conhecimento é uma
construgao coletiva. Precisamos sair desse lugar de sabe tudo
ou entdo que ndo estamos entendendo nada ou fazendo
relagdo com nada. Como ja citei acima, hoje, entendo que ndo
€ necessario entender sobre arte para ver arte. Temos que estar
dispostos a ouvir, entender, conversar e suspender o
julgamento sobre as percepg¢bes e interpretagdes infantis.
Precisamos sim, estimular a observagdo atenta, a
interpretagdo, a relagdo com outras coisas ja conhecidas e
agucar a curiosidade.Com o trecho do texto que li em sala e
registrei em meu celular, pois achei lindissimo, me fez refletir e
ficar pensando no quanto a arte pode nos dar esperancga, nos
confortar em momentos de soliddo, de angustia e nos ajudar a
ver o mundo em duas ‘partes”: como ele de fato é e como ele
pode serAs aulas de Alfabetizacdo Cultural Il tém
proporcionado exatamente tudo isso que venho trazendo em
minhas reflexbes, sinteses, participagbes em sala efc. A
disciplina abre portas para muito mais. Abre espaco para
didlogos, indagacbes, descobertas, memoéria etc.E um
aprendizado que nos faz conviver com a diversidade.
(Gongalves, 2023).3¢

A estudante faz uma reflexdo importante sobre os efeitos que ela vem

sentindo em suas aproximagdes com as linguagens da arte, para além

das aulas e de que forma a Alfabetizagdo Cultural afetou sua vida,

pessoal e profissional. S&o impactos evidenciados em sua reflexao

escrita.

% Registro Reflexivo da Aula de Alfabetizagao Cultural, coordenada pela Professora Melissa
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No primeiro capitulo desta pesquisa foi apresentada a exposi¢cao sobre
ancestralidade criada por uma professora e uma turma de estudantes, a
2023, em formagcdo no Curso Normal Superior, que sentiram-se
desafiados a construir uma mostra que fosse consistente, emocionante e
significativa e nos cabe refletir sobre a metodologia utilizada para que o
grupo conseguisse atingir o objetivo de finalizar a mostra que envolveu

pesquisa, reflexao e criagao.

Marie Christine Josso, pesquisadora do campo da educagdo e das
narrativas de vida, utiliza esse conceito para destacar a ideia de que o
processo de aprendizagem e construgdo do conhecimento deve contribuir
para que os individuos se reconhegam como protagonistas de suas
préprias trajetdrias. Isso implica que o conhecimento ndo é apenas uma
transmissao de conteudos, mas uma ferramenta para a construgdao da
identidade e da autonomia. Em seus estudos, Josso (2004) enfatiza a
importancia das narrativas pessoais e das experiéncias vividas como
elementos centrais no processo de aprendizagem do sujeito e todo o
processo de aprendizagem sera atravessado por esses elementos,

interferindo na reflexdo que se da durante a construgéo do projeto e apos.

Isso pode ser lido nos relatos dos estudantes da turma 2023 que fizeram
parte do projeto da exposi¢cdo e que ilustram esses pensamentos. O
projeto construido pelas estudantes seria, portanto, um percurso em que
0 sujeito ndo apenas entraria em contato com diferentes saberes, mas
como alguém que os transforma para a compreensao de si mesmo e do
mundo a sua volta. Instituir-se como sujeito significa tomar consciéncia de
sua capacidade de criagdo, reflexdo (na agdo e sobre a agdo) e

transformacgao social.

A relagcédo entre histérias de vida, formagao e pensamento projetual em
Design é profunda, pois o Design € uma pratica que envolve criatividade,

resolugcdo de problemas e interpretacdo do mundo. O repertério pessoal
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de um designer, composto por experiéncias vividas, educac¢ao formal e
nao-formal, referéncias culturais e valores, influencia diretamente sua

abordagem ao projetar.

Com isso, é importante considerar as experiéncias pessoais que moldam
a forma como uma pessoa percebe problemas e busca solugdes. A
vivéncia em diferentes contextos sociais e culturais amplia a sensibilidade
para necessidades diversas, favorecendo um design mais inclusivo e

inovador, como foi a exposi¢cao dos estudantes.

Cross (2006) discute como o pensamento projetual € um modo especifico
de conhecimento, influenciado pelo repertério individual e pela
experiéncia de cada um. E necessario criar processos unicos de trabalho,
de acordo com cada contexto. Abrir um espaco-tempo na faculdade para
essa mostra significa proporcionar uma oportunidade de viverem uma
experiéncia que traz em si muitas crencas importantes para a formagao
das estudantes, como a constru¢ao da ideia de que a escola, a creche, a
faculdade, reconhecidas como espagcos de conhecimento e de
aprendizagem, devem valorizar a identidade e trajetéria de cada suijeito,
incluir a todos no processo e mais ainda, devem abragar os saberes que
reconhecem cada um como um sujeito que tem um pensamento, uma
historia e consequentemente, uma cultura. A experiéncia € a base para a
reflexdo e, consequentemente, para pensar a acdo. Na formacao de
professores € preciso que se discuta a formagao como um periodo de
resgate das identidades, entendendo a trajetéria de cada um a fim de criar
projetos que considerem esses aspectos como relevantes. Eles irdo afetar
a forma como os professores criam suas aulas, pensam sobre seus

planejamentos e interpretam o mundo.

Para compreender a construgdo da experiéncia, Josso (2004) sugere trés

modalidades de elaboragéo que vale observarmos: (Josso, 2004, p. 51)
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a. “ter experiéncias” € viver situagcbes e acontecimentos durante a
vida, que se tornaram significativos, mas sem té-los provocado.

b. “fazer experiéncias’sdo as vivéncias de situagcbes e
acontecimentos que ndos proprios provocamos, isto €, somos nos
mesmos que criamos, de proposito, as situacbes para fazer
experiéncias.

c. “pensar sobre as experiéncias”, tanto aquelas que tivemos sem
procura-las (modalidade a), quanto aquelas que ndés mesmos

criamos (modalidade b).

As modalidades a e b sdo contextos de interacbes e de transacdes
conosco, com o0s outros, com o ambiente natural ou com as coisas.
Enquanto que a modalidade c, serdo de contextos de pensar as
experiéncias, que na relacdo com outras experiéncias da vida, surgem
novas significagcbes, novas relagbes e significados que serviram de
enquadramento interpretativo. O entrelagamento dessas trés modalidades

poderiamos dizer que se assemelha a proposta da Alfabetizacao cultural.

O sujeito tem experiéncias desde seu nascimento, escolhidas ou nao,
com ele mesmo, com os outros, com o ambiente etc e ele também faz
experiéncias, a medida que ele busca e provoca as situagdes e, talvez,
nos espagos formais de aprendizagem, ele vai pensar sobre essas

experiéncias, tanto as que vivem sem criar quanto as que criam.

Percebo uma relacdo desses trés movimentos na proposta da
alfabetizacdo cultural quando as histérias de vida sao compartilhadas
coletivamente, sejam memodrias de experiéncias culturais na infancia ou
adolescéncia, sejam desafios académicos sobre o tema, a experiéncia de

cada estudante se entrelagam na busca por um sentido.

Ter, fazer e pensar as experiéncias como propde Josso, dialogam com o
projeto Alfabetizagcdo Cultural que ira buscar a convergéncia dos trés

movimentos: ter, fazer e pensar nas experiéncias, resultando em uma
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melhor compreensao do conceito de cultura, que esta ligado as memorias
e, consequentemente saberes,que se ampliam com senso critico

somados aos saberes coletivos.

Schoén (2000); Josso (2004) compartilham a ideia de que a experiéncia
nao € apenas algo que se acumula passivamente, mas um processo
dindmico de construgdo de conhecimento por meio da reflexdo. Josso
enfatiza a importancia da narrativa e da autobiografia na aprendizagem,
sugerindo que compreender e contar nossas préprias experiéncias nos
permite dar sentido ao que vivemos. Schén, por sua vez, introduz o
conceito de “reflexdo-na-acdo”, que destaca como o aprendizado ocorre
enquanto fazemos algo, ajustando e aprimorando nossas praticas em
tempo real. Assim, ambos reforcam que ter uma experiéncia ndo é
suficiente, € necessario pensar sobre ela e elabora-la para que o
aprendizado seja significativo, tornando a pratica um espaco de constante

desenvolvimento e transformacgéo.

Destaco aqui alguns aspectos importantes na feitura dessa mostra que
instigam a pensar sobre o processo de preparagao do trabalho a partir de
uma perspectiva de pensamento projetual de Design: as inspiragbes das
estudantes, as referéncias estéticas, a curadoria, a escavacdo da
memoria, a reflexdo-na-acdo e sobre a agdo durante o processo, as
interacdes e os desafios. Em cada um dos aspectos, percebe-se que esse
processo dinamico de interagdo nasceu das propostas das aulas

preparatorias para a exposi¢cao, gerando um produto cultural.

As propostas de imersao artistica no Teatro Café Pequeno e no Museu de
Arte do Rio, funcionaram como inspira¢gdes e referéncias estéticas para
provocar os processos de criagcdo dos estudantes, criar um espaco para
compartilhar historias, memoria e cultura, a partir da identidade de cada
estudante em dialogo com os eventos culturais. A visita a exposicao Um

defeito de cor foi também importante para o grupo de estudantes ao ver
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uma historia, de um livro ser transformada em exposi¢cdo, foi uma
inspiragao para que elas também levassem suas vidas para a exposicao

que fizemos no ISEPS.

A ideia se amplia e se constréi na imersao artistica como experiéncia
estética. A historia de cada um se tornou conteudo para servir como base
de construgcdo do conhecimento para toda turma dentro dessa experiéncia
coletiva. Tal justificativa pode ser vista na escolha do nome dado a mostra
“Quando nao souberes para onde, olhe para tras e saiba de onde vens”.
Estas linguagens podem ser trazidas para a sala de aula, mas também
podem nos tirar da sala de aula, num movimento extramuros proposto
pela Alfabetizagdo Cultural, e assim, torna-la mais democratica, mais
sensivel e de melhor entendimento e dialogo.

Ao aproximarmos as praticas pedagodgicas das linguagens da arte e
considerarmos 0s espagos culturais também como salas de aula,
possibilitamos que os estudantes abracem o conhecimento como algo
possivel, como algo que € mais claro de interpretar, sentir, acessar, algo
que o estudante sinta que possa dar conta. Podemos pensar que o
contato com a arte viabiliza um didlogo com a nossa humanidade, a
relagdo com si mesmo e também com os outros, a historia e a percepgao
que se tem do mundo sendo experimentada com variadas formas de
aprendizagem da qual Jackson-Dumont nos fala no trecho destacado

acima.
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Fotografia 26 - Estudantes reunidas em frente ao MAR

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego, Rio de Janeiro, 2023

Fotografia 27 - Estudantes reunidas em frente ao MAR

Acervo pessoal, fotografada por Melissa Lamego, Rio de Janeiro, 2023

Hooks (2020) propde transformar o espago de aprendizagem em um lugar
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mais democratico e penso que a Alfabetizagao Cultural tem buscado esse
movimento através das imersdes. Nesse encontro dos estudantes com as
obras e os artistas, inevitavelmente havera um cruzamento de histdrias,
referéncias, narrativas e imaginagdo que serdao acionadas pelo visual da
exposicdo, seus textos, cores e formas. E importante pensar também que
os ambientes de aprendizagem devem favorecer e acolher o ato de
perguntar. Sera que os espagos culturais trazem em si a natureza da
pergunta? “Quem estuda ndo deve perder nenhuma oportunidade, em suas

relagdes com os outros, com a realidade, para assumir uma postura curiosa: a de

quem pergunta, a de quem indaga, a de quem busca”. (Freire, P., 2010, p. 12)

Ha algum tempo que um ambiente de aprendizagem nao se sustenta mais
com seu formato tradicional, emparedado na sala de aula tradicional,
conteudista, de narrativa linear, sem troca, sem questdes, sem escuta e
reconhecimento das historias de cada um nesse processo. Além disso, é
importante pensar em praticas pedagodgicas que utilizam outras linguagens
para alargar o olhar e, principalmente, sensibilizar esse mesmo olhar para
o mundo. Um caminho para tal, pode ser pela arte e mediado pelo ato de
perguntar.

E muito comum os estudantes de todas as turmas relatarem com emocéo
e gratiddo a oportunidade de ampliar seu repertério cultural através das
propostas vividas durante todos esses anos, pois a maioria deles ndo tem
o habito de frequentar espagos culturais, inaugurando essa pratica a partir
desse trabalho. Eu também entrava nesses mesmos lugares pela primeira
vez, experimentando junto com minhas alunas esse espago de
conhecimento tdo inovador e desafiador para mim como educadora.
Vivenciei uma sobreposicdo do meu lugar de curiosa e aprendiz com o
lugar de educadora e testemunha da descoberta dos estudantes.

Fotografia 28 - Estudantes da turma 2022 no Espetaculo Sagracao de Deborah

Colker, Theatro Municipal do Rio de Janeiro
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Acervo pessoal, fotografado por Andre Regis- Rio de Janeiro, 2024

Eu nao tinha habito de ir aos teatros, museus e exposi¢des antes de fazer
parte do corpo docente do Instituto Pré-Saber. Tudo isso foi também muito
interessante para mim, ja que a partir dessa pratica além de ir a esses
lugares como visitante, eu também passei a ter o desafio de transformar a
experiéncia da visita em conteudo para as minhas aulas e

consequentemente conhecimento para as estudantes.



158

Fotografia 29 - Autora na Exposi¢ao Um defeito de cor

Acervo pessoal, selfie, rio de Janeiro, 2023

Ensinar e aprender como um processo unico, caminham lado a lado na
construcdo dessa experiéncia, num processo de formacgao e historia de
vida. Apds a imersao, acontece a etapa do resgate e reconhecimento. Os
estudantes se veem nas obras, nas manifestacbes culturais, se
reconhecem nas pinturas, nas dangas, nos filmes. Essa experiéncia
precisa encontrar um canal de reflexdo e didlogo com si mesmo, sua

realidade e sua vida.

O professor quando entra em sala, ele traz uma metodologia, um
planejamento, mas antes de mais nada, ele traz suas convicgdes, crengas
e sua cultura impregnada. Por essa razao, o professor em formagéao
precisa visitar e revisitar esses lugares em si mesmo, quantas vezes forem
necessarias para que ele sinta o processo de reconhecimento de si, que

estd em constante movimento e em contato com a cultura dos outros. Por
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isso, a Alfabetizacado Cultural se faz tdo importante e necessaria.

O professor em formagao pisa o chao da sala de aula com toda sua
histéria, suas marcas, sua ancestralidade, sua identidade e seus desafios
cotidianos ao enfrentar tudo isso. Um professor reflexivo que olha para
sua sala de aula e se apropria dela, imprime sua marca nesse fazer diario

e laborioso.

A Alfabetizagao Cultural busca colocar o sujeito que aprende no centro do
processo a todo tempo. Nao é a arte, o artista ou 0 museu que estdo no
centro, € o estudante que se abre a essa experiéncia, mergulha nos
conteudos, se conecta ao processo e se transforma enquanto pessoa.
Gosto de pensar que a arte tem a fungao de convocar o sujeito a pensar
sobre algo que o desequilibra para aprender de um novo lugar. A arte nos
ensina um segundo olhar. Dentro de um museu, por exemplo, o estudante
vive uma experiéncia nova, em um ambiente diferente, com uma estética
diferente e com tudo isso, vive um impacto que pode ajuda-lo a
compreender a si mesmo, ao outro e ao mundo:
A arte, como uma linguagem agugadoura dos sentidos,
transmite significados que ndo podem ser transmitidos por
nenhum outro tipo de linguagem, como a discursiva e a
cientifica. o descompromisso da arte com a rigidez dos
julgamentos que se limitam a decidir o que é certo e o que é
errado estimula o comportamento exploratério, valvula

propulsora do desejo de aprendizagem. (Barbosa; Coutinho,
2009, p. 21).

A partir dessa pesquisa, podemos perceber que a Alfabetizagcao Cultural
inicia um olhar critico para o passado e com o passar do tempo, ganha-se
uma consciéncia de si em interlocu¢cao com o passado. A infancia e a
idade escolar sao resgatadas, e ao entrar na faculdade, percebe-se a
politizagcdo dos estudantes, com apropriacdo da cidadania, essencial ao

exercicio da docéncia.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Gostaria de finalizar abordando o que foram os achados desta pesquisa.
O principal deles € um novo olhar para a minha experiéncia como alguém
que ensina e também aprende ao longo dos anos na docéncia. Essa frase
pode soar cliché, repetida por muitos, mas ela é de grande impacto em
nossa profissdo se vivida verdadeiramente como processo de
entendimento desse ensinar enquanto aprende e aprender enquanto
ensina. Aprendi e tentei ensinar, ao longo dos anos , que o olhar delicado
e acolhedor que um professor faz para sua propria historia de vida, pode
ser a virada de chave para pensar a sua pratica de sala de aula e,
principalmente, seu olhar para o mundo e as relagbes entre os saberes e

as culturas.

Tudo que escrevi tentou cercar os meus sentimentos e as praticas
durante essa experiéncia que algumas vezes foi experimental, intuitiva,
em que eu testava o melhor procedimento e o melhor caminho para
seguir até organiza-la em métodos e etapas. As teorias da Educacgao e
autores do Design iluminaram a minha observagédo, minha pratica e a
minha reflexdo. O grande achado foi um olhar atento, terno e acolhedor
para o meu proprio passado, minha origem, minha trajetéria sendo vista
como matéria-prima para eu dar conta dessa pesquisa. E também foi o
que me orientou na construgdo da exposi¢gao com a turma 2023 sobre a

valorizagao das raizes e da ancestralidade.

Ao resgatar a minha familia e a minha heranga, aqui representadas pelas
minhas duas avdés, busquei evidenciar o quanto meu trabalho e minhas
escolhas foram inspiradas e marcadas pela forca delas, minhas
referéncias, onde meu coracao pulsa. Nossa poténcia esta la, onde nosso

coragao bate mais forte.

Foi um grande achado nesse projeto e espero que seja inspiragao para

outros professores a partir desta pesquisa.
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Para falar de hoje, impossivel ndo falar de ontem, e para falar de minha
emerge esse sonho do mestrado, e € dai que vem o combustivel para
seguir adiante em minhas aulas, no exercicio de observar os estudantes
que passaram por minha sala de aula ao longo desses anos todos. Mas
também €& nessa origem que me assombram os maiores fantasmas que
me impedem de ter a certeza de que o sonho pode de fato se tornar
realidade, que o desejo de ser mais e além, a conquista de diplomas
depende de nds, apesar de todos os nds a desatar, todos os percalgos do

caminho e os impedimentos que ressoam por dentro.

Recorro ao poeta Négo Bispo (2023) para escrever que esses meus
primeiros passos dados no ambiente afetivo e referencial de minha
familia, em especial de minhas avés, a partir dessa atencdo me
alcangaram como poténcia, me tomando como ser humano mais curioso,
aberto a aprender, escutar, observar, como quem escuta os passaros e
quer aprender com eles. E tudo isso, levo comigo, como bagagem, e
essas sensacgdes, em alguns momentos, parecem ser maiores que eu
mesma. “Nos primeiros passos da minha vida, os mais velhos me
orientaram a ouvir os cantos dos passaros e os chiados da mata.
Compreendo o ambiente onde dei os meus primeiros passos como uma

das bases de langcamento da minha trajetoria” (Santos, 23, p. 1).

A busca por um lugar no mundo, em relagdo e interagdo com ele, o
entendimento e o sentido desse lugar, ficam ali muitas das vezes brigando
comigo, as vezes até me bloqueando, como forma de resisténcia

negativa.

A escrita de mim em dialogo com as minhas raizes, a escrita de vida de
minhas avds, moram em mim e moram de um jeito que me ajudam nessa
expansao de vida, sendo libertador. Olhar para tras, para essa histoéria me
ajuda a construir minhas aulas e a refletir sobre cultura, tema central de

meu trabalho como professora do Curso Normal Superior - Licenciatura
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em Educacdo Infantil, do Instituto Superior de Educagdo Superior
Pré-Saber (ISEPS).

Iniciei a introdugao desta pesquisa com a palavra oportunidade e gostaria
de finalizar voltando a ela, pois viver o mestrado como essa possibilidade
de expansao, crescimento pessoal, profissional e académico foi uma
grande oportunidade. Tive aqui a chance de organizar meu pensamento,
minhas leituras, minha pratica docente, através da reflexdo e da escrita.
Pude pensar sobre a pratica de sala de aula, a metodologia criada e
desenvolvida nas aulas, desta vez visitando novos angulos e
possibilidades, principalmente com a contribuicdo enriquecedora do
pensamento projetual do Design. Ao longo dos anos, eu pude criar e
experimentar propostas pedagdgicas em minhas aulas, mas foi durante a
escrita da dissertacdo que amadureci sobre cada uma delas, nas

perspectivas do ensinar e do aprender e confirmando minha autoria.

Os estudantes do Curso Normal Superior - Licenciatura em Educacao
Infantil do ISEPS, um curso de formagao em servigo, ja ocupam fungdes
nas creches comunitarias e tém a oportunidade de estudar enquanto
trabalham e observam a pratica de sala de aula. Um grande ganho para
mim, como pesquisadora na construgdo dessa dissertagao, foi viver o
Mestrado também em servigo. Outro importante achado foi que ao mesmo
tempo em que eu estudava durante a elaboracdo da dissertagao, eu
refletia, eu pesquisava e escrevia, mas continuava em sala de aula
observando, e muitas vezes refletindo na acdo o processo que eu
buscava entender e teorizar. Minhas reflexdes foram sendo construidas
com a pratica. Essa consciéncia eu tive agora ja quase no final, enquanto
preparava minhas aulas para o ultimo ano de curso da turma 2023, turma
com a qual montei a exposicdo sobre ancestralidade. Foram dois anos
sendo professora dessa turma em paralelo com meu mestrado. Observei
os desdobramentos da exposi¢cao que fizemos, repliquei a metodologia

com reflexao, propus atividades que me deram mais robustez ao ensinar
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e também ao meu lugar de pesquisadora. Em servigo, construi minha
dissertacdo. E isso foi uma riqueza para o meu processo de

amadurecimento e de crescimento. Uma oportunidade singular.

Iniciei a pesquisa com alguns objetivos e questdes orientadoras e posso
dizer que chego ao final com eles mais claros e também formulando
novas perguntas, ja que considero que o processo € vivo e dindmico. Ao
longo dos dois anos de mestrado, vivi a experiéncia de sistematizar minha
pratica, quando busquei dialogar com autores que ndo apenas colaboram
para o entendimento dessa mesma pratica, mas também me impulsionam
cada vez mais ao movimento de reflexao sobre a acédo. Aprendi o que € a
reflexdo-na-agéo, e sem nunca ter nomeado, por muitas vezes pratiquei.

Perceber esses conceitos na minha pratica foi uma descoberta incrivel.

Aprendi no Design a criar um projeto considerando a questao principal,
conhecendo o contexto e propondo algo que faca sentido para os
envolvidos. Com a proposta de criar uma exposig¢ao sobre ancestralidade
com os estudantes da turma 2023, no ISEPS, como resultado do projeto
Alfabetizacdo Cultural, me deu essa dimensdo de que partimos de uma

questao.

As aulas de Design ampliaram muito minha visao, pois passei a ter outro
tipo de atengdo ao processo, de forma mais observadora e mais
interigada. O processo acontece enquanto agimos, numa escuta
apurada, damos concretude ao que se deseja, ao que se planeja, mas é
preciso saber que o processo também pode e deve ser flexivel, pode nos

levar a outros caminhos e outros desafios.

Foi no mestrado que conheci conceitos como disrupg¢ao, descontinuidade
e decolonialidade que ainda procuro entender melhor, mas que nomeiam
os grandes desafios que enfrentamos atualmente nas nossas praticas, e
que se apresentam como formas revolucionarias de ensinar e aprender,

dois verbos que formam a base dessa pesquisa. Ao conhecer esses
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novos conceitos, pude compreender melhor as motivacbes e
pressupostos da Alfabetizacdo Cultural, percebendo o viés politico e
social que ela tinha. De certa forma, esses trés conceitos eram vividos
nas aulas, porém eu nao os nomeava. Foi frequentando as aulas do

mestrado que compreendi isso melhor.

A pratica de projeto ampliou o processo de aprendizagem dos estudantes
da Alfabetizagdo Cultural pois, a exemplo da exposicdo que foi
construida, foi identificado um problema, no caso, como representar a
ancestralidade dos estudantes em uma mostra que usasse diferentes
linguagens. Houve refinamento constante das ideias, a cada aula, no

planejamento, testando e ajustando até chegar ao ideal.

Design é o processo de pensamento que compreende a criagdo de
alguma coisa, como diz Miller (1988), que pode ser notado na
sistematizacdo das etapas do desenvolvimento das aulas. Podemos
destacar as escolhas feitas com as duas imersdes culturais para nutrir
esteticamente a construcdo da exposicao dos estudantes, bem como as
atividades propostas como nutricdo estética, a cada encontro. Usando a
linguagem do Design, se pensarmos nos estudantes como usuarios,
podemos afirmar que a experiéncia do usuario foi considerada em todas

as etapas do projeto.

Quanto aos objetivos especificos dessa dissertagdo, concluo que todos
eles foram contemplados: (1) apresentar a estrutura metodologica da
Alfabetizagao Cultural no primeiro semestre de 2023; (2) investigar como
as experiéncias vividas nas aulas e programas culturais influenciam a
formagao dos estudantes como futuros docentes; (3) coletar e analisar as
reflexbes escritas pelos estudantes ao longo das aulas, a fim de
compreender suas percepgbes e aprendizagens sobre as atividades
realizadas; (4) relacionar a metodologia das atividades propostas na

Alfabetizacao Cultural com a pratica projetual em Design.
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Conforme apresentado ao longo da dissertagéo, recorri as reflexdes de
algumas estudantes com as quais convivi ao longo desses dois anos para
construir uma reflexao sobre a experiéncia com a intencéo de trazé-las
como co-autoras dessa caminhada. Essa escolha metodologica foi
fundamental para que eu desse uma dimenséo dialégica aos movimentos

de aprender e ensinar , enfatizados no titulo dessa dissertagéo.

A estrutura metodolégica da Alfabetizacdo Cultural foi construida numa
abordagem projetual, tanto no recorte feito sobre a elaboragdo da
exposigao sobre ancestralidade com a turma 2023, como em outras
propostas também exemplificadas aqui. A forma de construir as aulas foi
interativa, criativa e baseada na solucdo de problemas, de forma
estruturada, e muitas vezes com o apoio dos instrumentos metodolégicos
do proprio curso, como € o caso do registro reflexivo. Estive atenta ao
processo, de forma colaborativa, com reflexdo-na-acéo e sobre a acéo e
com a constante valorizagdo das histérias dos estudantes e respeitando

os diferentes contextos.

Ao retornar os objetivos dessa pesquisa, e partindo para a conclusao,
posso dizer que a Alfabetizagdo Cultural, um projeto extensionista dentro
da grade curricular do ISEPS, com a intengcdo de proporcionar um
contato cada vez maior com as linguagens da arte, em variados espagos
culturais da cidade, apds essa pesquisa, se consolidou como um projeto
muito mais amplo, com seu viés social e politico. A partir do resgate e
reflexdo das memorias e historias de cada estudante, é possivel perceber
que ao voltar o olhar para si mesmo, ele se reconhece como alguém que
também tem e produz cultura. Com a pesquisa sobre a metodologia das
aulas e o pensamento projetual de Design em parceria, vejo que o0s
estudantes puderam viver uma experiéncia coletiva de projeto, onde a
base para entender os conceitos e conteudos experimentados nos
museus, teatros etc esta neles mesmos, nas suas préprias referéncias

culturais.
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As estudantes da turma 2023 da formacido de professores incorporaram
as praticas e atividades das aulas de Alfabetizacdo Cultural em seu
cotidiano, tanto pessoal quanto profissional, a partir da experiéncia
estética proporcionada pelas imersdes oferecidas no semestre. A vivéncia
sensivel e reflexiva nesses espagos ampliou seu repertério cultural,
estimulando novas formas de percepcéo, interpretacédo e expressao. Esse
contato com a arte nao apenas enriqueceu sua pratica pedagodgica,
tornando-a mais dindmica e significativa, mas também influenciou sua
propria trajetéria pessoal, como vimos no depoimento da aluna Fernanda
Luiza, reforcando a relagcado entre formacgao, experiéncia e construcédo de

conhecimento.

Ao serem apresentadas as diferentes linguagens da arte, em variados
espacgos culturais, os estudantes se inspiram a criar suas proprias
poéticas, pois as experiéncias estéticas e reflexivas ampliam seu
repertdrio e incentivam a expressao autoral. Isso foi possivel de ser visto
na elaboracdo da exposicdo sobre ancestralidade, em que muitas das
referéncias criadas encontraram inspiracdo nos videos de nutrigao
estética das aulas, bem como na exposicdo Um defeito de cor, no Museu
de Arte do Rio (MAR). A disposi¢céo dos objetivos na exposig¢ao delas, a
forma de apresentar, os recursos de audio e imagem utilizados e os textos
e legendas foram criados por elas, de uma forma que era possivel

perceber nos detalhes o aprendizado nas imersdes feitas no semestre.

Isso se relaciona diretamente com o pensamento projetual em Design,
pois tanto a criacdo de uma poética pessoal quanto o processo de Design
envolvem a experimentacgao, a reflexao e a ressignificacéo de referéncias.
O pensamento projetual explora diferentes possibilidades, combina
elementos estéticos e busca solugdes criativas a partir de uma bagagem
cultural e experiéncia sensivel. Ao serem estimulados a criarem suas
poéticas, eles exercitam a imaginagdo dando forma a conceitos abstratos.

Dessa forma, contribuem para um pensamento projetual mais critico,
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inovador e alinhado a uma identidade autoral. Podemos observar esses
elementos na elaboracdo da exposicao deles quando elas consideraram
importante ter registros documentais na mostra, como certidbes de
casamento, nascimento e batismo dos ancestrais. Assim como também
prepararam um audio em que todos os nomes dos familiares pretos eram
ditos de forma a reafirmar sua existéncia. Nessa pesquisa, o resgate das
histérias de vida ganhou espacgo na sala de aula foi entdo marcado como
uma etapa importante para a formacado de professores que através da
reflexdo sobre a cultura de cada um, o amor como agao e a reflexdo
sobre a pratica pedagdgica moveram o pensamento para o ensinar e o

aprender em uma perspectiva reflexiva, projetual e social.

Como desdobramentos do estudo, para pesquisas futuras fica o desejo
que me aprofundar nas praticas de sala de aula que sao criadas como
solugdes a tantos problemas da educagao e que tem pouca visibilidade, ja
que o foco sempre recai sobre os resultados, o produto e menos sobre o
processo. Saio dessa pesquisa muito curiosa em pesquisar professores
da area rural, por exemplo, que muitas vezes com poucos recursos
movem montanhas para abrir as portas e janelas do conhecimento para
seus estudantes. Schon me ensinou algo que sempre percebi na trajetoria
tanto de escola quanto de faculdade, que a reflexdo se da na agao e
sobre a agdo. A segunda eu sempre tive consciéncia, mas a primeira,
baseada em insights e intuicdo, me provocou bastante interesse. Um
outro estudo que me deixou bastante interessada em desenvolver depois
dessa pesquisa € investigar dentro da literatura infanto-juvenil,
exemplares que tratem da tematica da cultura e da arte de forma a
contribuir na formagao de estudantes, tanto da educagao basica quanto
da formacado de professores. Encontramos pouquissimos livros que
abordam a experiéncia estética, museus, teatros etc como tema. Saio
dessa pesquisa com o desejo de expandir minha escrita para a literatura

infanto-juvenil que apoie professores do Ensino Basico nesses temas.
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Termino dizendo de minha enorme alegria em finalizar esse texto, apesar
dos desafios da estrada, que no inicio parecia que seria longa demais,
com tantas duvidas e insegurangas. Tenho me sentido uma nova
professora, com maior consciéncia de minha atuagdo em sala de aula,
dos movimentos reflexivos que tenho vivido e que se consolidaram na
tessitura desta dissertacdo. Que venham novos caminhos, novos projetos

e mais conhecimento.
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ANEXOS

Anexo um - Autorizagdo de uso dos Registros Reflexivos
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — REGISTROS REFLEXIVOS ESCRITOS PELAS
ESTUDANTES DO ISEPS

Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
Rua Margués de 530 Vicente, 225 — Edificio Kennedy, 22 andar. Gdvea, Rio de Janeiro, RI. CEP: 22453-000
Programa de Pds-Graduacdo em Design | PPG Design PUC-Rio

Orientadora: Roberta Portas Gongalves Rodrigues | E-mail: robertaportas@dad puc-rio br

Mestranda e pesquisadora responsavel: Melisza Batista Lamego | E-mail: melizsa.mellam @gmail. com

Vocé estd sendo convidadola) como woluntdriola) a participar da pesquisa intitulada “Formagde de
professores: o ensinar € o aprender em didlogo com o Design™. Esta &€ uma pesquisa realizada pelo
Laboratdrio Interdisciplinar Design e Educacio, no Programa de Pds Graduacdo em Design da PUC-Ric.

A participagdo € voluntdria e a recusa em fornecer informag@es efou colaborar com as atividades solicitadas
ndo acarretard qualguer penalidade ou maodificacdo na forma como vocd receberd o atendimento pelo
pesquisador e/ou pela Instituicdo. Antes de confirmar & sua participacdo vocé poderd conversar com seus

filhos, parentes ou amigos, caso deseje.

Qualquer divida a respeito dos procedimentos, dos resultados efou de assuntos relacionados 8 pesquisa serd
esclarecida pela aluna pesquisadora Melissa Lamego, no telefone (21) 988630385 ou e-mail
melissa mellam @pgmail com |, per sua orientadora Roberta Portas, no telefone (21) 98117 3786 ou e-mail

robertaportasi@dad. puc-riobr .

OBIETIWVO DA PESQUISA: refletir sobre a aproximagdo dos estudantes com a arte e suas reflexdes sobre a
cultura, por meio das atividades culturais propostas na Alfabetizacdo Cultural.

OBIETWWO DA ATIVIDADE: Refletir sobre o impacto que as propostas pedagogicas desenvolvidas no projeto
extensionista Alfabetizac8o Cultural do Curso Mormal Superior Pré-Saber — Licenciatura em Educacio Infantil

provocou na aprendizagem dos estudantes.

PROCEDIMENTOS DA ATIVIDADE: A atividade consiste em desenvolver a pesquisa sobre a pratica de sala de
aula, refletindo sobre o processo de ensino-aprendizagem em digloge com as contribuigdes dos registros
reflexivos produzidos pelos estudantes nas sulas do projeto extensionista Alfabetizacdo Cultural, do Curso
Mormal Superior Pro-Saber — Licenciatura em Educacdo infantil.

BENEFICIOS: A presente pesquisa busca contribuir para a reflexdo interdisciplinar entre o pensamento projetual
do Design & a8 metodologia deserwolvida no Curso Mormal Superior Prd-Saber — Licenciatura em Educacdo
Infantil. Ao obter dados sobre as experigéncias deste grupo, € possivel pensar em novas propostas cada vez mais
reflexivas sobre a experiéncia da Alfabetizacdo Cultural na formacgo de professores. Entretanto ndo ha nenhum

particular para os participantes.

RISCOS: O pesquisador selecionard os registros reflexivos. Os riscos previsiveis podem ser minimos, como
eventuais desconfortos ou constrangimentos gerados por abordar informagdes pessoais ou evocar memdrias.
Em caso de dificuldades praticas ou emocionais apresentadas pelas pessoas participantes, a selecdo poderd ser
interrompida, adiada ou cancelada, conforme sua vontade.

RESSARCIMENTO: Pessoas gue se voluntariem para esse pesquise ndo serfo remuneradas por esss
participacio.
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CUSTOS: Para pa-r-til:-i;-]ar deste estudo vocé ndo terd nenhum custa .

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA: Vocé receberd esclarecimento sobre o estudo em gualquer aspecto que
desejar e estara livre para participar ou recusar-se a participar e podera retirar seu consentimento ou
interromper a participaco a qualguer momento. A participacio € voluntdria & a recusa em participar ndo

acarretard qualquer penalidade ou modificacdo no atendimento que vocé receberd do pesquisador.

REGISTRO DE INFORMACOES: Com o seu consentimento, o registro reflexivo serd utilizado como relato no
corpo da pesguisa, & o pesquisador fard suas observacdes, reflexdes & pesquiza em didlogo com ele. As
informagdes coletadas nesta etapa da pesquisa serdo utilizadas somente para fins académicos e cientificos
(livros, artigos e slides), em favor do pesquisador envolvido na pesquisa, acima especificado. Os registros
reflexivos constardo como relatos com a autoria referenciada na pesquisa.

RESULTADOS: Os resultados do estudo estardo & sua disposigdo quando esta pesquisa for finalizada, sendo
publicada pela  Biblioteca da PUC-Rio, podendo também ser publicada através de outros meios
posteriormente. Todo material serd mantido em arguivo por cinco |5) anos, conforme orientacdes do CEPq da
Pontificia Universidade Catolica do Rio de laneiro.

ASSINATURA DO TERMO: Este termo de consentimento foi impresso e apresentado para as pessoas que se
voluntariaram a participar. O aceite deste termo deverd ser feito por meio de assinatura, coleta de digital, ou

outra forma gue acomodar as necessidades de cada pessoa entrevistada.

Agradego, desde j3, pela sua atencdo e valiosa colaboragio. Depois de conhecer e entender os objetivos,
procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do
usc do meu registro reflexivo na pesquisa, especificados neste Termo de Consentimento Livre e Esclarecidos
(TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Melissa Lamego e a sua orientadora Roberta
Portas , do projeto de pesquisa intitulado “Formacdo de professores: o ensinar e o aprender em didlogo com

o Design”, a colher o meu registro reflexivo sem quaisquer &nus financeiro a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destes registros reflexivos para fins académicos e cientificos (livros, artigos
e slides), em favor da pesquisadora desta pesquisa, acima especificada.

Rio de laneiro, 10 de margo de 2025,

Mome dofa) participante:

Assinatura dofa) participante:

Assinatura do pesquisador responsavel:
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Anexo 2 - Explicativo da exposicdo Ancestralidade

Oc
! 3

“Quando ndo souberes para onde ir, olha para tras e saiba pelo menos

de onde vens.”

- provérbio africano

E com muita alegria que nessa manh3 de sabado , o Instituto Superior de Educacio
Pré-Saber abre suas portas para receber as familias das alunas da turma 2023 a fim de
visitar a Exposigdo preparada por todas as alunas com o tema Ancestralidade,

proposta da Atividade Extensionista do Curso de Graduaggo.

O trabalho & o resultado do mergulho reflexive em suas histérias de vida, suas
memorias e referéncias, tdc impregnadas em cada uma delas. S3o objetos,
fotografias, frases, palavras, cheiros e sabores que tém grande valor afetivo para as
alunas.

Seja na presencga ou na auséncia, 2 memoria estd la e sdo modelos e inspiragdo
encorajande-as na caminhada. Elas t&ém aprendido em todas as aulas que esse € o ouro
de cada uma.

A partir da experiéncia estética vivida esse semestre na peca de teatro Pormenor de
auséncia, sobre a vida e obra de Guimariies Rosa e a Exposigiio Um defeito de cor,
baseada na obro literdria de Ana Maria Gongalves, a turma se organizou nas aulas do
projeto de Alfabetizagdo Cultural e criou sua propria poética para expressar a forga

que suas historias de vida carregam.

Esperamos que vocés possam viver esse momento com o mesmo envolvimento com o

qual ele foi pensado e construido. E uma singela homenagem aos nossos ancestrais.

Turma 2023

Professora Melissa Lamego

Alfabetizagdo Cultural

Coordenagido Pedagogica: Madalena Freire & Clara Araujo

03. jun.2023
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Anexo 3
Termo de autorizagao de imagem
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — IMAGENS DAS ESTUDANTES DO ISEPS
USADAS NA PESQUISA

Pontificia Universidade Catdlica do Rio de laneiro

Rua Marqués de 580 Vicente, 225 — Edificio Kennedy, 22 andar. Gavea, Rio de laneiro, RI. CEP: 22453
00

Programa de Pds-Graduagio em Design | PPG Design PUC-Rio

Orientadora: Roberta Portas Gongalves Rodrigues | E-mail: robertaportas@dad.puc-rio.br

Mestranda e pesquisadora responsavel: Melissa Batista Lamego | E-mail: melissa.mellam @ gmail.com

Vocé estd sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa intitulada “Formagdo de

professores: o ensinar e o aprender em didlogo com o Design”. Esta &€ uma pesquisa realizada pelo

Laboratdrio Interdisciplinar Design e Educacdo, no Programa de Pos Graduagdo em Design da PUC-Rio.

A participacdo é voluntdria e a recusa em fornecer informacdes efou colaborar com as atividades
solicitadas ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma como vocé receberd o
atendimento pelo pesquisador e/ou pela Instituicio. Antes de confirmar a sua participagio vocé poderd

conversar com seus filhos, parentes ou amigos, caso deseje.

Qualguerdivida a respeito dos procedimentos, dos resultados e/ou de assuntos relacionados & pesquisa
sera esclarecida pela aluna pesquisadora Melissa Lamego, no telefone (21) 98863.0395 ou e-mail
melissamellam@gmail.com , por sua orientadora Roberta Portas, no telefone (21) 98117.3786 ou e-
mail robertaportas @dad.puc-rio.br .

OBJIETIVO DA PESQUISA: refletir sobre a aproximacdo dos estudantes com a arte e suas reflexdes sobre
a cultura, por meio das atividades culturais propostas na Alfabetizacdo Cultural.

OBJETIVO DA ATIVIDADE: Refletir sobre o impacto que as propostas pedagogicas desenvolvidas no
projeto extensionista Alfabetizacdo Cultural do Curso Normal Superior Prd-Saber— Licenciatura em
Educagdo Infantil provocou na aprendizagem dos estudantes.

PROCEDIMENTOS DA ATIVIDADE: A atividade consiste em desenvolver a pesquisa sobre a pratica de
zala de aula, refletindo sobre o processo de ensino-aprendizagem em didlogo com as contribuicdes dos
registros reflexivos produzidos pelos estudantes nas aulas do projeto extensionista Alfabetizacio
Cultural, do Curso Normal Superior Pra-Saber — Licenciatura em Educagdo Infantil.

BENEFICIOS: A presente pesquisa busca contribuir para a reflexdo interdisciplinar entre o pensamento
projetual do Design e a metodologia desenvolvida no Curso Mormal Superior Pro-Saber — Licenciatura
em Educagdo Infantil. Ao obter dados sobre as experiéncias deste grupo, & possivel pensar em novas
propostas cada vez mais reflexivas sobre a experiéncia da Alfabetizagdo Cultural na formacio de

professores. Entretanto ndo ha nenhum particular para os participantes.
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RISCOS: O pesquisador selecionard as imagens. Os riscos previsiveis podem ser minimos, como
eventuais desconfortos ou constrangimentos gerados por abordar informacdes pessoais ou ewvocar
memadrias. Em caso de dificuldades préticas ou emocionais apresentadas pelas pessoas participantes, a
selegdo poderd ser interrompida, adiada ou cancelada, conforme sua vontade.

RESSARCIMENTO: Pessoas que se voluntariaram para essa pesquisa ndo serdo remuneradas por essa
participagdo.

CUSTOS: Para participar deste estudo vocé nao terd nenhum custo.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA: Vocé recebera esclarecimento sobre o estudo em qualguer aspecto
que desejar e estard livre para participar ou recusar-se a participar e poderd retirar seu consentimento
ou interromper a participagdo a qualquer momento. A participacdo € voluntaria e a recusa em participar
ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagio no atendimento que vocé recebera do pesquisador.

REGISTRO DE INFORMACOES: Com o seu consentimento, uma imagem sua durante a aula de
Alfabetizacdo Cultural serd utilizada no corpo da pesquisa e na apresentacdo da pesquisa, e o
pesquisador fara suas observacdes, reflexdes e pesquisa em didlogo com a mesma. As imagens
coletadas nesta etapa da pesquisa serdo utilizadas somente para fins académicos e cientificos (livros,
artigos e slides), em favor do pesguisador envolvido na pesquisa, acima especificado. As imagens
constardo como ilustracdo do trabalho e a autoria referenciada na pesquisa.

RESULTADOS: Os resultados do estudo estardo a sua disposigdo quando esta pesquisa for finalizada,
sendo publicada pela Biblioteca da PUC-Rio, podendo também ser publicada através de outros meios
posteriormente. Todo material sera mantido em arquive por cinco (5) anos, conforme orientagdes do
CEPq da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

ASSINATURA DO TERMO: Este termo de consentimento foi impresso e apresentado para as pessoas
que se voluntariaram a participar. O aceite deste termo devera ser feito por meio de assinatura, coleta

de digital, ou outra forma que acomodar as necessidades de cada pessoa entrevistada.

Agradego, desde jd, pela sua atengdo e valiosa colaboragdo. Depois de conhecer e entender os objetivos,
procedimentos metodolégicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente da
necessidade do uso da minha imagem na pesquisa, especificados neste Termo de Consentimento Livre
e Esclarecidos (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Melissa Lamego e a sua
orientadora Roberta Portas , do projeto de pesquiza intitulado “Formacdo de professores: o ensinare o
aprender em didlogo com o Design”, a colher minha imagem sem gquaisquer &nus financeiro a
nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo desta imagem para fins académicos e cientificos (livros, artigos e

slides), em favor da pesquisadora desta pesquisa, acima especificada.

Rio de Janeiro, 10 de margo de 2025.

Nome do(a) participante:

Assinatura dofa) participante:

Assinatura do pesquisador responsavel:
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