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Resumo

Nascimento, Regivaldo Silva do; Viveiros de Castro, Felipe Sussekind.

Revisitando o Eware a partir do Museu Magita e do Museu dos

Missionarios do Amazonas. Rio de Janeiro, 2024. 191p. Tese de Doutorado

— Departamento de Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade Catdlica do Rio

de Janeiro.

O presente trabalho tem como principal objetivo analisar, a partir do método
comparativo, a maneira como o Museu Maglita, localizado na cidade de Benjamin
Constant, Amazonas, e 0 Museu dos Missionarios do Amazonas, que esta na cidade
de Assis, Italia lidam com os artefatos ticuna. Tal analise tem como marco regulador
o incéndio do Museu Nacional ocorrido no dia 2 de setembro de 2018. Para melhor
compreender 0 processo de criacdo desses museus, a pesquisa intitulada
Revisitando o Eware a partir do Museu Magiita e do Museu dos Missionarios do
Amazonas leva em consideracao seus processos de criacdo, a formacéo dos acervos,
os elementos contidos nas atuais exposi¢oes e, por fim, as narrativas desses museus.
De forma transversal, a pesquisa é pautada pelo debate provocado pelo encontro
entre 0 movimento que se convencionou chamar de Antropologia decolonial e a
Nova Museologia. Assim, juntamente com a trajetéria dos museus, podemos
entender o processo de assimilacdo do museu pelos Ticuna, de um lado, e o trabalho

missionario realizado pelos capuchinhos da Umbria no Amazonas, de outro.
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Abstract

Nascimento, Regivaldo Silva do; Viveiros de Castro, Felipe Sussekind

(Advisor). Revisiting Eware from the Magita Museum and the Amazon

Missionaries Museum. Rio de Janeiro, 2024. 191p. Tese de Doutorado —

Departamento de Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade Catolica do Rio

de Janeiro.

The main objective of this work is to analyze, from the comparative method,
the way in which the Maglta Museum, located in the city of Benjamin Constant,
Amazonas, and the Museum of the Missionaries of Amazonas, which is in the city
of Assisi, Italy, deal with Ticuna artifacts. Such analysis has as its regulatory
framework the fire at the National Museum, which occurred on September 2, 2018.
To better understand the process of creation of these museums, the research entitled
Revisiting the Eware from the Magita Museum and the Museum of the
Missionaries of Amazonas takes into account the process of creation of these
museums, the formation of the collection, the elements contained in the current
exhibition, and, finally, the narrative of these museums. In a transversal way, this
research is based on the debate provoked by the encounter between the movement
that is conventionally called decolonial anthropology and New Museology. Thus,
together with the trajectory of these museums, it is possible to understand the
process of assimilation of the museum by the Ticuna, on the one hand, and the

missionary work carried out by the Capuchins of Umbria in Amazonas, on the other.

Keywords

Revisit; Eware; Ticuna; Museum; Capuchins.



Sumario

1 Introducéo

2 Maguta e MUMA, uma experiéncia tecida de palha e esculpida
na pedra

2.1 Da palha a pedra: uma visita em duas etapas

2.2 O Ticuna tecido de palha: a trajetoria do Museu Maguta

2.3 MUMA, um projeto talhado na pedra

3 Selecionando pedras: O acervo ticuna do Museu Magtita e do
Museu dos Missionarios

3.1 Museu Magiita: um acervo vivo e em construcao

3.2 Museu dos Missionarios: da vitrine as midias

3.3 A arte ticuna: entre a casa e a vitrine

4 Eware: narrativas e funcao social

4.1 O Ticuna do Museu Magita: do antrop6logo ao nativo

4.2 O museu dos missionarios e a figura do missionario heréi

4.3 Revisitando o Eware: o papel desses museus para o
fortalecimento da luta ticuna

5 Conclusao

6 Referéncias bibliogréaficas

10

22
23
44
64

77
80
110
134

144
146
158
171

181

186



Vocé diz lembrar do povo Yanomami

Em 19 de abril

Mas nem sabe 0 meu nome e sorriu da minha fome
Quando o medo me partiu

Vocé quer me ouvir cantar em Yanomami

Pra postar no seu perfil

Entre aspas e negrito, 0 meu choro, 0 meu grito
Nem a pau, Brasil

Grémio Recreativo Escola Samba Académicos do Salgueiro, 2014



1
Introducao

O presente trabalho tem como principais elementos de estudo o Museu
Magita, localizado na cidade de Benjamin Constant, Amazonas, € 0 Museu dos
Missionarios Capuchinhos, que estd em Assis, na Italia. A pesquisa tem como
marcos reguladores minha dissertagdo de mestrado e o tragico incéndio do Museu
Nacional, no Rio de Janeiro, em 2018. Assim, para compreender as questdes
levantadas, deve-se levar em consideracdo o modo e a influéncia que esses
elementos exercem em relacdo as questdes que marcam esta pesquisa.

Em 2019, eu estava concluindo o mestrado em Ciéncias Sociais pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. Na ocasido, o foco da pesquisa
era compreender a experiéncia de contato entre os Missionarios Capuchinhos?
italianos e a etnia ticuna, na regido politica conhecida como Alto Solimdes,
Amazonas. Considerando a longevidade dessa experiéncia, que em 2009 completou
cem anos, e as questdes que dela derivam, optei no mestrado por fazer um estudo
de caso sobre a figura do missionario frei Fidelis de Alviano (1885-1956). Todavia,
uma vez que essa personagem se insere dentro de um quadro bem mais amplo, como
é 0 caso da missdo dos capuchinhos no Alto Solimdes, é preciso entender os
motivos pelos quais sua figura tornou-se emblemética para entender essa
experiéncia de contato.

A missdo dos capuchinhos no Alto Solimdes tem inicio no dia 23 de junho de
1909. Na oportunidade, frei Domingos da Gualdo Tadino, frei Ermenegildo de
Foligno, frei Agatangelo de Spoleto e frei Martinho de Ceglie Messapico deixam a
Italia com destino ao Amazonas. Na bagagem, juntamente com a Cruz e a Palavra,
o0 desejo de salvacdo das almas e da implantacédo da igreja aparecem como 0 Servico
mais importante. A chegada em terras amazonicas € acompanhada de inumeros
desafios, pois, além das questdes climatica e alimentar, a dificuldade com a lingua
aparece como obstaculo a ser superado. Embora assombrados por esses desafios,

esses missionarios ndo se deixaram intimidar. De fato, em um curto intervalo de

IA Ordem religiosa dos Capuchinhos é inspirada na vida de S3o Francisco de Assis, ou seja, a
vivéncia da pobreza. Reconhecidos pela Igreja em 1528, os Capuchinhos estdo organizados em
territorios geograficos designados “provincias”, que sdos coordenados por um superior designado
com o nome de ministro provincial.
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tempo, eles estdo embrenhados no interior de rios e floresta, realizando o servico
de catequizacdo e de celebragdo dos sacramentos. Esse sistema, denominado de
“desobriga”, consistia majoritariamente em visitas esporadicas. Todavia, na medida
que o trabalho vai se intensificando, os missionarios vao fundando as estacfes
missionarias que mais tarde deram origem aos municipios que atualmente
compdem a Regido politica do Alto Solimdes. Quanto a estrutura dessas estagdes,
de acordo com o historiador Sebastido Antonio Ferrarini (2013), elas eram
basicamente compostas por uma casa para 0S missionarios, uma igreja e uma escola
(Ferrarini, 2013, p. 114). Em 1915, por exemplo, frei Domingos abre em Sao Paulo
de Olivenca uma escola para criangas e inicia a construcéo de uma capela dedicada
a Sdo Jodo Batista (Tosti, 2012, p. 149). Associado a esses avancos, houve também
perdas. De fato, apesar do entusiasmo dos missionarios, ndo demorou para que 0
Alto Solimdes, descrito por frei Agatangelo como lugar insalubre (Clollarini, 1985,
p. 38), fizesse suas vitimas. A morte prematura de alguns frades, como foi o caso
de frei Agatangelo, aos 27 anos, e de frei Jocundo, aos 42 anos, representou um
verdadeiro impacto sobre a missao. Em relacdo a esse Gltimo, a Revista Polianteia
faz a seguinte descricdo: “O Alto Solimdes perdeu um grande Mestre, um insigne
educador e a Prefeitura Apostolica, um grande missionario” (Polianteia, 1949, p.
45). Além dessas mortes, houve aqueles que foram obrigados a voltar para a Italia
em funcéo de doencas. Todos esses percalcos tiveram como principal consequéncia
a mudanca no quadro de pessoal. E em meio a essas mudangas que, em 16 de
setembro de 1926, Frei Fidelis de Alviano chega ao Amazonas.

A figura de frei Fidelis, como era chamado pelos demais missionarios e pelos
Ticuna, é emblematica para compreender a experiéncia de contato dos capuchinhos
com os Ticuna, pelo fato de ele ser o primeiro missionario a receber, do Prefeito
Apostolico, o servico de cuidar da catequese dos indigenas. Embora tenha se
oferecido para compor o grupo dos primeiros missionarios destinados ao
Amazonas, chega a missao dezessete anos depois, com a idade de quarenta e um
anos. Ja em terras de missdo, é enviado para S&o Paulo de Olivenga para
desempenhar o servigo de administrador paroquial. Tal tarefa o faz perceber, logo
de imediato, a maneira como a populacéo local reside. Conforme suas palavras, “ao
longo dos rios e igarapés, distantes dias e semanas de Sdo Paulo de Olivenca”. Em

sua primeira desobriga, como eram denominadas as visitas feita pelos missionarios,
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realizada no igarapé Tupy em 1929, afirma que, em funcdo desse isolamento, o
homem do lugar encontra-se privado dos tesouros da vida social e intelectual.

Em relacdo ao trabalho com os indigenas, o proprio frei Fidelis menciona que
a iniciativa de liberar um missionéario para cuidar dos indigenas parte do entdo
Prefeito Apostolico Monsenhor Toméas de Marcellano, que, considerando as
diversas tribos que residiam no territério da missao e o fato de nenhum missionario
conhecer a lingua desses povos, solicitou que ele se dedicasse ao estudo da lingua
e da catequese. Para isso, fundou em Belém do Solimdes uma nova sede missionaria
com a finalidade de cuidar da catequese dos Ticuna, identificados por ele como
3000 almas”. Sobre esse momento, frei Fidelis faz a sequinte declaragdo: “naquele
ano a minha vida missionaria mudou muito: muito ocupado com a catequese dos
semicivilizados (caboclos) dos varios centros, mas mais ocupado no estudo da
lingua, e dos costumes dos indios Ticuna, comecei a compilar uma gramatica, um
dicionario” (Alviano, 1935, p. 89).

No periodo em que esteve a frente desse trabalho, por cerca de vinte e quatro
anos, frei Fidelis realizou diversos feitos que explicam os motivos pelos quais ele
ficou conhecido entre a populacdo do Alto Solimdes com o titulo de “padre dos
indios”. Além da gramética e das Notas Etnogréaficas que foram publicadas pelo
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, participou de quatro exposi¢oes
missionarias, ocorridas nos seguintes locais e ano: Sao Paulo (1942), Roma (1950),
Belém do Pard (1953) e Rio de Janeiro (1955). Em todas elas, desenvolve um
acurado trabalho de coleta, selecdo, e conhecimento da cultura ticuna. Do ponto de
vista metodologico, além de artefatos e da apresentacdo dos mitos, as exposicdes
contam com diversas fotografias, através das quais 0 missionario apresentava o
trabalho desenvolvido por ele junto aos Ticuna. Frei Mariangelo da Cerquetto, em
seu comentario sobre a maneira como frei Fidelis falava dos Ticuna, declara: “Era
curiosissimo quando ele imitava a danga dos indios ou falava a sua lingua, feita
exclusivamente de sons guturais e labiais, como o canto dos passaros” (Braghini,
2006, p. 83).

Por fim, e aqui esta a importancia desse personagem para este trabalho, frei
Fidelis tinha o desejo de construir um museu em Manaus para contar o trabalho dos
capuchinhos no Alto Solimd@es. Todavia, esse desejo ndo encontrou ressonancia
entre os demais missionarios. De fato, em uma carta dedicada a frei Silvestre em

1955, ele reclama do estado de abandono em que se encontram os artefatos
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recolhidos por ele —a maioria “comidos pelas baratas e pelos cupins”. Diante dessa
realidade, conclui: “¢ inutil sacrificar-me tanto se tudo vai a perder-se”. Se, por um
lado, a ideia de um museu em Manaus ndo se concretizou, 0 mesmo n&o ocorreu na
Italia. Naquela ocasido, os capuchinhos ja contavam com um pequeno museu na
cidade de Todi, localizada na regido da Umbria, designado Museu da Amazonia.
Em 1972, o museu é transferido para a cidade de Assis, pois, de acordo com frei
Luciano Matarazzi, o responsavel pela reorganizacdo do museu, a cidade recebe
diariamente centenas de pessoas que véo até ela em busca de visitar os restos
mortais de S&o Francisco de Assis. Em relagdo a formagdo do acervo, tanto frei
Luciano quanto Carlos Albino Zagonel compartilham da ideia segundo a qual frei
Fidelis de Alviano aparece como o principal colaborador. De fato, de acordo com
Carlos Albino, ap6s a conclusdo da exposicdo de Roma, o material foi enviado para
0 Museu Missionario de Assis (Zagonel, 2001, p. 26). Embora eu tivesse o
conhecimento dessas informac0es, até aquele momento, elas ndo representavam
muita coisa. Todavia, em funcdo do incéndio do Museu Nacional, comecei a
problematiza-las.

Durante a pesquisa do mestrado, estive no Museu Nacional duas vezes. A
primeira foi para visitar a exposicdo dedicada aos Ticuna; a segunda foi um
encontro com o antrop6logo Jodo Pacheco de Oliveira Filho, considerado um dos
maiores “ticunélogos” em exercicio. Naquela noite do dia 2 de setembro de 2018,
eu estava escrevendo minha dissertacdo quando fui informado do ocorrido. Diante
da imagem do museu em chamas, a Unica coisa que me vinha a cabeca era a ideia
de que aquilo representava uma perda para os Ticuna. Diante do impacto que este
acontecimento causou no pais, € na minha prépria trajetéria, as questdes
relacionadas aos Ticuna e aos capuchinhos comecaram a tomar uma nova direcéo.
Como naquela ocasido eu ja estava pensando no doutorado, tratei de tomar nota de
algumas dessas questBes, como, por exemplo, aquela relativa ao interesse em
descobrir novos espacos onde a causa ticuna pudesse ecoar. Por detrds dessa
preocupacdo estava o entendimento dos diversos servigos prestados pelo Museu
Nacional em relacdo aos Ticuna. Dentre esses servigos, a luta pela demarcacéo das
terras, a fundacdo do Museu Magiita e a formacéo de professores ticuna aparecem
como as principais marcas da atuagdo do museu junto a esse povo. Assim, com a
perda da colecdo do Museu Nacional, a pergunta que ficava era: a partir de qual

lugar os Ticuna poderdo fazer ecoar suas vozes? Foi em busca de responder a esse
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guestionamento que o Museu Magiita e 0 Museu dos Missionarios da Amazdnia
apareceram para mim como um cenério a ser explorado.

Com o inicio do doutorado em marco de 2020, retomei minhas anotacdes e
passei a procurar informacdes relativas aos dois museus e ao debate tedrico
pertinente a relagdo entre Museu e Antropologia. Com isso, novas questdes foram
surgindo e, com elas, um novo campo de possibilidades em relagdo a investigacao.
Para minha surpresa, passei a lidar com um mundo até entdo desconhecido. Essa
descoberta contraditoriamente despertou curiosidade e medo. Curiosidade, pelo
fato de eu desconhecer o debate e o universo dos museus; medo, porque em alguns
momentos senti dificuldades com o trabalho de campo, seja em relacdo a pratica
burocrética, que parecia ndo funcionar, seja em relacdo as descobertas feitas ao
longo da pesquisa. Muitas dessas informacdes estdo limitadas ao caderno de campo.

Historicamente, o processo de criagdo desses museus é marcado por questdes
e atores que fazem com que eles sejam uma fonte de pesquisa para as mais variadas
areas de conhecimento — a Historia, a Antropologia ou a Museologia. Localizado
na cidade de Benjamin Constant, Amazonas, 0 Museu etnografico Maglta tem
como principal elemento de sua fundacdo a luta pela terra. Nessa regido,
denominada com o0 nome de Alto Solimdes, distante da capital Manaus cerca de mil
e seiscentos quilémetros, os povos indigenas continuam enfrentando diversos
problemas que colocam em risco sua sobrevivéncia. No caso do povo ticuna, no
passado, esses problemas estiveram associados a diversos elementos, como, por
exemplo, o “processo de salvagdo das almas desenvolvido pelas diversas

experiéncias religiosas?, dentre elas o trabalho feito pelos missionarios

2 Quanto a esse processo, vale conferir o que diz Pierre Clastres em rela¢do ao genocidio. De acordo
com o ele, embora o genocidio antissemita dos nazistas tenha sido o primeiro a ser julgado em
nome da lei, ndo foi o primeiro caso a ser praticado, pois, conforme se pode verificar, esse foi o
recurso utilizado pelas poténcias europeias em seu projeto de expansao colonial. Nas américas, os
indigenas foram aqueles que mais experimentaram a violéncia desse processo. Em vista disso, o
autor apresenta a diferenga entre genocidio e etnocidio. Enquanto, no primeiro caso, o termo
remete a ideia de "raga" e a vontade de exterminio de uma minoria racial, o termo etnocidio aponta
ndo para a destruicdo fisica dos homens (caso em que se permaneceria na situacdo genocida), mas
para a destruicdo de sua cultura. Ao identificar os principais atores do etnocidio o autor faz a
seguinte afirmacdo: “Quem sdo, por outro lado, os praticantes do etnocidio? Quem se opde a alma
dos povos? Em primeiro lugar aparecem, na América do Sul mas também em muitas outras regides,
os missiondrios. Propagadores militantes da fé crist3, eles se esforgam por substituir as crencas
barbaras dos pagdos pela religido do Ocidente. A atitude evangelizadora implica duas certezas:
primeiro, que a diferenga — o paganismo — é inaceitdvel e deve ser recusada; a seguir, que o mal
dessa ma diferenca pode ser atenuado ou mesmo abolido. E nisto que a atitude etnocida é
sobretudo otimista: o Outro, mau no ponto de partida, é suposto perfectivel, reconhecem-lhe os
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capuchinhos italianos; projetos econémicos como o ciclo da borracha e,
posteriormente, 0 mercado das madeireiras; e, por fim, a politica de tutela
desenvolvida pelo Estado brasileiro. Todas essas questdes revelam em alguma
medida o cenario em que esta inserido esse museu. Juntamente com a questdes
relacionadas a experiéncia do contato, outra situacdo que ndo se pode deixar de
mencionar € a diversidade étnica do Alto Solimdes.

Em sua localizacdo geografica, o Alto Solimbes faz fronteira direta com a
Colémbia e o Peru, de onde recebe influéncia em relacdo a culinaria, a lingua e
diversas manifestacfes culturais; além disso, conta com uma variedade de povos
indigenas que habitam o seu interior. Edison Hittner (2007) apresenta uma lista
com o nome de treze povos, divididos em dois grupos; de um lado, aqueles que
estdo localizados no Rio Javari: Matis, Matsés, Marubo, Kanamari, Kulina, Korubo,
Tsohom Djapa, Kulina-Pano, Kulina-Araw4; e, do outro, aqueles que se encontram
no Rio Solimd@es: Kocamas, Kambebas ou Omaguas, Kaixanas e os Ticuna. Diante
dessa realidade, pode-se dizer que o Alto Solimdes €, por exceléncia, um lugar
marcado pelas trocas culturais. Essa diversidade cultural faz com que os Ticuna
sejam considerados uma etnia transfronteirica, pois, aléem do Brasil, a etnia
encontra-se presente nos demais paises que compdem a fronteira.

Como disse anteriormente, a origem do museu tem profunda conexdo com o
movimento de luta pela terra. Esse movimento, iniciado em 1980, teve como
principal colaborador o Museu Nacional, que, na ocasido, ja atuava na regido
colaborando com a pesquisa de Curt Nimuendaju, e, posteriormente, passa a atuar
de forma sistematica, atraves do envio de outros pesquisadores, como por exemplo,
Roberto Cardoso de Oliveira. Todavia, com Jodo Pacheco de Oliveira Filho, a acdo
politica e académica se desenvolve de forma efetiva. Tendo em vista essa parceria,
os Ticuna passam por um processo de organizacao politica baseado inicialmente
em trés demandas: a luta pela terra, a educacdo e o fortalecimento da cultura.
Relacionado a isso, foram criados o CGTT (Conselho Geral da Tribo Ticuna), a
OGPTB (Organizacdo Geral dos Professores Ticuna Bilingue) e 0 Museu Maglita.

Jodo Pacheco, no prefacio da obra Mil pecas. Colec6es Ticuna do Museu Nacional

meios de se algar, por identificacdo, a perfeicdo que o cristianismo representa. Eliminar a forca da
crenca paga é destruir a substancia mesma da sociedade. Alids, é esse o resultado visado: conduzir
o indigena, pelo caminho da verdadeira fé, da selvageria a civilizagdo. O etnocidio é praticado para
o bem do selvagem” (Clastres, 2004, p. 57).
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(2020), ao comentar sobre a colecéo ticuna, afirma que era “uma das cole¢des mais
significativas” do Museu Nacional, pois era a mais numerosa em objetos
etnograficos e a mais extensa em amplitude temporal. E conclui: “acompanhava as
distintas situacdes historicas e as transformacdes culturais que os Ticunas tiveram
ao longo de duzentos anos” (Oliveira Filho, 2020, p. 15).

Quanto ao Museu da Amazonia, que atualmente se encontra em Assis, na
Italia, sua origem esta associada a Exposicdo Missionaria ocorrida em Roma em
1925. Convocada pelo papa Pio XI, essa exposi¢cdo tinha como principal elemento
apresentar o poderio civilizacional do “império espiritual catdlico”. Inicialmente
montado na cidade de Todi, com o0 nome de Museu da Amazonia, em 1969 o museu
foi transferido para Assis, sob a regéncia de frei Luciano Matarazzi, o qual, quando
indagado sobre o porqué de o museu ser em Assis, responde: “porque Assis é...
Assis” (Zampilli, 1990, p. 59). A escolha pela cidade levou em consideragdo sua
importancia para os franciscanos, pois ai se encontram os restos mortais de Séo
Francisco, e, em func¢do disso, a quantidade de turistas que diariamente visitam a
cidade.

Em relacdo a formagdo do acervo, além dos artefatos provenientes do
convento de Todi, a exposi¢do conta com uma série de fotografias coletadas por
frei Luciano nos conventos da Umbria e do Amazonas e diversos materiais
coletados por frei Fidelis de Alviano. Depois de anos a frente do museu, em abril
de 2010, frei Luciano veio a falecer. Logo apds sua morte, o superior, frei Antonio
Maria Tofaneli, anunciou o fechamento do museu para fins de reestruturar o espaco
expositivo. Dentre as mudancas anunciadas, a informatizacdo aparece como o
principal elemento a ser incorporado. De fato, 0 mesmo superior, no discurso de
reabertura do museu, ocorrida em fevereiro de 2011, apresenta 0 museu como 0
primeiro museu missionario do mundo a usar a tecnologia interativa e multimidia.
Podemos perceber, assim, que embora a fundacéo dos dois museus tenha ocorrido
em momentos distintos e sejam marcados por questdes e atores diferenciados, eles
conservam em comum o fato de terem como parte significativa de seus acervos os
elementos culturais do povo ticuna. Por outro lado, do ponto de vista historico
documental, os arquivos dessas instituicdes, por questdes que serdo apresentadas ao
longo do trabalho, encontram-se bastante fragilizados.

Associadas as questdes que marcam a historia desses museus, existem as

questdes relacionadas a relagdo do museu com a Antropologia. Historicamente,
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Antropologia e museu possuem uma ligacdo bastante profunda, pois é a partir dos
gabinetes de curiosidades que a primeira se estrutura como um saber especializado.
Conforme lembrado por José Reginaldo Santos Gongalves, durante o século XIX,
“as colecOes serviam para ilustrar as teses universalistas dos antrop6logos sobre a
origem ¢ evolu¢do da humanidade” (Goncalves, 1999, p. 22). Esse mesmo
entendimento € compartilhado por Regina Abreu ao lembrar que, entre 0s primeiros
antropologos, era comum a colecdo de objetos de culturas distantes e pouco
conhecidas: “nesta primeira fase da Antropologia, o ideal de todo antropdlogo era
organizar uma ‘colecdo sistematicamente e cientificamente classificada’” (Abreu,
2008, p.124). Todavia, com o advento do método da observacdo participante, a
relacdo entre Antropologia e museu sofre um esfriamento. Segundo Renata
Montechiare (2016, p.129), a explicacdo para esse fendmeno esta no fato de os
antropologos passarem a entender que o estudo dos objetos de forma isolada ndo é
suficiente para explicar a cultura de um povo. Outro dado ndo menos importante é
que, nesse periodo, a Antropologia iniciou um movimento de deslocamento das
pesquisas para as universidades, centros e laboratorios de pesquisa.

Passados os anos de distanciamento, em 1980 inicia-se um caminho de
reaproximacgdo. De acordo com Gongalves, essa reaproximacao carrega em sua
novidade o fato de os museus passarem a ser considerados objetos de pesquisa,

descricdo e analise. Ao mesmo tempo, continua o autor,

assiste-se a um trabalho de problematizacdo sistemética (e denuncia) do papel
desempenhado por essas instituigdes enquanto mediadores sociais, simbdlicos e
politicos no processo de construcdo de representacGes ideolégicas sobre diversos
grupos e categorias sociais, especialmente aqueles que foram tradicionalmente
eleitos com “objetos” de estudo da antropologia (Gongalves, 2007, p. 22).

Esse movimento, de acordo com o historiador Carlo Henrique Armani, tem
como principal elemento a virada ontoldgica na Antropologia, a qual, de acordo
com Justin Clemens, possui trés caracteristicas, a saber: “uma hostilidade ao
antropocentrismo kantiano, a convic¢ao da necessidade de um retorno aos objetos
e as coisas em si mesmas e, por fim, a necessidade de se desenvolver novos modos
(e desafios) de pensar” (Clemens apud Armani 2020, p. 40). Para Regina Abreu,
esse movimento influenciou, entre outras coisas, 0 surgimento daquilo que vem
sendo chamado de Nova Museologia. Do ponto de vista metodoldgico, isso

representou, “novas formas de pesquisa, colecionamento, exposi¢des, € novas
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formas de museus como 0s ecomuseus, 0S museus de territorio, oS museus
comunitarios e os museus sociais” (Abreu, 2019, p. 20). Portanto, esta nova
primavera teve como principal tarefa rever o modo de expor e interpretar objetos
das culturas antes consideradas “exéticas” e “primitivas”. E nesse ambiente que 0s
conceitos de patrimonio e arte sdo problematizados e novos elementos s&o
incorporados a discusséo. Entre esses novos elementos esta a ideia de agenciamento
dos objetos.

Apenas para exemplificar a maneira como essa virada ontoldgica incide sobre
0 debate relacionado a museu, tomo como exemplo a questdo do patrimonio. Na
introducéo do artigo “Antropologia e Patrimdnio Cultural”, Hélder Pires Amancio
menciona que, apesar da relacdo entre Antropologia e patriménio ser antiga, “nem
sempre 0s antropdlogos trataram o patriménio como tema especifico de descricao
e analise” (Amancio, 2014, p. 22). Nesse sentido, uma das contribui¢6es fornecida
pela Antropologia esta em pensar o que esta por tras da compreensao de patrimonio,
pois, de acordo com o entendimento do autor, a etnografia “implica um esforgo
intelectual de entendimento contextual das praticas sociais e culturais cotidianas”
(Améncio, 2014, p. 27). Ao definir patrimonio como um fendmeno social, ele
afirma a necessidade de este ser compreendido “nao enquanto produzido pelo poder
publico, mas pela sociedade como um todo” (Amaéncio, 2014, p.23).

Associada a isso estd a questdo ligada ao conceito de arte. Em relacdo a este,
o desafio é ainda maior, pois além de envolver o aspecto linguistico-conceitual,
existem implicacOes diretas na maneira como 0s museus, sejam eles etnograficos
ou ndo, classificam os artefatos indigenas. De modo geral, o conceito de arte, em
seu sentido ocidental canénico, esta fundado na tradi¢do greco-latina e ndo possui
correlacdo nas linguas indigenas. Para Els Lagrou, isso ndo quer dizer que esses
povos ndo produzam arte, pois “toda sociedade produz um estilo de ser, que vai
acompanhado de um estilo de gostar” (Lagrou, 2010, p. 1). Uma diferenca notavel
reside no fato que, para esses povos, ndo ha distingdo entre artefato e arte, isto é,
“entre objetos produzidos para serem usados e outros para serem somente
contemplados” (Lagrou, 2010, p. 3). No aprofundamento da discussdo, a autora
mobiliza a contribuicdo de Allfred Gell sobre 0 modo como a Antropologia lida
com a arte e sobre a agéncia dos objetos. Segundo Gell, é preciso olhar para a arte
sob uma Otica dessacralizante, pois somente assim € possivel fazer uma

Antropologia que seja capaz de romper com a “veneragdo quase religiosa” que a
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sociedade tem pela estética e pelos objetos de arte. Portanto, historicamente, a
relagdo entre Antropologia e museu € marcada por consensos e estranhamentos.
Deste processo, vale ressaltar o papel da Antropologia e, em particular, dos
movimentos pos-coloniais e pds-modernos, que, entre outras coisas,
problematizaram conceitos e possibilitaram novas formas de abordagens em relagéo
aos museus e seus acervos. Uma vez apresentado o itinerario sobre a escolha do
tema e as questdes tedricas que marcam a relacdo entre museu e Antropologia, resta
esclarecer os recortes metodoldgico e tedrico que marcam este trabalho.

A pesquisa envolveu o estudo dos dois museus e o trabalho de campo foi
pensado para ocorrer em 2022. Todavia, com o advento e o prolongamento da
pandemia ocasionada pela Covid-19, o cronograma precisou ser alterado, pois o
ambiente de inseguranca ainda era bastante frequente. Mesmo diante dos riscos, em
marcgo de 2022 consegui viajar para Benjamin Constant, Amazonas. Essa viagem,
completamente incerta em virtude de até aquele momento ndo ter obtido nenhum
retorno da direcdo do Museu Maguta em relacdo a pesquisa, teve como principal
financiador a Custodia dos Capuchinhos do Amazonas e Roraima. Inicialmente
programada para ocorrer em trés meses, a pesquisa se estendeu até o més de agosto.
Ao retornar para o Rio de Janeiro, considerando minha pouca “habilidade” em
relacdo ao frio — que nesse periodo comeca a se intensificar na Europa — e minha
escassez econbmica, a viajem para a Italia foi alterada para marco de 2023. Nesse
intervalo de tempo, aproveitei para organizar a caderno de campo, as fotografias e,
é claro, atualizar minhas leituras.

Seguindo o protocolo de contato institucional, por sua vez, a viagem para a
Italia foi precedida por uma série de contatos e, sucessivamente, do envio da
documentacdo relacionada a pesquisa (carta do superior dos capuchinhos do
Amazonas e Roraima, do orientador, e envio do projeto de pesquisa). Do ponto de
vista formal, a unica informacdo que recebi foi atraveés do secretario dos
capuchinhos da Custodia do Amazonas e Roraima, que, através de mensagem por
WhatsApp, me informou que as coisas estavam encaminhadas. Assim, no periodo
de margo a junho de 2023, realizei a pesquisa no Museu dos Missionarios (MUMA),
que esta localizado na cidade de Assis, regido da Umbria. Uma vez que a pesquisa
tinha como foco principal fazer uma analise comparativa dos dois museus, ao longo
do trabalho de campo levei em consideracdo trés aspectos sobre os quais essa

analise poderia ser efetuada, ou seja, a historia desses museus, seu acervo e sua
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narrativa. Em suma, o que se pretende entender é como os artefatos ticunas foram
capturados por esses distintos museus. Para melhor desenvolver essas ideias, a
pesquisa esta organizada em trés partes.

O segundo capitulo desta tese —a primeira parte — tem como principal objetivo
identificar o processo de criagdo do Museu Magiita e do Museu dos Missionarios
(MUMA). Para isso, aciono os elementos bibliograficos, documentais e orais
recolhidos durante o trabalho de campo. Atraves desses recursos, sao identificadas
as questbes que marcam a origem desses museus, 0s atores e as instituicdes
envolvidas. Todo esse trabalho € alinhavado pela experiéncia de campo, pois € a
partir dela que o titulo do capitulo ganha forma e contetdo.

O terceiro capitulo tem carater mais etnogréafico, pois apresenta a estrutura e
0 acervo dos museus. Juntamente com a descricdo das respectivas exposicoes, 0
capitulo é acompanhado por uma série de fotografias, com as quais se busca ilustrar
os artefatos que fazem parte da atual exposigéo. Paralelamente a isso, sdo acionados
diversos autores com o intuito de registrar o contexto no qual esses acervos foram
criados. Assim, a0 mesmo tempo que se descreve a exposicdo, procura-se
evidenciar a historia relativa a formacdo do acervo desses museus. Por fim, no
quarto e Ultimo capitulo, o esfor¢co se volta para a narrativa dos museus. Nesse
momento, duas questbes sdo levadas em consideracdo. Sao elas: a ideia de
representacdo e a de funcdo social. Através desse recorte se busca apresentar a
maneira como esses distintos museus mobilizam os artefatos ticunas e a relagéo
desses espacos com o publico visitante e a populacdo onde eles estdo inseridos.

Portanto, esta visita — diferente das duas outras ocasifes em que estive com
os Ticuna, ou seja, o periodo que habitei mais intensamente na regido do Alto
Solimdes (2008-2015), e da pesquisa tedrica realizada durante o periodo do
mestrado — da atual pesquisa tem como principal elemento o fato de descobrir 0
rosto ticuna através desses museus. Essa revisita ao Eware, aqui utilizado como
sindnimo da palavra Ticuna, ndo pretende de modo algum se entendida como um
julgamento da historia e das instituigdes, mais sim como uma experiéncia de
equivocacdo, aos moldes de como é compreendido o trabalho do antropologo por
Eduardo Viveiros de Castro em sua obra relacionada ao estudo do perspectivismo
amerindio. Baseado nisso, tanto o Museu Maguta quanto o Museu dos Missionarios
sdo vistos como lugares polifonicos, nos quais se pode encontrar aspectos da vida

e da histoéria de contato dos Ticuna com o0 mundo dos brancos.
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Magita e MUMA, uma experiéncia tecida de palha e
esculpida na pedra

O presente capitulo tem como objetivo apresentar os elementos que marcam
0 processo de criacdo do Museu Maguta e do Museu dos Missionarios da Amazoénia
(MUMA). Essa tarefa, longe de ocupar o vazio relativo a historia desses museus,
busca identificar questfes, pessoas e instituicdes que contribuiram para a criacéo
desses espacos, pois, como diz Andrea Rocca, estudar um museu sem mencionar
sua historia “seria impossivel — ou melhor, seria completamente inexato e pobre”
(Rocca, 2015, p. 124). Todavia, logo que iniciei a buscar pelos dados relativos a
histéria dos museus, percebi que estava diante de um vazio a ser ocupado, pois a
memoria documental desses lugares corre sério risco de desaparecer. No caso do
Museu Maguta, a fragilidade documental tem como principal desafio as divisoes
politicas relacionadas ao controle do museu. Para se ter uma ideia, durante o
trabalho de campo, ndo consegui acessar 0 que resta do arquivo histérico, em
virtude de ele estar sob o controle de um grupo de opositores ao atual diretor; no
caso do MUMA, o problema é ainda maior, pois além de ndo possuir um arquivo
préprio, as informac@es relacionadas a criacdo do museu encontram-se dispersas
em uma série de documentos relativos a atuacdo dos capuchinhos da Umbria no
Amazonas. Em virtude disso, 0 acesso a esses documentos € algo bastante restrito.

Assim, para minimizar os efeitos oriundos dessa situacdo, o que ora segue
tem como principal referéncia o trabalho de antropélogos que lidam com o tema
dos Ticuna ou da atuacdo dos capuchinhos no Amazonas, além das informacdes
coletadas durante o trabalho de campo. Através deste esforco de reconstruir a
historia, se reforca o principio segundo o qual é inconcebivel fazer Antropologia
sem historia. Quanto a isso, Clifford Geertz aponta a defini¢ao do “Outro”, como o
elemento responsavel por essa aproximacéo (Geertz, 2001, p. 113). Nessa mesma
linha, Jodo Pacheco de Oliveira Filho, ao justificar o uso da histéria por
antropologos, chama atencdo para a questdo da criticidade, pois, de acordo com ele,
é “impossivel compreender as sociedades e culturas indigenas sem uma reflexéo e
recuperagdo critica de sua dimensdo historica” (Oliveira Filho, 1999, p. 8). Em

outra ocasido, esse mesmo autor adverte para a necessidade de se evitar a clivagem
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que marca a ideia de distin¢do entre um suposto Ticuna original e aquele imerso na

experiéncia de contato. Dai conclui:

A funcdo propria de uma consideracgdo histdrica é bem diversa: a de evidenciar que

o “ser ticuna” atual é efetivamente produto de um conjunto de sucessivos arranjos ¢

rearranjos sociais, de reelaboracGes e elaboragdes culturais, desautorizando um

recorte onde uma especificidade substantiva ticuna fosse resgatada a partir de uma
énfase unilateral no polo interno ou cultural da dicotomia apresentada (Oliveira

Filho, 2015, p. 48).

Em seu desdobramento, este capitulo é articulado em trés momentos: no
primeiro, apresento o itinerario percorrido e os elementos que estdo por detras da
metafora da palha e da pedra; em seguida, a partir do recorte representado pelo
movimento de luta pela terra, analiso como os Ticuna, outros agentes e instituigoes
conceberam a ideia do museu Maguta; e, por fim, os motivos que levaram 0s
missionarios capuchinhos da Umbria a criarem o Museu dos Missionarios. Em
todos esses momentos, a experiéncia de campo aparece como o0 elemento de

interlocucdo entre o passado e o presente.

2.1
Da palha a pedra: uma visita em duas etapas

Visitar alguém, um lugar, ou uma instituicdo sdo experiéncias que, apesar de
préximas, possuem suas particularidades. De fato, visitar um amigo, um parente
ndo € 0 mesmo que visitar um 6rgdo publico ou um museu. Essas diferencas sdo
acompanhadas por ritualidades que fazem perceber as fronteiras entre o pablico e o
privado, entre o formal e o familiar, conforme a descricdo de Roberto DaMatta na
obra A Casa e a Rua. Para este autor, essas normas de recepc¢do “amortecem a
passagem entre a casa e a rua e, simultaneamente, nos fazem anfitrides,
transformando o estranho, o aparente e até mesmo o inimigo ou estrangeiro numa
“visita” (DaMatta, 1997, p. 11). Todavia, no caso das institui¢des, esse ritual torna-
se mais rigido, pois existem aquelas em que o formalismo néo fica restrito apenas
a documentacdo, mas se estende inclusive ao modo como se apresenta, como é o
caso de tribunais, casas legislativas e templos religiosos.

Uma peculiaridade desse capitulo é que nele, assim como no tema geral, 0
verbo visitar encontra-se estampado em seu titulo. No entanto, naquela ocasido, o

verbo visitar tinha a intengdo de enfatizar um movimento, uma continuidade, pois,
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como ja foi mencionado, essa pesquisa € antecedida por outras visitas que fiz aos
Ticuna — no tempo em que residi na regido do Alto Solimdes, assim como em meu
itinerario de pesquisa. Posto isso, comeco apresentando alguns elementos
relacionados ao principal objeto da pesquisa, ou seja, os Ticuna. Para isso, tomo
emprestada a contribuicdo de diversos antropdlogos que trabalham com o tema.

Identificados inicialmente como habitantes do interior da floresta, os Ticuna
passam a habitar as margens do Rio Solimdes em funcéo das diversas frentes de
contato. Esse deslocamento forcado, visto por alguns como algo natural e
inevitavel, teve como principais agentes as missoes religiosas e como motivagao o0s
interesses de grupos econdmicos, como, por exemplo, a empresa seringalista e
madeireira; e, por fim, a acdo politica do Estado Nacional, que através de suas
agéncias de contato, como o SPI, atual Funai, tenta controlar a vida dos Ticuna.
Diante da acdo deliberada desses grupos, como demonstra Curt Nimuendaju, os
sistemas de moradia, de crenca, social e geografico sofreram diversas alteracoes.
Por outro lado, aponta este mesmo autor, em virtude dessas transformacdes houve
também a incorporacdo de novos valores, como a constru¢do de canoas, pois,
anteriormente, em funcao de sua localizacéo geografica, ou seja, a terra firme, eles
ndo dominavam a técnica de confeccdo de canoas. Com o passar do tempo,
tornaram-se reconhecidos como excelentes fabricantes de canoas.

Nas margens do Rio Solimdes, ou apenas Solimbes, como 0 nomeia a
populagéo regional, os Ticuna passam a ter contato permanente com o mundo dos
brancos, pois esse rio, que empresta 0 nome para designar a regido politica
reconhecida como Alto Solimdes, € a principal rota de contato da regido com a
capital Manaus. Através do Solimdes, navios e balsas abastecem os mercados das
diversas cidades que compdem a regido. Dai se conclui, como diz o escritor Leandro
Tocantins ao analisar a importancia dos rios para 0s povos amaz6nicos, que 0S rios
sdo fontes perenes do progresso: “esses oasis fabulosos tornaram possiveis a
Conquista da Terra e assegurar uma presenca humana, embelezaram a paisagem,
fazem girar a civiliza¢do — comandam a vida no anfiteatro amazonico” (Tocantins,
2000, p. 278).

Localizada no sudoeste do estado do Amazonas, a cerca de mil e seiscentos
quildmetros de Manaus, a Regido politica denominada de Alto Solimbes abrange
0s municipios de Tonantins, Santo Antdnio do I¢a, Amatura, Sdo Paulo de

Olivenca, Benjamin Constant, Atalaia do Norte, Tabatinga, e o distrito indigena de
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Belém do Solimdes (figura 1). Este ultimo, de acordo com a descrigdo de Ari Pedro
Oro, no passado, foi propriedade da familia Mafra. Enquanto proprietéaria do lugar,
essa familia desenvolveu diversas atividades econdmicas, entre elas, a producao de
acucar, a extracdo do latex, uma fabrica de botbes e extracdo de madeira.
Posteriormente, sob o comando de Jorddo Ayres de Almeida, o local passou a servir
para a criacdo de gado. Todavia, em virtude da “constante agéo fiscalizadora da
Funai”, a atividade foi abandonada. Apo0s descrever esse processo, o autor afirma:

“o problema da Terra € um dos mais dificeis e 0 mais urgente a ser solucionado em

Belém do Solimoes” (Oro, 1977, p. 32).
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Figura 1 — Mapa da viajem de Nimuendaja.

Do ponto de vista dos Ticuna, Belém do Solimdes tem uma importancia
simbdlico-cultural bastante significativa, pois é ai, especificamente no interior do
igarapé S&o Jerdnimo, que esté localizado o Eware (Soares, 2004, p. 44). Durante
meu trabalho de campo, estive em Belém do Solimdes entre 5 e 15 de julho de 2022,
participando do 9° Festival Indigena do Eware. Na ocasido, conversei com duas
liderancas sobre o significado do Eware para o povo ticuna. Um deles definiu o

Eware com as seguintes palavras: “O Eware é o lugar de nossa origem. Foi 14 que
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nos fomos pescados, 1& tudo é perfeito, as arvores e 0s animais sdo todos grandes.
Para entrar 1a precisa estar puro! N&o se chega l& de qualquer jeito” (Clebson
Muratu Ahue, comunicacdo pessoal em 12 jul 2023). O segundo, embora tenha
ficado calado a maior parte do tempo, disse apenas que o Eware é um lugar
espiritual. Conforme suas palavras, “quem entra la ndo volta”. Quando o interroguei
se ele sabia de algum caso relacionado a isso, ele me disse que sim. Sua explicacéo
teve como principal elemento o mito de origem ticuna.

No gue toca a questdo do mito de origem, no prefacio da obra Torl Duii iigii
(Nosso Povo), lancada pelo Museu Nacional em 1985, Oliveira Filho faz uma série
de reflexdes sobre o mito Ticuna, em um livro feito para “ajudar a todos a lembrar
com mais forca de como era essa terra nos tempos em que Yoi e Ipi aqui viviam,
guando o povo Magita era dono dessas matas e igarapés, antes da chegada dos
brancos” (Oliveira Filho, 1985, p. 8). A inscricdo Eware, neste caso, é utilizada para
definir o igarapé de dguas vermelhas em que Yoi pescou os primeiros Ticuna, que
na ocasido tinham o nome de Maguta, isto é, 0 povo pescado com vara. Um povo
que teve como primeiro destino habitar as cercanias da casa de Yoi. Juntamente
com este povo residem também os demais personagens do mito, chamados na
lingua ticuna de Uline, ou seja, imortais. Com o passar do tempo, Yoi se decepciona
com sua criacdo, pois observa que 0s homens passam a descumprir suas obrigagdes
morais e a buscar a realizacdo particular. Para sanar este problema, Yoi e Ipi
abandonam o Eware. Yoi, decepcionado, vai para o oriente e se afasta do territorio
e das questdes cotidianas dos Ticuna; Ipi, por sua vez, vai para o oeste e, apesar de
suas contrariedades em relacdo ao irmao, € visto de vez em quando disfarcado com
outra aparéncia. O autor sinaliza que Yoi e Ipi ja abandonaram o Eware ha muito
tempo e atualmente estdo em um lugar desconhecido. E conclui: “seu paradeiro so
pode ser determinado através de um processo de revelacdo de natureza religiosa”
(Oliveira Filho, 1999, p. 47). Por fim, vale ressaltar que, em relagéo a este mito,
existe uma variedade de versdes. Em geral, a explicacdo para esta variedade esta
associada ao processo de transposicdo de narrativas orais para uma forma escrita.
A narrativa a seguir tem como referencial as comunidades de Vendaval e Campo

Alegre. O trecho abaixo relata 0 momento em que Yoi pesca os Ticuna. Diz o relato:

No dia seguinte, foi até o lgarapé para ver se os peixinhos ja tinham aparecido. Viu
muitos peixes. Tetchi arii ngu ‘i também estava ali. Ju e Yoi queria pescar aqueles
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peixes para que eles se transformassem em gente. Queria pescar 0 seu povo. Foi
entdo buscar uma fruta de tucuma para usar como isca. Mas com a fruta de tucuma
ele ndo conseguiu pescar gente. Os peixes se transformavam em animais. Pegou
queixada, porco do mato, todos com seu par, sempre macho e fémea. Vieram muitos
animais. Entdo Yoi pensou que para pescar gente ele precisaria arranjar uma outra
isca. Ai experimentou com macaxeira e 0s peixes que saiam logo se transformavam
em gente. Assim pescou muita, muita gente.

Seu irmdo, porém, ndo apareceu entre esse pessoal.

Foi entdo que ele viu um peixinho com uma mancha de ouro no nariz.

Sabia que aquele era Ipi. Tentou pesca-lo, mas Ipi ndo pegava sua isca.

Ai disse Yoi para Tetchi arli ngu “ii:

— Tome o anzol. Venha pegar o seu macho.

Antes de Tetchi arii ngu ‘i encostar 0 anzol na agua, o peixinho pulou e pegou a isca.
Saltou para a Terra e virou gente. Era Ipi. Ele falou:

— L& embaixo de onde eu venho tem muita mina, muito ouro. Eu quero voltar para
la.

— Estd bem, mas agora vocé vai pescar o0 seu povo — disse Yoi.

Ipi pescou muita gente, mas eram todos peruanos.

E agueles que Yoi tinha pescado eram os Ticuna mesmo. Eram o povo Magita
(Gruber; Paoliello; Oliveira Filho, 1985, p. 79).

O termo “Ticuna”, que na lingua nativa significa “nariz preto” (Oliveira
Filho, 1988, p. 23), tem sua origem associada a0 modo como as tribos vizinhas
identificavam esse grupo étnico. Todavia, juntamente com o fortalecimento do
movimento de luta pela terra e de preservacgdo cultural, iniciou-se um movimento
de autoidentificacdo, no sentido de resgatar o nome original da etnia, ou seja,
Maguta. Em relacdo a isso, conforme pude verificar durante o periodo em que residi
no Alto Solimdes, 0 movimento parece ndo ter alcangcado éxito, pois em varias
ocasifes em que estive com os Ticuna, nunca presenciei um Ticuna se apresentando
com o nome de Maguta. Outra questdo relacionada ao etnénimo diz respeito a
representacdo gréafica feita pelos diversos pesquisadores. Em minha dissertacdo de
mestrado, apresento algumas dessas variagdes, como por exemplo, aquela utilizada
pelos antropo6logos Curt Nimuendaju (“Tukuna”), Roberto Cardoso de Oliveira
(“Tukuna”) e Jodo Pacheco de Oliveira Filho (“Ticuna™). A variacdo também esta
presente na exposicdo do Museu Maguta, tendo como principal explicagédo o
desconhecimento da lingua por parte dos antropologos.

Para além das explicacOes ja fornecidas em relagdo a essa variagdo, outro
elemento que merece ser considerado é aguele relacionado a prépria lingua. Do
ponto de vista linguistico, a lingua ticuna é bastante tonal e apresenta
complexidades em sua fonologia e em sua sintaxe. Artemis de Araujo Soares (2004)
apresenta de forma didatica um estudo de como historicamente a lingua ticuna foi

classificada. Estudos recentes apontam a lingua ticuna como uma lingua
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independente. Roberto Cardoso de Oliveira menciona o fato de os Ticuna falarem
exclusivamente sua propria lingua. Segundo o autor, “quanto mais se adentra o
interior da floresta, o dominio do portugués passa a ser menor” (Oliveira, 2002, p.

283). Associado a isso, Oliveira Filho comenta:

60,91% dos ticunas falam e entendem algumas frases de portugués, mas podem ser
classificados como basicamente monolingues, ai se incluindo a quase totalidade das
mulheres; 39,09% sdo individuos que podem manter uma conversagao em portugués
(e, algumas vezes, depois de rompida a inibicdo inicial diante de estranhos,
conversam com grande desenvoltura) (2015, p. 97).

Juntamente com a questdo da lingua, outro aspecto bastante estudado pelos
antropdlogos que lidam com o tema dos Ticuna é aquele relacionado a organizagdo
social. Existe uma certa convergéncia em apontar a divisao em duas metades como
a base da vida social. Essa divisdo tem como principios reguladores os clds
identificados com nomes de passaros e aqueles relacionados com o nome de outros
animais e plantas. Roberto Cardoso de Oliveira atenta para o fato de que, quando
os Ticuna fazem referéncia a esses clas na propria lingua, eles utilizam um termo
Ki’a. Todavia, quando isso é feito através da lingua portuguesa, a expressao
utilizada é “Nacéo”. Com isso, conclui o autor, “os indios demonstram consciéncia
que eles tém do cla como unidade significativa no sistema tribal” (Cardoso de
Oliveira, 1981, p. 61). De fato, € essa unidade que define as relagdes matrimoniais,
as relacdes de parentescos e o préprio pertencimento ticuna, pois, como diz o
mesmo autor, sem essa identidade conferida pelo cl&, o individuo ndo tem lugar na
comunidade e, portanto, ndo é reconhecido como Ticuna. E conclui: “nao pertencer
a nenhum cla ¢ ndo ser Tiiktina” (Cardoso de Oliveira, 1981, p. 61) Para reforcar a
importancia dos clas, o autor cita dois casos: 0 primeiro caso narra a historia de um
jovem oriundo de um casamento entre um homem Ticuna e uma mulher brasileira,
negra. Conforme a descricéo, esse jovem, que de acordo com o autor “tinha muito
pouco de indio, salvo os olhos” (Cardoso de Oliveira, 1981, p. 62), participa da
cerimdnia da Mocga Nova “ativa e entusiasticamente” (Cardoso de Oliveira, 1981,
p. 62). O segundo caso refere-se a um homem por nome Calixto. Este, ao contrario
do exemplo anterior, € proveniente de um casamento entre um alemédo e uma
Ticuna. De acordo com a descricao, apesar de Calixto ser temido e respeitado pelo
seu grupo, “ele ndo é reconhecido pelos seus vizinhos e parentes indios como

Tukuana” (Cardoso de Oliveira, 1981, p. 63). Por meio desses dois exemplos, o autor
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chama atengdo para uma caracteristica importante da organizacdo clanica ticuna,
isto €, que ela é de carater unilinear. No caso especifico dos Ticuna, a “técnica de
recrutamento”, termo utilizado por Cardoso de Oliveira, ¢ aquela proveniente da
linha paterna. Portanto, conforme a Idgica contida nesses exemplo, foi a ligacao
paterna que serviu como credenciamento para a participacgao e aceitagdo do jovem
por parte da comunidade. A explicacdo para esse fendmeno tem sua razdo de ser no

mito de origem, pois foi la que Yoi e Ipi estabeleceram essa divisdo. Segue o mito:

Um dia, Yoi pensou como poderia fazer para que cada pessoa tivesse sua nacdo. Até

aquele dia so existia uma Unica nacdo e as pessoas ndao podiam se casar entre elas.

Ele j& sabia como deveria fazer, mas perguntou a Ipi.

Ipi também ja sabia e logo foi dizendo:

— Entdo, meu irm&o, vamos matar uma jacarerana para conhecer a nagéo do pessoal?

Yoi concordou e eles logo acharam e mataram uma jacarerana. Cortaram o animal

em pedacinhos e colocaram num pote bem grande para ferver.

Quando ja estava cozido, chamaram o pessoal para beber.

Numa colher de pau, Yoi dava a cada pessoa um pouco daquele caldo. Os primeiros

gue tomaram receberam a nacdo de onca.

Cada pessoa que bebia ia embora, ficava longe dos outros.

Depois da nacéo de onga, veio a de salva.

O pessoal bebia e logo sabia a sua nacéo.

— Ah! Esse caldo esta azedo, é da nacdo de mutum — falou uma das pessoas.

Beberam até que se criaram todas as nagdes que existem hoje (Gruber; Paoliello;

Oliveira Filho, 1985, p. 80).

Uma vez esclarecidas as questdes relacionadas ao nome da etnia e as questdes
relacionadas a lingua e a organizacdo social, resta agora analisar o tema do
crescimento demogréfico. Contrariando as previsdes que havia na década de 1970,
os Ticuna, atualmente, ndo s6 continuam existindo como se tornaram a etnia mais
numerosa do Alto Solim@es. De acordo com os numeros disponiveis da tese de
Nilza Silvana Nogueira Teixeira, atualmente, os Ticuna alcancaram a marca de
45.000 pessoas (Teixeira, 2022, p. 54). Todavia, por detrds desses numeros, existe
uma historia de luta e de fortalecimento cultural que permitiu esse povo de
continuar existindo, pois, quando se analisam os diversos “censos”, pode-se dizer
gue eles estavam fadados ao exterminio. Embora esses censos apresentem
limitagbes pedagogicas, é possivel identificar o crescimento pelo qual vem
passando 0 povo ticuna.

Ari Pedro Oro apresenta uma espécie de historia cronolégica dos censos
ticuna. Em sua obra Tlkuna: vida ou morte (1977), ele comeca sua descri¢éo
citando um censo feito por Roberto Cardoso de Oliveira em 1959, em que se

estipula a existéncia de 4.000 Ticunas. Em seguida, cita o censo feito por Curt
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Nimuendaju em 1942. Na ocasido, Nimuendaju menciona a existéncia de 3.000
indigenas, a contar com aqueles que estdo localizados no territorio peruano e
colombiano. Em relacdo a este censo, em um artigo publicado em alemdo em 1930,
Nimuendaja afirma que eles foram recolhidos na primeira viagem aos Ticunas em
1929. Na ocasido, ele visitou os seguintes lugares: igarapé Preto, lago Cajari e
igarapé do Caldeirdo (afluentes esquerdos do rio Solimdes, entre Tabatinga e S&o
Paulo de Olivenca). Além dessas informacdes, 0 texto é acompanhado pelo mapa
da viagem (figura 1). Juntamente com esses dados, existe uma mencao a outros dois
censos, o realizado pelo padre Egidio Schwade, em 1974, totalizando cerca de
11.132 individuos; e o que fora feito pela Universidade de Brasilia. Neste Gltimo, o
naumero de Ticunas aparece com a cifra de 8.178 indigenas (Oro, 1977, p. 17). Em
relacdo aos fatores que contribuiram para o crescimento, 0 autor menciona o
deslocamento para as margens do Solimfes e a organizagdo das comunidades.
Belém do Solimdes, por exemplo, em 1976 ja contava com uma populacgéo de 1.600
pessoas, incluindo 1 sacerdote, 5 professores, 102 nao indios e 10 mesticos adultos
(Oro, 1977, p. 21). A proximidade com Eware e a estruturacéo do distrito aparecem
entre as explicacdes do autor. A partir de 1969, o missionario capuchinho frei
Arsénio Sampalmieri, acompanhado por um grupo de professoras, passou a residir
de forma permanente em Belém do Solimdes. E Ari Pedro Oro conclui: “aos indios,
na época presos ao regime do Barracdo, a constante presenca deles em Belém era
motivo de apoio e seguranga” (Oro, 1977, p. 22).

Apesar da explicagdo encontrar ressonancia com a realidade, ndo se pode
esquecer o sofrimento causado pelo contato com o mundo dos brancos. Além de
serem escravizados, ao longo do tempo os Ticunas foram desapropriados de suas
terras e proibidos de celebrarem seus ritos e costumes. Assim, mais do que a questao
do deslocamento para as margens do Solimdes, foram as conquistas de seus direitos
que contribuiram para o crescimento demografico. Portanto, todo esse conjunto de
informagdes ndo tem como intencado identificar uma forma de Ticuna original, pois,
de acordo com Oliveira Filho, depois de mais de trés séculos de contato com as
acOes coloniais, ocorridas das mais variadas formas, os Ticunas foram resilientes,
0 que, por sua vez, implicou uma reelaboracdo de suas formas de organizacgdo e na
atualizagcdo de suas tradicOes. Para o autor, “apagar todas estas variagdes e

diferengas seria empobrecedor e equivocado” (Oliveira Filho, 2015, p. 41).
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Uma vez apresentadas as principais caracteristicas dos Ticunas, 0 préximo
passo consiste em descrever o itinerario pelo qual os elementos da palha e da pedra
surgem como uma metafora oportuna para entender a especificidade desta pesquisa,
isto é, a correlacdo entre o Museu Magiita, 0 Museu dos Missionarios e 0s Ticuna.
Nesse itinerério, o conceito de “situagdo etnografica” utilizado por Jodo Pacheco é
usado para juntar os diferentes elementos da descricéo, isto é, os dados recolhidos
durante o trabalho de campo, os atores e instituicdes que compdem a pesquisa. De

fato, ao especificar o uso deste conceito, o autor faz a seguinte afirmacao:

A minha intencdo ao propor a nogdo de “situagdo etnogrdfica” €é estimular o
investigador a descrever sua pesquisa como um sistema de relagBes sociais, néo
como um relato de incidentes de viagem nem como o aprofundamento de
experiéncias individuais (Oliveira Filho, 2015, p. 43).

Como ja mencionado na introducao, este trabalho tem como ponto de partida
as duas visitas que fiz aos Ticuna e o incéndio do Museu Nacional. Em relacéo a
essas visitas, elas sdo mediadas por questdes completamente adversas. No primeiro
caso, embora eu tenha estado no Alto Solimdes em 2002 e 2003 em fungéo da
preparacio para me tornar frade capuchinho®, somente em 2008, apds a concluso
dos estudos, fui enviado para colaborar de forma mais direta com 0 servigo
missionario. Durante esse periodo, que se estende de 2008 até agosto de 2015, o
contato com os Ticuna ocorreu de forma variada. Além das visitas religiosas as
comunidades e na universidade, € impossivel ir a qualquer cidade do Alto Solimdes
e ndo conhecer os Ticuna, pois, em todas elas, € comum vé-los nas feiras
negociando seus produtos, em érgdos publicos e nas pracas, a espera de alguma
carona para retornarem para suas comunidades. Todavia, ainda em 2001, uma das
coisas que me chamou atencdo era 0 modo como a populacéo local, neste caso, 0s
ndo indigenas, e, de modo particular, os jovens, utilizam o termo Ticuna. Em geral,
a expressdo € utilizada para zombar de uma pessoa que comete um ato falho, como,
por exemplo, pronunciar uma palavra errada da lingua portuguesa.

Em 2008, fui ordenado padre e, a pedido do meu superior, fui enviado para a
cidade de Santo Antonio do I¢a. Ao chegar a cidade, uma das primeiras atividades

que fui encarregado de fazer foi ministrar o sacramento do batismo. Porém, a pessoa

3 Nome dado ao movimento religioso inspirado na vida de S3o Francisco de Assis, e que fora
fundado na Itdlia em 1528, com o objetivo de retornar a radicalidade de vida proposta por Francisco
de Assis e materializada através da pobreza radical, da oragdo contemplativa e da vida missionaria.
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qgue havia agendado essa atividade ndo me informou que se tratava de uma
comunidade ticuna. Ao chegar ao local, munido do ritual que poucos meses antes
havia aprendido no estudo da teologia, me deparei com um mundo completamente
diferente. Entre essas diferencas, a lingua revelou-se um dos principais desafios a
ser superado, pois, em virtude de a comunidade ser Ticuna, 0 portugués quase néo
era falado. Com isso, minha comunicagéo foi mediada por um tradutor, que, por
diversas vezes, me dava a impressdo de se perder. Em sintese, experimentei na
pratica aquilo que mais tarde compreendi como sendo oficio do antrop6logo, ou
seja, traduzir a cultura do outro levando em consideracgdo suas categorias.

Outro elemento que ndo passou desapercebido nessa experiéncia foi a questao
ritual. De um lado estava eu, um padre cat6lico, munido de minha “autoridade”
religiosa, portando um aparato religioso completamente desconexo com aquela
realidade; do outro, os Ticuna, que além de me retirarem da zona de conforto, pois
eram eles que davam o ritmo da celebracdo, me fizeram pensar no significado
daqueles gestos para eles. Daquele dia em diante, os Ticuna passaram a assombrar
meu imaginario. Posteriormente, ja em Benjamin Constant, essas questfes se
tornaram ainda mais problematicas, pois 0 municipio conta com diversas
comunidades ticuna que estdo espalhadas ao longo das margens do Solimdes. Em
funcdo dessa presenca mais efetiva, anualmente a paréquia realiza um encontro com
0s catequistas, caciques e pajés das comunidades ticuna. Essa é uma ocasido para
ouvir os seus clamores e tragar objetivos comuns. Conforme o tempo ia passando,
senti necessidade de me debrucar sobre essa experiéncia, fosse ela pessoal ou
institucional, pois, afinal de contas, depois de cem anos de presenca, que tipo de
contribuicdo os capuchinhos podem oferecer para que o futuro Ticuna seja
assegurado? Por detras dessa pergunta, existe uma série de desafios que naquela
ocasido eram relatados pelos proprios Ticunas como ameagas ao futuro da etnia.
Entre esses desafios esta a questdo do alcoolismo, do suicidio e da identidade
cultural. Foi a partir do contato com essa realidade que, em 2011, ingressei no curso
de Bacharelado em Antropologia na Universidade Federal do Amazonas.

Em relagcdo a minha segunda visita, como ja mencionado, ela comega com
essa minha entrada no curso de Antropologia. Ao longo do curso, a experiéncia de
contato dos missionarios capuchinhos com os Ticuna aparece de forma sistematica
em meus trabalhos. Em funcdo disso, no final do curso, apresento um pequeno

esboco da historia do contato entre capuchinhos e Ticuna. Posteriormente, ja no



32

mestrado, com o intuito de aprofundar a discussdo, faco um estudo de caso do
trabalho desenvolvido pelo missionario capuchinho frei Fidelis de Alviano. A
escolha por esse personagem tem como principal justificava o fato de ele ter sido o
primeiro capuchinho responsavel pela catequizacdo dos Ticuna. O trabalho
realizado quase que exclusivamente com os Ticuna ao longo de quase trinta anos
(1926-1965) lhe possibilitou escrever diversos artigos para a revista Voce Serafica
di Assisi*, da Italia, e para o Instituto Historico e Geografico Brasileiro. Neste
ultimo, destacam-se um artigo intitulado As Notas Etnograficas dos indios Ticuna
(1943) e a Gramética e o Dicionario da lingua Ticuna (1944). Embora esses textos
tenham importancia, é através das exposi¢Ges missionarias que frei Fidelis revela a
maneira como ele enxergava os Ticuna. Ao longo de sua vida, ele participou de
quatro exposicdes — as de Sdo Paulo, em 1942, Roma, em 1950, Belém do Para, em
1953, e Rio de Janeiro em 1955. A relevancia do trabalho desse missionario Ihe
rendeu o titulo de “padre dos indios” e fez de sua vida uma marca do processo de
catequizacdo feita pelos capuchinhos. Nao por acaso, seu nome aparece nos escritos
de antropdlogos como Curt Nimuendaju, Roberto Cardoso de Oliveira, Ari Pedro
Oro e Jodo Pacheco de Oliveira Filho, sempre como uma figura paradoxal.

Em relagdo ao fatidico incéndio do Museu Nacional, este trabalho visa
conservar a memoria de quem visitou, reconhece sua importancia e presenciou o
incéndio. Naquela noite do dia 2 de setembro de 2018, eu estava escrevendo minha
dissertagdo de mestrado quando tomei conhecimento do ocorrido. Levando em
consideracdo a proximidade da minha casa com o museu, ndo hesitei em me dirigir
ao local. Chegando la, o impacto das chamas consumindo o museu despertou em
mim um sentimento de tristeza que foi acompanhado do seguinte raciocinio: “hoje
os Ticuna perderam um lugar de memoria!”. Ao retornar para casa, escrevi esse
pensamento em meu caderno de campo. Passados alguns dias, essa afirmacao
retornou & minha mente acompanhada de uma série de questdes, entre elas: em que
medida o Museu Nacional era a um lugar de memoria para os Ticuna? N&o seria

mais correto falar em memdria dos antrop6logos? Foi a partir dessas e outras

* Em relacdo a essa revista, vale mencionar que ela inicia como um folhetim de comunicacdo
interna, através do qual o superior dos capuchinhos de Assis comunicava os acontecimentos
internos da provincia. A partir de 1920, o folhetim assume o formato de jornal e passa a incorporar
se¢Oes tematicas, como aquela dedicada a missdo do Amazonas. A partir de 1960, o jornal assume
o formato de revista e passa a fazer parte de um projeto de divulgac¢do e captagdo de recursos para
a manutenc¢do da missao.
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questBes que o Museu Magtta e 0 Museu dos Missionarios (MUMA) apareceram
como temas de pesquisas para compreender a maneira como diferentes museus se
apropriam dos Ticuna e como os Ticuna se apropriam do museu. As respostas para
essas perguntas passam necessariamente pelo processo de criacdo desses museus,
de seus acervos e de suas narrativas.

Com o inicio do doutorado, em 2020, essas questdes passam a compor meu
horizonte de pesquisa. Com isso, passei a buscar informacGes sobre os museus.
Todavia, foi no trabalho de campo que passei a ter clareza dos desafios e da riqueza
que envolvem o tema da pesquisa, pois a partir dele pude verificar a maneira como
esses lugares traduzem a experiéncia de didlogo com os Ticuna. Faz sentido a
definicdo que Wellington de Carvalho Pereira tem sobre o trabalho de campo. Para
ele, 0 campo é um momento para “atribuir significados e sentidos aos diferentes
arcaboucos tedricos que o0 pesquisador adquiriu” (Pereira, 2021, p. 25). Neste caso
especifico, esses arcabougos envolvem, além da experiéncia de convivéncia com 0s
Ticuna, o contato com uma série de autores que escreveram sobre eles, como Curt
Nimuendajl, Roberto Cardoso de Oliveira, Jodo Pacheco de Oliveira Filho, Ari
Pedro Oro; além de autores que escrevem sobre museus, como € o caso de Jussara
Gomes Gruber, Claudia Mura, Regina Abreu e Janaina Cardoso de Melo. E a partir
do trabalho de campo que essa pesquisa constréi sua estrutura e se vé obrigada a
incorporar novas questdes, até entdo ndo contempladas, como € o caso da ideia de
funcdo social dos museus. De modo especifico, foi na segunda etapa do trabalho de
campo, em Assis, na Italia, que alguns elementos, como a metéafora da palha e da
pedra, emergiram como um recurso a ser utilizado para definir as duas experiéncias.

Ainda relacionado ao trabalho de campo, ap6s o Exame de Qualificagéo,
ocorrido em fevereiro de 2022, foram feitos diversos ajustes em relacdo a estrutura
do trabalho e no cronograma da pesquisa. Entre essas mudancas esta aquela que
amplia o trabalho de pesquisa de trés para cinco meses. Com isso, a viajem para
Assis foi adiada para 2023.

Além das questdes relacionadas com a ampliagdo do periodo de trabalho de
campo, outros dois elementos determinantes para o adiamento da viajem foram o
frio e a questdo econdmica. Apesar do inverno europeu comegar em dezembro, a
partir do més de setembro a temperatura comega a baixar. Uma vez que nao sou
habituado ao frio, decidir alterar a data da viagem. Outro fator que influenciou na

decisdo foi a questdo econdmica. Levando em consideracdo que os gastos com a
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viagem tinham como principal mantenedor a Custédia dos Capuchinhos do
Amazonas e Roraima, apds verificar o preco das tarifas aéreas, fui orientado pelo
responsavel da instituicdo a agendar uma nova data. Posto isso, o préximo passo
consiste em apresentar um pouco do que foi o trabalho de campo.

A partida para a cidade de Benjamin Constant, no Amazonas, foi
acompanhada de algumas particularidades, pois o clima de medo causado pela
pandemia da Covid-19 ainda era bastante presente. Por outro lado, até a data da
partida, ocorrida no dia 4 de mar¢o de 2022, ndo havia conseguido obter nenhum
retorno em relacéo a autorizacgao dos dirigentes do Museu Magtita para 0 andamento
da pesquisa. As sucessivas tentativas de contato, através de telefone ou e-mails, ndo
alcancaram o objetivo. Sendo assim, parti para o Alto Solimdes sem saber como
seria 0 didlogo com a direcdo do museu. Até o dia da partida, a Unica certeza que
eu tinha era aquela relacionada & minha estadia na casa dos capuchinhos. Em meu
caderno de campo, nas primeiras notas, feitas ainda no Rio de Janeiro, essas
indefinicdes aparecem registradas sob o titulo de “caminho incerto”. Outro tema
recorrente na introducao do caderno de campo € a expressao revisitar, pois voltar a
Benjamin Constant e ao Alto Solimdes € algo significativo para mim, em funcéo
das memodrias afetivas que conservo com a regiéo.

A viagem até Benjamin Constant contou com uma pausa em Manaus. La
fiquei por cerca de 5 dias. Nesse intervalo, encontrei com um frade que, depois de
alguns meses residindo em Benjamin Constant, tinha sido transferido para a cidade
de Humaita. Ao me ver, esse missionario me indagou sobre o que eu ia fazer em
Benjamin Constant. Diante da informacédo de que eu estava indo pesquisar o Museu
Maguta, reagiu dizendo: “museu? Em Benjamin? Nunca ouvi falar!”. Apds varias
tentativas de localiza-lo, voltou a exclamar: “De fato nunca vi este museu! Passei
por essa rua varias vezes, mas nunca vi este museu!” (frei Pedro Brondani,
comunicagédo pessoal em 5 mar 2022). Mesmo né&o lembrando do museu, a conversa
prosseguiu com a apresentagdo do projeto de pesquisa. Antes de encerrar a
conversa, 0 missionario me desejou boa sorte e manifestou o desejo de saber o
resultado da pesquisa.

Ao chegar ao quarto, registrei esse episodio em meu caderno de campo, pois
ele me permite pensar questdes que até entdo ndo estavam em meu horizonte de
pesquisa, como a questdo da invisibilidade desse espago. De acordo com o

antropologo Oliveira Filho (2018), os Ticuna viam 0 museu como um lugar para
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superar o preconceito que eles sofriam por parte da populacéo local. Algo similar é
dito por Jussara Gomes Gruber (1994) ao descrever o processo de aquisi¢do da
colecdo e de elaboracéo da exposicdo do Museu Maguta. Para ela, os Ticuna viam
no museu a possibilidade de se tornarem visiveis e de se comunicarem com a
sociedade ndo indigena. Ao contrapormos essas falas com o relato do missionério,
uma questdo que se levanta é: teria 0 museu alcangado esse objetivo? Por que razdo
0 missionario nunca ouviu falar desse museu? Essa invisibilidade estaria restrita ao
missionario, ou € algo compartilhado pelas pessoas do lugar? Se sim, 0 que leva
essas pessoas a invisibilizarem o museu? Enfim, apesar da conversa néo fazer parte
do meu roteiro de pesquisa, ela serviu para ampliar meu campo de investigagéo.
Transcorridos os dias em Manaus, no dia 9 de marco viajei para o Alto
Solimdes, especificamente para a cidade de Tabatinga, pois Benjamin Constant ndo
possui aeroporto. O traslado até Tabatinga durou cerca de uma hora. Apds o
desembarque, peguei um taxi com destino ao porto da cidade, para em seguida
pegar um transporte fluvial, designado pela populacdo local com o nome de
“balieira”, com destino a Benjamin Constant. Durante o traslado até o porto, a
impressdo que tive era de estar chegando em um outro pais. Ao entrar no téaxi, fui
cumprimentado em “portunhol”, pois € assim que se classifica o portugués falado
na fronteira. Vendo o perfil do motorista, tratei de perguntar sobre sua
nacionalidade — sem hesitar, ele respondeu: “sou colombiano de Bogota!”. Durante
0 percurso, contou a historia de sua familia e os motivos que o fizeram vir para o
Brasil. Chegando ao Porto, me dirigi rapidamente ao guiché para comprar a
passagem. Na ocasido, paguei o valor de R$ 30,00 reais. Apds o pagamento, recebi
uma plaquinha de madeira contendo 0 numero do meu assento. Enquanto esperava
a partida, peguei-me contemplando a grandeza do Rio Solimdes. Diante de tamanha
beleza, voltei no tempo, e recordei das inUmeras experiéncias vividas naquela
regido. Em meio a esse devaneio, um outro elemento bastante recorrente me trouxe
de volta a realidade — estou falando da diversidade cultural. De fato, em menos de
meia hora visualizei indigenas de diversas etnias que habitam a regido, além de
neobrasileiros, peruanos e colombianos. Enfim, aquele cenario me remeteu a uma
imagem da Amazonia como um lugar onde as fronteiras entre o individual e o plural
sdo bastante ténues e, em virtude disso, as trocas culturais acontecem de forma mais

acelerada.
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Chegando a Benjamin Constant ndo demorei a encontrar velhos amigos, 0s
quais foram logo perguntando: “esta de volta frei?”. Até a casa dos capuchinhos,
respondi a esse questionamento reiteradas vezes. Em todas as ocasides, fiz questdo
de deixar claro o motivo que me fizera voltar. Minhas primeiras horas em Benjamin
Constant foram acompanhadas de nostalgia e satisfagdo. Ao chegar no convento
dos capuchinhos, fui recepcionado pelo frei Manuel Vargas, que logo me
acompanhou até o quarto. Naquela mesma noite, algumas pessoas tomaram
conhecimento de minha chegada na cidade e foram me dar as boas-vindas.

Apesar do cansaco da viagem, a noite ndo foi das melhores, pois além dos
carapanas® que ndo me deixaram em paz um s6 minuto, o fuso-horario e a ansiedade
relacionada ao inicio do trabalho de campo ndo me deixaram dormir. Logo pela
manha registrei essas experiéncias. A essa altura, me veio em mente o texto “Ser
afetado”, de Jeanne Favret-Saada, no qual ela chama atencéo para o papel do afeto
no trabalho etnografico. Por outro lado, lembrei-me da adverténcia de Wellington
de Carvalho Pereira (2021) sobre o cuidado que o pesquisador deve ter em relacao
as experiéncias subjetivas. Essa contradicdo pode levar o pesquisador a se confundir
com o objeto pesquisado. O fato é que, em menos de uma semana, passei da agitada
cidade do Rio de Janeiro para a silenciosa e pacata cidade de Benjamin Constant.
Ainda pela manha, tive a possibilidade de conversar com os freis sobre a pesquisa,
o tempo de minha permanéncia e questdes relacionadas ao funcionamento da casa.

Na parte da tarde, resolvi ir a0 Museu Maguta com o intuito de verificar se
ele estava funcionando e, consequentemente, agendar uma conversa com o diretor.
Ao chegar ao local, fiquei impressionado com o barracdo de palha que construiram
na frente do museu, que me lembrou a casa de festa onde acontece um dos principais
ritos de pertencimento da vida ticuna, designado pelo nome de Festa da Moca Nova
(Worecutchinga). Visualmente, essa construcdo se destaca da estrutura antiga do
museu por varios fatores, entre os quais sua localizacdo, dimenséo
(aproximadamente quatro metros de largura por oito de comprimento) e o material
utilizado (madeira e palha). Apesar da obra ndo estar concluida, ela consegue
chamar mais atencdo do que a estrutura fisica do museu, que, diga-se de passagem,

sofre com a acdo do tempo e com a falta de manutencéo.

> A maneira como na regido se chama murigoca.
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Logo que cruzei o portdo principal, fui recepcionado por uma mulher, que
posteriormente descobri se chamar Jussara, que me perguntou se eu queria visitar o
museu. Perguntei a ela como poderia falar com o Diretor do museu. Diante da minha
pergunta, ela respondeu apontando para o interior do museu: “Ele esta ai! Vamos
14, que eu vou chama-lo!”.

Entramos no museu, e ela me pediu para aguardar. Nesse intervalo de tempo,
um filme passou na minha cabeca, pois apesar de ndo ter nenhuma garantia quanto
ao andamento da pesquisa, me lembrei das diversas informacbes que eu havia
obtido com a leitura dos textos. Enquanto fazia esse exercicio de memoria, eis que
aparece o diretor do museu. Nos apresentamos, e, em seguida, lhe falei do motivo
gue me levara aquele lugar. Nem mesmo terminei de falar, Santo Cruz pegou duas
cadeiras e, sem nenhuma cerimdnia, comecou a narrar a histéria do museu.
Pessoalmente, ndo estava preparado para viver aquela experiéncia, pois essa
primeira visita tinha como objetivo apenas sondar o funcionamento do museu e
encaminhar a parte burocréatica da pesquisa. No meio da conversa, nos deslocamos
para o lado de fora do museu, especificamente, para o interior do barracdo, e,
sentados na mureta do lugar, ele continuou a contar a histéria do museu. Uma vez
que estdvamos ali, aproveitei para perguntar sobre a origem do barracdo, e se havia
alguma relacdo com a casa de Festa da Moca Nova. Santo Cruz revelou que a
decisdo de construir o barracdo foi sua, pois, uma vez que 0 museu pertence ao povo

ticuna, nada melhor do que fazer a casa de Festa da Moga Nova. E complementou:

Embora essa construcdo ainda ndo esteja finalizada, pois ainda falta completar a
cobertura e fazer alguns acabamentos, ela ja esta nos servindo. Ela foi pensada para
ser um lugar de reunides, de palestra. Um lugar para acolher os visitantes do museu,
e, se tudo der certo, ser um local onde os visitantes, e a populagdo de Benjamin,
possam saborear a culinaria ticuna. Aqui a gente pretende oferecer a mujica, o tacate,
0 peixe assado, e 0 artesanato ticuna. Com isso, se pode adquirir uma entrada para a
manutencdo do museu, que, como vocé pode cerificar, estd bastante dificil.
Posteriormente, estd nos meus planos realizar aqui uma festa da Moca Nova (Santo
Cruz, comunicacgéo pessoal em 10 de margo de 2022).

Ao longo da pesquisa, essa casa de festa foi assumindo um significado
particular, pois dez tornou-se parte da negociacao etnogréafica: foi nela que muitas
vezes me cologuei sentado no chdo para observar a dindmica do museu, escrever
meu diario e ouvir as narrativas contadas por Jussara e Santo Cruz. Enfim, foi neste
lugar emblematico, em que os Ticuna celebram alguns de seus principais ritos de

passagem, que iniciei meu caminho de visita ao Ticuna do museu — apesar de ter
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me dado conta disso somente mais tarde. Quanto ao contetdo da conversa com
Santo Cruz, além da historia do museu, ele menciona o papel das liderancas para a
criagdo do museu. Ao longo da narrativa ele menciona a contribuicdo de Pedro
Indcio, Constantino Lopes e Nino Fernandes para a conquista da terra e para o
museu. No caso deste ultimo, afirma que foi “gracas ao seu esforco que o museu
continuou funcionando”. E completa: “Nino deu a vida por esse museu! Ele ficou
a frente do museu até a morte, em fevereiro de 2018!”. Nao obstante, a0 mesmo
tempo que Santo Cruz fala da importancia dessas liderancgas, ele busca fortalecer
sua imagem de lider. Isso fica muito evidente quando ele fala do processo que o

levou a assumir a direcdo do museu:

Apbs o falecimento do nosso saudoso irméo, professor Nino Fernandes, no dia 6 de

fevereiro de 2018, fui convidado para dirigir e cuidar do Museu Mag(ita. Na ultima

ata registrada do cartério, 0 meu nome estava como vice-diretor do museu. As
liderancas mais proximas se reuniram e me convidaram para assumir como novo
diretor. Por isso, primeiramente, quero dedicar este trabalho ao meu grande amigo

Nino Fernandes, que tanto lutou pelo povo Ticuna, pela educacdo, satde indigena e

cuidou do Museu Maguta por muito tempo, até o Gltimo dia de sua vida. Relembro

uma frase que falou para mim: “N&o confio em outra pessoa, eu s6 confio em vocé”

(Rapozo; Oliveira Filho; Puciiract, 2021, p. 51).

Além da proximidade com essas liderancas, Santo Cruz aciona outros dois
acontecimentos para reforcar seu papel de lideranca, sdo eles: o fato ter participado
da reunido da CGTT em que se decidiu criar o museu; e o fato de ter testemunhado
0 Massacre do Capacete.

Quanto ao processo que o levou a dire¢do do museu, Santo Cruz relata que,
com a morte de Nino Fernandes, seus parentes, liderados pelo pajé Paulinho,
iniciaram a disputa pelo controle do museu. Todavia, para solucionar o problema,
foi convocada uma assembleia com as liderancas, as quais, apds consultar a
documentacdo relativa a ultima eleicdo, identificaram que Santo Cruz ocupava o
papel de vice-diretor. Assim, chegou-se a conclusdo de que competia a ele assumir
a direcdo do museu. Uma vez oficializado no cargo de diretor, ele se deparou com
uma série de problemas que colocavam em risco o patriménio do museu. A Receita
Federal chegou a emitir um documento de confisco dos bens do museu. Para
solucionar o problema, foi necessario desvincular o museu da CGTT.
Historicamente, essa ndo é a primeira vez que o controle do museu passa por um
processo de disputa. Nilza Silvana Nogueira Texeira revela que durante seu

trabalho de campo perguntou a Nino Fernandes o que queriam os Ticuna com 0 Seu
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museu. Para responder a essa pergunta, Nino sugeriu fazer uma assembleia com as
liderancas. Na verdade, segundo a autora, o que estava em jogo era o desejo de Nino

de responder a acusacédo de que ele queria ser dono do museu. Diz a autora:

Nino vinha se mostrando cansado das interminaveis disputas para aprovar junto aos
caciques Ticuna todas as iniciativas de projetos que partiam do museu; encontrava
na ideia de realizar uma grande assembleia ou um seminario a maneira de reunir
todos aqueles que poderiam decidir sobre 0s rumos que 0 museu deveria seguir para
continuar existindo.

As relacdes de poder que se desenvolviam dentro do museu eram marcadas pela ideia

de dono, existia a percepcdo de que estar dentro do museu representava uma

mudanga, uma forma de alcancar um novo patamar na escala social e a associacao
mais evidente era a relagdo com dinheiro. A nog¢do que circulava entre os indigenas
sobre os agentes do museu era de que alguém estava ganhando dinheiro naquele
lugar e ndo permitia que outros indigenas pudessem fazer o mesmo. Outra ideia
recorrente era de que alguém desejava fazer projetos em nome dos Ticuna, mas 0s

ganhos possiveis ndo representariam um beneficio para todo grupo (Texeira, 2022,

p. 170).

Ao final dessa conversa, que pelo que se pode perceber foi carregada de
informagdes, me comprometi com Santo Cruz de Ihe apresentar uma versao do meu
préprio projeto e a carta de apresentacdo do meu orientador no doutorado. Todavia,
apos escutar atenciosamente minha proposta respondeu: “nao precisa disso!”. Em
relacdo a Jussara, além de “trabalhar” e residir no museu, €ela tornou-se uma das
principais interlocutoras para entender o funcionamento do museu e a cultura do
povo ticuna. Enfim, foi sob o testemunho da casa de palha que o trabalho de campo
no Museu Maguta se iniciou.

Assim como no museu Maglita, a viagem para Assis foi precedida por uma
série de tratativas, pois a pesquisa exigia, além do acesso ao museu, a consulta aos
arquivos dos capuchinhos do Umbria. Para essa tratativa, contei com a colaboracéo
do superior dos capuchinhos do Amazonas e Roraima, o qual, prontamente, fez uma
carta de apresentacdo e delegou ao secretéario da instituicdo a tarefa de mediar o
didlogo. Nesse sentido, para evitar ruidos de comunicacdo, com o auxilio desse
secretario, traduzimos a carta do superior e a carta do orientador para o italiano.
Feita a traducdo, enviamos as cartas para a Italia juntamente com uma versao do
projeto. Ainda que as coisas estivessem indefinidas, no dia 30 de janeiro adquirimos
as passagens. No dia 12 de abril de 2023, parti para Assis. Até aguele momento, a
Unica resposta que tive havia sido a confirmacdo verbal de que as coisas estavam
encaminhadas. Em relacdo a isso, a insisténcia pela formalidade tinha como

explicagdo a experiéncia de pesquisa feita durante o mestrado. Naquela ocasiéo,
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encontrei diversos obsticulos para acessar a documentagdo relacionada ao meu
objeto de pesquisa. Assim, uma vez que eu iria me deparar com 0S mMesmMos
personagens, essa autorizacao poderia facilitar o dialogo.

Com a proximidade da viagem, o imaginario em torno da ideia de revisitar
voltou a povoar meu imaginario. Todavia, diferente de Benjamin Constant, dessa
vez, veio acompanhada da palavra “traducdo”. Se na primeira experiéncia o
revisitar me transportava a experiéncias positivas, agora a situacdo era outra. Da
ultima vez que estive em Assis, Italia, me vi obrigado a antecipar o retorno em
virtude das dificuldades em realizar a pesquisa. Em relacdo a traducéo, o problema
estava diretamente ligado a questdo da cultura e da lingua.

Chegando a Itélia, o primeiro estranhamento foi com o clima, pois naquela
ocasido a temperatura marcava 8 graus. Dali fui levado para um convento dos
capuchinhos em Roma, e, na parte da tarde, tomei o trem em direg&o a Assis. Depois
de quatro horas de viagem, finalmente cheguei no meu destino final. J4 no convento
de Assis, fui recepcionado pelo frei Marcos, que prontamente me levou ao refeitorio
e, em seguida, para o quarto. Conforme a programacéo, os primeiros dias estavam
reservados para o periodo de adaptacdo, pois além da questdo da lingua, o fuso
horéario, o clima (muito frio) e a alimentacdo aparecem como desafios a serem
superados. Na medida que a conversa com os frades foi se desenvolvendo, nao
demorou muito para eu perceber a falta de interesse, assim como um certo
desconhecimento em relagdo ao museu. Com o passar do tempo, essa impressao foi
se confirmando, pois durante o tempo em que estive no convento nunca se falou
sobre o tema.

Em um domingo, 16 de abril, decidi sair de casa pela primeira vez.
Inicialmente, a intencdo era ir até o museu. Todavia, ao chegar ao local, me deparei
com as portas fechadas. Ainda assim, me chamou atencéo a fachada do museu, pois
trata-se de uma construcao medieval, feita majoritariamente de pedra, na qual estdo
estampadas duas placas com o0 nome do museu e duas vitrines com elementos da
Amazonia. Em geral, quando se chega a cidade de Assis, a primeira impressao que
se tem é que se esta entrando em uma cidade medieval. Nas figuras 2 e 3 é possivel

ver como a cidade € cercada por muralhas.
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Figura 2 — Mapa da cidade de Assis. Fonte: foto do acervo pessoal, abril de 2023.

Figura 3 — Cidade de Assis. Fonte: foto do acervo pessoal abril de 2023.

A cidade encontra-se localizada sob 0 Monte Subasio e, ainda hoje, é cercada
por uma muralha de pedra onde estéo localizadas oito portas que d&o acesso ao seu
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interior. Ao longo de suas vielas, a arquitetura medieval estd por todos os lados
(figura 4). Juntam-se a isso algumas edificagcbes que remontam ao ano 30 a.C.,
como o famoso Templo de Minerva e 0 Forum Romano, descoberto em 1836. Essas

duas construcdes estdo localizadas nas cercanias da Piazza del Comune.

Figura 4 — Rua onde esté localizado o Museu dos Missionarios. Fonte: foto do acervo
pessoal, 30 de abril de 2023.

Para preservar todo esse patrimdnio, a administracéo local criou uma série de
leis que proibem sua alteracdo e o tipo de identificacdo utilizada pelas instituicoes
(Mura, 2007, p. 109). Apesar da importancia desse patriménio, ndo é ele o
responsdvel por tornar Assis uma das cidades mais visitadas da Italia. Essa
popularidade deve-se sobretudo a figura do santo catélico chamado Sao Francisco

de Assis. N@o porventura, a basilica onde estdo os seus restos mortais € o lugar mais
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visitado da cidade. Diariamente, pessoas de todas as partes do mundo e de todos 0s
credos visitam a cidade com o intuito de aprender um pouco mais sobre a vida do
santo.

Em relacéo as placas que se encontram na fachada do museu, um fato curioso
é aquele relacionado ao nome do lugar. Na placa maior, 0 museu aparece
identificado com o nome de “Museo Missionario Indios”. Na segunda placa, a
palavra “Indio” é substituida por “Amazonia”. Embora a explicacdo para esse
fendmeno seja aprofundada no proximo capitulo, interessa saber que isso esta
relacionado a histdria deste museu. Logo que terminei de anotar essas informacdes,
permaneci ainda por alguns minutos contemplando a beleza do lugar. Foi nesse
momento que me veio a mente a casa de palha do Museu Maguta. Tal lembranca,
acompanhada de uma série de informacdes relativas a importancia deste lugar para
a identidade ticuna, me levou, quase que de forma imediata, a identificar a palha e
a pedra como metéfora capaz de representar a trajetdria desses museus.

Apdbs essa primeira tentativa, retornei ao museu outras vezes. No entanto,
somente no dia 19 de abril, conseguir realizar minha primeira visita. Na ocasiao,
n&o me apresentei como capuchinho, pois tinha a intensao verificar a maneira como
0s visitantes sdo introduzidos na experiéncia do museu. Chegando ao saguéo
principal, fui imediatamente informado por uma funcionaria que a exposicao
iniciava no piso superior, e que, caso nao falasse italiano, havia autoguia em inglés,
espanhol e portugués. Diferente do museu Magita, 0 MUMA possui uma estrutura
extremamente moderna e em bom estado de conservacao. Depois de praticamente

duas horas de visita, retornei para casa e fiz a seguinte descri¢éo:

S&0 20h e estou iniciando uma se¢do importante do meu caderno de campo, pois
finalmente conseguir entrar no museu. Coincidentemente, no Brasil, hoje se
comemora o dia dos povos originarios. Nao poderia haver data mais simbdlica para
iniciar a visita a este museu. Confesso que estou abismado com tudo o que vi, e com
0 sentimento que despertou em mim. N&o sei exatamente descrevé-lo. O contato com
aquelas imagens e com aqueles artefatos me fizeram refletir sobre as consequéncias
da colonizagdo sobre a vida dos povos indigenas. Esse museu dialoga com essa
experiéncia, pois seu acervo nasce do contato dos capuchinhos da Umbria com os
Ticuna do Alto Solimdes e com a Amazénia, muita das vezes apresentada de forma
ambigua e cercada de imprecisdes. A impressao que tive foi que, na medida que eu
ia avancando pela exposicdo, os objetos me faziam lembrar de um passado que, até
aquele momento, eu ndo havia parado para pensar. Sei la! Tenho a impresséao de que
minha ancestralidade indigena falou mais alto do que meu pertencimento
institucional.
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Toda a narrativa em torno do itinerario do trabalho de campo e das reacdes
oriundas do primeiro contato com 0s museus esta relacionada a trajetoria que me
levou a descobrir na metafora da palha e da pedra. Pensa-la como simbolo destes
museus é deixar em evidéncia que estamos diante de duas experiéncias que, apesar
de compartilharem o mesmo objeto, isto €, os artefatos ticunas, possuem trajetérias
e narrativas distintas. Em funcdo disso, o proximo passo consiste em apresentar 0s

elementos que levaram a criacdo desses museus.

2.2
O Ticunatecido de palha: atrajetéria do Museu Magita

Um dos elementos mais expressivos da tradi¢do ticuna € a maneira como eles
lidam com o trabalho. Em geral, a dimensdo comunitaria aparece como reguladora
do sistema de producdo de alimento e de transmissao da cultura. Para exemplificar
esse processo, tomo como exemplo a preparacdo da Casa da Moga Nova. Uma vez
que essa casa esta ligada as celebragdes rituais da comunidade, sua preparagdo
revela-se uma ocasido oportuna para se transmitir aos homens as técnicas
associadas a escolha e retirada do material para a construcdo do cercado m que fica
reclusa a jovem a ser submetida ao rito de passagem. No caso das mulheres, além
de estarem envolvidas diretamente com o rito, essa € uma ocasido oportuna para
ensinar a confeccionar o curral. Esses distintos momentos, designados por eles com
o nome de Ajuri, envolvem ainda o trabalho de caca e pesca, pois, em ambos 0s
casos, a comensalidade torna-se 0 momento em que compartilham as histérias
relativas ao proprio grupo. Por duas ocasides, tive a possibilidade de presenciar o
servigo de tecelagem feito pelas mulheres. Me chamou atengéo o cuidado das ancids
em ensinar para as meninas a arte de confeccionar os panos, como €é designada a
peca apOs a aplicacdo da técnica do trancado. Esse processo de ensino-
aprendizagem € o mesmo aplicado em relacdo a producéo de outros elementos do
artesanato ticuna, como, por exemplo, a confeccdo de paneiros, de tipitis, de
peneiras etc. Portanto, a Festa da Moca Nova é um acontecimento social marcado
pela participacdo de diversos atores e, a0 mesmo tempo, uma ocasido em que se
compartilham histérias tribais. Essa imagem € oportuna, pois ela ajuda a nos

apresentar os atores e instituicdes que estdo na origem do Museu Magita. Em
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relagdo a isso, Andrea Rocca, ao analisar o processo de indigeniza¢do dos museus
e citar o Museu Magiita, faz o seguinte comentario:

O Magiita nasceu e cresceu articulado as estratégias politicas desenvolvidas pelos
Ticuna ao longo de sua histéria (Pacheco de Oliveira, 2012, p. 217), razéo pela qual
qualquer apresentacdo sobre ele deve necessariamente considerar também o
entramado politico de contexto, os fatos e atores sociais envolvidos na sua projecao,
mise en scene e trajetéria (Roca, 2015, p. 124).

A historia de contato dos Ticuna com o0 mundo dos brancos é marcada pela
violéncia, pois, além do deslocamento forgado a que foram submetidos durante o
ciclo da borracha ou pelas missdes catolicas, como aquelas realizadas pelo padre
Samuel Fritz, eles foram utilizados como principal fonte de méao-de-obra
escravizada. Todo esse processo alterou o0 modo de vida ticuna, levando-os a
abandonarem o sistema de moradia tradicional e suas praticas rituais, tal como a
substituicdo do rito do Beru pelo batismo catélico. Diante do risco de serem
exterminados, os Ticuna foram capazes de se reinventarem. Este processo pode ser
definido como um movimento centrifugo que envolve a incorporacéo de elementos
oriundos de outras culturas, como foi o caso da fabricacéo de canoas, da fundagéo
de organizacdes politicas e da criagdo do museu. Assim, apesar de ndo estar
circunscrito a um acontecimento especifico, € um processo que ganha visibilidade
durante o processo de luta pela terra.

O movimento de luta pela terra representa um momento dificil para os Ticuna,
pois os colocou em conflito direto com as forgas politicas da regido, compostas por
madeireiros e comerciantes que se consideravam donos exclusivos das terras e da
méao-de-obra local. Para se ter uma ideia da forca desses patrdes em relacdo aos
Ticuna, Negreiros menciona que, no tempo da borracha, eles “exploravam de tal
forma os Tikuna que muitas vezes davam em troca pelo seu trabalho apenas
comidas e bebidas. Além disso, muitos indigenas contraiam dividas altissimas com
seus patroes, fortalecendo o poder servil e de submissédo” (Negreiros, 2018, p. 65).

Em relacdo ao inicio desse movimento, Oliveira Filho faz a seguinte observacéo:

Em 1980, o capitdo da aldeia de Vendaval, Pedro Inacio Pinheiro (Ngematucu),
convidou todos os chefes de comunidades para uma assembleia geral do povo
Ticuna, indicando que a pauta seria constituida pela definicdo das terras de que
necessitavam e por acdes de protecdo da lingua, e, implicitamente, da cultura ticuna.
Durante a visita preliminar as aldeias para a distribuicdo dos “convites”, foram
surgindo os primeiros mapas (parciais) de cada localidade, resultado das discussoes
com as liderancas locais. O sobrinho de Pedro Inécio, que o acompanhara para ajudar
nos cuidados com o motor, era também um habilidoso desenhista e durante as
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conversas comecou a tracar as terras de cada aldeia em folhas de papel colocadas
sobre uma prancheta que o antrop6logo levava consigo. Ao final dessa longa viagem
em canoa, resultou um conjunto de desenhos que, na primeira reunido dos capitdes,
realizada em Campo Alegre, em 01-11-1980, foram juntados e consolidados,
resultando na primeira planta de delimitacdo das terras ticunas. Uma comisséo de
trés capitdes (Pedro Inacio Pinheiro, Adércio Custddio e José Demétrio) foi formada
e ficou encarregada de viajar a Brasilia e entregar ao presidente da Funai a proposta
dos Ticunas, o que ocorreu em janeiro seguinte (Oliveira Filho, 2012, p. 204).

Na medida que a luta pela terra ganha visibilidade, a escalada da violéncia vai
aumentando. Afinal de contas, isso colocou os Ticuna em rota de colisdo com 0s
interesses da elite regional e com a burocracia do Estado brasileiro. Além desses
elementos externos, identificados por Erthal e Almeida como aqueles que tem “o
poder de regulamentar o processo de implementacéo do territorio” (2004, p. 142),
existem também as disputas internas, pois, no caso indigena, elas envolvem aliancas
conjunturais conflitantes e/ou aliancas clanicas. Por hora, para esse trabalho,
interessa entender a maneira como a elite local recepciona a luta ticuna pelo seu
territdrio. Em linhas gerais, como ja mencionado, o que se verifica é uma verdadeira
escalada da violéncia.

Oliveira Filho, no mesmo texto em que relata o inicio do movimento, cita o
conflito ocorrido em 1985. Na ocasido, 0 entdo presidente da Funai, Nelson
Marabuto, em visita a aldeia de Umariagu, comunica que os estudos de delimitacao
foram concluidos, e que o processo ja se encontrava nas instancias superiores do
governo. Ap0s a reunido, o barco que conduzia alguma das liderancas pernoitou em
Benjamin Constant. Ainda naquela madrugada, a policia local efetuou a priséo e o
espancamento de um dos indigenas. Em reacdo ao ocorrido, a familia da vitima
resolveu enfrentar a PM. Com isso, o conflito ganhou propor¢des ainda maiores. O
conflito s6 foi apaziguado com a chegada da Policia Federal e dos militares do CF-
SOL. Ao final desse conflito, contabilizou-se doze indigenas baleados e dois PMs
feridos. Ao analisar esse fato, Oliveira Filho chama atencdo para a maneira como a
elite local olhava para esse processo e como era a relagéo dessa elite com os Ticuna.

Diz a nota:

O fato, porém, deixou evidente a forte reacdo de comerciantes, madeireiros,
pescadores e das autoridades locais quanto a possibilidade de demarcacéao de terras
para os Ticunas, algo que até entdo fora objeto de descrédito e de pilhérias (enquanto
politica publica) e de ameagcas e retaliagdes (no que tange as relagcdes concretas com
os indigenas) (Oliveira Filho, 2012, p. 206).
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Associada a esse acontecimento, ha a campanha difamatoria que a elite local
realiza contra os Ticuna. Por diversas vezes, com a intencdo de incitar a populagéo
local contra os Ticuna, eles espalham a noticia de que os indigenas iriam invadir a
cidade para tomar as casas. Como veremos mais a frente, essa onda de violéncia
ndo visava apenas atingir os Ticuna, como também as instituicGes que 0s
representavam. Na inauguracéo do Museu Maglita, o prefeito de Benjamin Constant
mobiliza a cidade para uma manifestacdo contra a demarcacao das terras indigenas.
De acordo com o registro, diante da mobilizacdo “carregada de hostilidade”, a
inauguracdo do museu foi cancelada (Abreu, 2008). Em 1995, o museu sofreu um
novo ataque. Desta vez, os madeireiros tentaram incendiar o museu. Entretanto, diz
a autora, dessa vez, “estes ndo encontravam mais apoio junto a populagdo local”
(Abreu, 2008, p. 135). Por fim, como bem afirma Ismael da Silva Negreiros, a
Policia Militar também compactuou com esse processo de violéncia, pois

“inumeros policiais cometiam violéncia contra os Tikuna”. E conclui:

Perpetuava-se um cenario dominado pelo poder financeiro e pelas aliancas politicas
regionais, no qual os Tikuna ficavam desprovidos do seu direito a seguranga e
submetidos a violéncia estatal. Essas violéncias também praticadas pelos policiais
militares da época sdo retratadas na obra Terra Maguta (Negreiros, 2018, p. 82).

Esse cenario de violéncia, ja comprovado pelos relatos anteriores, alcangou o
seu apice com o Massacre do Capacete, pois, nessa ocasidao, o édio da elite local
toma dimensdes ainda maiores. Conforme o relato de Negreiros (2018), ainda hoje,
as marcas deste acontecimento encontram-se presentes em Benjamin Constant e nas
comunidades ligadas ao acontecimento. N&o porventura, “quando se buscam
informacdes a respeito do ocorrido, as pessoas confundem o pesquisador com
algum agente policial” (Negreiros, 2018, p. 84). Afinal de contas, o que foi esse
massacre?

A resposta para essa pergunta € objeto da dissertacdo de Ismael da Silva
Negreiros (2018). Nela, o autor, faz um minucioso diagnostico a respeito da
conjuntura que antecede o massacre, 0s depoimentos de testemunhas e as
implicagdes juridicas demandadas pela justica. Ocorrido no dia 28 de margo de
1988, o Massacre do Capacete ganhou repercussao internacional. Na ocasiéo, 20
homens fortemente armados invadiram uma reunido na comunidade Séo Leopoldo
e assassinaram cerca de 11 Ticunas, entre eles algumas criangas. Ao todo, o evento

resultou em cerca de 22 feridos. Embora ndo esclarecidos até hoje os motivos que
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levaram ao exterminio, a luta pela terra aparece como o mais provavel. No livro A
lagrima Ticuna é uma s6 (RU Al | Ticunagl Arl Wu’l), a descricdo do massacre
nos permite compreender a truculéncia usada pelos brancos e o verdadeiro motivo

do exterminio. Eis, a seguir, um trecho do relato:

Eles fizeram isso porque os brancos tém raiva de todos os Ticuna por causa da terra
deles, ndo respeitavam a nossa area, todos os dias eles entravam e entram com
espingarda, e, se um Ticuna dissesse alguma coisa para eles, eles iam queimar na
mesma hora.

Eles falaram que iam acabar com a vida dos Ticuna dessa area, e de fato foi o

acontecido mesmo.

(...) E qudo é lamentavel a nossa situacdo, porque foi derramado nosso sangue.

O que nos sentimos muito € que até as criancas eles mataram. Eles mataram-nos,

porgue nés, Ticuna nenhum estavamos armados, porque ninguém estava para brigar.

Eles nos mataram cagando, assim como nos féssemos algum bicho selvagem.

Seré que eles vao dar de comer as criangas que deixaram sem pai? Isto nds queremos

a vinganca, porque o sangue dos Ticuna derramou como &gua enxurrada no Rio

Solimdes.

Qual o governo que vai pagar isso pra n6s? O que sentimos muito, que até os

inocentes foram queimados de balas?

(...) Essa tropa foi organizada por Oscar Castelo Branco, o cocaineiro. Esse é que

deu armamentos e cartuchos para matar os Ticuna. O pessoal de Terezina também

ajudou (Oliveira Filho, 1988, p. 6).

Quanto a figura de Oscar Castelo Branco, dias depois do ocorrido —
especificamente no dia 22 de abril —, ele concede uma entrevista ao Jornal Folha
de S&o Paulo afirmando “que as terras ja demarcadas sdo mais do que suficientes
as necessidades dessa espécie de gente, que quase nada produz” (apud Rolla et al.,
1988, p. 75). Por detras dessa afirmacdo, duas coisas ficam evidentes: a primeira
diz respeito ao desprezo gue o entrevistado tem pelos Ticuna, pois, se refere aos
Ticuna com a expressao “essa espécie de gente”. Em seguida, a ideia, ainda bastante
difundida em nossos dias, de que os indigenas ndo precisam de tantas terras. Em
nosso passado bastante recente, esse tipo de mentalidade foi utilizado pela maior
autoridade politica do pais. De acordo com Rocca, “apesar da magnitude dessa
carnificina, os Ticuna tiveram que lutar para que as autoridades reconhecessem o
crime e prendessem 0s assassinos” (2015, p. 127). Juridicamente, a solugdo do caso
s0 teve desfecho devido a repercussao feita pela imprensa nacional e internacional.
Ainda assim, 0 processo teve varias idas e vindas, pois além da confuséo acerca da
instancia do julgamento, os acusados, ja presos em Tabatinga, recorreram ao
dispositivo do habeas corpus. Em uma dessas ocasifes, especificamente no dia 5

de abril, o pedido foi deferido, e com isso os acusados alcangaram a liberdade. Com
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a publicacéo da Constituicdo de 1988, o caso ganha uma reviravolta, e, no dia 10
de novembro de 1995, o ministro Marco Aurélio de Melo acolhe o pedido do
Ministério Publico Federal, segundo o qual o Massacre de Capacete foi qualificado
como crime de genocidio. Ao final do processo, ocorrido apenas em 18 de maio de
2001, quatorze pessoas foram indiciadas. Destes, Wanderley Penha do Nascimento
foi 0 que recebeu a maior pena, vinte cinco anos de prisdo, pois, de acordo com as
investigacOes, ele foi o mentor intelectual do massacre. Posteriormente, cinco dos
condenados entram com uma apelacao criminal e veem suas penas serem reduzidas
para doze anos. Para Negreiros (2018), no caso de Oscar Castelo Branco,
identificado como mandante do crime, a reducao da pena deveu-se a forte influéncia
que sua familia possui na politica partidaria: “as inimeras contestacdes na justica
lograram-se, na maioria das vezes, com o apoio dessa politica local, onde o poder,
as ‘amizades’ e os favores conseguem inverter qualquer situacao” (Negreiros, 2018,
p. 146). Para este autor, a morosidade no julgamento, ocorrido apenas dezessete
anos depois, revela a dificuldade da justica brasileira em julgar esse tipo de crime.

Durante o trabalho de campo, Santo Cruz fez um depoimento emocionado do
massacre. O grifo em torno da palavra emocionado se da pelo fato de a fala ter
ocorrido um dia depois da data referente ao massacre. Destaca-se, em sua narrativa,

o olhar de quem presenciou o fato.

O massacre que aconteceu ha 34 anos atras, na regido do Capacete. Morreram 14 dos
nossos parentes. 4 corpos foram encontrados e 10 desaparecidos. Uma emboscada
que aconteceu pelo fazendeiro, madeireiro Oscar Castelo Branco. Naquela época eu
fui uma vitima. Eu estava la! Eu estava presente naquele momento. Eu vi meus
parentes morrendo, pedindo socorro, sem poder ajudar. Entdo depois a gente fez uma
articulacdo para o municipio, através da Camara, inclusive o filho desse madeireiro
era 0 presidente da Camara na época. Entdo nés fizemos um documento para
registrar o reconhecimento daquele dia como feriado. Naguele momento da
resisténcia, dos povos indigenas, pela demarcacdo. Naquele momento a area estava
sendo demarcada pelo governo, pela Funai. O posseiro ainda ndo havia saido porque
a Funai ndo havia indenizado ele. Entdo as liderancas fizeram uma reivindicagdo
[para] que eles saissem. Ai depois eles fizeram essa emboscada. Enquanto eles
estavam armados, n6s, Ticuna, estivamos sem arma, sem espingarda, limpos. Foi
muita covardial Gente morrendo sem poder se defender, ndo tinha como. Os
indigenas ainda conseguiram pegar duas espingardas deles. Mas no momento, [por]
falta de visdo, o que eles fizeram? Jogaram fora! Ao invés de segurar essa arma para
se defender. Quando um deles deu os primeiros tiros, que acertaram no meu tio,
quando ele caiu o tiroteio comecou. Das 12h até as 3 horas da tarde. Entdo um dos
Ticuna que era pastor que estava morando na area que nao era indigena. As pessoas
que estavam 14, foram la se esconder na casa dele. Talvez se nossos parentes ndo
estivessem na casa dele 14, que ndo era area indigena, ndo tivesse acontecido isso.
Naquele tempo, era tempo de agai, como é esse tempo agora. Crianga, adulto, moca,
estavam ali fazendo acai, esperando as autoridades. Era uma reunido que eles iam
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fazer 14. Eles interpretaram de outra forma. Disseram que os indigenas iam atacar

eles. Mais ndo era isso! Era somente uma reunido sobre a area que o fazendeiro tinha

gue desocupar, pois ja estava sendo pago. Entdo foi isso que aconteceu! Dia 28 de
marco de 1988. Ai foi ontem 34 anos do massacre” (depoimento de Santo Cruz ao

pesquisador no dia 25 de marco de 2022).

Em relacéo a burocracia do Estado brasileiro, esta ndo é a unica dificuldade
enfrentada pelos Ticuna, que além de confiar da Funai local (Oliveira Filho, 1999,
p. 247), tiveram que aprender a lidar com a burocracia do Estado, que muitas das
vezes atua para blindar a elite local. O proprio Oliveira Filho relata a reacdo da
Funai local ao tomar conhecimento que a coordenadora do GT da Funai de Brasilia,
a antropo6loga Maria Auxiliadora Sa Ledo, havia aprovado o relatdrio preliminar
feito pelos Ticuna em relacdo ao reconhecimento de suas terras. Na ocasido, a Funai
local ameacgou prender “os lideres e o antrop6logo que estava com eles”. Para o
antropologo, esse comportamento reflete a maneira como a Funai local se relaciona
com os indigenas. E conclui: “a Funai local situou-se sempre contra as mobilizagdes
indigenas” (Oliveira Filho, 1999, p. 247). O governador do estado, Amazonino
Mendes, ao comentar o caso de Capacete, aponta a leniéncia do Estado como a
principal culpada pelo ocorrido. De acordo com suas palavras, a tragédia poderia
ter sido evitada, caso 0s recursos destinados a demarcacao de terras tivessem sido

aplicados. Diz a nota:

Se formos mergulhar a fundo, vamos ver que havia comprometimento de 6rgaos

federais, no sentido da desapropriacdo e de acomodar as coisas, incluindo ai a

inadimpléncia desses 6rgaos, 0 ndo comparecimento em tempo héabil e a falta das

devidas explicagdes para o fato ocorrido (Rolla et al., 1988, p. 76).

Uma vez apresentadas as questdes relacionadas ao movimento de luta pela
terra, 0 proximo passo desta pesquisa consiste em entender o papel do Museu
Nacional em relacdo a esse projeto. Essa abordagem nédo pode ser confundida como
uma tentativa de diminuir o protagonismo ticuna. Ao contrario disso, 0 que se
pretende afirmar € que, apesar de eles estarem diante de um cenario novo, marcado
pela presenca da politica e da burocracia do Estado, eles foram capazes de dialogar
com instituicdes do mundo dos brancos. Em relagéo a isso, vale conferir o que

dizem Erthal e Almeida a respeito do protagonismo ticuna.

A demarcacdo de seis das principais terras Ticuna, realizada em 1993 como
culminéncia de um processo de mobilizagdo das comunidades e suas liderancgas,
aparece, assim, como momento de inflexdo no modelo de “participacdo” das
populacdes indigenas brasileiras na demarcacdo de seus territérios, fruto da luta
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politica dos proprios Ticuna, pelo reconhecimento de seus direitos a terra (Erthal;
Almeida, 2004, p. 142).

De acordo com os registros historicos, é através de Curt Nimuendaju que o
Museu Nacional inicia o contato com os Ticuna, de modo particular quando ele
inicia a coleta de dados para a confeccdo de uma monografia. Essa expedicéo,
patrocinada pela Rockefeller Foundation, contou com a mediacdo do Museu
Nacional, na pessoa da diretora Heloisa Alberto Torres, e do Museu Goeldi, do
Par&. Com o fim da expedicdo, essa parceria revelou-se extremamente
problematica, pois ambas as instituicbes passaram a disputar o controle sobre os
artefatos coletados por Nimuendaju. A solugdo do problema adveio da divisdo do
material pelas institui¢Ges.

Do ponto de vista da pesquisa antropoldgica, Roberto Cardoso de Oliveira é
o primeiro antrop6logo do Museu Nacional a pisar em terras ticunas. Em 1959, foi
convidado pelo botanico Luiz Emygdio de Mello Filho para pesquisar sobre o
Curare. De acordo com o préprio autor, uma vez que ele tinha acabado de concluir
0 estudo sobre os Terena (1958), a ida para o Alto Solimdes, e concomitantemente
para 0 meio dos Ticuna, demonstrou-se um campo propicio para o seu estudo de

relacBes interétnicas, pois

ambas as populagbes indigenas tinham em comum o contingente demografico e a
presenca de fronteiras internacionais, relativamente afastadas, como nos Terena, e
absolutamente proximas, no caso dos Tikuna. Porém, o que as diferenciava era o
ecossistema: o cerrado mato-grossense frente a floresta amazonica (Cardoso de
Oliveira, 2002, p. 268).

Posterior ao trabalho de Roberto Cardoso, Jodo Pacheco de Oliveira Filho é
quem ocupa o papel de articulador entre 0 Museu Nacional e os Ticuna. Graca a
sua assessoria, 0s Ticuna passam a atuar de forma mais enfatica em relacdo a luta
pela terra. Tendo iniciado sua carreira académica na PUC do Rio, é na Universidade
de Brasilia que entra em contato com a Antropologia. Nessa mesma Universidade,
é convidado por Roberto Cardoso de Oliveira para realizar um trabalho para a
Funai. Tratava-se de um levantamento socioecondmico e demogréafico sobre os
Ticuna (Oliveira Filho, 1999, p. 221). Apds a apresentacdo do relatorio,
considerando a qualidade do trabalho, a Funai decidiu continuar a pesquisa. Em
contrapartida, Jodo Pacheco de Oliveira Filho poderia ficar em uma aldeia para

realizar sua pesquisa de mestrado. Com o término do mestrado, ja no Rio de Janeiro,
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passou a frequentar o doutorado no PPGAS do Museu Nacional. Nesse interim, é
aprovado no concurso para professor-assistente nas disciplinas de Antropologia
Social e Etnologia do Museu. O proprio autor, ao descrever seu itinerario
académico, chama atencéo para os dilemas enfrentados por ele, no inicio de sua

trajetoria. Diz ele:

A conjuntura indigenista no final da década de 70, condensada em torno das
discussBes sobre o projeto de emancipagdo dos indios, elaborado pelo Ministro do
Interior (Rangel Reis), marcou fortemente os estudos e as trajetérias profissionais
dos etndlogos brasileiros. Registraram-se grandes debates nas universidades, os
professores e a comunidade cientifica manifestaram se contra o projeto e, nesse
movimento, foram constituidas em varias capitais organizacdes ndo governamentais
que atuariam na esfera da concretizacdo dos direitos indigenas, contando com a
extensa colaboracdo de antrop6logos (seniores, juniores ou estudantes). Convidado
por Berta Ribeiro, passei a colaborar regularmente com a Comissio Pré-indio do Rio
de Janeiro, na qual fui inicialmente vice-presidente e mais tarde presidente (o entdo
presidente nesta época era Anthony Seeger, também professor do PPGAS).

Isso trouxe algumas repercussdes lentas e outras imediatas. Nos anos seguintes
estimulou contatos com algumas ONG’s... Mas também acarretou a imediata
inclusdo do meu nome em uma lista de antropdlogos, considerados “criticos e
opositores da Funai”, persona non grata em areas indigenas. O meu pedido de
autorizacdo para realizar pesquisa entre os Ticuna ficou retido durante quase trés
anos (Oliveira Filho, 1999, p. 226).

Para superar esses entraves, Jodo Pacheco precisou recorrer a diversos
organismos, entre eles, a ABA, a Finep e 0 CNPq. Resolvido o empasse, antes de
embarcar para o Alto Solimdes, Jodo Pacheco esteve em Brasilia. Ali foi advertido
a ndo perguntar aos indigenas “nada relacionado a atuacdo da Funai e sobre
problemas de terra” (Oliveira Filho, 1986, p. 20). Essa segunda incursdo, destinada
ao povoado ticuna de Vendaval, Belém do Solimdes e Campo Alegre (Oliveira
Filho, 1999, p. 231), ocorreu no periodo de janeiro a marco e de julho a novembro
de 1981. Uma descricdo importante desse periodo, e que € apresentada pelo préprio
Jodo Pacheco, diz respeito a distingdo feita pelos Ticuna entre ele e os funcionarios
da Funai. E, ao mesmo tempo, como ele mobiliza a figura de Curt Nimuendaju para

reforgar sua imagem de antropologo.

Na primeira fase do trabalho, os Ticuna me diferenciavam de funcionérios da Funai
e de outros brancos pela curiosidade demonstrada quanto ao seu modo de vida, bem
como pelo prazer e interesse de estar entre eles, perguntando muito, visitando suas
casas e rocas, ou simplesmente conversando e brincando. Achavam engragado olhar
as longas genealogias e admiravam-se de que eu indagasse (e conhecesse) sobre
parentes falecidos, fatos do passado, aldeias distantes. Faltava, no entanto, para eles,
a compreensdo de algum espaco proprio e mais definido do que fosse uma pesquisa.
Em Vendaval e Campo Alegre surgiu, no entanto, de maneira inesperada. Ao
caracterizar minha vinculagdo institucional, (0 Museu Nacional), ao constituir uma
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extensa colecdo de pegas destinada ao Setor de Etnografia, ao buscar documentar os
rituais de gravar as narrativas miticas, acabei reativando na cabeca de alguns mais
velhos uma antiga imagem — a de Curt Nimuendaju. Isso ocorreu pela primeira vez
numa visita a casas isoladas situadas ao longo do Igarapé S&o Jerénimo, quando fui
apresentado a alguns velhos pelo Capitdo de Vendaval, através de uma longa
explicagdo na lingua onde figuravam referéncias ao “Museu”, a “Cért” e ao velho
Calisto. Mais tarde, ao indagar explicitamente sobre 0 assunto, pude perceber que,
diferentemente dos moradores de Umariagu, os Ticuna daquelas localidades ja
tinham uma ideia do que era um antropdlogo, de como agia e do que o interessava
(Oliveira Filho, 1986, p. 20).

Essa diferenciacdo por parte dos Ticuna aproximou ainda mais o antropélogo
dos Ticuna, que passaram a procura-lo para obter informagdes sobre diversos
problemas, sendo o mais frequente o problema da terra. De fato, em outubro de
1983, Jodo Pacheco acompanha um grupo de capitées até Brasilia para cobrar da
Funai um posicionamento a respeito do reconhecimento de seu territorio.
Posteriormente, apds concluir o doutorado (1984) com o auxilio da Fundagéo Ford,
Jodo Pacheco funda o PETI (Projeto Estudo sobre Terras Indigenas no Brasil). Esse
estudo lhe permitiu desenvolver diversas frentes de trabalhos, entre eles, a
realizacdo de seminarios, o financiamento de publicacdes e a elaboracdo de tese.
Todos esses feitos, especificados em um relatério publicado em 1986, revelam a
importancia que Jodo Pacheco alcangou dentro do Museu Nacional. Quanto a isso,

diz ele:

A consolidagdo de uma linha de pesquisa, contudo, representava muito mais do que
uma atividade de “extensdo universitaria”, o que era a caracterizacdo institucional
para a maior parte das acGes empreendidas pelo PETI. O reconhecimento disso
tornava indispensdvel uma boa dose de dedicacdo institucional. Assim, fui
conduzido sucessivamente a chefia do departamento de antropologia, em 1988, e a
Coordenacdo do PPGAS, em 1990, e ministrei diversos cursos no PPGAS sobre
antropologia politica — Aces Interétnicas e Etnologia. Nesse movimento assumi a
orientagdo académica de muitos mestrandos no PPGAS, cujas pesquisas foram
viabilizadas através do convénio Finep/PPGAS e de auxilios-pesquisa e projetos
empregados no CNPq (Oliveira Filho, 1999, p. 241).

Ainda relacionado a luta pela terra ticuna, Jodo Pacheco revela ter participado
de quase todas as reunides relativas ao tema, pois, em geral, era ele o responsavel
por intermediar o contato com as agéncias financiadoras e instituicBes, por
exemplo, o Congresso Nacional, a Procuradoria Geral da Republica e, em algumas
ocasifes, com a propria Funai/Brasilia. Por conta desse servico, era diariamente
informado sobre os problemas ocorridos nas comunidades. E conclui: “nas reunides
de capitées, era sempre convidado e instado a explicar os detalhes do problema da

Terra. Fiquei, assim, como uma espécie de consultor especializado sobre o0 assunto
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Terra” (Oliveira Filho, 1999, p. 249). Todavia, € com a fundagdo do Centro de
Documentacdo Maglta, em 1986, que o trabalho do antropélogo ganha maior
visibilidade. Quanto a importancia desse centro e do papel operado por ele, anos
depois, avaliando sua trajetoria académica, Jodo Pacheco faz a seguinte

consideracao:

Os meus esforcos durante mais de 20 anos foram carreados para o estudo dos indios
ticuna, do alto curso do Rio Solimbes (Amazonas), focalizando, em especial, temas
como a organizacdo politica, o faccionalismo, os movimentos milenaristas e a
historia do contato. Diferenciando-me, em meu objeto e em minha prética, de uma
“antropologia de varanda”, confirmou que uma parte significativa dos meus esforcos
se voltou para a viabilizacdo dos direitos indigenas, especialmente no gque tange a
demarcacdo de suas terras (vitoria enfim alcangada em 1993), e para a criagdo do
Magiita — Centro de Documentacdo e Pesquisa do Alto Solimbes —, entidade nao
governamental constituida em 1986 e em via de ser inteiramente incorporada em
uma organizacao indigena (Oliveira Filho, 1999, p. 100).

Da parte dos Tikunas, o protagonismo de Jodo Pacheco é reconhecido pelas
principais liderancas. No livio em que conta sua trajetéria de vida TChori
DuUUgiica’ Tchanu (Minha luta pelo meu Povo) (2014), Pedro Inacio relata o papel
do antrop6logo na luta pelo reconhecimento da terra e para a fundacdo da CGTT.
O mesmo acontece com Nino Fernandes. No caso deste, uma vez que sua luta estava
mais ligada a questdo da educacdo, além de Jodo Pacheco, menciona o trabalho
realizado pela também antrop6loga Jussara Gruber. Durante minha permanéncia em
campo, o atual diretor do Museu reconheceu por diversas vezes, seja em conversas
pessoais seja nas visitas guiadas, a importancia do antropdlogo para o povo ticuna.
Logo abaixo, transcrevo um trecho de sua fala em que ele descreve o papel do

antropdlogo para a criacdo do Museu Maguita.

Entdo o Museu Magita se tornou museu desde 1991. Antes era a reunido das
liderangas, caciques das comunidades a reivindicar que nos tinhamos que ter um
pedaco de terra, um pedaco de terra onde criar nossos filhos, sobreviver, trabalhar.
Entéo esse era 0 ponto mais forte. Outro ponto que nés, povos, nds indigenas do Alto
Solimdes, nds tinhamos que ter a nossa propria educacéo. Educacao indigena dentro
da comunidade. N6s tinhamos que ter a nossa saude indigena também. Entéo esses
trés pontos foram articulados e organizados com as liderangas. Entdo aqui, quando
ainda ndo era museu, a lideranca vinha pra c4, reunia... Tinha uma pessoa, |4 do
Museu Nacional, pesquisador na época, Jodo Pacheco de Oliveira. Entdo ele fez um
projeto de apoio com o que ele realmente aprendeu, a vida dos Ticuna. Entdo ele fez
0 projeto para ajudar a comunidade. E como ele era muito conhecido em Brasilia,
ele trabalhava para o governo, entdo ele conseguiu esse projeto de articular. Ajudar
as liderancas a se mobilizar, fazer o documento e pedir as demarcacGes da terra ao
governo (Santo Cruz, comunicagédo pessoal em 29 marco 2022).
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O itinerario descrito pelo autor lembra a analise de Regina Abreu sobre como
ocorreu, no Brasil, o didlogo entre Antropologia e Museu. Como ponto de partida,
a autora utiliza o conceito de alteridade de Marisa Peirano, pois ele permite pensar
a especificidade da Antropologia brasileira. De fato, “enquanto em outros paises,
o0s antropologos construiram alteridades exdticas e distantes, fora de seus contextos
nacionais de origem, no caso brasileiro, a construcéo das alteridades se deu em
territério nacional” (Abreu, 2008, p. 124). Em virtude desse recorte, Marisa Peirano
analisa a histéria da Antropologia brasileira em quatro etapas, assim classificadas:
alteridade radical, alteridade amenizada, alteridade proxima e alteridade minima.
Como esta lidando com outro recorte, neste caso, a relagdo entre Antropologia e
museu, Regina Abreu reduz essa classificacdo em trés etapas. Sdo elas:
antropologias reflexivas e museus de ciéncia; antropologias da acdo e museus como
instrumentos de politicas publicas; e antropologias nativas e museus como
estratégias de movimentos sociais. Para explicar o funcionamento de cada etapa, a
autora cita os casos associados a cada uma delas. No que toca ao terceiro €ixo, o
exemplo utilizado é o Museu Magita. Pessoalmente, apesar de entender o recorte
feito pela pesquisadora, considero o caso em questdo um modelo hibrido, pois,
embora a colaboracdo dos Ticunas seja inquestionavel, o papel do Museu Nacional
e de seus pesquisadores revela-se fundamental para a criacdo do Museu Magiita.
Isso fica ainda mais evidente quando contrastado com os diversos pronunciamento
feitos por Jodo Pacheco. Enfim, o Museu Maguta é, em seus primérdios, uma
instituicdo que nasce do desejo do Museu Nacional, na figura de um de seus
pesquisadores, de colaborar com a luta do povo ticuna. Posteriormente, 0s proprios
indigenas vao assimilando o valor do museu e sua funcdo politica em relagédo a
preservacdo de sua identidade e a conquista de direitos.

Do ponto de vista histérico, 0 Museu Magita, surge como uma das frentes de
trabalho realizado pelo Centro de Documentacdo Maguta. Fundado em 1986 na
cidade de Benjamin Constant, o Centro inicia suas atividades funcionando em uma
casa alugada e equipada com recursos advindos do Ministério da Justica.
Posteriormente, em 1987, com a ajuda de agéncias filantrdpicas, entre elas a ICCO
(Holanda) e a OXFAM (Brasil), adquire um terreno na Avenida Castelo Branco e
constrdi ali sua sede. Além das agéncias ja mencionas, outra parceria importante
foi aquela realizada com a agéncia italiana Amigos da Terra. Neste caso, 0S recursos

foram destinados a compra e instalacdo de 15 radiotransmissores nas aldeias mais
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ameacadas pelos invasores. Desta forma, era possivel manter contato com essas
localidades e acionar as instancias legais. Em um artigo relacionado ao tema dos
museus indigenas, Regina Abreu (2012) menciona uma série de atividades
desenvolvidas pelo Centro de Documentacgéo. Ao final da lista, ap6s mencionar a
compra do terreno acima citado, ela descreve essa correlagéo entre o Centro de
Documentacéo e 0 Museu: “aos poucos foi surgindo a ideia de fazer um museu que
se apresentasse para os habitantes da regido e tivesse 0s aspectos da cultura Tikuna,
com a intencdo de que este povo saisse da invisibilidade e fosse reconhecido
culturalmente” (Abreu, 2012, p. 287).

Diante desses relatos, é impossivel ndo reconhecer o papel do Centro de
Documentacéo para o fortalecimento das lutas ticunas, pois sua atuacdo tem como
principal finalidade assessorar o processo de organizacédo e formacdao das liderancas
ticunas. Além da assessoria formativa, o Centro tornou-se o organismo juridico
habilitado para fazer convénios com outras instituicbes. Para se ter uma ideia da
importancia desse Centro, além dele servir de base de comunicagdo com as diversas
comunidades, pois nele estava instalada a central de radiotransmissdo mencionada
anteriormente, contava com um amplo escritério e um alojamento em madeira
destinado a realizacdo de pequenas reunides do CGTT e da OGPTB. Na medida
que as acOes desse Centro foram se intensificando, a populacdo local, motivada
pelos politicos do lugar, passou a rechacar o funcionamento do espaco. Diante desse
cenario, o Centro foi ainda mais ousado e, ao invés de se intimidar, constrdi com
recursos proprios, na parte frontal do terreno, uma casa de alvenaria destinada a
funcionar como um museu de cultura ticuna. E justamente nesse espaco de tempo
que ocorre o triste episdédio do Massacre do Capacete. Em virtude desse
acontecimento e da animosidade do momento, decidiu-se por inaugurar apenas a
biblioteca, que, segundo Jodo Pacheco, dispunha de livros, revistas e uma ampla
documentacao sobre os Ticuna e a regido do Alto Solimdes: “Muito lentamente,
professores e estudantes de escolas do ensino médio de Benjamin Constant
comecgaram a vencer seus preconceitos e temores, vindo a realizar suas pesquisas
escolares utilizando informac6es de materiais didaticos conseguidos na biblioteca
do Centro Magiita” (Oliveira Filho, 2012, p. 210).

Ainda devido a atuagdo do Centro de Documentacdo, este foi por diversas
vezes ameacado de incéndio e de destruicdo. Do ponto de vista das liderancas

ticunas, aqui representada pela figura de Pedro Inacio, o Centro Magiita é tdo
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importante para a criagdo do Museu que ele concebe as duas instituicdes como
sendo inseparaveis. De fato, em uma fala que se encontra registrada na obra de
Benzi Grupioni, indios do Basil (1994), ele se refere ao Museu como o “Museu do
Centro Magita”. Em seguida, comenta sobre a importancia do museu para 0s
indigenas e para os brancos. Enquanto para os Ticuna o museu é apresentado como
o lugar onde a cultura ficard guardada, no segundo caso, ele assume o papel mais
educativo, pois é a traves do museu que 0s brancos passardo a conhecer a historia,
a arte, a ciéncia e uma serie de outras questdes relacionadas a vida dos Ticuna.
Feitos esses esclarecimentos, Pedro Inécio revela a importancia do Centro Maguta
para os Ticuna: “O Centro Magiita é como a nossa terra sagrada, o Evaré” (apud
Benzi Grupioni, 1994, p. 270). Para Nilza Silvana Nogueira Teixeira (2022), o
trabalho de organizacédo politica dos Ticuna contou com a participacdo efetiva de
ndo indios e estava organizado em duas frentes: a demarcacdo das terras e a
educacao escolar. No primeiro caso, as figuras de Jodo Pacheco e de Pedro Inéacio

aparecem associadas. Diz a nota:

O grupo dedicado a demarcagdo das terras teve, em Jodo Pacheco de Oliveira, 0
aliado preferencial dos caciques, e Pedro Inacio Pinheiro foi o seu principal e mais
assiduo colaborador nos trabalhos de pesquisa. A construcdo da lideranga de Pedro

Inécio e do antropdlogo Jodo Pacheco de Oliveira se firma em um caminho cheio de

intersecBes no processo prioritario de assegurar a demarcacao das terras. Oliveira se

viu incluido na atualizacdo do mito de origem contemporaneo dos Ticuna encarnado
num processo de demarcacao do territrio. A viagem que o antropdlogo fez com as
liderancas e 0 mapa construido durante a viagem marcaram um momento de ajuste

entre o local mitico e geografico desse territorio (Teixeira, 2022, p. 46).

Em 1992, a questdo da terra consegue uma vitdria parcial. O entdo presidente
da Funai, Sidnei Possuelo, assina o decreto de reconhecimento do territorio ticuna.
Todavia, logo em seguida a agéncia revela ndo possuir recursos para levar a frente
0 projeto de demarcagdo. Sendo assim, por ocasido da ECO-92, os dirigentes do
CGTT e do Centro Magita apresentam o projeto para o primeiro-ministro da
Austria, que, sensibilizado com a causa, se comprometeu em fornecer os subsidios
necessarios para a demarcagao das terras. Assim, foi através do convénio assinado
entre o Centro Magta, a Funai e a VIDC (Vienna Institute for Development and
Cooperation), da Austria, que se conseguiu levar adiante o reconhecimento de quase
1 milhdo de hectares de terras ticuna. Com a conclusao dos trabalhos, 0s recursos
foram gradativamente diminuindo. Associado a isso, houve o surgimento de novas

organizagOes ticuna, como é o caso da Foccit (Federacdo das OrganizacOes e
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Caciques Ticuna). De acordo com Andrea Rocca, essas organizagdes “possuiam
diferentes orientacdes, criando-se, a0 mesmo tempo, rivalidades por liderancas e
por controle de verbas de projetos” (2015, p. 130). Com isso, em 1996, a OGPTB
se retira do Centro Maglta levando consigo “materiais didaticos, arquivos,
mobiliario e todos os livros da biblioteca” (Rocca, 2015, p. 130).

Além da figura de Jodo Pacheco, outra personagem importante para a criacdo
do museu ¢é a artista plastica Jussara Gomes Gruber. Apesar de aparecer associada
ao Museu Nacional, Jussara Gruber inicia o contato com os Ticuna em 1970. Na
ocasido, a Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, da qual ela fazia
parte, firma uma parceria com o Projeto Rondon para fundacgao de campi avancados.
Através desse projeto se buscava interiorizar o conhecimento no Territorio
Nacional. Nilza Silvana Nogueira (2022) destaca a importancia de Jussara na area
da educacéo, informando que enquanto esteve na area ticuna a antropéloga assinou
diversos projetos propostos pelo Centro de Documentacdo e pela OGPTB, e
conclui: “atuou como professora nos cursos de formacdo, organizou livros e
cartilhas construidos em processos claramente colaborativos e de vanguarda para a
época, por serem construcdes coletiva cuja autoria indigena era também registrada”
(Teixeira, 2022, p. 48). Ao comentar sua trajetdria entre os Ticuna, a propria Jussara
Gruber destaca sua colaboracdo para a criacdo do Centro de Documentacdo e

posteriormente do Museu Magdta:

No processo de construgdo das ideias, organizacdo das colegfes e montagem da
primeira exposi¢do, os indios contaram com a minha assessoria. H4 dezessete anos
venho estudando a cultura material ticuna, sendo também uma das pessoas
responsaveis pela criacdo do Centro Magiita, onde estd 0 Museu. Além de continuar
assessorando as atividades do Museu, atualmente dedico-me também ao projeto de
educacdo desenvolvido pelo Centro, que se ocupa da formacéo de 170 professores
ticunas e producdo de materiais didaticos para uso nas escolas (Gruber, 1994, p. 91).
Outro capitulo importante da criacdo do Museu Maguta ¢ identificar o papel
das liderangas ticunas no processo de luta pela terra, no didlogo com as instituicGes,
e na cria¢do de seus organismos politicos. Do ponto de vista tribal, de acordo com
Nimuendajd, os Ticuna nunca tiveram uma chefia centralizada que englobasse os
diferentes clas (1952, p. 65). Todavia, na obra O nosso Governo (1986), Jodo
Pacheco de Oliveira Filho contesta esse posicionamento citando a lideranca
exercida pelo chefe de guerra. Em relagéo a essa lideranca, designada pelo nome de

To U, Pedro Inacio menciona: “ele era escolhido ainda crianga para vir a ser um
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To l. Aprendia todas as formas de luta que existem e conhecia melhor que todos o
manejo das armas existentes” (apud Oliveira Filho, 1986, p. 119). Uma
caracteristica dessa lideranca é que operava dentro dos limites de cada cla. Todavia,
com o desaparecimento das malocas, provavelmente ocorrido no periodo entre 1910
e 1920, termina a guerra entre as nacgdes e, consequentemente, a figura do To"l
desaparece. Posteriormente, com o inicio das a¢des indigenistas do SPI no Alto
Solimdes, isto é, em 1942, os indigenas passam a viver sobre a tutela do Estado,
que, apesar de conflituosa, revela-se contraria aquela desenvolvida pelos
seringalistas. E baseado nisso que a figura de Manuelo, inspetor do SPI, recebe o
titulo de chefe. Para Jodo Pacheco, essa associacdo deve-se sobretudo em razao das
acOes assistencialistas dirigidas aos Ticuna. Esse conjunto de agdes resultou na
criacdo da reserva indigena de Umariacu, €, na década de 1970, no surgimento dos
grupos vicinais. Quanto a esses grupos, o elemento agregador ndo esté limitado as
regras de casamento, de residéncia ou de descendéncia, e mais na capacidade de
alguns individuos de reunir em torno de si 0s parentes mais proximos. Além dessa
figura de lideranca, existe também aquela que se convencionou chamar de capitéo.
De acordo com Jodo Pacheco, essa designagéo, associada inicialmente com a figura
do tuxaua, era feita pelo chefe do posto.

Na medida que o contato com os brancos se intensifica, ndo demoram a
aparecer diversos problemas, entre o0s quais os relacionados a terra. Com isso, se
veem diante da necessidade de criar instituicdes politicas para mediar o didlogo
institucional. E a partir dessa conjuntura que o CGTT, a OGPTB e o Museu Magiita
aparecem no cenario politico do Alto SolimBes. Nos trés casos, 0 protagonismo
indigena aparece relacionado com a atuacdo de trés personagens: Pedro Inécio,
Constantino Lopes e Nino Fernandes.

A histéria da criacdo do CGTT (Conselho Geral da Tribo Ticuna) possui
profunda conex&o com a figura de Pedro Inécio Pinheiro (Ngemattict), pois foi a
partir de sua atuacdo que essa instituicdo ganha vida. Conforme descrito por ele
mesmo, a primeira reunido ocorreu em 1980 e teve como principal pauta a questao
relacionada a terra. Na ocasido, 0s capitdes ndo sabiam como proceder. Assim,
levando em consideragdo o que ele ouvira na reunido com indigenas em Basilia,
coube a ele explicar o procedimento a ser tomado. Com a chegada de Jodo Pacheco

no Alto Solimdes, Pedro Inacio, ja desconfiado com o descaso por parte da Funai



60

local, inicia de forma efetiva o processo de conquista da terra. Desse momento, diz

ele:

Naquele tempo, ja no ano de 81 — ndo é mesmo? — passado um més, nagquele tempo,
de repente chegou, entdo, aquele, um que faz pesquisa — ndo é mesmo? Um que faz
visita para nos aqui na terra e pelos indios Ticuna procura, e por muitas outras
pessoas como nos procura. O nome, entdo, daquele homem [era] Jodo Pacheco,
vindo do Rio, ndo € mesmo? Aqui na terra ele chegou e comigo ele chegou e comigo
ele falou, ndo é mesmo? Entdo naquele tempo ele o acompanhou, o primeiro que
aqui chegou, aquele que esta capitdo em Umariagu — ndo € mesmo? —, 0 home dele
é Felipe, aquele o acompanhou. E na minha casa ficaram, e uma semana inteira
ficaram. Naquele tempo, para mim, ele contou como € que era. L4 naquele tempo eu
entendi muito mais, porque dela eu tinha vindo a outra reunido, e mais para mim
existia, um entendimento. E 14 é que, naquele tempo, de novo falamos da noticia de
outra reunido. E, entdo, naquele tempo, chegaram na reunido muitas pessoas, e
capitdes chegaram, la estavam naquele tempo para eles 14, eu levei aquele, nos
fizemos aquele mapa, eu fiz aquele, onde é que era e como € que ia ser, aquele
documento dela, o documento da terra, ndo é mesmo? L4 chegaram, naquele tempo,
elas, aquelas pessoas e capitdes falaram, para existir para elas essa terra, para existir
a terra delas. Entdo, naquele tempo, ela ja existia e naquele tempo por ela — ndo é
mesmo? — eles falaram, aqueles trés homens que sairam e com o presidente por eles
falaram, pela noticia daquela terra, ndo € mesmo? Entdo, primeiro, aquelas pessoas,
capitdes, nao tinham conhecimento de como é que ia ser. Ndo é mesmo? Naquele
tempo, naguela reunido mesmo para ela nds convidamos — ndo € mesmo? — um outro,
um homem de outra nagdo, para dizer como é que era, ndo é mesmo? O nome dele é
Lino, um Miranha, um outro povo. Naquela reunido I& noticia ele falou, aquela
palavra, e nagquele tempo as pessoas entenderam um pouco, hdo é mesmo? Entédo,
naquele tempo era aguela comissdo, naquele tempo eram aqueles trés homens — nédo
€ mesmo? —, um capitdo era eu e existia um capitdo, o nome dele é Adercio; naquele
tempo estava um morador de Feijoal, o nome dele é José Demétrio (Pinheiro; Soares;
Carmo, 2014, p. 95).

Nilza Silvana (2022), ao comentar sobre Pedro Inacio, considera que 0 seu

carisma foi fundamental para a constru¢cdo de uma frente representativa. Tal

afirmacdo ganha mais forca quando confrontada com os diversos relatos

relacionados a vida desse personagem, e que estdo descritos no livro Tchori

DuUUgiica” Tchanu (Minha luta pelo meu povo). Durante sua vida, permaneceu &

frente do CGTT por longos anos e tornou-se uma lideranca bastante respeitada

pelos Ticuna. Nino Fernandes, ao descrever a historia de fundagdo do Conselho,

embora ndo mencione o nome de Pedro Inacio, destaca 0s objetivos que marcaram

0 inicio da instituicdo. Diz ele:

O CGTT foi criado em 1982 pelos préprios indigenas e abrangia naquela época mais
ou menos 18. 000 habitantes, distribuidos em cinquenta e seis aldeias. Hoje ja
estamos com 32.000 habitantes espalhados em 106 aldeias. Crescemos muito e
resolvemos nos organizar mais para conseguir algumas coisas. No inicio buscamos
principalmente a demarcagdo das nossas terras e a solucdo para problemas de
educacéo e saude. Com a ajuda de entidades, do pessoal do CIMI e do professor Jodo
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Pacheco, conseguimos orientacdo sobre como chegar a presenca do governo, e

conseguimos que mais ou menos 90% da area dos Ticuna fosse demarcada através

do CGT (Fernandes, 1999).

Trés anos depois da fundacdo do CGTT, ou seja, em 1985, com o apoio do
Museu Nacional, o Conselho fez o langamento do livro Torli Duii”Uguii (Nosso
Povo), que se tornou conhecido por ser o primeiro livro escrito pelos Ticuna. De
acordo com a introducdo do livro, o trabalho de confeccdo da obra contou com a
participacdo efetiva dos Ticuna. Na contracapa do livro, os capitdes Pedro Inécio
Pinheiro (Ngematiicl) e Adercio Custodio Manoel (Meta niicli), ambos fundadores
do CGTT, escrevem uma mensagem que sintetiza a importancia desse livro para os

Ticuna. Diz a nota:

Dentro deste livro, os Ticuna vao encontrar as histdrias do tempo, dos antigos, do
tempo passado. Esté ai a histdria de Yoi e do Ipi. Como eles criaram o povo Magita,
que foi o povo do principio do mundo. O povo que estava aqui antes mesmo do
branco existir. E bom saber o que esta escrito aqui para ninguém deixar de ser indio
e de falar sua lingua. Mesmo que aprendam a escrever o portugués, os Ticuna nao
podem esquecer sua lingua, que é o mais importante. E assim o pessoal podera contar
essas histérias para outros também.

A gente nunca teve um livro assim antes. Aqueles que irdo estudar nele deverdo
acordar, deverdo saber por que ele foi feito. O livro saiu porque nos estamos
renascendo. Foi bom que foi feito por nés mesmos.

Hoje, os bisnetos, 0s novos, vao ver que os Ticuna tém razdo de existir, porque neste
livro aparece onde esta a terra imemorial, o local sagrado, o local da nossa origem.
Onde Ticuna nasceu ai ele tem que ficar. O livro vai ser bom pra gente lembrar, pra
gente lutar pra ser dono de novo da Terra. (Gruber, Paoliello, Oliveira Filho, 1985)

Além da questdo da terra, outra pauta cara aos Ticuna era a questdo da
educacdo, pois, naquele momento, muitas criancas eram vitimas de violéncia e de
preconceito nas escolas. Em 1986, a Funai-Tabatinga recebeu cerca de 80 vagas
para professores das escolas indigenas. Com o intuito de intermediar essas
contratacdes, os Ticuna criam a OGPTB (Organizacdo Geral dos Professores
Ticunas Bilingues). No ato da criacdo, Nino Fernandes foi eleito como o primeiro
presidente. Foi sob seu comando que a OGPTB ganhou visibilidade e respeito
perante as liderangas ticuna e 0s organismos responsaveis pelas questdes indigenas.
Em termo geral, a criagdo da OGPTB permitiu que os Ticunas avangassem na
questdo educacional, pois foi a partir desse nacleo que se decidiu a metodologia que
esse professores contratados deviam utilizar. Nesse sentido, “ao invés de
fragmentar a unidade dos indigenas e criar interesses e vozes dissidentes, a

contratacdo ampla de monitores bilingues contribuiu para uma rapida consolidacéo
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da OGPTB, que estabeleceu uma agenda positiva e deu sentido positivo a atuacéo
dos novos servidores” (Oliveira Filho, 2012, p. 207). Posterior ao trabalho realizado
na OGPTB, em 1996, Nino Fernandes assume a lideranga do Museu, oficio que so
deixou de exercer em fevereiro de 2018, ano de sua morte. Antes disso, em 2009,
em meio aos encaminhamentos com o Ministério Publico Federal acerca do
patrimonio do Museu, foi eleito presidente da CGTT. Durante o tempo em que
esteve a frente do Museu, Nino conseguiu aprovar, junto ao PDPI (Programa de
Desenvolvimento dos Povos Indigenas), um projeto para a construcdo de uma sala
de informatica, uma sala de reunides, e, na parte frontal do terreno, um escritorio
para AMIT (Associacdo das Mulheres Indigenas Ticunas).

Juntamente com Pedro Inacio e Nino Fernandes, outra figura importante para
a criacdo do Museu é Constantino Ramos Lopes Cupeatiicl, um dos sobreviventes
do Massacre do Capacete. Em relacdo a sua atuagdo, Regina Abreu (2008) equipara
seu trabalho de colecionador com aquele realizado por Curt Nimuendaju:
“Constantino representou para o colecionamento Ticuna no final do século XX o
mesmo que Curt Nimuendaju no inicio do século em termos do objetivo de coleta
de artefatos de estudo da cultura material” (Abreu, 2018, p.136) Sua participacéo
foi de fato efetiva, pois, além de professor, ele atuou como curador do acervo do
Museu. O préoprio Constantino, ao narrar seu envolvimento com o museu, revela

com riqueza de detalhes, como se deu a formacéo do acervo.

No final de 1988, sai da aldeia para trabalhar como professor na cidade de Benjamin
Constant. Mas, entdo, a Jussara me chamou para que eu assumisse o0 museu. Ela me
explicou o que eu iria fazer, o prédio onde eu ia trabalhar e me ensinou sobre o que
era museu. Ela me mostrou uns livros que tinham fotos de exposi¢cdes. Com uma
orientagdo dela, entendi o que era museu e sai para fazer reunifes na aldeia e explicar
para eles o que era museu, explicar que precisava das zarabatanas, da igacaba, da
arte em geral, de tudo o que ia ser colocado dentro do museu. Os parentes me
perguntavam o porqué disso e eu respondia que era para 0 museu, que a gente tinha
uma casa onde seriam colocados tudo o que eu estava pedindo. A antropdloga
Jussara tinha trabalhado no Museu Nacional, entdo ela tinha fotografias dos pentes
que os indios faziam, dos colares de dentes que os antigos faziam, de uma agulha
que servia para os antigos tecerem panos de algod&o. Ela me passou essas fotografias
e eu mostrei para os parentes, procurando quem fizesse aqueles objetos para colocar
no museu. Eu dizia que iria colocar o nome de quem fizesse coisas bonitas no museu,
0 nome em portugués e na lingua ticuna, o nome da aldeia e a idade de quem doou.
Eles perguntavam: — Por que vocé quer isso? E eu explicava que era para a
informacdo, porque cada peca teria 0 nome da pessoa que fez e o nimero do registro
— coisas que eu aprendi. Isso durou trés anos, de 1989 a 1994. Consegui coletar do
meu proprio povo 380 pecas, dessas foram escolhidas as mais bonitas e 170 ficaram
na exposicao (apud Abreu, 2018, p. 137).
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Portanto, embora 0 Museu Maguta conserve profunda conexd& com o
movimento ticuna pelo reconhecimento de suas terras, ele € resultado de um
complexo cruzamento que envolve interesses, atores e institui¢cdes. De fato, embora
muitos pesquisadores evoquem este museu para exemplificar o protagonismo
indigena, ndo se pode esquecer que foi o Museu Nacional, através de seus
pesquisadores, que esteve a frente do projeto. Com isso, ndo se quer minimizar a
causa e a participacdo dos Ticuna. Ao contrario, se busca demonstrar o complexo
sistema de troca que deu origem ao Museu. Por sua vez, quando se olha para esse
sistema de troca, é preciso entender as pessoas e as instituicbes que dele participam.
No caso do Museu Magiita, esse sistema pode ser visualizado a partir de multiplos
encontros, como aquele ocorrido entre Jodo Pacheco e Pedro Inacio na comunidade
de Vendaval. Esse encontro é emblematico, pois, a partir dele, se pode compreender
a maneira como o0 Museu Nacional passa a atuar entre os Ticuna e 0 processo de
institucionalizacdo pelo qual os Ticuna sdo submetidos.

Nos dois casos, 0 Museu Magdita apresenta-se como a chave de leitura para
entender a acdo dos diferentes atores e instituicbes (CGTT, OGPTB e Museu
Nacional). Enfim, foi 0 conjunto dessas experiéncias que permitiu a inauguragéo e
o funcionamento do Museu. Todavia, vale lembrar que isso ndo se deu de forma
pacifica, pois, além dos estranhamentos internos, foi preciso combater a
perseguicdo imposta pelas autoridades locais, que, ao tomarem conhecimento da
inauguracdo do Museu, promoveram um motim contra os indigenas, que resultou
no cancelamento do evento. Com isso, a inauguracao foi suspensa, e 0 museu abriu
suas portas somente algumas semanas depois, em dezembro de 1991.
Posteriormente, em 1995, o museu sofreu novas ameacas por parte de madeireiros.
Todavia, diz Regina Abreu, “estes ndo encontravam mais apoio junto a popula¢ao”
(2008, p. 135). Outro momento delicado da historia do museu foi em 2009. Na
ocasido, em funcéo de problemas com o Fisco, o patriménio do museu foi arrolado
para pagamento de divida. Nino Fernandes, com a ajuda do Ministério Publico,
conseguiu contornar a situacéo alegando o artigo 216 da Constituicdo, o qual define
como patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, ai
compreendidos edifica¢Oes, obras, documentos, e embargou a penhora do museu.
Nesse mesmo ano, o CGTT, orientado por Nino Fernandes, aprovou a ideia de o
museu ter um estatuto préprio e, com isso, ganhar sua autonomia em relacdo ao
CGTT.
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Em sintese, como diz Jodo Pacheco Oliveira Filho, a criacdo do Museu
Maguta ndo foi obra de um artista indigena e ndo expressa uma museografia
puramente autoctone. Esse processo consistiu em uma imitacdo de arranjos
expositivos e montagens vistas em instituicGes de referéncia nacional, tendo como
objetivo final contribuir com os objetivos politicos que levaram a fundacdo do
CGTT - a conquista da terra e o respeito a cultura ticuna (Oliveira Filho, 2015, p.
242). Para Nilza Silvana, o silenciamento de Jodo Pacheco sobre o nome do
pesquisador que coordenou a construcdo do Magita, assim como das estratégias
utilizadas durante o processo revela “que o processo de montagem do Museu foi
uma ideia pensada e executada pelos pesquisadores do Centro de Documentacéo”.
Dai conclui: “é contraditéria a firmacdo de Jussara Gruber, de que os indios
participaram ativamente, colaborando na definicdo dos objetos que deveriam
compor o acervo, no levantamento dos dados sobre cada peca, na selecéo das pecas
destinada a exposicao” (Teixeira, 2022, p. 41). Por fim, apresento uma fala do atual
diretor do museu em que ele relaciona a histéria do museu com a realidade atual
dos Ticuna. Entre as questdes levantadas pela fala, esta aquela de pensar os novos

desafios que se impde a este lugar:

O museu estd com 31 anos de resisténcia. Também o museu como ele vem
representando as liderancas, vem também dizer para a sociedade que os Ticuna
merecem respeito. Porque quando um madeireiro, um fazendeiro, um posseiro da
cidade, quando ele diz ticuna, na visdo dele ticuna, ele estd diminuindo. Ele esta
dizendo que nds somos inferiores e que eles sdo mais superiores. Tu é Ticuna, tu és
indio. Entéo ele pensa que o conhecimento que ele tem é maior do gque nos, é mais
superior do que noés. Mais o problema é a oportunidade. Quando nés temos a
oportunidade também n6s adquirimos conhecimento. S6 de prova, os indigenas hoje
sdo enfermeiros, sdo professores, sdo universitarios, sdo mestres, ja tem feito, é
doutorando, é padre. Entdo essa é a resposta que nos damos para ele. Se nds
fossemos inferiores a gente nunca chegava até onde a sociedade envolvente esta hoje.
Quem sabe um dia um vai chegar a presidente, governador, aviador, la para a lua,
em todo canto. Entdo o museu Maguta foi o primeiro museu indigena do Brasil, aqui
em Benjamin Constant, estado do Amazonas, com a sua memoria, artefato, ceramica,
mascara de tucum de arum@, representa a memoria, a histéria do povo Magita (Santo
Cruz, comunicagéo pessoal no dia 6 de maio de 2022).

2.3
MUMA, um “projeto” talhado na pedra

Distante de Roma cerca de 178 km, a cidade de Assis, na Italia, é destino

guase que obrigatdrio para os visitantes daquele pais, pois é ai que estdo sepultados
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0s restos mortais de Giovanni di Pietro di Bernardone, ou, como comumente é
reconhecido, S&o Francisco de Assis. Conta a histdria que, durante a juventude,
Francisco teve uma vida boémia bastante ativa. Todavia, por ocasido da guerra entre
Assis e Perugia, foi levado como prisioneiro de guerra. Na prisdo, entrou em contato
com o livro dos evangelhos. Esse encontro tornou-se um divisor de aguas em sua
vida, pois, apos sair da prisdo, comeca uma vida de refagio e oracdo. Além da
prisdo, outro fato importante na trajetoria de Francisco foi o encontro com o leproso.
Em relacdo a isso, ele préprio chegou a dizer: “E 0 Senhor mesmo me conduziu
entre eles e eu tive misericérdia com eles” (Teixeira, 2008, p. 2). Com o passar do
tempo, Francisco passa a conviver com os leprosos. Apesar da desconfianca de
guem o conhecia, ndo demorou muito para que outros jovens se sentissem atraidos
pelo seu estilo de vida, isto €, viver entre 0s pobres e como pobre. Para a Igreja da
época, esse estilo de vida foi visto com certa estranheza. Todavia, em 1209, o papa
Inocéncio 111 acolhe o estilo de vida Francisco. Apds a morte de Francisco, ocorrida
em 3 de outubro de 1226, a fama de santidade espalhou-se rapidamente. Assim,
menos de dois anos depois, a Igreja, atraves do papa Gregorio 1X, reconheceu suas
virtudes heroicas e concedeu-lhe o titulo de santo, dai por diante, Francisco passou
a ser chamado Sao Franscisco de Assis.

Além de S&o Francisco, a propria cidade de Assis possui algumas
peculiaridades que chamam atencdo dos visitantes. Construida sob o Monte
Subésio, a cidade conserva profundos tracos da época medieval, como as muralhas
e as construgdes de pedra. Outro elemento distintivo de Assis € a basilica dedicada
a Sao Francisco. Essa construcdo, inaugurada em 1253, ainda hoje, é o ponto
turistico mais visitado da cidade. De acordo com os dados disponiveis, anualmente,
Assis recebe entre 4 e 5 milhdes de visitantes.

Antes de adentrar no processo de criacdo do museu, cabe ainda uma reflexéo
acerca do titulo do subcapitulo. A primeira delas é a respeito da palavra projeto
entre aspas. Por meio desse recurso se pretende evidenciar uma das caracteristicas
importante desse museu. Enquanto o Museu Maguta tem como marco regulador o
movimento de luta pela terra e a articulacdo do Centro de Documentacdo com as
Liderangas Ticunas, a origem do MUMA é resultado de um processo aleatorio de
colecionamento. Contudo, ao contrario do que isso possa sugerir, ndo quer dizer
que seja impossivel situa-lo no tempo e no espacgo, pois, a origem de seu acervo esta

vinculada a Exposi¢do missionaria ocorrida em Roma em 1925. No titulo do



66

subcapitulo, essa lacuna em relacdo a origem do museu aparece estampada com as
aspas em torno da palavra projeto e da utilizacdo da metafora da pedra. Em sintese,
a construcéo de pedra que abriga 0 museu permite pensar as multiplas pessoas e
temporalidades pela qual essa instituicio foi submetida. Feitos esses
esclarecimentos, o préximo passo é entender a conjuntura que marca o inicio do
acervo do museu.

Como dito anteriormente, a historia do Museu dos Missionarios se confunde
com a formacao de seu acervo, pois foi em funcdo da exposicao vaticana ocorrida
em Roma que frei Hermenegildo organiza uma série de materiais relativos & misséo
do Alto Solimdes. Quanto ao material recolhido que compunha essa exposic¢do, em
um artigo publicado na revista Voce Serafica em 1925, é possivel verificar duas
questdes fundamentais para o entendimento deste museu — sdo elas a ideia do
missionario como herdi e 0 material que compunha a exposicao. A seguir, destaco

partes do texto em que essas ideias estdo estampadas:

Em suma, temos diante dos olhos toda a vida daqueles povos e a prova mais palpavel
do imenso trabalho (infelizmente, até agora, pouco conhecido e menos estimado por
no6s) missionario destes herdis do cristianismo que renunciam a todos os confortos
de vida para levar as regides, muitas vezes indspitas, o beneficio da Fé e com ele o
da civilizagéo (...)
(...) Além dos diversos e curiosos objetos manufaturados, ha belos exemplares de
flora e fauna; deste ultimo h& uma rica colecdo de borboletas e péassaros. As lindas
peles coloridas de oncas e cobras (...)
(...) O Santo Padre em visita ao nosso departamento ele ficou extremamente satisfeito
com isso. Ele gostou muito dos valiosos exemplares da flora; ficou admirado com a
beleza dos passaros, com as peles dos tigres e das cobras, e fez elogios,
parabenizando frei Hermenegildo da Foligno (Voce Serafica, 1925).
Aramis Luis Silva (2012) menciona os diversos aspectos que levaram a igreja
a convocar esse tipo de exposicdo. Baseado nos estudos da antropdloga Silvina
Argafaraz (2006), o autor diz que o objetivo dessas exposicOes era apresentar o
poderio civilizacional do “império espiritual catolico”. Para Aramis, apesar da
igreja discordar das exposic¢des universais e coloniais feita pelas grandes poténcias
industriais, ela acabou aderindo a esse projeto. Todavia, para ndo reproduzir a
I6gica da superioridade do homem ocidental em relacdo as populagdes anexadas,
como faziam as poténcias industriais, adota como critério ético a ideia de “incluir
toda a humanidade naquilo que era percebido como um Unico arcabouco juridico e
moral possivel” (Silva, 2012, p. 136), ou seja, a divindade. Para exemplificar essa

mentalidade, veja o que diz o autor na nota a seguir:
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Raca, mentalidade, tecnologia ou qualquer outro critério entdo cientificamente em
voga, usado para identificar e explicar as diferencas entre 0os homens, também faziam
parte do cabedal ideolégico do projeto missionario catélico. Porém, seu programa de
integragdo e subordinacdo da humanidade a uma ordem univoca ganhava contornos
bem especificos ao estar alicercado sobre a ideia de uma religido natural como marca
universal dos homens. Mesmo que percebido como “selvagem”, “barbaro”,

“inculto”, “atrasado”, “infantilizado”, “pobre”, “inferior”, “decaido”, “corrompido”,

“vitimizado” ou qualquer outro item da lista de qualificativos depreciativos.

Utilizados na época das exposicdes para descrever os povos missionados (Silva,

2012, p. 136).

Em linhas gerais, a importancia dessa Exposicdo Missionaria ndo se restringe
ao fato de ela ser um referencial pelo qual se pode compreender a origem do
MUMA, mas por ela revelar o tipo de mentalidade da época, e as multiplas
mudancas estruturais e expositivas ocorridas ao longo da histéria do museu. Em
1990, a revista Voce Serafica publica um fasciculo especial dedicado ao museu, e
na ocasido, o editor chefe, frei Valerio di Carlo, reforca a informacdo de que o
acervo do museu iniciou com os objetos da Exposicdo Missionaria Internacional
convocada pelo papa Pio XI, por ocasido do Ano Santo de 1925. Nesta mesma
apresentacdo, frei Valerio revela o local onde foi montado o pavilhdo dedicado ao
Alto Solimdes, ou seja, a Basilica de S&o Jodo de Latrdo; e o fato de os capuchinhos
terem sido condecorados com a medalha de bronze. Apesar dessas informagoes
reforcarem o critério utilizado por esta pesquisa, isto é, a partir do acervo
compreender o processo de cria¢do do museu, um dado relevante que aparece nesse
fasciculo diz respeito ao destino do material apds a exposi¢do. De acordo com
informagdo da revista, o material foi levado para o convento de Todi, “em salas
especialmente adaptadas”. E conclui: “O Museu Amazonico, como era entdo
chamado, foi inaugurado em 29 de abril de 1928 (Zampilli, 1990). Em relacdo a
isso, frei Luciano Matarazzi, figura sobre a qual falarei mais a frente, quando
indagado por um repdrter sobre a origem do museu, faz a seguinte referéncia: “Com
0 término da exposi¢do, a Provincia tinha em maos um material abundante,
importante e original”. Ao concluir a resposta, frei Luciano indica o destino do
material e 0os motivos pelos quais, posteriormente, foram levados para Assis. Diz

ele:

A principio este material foi colocado numa grande sala do nosso Convento de
Todi... e ali permaneceu por muito tempo em estado de "sono"”. Digo isto porque
Todi é uma cidade pequena, alids ndo est4 a caminho do grande turismo.

Finalmente este material, jJuntamente com muitos outros que muito mais que NOssos
missionarios nos enviaram da Amazonia, foi recolhido e organizado, seguindo um
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fio l6gico, aqui em vérias salas, em nosso convento da via S. Francesco, em Assis

(Zampilli, 1990, p. 56).

Outro fato interessante que aparece nessa revista ¢ 0 modo como os diferentes
atores classificam esse momento do museu. Enquanto o editor chefe denomina o
espaco com o nome de Museu Amazoénico, para frei Luciano trata-se apenas de uma
grande sala, na qual estdo abrigados alguns materiais da missao. No livro de crénica
do convento de Todi, aparecem duas informagdes relacionadas a esse museu: a
primeira delas encontra-se no dia 14 de janeiro de 1927. Na ocasido, menciona-se
0 inicio dos trabalhos de adaptacdo de um espaco localizado proximo a entrada
principal do convento, destinado a abrigar o Museo Missionario. Em seguida, ja no
ano de 1928, especificamente no dia 28 de abril, existe uma mencdo sobre a
inauguracdo do museu. Nas duas ocasides, a nomenclatura utilizada é Museu
Missionario (Livro de Cronica de Todi). A seguir, apresento o relato da inauguracao

do museu e 0 nome dos primeiros diretores

Solene inauguracdo do Museu Missionario. O Reverendissimo Padre Provincial
abencoou o local. Pe. Francisco da Vicenza leu a bela conferéncia inaugural perante
os religiosos, o bispo, autoridades e numerosos auditores intervieram na bela e feliz
cerimonia.

Com cartas de obediéncia, Pe. Cristoforo da Gualdo Tadino foi nomeado diretor do
Museu Missionario e vice-diretor o Reverendissimo padre Marcellino da Ravenna
(Livro de Cronica de Todi, 1926-1928).

Depois dessa menc¢do a exposicao vaticana e a Todi, existe um verdadeiro
siléncio em relacdo a histéria do Museu Amazonico. Todavia, a partir de 1952, o
tema do museu volta a circular entre os frades. Desta vez, o protagonismo fica por
conta da figura de frei Fidelis de Alviano. No editorial da revista Voce Serafica
daquele ano, destaca a contribuicdo deste missionario para a formacdo do acervo

do MUMA e aponta como marco cronolégico a exposicao de 1950. Diz o relato:

A esta primitiva colecgéo foi posteriormente acrescentado o material recolhido por
frei Fidelis de Alviano para uma semelhante "Exposi¢do Missionéria" desejada por
Pio XII por ocasido do Ano Santo de 1950, e gradualmente outro material
ocasionalmente trazido pelos nossos Missionarios (Zampilli, 1990, n. 1).

Apesar do redator da revista acenar para o ano de 1950, frei Fidelis inicia sua
pratica de colecionamento muito antes de 1942, pois, neste ano, ele participa de
uma primeira exposi¢do, realizada em S&o Paulo. Em minha dissertacdo de

mestrado, apresento diversos elementos relacionados ao trabalho desse missionario
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junto aos Ticuna, e, referente a isso, 0s dados relativos ao trabalho de colecionador
feito por ele (Nascimento, 2019, p. 72).

Chegado ao Amazonas em 16 de setembro de 1926, frei Fidelis foi enviado
para 0 Alto Solimbes com o intuito de assumir o trabalho de administrador da
Pardquia de Sdo Paulo Apdstolo em Sdo Paulo de Olivenca. Uma vez 14, ndo
demorou para comecar seu trabalho com os indigenas. Por ocasido de sua primeira
desobriga entre os Ticuna, em 1929, demonstra sua satisfacdo dizendo que atraves
desse trabalho estava “roubando dos outros missionarios a satisfacdo e o mérito”
(Nascimento, 2019). Ao longo dos quase trinta anos de convivéncia com os Ticuna,
frei Fidelis participou de quatro exposi¢cdes missionarias: Sdo Paulo (1942), Roma
(1950), Belém do Para (1953) e Rio de Janeiro (1955). Em todas essas exposi¢oes,
ndo participava somente como colecionador de material, mas como guia, pois
“explicava, mostrava e reproduzia através de disco os cantos de seus indios”
(Nascimento, 2019, p. 73). entre 0s sonhos desse missionario, estava a construcéo
de um museu em Manaus. Todavia, em uma carta dirigida a frei Silvestre, comenta

o desinteresse dos frades pelo assunto.

Além dos desafios j& apresentados, frei Fidelis de Alviano deixa entrever, em carta
dirigida a frei Silvestre no dia 28/01/1955, desalento com os demais missionarios. O
contetido da carta gira em torno da construcdo de um museu em Manaus, pois de
acordo com frei Fidelis, “os salesianos fazem tanto barulho e a gente nada... Por
qué?”. Em seguida, revela o desinteresse da instituicdo pelo assunto e o estado em
que se encontram os diversos artefatos, em seu dizer: “comidos pelas baratas ¢ pelos
cupins” E conclui, “é indtil sacrificar-me tanto se tudo vai a perder se!” (Nascimento,
2019, p. 56).

Por ocasido dos setenta e cinco anos de presenca dos capuchinhos da Umbria
no Amazonas, a revista Voce Serafica lancou um livro comemorativo em que
apresenta os personagens e os feitos oriundos dessa presenca. No que toca a figura
de frei Fidelis de Alviano, a revista informa que a coleta do material para a
exposicdo de 1950 ocorreu durante “todo o ano de 1948 e parte de 1949” (Collarini,
1985, p. 74). Esse trabalho de coleta possibilitou a frei Fidelis preparar dezessete
caixas. Entretanto, ao tentar embarcar o material, a Inspetoria de Protecdo dos
indios confiscou o material enviando-o para 0 Museo Etnolégico da Escola de
Ciéncias Sociais de Manaus. Apos recorrer @ mediacdo do Nancio Apostolico, frei
Fidelis finalmente conseguiu reaver seu material e embarcar para o Rio de Janeiro.
Ja no Rio de Janeiro, um outro empecilho veio a ocorrer. Na hora de embarcarem o

material no navio, o depositaram em uma embarcacéo diferente da que estava frei
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Fidelis. Conclusédo: ao chegar no porto de Napoles, o material ndo foi retirado, e
com isso, retornou para o Brasil. Em fungéo de todos esses contratempos, quando
finalmente frei Fidelis conseguiu encontrar seu material, a exposi¢cdo missionaria
estava quase terminando. Ainda assim, conseguiu a autorizacdo para montar sua
exposicdo. E aqui esté a parte que interessa a este trabalho. De acordo com a revista,
ao final da exposicéo, “o material foi enviado para o convento de Assis” (Collarini,
1985, p. 74). Portanto, como se pode observar, frei Fidelis de Alviano ndo é
simplesmente um missionario ocupado em converter os indigenas. Seu trabalho,
ainda que focalizado sob a ética da salvacdo, estd associado a uma série de outras
atividades, dentre as quais, 0 servico de colecionador, expositor e escritor. Nao
porventura, a revista Voce Serafica de 1990 o apresenta como um dos principais
colaboradores na construcdo do acervo do MUMA. O historiador Mario Tosti,

analisando essa trajetdria faz o seguinte comentario:

Das suas obras, sua correspondéncia com a provincia, a maior parte publicada em
Voce Serafica e no Massaia, emerge 0 seu sincero interesse cientifico pelos indios,
em particular do ponto de vista morfol6gico, fisiolégico e psicolégico; enquanto na
Itdlia o fascismo se apressava em emanar leis raciais que, em geral, impunham
formas de comportamento e uma ideologia que se fundamentava na divisdo do
género humano em ragas e conectadas e comportamentos individuais pertencentes a
este, um capuchinho de Alviano, no Amazonas, dedicava-se intensamente ao estudo
da natureza e dos fendmenos culturais nas suas concretas manifestacdes nas diversas
sociedades humanas; a sua paixao pelos indios era tal que o fazia gastar grande parte
das suas energias para compreendé-los e estuda-los (Tosti, 2012, p. 242).

Conforme se pode verificar, apesar de haver registro do “museu” organizado
no convento de Todi, as exposi¢cdes vaticanas de 1925 e 1950 e a figura de frei
Fidelis de Alviano sdo marcos importantes para compreender a origem do Museu
dos Missionarios. No entanto, € através de frei Luciano Matarazzi que 0 museu
recebe o titulo de Museu e passa a ter um espaco apropriado. Na entrevista
anteriormente mencionada, isto €, aquela publicada pela revista Voce Serafica em
1990, quando perguntado o porqué de o museu ser em Assis, frei Luciano responde
imediatamente: “porque Assis é... Assis” (Zampilli, 1990, p. 59) Associada a essa
resposta, a visibilidade da cidade aparece como o elemento determinante para
compreender a escolha por Assis. Para frei Luciano, o museu é um local em que os
capuchinhos, ajudam os turistas “a descobrirem o sopro religioso e humano da
Umbria e especialmente de Assis, este auténtico pais da alma” (Zampilli, 1990, p.

59). Por fim, frei Luciano destaca o fato de os capuchinhos terem sido os Gltimos,
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dentre as outras duas ordens®, a se instalarem em Assis. Desse modo, 0 museu torna-
se um lugar através do qual os capuchinhos podem fazer ouvir suas vozes e sua
mensagem.

No livro, Assisi risponde all”’Amazzonia (Assis responde a Amazonia) (2002),
frei Luciano Matarazzi comenta o processo de criacdo do entdo chamado Museu
Missionario. Em relacdo a essa descricdo, chamo atencdo para alguns elementos
que contribuem para a compreensdo da origem do MUMA.. Em relacédo ao “museu”
do convento de Todi, frei Luciano qualifica essa experiéncia, como “o nucleo de
onde derivou a ideia de uma exposicdo permanente” (Di Carlo, 2002, p. 57). Em
seguida, diz que o projeto de criacdo do Museu dos Missionarios iniciou em 1969.
Na ocasido, ele foi convocado pelos superiores para ficar a frente do projeto. A
escolha de seu nome levou em consideracdo suas aptidGes artisticas, identificado
no texto como alguém “dotado de alguns talentos artisticos naturais” (Di Carlo,
2002, p. 58). Na verdade, conforme se pode verificar na biografia feita por ocasido
de sua morte, logo apds sua ordenacdo sacerdotal, frei Luciano foi transferido para
Perugia. Ali frequentou a Academia de Belas Artes (Bollettino Ufficiale, 2010, n.
1, p. 160). Embora essa seja a Unica referéncia em relacdo a essa formacéao, o que
se verifica é que seus dotes artisticos foram determinantes para a construcdo e
consolidacdo do Museu. Com o inicio dos trabalhos, foram necessarios dois anos

para que o museu funcionasse. Desse momento, frei Luciano faz o seguinte registro:

Em dois anos 0 museu ja estava bem visivel e aberto a visitacdo! Nos anos seguintes
0 jovem estaleiro... funcionou e enriqueceu rapidamente, como sempre acontece no
entusiasmo inicial.

Até porque os Missionarios que voltavam da Amazonia, solicitados pelos meus
pedidos e constatando a vitalidade da “jovem criatura”, traziam abundante e
qualificado material étnico (Bollettino Ufficiale, 2010, p. 59).

Associado ao talento artistico e o conhecimento relacionado a arte, frei
Luciano revela-se alguém dotado de conhecimento da Amazonia. De fato, o proprio

reporter, Bonaventura Zampilli, revela esse requisito na introducao da entrevista ao

6 De acordo com os estatutos da igreja, o estilo de vida inaugurado por S3o Francisco fez surgir na
igreja aquilo que se convencionou chamar de Familia Franciscana. Essa organizacdo é dividida em
trés ordens, as quais estdo assim associadas: a primeira ordem é composta pelo ramo masculino;
a segunda, pelo ramo feminino; e a terceira, destinada aos leigos, ou seja, aqueles que vivem o
carisma mas que possuem familia. A primeira ordem, por sua vez, também estd subdividida. Neste
caso, o critério utilizado leva em consideragdo a questdo cronoldgica. Assi sendo, fazem parte da
primeira Ordem: a Ordem dos Frades Menores Conventuais, a Ordem dos Frades Menores da
Reforma Leonina, e a Ordem dos Frades Menores Capuchinhos.
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afirmar, que visitar o museu sob a “cuidadosa e sabia orientacdo” de frei Luciano,
é como fazer uma viagem a “misteriosa Amazonia”, pois, continua ele, “um mundo
fascinante se abre diante de nos, selvagem, primitivo, mas nao desprovido de
humanidade” (Zampilli, 1990, p. 60). No decorrer da entrevista, outro assunto que
vem a tona é a questdo dos perigos que rondam a Amaz6nia, como a questdo dos
incéndios e das hidrelétricas. Em relacéo a isso, frei Luciano demonstra bastante
desenvoltura com o tema, pois aciona diversos elementos que ajudam a
compreender a dimensdo do problema, trazendo como exemplo a fala dos
ecologistas, segundo a qual, metade do diéxido de carbono lancado na atmosfera €
resultado do incéndio de florestas tropicais. Para reforcar esse argumento, conclui:
“Uma area tdo grande quanto a Italia estd sendo queimada desnecessariamente
hoje” (Zampilli, 1990, p. 61). Com relacao aos projetos de hidrelétricas, o religioso
se revela ainda mais incisivo, pois, de acordo com ele, através disso “o Brasil esta
se suicidando”. Em seguida conclui: “essas barragens, como coédgulos de sangue
nas veias, vao entupir os rios e fazer o vinculo apodrecer. Entdo a dgua também
fica poluida. Os danos, portanto, ndo dizem respeito apenas a atmosfera e a agua,
mas também ao solo” (Zampilli, 1990, p. 62). Associadas a esse tema, as questdes
relacionadas a fragilidade do solo da Amazonia, da densidade demografica e do
manejo florestal também s&o trabalhadas. Por fim, declara: “o indio ndo agride a
natureza, mas usa seus frutos com moderacdo. Na verdade, ele mesmo se sente
parte da natureza e tem consciéncia disso ha milénios. Isso também faz parte de
sua moralidade (...)” (Zampilli, 1990).

De acordo com Claudia Mura (2007), ao ser convocado para levar a frente o
trabalho do museu, frei Luciano solicitou ao superior da época que pudesse fazer
uma experiéncia na Amazonia. Dentre 0s motivos para essa experiéncia, estava o
desejo de conhecer a cultura local, e assim poder se preparar para 0 exercicio da
atividade. Em relacdo ao periodo e ao destino do capuchinho, a autora
complementa: “sua permanéncia no Amazonas durou alguns meses
(aproximadamente seis), transcorridos em sua maioria em Belém de Solimdes, onde
estava o frei Arsénio Sampalmieri” (Mura, 2007, p. 62).

Quanto a morte de frei Luciano, ocorrida no dia 8 de abril de 2010, um fato
que chama atencdo é a maneira como os diversos cronistas o apresentam. Em geral,
a tarefa de diretor do museu aparece como o0 elemento mais importantes de sua

trajetdria. Frei Emanuelle Sambuco informa que, em 1973, frei Luciano foi eleito
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Vigério Provincial. Contudo, este oficio ndo o impediu de levar adiante o trabalho

com o museu, do qual ficou a frente por longos quarenta e um anos. Depois conclui:

Ele dedicou generosamente seu trabalho fisico e — ainda mais — a mente e o coragao
de um artista em nosso museu. Ele também foi um valioso poeta do pincel. Nesta
vida, sempre procurou o rosto de Jesus para colocar nas suas composigdes pictoricas
e agora esta feliz, porque o vé. Ele fez da arte a oracdo. Ele creditava que a dimenséo
estética da arte era um canal privilegiado para comunicar a beleza de Deus. A
imagem traduz a fé e também o testemunho oral ou escrito (Bollettino Ufficiale,
2010, p. 161).

Logo apos a morte de frei Luciano, o superior da época, frei Antonio Maria
Tofaneli, decide fechar o museu com o intuito de reestruturar 0 espago expositivo.
Juntamente com o anuncio da reforma, divulgado pela revista Voce Serafica com o
titulo “Em memoria de frei Luciano Matarazzi renasce 0 museu missionario dos
capuchinhos de Assis” (Voce Serafica, 2010, p. 36), séo comunicadas as mudancas
que serdo realizadas em relacdo a metodologia expositiva. O novo museu, como €é
descrito no texto, terd& como principal caracteristica o suporte tecnoldgico. A
incorporacdo desse elemento ganha bastante visibilidade durante o comunicado,
que trata de explicitar sua relevancia em relagdo ao trabalho a ser executado. Diz a

nota:

O museu gue conserva um acervo de valor antropolégico verdadeiramente Unico, vai
mudar completamente de cara, as obras véo afetar os trés pisos, fazendo, assim, uma
reformulagé&o total do ambiente.

O museu que contard a historia dos 100 anos da presenca capuchinha na regido do
Alto Solimdes, no oeste da Amazdnia, serd 0 primeiro museu missionario multimidia
da Europa. A inauguracdo do museu esta marcada para o proximo dia 04 de fevereiro
(Voce Serafica, 2010, p. 36).

Conforme o previsto, a inauguracdo do museu transcorreu em um clima de
festa, pois, na ocasido, se encerrou a celebracdo dos cem anos de presenca
missionéria dos capuchinhos da Umbria no Amazonas. Conforme o registro
disponivel na revista Bollettino Ufficiale, de fevereiro de 2011, em seu discurso de
inauguracao, o provincial da época classificou 0 museu como étnico e, a0 mesmo

tempo, descreveu a maneira como a exposicao estava organizada:

Vamos dar vida, com a requalificagdo do museu étnico Ticuna, idealizado e
construido em 1972 pelo saudoso Frei Luciano Matarazzi, legado do hoje MUMA
“Museu Missionario da Amazonia” ao primeiro museu missionario do mundo com
esta tecnologia multimidia e interativa. O museu conta uma histéria consumida em
nome de Jesus e de Sdo Francisco entre os frades capuchinhos da Umbria e a
populagdo amazénica, dando espago ao porqué se parte em missao, quem nasce e
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guem acolhe. O evangelho, o carisma franciscano e a etnia ticuna estéo no centro da
mensagem. Utilizando os trés pavimentos da estrutura, mergulha-se em uma
atmosfera visual e auditiva que remete aos ambientes da mata e do rio que a
atravessa. O itinerério, favorecido por fones de ouvido especiais que “falam” em
italiano, portugués e inglés, é uma catequese sobre a evangelizacdo, sobre a cultura
ticuna e apresenta nosso estilo de vida missionaria, com énfase na promog¢éo humana
e nos Vvarios tipos de desenvolvimento mutuo que sdo derivados. As vitrines
apresentam 0s muitos objetos recolhidos pelo Frei Luciano, trazidos para a Italia
pelos frades missionarios; o0s videos, que permitem ao visitante interagir e escolher
0s temas sobre 0s quais se instruir, sdo projetados em telas especiais. A missao
continua, é claro, e este é o convite a esta consideracdo para o visitante do museu,
gue se sentira envolvido em participar, como puder e quiser, da missdo de amor de
Jesus para cada homem. Frei Antonio Maria Tofanelli (Bollettino Ufficiale, 2011, p.
240).

Apesar da histéria do MUMA conter uma lacuna documental, é possivel
dividi-la em trés momentos, assim relacionados: a experiéncia do Convento de Todi
(1928), a fundagdo do Museu dos Missionarios da Amazonia pelo padre Luciano
Matarazzo em 1970, e a refundacdo ocorrida em 2011. Em todos esses momentos,
a figura do missionario heroi aparece como a chave de leitura capaz de justificar a
mudanca de nome e o método expositivo. Isso fica ainda mais claro diante da
declaragio feita pelo superior dos capuchinhos da Umbria, no relatério apresentado
em julho de 2013:

Ha 100 anos, os frades capuchinhos da Umbria ddo sua contribuicio na regido
brasileira do Alto Solimdes: desde 1909, doam sua carga espiritual e se colocam a
inteira disposicdo do outro, vivendo entre os indios e evangelizando os primitivos.
Tudo isso é bem contado em quatro niveis do MUMA: acolhida, os indios e a misséo,
o rio e a floresta, a espiritualidade franciscana. O visitante explora assim uma
realidade missionaria, historica, cientifica, geografica e etnografica, conhecendo os
religiosos capuchinhos e percebendo suas obras (Relatdrio, 2013, p. 72).

Como se pode visualizar, as origens de cada um dos museus — Museu Maguta
e do Museu dos Missionarios — sdo marcadas por questdes bastante particulares. De
fato, enquanto o Maguta nasce do movimento de luta pela terra, o MUMA tem como
marco regulador o movimento expansionista da Igreja representado pela exposigéo
missionaria. Embora essa diferenca seja fundamental para entender a maneira como
esses museus lidam com os artefatos ticuna, é preciso lembrar os atores que marcam
a criacdo desses projetos. Do ponto de vista institucional, o Museu Magiita é fruto
do encontro entre a necessidade ticuna de garantir a posse da terra e o0s
antropologos. Esse encontro, mediado pelo Museu Nacional, permite, entre outras
coisas, que 0 museu nasgca a partir de um projeto que contemple elementos

relacionados a pesquisa, ao ensino e a extensdo. No caso do MUMA, uma vez que
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ele nasce da prética missionaria, sua criacdo se da com o decorrer do tempo, pois,
na auséncia de um projeto, sao os artefatos que se tornam a principal referéncia para
o0 seu entendimento. Enfim, apesar dessas diferencas, esses museus conservam em
comum o fato de terem, como principal elemento de seu acervo, os artefatos

pertencentes a etnia ticuna, os quais serdo analisados no proximo capitulo.



3
Selecionando pedras: o acervo ticuna do Museu Magita e
do Museu dos Missionarios

Tendo apresentado o itinerario de criacdo do Museu Maglita e do Museu dos
Missionarios da Amazbnia (MUMA), assim como o0s atores e instituicOes
envolvidas, no presente capitulo, a atencéo se volta para a questdo do acervo ticuna
que se encontra nesses museus. Antes de entrar neste assunto, trago para a discusséo
algumas questdes relacionadas a maneira como a Antropologia lida com o tema do
acervo, e os elementos metodoldgicos que norteiam este capitulo. Para introduzir
esse debate, faco uma ligeira explicacédo sobre o titulo do capitulo e as questdes que
ele representa.

No periodo em que estive em Assis, acompanhei a reestruturacdo de uma
dessas construgdes antigas. Em certa ocasido, enquanto passava perto da obra, os
pedreiros estavam trabalhando em uma parede que havia ruido. Uma das coisas que
me chamou atencéo foi o quéo trabalhoso era esse oficio, pois as pedras ndo eram
colocadas aleatoriamente, mais escolhidas conforme o espaco a ser preenchido. Foi
baseado nessa experiéncia que pensei o titulo desse capitulo, pois, de modo geral,
as exposicdes museoldgicas levam em consideracdo as pecas disponiveis em seu
acervo. Nesse sentido, vale mencionar as palavras de Jussara Griiber, ao comentar
o0 processo de formacéo do acervo do Magita, que afirma que os Ticuna escolheram
0s objetos que possuem “maior significa¢ao cultural e afetivo” (Gruber, 1994, p.
90). Juntamente com essa questdo da selecdo do material, outro significado que esta
implicito no titulo é aquele relacionado a coleta de dados sobre esses acervos, pois,
como foi dito no capitulo anterior, os arquivos desses museus sdo carentes de
documentacdo. Essa limitacdo tem como principal explicacdo as divisdes internas,
como aquela ocorrida entre a CGTT e a OGPTB, e a falta de abertura institucional
para os pesquisadores.

No caso do Museu Magiita, a situagdo torna-se ainda mais agravante, pois o
pouco que resta do arquivo encontra-se sob o controle do grupo ligado ao falecido
Nino Fernandes. Enquanto o atual diretor controla o espaco do Museu que abriga a
exposic¢do, o grupo do Paulino controla o arquivo. Nilza Silvana testemunha o

guanto isso pode afetar uma pesquisa. No momento de sua viagem para 0 estagio
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de doutorado na Alemanha, toma conhecimento da morte de Nino, naquela ocasiéo,
diretor do museu e seu principal informante. Conforme a sua descri¢do, este
acontecimento representou um VACUO na comunicagdo com O mMmuseu e,
consequentemente, em uma série de dificuldades para a continuacéo do projeto.

Em relacdo ao MUMA, o fenbmeno é ainda mais estranho, pois, como foi
mencionado no capitulo anterior, é quase impossivel identificar a origem do atual
acervo, pois além das informacdes relativas ao museu estarem diluidas em uma
série de documentos que se encontram sob o controle dos capuchinhos em Assis,
existe uma série de restricGes para se acessar essa documentacdo. Portanto, a ideia
de selecionar pedra evoca em primeiro lugar essa complexidade relacionada ao ato
de pesquisar, pois, como diz Celso Castro, “ao consultar um arquivo, um
pesquisador estd lidando com um conjunto de documentos selecionado como
relevante por alguém, organizado e preservado segundo determinada logica, e
disponibilizado de acordo com alguns critérios” (Castro, 2008, p. 8) Apesar da ideia
do autor estar circunscrita ao arquivo documental, neste trabalho, ela se estende
para as narrativas orais obtidas durante o trabalho de campo. Nesse sentido, o que
segue € fruto de um trabalho de garimpagem que se encontra espalhado em revistas,
teses e cadernos de campo. Posto isso, 0 proximo ponto consiste em apresentar
algumas questdes relacionadas a maneira como a Antropologia lida com o tema do
acervo.

Do ponto de vista historico, a Antropologia possui uma relagdo umbilical com
0S museus, pois é a partir dos gabinetes de curiosidades que ela se estrutura como
um saber especializado. Renata Montechiare exemplifica essa relacdo ao registrar
a importancia do gabinete de curiosidade do Dr. Velasco, um médico cirurgiao,
craniologista e colecionador que viveu entre os anos 1815 e 1882, para a criacdo do
Museu Nacional de Antropologia de Madrid. Para a autora, a Sala de Origenes del
Museo, como é chamado o setor encarregado pela reproducéo do gabinete, tem a
fungéo de apresentar ao visitante o “mito de origem dos museus” e introduzi-lo na
histéria da museografia e da Antropologia. No caso da Antropologia, essa
interpretagdo que a autora faz da Sala de Origenes identifica duas temporalidades

assim apresentadas:

O gabinete de curiosidades dos séculos XVI e XVII, relidos a luz da narracéo da
“origem” dos museus, ¢ 0 ambiente evolucionista de finais do século XIX, tendo
seus espacos em grande medida como lugar da analise da cultura material de
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determinado grupo, com o objetivo de classificd-lo num rol que o agrupava ou
diferenciava de outras populacdes dispersas pelo planeta (Montechiare, 2016,
p.129).

Ainda sobre a relacdo entre museu e Antropologia, José Reginaldo Santos
Gongalves lembra que, durante o século X1X, “as colegdes serviam para ilustrar as
teses universalistas dos antropologos sobre a origem e evolucdo da humanidade”
(1999, p. 22). Esse mesmo entendimento é compartilhado por Regina Abreu quando
lembra que, entre os primeiros antrop6logos, era comum a colecdo de objetos de
culturas distantes e pouco conhecidas. E conclui: “nesta primeira fase da
Antropologia, o ideal de todo antropdlogo era organizar uma ‘cole¢do
sistematicamente e cientificamente classificada’” (Abreu, 2008, p. 124).

E importante frisar ainda que, nesse primeiro momento, essa relacio se
prestou principalmente a legitimar a historia de grupos dominantes. N&o obstante,
com o advento da observacdo participante, a relagcdo entre Antropologia e museu
sofre um esfriamento. Segundo Renata Montechiare (2016, p. 129), a explicacdo
para esse fendmeno esté no fato dos antropdlogos passarem a entender que o estudo
dos objetos de forma isolada n&do € suficiente para explicar a cultura de um povo.
Outro dado ndo menos importante é que, nesse periodo, a Antropologia iniciou um
movimento de deslocamento das pesquisas para as universidades, centros e
laboratdrios de pesquisa. Ainda a mesma autora situa como marco temporal para
este afastamento o periodo entre 1920 e 1930. Dai para frente, museologia e
Antropologia seguiram caminhos diferentes. Este reencontro s6 aconteceu a partir
dos anos 1980.

O historiador Carlo Henrigue Armani, em seu artigo A historia intelectual e
a virada ontologica na antropologia (2020), analisa as consequéncias desse
movimento sobre a producéo intelectual, e, de forma ainda mais minuciosa, sobre
a Antropologia, de acordo com o que ja apresentamos na p. 16 desta tese.

Em relacédo a arte, o desafio é ainda maior, pois além de envolver o aspecto
linguistico-conceitual, existem implicacfes diretas na maneira Como 0S museus,
sejam eles etnogréaficos ou nédo, classificam os artefatos indigenas. De modo geral,
0 conceito de arte, em seu sentido ocidental candnico, esta fundado na tradicdo
grego-latina e ndo possui correlagdo nas linguas indigenas.

O pensamento de Allfred Gell (2001) carrega em sua premissa uma critica ao
modo como a antropologia da época se relaciona com a arte. Em geral, o critério
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utilizado foi aquele baseado na contribuicdo de outras disciplinas como a estética,
a semidtica e a linguistica, a historia da arte ou a critica literaria. Em virtude disso,
a proposta de Gell consiste em olhar para o tema da arte sob uma Otica
dessacralizante, pois somente assim € possivel fazer uma antropologia que seja
capaz de romper com a “veneragdo quase religiosa” que a sociedade tem pela
estética e pelos objetos de arte. Para Gell, a apreciacdo estética foi utilizada pelo
Ocidente como critério para aproximar povos nao ocidentais ao conceito de arte.
Para superar essa perspectiva, ele se afasta do critério da fruicdo estética para
privilegiar a eficécia ritual da proa superdecorada utilizada pelos Trobiandeses nas
expedicdes do Kula. Nesse sentido, “a decoracdo nao se quer bonita, mas poderosa,
visa uma eficacia, uma agéncia, visa produzir resultados praticos em vez de
contemplagdo” (Lagrou, 2003, p. 96).

Dentre 0s aspectos que tocam a teoria de Gell, o elemento mais destacado é
aquele em torno da agéncia dos objetos. Essa discussdo teve origem no texto sobre
arede de Vogel’, em que o autor propde um didlogo mais direto entre arte conceitual
e producbes ndo ocidentais. O caminho utilizado parte da pergunta de como
determinar quando um objeto fabricado ¢ uma “obra de arte” ou algo menos nobre,
um “artefato”? A resposta para essa pergunta tem como principal interlocutor o
filésofo da arte Artur Danto. Para este, a rede ndo é uma obra de arte, pois suas
afinidades com o conceito contemporaneo de arte sdo superficiais (Gell, 2001, p.

177). Contrariando essa premissa, Gell vai demonstrando como cada armadilha

é ndo apenas 0 modelo de seu criador, um eu subsidiario na forma de um autémato,
mas cada uma é o modelo de sua vitima (...) E claro que a armadilha ndo é em si
mesma inteligente ou enganosa. O cagador é que conhece as respostas habituais das
vitimas e é capaz de subverté-las (Gell, 2001, p. 184).

Todo esse processo leva Gell a chegar a definicdo de que a rede zande é uma
obra de arte, pois incorpora ideias, veicula significados, e conclui: “uma armadilha,
por sua prépria natureza, € uma representacdo transformada de seu fabricante, o
cacador, e da presa animal, sua vitima, e de sua relagdo mutua que, nos povos
cacadores, ¢ fundamentalmente social e complexa” (Gell, 2001, p. 184). Portanto,

no dizer de Lagrou, € mediante essa concep¢do que Gell supera a classica oposi¢ado

7 Exposicdo realizada pela antrop6loga Suzan Vogel na qual expde uma rede de caga amarrada dos
Zande como se fosse uma obra de arte conceitual. A curadora plantou, desta maneira, uma verdadeira
armadilha para o publico, que se equivocou totalmente acerca do que viu, sem saber se setrava de
uma obra de arte conceitual ou ndo (Gell, 2001, p. 176).
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entre artefato e arte e introduz agéncia e eficacia onde a definigcdo cléssica s
permite contemplacdo (Lagrou, 2003, p. 97).

Ainda relacionado a problematizacao do tema da arte, Sally Price questiona a
ideia de tratar a arte da Africa, Oceania e dos Povos indigenas americanos em uma
Unica categoria. Em resposta a isso, ela propde ampliar a compreensdo. De fato, diz
ela: “Em lugar de negar-lhes a historia fariamos melhor se ouvissemos as historias
que tém para contar. E quando o fizermos, é possivel que suas artes venham a ser
ndo as ‘artes dos povos sem historia’, mas sim as artes dos povos com outras
historias” (Price, 1996, p. 224). Historicamente, a relagdo entre Antropologia e
museu € marcada por consensos e estranhamentos. Deste processo, vale ressaltar o
papel da Antropologia, e em particular dos movimentos pos-coloniais e pos-
modernos, que, entre outras coisas, problematizaram conceitos e possibilitaram
novas formas de abordagens em relacdo aos museus e seus acervos. Nesse sentido,
ao propor olhar o itinerario de formacdo do acervo do Museu Magita e do Museu
dos Missionarios, minha intencédo nao é fazer uma analise técnica do acervo, igual
a elaborada por Nilza Silvana Nogueira Teixeira na tese sobre o acervo do Museu
Maglta, ou a andlise feita por Bianca Luiza Freire de Castro Franga em relacéo as
pecas ticunas que havia no Museu Nacional antes do incéndio. A ideia aqui é
entender o processo de formacdo desses acervos, apresentar a exposi¢do e a
estrutura fisica de cada museu. Para ndo incorrer no perigo de transformar o capitulo
em uma descricdo exaustiva de objetos e de espacos, me aproprio do método
etnogréfico, pois, com isso, tenho a possibilidade de relacionar de uma Unica vez
os trés elementos importantes deste capitulo, isto é, a pesquisa documental, o

trabalho de campo e as pesquisas que trabalham com o tema desses museus.

3.1
Museu Magita: um acervo vivo e em construgéo

Como ja mencionei no capitulo anterior, logo que chega ao Museu Magiita,
0 visitante se depara com trés edificagdes. Em primeiro plano, existe um barracdo
coberto de palha, que, de acordo com o diretor do museu, Santo Cruz, € uma
representacdo da casa da Moca Nova. Construido em 2020, o barracéo, foi pensado
inicialmente para ser um lugar de reunides, de acolhida para os visitantes do museu,

e um meio para arrecadar fundos para a manutencdo do museu. Neste ultimo caso,
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0s recursos teriam como principal fonte a venda de alimentos relacionados a
culinéria ticuna e de artesanatos. Na época em que cheguei, isto é, em mar¢o de
2022, o barracéo estava com a cobertura incompleta.

Ao lado do barracdo, existe uma construcdo de alvenaria com duas salas.
Neste espaco, construido para abrigar a AMIT (Associacdo das Mulheres Indigenas
Ticunas) e para ser um ponto de venda do artesanato indigena. Abrigava quando do
inicio da pesquisa a secretaria do museu e um posto de atendimento da Funai, que,
quase no final do trabalho de campo, especificamente no més de julho, deixou o
local por conta da suspenséo do fornecimento de energia. Apesar desta sala ser
bastante frequentada, uma das coisas que observei era que as pessoas nao entravam
no museu —em geral, elas aguardavam o atendimento sentadas embaixo do barracédo
de palha. A segunda sala é destinada a secretaria do museu. Em relacdo a esse
espaco, um fato que me chamou atencdo é que apesar de ele possuir alguns
equipamentos que permitem o seu funcionamento, como computador, impressora,
equipamento fotografico, o espaco esta sempre fechado. Em conversa com o
secretario do museu, que, por sua vez, é filho do Santo Cruz, ele me informou que
0 museu, além de ndo disponibilizar de sinal de internet, esta com a parte elétrica
comprometida e inadequada para o funcionamento dos equipamentos. Apesar de
toda essa estrutura que foi sendo anexada com o passar do tempo, a Gltima reforma
realizada no museu ocorreu em 2005. O atual diretor do museu, por diversas
ocasifes, manifestou sua preocupacdo em relacdo ao estado em que se encontram
suas instalacdes fisicas. Além da questdo elétrica que precisa ser, de acordo com as
suas palavras, “urgentemente refeita”, a cobertura encontra-se bastante
comprometida em funcdo da acdo de cupins e dos diversos vazamentos. Como se
pode verificar nas fotos a seguir (figuras 5, 6, 7 e 8), em funcédo de todas essas obras
que foram feitas ao longo do tempo, a fachada do museu foi alterada

significativamente.



Figura 5 — Reforma do Museu em 2005. Fonte: Nilza Silvana, 2022, p. 94.
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Figura 6 — Museu Maguta, 2016. Fonte: Nilza Silvana, 2022, p. 95.
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Figura 7 — Museu Maguta, 2023. Foto: Mateus dos Remédios.

Figura 8 — As duas salas descritas acima, vistas a partir do barracdo. Fonte: foto do
arquivo pessoal, 2022.

Depois de ter apresentado os elementos que se encontram na frente do museu,
é hora de visitar o saldo de exposicdo. De chegada, o visitante se depara com um
prédio bastante simples pintado de amarelo, e onde esta localizada uma porta central
ladeada por uma janela de cada lado. Tanto a porta quanto as janelas sdo protegidas
por uma grade de ferro que aparenta sinais de envelhecimento. De modo geral, 0
prédio possui diversas janelas, que, em geral, foram construidas para facilitar a

iluminacdo natural e a circulacdo de vento, pois 0 museu, ndo possui sistema de
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refrigeragéo e de combate a incéndios. Apesar de tudo isso, durante o trabalho de
campo, essas janelas nunca foram abertas. Diariamente, Jussara, que é a pessoa que
atende os visitantes do museu, abre apenas a janela que Ihe permite enxergar a rua
e parte da porta. Ainda assim, em relacéo a esta, a grade de ferro fica fechada. Por
diversas vezes, quando eu chegava no museu, precisava aguardar abrirem a grade
de ferro para adentrar. Inicialmente pensei que isso ocorria por falta de visitantes.
Todavia, nas poucas vezes em que presenciei a visita de grupos, percebi que 0
cenario permanecia 0 mesmo. Por conta disso, o interior do museu é um ambiente
escuro e quente. Associado a isso, outro elemento que deve ser considerado é a
questdo da unidade da regido. Uma vez que o acervo do museu € majoritariamente
feito de objetos advindos da natureza, e, portanto, de facil decomposicdo em virtude
da absorcdo de fungos, ao entrar no museu, se sente, quase que de imediato, a
presenca desses microrganismos.

No inicio da pesquisa, esse cenario me causou alguns desconfortos, pois, em
alguma medida essa experiéncia ia de encontro com a ideia que eu tinha de museu,
pois, além do museu ndo apresentar 0s elementos operacionais presentes em quase
todos os museus — como horério de funcionamento, sistema de iluminagéo ou regras
de visitacdo — a dindmica de funcionamento era similar aqueles que se encontram
em uma casa ticuna. Consultando os diversos escritos relacionados a esse museu, €
possivel identificar de forma nitida trés momentos especificos da caminhada do
museu e, portanto, daquilo que pode ser entendido como seu processo de
indigenizacao.

O primeiro momento é aquele da inauguracdo. Embora a figura de
Constantino Lopes apareca como uma figura emblematica desse periodo, 0 museu
possui um perfil tradicional, isto €, com um ordenamento e uma dindmica similar
aquela que os antropo6logos do Museu Nacional conheciam. J& na gestdo de Nino
Fernandes, com a figura do pajé Paulino e da Associacdo da Mulheres Ticuna,
representada pela artesd Hilda Félix, primeira mulher a participar da coordenacéao
do Maguita, o museu assume, de acordo com Nilza Silvana, o perfil de um territorio
ticuna na cidade. Enquanto territorio, a pensar no publico que transita por este
espaco, a autora identifica quatro caminhos regulares, denominados por ela como
“circuitos externos” (Teixeira, 2022, p. 160). Esses caminhos, representados pela
figura do Pajé Paulino, do museu, do comércio de artesanato, e do Diretor do museu

na época, Nino Fernandes, juntamente com 0s objetos, sdo recursos através dos
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quais se pode acessar a diversidade cultural dos Ticuna. Atualmente, embora o pajé
Paulino ainda esteja habitando este territorio, sua configuragdo passou por algumas
mudancgas, pois, nas salas onde funcionava a Associacdo de Mulheres e a venda de
artesanato, funciona a secretaria do museu, e, por algum tempo, funcionou um posto
de atendimento da Funai. Apesar dessas transformacgdes, 0 museu continua o
processo de ticunizacdo. A casa de festa, designada anteriormente com o nome de
“barracdo”, agora ela se tornou a casa de uma familia. Jussara Januario e sua filha
residem no museu ha algum tempo. Jussara € sobrinha do diretor e cuida do espaco
como se fosse sua casa. Além do servico de limpeza, € ela quem acolhe os visitantes.
Durante a pesquisa, Jussara se transformou em uma importante interlocutora,
sobretudo em relacdo aos artefatos que se encontram na exposi¢do. Ao longo do
percurso, observei-a exercendo os mais variados servicos, pois, conforme ela me
confidenciou: “o museu ¢ minha casa”. Nesse sentido, era comum chegar ao museu
e encontra-la estendo roupas, capinando a &area externa e, algumas vezes,
preparando uma refeicao.

A seguir, apresento o relato de uma ocasido relacionada ao assado de um
peixe. Ao longo da narrativa, é possivel verificar como a ideia de casa aparece como
um novo elemento capaz de definir a identidade desse museu. Considerando a ideia
de circuito anteriormente apresentada, a ideia de casa torna-se, por assim dizer, um
novo caminho de interpretacdo do museu (figura 9). A seguir, apresento como essa

experiéncia foi registrada no caderno de campo:

Hoje, tinha tudo para ser um dia a mais no meu trabalho de campo. Todavia, ao
chegar ao museu, fui surpreendido com Jussara e sua filha fazendo fogo para assar
peixe quase que na porta do museu. A cena, apesar de corriqueira, chamou atengao
pelo fato de eu nunca imaginar chegar em um museu e encontrar uma cena como
essa. De fato, em que outro museu do mundo o visitante teria a possibilidade de
experimentar uma cena como essa? Ainda sob efeito daquele acontecimento, me
aproximei para cumprimentar Jussara e sua filha, as quais, sem nenhuma
formalidade, trataram de me envolver na conversa me fazendo diversas perguntas,
como, por exemplo, se eu sabia que peixe era aquele, se sabia pescar etc. Jussara,
por sua vez, contou diversas historias relacionadas ao modo ticuna de pescar e de
preparar o peixe. No meio da conversa, fomos surpreendidos pela chegada de trés
visitantes. Ao vé-los, Jussara rapidamente entrou no museu para acender as luzes e
abrir a porta. Pouco tempo depois, cerca de vinte minutos, Jussara retornou ao local
acompanhada pelos visitantes, os quais se identificaram como um casal de
professores da universidade e um amigo. Ao longo da conversa com o professor, lhe
falei da minha pesquisa e compartilhamos algumas informagdes sobre a etnia ticuna.
Ao final, debatemos diversas coisas relacionadas ao museu. Na medida que a
conversa foi fluindo, manifestei minha surpresa com a cena que havia presenciado.
Diante da minha colocagdo, o professor fez a seguinte ponderacao: “cara, isso €
surreal! E justamente isso que é a particularidade desse museu. O fato de vocé chegar
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aqui e presenciar as criangas brincando, roupa no varal, o Ticuna falando sua lingua.
O contrario disso é a burocracia que existe nos outros museus. E concluiu: aqui vocé
se sente em casa!” (conversa extraida do diario de campo no dia 19 de julho de
2022).

Figura 9 — Museu Maguta junho de 2022. Fonte: arquivo pessoal.

Ao cruzar a porta de entrada, o visitante se depara com um ambiente bastante
escuro e logo é afetado pelo cheiro dos materiais que se encontram na exposicao,
resultante do processo de decomposicao de alguns dos artefatos e da umidade que
existe no local. Quanto a isso, duas coisas precisam ser consideradas. Em primeiro
lugar, que a maioria do acervo tem como matéria prima elementos como palha,
madeira, casca de arvore etc. Por outro lado, o fato desses objetos estarem expostos,
em sua maioria, sem nenhum tipo de protecdo que impeca o acumulo de poeira e
de microrganismos, faz com que alguns desses materiais apresentem sinais de
decomposigdo. Conforme fui informado, 0 museu nunca passou por uma
higienizagéo técnica.

Logo que se entra no museu, uma das primeiras coisas que se visualiza € um
quadro do ICOM (Conselho Internacional de Museus), escrito em inglés, contendo
0 nome do Museu e a seguinte inscricdo: “nossa exposi¢do ¢ ainda mais bonita,
porque esta viva, porque estamos aqui”. Essa placa € alusiva ao prémio que o museu
recebeu em 1995 como referéncia a sua luta e a sua particularidade. Abaixo da
placa, apoiada na parede e no chéo, encontra-se uma tela contendo elementos da

fauna amazonica e um rosto indigena. Vista de imediato, a tela parece ndo se
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comunicar com a mensagem do museu, pois ela destoa dos objetos que estdo em
seu entorno. Por ocasido da minha primeira visita ao museu, entre a placa do ICOM
e essa tela, havia um papel fixado na parede, informando ao visitante que era
permitido fotografar o ambiente. Posteriormente, esse papel se desprendeu e nunca
mais foi recolocado. Do lado esquerdo de quem entra, existe um pequeno balcéo de
madeira onde encontra-se o livro a ser assinado no final da visita.

Em termos de roteirizacdo, 0 museu ndo possui nenhuma indicacdo que
oriente o visitante em relacdo ao percurso da exposicdo. Nesse sentido, a
apresentacdo que segue adota como referéncia o trajeto utilizado por Santo Cruz
durante as visitas guiadas que presenciei. Em geral, Santo Cruz introduz a
apresentacdo, contando a historia do museu e a luta ticuna pelo reconhecimento da
terra. Em seguida, menciona as dificuldades enfrentadas pelos Ticuna durante os
ciclos da borracha e da exploragdo da madeira. Todavia, para ilustrar os impactos
que a experiéncia de contato causou para os Ticuna, o Massacre do Capacete €
apresentado como o momento mais dificil do enfrentamento, pois, como frisa Santo
Cruz, “os madeireiros agiram de maneira covarde”. Juntamente com esses
acontecimentos histdricos, se menciona a questdo do preconceito sofrido pelos
Ticuna, e o papel das liderancas para solucionar os mais variados problemas. Dito
isso, Santo Cruz, passa a apresentar a exposi¢ao.

A primeira sessdo tem como tema principal os elementos ligados a origem do
povo ticuna. Sendo assim, a primeira coisa que nos encontramos Sao quatro
esculturas de madeira que estdo colocadas sobre um caixote marrom. Na época em
gue cheguei, essas imagens ndo possuiam nenhuma identificacdo. Todavia, com o
passar do tempo, Jussara resolveu identificar as personagens e retirar a placa que
existia em uma delas, informando o valor a ser pago por cada visitante. Nas figuras
10 e 11, € possivel verificar esses dois momentos distintos da exposi¢do. Em relacéo
ao nome dos personagens, da esquerda para a direita, eles possuem a seguinte

identificacdo: A"eciina, Ipi, Mowatcha e Yo'i.
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Figura 10 — esculturas de madeira. Fonte: foto do arquivo pessoal, margo 2022.

Figura 11 — esculturas de madeira com identificagdo. Fonte: foto do arquivo pessoal,
julho 2022.
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Ao lado dessas imagens encontra-se um conjunto de vinte e trés quadros, 0s
quais, apesar de diferentes, seja em relacdo ao tamanho seja a técnica utilizada,
apresentam através de pinturas, fotos e textos, alguns elementos relacionados ao
mito de origem e a organizacdo social. Quanto a disposicdo desse material,
encontram-se fixados sobre quadros pintados de marrom. Apesar do conjunto
apresentar um certo ordenamento narrativo, ele possui algumas questdes bastante
particulares. A primeira delas diz respeito as pinturas relativas ao mito de origem e
da representacéo clanica. De acordo com Santo Cruz, as pinturas ndo fazem parte
do acervo tradicional do museu, pois elas foram introduzidas durante a gestdo de
Nino Fernandes, e foram confeccionadas por um indigena do Alto Rio Negro
(figura 12). Na tese de Nilza Silveira, tem-se a informacéo de que 0 museu possuia
uma pintura alusiva ao mito da criacao feita por Pedro Inacio. Todavia, em virtude
dessas pinturas apresentarem sinais de desgastes, em fungdo da umidade do lugar,
Nino Fernandes resolveu contratar o artista plastico Dhiani Pa'saro, pertencente a
etnia Wanano, para reproduzir os desenhos originais. Ao todo, conforme a autora,
0 artista reproduziu cerca de 14 telas.

O segundo aspecto que chama atencdo € aquele relacionado a maneira como
os quadros com notas explicativas representam graficamente o nome da etnia. E
possivel identificar pelo menos as seguintes variagdes: Ticuna, Tikuna e Tucuna
(figura 13). Por fim, uma questdo relevante me foi revelada por Jussara na ocasiao
em que estava fotografando a tela em que estéo representadas as pinturas relativas
aos clés (figura 14). Enquanto eu retirava as fotos, perguntei a Jussara sobre como
funcionava essa organizacdo e com qual frequéncia isso acontecia nas
comunidades. Enquanto me explicava, interrompeu a fala e disse: “Essa pintura esta
errada!”. Parei de fotografar, e falei: “Como assim esta errada?”. Ela continuou: “a
pessoa que fez ndo era Ticuna e por isso ndo tinha conhecimento suficiente para
fazer”. Retornei a palavra: “e como é o certo? Vocé sabe fazer o certo?”. Ela
respondeu que sim! No outro dia, presenteei Jussara com caderno de desenho e lapis
para pintura. Com o passar dos dias, ela me entregou a pintura com a imagem com
os tracos do pertencimento clanico. Em meu caderno de campo, esse acontecimento

encontra-se registrado da seguinte maneira:

A visita de hoje ao museu foi marcada por um fato curioso. Enquanto eu retirava
fotos dos quadros relacionados ao mito de origem ticuna, fui surpreendido por uma
informacdo dada pela Jussara, que a pintura esta errada. De pronto pensei: como
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assim? Como ¢é possivel que um museu exponha coisas erradas? Por que durante
todo esse tempo, nunca presenciei dizerem aos visitantes essa informacdo? Sera
mesmo que essa informagdo procede? Jussara ficou de me apresentar a versao
“correta” dos tracos. Confesso que isso baguncou um pouco minhas ideias. Até o
momento, tenho mais perguntas do que respostas. Talvez uma possibilidade de
explicacéo esteja associada a questdo da lingua. Roberto Cardoso de Oliveira e Jodo
Pacheco j& acenaram para diversas diferengas entre as comunidades que estdo em
contato permanente com o mundo dos brancos e aquelas que permanecem dentro dos
igarapés. Apesar de Jussara ndo ser de uma comunidade localizada no interior da
floresta, ela é oriunda de uma comunidade fundada pela igreja Batista. Pelo que ela
mesma falou, 14 eles proibem a manifestagdo dos ritos tribais. Neste caso, valeria
verificar como essa representacdo é feita em Belém do Solim@es. Durante esse
periodo que vou permanecer na regido, vou tentar fazer essa comparagao visual.

Com excec¢do das esculturas dos herdis miticos, essa secdo € basicamente
construida de imagens. Além das pinturas e dos painéis explicativos, existem trés
quadros contendo imagens em preto e branco. Esses quadros encontram-se apoiados
no chdo e encostados em uma tela em que estdo retratados alguns elementos
amazonicos — arara, tucano, rio, arvore e um rosto indigena. Nesses quadros, da
direita para esquerda estdo estampadas as seguintes cenas: no primeiro quadro
existe uma imagem de Curt Nimuendaju, uma foto tirada por ele em 1941, de um
grupo de mulheres em meio a rito de puberdade, e uma foto da Moca Nova retirada
por frei Fidelis em 1940. Os outros dois quadros sdo fotografias de moradias ticunas

do igarapé preto e do igarapé de Belém retiradas em 1930.

Figura 12 — pintura que retrata a formacéo dos clas. Fonte: foto do arquivo pessoal.
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Figura 14 — pintura alusiva aos cl&s. Fonte: foto o arquivo pessoal.

Por fim, ndo poderia deixar de mencionar o contetdo que se encontra nos
nove quadros explicativos que estdo nessa se¢do. Uma vez que esses quadros estdo
alinhados com o tema da sec¢do, seu contedo gira basicamente na apresentacéo do
mito de origem, da organizacdo social, da apresentacdo da lingua, €, ndo menos
importante, de uma pequena versao da histéria de contato com o mundo dos

brancos. Terminada a secdo, € hora de avancar pela visita a0 museu. Neste exato
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momento, estamos diante do quadro do ICON. Existe um corredor que divide o
interior do museu em quatro salas de exposi¢do. Atualmente, o transito interno tem
uma outra configuracdo em virtude do reposicionamento do acervo. Antes de
adentrar na proxima secao, existe uma série de fotografias que estdo fixadas em um
diorama de cor marrom. A Unica referéncia que existe em relacdo a essas diversas
fotos € um pequeno quadro com o nome da Associa¢do das Mulheres Indigenas
Tikuna — AMIT. Do outro lado do diorama, existem trés quadros contendo a
imagem de diversos objetos ticunas que compdem o0 acervo de alguns museus
espalhados pelo mundo. Dito isso, vejamos como esta organizada essa parte da
exposicao.

Embora essa informacéo ja tenha sido mencionada no inicio do capitulo, ndo
custa lembrar que estamos diante de uma exposicéao destituida de informacdes sobre
0 tema de cada secdo, da origem dos objetos e da funcdo que eles ocupam no
quotidiano ticuna. Antes de achar que essa questdo € algo relativo a esse museu,
vale lembrar a constatacéo feita por Grupioni ao estudar os motivos pelos quais, no
Brasil, a nova geracdo de antropologos permanece distante dos museus
etnogréficos. Dentre as explicacdes fornecidas pelo autor, estd o fato de que as
colecdes ndo séo utilizadas no ensino da Antropologia. Soma-se a isso o fato de os
museus ndo alimentarem suas cole¢cbes com novos artefatos. Tal iniciativa
possibilitaria a comparagdo entre o material depositado nos acervos e aqueles
adquiridos na atualidade. No entanto, e aqui estd a parte que interessa a esta
pesquisa, a maioria dessas cole¢fes ndo possui informacdes suficientes para a

realizacdo desse trabalho. Segue a nota:

Em quase todos 0s museus encontramos conjuntos significativos de pegas sem
identificacdo sequer do coletor e da data da coleta e muitas vezes também do grupo
étnico que as produziu. Uma parte consideravel das cole¢des existentes em museus
brasileiros constituem, na verdade, conjuntos de pecas, coletadas de forma aleatoria,
fragmentada e desacompanhada de uma documentagdo bésica, necessaria para seu
estudo (Grupioni, 2008, p. 26).

Conforme se pode verificar, a falta de identificacdo ndo é algo restrito ao
Museu Magita, mas extensivo aos museus etnograficos brasileiros. No caso em
estudo, esse trabalho foi feito inicialmente por Constantino Lopes, que, de acordo
com Nilza Teixeira, deixou “organizado o registro das pecas e as pistas de como
isso poderia continuar sendo feito, a exemplo das listas com o nome dos artesaos

colocados nas vitrines” (Teixeira, 2022, p. 152). Na época em que a autora fez a
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pesquisa, ela comenta que o primeiro livro nunca foi encontrado. Com isso, se
iniciou um novo registro, que nao foi concluido por falta de voluntarios que se
habilitassem a fazer esse servico. Assim, para tentar minimizar os impactos que isso
exerce sobre a apresentacdo que esta sendo feita, a descri¢do das préximas secoes
sera acompanhada por uma breve introdugéo, na qual se apresenta o tema explorado
e suas principais caracteristicas. Em relacdo ao segundo setor, os objetos da
exposicdo estdo relacionados com o dia a dia ticuna — sdo rede, colares, cestaria,
ceramica, remos etc. A definicdo “arte do quotidiano” consegue englobar as
diferentes técnicas e fungdes que estdo por detras dos objetos. Do ponto de vista
estético, esse setor da exposi¢do conserva diversos elementos da exposicéo original,
tais quais 0s suportes na cor marrom para apoiar 0s objetos, redomas, vitrines e
etiquetas.

Como ponto de partida, tomo como referéncia uma enorme peca identificada
com o nome de Igacaba que esté localizada no canto direito da sala, préxima a uma
das janelas que compdem a parte frontal do museu. Junto com essa peca existe uma
peneira e uma cuia. De acordo com a nota explicativa que se encontra proxima a
esses objetos, a lgacaba é utilizada para colocar uma bebida ritual de nome
Pajauaru. Essa bebida, feita de mandioca, é servida durante as festas. Apesar da
nota ndo informar a funcdo da peneira e da cuia, conforme as explicacfes fornecidas
por Santo Cruz, ambos os objetos estdo vinculados ao processo de fabricacdo da
bebida. Depois da massa fermentada, ela passa pela peneira. Com referéncia a cuia,
perguntei-lhe se havia alguma explicacdo em relacdo ao tamanho. A resposta foi
positiva. De acordo com ele, durante a festa, a cuia passa de mao em mao. Logo
apos essa peca, encontra-se uma série de outros objetos, como panelas, tigelas,
urnas funerarias, pote, e uma série de outros pequenos objetos feitos de barro (figura
15). Todos esses objetos estdo protegidos por redomas e possuem etiqueta na qual
é possivel identificar o local e a pessoa que confeccionou o objeto (figura 16). Nessa
secdo, chama atengdo um vaso de ceramica que foi encontrado por Nino Fernandes
em 2004 e que foi agregado a exposi¢do. Todo este setor € acompanhado de uma
unica nota, em que esta explicada a dimenséo mitica do barro e a funcdo de alguns
dos objetos da exposicdo. Aos pés de um dos objetos, apoiado diretamente no chao,
existe uma tela com a imagem de uma cobra. A leitura da nota ajuda a entender o

significado dessa imagem para este setor. Diz a nota:
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O barro proprio para fazer ceramica pertence ao Yewae ou “cobra-grande”, um
sobrenatural gue mora nas aguas.

“O yewae ¢ o dono dos lagos e dos igarapés, ¢ a ‘mde’ dos peixes. Uma mulher
gestante ndo pode tirar barro para fazer pote. O Yewae nédo gosta. Ele vem e engole
a mulher” (Gaudéncio Genésio, Ngenetiicii).

Os potes grandes ou igacabas (bar(i) servem para deposito das bebidas fermentadas:
pajauaru e caicuma.

Pote para agua.

Panelas. (Placa explicativa que se encontra no museu)

Figura 15 — Colecao de ceramicas do Museu Magdta. Foto: Mateus dos Remédios 2023.
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Figura 16 — Etiqueta de identificagdo dos objetos de cerdmica. Fonte: Foto do arquivo
pessoal.

Em seguida ao material de ceramica, comeca o setor dedicado aos objetos de
palhas e de fibras oriundas da natureza (figura 17). Além dos cestos, peneiras, tipitis
usados para espremer a massa da mandioca, existem pratos feitos de palhas, fibras
de tucum, na versdo natural e tingida, e uma rede feita de tucum. Conforme a
informacao de Nilza Teixeira, em 2016, o pajé Paulino resolveu pintar alguns cestos
que compdem o acervo, pois, de acordo com ele, 0 museu estava cheio de coisas
velhas, Muitos dos objetos que compdem o acervo de cestaria estdo com as etiquetas
de identificacdo. Apesar da cestaria ter um lugar especifico na exposi¢éo, durante o
trabalho de campo percebi que os objetos da exposi¢do sdo 0s que mais sofrem
movimentacédo. De fato, por algumas ocasides, e ndo foram poucas, me deparei com
0s cestos sendo deslocados aleatoriamente pelo perimetro do museu. Um certo dia,
perguntei a Jussara se havia algum critério para retirar 0s objetos do lugar. Ela, com
a sua simplicidade, respondeu: “paneiro nao foi feito para ficar parado e vazio!”.
Com a intencdo de continuar a conversa, perguntei: “Como assim?”. Ela
imediatamente respondeu: “na comunidade esses paneiros vao conosco para todos
os lugares. Para a roga, para a beira do rio, levando louca ou roupa. Aqui assim
parado, parece que eles ndo tém vida”! Essa conversa me fez lembrar o livro A Alma
das coisas, organizado por um grupo de pesquisadores, entre 0s quais José
Reginaldo Santos Gongalves. Entre os artigos que compdem a obra, existe um,
escrito por Roger Sansi, em que ele conta o caso em torno da exposi¢do de uma

pedra chamada ota ou itd, ocorrido no Museu da Cidade de Salvador. De acordo
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com a descri¢do do autor, essas pedras, por serem sagradas, ndo podem ficar em
exposi¢do. Em funcdo dessa condi¢do, o Movimento Negro solicitou que a pedra
fosse retirada da exposicao. No caso da cestaria, ao invés de ser retirada, escondida,
a solucdo encontrada, pelo menos aos olhos de Jussara, € movimenta-las, pois,
como ela disse: “as cestas andam!”. Portanto, na davida de qual foto utilizar para
representar este setor, resolvi escolher a que foi tirada logo da minha chegada, pois,
para todo efeito, é essa a configuracao que estou procurando descrever. Além dessa
peculiaridade, outro aspecto presente neste setor sdao os diversos quadros que
compdem a exposi¢do. Trata-se de seis quadros, de diferentes estilos, que retratam
em forma de desenhos as arvores de onde sdo extraidas as matérias primas para a
fabricacdo dos objetos, o processo de fabricacdo da cestaria, a maneira como alguns

desses objetos sdo utilizados e os varios tipos de trancados realizado pelos Ticuna.

Figura 17 — setor de cestaria. Fonte: foto do acervo pessoal.

Atravessando o arco que divide essa se¢do do corredor central, existem pelo
menos quatro elementos que fazem parte da secdo. Logo depois do arco, ha um
expositor contendo diversos colares, pulseira, brinco e anéis. Todavia, como se
pode verificar na fotografia abaixo (figuras 18 e 19), ao comparar a lista de
identificacdo desses objetos, que se encontra junto ao expositor, verifica-se a
auséncia de diversas pecas. Na propria lista, alguns nomes aparecem assinalados

como ausentes. Ao indagar sobre o paradeiro das pecas, a Gnica resposta que obtive
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foi de que n&o se sabe o paradeiro das pecas. Em relagdo ao tipo de material usado

para confeccionar esses colares, veja o que diz Nilza Silvana:

O acervo possui dezessete tipos distintos de colares que utilizam sementes em
diferentes arranjos. O colar pode conter um pingente ou ser constituido por varios
pendentes esculpidos em semente. As sementes favoritas para essas pequenas
esculturas sdo das palmeiras de Tucuma ou i"tcha na lingua Ticuna (Astrocaryum
aculeatum) e de Inaja (Attalea maripa). Os colares expostos utilizam uma semente
preta para preencher os espagos entre os pendentes e esta se assemelha a uma
micanga. Hilda Pinto Félix denomina essa semente como “olho de periquitinha”.
Segundo Orcinda Guimaraes, em lingua Ticuna, diz-se putlratchire para uma
semente extraida da flor de uma espécie rasteira, provavelmente da familia
Althernanthera, muito comum nas rogas daquela regido. A semente olho de
periquitinha é usado em todos os colares da exposicao, perfazendo o preenchimento
dos fios dos colares entre os pendentes esculpidos e entre os dentes de animal e as
sementes maiores (Teixeira, 2022, p. 119).

o

Figura 18 — Expositor no qual se pode verificar a falta de objetos. Fonte: foto do arquivo
pessoal.
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Figura 19 — expositor com os colares. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2022.

No sentido oposto ao setor dos objetos de adorno esté localizado o material
dedicado a casa e a pesca. Ali encontram-se poucos materiais. Além de uma
zarabatana, existe um conjunto de arco e flexa, um arpdo e uma espécie de bolsa
que tinha como finalidade colocar pequenas flexas utilizadas na zarabatana, além
do recipiente onde era transportado o curare, um facdo feito de madeira e uma
borduna (figura 20). Todo esse conjunto € acompanhado por trés telas
representando cenas associada ao uso desses instrumentos. O que chama atencéo é
que ndo existe nenhuma referéncia a questdo da canoa, descrita por Curt
Nimuendaja como algo muito bem agregado a cultura ticuna. Para se ter uma ideia,
ele menciona o fato de que populagdo regional chegava a procurar os Ticuna com
a intengdo de adquirir uma canoa. Na sequéncia desse pequeno setor, encontra-se
uma grande vitrine com diversas esculturas feitas de madeira. Em geral, essas
esculturas estdo associadas aos bichos da floresta. Assim como no caso dos colares,
existe uma lista com o nome dos objetos que ndo corresponde a realidade, pois,

guando comparada, se percebe a auséncia de algumas esculturas. Esculturas
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similares a essas encontram-se em uma das se¢Oes localizadas mais a frente. Por
fim, como ultimo elemento da se¢do, nos deparamos com um conjunto de remos
(figura 21), que se encontram fichados sobre o expositor de madeira pintado de
marrom. Ao todo, sdo trés remos de tamanhos e formatos diferentes. Em relacéo a
esses remos, lembro do depoimento feito pelo Alyrio na ocasido em que o encontrei
no museu. Disse ele: “Esse tipo de remo néo se produz mais. Hoje se faz de qualquer
jeito. Antigamente ndo! Era de fato um trabalho artesanal. Bem trabalhado!”

(caderno de campo). Juntamente com esses remos, existe uma tela que retrata o

processo de fabricagdo do remo (figura 22).

Figura 20 — Setor de Caca e Pesca. Figura 21 — Conjunto de remos
Foto: acervo pessoal, 2022. Foto: acervo pessoal, 2022.
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Figura 22 — Quadro alusivo ao processo de fabricacdo do de Remo. Fonte: foto do
arquivo pessoal, 2022.

Concluida a secao intitulada por mim como Arte do Quotidiano, é hora de
avangarmos em nossa visita. Agora vamos entrar na ultima sala do lado direito. Em
geral, esta é a sala que os visitantes permanecem por mais tempo, pois ela é
dedicada ao rito de iniciagéo ticuna designado de Rito da Moga Nova (Worect).
Diferente das outras secOes, a sala comporta um material bastante diversificado,
pois, além dos quadros explicativos e das fotografias, a exposi¢do traz algumas
esculturas, ceramicas e diversos instrumentos musicais. De acordo com alguns
estudiosos do tema ticuna, o canto € uma parte significativa do rito. Em funcéo
dessas caracteristicas, utilizo o termo Sacralidade Ticuna para definir a se¢gdo. De
imediato, pensei em utilizar o termo mais afeito a Antropologia, como ritualidade.
Entretanto, visto que ainda hoje existem grupos cristdos que continuam associando
essas praticas ao diabo, e que proibem os seus participantes de praticarem seus
costumes, utilizo o termo sacralidade para demarcar um posicionamento politico.
Para além deste significado, resta lembrar a significacdo desse ritual para a cultura
ticuna. Estamos diante de um rito de passagem que comporta ndo somente o fato de
a menina assumir a condicdo de mulher, mas uma série de outros acontecimentos
ligados ao quotidiano tribal, como as rela¢fes de parentesco, pois, afinal de contas,
essa menina agora esta preparada para o casamento. Dito isso, é hora de
adentrarmos a sala de exposicdo. O itinerario a ser utilizado toma como referéncia
as pecas localizadas no lado direito da sala.
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Este primeiro setor tem como caracteristica a predominéncia dos elementos
ligados a danca e a musica. Como poderdo verificar na apresentacdo, apesar dessa
predominancia, em funcao de alguns elementos estranhos ao universo da danca e
da mdasica, ndo é possivel definir o setor com essa nomeclatura. O primeiro painel
da exposicdo, localizado logo ap6s o arco de entrada, contém quatro suportes de
madeira devidamente ornamentados. Esses suportes, de acordo com Santo Cruz,
servem para fixar o tambor usado durante o ritual. Além desses suportes, ha a
fotografia de um Ticuna utilizando o tambor, e uma tela com desenhos de diversos
modelos de suporte. Apesar de ndo existir nenhuma legenda explicando o processo
de fabricacdo desses suportes, ao se deparar com essas pegas, a primeira coisa que
se verifica € que elas passam por um processo de entalhamento. Com isso, baseado
no colorido que elas possuem e 0s mais variados tracos, se deduz o emprego da arte
de desenhar e pintar. No canto superior do painel, existe um feixe de sementes que
é utilizado como instrumento musical. Em geral, durante a festa, esses feixes sdo
amarrados junto a uma das pernas ou em um bastdo. Em relacdo as habilidades
artisticas dos Ticuna, Jussara Gruber foi uma das primeiras a identifica-los como

6timos desenhistas. Diz ela:

Os Ticunas sdo eximios desenhistas, apresentando um especial desembarago no uso
do plano bidimensional. Seguramente a origem dessa desenvoltura e do gosto pelo
desenho encontra-se na arte de decorar as entrecascas de arvores, tradicionalmente
usadas na confeccgéo das mascaras rituais (Gruber, 1994, p. 87).

Proximo a esse painel, encostado na parede, existe um outro instrumento
musical. Trata-se de um casco de tracaja (Podocnemis unifilis). Para facilitar o seu
uso durante as festas, o casco é fixado em uma arte de madeira. Em um desenho
que se encontra no painel ao lado, é possivel verificar a maneira como os Ticuna
utilizam esse instrumento. Essa imagem, relacionada a Danca do Tracaja, esta
acompanhada por uma nota explicativa na qual se apresenta a origem da festa. Logo
apos esse texto, vé-se a pintura de um grupo de pessoas tocando flauta. Abaixo
dessa imagem, encontra-se uma nota informando que o nome da flauta € coiri. Em
relacdo a essas notas explicativas, apresento logo abaixo o texto relativo a danga do
tracaja.

Tchiiriine morava com os Yare (bichos) dentro da montanha DeecuUpU. Tchiiriine

nunca se sentava, ficava sempre tocando o casco do tracaja e cantando com sua gente.
Foi com ele que os Tikunas, naquele tempo, aprenderam a fazer o tambor, e danca
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de tracaja. E até agora continuam com essa danca nas festas (Manduca da Silva Teac
Ura, texto da placa explicativa sobre a origem da Danca do Tracajd).

Como disse anteriormente, a segunda nota explicativa apresenta 0 processo
de fabricacdo do Coiri e as questdes relacionadas ao seu uso. De acordo com a
descricdo, 0 som emitido por esse instrumento é uma imitacdo do ruido emitido
pelas queixadas. Durante a festa, 0 pajé reza o coiri para atrair 0s animais para perto
da aldeia. Ainda nessa descricdo, menciona-se a existéncia de uma flauta de nome
pé. Existe um exemplar dessa flauta depositado dentro de um dos objetos de barro.
Na frente desses objetos encontram-se trés objetos de barro, que, quando
confrontados com os demais elementos do setor, parecem deslocados do lugar. Do
ponto de vista expositivo, as trés pecas estdo depositadas sobre suportes de madeira
pintados de marrom e envolvidas por uma redoma.

A primeira peca ndo possui nenhuma etiqueta. Neste caso, conforme a
descricdo de Santo Cruz, trata-se de uma vasilha utilizada para fazer acai ou outro
tipo de bebida. No interior dessa peca, encontra-se depositado um tambor e algumas
flautas. O segundo objeto é uma igacgaba feita por Manduquinho Flavio (Tecuragu).
Diferente da anterior, que ndo possuia nenhuma decoracdo, essa € uma peca
bastante adornada. Assim como a igagaba que se encontra na Segunda secdo, essa
também estd acompanhada por uma peneira e uma cuia. Sobre a redoma de
protecdo, existe um quadro alusivo a Festa da Moc¢a Nova. Em relacdo a terceira
peca, de acordo com a informacao disponivel na etiqueta, ela é conhecida pelo nome
de Yapuna. Trata-se de um forno usado para torrar massa de mandioca. A peca foi
feita na aldeia de Feijoal em 1999 e, logo em seguida, trazida para 0 museu por
Nino Fernandes. Atras dessa peca, encontra-se um painel contendo trés pinturas
ilustrativas a fabricacdo do instrumento musical chamado 7o 'cii. Na figura 23, é
possivel visualizar todos 0s objetos que compdem este setor.

Na parede seguinte, ainda que exista um instrumento musical chamado
Avricana (7o ’cii), o tema principal é a Festa da Moca Nova, representada por
dezesseis fotografias e duas notas explicativas. Antes de adentrar no contetdo
dessas notas, vale mencionar gque, junto da Aricana, existem duas notas explicativas
relatando o processo de fabricacdo do instrumento e sua sacralidade. Em uma das
descricdes, 0 objeto é apresentado como o instrumento mais sagrado dos Ticuna.
No caso do exemplar que existe no museu, a etiqueta informa que foi fabricado por

Sevelino Coelho, morador da comunidade de Filadélfia, em 1997.
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As notas relativas a Festa da Moga Nova apresentam o ritual como um rito de
iniciacdo pubertaria. A narrativa contada por Miquelina Ramos (Wacitana) relata,
ainda, que a festa ocorre logo ap0s a primeira menstruacdo. Com isso, a menina
passa por um periodo de reclusdo, que pode durar varios meses. Nesse intervalo,
ela s6 tem contato com a mae. Por parte da familia da moca, cabe preparar o
alimento para os dias da festa. Isso inclui carne moqueada e pajauaru. A festa dura
cerca de trés dias. No segundo dia, acontece a cerimdnia da “pelacdo”. Na ocasido,
enguanto se arranca os cabelos da moga, as velhas cantam e aconselham a mocga.
Terminada a festa, a mocga (worecti) ja esta apta para arrumar um companheiro. Na
segunda nota explicativa, é dito que durante a Festa da Moca Nova acontece
também a cerimdnia em que as criancas recebem sua identificacdo clanica e de seus
nomes. Para as meninas, o rito orienta o corte do cabelo e o furo das orelhas. No
caso dos meninos, somente os cabelos séo cortados. A figura 24 apresenta uma
visdo geral dos elementos que compdem este setor da exposicéo.

Figura 23 — setor dedicado a musica e & dancga. Foto: Mateus dos Remédios, 2023.
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Figura 24 — setor dedica

d a Festa da Moca Nova. Fto: ateus s emédios, 2023.

O ultimo conjunto de pecas € uma continuacdo do setor anterior. De forma
precisa, trata-se de dezoito pegas, contendo os seguintes elementos: 4 esculturas de
madeira, 3 instrumentos musicais, 7 fotografias, 2 pinturas, 2 quadros explicativos.
Enquanto as fotografias estdo fixadas em um painel marrom, as esculturas estdo
protegidas por vitrines. A escultura da Moca Nova é a peca que mais desperta a
atencdo dos visitantes, pois € possivel verificar a maneira como a menina é
apresentada no final da cerimdnia, ou seja, pintada de preto e carregando consigo
diversos adornos. Em relacéo as fotografias, elas apresentam diversos momentos da
festa, como 0 momento em que ela é levada para o curral, a consagracao e, por fim,
a pelagéo.

Em uma das fotos, aparece o registro de que foi tirada em 1976, na aldeia de
Belém do Solimdes. Como ja mencionado, no Unico painel neste “setor” existem
duas pinturas. Na que se encontra na parte superior, existe uma representacéo da
Mogca Nova. Na segunda, que esta localizada no final do painel, € possivel verificar
o Turi (curral). Proximo a essa pintura, encontra-se uma nota explicativa
informando o tipo de material utilizado para fazer o Turi, e onde ele é construido.
Conforme a nota, o Turi é feito de talos de buriti (Mauritia flexuosa). Uma vez que
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ele é um elemento cenografico da festa, ele é construido na casa de festa e sua
confec¢do é acompanhada pela batida do tambor. Quanto a pintura da Moga Nova,
logo abaixo reproduzo o texto que se encontra em um dos quadros explicativos.

Nele € possivel verificar o passo a passo da pintura. Segue a nota:

A primeira pintura da moga é feita com sumo de jenipapo.

Inicialmente se tracam linhas sobre seu corpo.

Depois o corpo é todo coberto com 0 mesmo jenipapo, menos o rosto.

A segunda pintura é feita com urucum.

Sobre esta linha de cor vermelha, sdo aplicadas penugens brancas de passaros.

Por altimo a moga recebe seus enfeites: cocar, manto, tanga de migangas, colares e
outros (texto que se encontra N0 Museu).

Por fim, trés informacBes para concluir a apresentacdo dessa secdo. A
primeira delas é em relacdo aos objetos musicais. Os trés instrumentos sdo
idénticos. Trata-se de trés bastdes acompanhados por feixes de sementes; a segunda
€ que existe um outro instrumento musical (casco de tracajd) que esta preso ao teto
por uma corda. A terceira informacédo é em relacdo as esculturas. Com excecdo da
Moca Nova, que é facil de ser identificada, as outras trés esculturas ndo possuem
nenhuma referéncia. Por fim, apresento uma amostra de uma apresentacao feita por
Santo Cruz a um grupo de visitantes. Apds o relato, apresento uma foto (figura 25)
para ilustrar a maneira como 0s materiais encontram-se organizados. Segue a

apresentacao:

Aqui nesse local fica a cerimdnia da Moga Nova. Cuia para servir a bebida, forno
para fazer pé de moleque, beiju. Esses sdo instrumentos sagrados: aricana, tamborim,
bastdo de danga. Tudo faz parte da cerimonia. Aqui, a Moga Nova (apontando para
a escultura). Na primeira menstruacdo ela fica separada. A moga é guardada por um
ano. Nesse periodo, seus pais preparam a roga, fazem a casa de festa. Os parentes
ajudam a preparar. Mandam os parentes cacarem. A festa é diferente de uma igreja.
Aqui em Benjamin, por exemplo, quando chega dezembro tem a festa da Imaculada
Conceicdo. A pardquia faz arraial. Todo mundo compra para ajudar a igreja. Na festa
da Moca Nova, junta todo mundo e ninguém paga nada. Um dos visitantes pergunta:
Nos dias de hoje, as familias ainda fazem esse ritual? Santo Cruz responde: Olha,
nos dias de hoje é muita representatividade. N&o é muito natural, porque a moga com
doze e treze anos ndo pode ficar muito tempo guardada por causa da escola. Entéo a
mae, os parentes, fazem uma ceriménia bem pequena. Chama o pajé para dar, fazer
oracdo, e fazer a pintura com jenipapo. Ai a moca ja pode casar. O mesmo visitante
pergunta: Para os homens tem alguma coisa? Santo Cruz responde: Sim! Naquele
momento em que pinta 0 pesco¢o com jenipapo que é pra ele conseguir ajeitar a voz
dele. Durante a cerimdnia, a crianca também pode ser pintada. O visitante torna
perguntar: Ainda se arranca o0s cabelos ou ja modernizaram com a maquina e com a
tesoura? Santo Cruz responde: Tem canto que ainda arranca. Mas a maioria sé corta
com a tesoura. S6 que na hora da cerimbnia a moca ndo pode estar olhando, por isso
usa esse cocar. Nao pode ver. S6 depois que termina a ceriménia ela pode olhar.
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Enquanto acontece a ceriménia ela ndo pode olhar ninguém (Santo Cruz,
comunicagao pessoal em 29 de margo de 2022).

. ﬁ/
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Figura 25 — (ltimo conjunto de artefatos da secdo dedicada a Festa da MBga Nova. Foto:
Mateus dos Remédios, 2023.

Cruzando o corredor principal, nos deparamos com outros trés ambientes que
sdo interligados por meio de arcos. Na sala principal, termo usado para definir a
primeira sala, encontram-se 0s seguintes elementos: a esquerda de quem entra, dois
pildes de madeira; a direita: um cocar, uma escultura de uma onca, a pele de um
animal, o quadro de um indio xavante, um colar xavante acompanhado da
informacdo de que a peca é usada pelo cacique ou guerreiro xavante e, 0 que me
chamou atengdo, um diploma recebido por Nino Fernandes em 2005, em funcéo de
sua contribuicdo para a cultura brasileira (figura 26). ApoOs esse artefato,
atravessando um arco localizado a esquerda deste objeto, se acessa um segundo
ambiente, no qual encontram-se expostos outros objetos.

Na época que iniciei o trabalho de campo, havia um quadro das terras
indigenas ticunas que apresentava diversas avarias abandonado em um dos cantos
da sala. Em 2023, mesmo sem sofrer nenhuma intervencéo, o quadro foi recolocado
como parte da exposi¢do relacionada ao mito de origem. Além deste quadro, havia

nesta sala um movel com diversos objetos de madeira. Entre esses objetos, era
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possivel verificar uma réplica de um barco de transporte de passageiros, chamado
na regido pelo nome de “recreio”, canoas e alguns animais feitos de madeira (figura
27). Retornando para a sala principal, existem outras réplicas de animais feitos de
madeira e uma se¢do dedicada a brincadeira de criancas. Nesta secdo, existem uns
poucos materiais relacionados a essas brincadeiras.

Atravessando um novo arco, nos deparamos com a sec¢do dedicada as
mascaras rituais (figura 28). Assim como na secdo dedicada a Festa da Moca Nova,
esta sala € uma das mais visitadas. Muito provavelmente essas secdes chamam
atencdo em funcdo do exotismo de seus objetos. Ao todo, a secdo conta com a
presenca de dezoito mascaras. Do ponto de vista expositivo, alguns desses objetos
sdo acompanhados por suas etiquetas, nas quais é possivel identificar o local e a
pessoa que confeccionou o objeto. No entanto, a falta de informagdes sobre o uso
das mascaras e nome de cada personagem dificultam a compreenséo da sec¢ao. Logo
abaixo, transcrevo um pequeno trecho de uma apresentacdo feita por Santo Cruz
em relacdo a essas mascaras e, em seguida, algumas fotos que ajudam a visualizar

0 cenario até aqui apresentado.

Tudo pertence aquela Festa da Moca Nova. Entdo isso aqui, na primeira Festa da
Moca Nova, as pessoas, 0s Magdtas, eles sabiam falar com o0s animais, com os
sobrenaturais, 0s espiritos da mata. Espirito da dgua, da cobra grande, espirito das
aves, espirito do ar, do sol, das estrelas, da lua. Entdo os Magiita sabiam. Inclusive
até hoje quando ele olha... entdo esses animais, essas mascaras sd0 uma
representacdo desses animais que vieram homenagear a primeira Moca Nova que
aconteceu naquele momento. La no Eware. Quem consagra as mascaras S&0 0s pajés.
O pajé ele faz oragdo, ele sonha e manda fazer tal mascara (Santo Cruz, comunicagdo
pessoal em 6 de maio de 2022).
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Figura 27 — Armério com objetos de madeira e mapa da area indigena ticuna. Fonte: foto
do arquivo pessoal, 2022.
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Figura 28 — Se¢do dedicada as Méascaras Rituais. Foto: Mateus dos Remédios, 2023.

Por fim, antes de passar para o préximo ponto do capitulo, apresento alguns
elementos que contribuiram para definir o titulo deste subcapitulo. Quando me
deparei pela primeira vez com o artigo de Jussara Gruber, me chamou atencdo a
afirmag&o que o museu estava incompleto. Dai ela conclui: “essa qualidade de algo
inacabado, sempre sujeito a transformacdes, faz a sua riqueza: ser espelho de uma
cultura que se recria a todo momento” (Gruber, 1994, p. 91). Ora, essa afirmacéo
me fez olhar para 0 Museu Mag(ita como um organismo Vivo, ou seja, se € verdade
que ele estd em construgdo, quais os elementos que comprovam essa vitalidade? Ao
chegar no campo, meu olhar estava a todo instante procurando responder a essa
questéo.

O segundo elemento que reforca o bindmio vida/movimento nasce da
compreensdo do museu engquanto casa. Dentro dessa perspectiva, Jussara Januario
é quem assume a curadoria, pois € ela quem movimenta as pecas que se encontram
no Museu. Na verdade, nesse movimento que pode ser analisado por diversos

angulos, estd uma leitura da cultura sob a perspectiva da mulher. Durante o trabalho
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de campo, ndo faltam exemplos para justificar essa leitura — além dos
acontecimentos em torno do deslocamento dos objetos do setor de cestaria e da
identificacdo dos herodis miticos. Um outro dado que reforca essa leitura sdo as
diversas alteracdes ocorridas no espaco interno do museu no periodo de 2022 e
2023. Quando colocadas lado a lado as fotos desse periodo, € possivel identificar
as diversas alteracbes no cenario expositivo. Por fim, relato aqui outro
acontecimento presenciado por mim durante o trabalho de campo.

No dia dezenove de abril cheguei ao museu por volta das 8h30. Como sempre,
sO havia uma banda da janela aberta. Chamei por Jussara e ela imediatamente veio
ao meu encontro. Perguntei a que horas o museu iria abrir. Ela me respondeu
dizendo que o museu nao iria funcionar, pois estava aguardando o pessoal do
CETAM (Centro de Educacdo Tecnologica do Amazonas) que vinha buscar
algumas pecas do museu para enfeitar o prédio que seria inaugurado no dia seguinte.
Agquela informagdo me chamou atencdo em razao de seu significado. De posse dessa
informacdo, me programei para ir a inauguracdo do lugar. Chegando 14, me deparei
com varias pecas do museu espalhadas pelo prédio. Portanto, estava diante de um
fendbmeno quase que impensavel se comparado com a burocracia dos museus.
Muitas vezes, os pesquisadores enfrentam uma verdadeira batalha para acessar
reservas técnicas e documentos do arquivo. Neste caso, 0 objeto de arte vai ao
encontro das diversas realidades. Quando perguntei a Santo Cruz dos motivos pelos
quais as pecas estavam ali, ele me respondeu: “Elas foram feitas para serem vistas!
Isso da vida a elas!”. E assim, sdo essas as questdes que me fazem olhar para o

Magita como algo vivo e em movimento.

3.2
Museu dos Missionarios: o Ticuna da vitrine e das midias

Tendo concluido a apresentagédo da exposicdo do Maglita, € hora de embarcar
em uma nova viagem. Desta vez, o destino € a Italia, ou, se assim desejarem, a
pequena cidade de Assis, que, como ja disse no capitulo anterior, € uma cidade
medieval, construida majoritariamente de pedra. Chegando a Assis, nosso destino
é a rua Sao Francisco. Ali encontra-se 0 Museu dos Missionarios dos indios ou o
Museu dos Missionarios da Amazonia (MUMA). No proximo capitulo, apresento

as questdes relacionadas a essa dupla identificacao.
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Antes de iniciar o percurso pelo museu, fagco uma apresentacéo geral de sua
estrutura fisica e do modo como estd organizada a exposi¢do. Assim como no
Museu Magiita, em que a exposicdo ja comeca do lado de fora do museu, atraves
da casa de festa (barracdo de palha) dos Ticuna — que transitam pelo espaco atras
de beneficios, daqueles que aguardam a hora de voltar para a sua comunidade, ou
até mesmo pelas criangas que constantemente estdo brincando no espago — 0
MUMA inicia sua exposi¢do na propria fachada do museu, pois, no meio daquela
parede de pedra, existem alguns elementos que informam o visitante o tipo de
exposicdo que existe no interior do museu (figuras 29 e 30). Do lado direito da porta
de acesso, encontra-se uma vitrine com uma pequena amostra de elementos da
fauna e da flora amazo6nica. Neste cenario, ganha destague uma arara azul e um
filhote de jacaré. Na vitrine que se encontra do lado esquerdo da porta de entrada,
existe uma tela que reproduz um video com as informacdes relacionadas ao
funcionamento do museu e do servicgo por ele ofertado. Além dessas informacGes,

0 video apresenta diversas imagens da Amazonia.

Figura 29 — Fachada do MUMA.. Ao fundo, a Basilica de Sdo Francisco. Fonte: foto do
arquivo pessoal, 2023.



Figura 30 — Fachada do MUMA vista de frente. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

Do ponto de vista da exposi¢do, 0 MUMA conta com 0s seguintes recursos:
video, artefatos, painéis explicativos, dioramas e terminais de computadores com
informagdes relativas a cada se¢do. Em relagdo a estrutura fisica, possui um saguéo
principal onde esta localizado o balcdo de atendimento e uma pequena sala de
espera, além de uma sala de conferéncia que esté localizada no subsolo. Séo trés
andares. Os dois primeiros andares sdo equipados com um sagudo e duas salas;
diferentemente desses dois andares, o terceiro dispde de um Unico saldo. Pintado
em um tom de marrom, similar & cor do habito capuchinho, 0 museu é equipado
com acessibilidade, sistema de iluminacdo de vigilancia e de combate a incéndio.
De modo geral, a estrutura fisica encontra-se em perfeito estado de conservacéo.

Em relagdo a exposi¢do, com excecdo de um instrumento musical, todas as
pecas sao protegidas por vitrines. Porém, a maioria delas ndo possui qualquer tipo
de identificacdo. De fato, o tnico “catdlogo” feito até o exato momento nao obedece
ao critério técnico de identificacdo das pecas. Na verdade, trata-se de um livro com
fotografias do acervo, acompanhado de informacGes gerais sobre a Amazonia. Esse

livro foi publicado em 1994 pelo frei Luciano Matarazzi. No que toca ao
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funcionamento do museu, no inicio da pesquisa havia apenas uma secretaria.
Todavia, um més antes de concluir a pesquisa, foi contratada mais uma secretaria
para ajudar no atendimento aos visitantes. De acordo com a secretaria Eleonora
Bettisorbelli, a cada trés meses 0 museu contrata uma empresa especializada para
fazer a higienizacdo de todos os objetos, sobretudo daqueles materiais oriundos da
floresta. Atualmente, ndo existe visitas acompanhadas. O museu conta com sistema
de autoguia, disponivel nos seguintes idiomas: italiano, inglés e portugués. As
placas explicativas sé estdo disponiveis em italiano e inglés. Na entrada de cada
andar existe um mapa do prédio indicando sua localizagdo e uma placa com o nome
de cada secdo. Dito isso, iniciemos a nossa visita.

O sagudo principal do museu é todo feito em estilo romanico. De fato, apesar
do museu ter passado por uma grande reforma em 2010, o sagudo principal
conservou a arquitetura antiga. Assim, é nessa estrutura de pedra que se encontram
os primeiros grafismos referentes a exposicdo. Ao passar pela porta de entrada, o
visitante se depara com um video do encontro das aguas. Abaixo dessa tela,
encontra-se uma pequena réplica da fauna e da flora amazénica, No centro deste
cenario existe uma anaconda e um pequeno filhote de jacaré. Na placa explicativa,
intitulada “O encontro das aguas”, se apresenta esse fendmeno natural causado pelo
encontro dos rios Negro e SolimBes como chave de leitura para compreender a
diversidade amaz6nica. No final da nota, essa diversidade, inicialmente atribuida a
natureza, é aplicada para entender o encontro de civilizagdes. Diz o texto: “E a
metafora do encontro entre duas civilizacfes completamente diferentes, que vao se
conhecendo aos poucos” (texto que se encontra no museu).

Do ponto de vista pessoal, através da metafora do encontro das aguas, 0
museu tenta amortizar o impacto da acdo evangelizadora sobre os povos indigenas.
No entanto, é sabido que isso ndo foi um movimento pacifico. Ndo por acaso, 0s
papas — tanto Bento XVI quanto Francisco — pediram perd&o aos indigenas pelas
atrocidades causadas por membros da Igreja. Uma vez gque ainda estamos na porta
do museu, junto desses elementos até agora apresentados existem dois avisos: 0
primeiro é uma autorizagdo permitindo fotografar a exposi¢éo; o segundo se refere
a uma caixa destinada a contribuicdo, pois, de acordo com a descri¢do, 0 museu
sobrevive dessa contribuicdo. Para motivar ainda mais a contribuigdo, menciona-se
o fato de que, através dessa ajuda, o visitante participa diretamente da missdo dos

frades na Amazonia. Antes de chegar no saguéo principal, ha uma escada que da
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acesso ao pequeno auditério que se encontra no subsolo do museu. Ao longo da
escada, encontram-se diversos exemplares de peixes da Amazonia (figuras 31 e 32).
A sala dedicada ao frei Luciano Matarazzi comporta cerca de cinquenta pessoas.
Na sua entrada, uma pequena placa conta a contribuicdo do frei para a vida deste
museu.

Retornando ao sagudo principal, hd um balcdo que serve para delimitar o
espaco de trabalho da atendente. No plano principal, existe uma tela interativa,
acompanhada de duas placas explicativas. A tela, apesar de ndo estar funcionando,
reproduzia a imagem de frei Antonio Tofanelli dando boas-vindas aos visitantes.
No que concerne ao conteudo das placas, a da esquerda apresenta a importancia da
missdo para os capuchinhos da Umbria e a necessidade de tornar essa historia
conhecida. Nessa descricdo, aparece nitidamente o sentimento presente na

exposicdo. Diz um trecho do texto:

Como nas relagBes entre pessoas que se amam, este museu recolhe os sinais
concretos do afeto que existe entre os capuchinhos da Umbria e os povos da
Amazbnia. A necessidade de querer dizer aos outros 0 quanto nos amamos desde
1909. O que os visitantes encontrardo exposto, recontado, reconstruido é o que torna
dois mundos culturalmente distantes, mas fraternalmente préximos.

NGs capuchinhos da Umbria, gracas aos povos da Amazonia e aos indios do Alto
Solimdes, compreendemos como é verdade que a diversidade é uma riqueza. Uma
riqueza matua, de valor inestimavel.

Na placa do lado direito, é apresentada a historia do museu. Destacam-se,
nessa narrativa, trés elementos: a apresentacdo do museu como etnografico, a ideia
do missionario como herdi, e o fato de ser o primeiro museu Missionario multimidia

do mundo. Diz o trecho alusivo a essa informagé&o:

O “Museu Etnografico” encontra-se totalmente remodelado, depois de ter sido
fotografado, catalogado e preservado todo o material recolhido. Uma parte, a mais
importante, ainda est4 em exibic&o.

Por ocasido dos 100 anos da presenca missiondria capuchinha na Amazbénia
Ocidental, a Provincia Seréfica da Umbria decidiu destacar o valor da missio e o
heroismo de seus missionarios, requalificando o “Museu Etnografico” e
transformando-o no primeiro museu missionario multimidia no mundo (texto que se
encontra em uma das placas do museu).

Do lado direito desse material, existe uma pequena sala de espera, em que séo

apresentados os diversos projetos desenvolvidos atualmente na Amazonia®. Saindo

8 Em relacdo a esses projetos sociais, a sala é ilustrada com cinco placas, nas quais se menciona o
nome dos projetos e sua finalidade. Sdo eles: Criancas de Fatima, destinado a atender criangas em
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dessa pequena sala, quase atras do balcdo, de forma bastante escondida, encontra-
se uma placa com o nome das pessoas envolvidas no projeto de reestruturacéo do
museu. Durante o trabalho de campo, neste mesmo sagudo, havia um presépio em
exposicdo. De acordo com a secretéria, ele seria desmontando. Porém, até o

momento da minha saida, este presépio permanecia no local (figura 33).

Figura 31 — Peixe Pirarara. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

situacdo de vulnerabilidade; Formagdo e tradigdo, destinado ao trabalho de resgate cultural dos
Ticuna; projeto Curupira, dedicado ao esporte; Adote um formando, cujo o objetivo é formar novos
capuchinhos no Amazonas; e, por fim, a Casa de Apoio Frei Mario Monacelli, que é uma casa que
abriga pessoas portadoras do virus HIV.
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Figura 33 — Sagudo Principal do Museu. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

E hora de nos dirigirmos ao primeiro andar da exposicdo. Antes de comegar
a subir as escadas, somos informados por uma placa que o tema a secao recebe 0
titulo de “Os indios e a missdo”. Na medida que se vai avancando os degraus, a

primeira coisa com gue o Visitante se depara € um conjunto de objetos que estdo
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fixados no alto da parede. Na medida que nos aproximamos, ha uma placa
informando que se trata de um conjunto de instrumentos de pesca feitos de madeira
utilizados pelos Ticuna. Essa explicacdo genérica ndo especifica que se trata de trés
pares de arcos e flechas e de uma vara de pesca. Ainda subindo a escada, s6 que
agora do lado direito, encontra-se uma grande peca circular que ndo se consegue
identificar sua procedéncia. Chegando ao final da escada, somos recebidos por uma
mascara ritual que se encontra do lado direito. No canto inferior esquerdo dessa
vitrine, hd uma legenda que apresenta a mascara como “simbolo do espirito da
floresta ou demdnios que tentam assediar a menina que esta celebrando o ritual da
Moga Nova”. Olhando para a parede central da sala, é possivel visualizar uma placa
com um texto explicativo, ladeado por um conjunto de nove langas. Com o titulo
“A linha do tempo”, 0 texto faz uma associacdo de diversos acontecimentos
historicos, como, por exemplo, a publicacdo do primeiro manifesto futurista de
Tommaso Marinetti pelo Le Figaro, a primeira vez que um americano chegou ao

Polo Norte e a partida dos quatro primeiros missionarios para a Amazonia.

Figura 34 — Sagudo do 1° andar. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.
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Uma vez que o tema da narrativa sera analisado no proximo capitulo, por ora
resta dizer que logo abaixo dessa placa existem algumas setas indicando que a
exposicdo inicia pelo lado esquerdo da placa. Na sequéncia da exposicdo, encontra-
se uma enorme tela ligada a um data show, que, apesar de ndo estar funcionando —
de acordo com a secretaria —, apresenta um video com 0s primeiros missionarios.
Logo em seguida, na parede oposta a essa tela, existe um grande mural contendo a
linha do tempo que destaca acontecimentos e personagens gue marcaram 0S cem
anos de presenca dos capuchinhos da Umbria no Amazonas. Terminado esse mural,
nos deparamos com uma nova vitrine com sete mascaras e dois feixes de sementes
que sdo utilizadas como instrumento musical. Na vitrine, existe uma informacao
geral apontando que as mascaras sao utilizadas durante o rito da Moca Nova.

Seguindo o percurso indicado, é hora de entrarmos na sala 1. Logo na entrada
da sala, a secdo é identificada com 0 nome “O encontro de mundos distantes”. A
exposi¢do comeca com um video de frei Paolo Braghini mostrando o mapa das
terras indigenas do Eware. Sua fala divide-se em trés momentos, assim articulados:
a importancia da terra para os indigenas, a contribuicao de frei Arsénio em relacao
a luta pela terra, e o trabalho das liderangas indigenas. Em seguida, a Ticuna Alice
menciona em video a importancia do trabalho dos capuchinhos e, em particular, de
frei Paolo Braghini para a criacdo da Associacdo das Mulheres Ticunas. Por fim,
um homem de nome Oscar fala do processo de aquisicdo do terreno para a
construcdo da nova igreja. Detalhe do video é que os Ticuna falam na prépria
lingua. A fala de todos é acompanhada por uma legenda em portugués. Logo abaixo,
destaco o trecho em que frei Paolo Braghini, apontando para 0 mapa das terras,

expde alguns dados relativos a Belém do Solimdes.

Estamos vendo essas duas areas grandes. Esta azul chamada de Eware | que chega
de Tabatinga até S&o Paulo de Olivenca, e esta Eware 11 que chega de Benjamin até
S30 Paulo de Olivenca. A palavra Eware é o lugar mitolégico onde o povo ticuna foi
criado e junto a todos os outros povos do mundo. E uma terra sacra, sagrada. Quando
o frei Arsénio chegou por aqui em 71, que se tornou paréquia indigena de Belém do
Solimdes, eram mais ou menos 60 casinhas, cabanas assim como os indios, mais
acho que ndo superavam 500 pessoas. Hoje, sdo provavelmente mais de 4.000 indios
s6 em Belém do Solim@es. Contando as 63 comunidades, entdo este povo espalhado
nos igarapés e nos lagos aos redores de Belém do Solimdes, temos uma média de
17.000 indios morando nessa regido (trecho transcrito do video que se encontra na
eXposicao).

Ao lado deste video, encontra-se um texto explicativo com o titulo “O

encontro de Mundos distantes”. Neste texto, fala-se do choque cultural vivido pelos
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primeiros missionarios italianos no Amazonas e da maneira como eles viam 0s
indigenas, isto é, “um selvagem a quem levar a luz da civiliza¢do ocidental e crista”.
Todavia, retomando a imagem do encontro das &guas, apresentam a Amazonia
como um lugar marcado pelo encontro de diferentes civilizacdes. Para exemplificar
0 encontro dessas culturas, a figura de frei Fidelis de Alviano é mencionada com as

seguintes palavras:

O primeiro missionario que comecgou a tecer sistematicamente e continuamente 0s
fios com a cultura indigena foi o padre Fidelis de Alviano. Em meados da década de
1930, ele se envolveu com a realidade indigena sem hesitagéo ou preconceito. Sem
sua coragem, a relacdo com os indios Ticuna jamais teria nascido. Ele marcou um
caminho que outros depois dele seguiram e hoje continuamos a seguir.

Nesta se¢do do museu vocé encontrard a historia da aventura cultural, religiosa e
humana que teve frades e indios como protagonistas (texto que abre a exposic¢do da
secao).

Ao lado desse texto, encontramos o primeiro acervo material da secdo. Trata-
se de uma mascara completa acompanhada de dois instrumentos musicais. Junto a
esses objetos existem duas identificagOes: a placa fixada na parede apresenta a
mesma legenda da vitrine localizada junto a escada, ou seja, de que as mascaras sao
“simbolo do espirito da floresta ou dos demonios que vao ao encontro da moga
durante o rito da Moga Nova”; a segunda placa encontra-se fixada no canto inferior
esquerdo. Nela se apresenta uma visdo geral sob o uso das méscaras. A seguir,

reproduzo na integra o contetido do texto:

Em toda a cultura indigena sul-americana, um ornamento caracteristico é
representado pelo uso de mascaras: na mentalidade ticuna elas representam os
espiritos benevolentes da floresta ou, também, os demdnios que tentam minar a
menina durante o rito de “iniciacdo” na vida adulta, a “Moga Nova”.

As principais mascaras sdo: a mde do vento, o Jurupari (demonio), o Macaco
(espirito maligno), que intervém sobretudo nas ceriménias. E depois ha aquelas que
representam o totem do cld a que pertencem: sdo usadas quando a familia esta em
festa.

Na cultura indigena ha uma forte necessidade de representar tudo o que ha de
misterioso, bom e mau, para exorcizar seus efeitos; é possivel que em diferentes
circunstancias as mascaras se tornem um simbolo de veneragéo e defesa contra 0s
perigosos fendmenos naturais como furacdes e chuvas torrenciais (texto que se
encontra proximo a primeira mascara).
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Figura 35 — Primeira vitrine da sala 1. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

Na vitrine seguinte, estdo alocados seis objetos (3 suportes para fixar 0s
tambores tocados durante a festa e 3 feixes de sementes). No canto superior da
vitrine ha uma descricdo que apresenta esses objetos como totens. Diz a nota: “O
totem é o simbolo da familia de origem e ¢ usado durante as festas”. Na sequéncia,
encontramos uma tela interativa, na qual frei Enzo fala da importancia das
mascaras, dos adornos, das roupas e dos ritos para as sociedades sul-americanas.
No caso dos Ticuna, diz a apresentacao, esses adornos estdo associados a identidade
clanica. Segue um pequeno texto em que ele faz essa correlagdo entre esses adornos,

0 pertencimento clanico e a organizacgéo social ticuna:

Também a pintura do rosto e do corpo usada de modo especial por ocasides das festas
é feita com urucum vermelho e jenipapo preto-azulado, e faz parte legitimamente do
repertdrio dos indios Ticuna. A variedade de pintura revela a que cld o individuo
pertence, porque a organizacao social ticuna é em cld. A tribo é composta por cerca
de trinta clas e tem o nome de plantas ou de animais. O matriménio é permitido
somente entre membros de cl&s diferentes, sem exceg¢do (trecho da apresentacao de
frei Enzo).
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Ao lado dessa tela interativa, encontra-se uma versao da gramatica produzida
por frei Fidelis de Alviano. No canto superior direito da vitrine existe uma pequena
legenda identificando o nome do autor da gramatica e 0 ano de sua publicacdo. Fora
da vitrine, existe uma placa explicativa apresentando a gramatica como “o exemplo
mais original da relagdo que nasceu entre missionarios e indigenas”. Em seguida,
apresenta a oralidade como caracteristica principal das linguas indigenas. Por fim,
o0 texto menciona o esforco de frei Fidelis de Alviano em colocar no papel a lingua
ticuna, e a importancia deste trabalho para a evangelizacdo. Em sua concluséo, a
nota diz que, apesar da missdao capuchinha ter como objetivo a evangelizacao, é
diferente daquele modelo resultou na extin¢do das civilizagdes pré-colombianas;
agora, o indio ndo é mais visto como um homem a ser civilizado e cristianizado,
“mas um ser humano com quem compartilhar as dificuldades objetivas que a vida
ribeirinha acarreta”. E conclui: “Para atingir esses objetivos, era fundamental

aprender e tornar acessivel a lingua ticuna”.

Figura 36 — Gramatica produzida por Frei Fidelis de Alviano.
Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

Ao lado da gramaética, existem duas vitrines dedicadas aos instrumentos
musicais. Ao todo, sdo 29 pecas, sendo que algumas estdo duplicadas, como 0s
maracas. Esses dois espacos compartilham a mesma descricdo, colocada no canto
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superior direito: “instrumentos musicais feitos de madeira e com materiais da
floresta”. Essas vitrines sdo acompanhas por um audio que menciona que, com 0
final do ciclo da borracha, muitos colonos voltaram para o Nordeste. Com isso, 0s
Ticuna voltaram a habitar as margens dos rios principais. Essa movimentacéo
permitiu 0 contato mais intenso com 0s capuchinhos. Em seguida, como
demonstracdo da riqueza cultural ticuna, a danca é apresentada como parte essencial
da cultura ticuna, ou, como diz o narrador, “o elemento religioso e de socializagao
fundamental”. A partir dessas informacoes, o narrador passa a apresentar a Festa da

Mogca Nova. A seguir, o trecho relacionado a apresentacao da festa.

A danga é a parte integrante da cultura ticuna, é o elemento religioso e de
socializacdo fundamental. Por ocasido das festas mais importantes danga-se por
varios dias quase sem parar — acontece principalmente durante os ritos ligados a
passagem para a idade adulta. O exemplo mais significativo é a Festa da Moga Nova,
que acontece quando a moca entra na puberdade. O ritual é complexo e se desenrola
entre trés e cinco dias ininterruptos, dia e noite, ap6s meses de preparagao, nos quais
a moga é isolada e escondida da aldeia. Primeiro constroi-se um recinto-cabana no
qual a moga é escondida, o curral. Entdo escondem-se também os instrumentos
musicais que serdo usados durante a festa. Esses sdo tabus para mulheres e criancas,
ndo podem ser vistos enquanto a festa nédo tiver iniciado. Quando a festa comeca, 0s
homens da aldeia comegam a tocar 0s instrumentos, entre 0s quais o principal é o
aricana. O primeiro desses instrumentos é o toc-toc, um chifre de madeira paxiuba
com cerca de seis metros de comprimento, uma espécie de megafone através do qual
se fala e se canta; o segundo é o bu-bu, uma corneta com mais ou menos dois metros
de comprimento, feita de casca de arvore. O som é agradavel e suave. Além desses,
os Ticunas possuem diversos instrumentos musicais mais tradicionais como
xilofone, flautas, tambores, maracas, chocalhos. O instrumento mais antigo é o tantd,
que servia para comunicacdo a distancia. No museu podemos observar um exemplar
muito grande com 165 por 90cm, mas o que desperta a curiosidade é a marimba, que
¢ formada por uma série de placas de madeira dura, sobre as quais sdo dispostas,
como ressoadores, abdboras secas e vazias com bambus grossos. Com a chegada dos
colonos europeus, os Ticunas conheceram e apreciaram instrumentos de corda como
o0 violdao, mesmo ndo tendo ainda entrado na bagagem musical de suas festas
tradicionais (transcri¢do de audio relacionado aos instrumentos musicais).

Na sequéncia da exposicdo, existe uma versdo do tantd e da marimba. Entre
esses dois instrumentos encontra-se um terminal de computador para que o visitante
possa acessar outras informacdes relacionadas a se¢do. Continuando nossa visita,
encontramos duas mascaras e alguns pedacos de tururis (panos). A vitrine possui
uma legenda no canto superior direito em que se 1€ a seguinte descri¢do: “costumes,
instrumentos e objetos utilizados durante o rito da Moga Nova”. Ao lado da vitrine,
existem duas placas: a primeira placa recebe o titulo “Rituais e Musica”. Nela se
fala da importancia da mdusica para a cultura ticuna. Com o titulo “Joias,

Ornamentos Tipicos ¢ Vestimentas”, a segunda placa discorre sobre o processo de
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fabricacdo de vestes e adornos usados durante as festas rituais. De acordo com a
descricdo, além dos colares, que sao fabricados a partir de diversos elementos, como
sementes de plantas, dentes de animais, conchas e caramujos, ha figuras de
madeiras esculpidas em cascas de frutas tropicais e pulseiras construidas com 0sso
entalhado da palmeira tucuma ou com fibras vegetais; a fabricacdo das roupas
desperta maior curiosidade, pois elas sdo produzidas a partir do uso de um tecido
fibroso obtido da casca de uma palmeira especial. Dai conclui a nota: “O tururi
branco é usado como tapete e para fazer sacolas, mas 0 mais comum ¢é para fazer
mascaras. Ha também o tururi vermelho, mas & menos valioso e é usado
principalmente para esteiras”. Para exemplificar, as trés Gltimas vitrines apresentam
0s seguintes elementos: a primeira contém vinte e um objetos identificados no canto
superior esquerdo como “colares e braceletes”; na vitrine seguinte, é possivel
visualizar sete artefatos, entre 0s quais um cocar, dois colares, um bracelete e trés
anéis — no canto superior direito dessa vitrine esta a inscri¢do: “cocar feito com as
penas do rabo do papagaio e da arara que é colocado na cabeca da ‘moga nova’ apés
o ritual de corte do cabelo”. Por fim, na Ultima vitrine, estdo disponiveis 6 artefatos
que se encontram sem nenhuma referéncia. Com excegdo de um cocar feito com
penas vermelhas, ha um colar e quatro objetos em formato de pente. Terminada a
secdo, nos direcionamos para o quadro principal que se encontra em frente a escada
de acesso.

Apenas para lembrar, estamos novamente diante do quadro designado “A
linha do tempo”. Ao lado desse quadro, existe uma tela interativa em que frei Carlos
Christoline fala basicamente dos desafios da vida missionaria. Ao final de sua
apresentacdo, menciona o surgimento das vocag6es autoctones como um sinal que
aponta o fim de uma época e o inicio de uma nova fase. Ladeando a tela, ha um
conjunto de fotos que estdo dispostas sem nenhuma referéncia e que retratam cenas
da missdo. Em seguida, nos deparamos com um grandioso mapa do Alto Solimdes.
Provavelmente, sobre este mapa era projetado algum tipo de imagem, pois,
conforme se observa, o equipamento de projecdo ndo se encontra no lugar. O mapa
¢ acompanhado por um audio em que é apresentada uma pequena histéria do Alto
Solimdes e da pedagogia missionaria utilizada pelos capuchinhos. Quanto a isso,

transcrevo abaixo o que diz a narrativa:

O estilo com o qual os capuchinhos imbros construiram o apostolado seguiu em
maior parte dos casos um esquema fixo: primeiro edificava-se uma igreja e logo
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depois, ao redor dela, uma escola e uma enfermaria; depois, as atividades produtivas:
oficinas mecanicas, fabrica de tijolos, oficinas para trabalhar a madeira. No caso de
Benjamin Constant, a construcao da igreja determinou o nascimento do povoado. Na
realidade, a chegada dos capuchinhos no Alto Solimdes significou alfabetizagéo,
catequese, cuidados medicos, desenvolvimento econdmico, social e do trabalho. Foi
interrompido o isolamento secular, e, dessa forma, a extrema periferia do Brasil
tornou-se parte integrante do resto do pais (transcri¢cdo do audio que se encontra
disponivel no museu).

Figura 37 — Mapa do Alto Solimd@es 1° andar. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

Ao lado do mapa existe uma placa com o titulo “A missao ao longo dos rios”.
Em geral, o texto apresenta as dificuldades vividas pelos missionarios em relacao
as questdes impostas pela natureza — sdo exemplos a questdo da umidade, as chuvas
intensas, 0s insetos, as patologias tipicas das areas equatoriais. Diz o texto que,
apesar de terem que lidar com um ambiente tdo diferente do seu, “os missionarios
capuchinhos souberam construir do zero o que faltava completamente no Alto
Solimdes: uma estrutura social”.

De acordo com a narrativa, para a consolidacdo desse trabalho, os
capuchinhos lancaram méo do sistema de desobriga, que nada mais € do que o nome
atribuido as longas viagens feitas para o interior da floresta, “em busca de uma
populacédo perdida, sem escolas, sem medicamentos e sem ferramentas para mudar
seu destino”. E conclui: “Nestas salas contamos como nasceu a missédo, como se

consolidou, como conseguiu fazer do Alto Solimdes um lugar menos isolado do
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resto do mundo”. Na frente do mapa, existe uma escultura de uma mulher, que foi
doada ao museu no final da exposi¢cdo organizada pela artista Tonina Cecchetti.
Essa exposicdo, intitulada “Mulher e Musa — as guardias sagradas da vida”, ocorreu
no museu no periodo de dezembro de 2020 a janeiro de 2022. Em frente a essa
escultura estd disposto o objeto circular visualizado da escadaria, e que agora
identificamos se tratar de uma arte ticuna identificada com o nome “Mae do vento”.

A seguir iniciamos nossa visita a sala 2. Assim como na sala 1, na entrada ha
uma placa que classifica o tema da se¢cdo como “Uma Cultura a ser preservada”.
Nossa visita comega pelos objetos que se encontram do lado esquerdo de quem
entra. Neste caso, estamos falando de uma vitrine com dez esculturas de madeira,
em que prevalece a representacdo de seres humanos, identificados no canto superior
da vitrine como “esculturas em madeira”. A vitrine seguinte continua explorando
as esculturas de madeira, mas, diferentemente da anterior, privilegia os animais
silvestres. Ao todo sdo 42 artefatos divididos em duas prateleiras. Na sequéncia do
percurso, existe uma placa que tem como objetivo explicar o titulo da se¢do. O
texto, com o titulo “Uma Cultura a ser preservada”, inicia indicando ao visitante a
localizacéo geografica do povo ticuna. Em seguida, faz uma digresséo a respeito da
origem desse povo e, por fim, acentua que a se¢do tem como objetivo apresentar
alguns aspectos relacionados a cultura oral ticuna e as tradicdes que chegaram até
os dias atuais. Nesse sentido, diz o texto, em funcdo das mudancas operadas pelo
tempo, os Ticunas quase desapareceram. Ainda assim, desde os anos 1980, existe
um esforgo para recuperar a originalidade dessa cultura. Diz o texto:

O tempo mudou a imagem original quase a ponto de fazé-la desaparecer. Depois do

precioso trabalho dos trés capuchinhos Fidelis, Jeremias e Arsenio, verdadeiros

precursores em nivel antropolégico e religioso, desde os anos 80, gragas também ao
esforgo conjunto das autoridades locais, da igreja, das associa¢des indigenas e das

organiza¢bes humanitarias, iniciou-se o trabalho de recuperagdo sistematica e

cientifica de um patriménio Unico pela sua originalidade e antiguidade (texto que se

encontra no museu).

Acompanhando a dindmica da sala anterior, apds a essa placa, existe um
terminal de computador contendo informagdes adicionais relacionadas ao tema da
secdo. Depois desse terminal, encontram-se outras duas vitrines. A primeira
contendo 10 artefatos, identificados no canto superior direito como “jogos feitos
com madeira e produtos da floresta”; a segunda contendo uma dezena de animais

feitos em miniatura de sementes da Amazénia. Além desses animais, ha um colar
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e um exemplar da semente utilizada para a confeccdo desses objetos. Todo esse
material estd identificado no canto superior direito com 0 nome “miniaturas
artesanais feitas com sementes”. Depois dessa sequéncia de artefatos, nos
deparamos com uma tela interativa que ndo estd funcionando de forma integral.
Quanto ao contetdo explorado pelo video, trata-se basicamente da habilidade ticuna
em produzir objetos de arte. Um dos exemplos utilizados pelo texto é aquele
relacionado com a producao de pequenas canoas e com a arte da pintura. Em relacao
a essa, vale ressaltar a afirmacao segundo a qual “a pintura ¢ apresentada como uma
“expressdo cultural para os Ticunas”. Através dela, eles narram suas tradicGes,
sobretudo aquelas ligadas aos numerosos mitos, que constituem o pilar central da
sua identidade. E o texto conclui: ‘“Podemos falar de uma verdadeira arte
amazonica, que ndo so desenvolve a capacidade criativa de criancas e adultos, mas
transformou o artesanato artistico num bem produtivo”. Ao lado dessa tela ha uma
vitrine com 23 cuias de diferentes tamanhos e ornamentos. No canto superior da
vitrine, essas cuias sdo identificadas com a seguinte descri¢do: “recipientes feitos
com a casca do fruto da cuieira”. Em seguida, o elemento a ser explorado ¢ a palha.
De fato, na vitrine seguinte, encontram-se 24 artefatos de palha identificados no
canto superior direito como “objetos manufaturados feito de fibras vegetais e

produtos da floresta”.

Figura 38 — Vitrine com artefatos de palha — sala 2 - 1° andar.
Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023
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Ao fundo da sala, ocupando toda a parede, existe um cenario com alguns
elementos da vida amazonica — como a rede, alguns cestos de palha, um tipiti e
outros objetos. Na frente deste cenario, existe uma espécie de tela que reflete
diversas cenas da vida ticuna: mulheres cozinhando, fazendo farinha, criancas
ticunas estudando, uma familia ticuna reunida. Todas essas imagens sao

acompanhadas da seguinte narrativa:

Até os anos 60 a tradicdo indigena Ticuna ainda estava firmemente ancorada no
passado. O contato mais frequente com o mundo dos colonos brasileiro mudou
inevitavelmente a cultura, os usos e os costumes, um exemplo disso é a vida
doméstica. Hoje os Ticuna vivem em aldeias compostas por pequenas casas de
madeira ou em alvenaria, usam panelas de aluminio, as vezes pratos e as vezes
talheres. Nao sdo raros os copos de vidro, pequenos moveis, cadeira de madeira. Nao
era assim no passado recente, o indio Ticuna vivia em uma cabana chamada maloca,
na qual ndo faltava nunca uma rede fixada no teto para o descanso da tarde, mas,
para dormir, deitava-se no chdo sobre uma esteira. Muitos dos recipientes usados
para comer e beber eram obtidos de uma planta chamada cuieira. Estes sdo limpos,
cortados e decorados com frisos e desenhos com 0 suco da casca de cumaté, os
maiores eram utilizados como recipientes para guardar sementes, banhar-se nas
canoas e como bacia para dar banho nas criangas. Os Ticuna ainda hoje sdo muito
hébeis na fabricacdo de objetos de madeira como conchas e colheres, que
habitualmente séo usados no preparo dos alimentos. Hoje em dia, como antigamente,
comem sentados no chdo pegando a comida com as mdos em um Unico prato
colocado no meio da roda de comensais. Arroz, peixe, farinha de mandioca, sdo
alguns da base da dieta quotidiana. Outros recipientes de uso doméstico comum s&o
0s cestos, grandes ou pequenos e com formas variadas, que fabricam entrelacando
as tiras obtidas do caule da palmeira taruma, juncos e pequenos cipds e em geral sdo
usados para transportar objetos e mantimentos. O artesdo ticuna revela algumas
surpresas, sobretudo na pintura — um exemplo caracteristico é o tururi, um tecido
fibroso que se extrai da casca interna da arvore capinuri, usado para preparar roupas,
mascaras, bolsas e fantasias para as festas, e suscitam curiosidades os cestinhos de
tatus e os leques coloridos. Esse tipo de producdo doméstica e artesanal nédo
desapareceu por completo, perdeu parte de seu carater original, mas permite as novas
geragdes indigenas manter uma relagdo crivel com o passado (transcri¢do do audio
que se encontra no museu).

Por fim, encontramos a Ultima vitrine da se¢do. Nela existem onze artefatos
identificados no canto superior como “ferramentas e objetos da vida diaria: tigelas,
jarros recipientes, vasos de barro”. Assim, concluimos a visita no primeiro andar.
Agora, é hora de nos dirigirmos a escada que nos levara a conhecer mais um
capitulo da exposicdo. Assim como no acesso ao primeiro andar, existe uma placa
com o tema da se¢do. Neste caso, o tema proposto estd apresentado com o titulo:
“O Rio ¢ a Floresta”. Na medida que se avanca nos degraus, 0 visitante comeca a
visualizar uma vitrine que aparenta ser uma reproducdo da floresta e seus

respectivos animais. Chegando ao local, nos deparamos com um grande sal&o, que,
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do ponto de vista estético, chama atencdo pela sua configuracdo e grandiosidade.
De fato, a vitrine anteriormente mencionada nao sé reproduz o ambiente da floresta
amazonica como contém uma infinidade de animais taxidermizados que habitam a
floresta. Para se ter uma no¢do do tamanho dessa vitrine, basta dizer que ela termina
no terceiro andar. Além dos animais que estdo dentro da vitrine, h4 uma série de
outros pequenos animais que estdo dispostos no piso do museu. De inicio, uma
placa informa que essa colecdo de animais foi recolhida pelos missionarios no
periodo entre 1930 e 1950, e ja fazia parte da exposicdo do antigo museu. Ao lado
dessa placa indicativa, encontram-se dois artefatos que néo tém nenhuma indicagao.
Na verdade, trata-se de dois arpdes utilizados para o servico de caca. Em seguida,
tem-se uma placa explicativa, cujo titulo é “Irmao Rio, irma floresta”. O contelldo
da placa se resume em apresentar diversas informacdes relacionadas ao Rio
Solimdes: onde nasce, seus afluentes e as cidades banhadas por ele.

No segundo momento, o tema da floresta aparece com mais forca. Para criar
uma imagem que possibilite ao visitante ter uma nocdo do tamanho da floresta, se
faz uma comparacdo entre o Alto Solimdes e a Italia. De fato, diz o texto: “O Alto
SolimBes é uma imensa extensdo de arvores e arbustos do tamanho de metade da
Italia, cortada por um rio que as vezes parece um mar”. COmo nas outras secoes,
aqui também existe um terminal de computador. Ao lado deste computador,
encontra-se uma vitrine contendo os mais variados artefatos. Ao todo s&o trinta e
cinco objetos, entre os quais se consegue identificar um arco, dois remos, sete bolsas
contendo pequenas flechas e outros. No canto superior direito dessa vitrine, esses
objetos sdo classificados com a seguinte inscri¢do: “Ferramentas de caga e pesca
feitas de madeira: facdes, arcos, flechas e punhais”. Na sequéncia, encontramos
uma pintura retratando cenas da vida amazonica. Essa pintura é uma reproducéo de
uma das telas produzidas por frei Luciano Matarazzi para o antigo museu.

Como extensdo dessa pintura, logo a sua frente, encontramos uma canoa, uma
vara de pesca, trés remos, uma malhadeira e um atura (cesto utilizado para pesca).
Proximo a essa canoa, precisamente do lado esquerdo, existe uma placa
descrevendo esses objetos: “barco de madeira pequeno ¢ leve utilizado para fazer
pequenos trechos no Rio Solimdes”. Continuando a visita, nos deparamos com um
conjunto de artefatos relacionados a caga e a pesca. Esses objetos estdo dispostos
sobre uma mobilia branca. Ao todo sdo quatro arcos e um feixe contendo diversas

flechas e arpGes. Detalhe, nenhum desses objetos possui identificacdo. Chegamos
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finalmente a tela interativa, e embora se consiga escutar o audio, a imagem nao esta
funcionando. Conforme a descri¢do, o video apresenta a influéncia da caca e da
pesca sobre a alimentacdo ticuna. De fato, de acordo com a narrativa, a pesca é a
principal ocupacdo dos indios Ticuna. E conclui: “aos rapazes, é ensinado a pescar
desde crianga. Aos seis anos, ja passam horas e horas em uma canoa para treinar, e
aos dez, doze, ja sdo capazes de pescar para toda familia” (transcri¢do de audio que

Se encontra no museu).

Figura 39 — Reproducéo da pintura de Frei Luciano Matarazzi — 2° andar.
Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023

A vitrine da sequéncia tem um colorido especial, pois, além de conter diversos
elementos da fauna e da flora amazénica, comporta uma colecdo de borboletas que
chama atencéo dos visitantes. Neste cenario, existe a réplica de uma castanheira. O
audio que acompanha a vitrine fala basicamente da fauna e da flora amazénica.
Estamos quase chegando ao fim da apresentacdo da se¢do. Todavia, antes de chegar
a vitrine principal, em fungdo de seu tamanho, encontra-se uma enorme tela
apresentando diversas atividades ligadas ao Rio Solimdes, como pescaria, chuvas,
criangas tomando banho, mulheres lavando roupa ou louga. Saindo desta imagem,
finalmente nos deparamos com a vitrine mencionada no inicio da secdo. Desta vez,

a visdo é ainda mais exuberante, pois desse &ngulo se consegue ter uma nogdo em



130

relacdo ao seu tamanho, ao cenéario, e a variedade de animais que ela conserva.
Trata-se de um pedaco da Amazonia na Italia. Em outras palavras, é a vida talhada
na pedra! Com excecao da placa que existe no inicio da secédo, ndo existe nenhuma
identificacdo dos animais e da flora que se encontra na exposi¢cdo. O mesmo se
estende para 0s animais que se encontram no piso do saldo. No centro da vitrine, a
arvore samaumeira aparece como o habitat natural dessa diversidade. No audio que
acompanha a vitrine, ndo por acaso, € a partir dela que se faz uma apresentacao

geral do cenario.

Figura 40 — Vitrine com Fauna e flora — 2° andar. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

Por fim, iniciamos nossa visita ao Gltimo andar da exposi¢do. De acordo com
a placa indicativa, € dedicado a “espiritualidade franciscana”. Ao longo da escada,
se encontram trés elementos: a minifloresta que inicia no 2° andar, um conjunto de
zarabatanas colocadas na parede que antecede o primeiro degrau e, no alto da
escadaria, um conjunto de remos. Esses dois Ultimos artefatos estdo sobrepostos
sobre uma superficie branca e acompanhados da seguinte legenda: “Zarabatana:
arma de arremesso de ar, feita de madeira”; “Remo: instrumento de madeira pintada

que permite manobrar uma canoa”. ASSim COMO NO piso anterior, esta se¢do esta
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organizada em um Unico saldo. No Centro do saldo, encontra-se um globo, como
que representando a terra. A primeira placa explicativa tem como titulo “O
Evangelho na Mala”. A partir da imagem da mala se apresenta a figura do
missionario como alguém desapegado de tudo, até mesmo com o passado, pois,
como diz o texto, “é um fardo inutil” a ser carregado. Nesta mesma mala, 0
Evangelho é a peca mais importante, pois, nele estd o motivo pelo qual o
missionario decidiu partir. Todavia, continua a nota, a historia das missdes cristas
— gue é marcada por exemplos de heroismo, martirio na América Latina — possui
paginas sombrias e escuras. Ao concluir sua apresentacdo, a nota apresenta o

Concilio Vaticano Il como o responsavel por uma mudanca de rumo, concluindo:

Desde entdo, a missdo tornou-se antes de tudo testemunho de partilha com os
excluidos e oprimidos e 0o Evangelho, bagagem insubstituivel do missionario, é
conhecido como um verdadeiro instrumento de esperanca para todo um continente,
pois favorece o encontro com Jesus e proclama uma mensagem de salvacdo e
libertag&o dirigida a todos (texto que se encontra no museu).

Figura 41 — Zarabatanas que estdo dispostas na escada de acesso ao 3° andar.
Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.

Como nas outras se¢Oes, aqui também existe um terminal de informatica.

Uma vez que o foco da se¢do é a vida missionaria, o terminal contém trés videos.
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O primeiro video apresenta o envio missionario de frei Carlos Chistoline para a
missdo no Amazonas; no segundo, uma entrevista com Dom Adalberto Marzi; e,
por fim, uma entrevista com frei Luciano Matarazzi. A seguir, reproduzo trés

momentos dessa entrevista que julgo necessaria para o tema deste trabalho:

Nasci em Gualdo Tadino. O que fago? Escolhi quando eu era jovem, aos 21 anos, a
vida religiosa, logo sou um capuchinho. O superior me disse: é preciso que vocé se
encarregue do museu. Respondi: mas o que posso fazer se ndo conhe¢o a Amazonia?
Entrei em contanto com os missionarios que voltavam, pedi que me contassem como
era e depois li muito dos seus relatorios. E como me apaixonava cada vez mais,
procurei fotografias e noticias dos primeiros missionarios que tinham partido. Enfim,
reconstruir uma histéria através desse tipo de fonte. Principalmente os padres
missionarios que voltavam, por exemplo, frei Fidelis de Alviano, que esteve quase
sempre entre os Ticunas, e dos quais sabia tudo. Lembro que todas as vezes que
voltava ele ia a Perugia, na sala dos notarios, falar do seu trabalho com os Ticuna, e
reproduzia a mimica das dancas deles, era habilissimo. Eu os imaginava mais
selvagens, no bom sentido, obviamente. Eles tém um modo de viver tdo distante do
nosso, mas tem uma cultura propria de grande valor. E preciso mudar de opini&o,
quando se fala com eles, ndo se pode pensar que sdo gente isolada na floresta, indios
dos quais podemos ndo saber nada (...)

(...) A TV nédo fala com frequéncia da Amaz6nia, mas quando fala desperta
curiosidade porque a Amazonia ainda tem cheiro de aventura, de algo inexplorado,
de inimaginavel, mesmo que as vezes com tons excessivos. As pessoas da Amazoénia
sdo bem parecidas conosco. Alids, sdo pessoas muito socidveis. Mas ainda existe
ainda uma Amazbnia verde, de um certo modo selvagem. Existe, mas é
impenetravel, ndo se vai l4. E tio densa que chega a ser escura. Arvores de 60 metros.
O que alguém vai fazer ali? Nem animais ha! (...)

(...) Ha quantos anos existe esse museu? Ha trinta anos! Ha trinta anos falas da
Amazonia, recolhes vestigios? E, eu gostaria de ter ido para la e ficado. Em vez
disso, me mandaram com um frei ao vizinho Paraguai. E, apds alguns anos, vim para
¢4, no museu, por ordem do provincial. Reorganizei todo o material que havia. E
entdo, procurei fazer o melhor. Mas o senhor queria ser missionario? Queria!
Gostaria de ter ficado la! Mas nés, frades, com voto de obediéncia, fazemos o que
desejam os superiores (frei Luciano Matarazzi, entrevista que se encontra no museu).

Apos o texto, hd uma série de fotos da missdo na Amazonia. Essas fotos ndo
possuem nenhuma identificacdo quanto a ano e lugar. Junto a elas, encontra-se uma
série de nomes que estdo ordenados cronologicamente de 1909 a 2011. Os nomes
estéo fixados sobre uma estrutura arredondada, similar ao tronco de uma arvore. No
fundo da sala, encontra-se uma enorme tela intitulada “Evangelizacdo”. Nela é
possivel ver a imagem de S&o Francisco mais ao centro e outra em que ele esta
ajoelhado com o menino Jesus nos bracgos. Sobre estas imagens, estdo dispostos
dois textos explicativos. O primeiro fala da origem da missédo e da figura do
apostolo Paulo; o segundo trabalha com o mesmo tema, s6 que o recorte historico
é baseado na figura de S&o Francisco e a maneira como a Ordem Franciscana

desenvolveu esse legado. Ao lado dessa tela, continua a vitrine iniciada no segundo
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andar e que contém as borboletas. Na sequéncia, encontramos uma outra tela. Desta
vez, as imagens reproduzidas sdo a de Jesus Cristo chamando S&o Francisco, e de
Sdo Francisco sendo coberto pelo bispo na famosa passagem em que ele fica nu

diante do pai. Sobre essas imagens esta estampada a seguinte poesia:

Onde esta o amor e sabedoria/ ndo ha medo nem ignorancia

Onde hé paciéncia e humildade/ ndo ha ira nem perturbacéo

Onde hé pobreza com alegria/ ndo ha ganancia nem avareza

Onde ha tranquilidade e meditacdo/ ndo h& pressa nem dissipacéo

Onde o temor do Senhor guarda a sua casa/ ai 0 inimigo ndo pode entrar
Onde hé& misericérdia e discricdo/ ndo ha supérfluo nem aspereza.

Figura 41 — Tela com a imagem de S&o Francisco — 3° andar.
Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023
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Figura 42 — Cenério do 3° andar. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023

33
A arte ticuna: entre a casa e a vitrine

Compreender o intersticio que existe entre 0 Museu Magita e 0 Museu dos
Missionarios da Amazonia (MUMA) ndo é uma tarefa muito facil, pois, apesar de
ambas as exposi¢des se constituirem a partir dos artefatos ticunas, elas possuem
caracteristicas completamente diferentes. Até o exato momento, ja é possivel
perceber que essas diferencas ndo se ddo apenas no campo histérico, isto €, 0
contexto em que esses museus foram pensados e 0s personagens envolvidos; sendo,
nas questdes relacionadas a estrutura desses museus. Na sequéncia, ainda
relacionado ao tema dos artefatos, apresento alguns elementos identificados no
confronto entre o trabalho de campo e o teorico, e segundo 0s quais é possivel
estabelecer o dialogo entre esses museus. Para isso, trago para a discussao algumas
etnografias relacionadas a esses museus. Em sintese, se pretende demonstrar como
essas exposicoes foram pensadas, as mudancgas ocorridas ao longo do tempo e, por

fim, os pontos de contato entre essas experiéncias.
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No caso do Museu Magiita, o estudo passa por dois textos que considero
emblematicos do ponto de vista cronoldgico. O primeiro deles foi escrito por
Jussara Gomes Gruber em 1999 com o titulo Museu Magiita. A escolha por esse
texto, antes de ser algo aleatério, tem um significado importante, pois a autora foi
uma das assessoras responsaveis pela fundagdo e organizacdo do Museu Maglita.
Embora o artigo seja bastante suscinto, ele fornece algumas pistas que servem para
analisar as mudancas ocorridas no museu. O segundo texto é a tese de doutorado da
também antropdloga Nilza Silvana Nogueira Teixeira. Apresentado em 2022 como
conclusdo do curso de Pos-Graduacdo em Antropologia Social pela Universidade
Federal do Amazonas, o estudo se propGe a pensar, a partir da trajetdria dos objetos
ticunas que compde a exposicdo do Museu Magiita e de outros museus espalhados
pelo mundo, as mudangas ocorridas no museu e as estratégias utilizadas pelos
indigenas para a sua manutencé&o.

O texto de Jussara Gruber contém diversas informacdes relacionadas a
organizacdo da exposicdo quando da inauguracdo do Maguta. Do ponto de vista
estrutural, além da exposicdo dos artefatos, 0 museu contava com uma biblioteca,
que, conforme as palavras da autora, recebia anualmente cerca de mil criangas e
jovens. Do ponto de vista do método expositivo, 0 museu contava com visitas
guiadas. Em geral, Constantino Lopes e Jaime Custddio, este mais ligado a
biblioteca, eram os responsaveis por acolher e acompanhar os grupos de visitantes.
Outro fato que chama atencdo é aquele relacionado com a identificacdo dos
artefatos. Inicialmente, todos os materiais eram acompanhados por pequenas
etiquetas indicando o autor e o local em que a peca foi produzida. De fato, a autora
chega a mencionar que, antes mesmo da inaugura¢do, 0 museu ja contava com cerca
de 420 pecas devidamente registradas e fichadas. A formacdo do acervo foi fruto
de um processo que envolveu diversas atividades, como entrevistas com 0s anciaos,
oficinas, consultas fotograficas e formacéo de pessoal. Dai porque o acervo, além
das doagdes voluntérias, significou para os Ticuna a possibilidade de apresentarem
seus talentos artisticos. De fato, a confeccdo dos artefatos mobilizou especialistas
de determinadas técnicas ou categorias de objetos e, a0 mesmo tempo, ajudou a
recuperar objetos em processo de extingdo, como, por exemplo, a zarabatana.
Assim, a selecdo dos objetos da exposi¢do adotou como principal critério aqueles
de “maior significag@o cultural e afetiva” (Gruber, 1999, p. 90). Ainda relacionado

ao metodo, a autora informa que a exposicao foi organizada a partir da seguinte
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metodologia: além dos artefatos, cada se¢do seria composta por textos explicativos,
fragmentos de narrativas miticas, sequéncias de fotos e desenhos. Para além dessas
informacdes, que considero estarem ligadas a pedagogia do museu, outra questao
que o texto revela diz respeito a alguns artefatos que atualmente ndo se encontram
mais no museu, ou foram realocados para outros ambientes. Dentre esses objetos, a
autora menciona a existéncia de um jardim que, de acordo com ela, continha
algumas espécies botanicas utilizadas pelos Ticuna para a confeccéo e decoragéao
de seus objetos. Provavelmente, no lugar desse jardim, foi construida a casa de festa
e as salas construidas por Nino Fernandes para abrigar a Associacdo de Mulheres e
uma pequena loja para a venda de artesanato. Assim como esse jardim que ndo mais
existe, durante o trabalho de campo, me deparei com a auséncia de outros objetos —
por exemplo, alguns colares, braceletes, de um Turi descrito pela autora como parte
da secdo dedicada a Festa da Moca Nova. Além desses objetos que ndo fazem mais
parte da exposicdo, existem aqueles que foram realocados, como o quadro
ilustrativo as terras indigenas do Eware. De acordo com Jussara Gruber, era esse
quadro que iniciava a exposi¢do do museu. Por ocasido do meu trabalho de campo,
esse mapa estava abandonado em uma sala nos fundos do museu. Em substituicéo
a esse material, o mito de origem, representado através das esculturas dos herdéis
miticos, passou a ser o abre-alas da exposi¢do. Em 2023, o mapa foi restituido ao
seu lugar de origem. Por fim, na secdo dedicada a Festa da Moca Nova, menciona-
se a existéncia de um Turi. Todavia, esse objeto ndo se encontra mais no museu. Ja
amobilia, ou seja, 0s painéis, os cubos de madeira e as vitrines que protegem alguns
artefatos, estes ainda fazem parte do projeto expositivo do museu.

A tese de Nilza Silvana relata uma série de alteragc6es estruturais ocorridas no
museu, como aquela realizada por Nino Fernandes em 2005. Na ocasido, ele
construiu a sala para acolher a Associagdo das Mulheres Ticuna e a sala destinada
a loja para venda de artesanato. Juntamente com essa estrutura, nos fundos do
museu foi edificada uma sala destinada ao arquivo e a uma biblioteca. Para além
dessas informacfes, em relacdo a exposicdo e aos artefatos, a autora apresenta
alguns elementos que colaboram com essa pesquisa. Assim como Jussara Gruber,
Nilza relata que o acervo foi construido baseado em fotografias de objetos ticunas
espalhados pelos museus. Além do Museu Goeldi, no Para, e do Museu Nacional,
no Rio de Janeiro, a autora cita 0 Museu Funf Kontinente, de Munique, e 0 Museu

Etnologico de Berlim. Outro dado bastante curioso diz respeito ao catalogo do
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Maguta. Segundo a autora, o primeiro livro contava com o registro de 420 pegas.
Com o desaparecimento desse livro, em 2007 iniciou-se um novo registro. De
acordo com esse registro, que inicia a contagem a partir das pecas que estavam no
depdsito, havia 262 pecas. Todavia, em relacdo a esse livro, existem alguns dados
divergentes, pois, referente aos objetos que estdo na exposicdo, aparecem duas
numeracgdes. A primeira conta 249 pecas; a segunda, 318 registros. O recorte de
género também é contemplado na analise da autora, Segundo ela, homens e
mulheres contribuiram com elementos relacionados as suas atividades. Enquanto as
mulheres sdo as principais detentoras da técnica associada as ceramicas — sdo elas
que sabem manipular o barro —, os homens contribuem com o trabalho relacionado
a madeira. Por isso se entendem as esculturas e 0s objetos relacionados a cacga e a
pesca. A descricdo da exposicao narra a existéncia de uma tela identificada com o

nome de Tururi-inho, feita por Lucio Cordeiro, da aldeia de Feijoal (figura 34).

Figura 43 — tela de Lucio Cordeiro. Fonte: Teixeira, 2022, p. 107.

Em relagcdo aos objetos que foram acrescentados a exposic¢ao inaugural, a
autora identifica dois novos curadores, ou seja, a pessoa de Nino Fernandes e do
Pajé Paulino. Para se ter uma ideia, em relacéo a esse Gltimo, ele acrescentou uma

foto sua no quadro dedicado aos capitdes do CGTT (figura 35).
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Figura 44 — Quadro dos capitdes. Fonte: Teixeira, 2022, p. 118.

No caso de Nino Fernandes, dentre os diversos artefatos que ele introduziu
no museu, as esculturas dos herdis miticos sdo as mais significativas do ponto de
vista da narrativa. Essas esculturas foram esculpidas por artesdo da comunidade de
Bom Caminho. Em relagdo a esse conjunto alegérico, a autora informa que,
juntamente com os gémeos Y'oi e Ipi, foram confeccionadas as imagens de
Mowacha e de um Curupira. E conclui: “a outra irma dos gémeos, Aicana, foi
esculpida em balseira e faz parte da colegdo inicial do museu” (Teixeira, 2022, p.
136). Embora j& tenha mencionado essa informacdo em outro momento, vale
lembrar que foi Nino Fernandes que substituiu as pinturas feitas por Pedro Inacio
pelas telas do artista plastico Dhiani Pa’saro, indigena pertencente a etnia Wanano,
da Regido do Alto Rio Negro. Olhando essa apresentacdo, e confrontando-a com
meu trabalho de campo, é possivel afirmar que tanto o Tururi-inho quanto o quadro
dos capitdes ndo se encontram entre 0s objetos que estdo na exposi¢cdo. Assim,
concluida a analise em torno da exposicdo do Museu Maguta, o préximo passo
consiste em analisar as transformac@es ocorridas no Museu dos Missionarios dos
indios (MUMA).
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Assim como na analise do Museu Maglita, o trabalho com o MUMA se da a
partir das informacGes contidas em dois textos. Seguindo a questdo cronoldgica, o
primeiro é a dissertacdo de Claudia Mura apresentada em 2007 no Programa de
Pds-Graduacdo em Antropologia Social do Museu Nacional. Embora a dissertagédo
tenha como principal objetivo analisar os discursos e as praticas dos capuchinhos e
leigos umbrios empenhados na divulgacdo e promocdo da missdo na regido do Alto
Solimdes, existe um capitulo dedicado a observar como esse discurso € elaborado
a partir do museu. O segundo é um artigo de Janaina Cardoso de Melo publicado
em 2018 pela revista Canoa do Tempo. Neste artigo, intitulado O MUMA em
Assis/Italia e a Historia dos Frades Capuchinhos da Umbria na Amazonia, a autora
traca como um de seus objetivos estudar a historia das missdes dos Frades
Capuchinhos Italianos da Umbria na Amazonia. Para isso, leva em consideragao o
Museu Missionario dos indios (MUMA). De modo especifico, interessa a esse
trabalho o segundo capitulo do artigo, pois nele a autora dedica-se de forma
especifica a apresentar as questdes ligadas ao museu.

Com o titulo Uma “Tradicdo de Gloria”: o papel da experiéncia para
capuchinhos e leigos tmbrios na Amazonia, o trabalho de Claudia Mura apresenta
0 MUMA como uma das formas utilizadas pelos capuchinhos e leigos para divulgar
a missdo do Alto Solimdes. No capitulo trés, a autora faz uma etnografia do museu.
Nessa etnografia, ela chama atencdo para 0 modo como esta localizada a entrada do
museu, que, de acordo com ela, € pouco visivel em funcdo de sua situacdo, isto é,
de apresentar o arco baixo, calcada estreita, e de possuir um estacionamento para
carros que esta localizado na sua frente. Para resolver esse problema, foram
colocadas duas bandeiras brasileiras na fachada. Logo na entrada, a autora descreve
a existéncia de duas vitrines contendo méscaras, colares e diferentes instrumentos.
Em relacdo ao inicio da exposicdo propriamente dita, conforme a descri¢do, tem-se
duas vitrines. Em uma delas, esta 0 mapa do Brasil e do Amazonas. No meio dessas
vitrines, encontra-se uma imagem de S&o Franscisco com uma arara embalsamada
contendo a seguinte inscri¢do: “Qualquer um dos frades que por divina inspiragao
queira estar entre 0s Sarracenos e outros infiéis, pecam licenca a seus Ministros
Provinciais (Regra de S&o Francisco Cap. I1.)” (Mura, 2007, p. 110). Aos pés dessa
imagem, encontra-se uma Biblia cercada de animais da Amazonia. Nesta Biblia, o
texto escolhido é aquele que Jesus envia os seus discipulos para anunciarem o

Evangelho. Na vitrine da direita, esté alojada uma méscara ritual cercada de animais
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da Amazonia, acompanhada de uma foto do papa Jodo Paulo Il em sua visita a
Manaus (1980). Ainda neste sagudo de entrada, existe um mapa do Amazonas
sobreposto a um mapa da Europa. Na descricdo dessa cena, através da legenda “o
maior pulmao do mundo” busca contrastar a geografia do Amazonas com a da
Europa. Acompanhando, estd a foto de um indigena Yanomami. Ainda neste
cenario existe uma sala com objetos provenientes da Africa. O primeiro andar
comecga com uma pintura feita pelo diretor do museu, frei Luciano Matarazzi, sobre
o ritual da Moca Nova. De acordo com a autora, essa pintura foi baseada nas fotos
enviadas pelos missionarios. Conforme a descrigdo da autora, na parede contraria a
essa pintura, hd um conjunto de fotos explicitando os varios momentos do ritual.
Ainda no primeiro andar, encontra-se uma réplica de uma casa indigena ticuna. Na
sala A, que é iluminada por uma grande janela, além das fotos, encontram-se
dispostos diferentes ornamentos. As trés vitrines, dedicadas a danca, as armas e a
pesca contém uma série de objetos relacionados as suas sucessivas praticas. No teto
desta sala, encontra-se a mascara reconhecida como mée do vento. Na sala B esta
disposta uma vitrine dedicada a bolsas, instrumentos musicais, e uma vitrine
intitulada “o pao do Amazonas”. Essa tela da pintura do diretor do Museu retratando
0s homens que voltam da pesca ao entardecer e um grupo de mulheres a sua espera,
mostra as diferentes etapas de preparacdo da farinha de mandioca. Também nessa
secdo existem duas vitrines intituladas “produtos” em que se explicam as varias
plantas utilizadas para colorir as méascaras. Ainda nesta sala existe uma vitrine
dedicada a esculturas e uma dedicada a “arte sagrada”, na qual encontram-se
imagens de Sao Francisco e de Jesus e uma foto de frei Fidelis de Alviano portando
um crucifixo feito pelos indigenas. O terceiro andar é dedicado a fauna e a flora
amazonense. No quarto andar, dedicado exclusivamente a missdo, ha fotos dos
missionarios e da missdo do Alto Solimdes. Em meio a esse cenario, a vitrine
dedicada a frei Fidelis de Alviano é acompanhada por um de seus maiores feitos,
isto é, a formulacdo da gramatica ticuna. Porém, chama atencdo o painel pendente
do teto, que, de um lado, apresenta indios nus diante de um missionario celebrando
missa. Na legenda que acompanha o conjunto de fotos esta a inscri¢do: “Como
eram”. Do outro lado da mesma tela, a imagem apresenta um grupo de rapazes
vestidos de branco participando da missa. Desta vez, a inscri¢do utilizada é: “Como

sdo. Portanto, como se pode observar, em relacdo a este museu e o atual ndo existe
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praticamente nenhum vinculo. Com excecédo de alguns artefatos que continuam em
exposi¢do, 0 museu atual apresenta uma nova configuracdo especial e expositiva.

Em relacdo ao trabalho etnografico feito por Claudia Mura, vale dizer, que
foi um dos textos iluminou meu trabalho de campo no museu. No entanto, ao chegar
em Assis, me deparei com um museu que, do ponto de vista estrutural e expositivo
completamente renovado, pouco dialogava com essa descri¢do. Encontrei um
museu sem nenhuma janela, com uma nova configuracdo espacial e, do ponto de
vista metodologico, um museu que no lugar de frei Luciano Matarazzi colocou a
experiéncia do autoguia.

No texto de Janaina Cardoso de Mello, a abordagem inicia apontando as
exposicoes de 1925 e 1949, ambas realizadas em Roma, como as responsaveis pela
formacdo do acervo do MUMA. Para se ter uma ideia dos objetos existentes no
museu, a autora faz a seguinte consideracdo: “o acervo do antigo museu era
composto por uma variedade tipolégica e quantitativa de flores, frutos, peixes,
insetos, répteis e utensilios diversos” (Mello, 2028, p.89). A partir dessa imagem, a
autora introduz o processo de renovacédo pelo qual passou o museu em 2010. Para
ela, as demandas do século XXI incidiram sobre o museu, que se transformou de
museu tradicional para museu tecnoldégico. Com a reforma, o acervo passou por
uma série de procedimentos ligados a metodologias museogréaficas, como, por
exemplo: a documentacdo fotografica e um inventario das pecas e o procedimento
de conservacao preventiva de materiais ndo tdo danificados e de restauracdo dos
animais empalhados.

Dentre as novidades implementadas pela reforma, de acordo com ela, estava
a implantacdo de dois dioramas utilizados para alojar os animais empalhados. Neste
local, se buscou reproduzir o ambiente da floresta. Ao apresentar esses novos
elementos, a autora faz um contraste com a exposi¢éo antiga, afirmando que aquela
possuia um ambiente cheio de informacGes que acabava por poluir visualmente a
comunica¢do museoldgica. Quanto a questdo midiatica, elenca os diversos
elementos que compdem a nova exposi¢ao, como a digitalizagdo dos expositores, 0
sistema de iluminacdo, sonorizagdo e autoguias. Portanto, como diz Riccardo
Mazza, especializado em design artistico para exposi¢oes, e um dos envolvidos na
reforma do museu, 0 MUMA é uma fusdo entre uma filosofia da modernidade e
uma cultura tradicional. E conclui dizendo: “o MUMA ¢ um museu que provoca

um impacto emocional muito grande, ndo é apenas um museu arqueoldgico ou
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etnografico. E um museu rico em histéria contextualizada, em movimento, em
experiéncia com uma linguagem tecnologica criativa” (Mello, 2018, p, 95).
Portanto, em relacdo ao MUMA, pode-se dizer que a reforma de 2010 tornou-
se um divisor de 4guas em relacdo a historia, a0 método expositivo e a narrativa do
museu. De modo concreto, isso representou para 0 museu uma nova forma de lidar
com os artefatos. Para alem dessas questdes, outro dado que salta aos olhos é o
investimento feito para a implementacédo desse projeto de modernizacdo do museu.
Todavia, esse mesmo esforco ndo se estendeu ao processo de identificacdo do
acervo. Assim sendo, a solucdo encontrada foi a classificacdo dos artefatos a partir
de termos generalizantes, como aquele utilizado para definir o conjunto de méscaras
utilizadas durante o ritual da Moca Nova. Na classificacdo atual do museu, essas

mascaras sao identificadas como “simbolo do espirito da floresta ou demonios que

tentam assediar a menina que esta celebrando o ritual da Moga Nova”.

Figura 45 — Saldo principal do 1° andar. Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023.
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De posse de todas essas informacdes, e para além do fato de compartilharem
artefatos ticuna, existem outros elementos que aproximam os dois museus. De
forma direta, embora esse tema seja aprofundado na concluséo, cito duas questdes
que podem fomentar o dialogo e a colaboracéo entre essas instituicdes. O primeiro
deles esta relacionado a identificacdo dos artefatos que existem nos respectivos
acervos. Para esse trabalho, o auxilio de pesquisadores ticunas seria fundamental.
Todavia, considerando que esse tipo de trabalho supfe investimento financeiro,
uma das alternativas é fazer parcerias com universidades, por exemplo, com 0
Museu Nacional (UFRJ). Outra questdo bastante recorrente é aquela ligada a funcéo
social que marcou o inicio desses museus. Na medida que esse trabalho foi deixado
de lado, a visibilidade desse aspecto foi sendo enfraquecida. Em resposta a isso,
faz-se necessario estabelecer uma agenda capaz de responder as questdes que estao
no entorno desses espacos. De modo mais geral, se pode pensar o tipo de
colaboracédo que esses museus podem oferecer em relacdo as urgéncias que marcam

a atual conjuntura do povo ticuna.

Figura 46 — fotos que estdo fixadas no Saldo principal do 1° andar. Fonte: foto do
arquivo pessoal, 2023
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Eware: narrativas e funcéo social

Essa pesquisa teve por objetivo compreender a maneira como o Museu
Magita e o Museu dos Missionarios (MUMA\) se apropriam dos artefatos ticunas
e, a0 mesmo tempo, a maneira como 0s Ticuna se apropriam da experiéncia do
Museu. Nos capitulos anteriores, procurou-se demonstrar 0 processo de cria¢do
desses museus, a formacédo do acervo e a situacdo em que se encontram as atuais
exposicOes. Todo esse trabalho teve como principal instrumento as informagdes
obtidas pela pesquisa bibliografica e pelo trabalho de campo.

Baseado nessas informacdes, pode-se dizer que enquanto o Museu Magiita
nasce como um instrumento de afirmacdo cultural derivado do movimento de luta
pela terra, o0 Museu dos Missionarios é resultado do trabalho dos capuchinhos
italianos, provenientes da regido da Umbria, no Amazonas. Outra diferenca
significativa ocorre em relacdo aos atores envolvidos na criacdo desses museus. No
caso do Museu Magiita, os atores, além de antropo6logos, possuem forte ligagcao com
0 Museu Nacional — uma das maiores instituicdes ligada ao debate antropoldgico
no pais, onde Jodo Pacheco de Oliveira Filho faz parte do quadro de professores.
Juntamente com ele, outra figura ndo menos importante para a histéria do Museu
Maguta é Jussara Gruber, responsavel por assessorar o processo de formacdo do
acervo e a montagem da exposicao.

Em relacdo ao Museu dos Missionarios (MUMA), seu processo de criacao
teve como marco de origem a exposi¢cdo missionaria ocorrida em Roma em 1925.
Todavia, é com a figura do capuchinho frei Luciano Matarazzi que o0 museu passa
a se identificar como um museu etnografico. Tal mudanca comportou, entre outras
coisas, a transferéncia do museu da cidade de Todi para Assis e a aquisi¢do de uma
estrutura fisica capaz de comportar o acervo coletado e organizado de acordo com
a logica de frei Luciano. Assim, uma vez esclarecidas essas questdes, resta agora
compreender o tipo de representacgdo que esses museus fazem dos Ticuna. Para isso,
a analise a seguir se volta para as narrativas produzidas por cada um dos museus,
seus interlocutores e em que medida essas narrativas dialogam com a comunidade
ticuna — ao longo da histéria e na atual conjuntura. Associado a isso, tendo em vista

gue essas narrativas influenciam a maneira como os visitantes enxergam os Ticuna,
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trago para o debate a interface entre museu e funcdo social para pensar a
contribuicdo desses espacos na formacdo de um olhar segundo o qual os Ticuna
sejam vistos como pessoas portadoras de direitos. Apesar desse debate ser antigo,
é urgente que ele seja recolocado em pauta, pois, nos Ultimos anos, o Brasil passa
por retrocesso em relacéo aos direitos dos povos indigenas. Tal discusséo, liderada
quase que exclusivamente por setores da classe politica, possuem como principal
argumento o velho discurso segundo o qual os indigenas e a causa ecologica sao
apresentados como 0s responsaveis pelo atraso e pelo empobrecimento do pais.
Assim, uma vez que 0s museus sdo necessariamente lugares de representactes
sobre os Ticuna, eles ndo podem se eximir da tarefa de serem lugares onde 0s
Ticuna possam fazer ecoar suas vozes, pois, como diz Hanna Fenichet Pitkin, a
representacdo é em grande medida “um fendmeno cultural e politico, um fendmeno
humano” (2006, p. 16). Por fim, antes de adentrar no debate propriamente dito, é
necessario esclarecer o significado da expressdo “Eware” que aparece no titulo do
capitulo.

Do ponto de vista da escrita, a lingua ticuna encontra-se em processo de
formacdo. Em funcdo disso, € comum que a representacdo grafica de algumas
expressOes apareca de forma diferenciada — ressalta-se que a lingua ticuna é fruto
de uma tradicdo oral antiga, que vem sendo sistematizada e convertida em
linguagem escrita a partir da gramatica elaborada por frei Fidelis.

Assim como no caso do nome étnico, a expressio “Eware” (Barbosa, 2011,
p. 1) é representada pelos diferentes autores de forma variada, como por exemplo,
Evare (Oro, 1977, p. 78), Evaré (Oro, 1989, p. 40), Eware (Oliveira Filho, 1986, p.
122). Apesar da divergéncia em relacdo a grafia, os autores sdo unanimes em
afirmar que a origem da expressao esta associada ao mito de criacdo do povo ticuna.
De fato, de acordo com Pedro In4cio (Ngemattictl), foi neste lugar que Yoi e Ipi
pescaram o povo ticuna. Oliveira Filho concorda com essa explicagdo. Todavia, em
uma abordagem sobre o mito de origem dos Ticuna, relata o processo de
transformac&o ocorrido em relacdo a compreensdo ticuna do Eware. Inicialmente,
0 elemento sagrado dava-se em funcéo de neste lugar residirem alguns dos imortais.
Além do mais, de acordo com o autor, no Eware “estdo os vestigios materiais de
suas crengas (como os restos da casa ou a vara de pescar usada por Yoi)” (Oliveira
Filho, 1999, p. 46). Em seguida, em virtude da desobediéncia dos Ticuna, Yoi e Ipi

abandonam o Eware. Assim, uma vez que eles ndo residem mais nesse lugar, seu
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paradeiro s6 pode ser determinado atraves de um processo de revelacao de natureza
religiosa (Oliveira Filho, 1999, p. 47). Conforme a conclusdo do autor, este
acontecimento, associado aos sofrimentos decorrentes da experiéncia de contato,
serviu de base para os diversos movimentos messianicos ocorrido entre os Ticuna,
como aquele liderado pelo assim chamado Irm&o José. Portanto, como se pode
verificar, além da religido, o Eware é uma chave de leitura segundo a qual se pode
acessar diversos elementos da identidade ticuna, como é o caso do home étnico, da
organizacao social, do rito de passagem. Assim, ao mencionar a expressao no titulo

do capitulo, a estou utilizando como uma referéncia direta a palavra Ticuna.

4.1
O Ticuna do Museu Magita: do antrop6logo ao nativo e do nativo ao
antropdlogo

Os diversos estudos relacionados ao Museu Magiita apontam sua experiéncia
museoldgica como o resultado da colaboracdo entre antrop6logos e Ticunas. Dentre
esses estudos, estd aquele realizado por Regina Abreu em que ela descreve a

experiéncia museoldgica do Museu Magiita como algo inovador para a época:

Um aspecto central e decisivo foi a nova relacdo produzida entre indios e
antropologos a partir da experiéncia museologica. O tema da mediacdo cultural
emergiu na préatica com todas as suas consequéncias. indios e antrop6logos iniciaram
um dialogo de novo tipo e abriram-se para o novo desafio de representar uma etnia
no museu a partir da propria autorrepresentacéo indigena, mas se levando também
em conta a importante producéo etnologica sobre o grupo (Abreu, 2012, p. 292).

Embora a colaboracédo entre antropélogos e Ticunas tenha sido fundamental
para a criagdo do museu, 0 mesmo ndo ocorre em relacdo a administracdo, pois,
com o passar do tempo, passou a ser objeto de disputa entre os préprios Ticunas.
Tal diviséo resultou no afastamento dos antropélogos, na divisdo entre a CGTT e a
OGPTB e no esfacelamento do arquivo historico. Por outro lado, foi a partir desse
episddio que os Ticuna iniciam o processo de incorporacdo do museu a sua estrutura
social. Esse processo de apropriacéo, definido aqui sob o nome de processo de
ticunizag&o do museu®, teve como principais expoentes a figura de Nino Fernandes

e do atual diretor, Santo Cruz.

9 A expressdo “ticunizacdo” é uma referéncia ao texto de Andrea Roca intitulado “Acerca dos
processos de indigenizacdo dos museus”, no qual a autora apresenta o modo como 0s povos
indigenas se apropriam dos museus, usando o termo “indigenizacdo”.
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Do ponto de vista tedrico, o texto em que Jussara Gruber apresenta 0 processo
de construcdo e de formacdo do acervo do Museu Maglta tem uma questdo que
ajuda a pensar a imagem dos Ticuna construida pelo museu. Apos descrever o
cenario em que esta inserido 0 museu, isto €, uma regido marcada pelo desequilibrio
das relacdes entre indigenas e brancos, a autora afirma que, no museu, essa ordem
é ligeiramente invertida, pois “o Ticuna do museu é diferente daquele que
normalmente é visto pela populagéo regional no porto da cidade comercializando
seus produtos” (Gruber, 1994, p. 91). Entre 0os motivos responsaveis por essa
diferenga, a autora menciona o papel que o museu exerce em relagdo a cidade, pois,
com sua criagdo, a cidade de Benjamin Constant tornou-se destino turistico de
pessoas provenientes de varias partes do mundo; e indica, ainda, o fato de os alunos
das escolas locais passarem a frequentar o museu. De acordo com ela, isso “permitiu
que as novas geracdes fossem introduzidas em um universo, até entdo ignorado, de
beleza e criacdo” (Gruber, 1994, p. 85)1°. Como se pode verificar neste exemplo, 0
museu tem um papel fundamental na constru¢do do olhar sobre o Outro. Nesse
sentido, vale a pena conferir os elementos mobilizados por antropdlogos e Ticunas
na construcdo de suas narrativas, pois, como diz Nilza Silvana, “traduzir os
significados da criagdo do museu na voz dos antropélogos e dos indigenas que
estiveram a frente desse projeto € o enfrentamento de entender os diferentes
discursos sobre o que deve ser um museu indigena” (Teixeira, 2022, 34).

Nesse primeiro momento, a atencdo se volta para a narrativa dos
antropdlogos, pois, como afirmado no primeiro capitulo, a origem do Museu
Magita contou com a participacdo efetiva dos antropo6logos ligados ao Museu
Nacional. E a partir desse grupo liderado por Jo&o Pacheco e Jussara Gruber que a
narrativa do museu é formatada. Essa informacdo permite pensar duas coisas em
relacdo a narrativa. A primeira delas é de ordem intelectual, pois, ao utilizar a
categoria “museu etnografico”, esses antropologos revelam a influéncia da
Antropologia na formacéo da narrativa. Em segundo lugar, ndo se pode esquecer a
ligacdo desses antrop6logos com o Museu Nacional, pois, ao utilizarem a categoria

museu etnogréafico, eles conhecem as implicacgdes tedricas que estdo em torno dessa

10 Apds a inauguracido do museu, grupos de turistas passaram a circular pela cidade de Benjamin
Constant. Em geral, esses grupos sao constituidos ainda hoje por turistas que vistam a cidade de
Leticia na Colémbia. Ao visitarem o Museu do Banco Nacional que existe naquele lugar, tomam
conhecimento do Museu Magiita.
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categoria, afinal de contas eles sdo frutos de uma instituicdo oriunda dessa
experiéncia.

N&o por acaso, anteriormente a criacdo do museu eles fundam o Centro de
Documentacdo Magita, que, de acordo com Regina Abreu, tinha por objetivo,
“promover iniciativas que concorressem para a divulgacdo e fortalecimento da
cultura do povo Ticuna” (Abreu, 2012, p. 287). Outro elemento importante para
compreender 0 modo como os antropologos elaboram a exposicao e a narrativa do
museu € aquele relacionado a perspectiva tedrica com a qual eles estdo trabalhando.
Partindo do fato que Jussara Gruber participou ativamente desse processo, nada
melhor que verificar o que ela diz a respeito disso. Para isso, tomo emprestado um
artigo publicado por ela em 1999, em que apresenta diversos dados relacionados ao
processo de criacdo do Museu Magita. Logo no inicio do trabalho, ap6s situar o
leitor em relacdo a localizacdo do museu, a autora afirma de forma direta que o
objetivo do museu é “promover e preservar a cultura dos indios ticunas” (Gruber,
1999, p. 84). Em seguida, continua a descricdo apresentando de forma suscinta o
processo de formacdo do acervo. Ao final, procurando demonstrar a importancia do
museu, a autora faz a seguinte afirmacdo: “o Museu Maguita é um testemunho vivo
de como preservar a cultura de um povo que, talvez sem ele, ja estivesse no limiar
da extingdo” (Gruber, 1994, p. 85).

Em outro momento do texto, a ideia de extincao reaparece. Desta vez, o tema
em questao é o processo de formacao do acervo, pois, visto que alguns objetos estdo
em processo de extingdo ou desuso, como € o caso da zarabatana e de alguns
instrumentos musicais, 0s antropélogos realizaram diversas oficinas — numa delas,
com o intuito de reavivar a memoria, utilizaram fotografias de colec@es antigas que
estavam em museus etnograficos espalhados pelo pais, como por exemplo, as que
havia no Museu Nacional, no Museu Goeldi e no Museu Paulista (Gruber, 1994, p.
86). Essa perspectiva da extingéo aparece também no relato feito por Regina Abreu.
No entanto, diferente de Jussara Gruber, ela ndo so identifica a autoria das fotos,
atribuida & insercéo feita por Curt Nimuendaju entre os Ticuna em 1929, como
acrescenta o uso dos registros dessa viagem pelos antropdlogos. Essa informacdo é
importante, pois ela nos ajuda a entender o referencial tedrico com o qual os
antropdélogos do Museu Maguta estdo trabalhando. Para se ter uma ideia da
importancia desse personagem, o préprio Roberto Cardoso, ao descrever seu

envolvimento com o tema dos Ticuna, diz fazer inspirado por Nimuendaju
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(Oliveira, 2002, p. 272). Por outro lado, a etnografia de Nimuendaju apresenta de
forma expressiva o0 impacto que a experiéncia de contato exerce sobre a cultura
ticuna.

Quanto ao carater etnografico, Jussara Gruber faz questdo de afirmar a
diferengca do museu Magtita em relacdo a outros museus etnogréficos. Diferente dos
museus etnogréaficos tradicionais, “em que os objetos sdo coletados sob a dtica da
sociedade dominante” (Gruber, 1994, p. 80), 0 museu Magtita colocou os proprios
Ticuna para confeccionar e escolher o material destinado a exposicdo. Esse
processo, que durou cerca de trés anos, culminou com a formacgdo de um acervo
que, antes da inauguracdo, contava com cerca de 420 pecas, devidamente
registradas e fichadas (Gruber, 1999, p. 86). Jodo Pacheco, ao comentar o projeto
expositivo do Maguta, faz questao de afirmar que 0 museu nasce a partir do projeto

idealizado pelos antropélogos ligados ao Centro de Documentacdo. Diz o autor:

O desenho das instalacbes e o itinerario de visitagdo foi projetado pelos
pesquisadores do CDPAS seguindo as concepg¢des mais classicas em matérias de
museus, indo da histéria a tecnologia e terminando na mitologia. O objetivo era
sobretudo a valoriza¢do da cultura ticuna perante o seu publico preferencial, os
moradores de Benjamin Constant (Oliveira Filho, 2012, p. 211).

Outro aspecto ndo menos relevante, que ajuda a compreender a narrativa dos
antropdlogos, diz respeito a montagem da exposicdo. De acordo com Jussara
Gruber, para néo reforcar o estigma de “atraso ¢ primitividade”, evitou-se utilizar
elementos naturais para depositar os objetos da exposi¢cdo, como, por exemplo,
esteira ou suportes de palha. Ao contrario, levando em consideracdo o material
utilizado pelos demais museus espalhados pelo pais, decidiu-se confeccionar
painéis e cubos de madeira, e algumas vitrines para proteger os objetos menores.
Tendo em vista o que foi visto até 0 momento, pode-se dizer que a narrativa dos
antropélogos tem como pano de fundo trés elementos, assim relacionados: a
experiéncia histdrica do contato, suas consequéncias e a politica indigenista do
Estado Nacional. Em relacéo a esta Ultima, vale reforcar que, na ocasido, a ideia de
integracdo dos indigenas ao Estado Nacional estava em pleno funcionamento. No
caso especifico da Regido do Alto Solimdes, essa mentalidade esta estampada na
frase “integrar para ndo entregar”, que se encontra no muro do quartel do exército
gue em Tabatinga. Para se ter uma ideia, Jodo Pacheco, ao descrever seu trabalho

com os Ticuna, menciona a luta pelos direitos, “especialmente no que tange a
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demarcacao das terras” (Oliveira Filho, 1999, p. 100), como um dos trabalhos mais
relevantes que ele realizou no meio dos Ticuna.

De modo concreto, a narrativa dos antropélogos tem como marco regulador
0 mapa das terras indigenas do Eware. Através deste recurso, chama atencio para
toda a problemética relacionada com o direito a terra. Associado a essa discussao,
0 mito de origem é acionado para justificar a ligacdo dos Ticuna com a terra.
Juntamente com isso, apresenta os diversos elementos que compdem a identidade
ticuna, como é o caso da lingua e da organizacdo social. Nilza Silvana revela que,
por ocasido da inauguracdo do museu, esses elementos eram ilustrados através de
uma placa em que se apresentava uma versdo escrita do mito de origem e um
conjunto de gravuras que haviam sido pintadas por Pedro Inacio. Durante a gestdo
de Nino Fernandes, essas ilustracdes foram substituidas por um conjunto de telas,
confeccionadas por um artista plastico indigena proveniente da Regido do Alto Rio
Negro.

Uma vez apresentados os elementos da identidade ticuna, a narrativa passa a
explorar a historia do contato. Em relacdo a isso, a figura do padre Samuel Fritz e
da familia de Romualdo de Souza Mafra aparecem como simbolo das duas maiores
agéncias de contato dos Ticuna com o0 mundo dos brancos, isto €, a missdo religiosa
e o ciclo econémico da borracha. O caso da familia Mafra é apresentado em um
relato que ainda hoje estd no museu: em 1900, Romualdo de Souza Mafra se
estabelece no igarapé Belém e, a partir dai, passa a controlar todo o comércio com
os moradores do igarapé. Com o intuito de demonstrar o impacto dessa experiéncia
sobre a vida dos Ticuna, a exposicdo apresenta diversas fotografias de utensilios —
adornos, mascaras, instrumentos musicais — pertencentes ao povo ticuna e que estao
depositados em museus. Neste cendrio de perda, a figura de Curt Nimuendaju
aparece estampada em uma fotografia. Ainda que seja dificil entender os motivos
dessa fotografia, uma intepretacdo possivel é aquela de reforcar a imagem dos
antropdélogos como alguém comprometido com a causa indigena, pois, além da
ligacdo afetiva que os Ticuna cultivam com sua imagem, ele produziu a primeira
etnografia relacionada ao povo ticuna.

Apds mencionar as perdas oriundas do contato, a narrativa segue o roteiro
etnografico, ou seja, apresenta os elementos relacionados a cultura ticuna: a
producdo de instrumentos utilizados no dia a dia, como vasos de cerdmica, cestos

de palha, vestimentas, instrumento de caca e pesca, adornos, instrumentos musicais
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e ritos. Na secdo dedicada a Festa da Moga Nova, o rito é descrito como algo
congelado no tempo e no espaco. Esse recurso, presente na classica etnografia de
Malinowski, ha algum tempo vem sendo contestado pelo modo como lida com a
temporalidade. No artigo O uso do tempo no discurso antropolégico, Ana Luiza
Fayet Salas levanta algumas questdes relacionadas a ideia de presente etnografico.
A formulagdo do problema leva em consideragéo o debate relacionado ao uso da
historia pela Antropologia, pois falar de historia implica pensar as questdes ligadas
a temporalidade.

No caso da Antropologia, isso implica ndo somente em pensar a maneira
como se consolidou o discurso sobre o “Outro”, mas como se lida com esse outro.
Em geral, o “Outro” ¢ colocado em um tempo e em um espago diferente do nosso.
Associada a essa questdo tedrica, outra questao necessaria para entender a passagem
da narrativa sobre os Ticuna para a narrativa dos Ticuna é aquela ligada ao controle
do museu pelo Centro de Documentacdo. Embora essa questdo possa parecer algo
irrelevante em relacdo a narrativa, no caso do Museu Maguta ela ndo so serviu para
que de fato os Ticuna incorporassem 0 museu ao seu capital politico como permitiu
o florescimento de uma narrativa majoritariamente ticuna.

Conforme se pode verificar, a maioria dos autores que descrevem a
experiéncia museologica do Maguta apontam a participacao ativa dos Ticuna como
um dos elementos mais importantes desse museu. Em relacdo a isso, ha ainda a
afirmacdo de Jussara Gruber segundo a qual a participagdo dos Ticuna é apresentada
como a identidade do museu (Gruber, 1999, p. 90). Dada essa particularidade,
Regina Abreu chega a dizer que isso representou “uma grande novidade no
panorama dos museus no pais” (Abreu, 2008, p. 135). Tais afirmacdes ndo estdo de
forma alguma equivocadas, pois o processo de formacdo do acervo contou com a
participacdo efetiva dos Ticuna (Teixeira, 2022, p. 41). Todavia, ndo se pode
esquecer que o museu nasce a partir do trabalho do Centro de Documentagéo
Maguta. Nilza Silvana, ao analisar a descri¢cdo que Jodo Pacheco faz do processo
de montagem do museu e de colaboracgdo entre pesquisadores e indigenas, chama
atencdo para o fato de o autor ndo citar o0 nome de nenhum dos pesquisadores
envolvidos nesse processo. Para ela, esse silenciamento revela em primeiro lugar a
auséncia de reflexfes das acdes dos pesquisadores em campo e, conforme suas
palavras, “que o processo de montagem do museu foi uma ideia pensada e

executada pelos pesquisadores do CDPAS” (Teixeira, 2022, p. 41). Para essa
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autora, esse fato contradiz a afirmacdo de Jussara Gruber em relacdo a participagéo
dos Ticuna na montagem do museu. Esse elemento ¢ importante porque ¢
justamente a partir das disputas politicas que ocorrem no interior desse Centro que
se estabelece o elemento fundamental para o surgimento de uma narrativa
museologica ticuna. De acordo com Jodo Pacheco, essa disputa teve como
principais mentores um grupo de funcionérios do Centro de Documentacdo que
associados com algumas liderancas indigenas ligadas a OGPTB tinham por objetivo
assumir o controle do Museu (Oliveira Filho, 1999, p. 250). Essa disputa foi vencida
pela ala ligada & pessoa de Pedro Inacio, e decidiram fechar o Centro de
Documentacao e transferir os bens para os cuidados da CGTT. Outra consequéncia
da disputa foi a saida da OGPTB das dependéncias do Museu e a ruptura politica
entre as duas organizac6es (Oliveira Filho, p. 215).

O ambiente de desconfianca atingiu também o trabalho dos antropdlogos,
pois, do ponto de vista da pesquisa, eles possuem vinculos distintos. Jussara Gruber,
por conta de sua pesquisa na area da educacdo, possui ligacGes institucionais com
a OGPTB. Ja Jodo Pacheco, uma vez que suas acOes estdo ligadas aos Direitos
indigenas, permanece ligado ao CGTT. Com o fechamento do Centro de
Documentacéo, o ticuna Constantino Lopes fica a frente do museu. No entanto,
conforme informado por Nilza Silvana, até entdo os cacigues ndo viam o museu
como um espaco politico de poder (Teixeira, 2022, p. 51). Na medida que essa
compreensdo vai sendo transformada, motivada sobretudo pela constatacdo do
prestigio — seja ele econémico seja politico — ligado ao exercicio da funcdo, a
direcdo do museu passa a ser disputada. Para se ter uma ideia, Constantino Lopes
realizou diversas viagens com o intuito de representar o museu. Quanto a isso, Nilza

Silvana, faz a seguinte comentario:

Constantino foi o primeiro do grupo de liderancas citadas a proferir palestras quando
0 museu foi premiado como Museu Simbolo do ICOM. Participou como palestrante
na XVII Conferéncia Geral do ICOM, na cidade de Stavanger, na Noruega, fez parte
da organizacdo e montagem da exposi¢cdo Arte Ticuna, no Museu de Folclore Edison
Carneiro, no Rio de Janeiro, em 1996. Deu palestra no Seminario “La Scuola della
Foresta”, organizado pelo Ministério da Educacao da Italia, em Roma (1999), para
citar alguns dos eventos de que ele participou. Constantino passou a ocupar um lugar
de destaque entre as liderangas Ticuna, por sua formacdo e pelas atividades que
desenvolvia a frente do museu e como membro da OGPTB, a associacdo dos
professores (Teixeira, 2022, p. 51).
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A presenca de Constantino Lopes, mesmo importante do ponto de vista
historico, do ponto de vista da narrativa ndo apresenta novidade, embora ele tenha
participado do processo de formacéo do acervo e aprendido com os antropdlogos
como manusear as ferramentas relacionadas ao trabalho com museu. Sendo assim,
foi Nino Fernandes que aprofundou a narrativa na formagdo de uma museologia
ticuna. Uma vez que o foco aqui é compreender a narrativa que emerge a partir do
controle do museu Magdta pelos Ticuna, trago aqui um trecho da ata da reunido que
decretou o fim do Centro de Documentacéo publicado por Nilza Silvana Teixeira.
Nesta, demonstra sua preocupacdo com o cuidado do museu, e a necessidade de

reedificar a cultura. Diz a nota:

Como agora o museu ¢ do Conselho Geral, os capitdes devem cuidar (...) Pedro
Inacio faz explicacdo sobre o museu: tem que reedificar toda a nossa cultura. E onde
esta nossa lei que defende nosso ritual e cultura. Agora esse museu € nosso porque
ja tem termo de doagdo do cartorio (trecho da Ata da assembleia do CGTT de 30/11
e 01/12 /1998 apud Teixeira, 2022, p. 64).

A gestdo de Nino Fernandes ficou caracterizada pela ampliacédo da estrutura
fisica do museu e pela aquisicdo de novos objetos para a exposicdo — como um
forno identificado pelo nome Yapuna, coletado na aldeia de Feijoal em 1999, e as
esculturas dos herois miticos que compdem a atual exposi¢do. Com a morte de Nino
Fernandes, Santo Cruz assume a administracdo do museu. Com isso, levando em
consideracdo a ideia de circuitos externos desenvolvido por Nilza Silvana, e ja
comentado neste trabalho, surgem outros personagens que ajudam a entender o
processo de ticunizacdo do museu. Quanto a esses personagens, identificados aqui
na pessoa de Jussara Janudrio e na casa de festa construida na frente do museu, é
visivel a influéncia que eles exercem na narrativa do Museu. A mengdo ao nome de
Jussara Januério leva em consideracdo ndo somente o fato de ela ter se tornando
uma das principais interlocutoras dessa pesquisa, mas a importancia que ela possui
para o funcionamento do museu, pois, juntamente com a misséo de abrir e fechar o
museu todos os dias, na auséncia de Santo Cruz, é ela quem acolhe e acompanha os
visitantes pelos diversos setores da exposicdo. Com relacdo a Casa de Festa, é
preciso considerar o significado simbdlico desse lugar em relagéo a cultura ticuna.

Antes de adentrar propriamente na narrativa, é necessario identificar o
contexto utilizado para construir essa interpretacdo e os atores envolvidos. A

pesquisa de campo inicia com Santo Cruz me apresentando a exposi¢do. Esse
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evento, apesar de esperado, teve um significado importante, pois ndo é comum
visitar um museu etnogréafico relativo a um determinado povo e encontrar alguém
desse povo contando sua histdria. Dentre as tantas coisas que me chamaram
atencdo, algumas delas me impressionaram em funcgéo da riqueza de detalhes, entre
elas a descricdo do Massacre do Capacete. Posterior a essa experiéncia, tive a
possibilidade de presenciar algumas visitas guiadas, sendo algumas acompanhadas
por Jussara Januario. Nesse mesmo periodo, conversei por diversas vezes com
Santo Cruz. A maioria dessas conversas ocorreu de modo informal. Ja préximo ao
final do trabalho, realizei uma entrevista na qual Santo Cruz revela algumas de suas
preocupac0es relacionadas ao funcionamento do museu e questdes relacionadas ao
futuro do povo ticuna. Portanto, a mencdo a narrativa ticuna deve ser entendida
como o resultado de um conjunto de informacdes obtidas durante o trabalho de
campo.

Diferentemente dos antropdlogos, que iniciam a narrativa com a
apresentacdo do mapa das terras indigenas, a narrativa dos Ticuna adota como
marco regulador a figura de seus herois miticos, A’eclina, Ipi, Mowatcha e Yoi.
Juntamente com o mito da criacdo, é apresentada a organizagdo social do povo
ticuna. De acordo com a narrativa, essa organizagdo tem como principio regulador
os diversos clds, os quais, por sua vez, estdo agrupados de duas maneiras: aqueles
constituidos por animais e aqueles representados pelas plantas. Em relacdo a
identidade clanica, de acordo com Santo Cruz, quem define o cld da crianga é a
figura paterna. Uma vez apresentados os elementos identitarios dos Ticuna, a
narrativa passa a explorar o processo de criagdo do Museu. Quanto a isso, além da
figura dos antropologos Jodo Pacheco e Jussara Gruber, é lembrado o papel das
liderancgas para a consolidacdo do projeto. A mencao a essas liderancas é feita de
modo quase biogréfico, pois, com riqueza de detalhes, se descreve os feitos de cada
uma delas. Entre essas liderancas, as figuras de Pedro Inacio, Constantino Lopes e
Nino Fernandes aparecem como 0s principais nomes ligados ao museu.

Em relacdo ao problema da terra, 0 Massacre do Capacete é apresentado como
o0 simbolo da violéncia sofrida pelos Ticuna. A mencao a este acontecimento é feita
com riqueza de detalhes, pois, como ja mencionado, o narrador é um dos
sobreviventes do massacre. Nesse momento da narrativa, é possivel identificar a
dor que este acontecimento gerou na vida pessoal e coletiva dos Ticuna — como diz

Santo Cruz, “nosso povo foi assassinado como bicho!”. Juntamente com o
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massacre, outra questdo explorada pela narrativa é a questao do preconceito. Santo
Cruz menciona o fato de os Ticuna serem proibidos de entrarem em Benjamin
Constant e da violéncia sofrida pelas criancas ticunas nas escolas. Como se pode
observar, em relacdo a experiéncia de contato, antropélogos e Ticunas mobilizam
elementos diferenciados. Enquanto os primeiros utilizam as missoes religiosas e o
ciclo econdmico da borracha, Santo Cruz mobiliza a experiéncia do Massacre do
Capacete para registrar a violéncia dos brancos em relacdo aos Ticuna. Quanto as
missOes religiosas, apesar de Santo Cruz frequentar a igreja Batista, ele ndo faz
nenhuma mencdo ao impacto que essas experiéncias tiveram sobre a vida dos
Ticuna. O mesmo acontece em relacdo a figura de Curt Nimuendaju.

A apresentacdo dos vasos de ceramica e dos objetos feito de palha e dos
utensilios do cotidiano, como pratos, cestos, peneiras, é feita de forma bastante
direta. No meio dessa se¢éo, existem diversas fotografias de objetos ticunas que se
encontram em exposicdo pelos diversos museus no mundo. Quanto a isso, 0
narrador ndo faz nenhum comentario. Na secdo destinada a caca e a pesca, apesar
do material da exposicao ser bastante reduzido, em algumas ocasides Santo Cruz
realizou uma pequena demonstracdo do uso da zarabatana. Porém, segundo ele,
ninguém mais quer cacar com isso, pois, depois que 0s Ticuna passaram a usar a
espingarda, o uso da zarabatana foi deixado de lado.

Na secdo dedicada a Festa da Moca Nova, a narrativa ticuna é acompanhada
de muitos detalhes. De modo geral, assim como na secao relacionada a origem do
povo ticuna, a apresentacdo da Festa da Moga Nova ocupa um lugar de destaque na
narrativa, pois, além das etapas do rito, sdo apresentados os instrumentos musicais
tocados durante a execucdo da festa. Para ilustrar a apresentacdo, Santo Cruz realiza
diversas demonstracdes do som produzido por esses instrumentos. Em relacdo a
esses instrumentos, muitos deles possuem ilustragbes — desenhos ou notas
explicativas — que descrevem o processo de fabricagéo e durante a apresentacao oral
o0 narrador opta por demonstrar o som produzido por esses instrumentos.

Em uma determinada ocasido, enquanto transitava pelo museu, tive a
possibilidade de encontrar o professor ticuna Alirio Mendes Moraes, na ocasido
funcionario da Funai, e reconhecido como narrador ticuna (Rapozo; Oliveira Filho;
Clemente, 2021, p. 42). No centro de nossa conversa, estava a questao da identidade
cultural. Olhando para os remos que compdem a exposi¢do, professor Alirio

exclamou: “Vocé esta vendo isso aqui? Esse tipo de remo ninguém mais sabe
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produzir!”. Em seguida me levou até a secdo da Festa da Moga Nova e pegou um
dos suportes utilizado para fixar o tambor que é tocado durante a festa. Para se ter
uma ideia, esses suportes, além de esculpidos, sdo adornados com diversos
desenhos. Me mostrou os detalhes do bastdo e disse que, na sua mocidade, havia
uma disputa para ver quem fazia o bastdo mais bonito. Dai concluiu: “se ndo sabem
fazer um remo, que ¢ mais facil, imagina um objeto como esse!”.

Portanto, como se pode verificar, o processo de ticunizacdo do Museu Magiita
representou para os Ticuna uma oportunidade para eles contarem suas proprias
historias. Dai porque, diferentemente dos antropdlogos, que trabalham com a
perspectiva da extingdo, eles preferem demonstrar a beleza e o refinamento técnico
de suas producgoes. De fato, a descricdo de alguns objetos, na maioria das vezes, é
acompanhada da apresentacdo detalhada do processo de fabricacdo. Assim, pode-
se dizer, que o processo de ticunizagdo ainda estd em construcgao, pois, na medida
que vao surgindo novos atores, os objetos e a narrativa vao sendo reagrupados e
ressignificados.

Do ponto de vista tedrico, o processo de apropriacdo do museu pelos
indigenas fez surgir a categoria identificada pelo nome de Museu Indigena. No texto
em que trabalha a relacéo entre Antropologia e museu, Regina Abreu classifica essa
experiéncia como “Museu Nativo” (Abreu, 2008, p. 134). Para exemplificar esse
processo, a autora cita o caso do Museu Maguta, e aponta como uma das principais

caracteristicas desse processo a ideia de autorrepresentacdo. De fato, diz a nota:

Se, outrora, 0s grupos indigenas eram representados nos museus etnograficos a partir
de praticas de colecionamento de etndlogos-colecionadores, 0 Museu Maglita teve
desde seu inicio uma proposta de autorrepresentacdo indigena. Tratava-se de um
lugar de construcdo e de afirmacdo de uma identidade étnica na primeira pessoa, ou
seja, implementada pelo préprio grupo interessado (Abreu, 2008, p. 134).

Quando abordei o processo de reaproximacao da Antropologia com 0 museu,
determinada em grande medida pelo movimento denominado de Antropologia
decolonial, uma das primeiras questdes a serem enfrentadas era justamente o tipo
de representagdo que os museus faziam do Outro. Em seu desdobramento, esse
debate obrigou a repensar categorias até entdo nunca contextualizadas, como as
questdes ligadas a memdria, ao patriménio e a arte. Entender esse processo de

apropriacdo é importante pois ajuda a entender o surgimento de uma museologia
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nativa e as diversas questdes interligadas ao uso desses artefatos. Quanto a isso, diz
Andrea Rocca:

Nas maos dos indigenas, o uso dos seus acervos pde em funcionamento o potencial
critico dessas cole¢Bes, contestando as histérias e as historiografias coloniais,
indigenizando o conhecimento e realizando demarcagdes de natureza politica. Essas
formas de producdo de conhecimento implicam acordo ad-hoc que definem quais
sdo, circunstancialmente, as maneiras apropriadas de lidar com as suas diferentes
demandas. Consequentemente, incorporam protocolo de comportamentos e
compromissos éticos na definicdo das condicdes da sua producdo, inscrevendo
objetivos conflituosos nos processos de formacao desses conhecimentos, e sugerindo
realinhamentos pds-coloniais mediados pela agéncia indigena através das
instituicbes museoldgicas (2015, p. 145).

4.2
O Museu dos missionérios e a figura do missionario heroi

Como ja relatado nos capitulos anteriores, a historia do Museu dos
Missionarios do Amazonas inicia com a construcdo de uma pequena sala de
exposicdo no convento capuchinho localizado na cidade de Todi. Apesar do livro
de Cronica do convento de Todi registrar esse acontecimento com o nome de
“Museu Missionario”, em uma das edicbes da revista Vocé Serafica,
especificamente aquela publicada em 1990, o museu aparece com 0 nome de
“Museu Amazonico” (Zampilli, 1990, n. 1). ApoOs essa experiéncia, em 1969, o
superior dos capuchinhos da entdo chamada Provincia Seréafica da Umbria, frei
Evangelista Frasconi da Foligno, delega ao frei Luciano Matarazzi o trabalho de
construcdo e estruturacdo de um museu em Assis. Tal museu, identificado como
museu etnografico, foi inaugurado no Natal de 1972 com o nome de Museu dos
indios do Amazonas, como bem descreve frei Luciano Matarazzi no guia elaborado
por ele sobre o museu (Matarazzi, 1994, p. 3).

Em relacdo ao acervo do museu, além de herdar o material da exposicao do
convento de Todi, frei Luciano contou com a colaboracdo de diversos outros
missionarios, entre os quais frei Fidelis de Alviano. Com a morte de frei Luciano,
ocorrida em 8 de abril de 2010, o ent&o superior dos capuchinhos, frei Antonio
Toffaneli, comunica a decisdo de fechar o museu para uma reestruturacdo. De
acordo com o comunicado, 0 museu “vai mudar completamente de cara, as obras
vao afetar os trés pisos, fazendo assim uma reformulagao total do ambiente” (Voce
Serafica, 2010, n. 5. p. 36), Apos alguns meses de trabalho, finalmente 0 museu
reabre suas portas. Na festa de abertura, em fevereiro de 2011, o superior dos
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capuchinhos ndo somente menciona o nome do museu, como define os aspectos
relativos a identidade da instituicdo no trecho do seu discurso reproduzido nas
paginas 73 e 74 desta tese.

Embora essas informacGes ja tenham sido mencionadas nos capitulos
anteriores, os motivos pelos quais elas estdo sendo retomadas tem por objetivo
demonstrar que, assim como o Museu Magiita, 0 Museu do Missionarios da
Amazonia possui uma histéria marcada pela participacdo de pessoas e de
circunstancias historicas bastante diferenciadas. Dessa forma, ao buscar identificar
a narrativa do museu, € preciso levar em consideragdo essas etapas e, a0 mesmo
tempo, buscar identificar os elementos pertinentes a cada uma delas — e, caso exista,
aquele capaz de ligar essas trés experiéncias. Dito isso, resta agora analisar essas
diferentes etapas.

Em relagédo ao “Museu Amazonico” fundado na cidade de Todi, pouco se sabe
do seu funcionamento e do tipo de material que compunha o seu acervo. Todavia,
dentre essas poucas informacdes, uma das mais essenciais é saber que o acervo do
museu foi composto majoritariamente pelo material oriundo da exposicédo
Missionaria convocada pelo papa Pio XI, realizada em Roma por ocasido do jubileu
de 1925. Naquela ocasido, frei Hermenegildo foi encarregado para representar a
missao dos capuchinhos do Alto Solim@es. Em relacdo a escassez de informacéo

Argafiaraz faz o seguinte comentario:

Duas razdes concorrem para uma descricdo “mais precaria” dessa exposi¢do. Em

primeiro lugar, as dificuldades de serem obtidas maiores dados sobre esse evento,

talvez devido as caracteristicas marcadamente diferente dos investimentos na

difuséo dos eventos, vinculados a dois contextos e dos momentos singulares. A

exposicdo de 1925 foi feita no marco da tensdo entre o papado e o Estado italiano e

da marcante vontade do papa de fortalecer sua influéncia através da criagdo de novas

circunscrices eclesiasticas em todo o mundo, particularmente territérios de missao

(Argafaraz, 2004, p. 129).

Sendo assim, a primeira tarefa, & entender a maneira como foi organizada essa
exposicdo. De acordo com Aramis Luiz, através dessa exposicdo, o Vaticano queria
“impressionar as massas, mas também desejava a chancela dos intelectuais e
cientistas europeus” (Silva, 2012, p. 139). Em funcdo desse duplo objetivo, a
exposicao foi organizada em duas partes: uma mais cientifica, designada pelo termo
de Geral, e uma mais popular, identificada com o nome de Especial, que abrigaria
todas as missdes catolicas espalhadas pelo mundo. Quanto a isso, Silvina Argafiaraz

afirma que, para Pio XI1, “a exposic¢éo teria fundamentalmente o carater pedagogico
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e ‘proselitista’ de divulgar a atuagdo missionaria junto as populagdes indigenas”
(Argaiaraz, 2004, p. 104) espalhadas pelo mundo. Ainda de acordo com a autora,
através desse evento de massa, a igreja procurava demonstrar o avanco de suas
fronteiras, e conclui: “a exposic¢do construia um ‘lugar de memdria’ que glorificava
os esforgos dos missionarios em manter e alargar os contornos da sabedoria
eclesiastica imaginada e ancorada nos dispositivos dos territorios de missao*'”
(Argaiiaraz, 2004, p. 106). Relacionada a essa ideia de glorificacdo, em dezembro
de 1925, o papa publica a Enciclica Quas Primas. Na introducdo da carta, ao
mencionar 0 sucesso da exposicdo, refere-se aos missionarios chamando-os de
“nossos heroicos e destemidos missionarios” (Pio XII, 1925, n. 2). Essa referéncia
do missionario como heréi aparece de forma ainda mais precisa em um escrito
publicado pela revista Voce Serafica de maio de 1925. Ao comentar a iniciativa do
papa, 0 autor desconhecido chama os missionarios com o titulo de herdis da fé e

herdis do cristianismo. Diz a nota:

Todas as comunidades missionarias responderam com entusiasmo ao convite do
Santo Padre Pio XI trazendo a Roma tudo o que diz respeito a historia, a vida antiga
e recente dos campos de missdo em toda a sua manifestagdo: flora, fauna, arquitetura,
pintura, habitos e costumes, literatura, guerra, familia, religido, modos de vestir, as
obras de evangelizacdo dos herdis da fé, seus sacrificios, seus martires.

Em suma, temos diante dos olhos toda vida daqueles povos e a prova mais palpavel
do imenso trabalho (infelizmente, até agora, pouco conhecido e menos estimado por
nés) dos Missionarios, destes herdis do cristianismo que renunciam a todas as
comodidades da vida para levar beneficio da fé e com ele o da civilizacdo a regides
na maioria das vezes indspitas, o beneficio da fé e, com ela, o da civilizagdo (Voce
Serafica,1925, p. 35).

A figura do missionario como her6i é bastante recorrente nas narrativas
historicas da missao dos capuchinhos itmbros no Amazonas. As crénicas da misséo,
as cartas dos missionarios e os relatos construidos a partir das informacdes
coletadas nos arquivos sdo repletos de exemplos que reforcam a imagem do
heroismo dos missionarios. Veja, a seguir, a maneira como a revista Polianteia
descreve a morte de frei Jocundo de Solieira, ocorrida em 14 de outubro de 1920.
Diz o relato:

11 Em relacdo a esses territdrios de missdo a propria Silvina Argafiaraz apresenta uma série de
informagdes de como eram organizados e quais eram as suas finalidades. De acordo com ela, para
a lgreja da época, o mundo se dividia em “territérios civilizados” (em que “civilizado” significa
“catolico”) e territérios de missdo. Denominam-se terras ou territérios de misséo, “ndo so6 os paises
de infiéis ou de civilizagGes atrasadas, mas todas as regides onde a Igreja Catodlica ainda nao esta
plenamente organizada”, isto é, onde o processo de “territorializagdo pastoral” até entdo ndo
havia se consolidado com “a implantagdo da igreja local” (Argafaraz, 2004, p. 26).
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Quando o ardoroso missionario desceu a Manaus para adquirir material para a sua
igreja, o facultativo que o visitou recomendou-lhe por enquanto ndo voltar para a
missao, pois lhe podia custar a vida. Corajosamente: Doutor, ndo posso; tenho que
acabar minha Igreja... so depois. Regressou para Sao Paulo de Olivenca, viu terminar
sua Matriz, desceu novamente para Manaus, mas, infelizmente tarde demais, pois
faleceu na Beneficente Portuguesa em 14 de outubro de 1920, martir do préprio
dever! (Polianteia, 1949, p. 45).

Na perspectiva da teologia catélica, 0 martirio aparece como a expressao
maxima do heroismo, pois € a maneira mais radical segundo a qual o seguidor de
Jesus de Nazaré demonstra sua completa adesdo a mensagem de Cristo e da Igreja*2.
Dito isso, 0 proximo passo é identificar a maneira como esse elemento do heroismo
aparece na narrativa no Museu Amazobnico de Todi. Tal tarefa passa
necessariamente pela identificacdo dos elementos que faziam parte da exposicgéo.
Quanto a isso, o historiador Mario Tosti, comentando a participacdo da misséo dos
capuchinhos da misséo do Alto Solimdes, faz a seguinte descricao:

Também a missdo dos frades Capuchinhos da Umbria no Alto Solimbes enviou os
préprios testemunhos recolhidos em mais de quinze anos de presenca no Amazonas;
produtos do artesanato local, exemplares da flora e da fauna, entre os quais
destacava-se uma belissima colecdo de borboletas e de passaros, além de peles de
animais selvagens e em particular de uma espécie de serpente, chamada da de
Sucuriju, medindo mais de oito metros, morta, ao que parece pelos préprios
missionario nas aguas do Rio Solimdes, “com onze tiros de mosquete”. A mostra
dos missionarios umbraos foi visitada inclusive pelo santo padre que admirou a beleza
e a variedade das plantas e dos animais presentes naquele angulo da terra,
congratulou-se com frei Hermenegildo de Foligno, que havia acompanhado o
material da exposi¢do até Roma e a tinha organizado e exprimiu o desejo de numa
futura nova mostra admirar também uma “cole¢do cientifica de varios insetos da
Amazonia” (Tosti, 2012, p. 216).

Como se pode verificar, nesse primeiro momento, a floresta aparece como o
elemento mais desafiador da missdo e o cenario que 0s missionarios sdo chamados
a desbravar para anunciar o evangelho. Nos escritos dos primeiros missionarios
Umbros no Amazonas, é interessante verificar a maneira como eles descrevem a
floresta. Em geral, a descricdo se da a partir de binbmios como bela/feia,
paraiso/inferno. Frei Agatangelo, por exemplo, ao tomar conhecimento da mudanca

do territorio de missdo do Rio Negro para o Rio Solimdes, levando em consideragéo

12 Quanto a questdo do martirio, vale conferir o artigo de Jo3o Vila-Ch3, Igreja de Mdrtires. O
martirio como simbolo e condigéo do ser-cristéo, sobre a o significado do martirio para a vida crista.
Um dos aspectos abordado pelo autor é a questdo do sofrimento. De acordo com ele, “o sofrimento
do ‘martir’ tem de ser, por defini¢gdo, aquele que acontece na histéria como consequéncia de todo
um processo de conformagdo com o Sofrimento de Cristo, ou seja, esse tem de ser um sofrimento
profundamente assinalado por uma dimensdo verdadeiramente escatoldgica” (Vila-Cha, 2009, p.
37).
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a questdo ligada as doencas provocadas pelo contato com a floresta, escreve para o
superior da época dizendo: “particularmente o rio Javari ¢ o lugar mais malarico de
todo 0 Amazonas... Alguém que queira aventurar-se ai deve partir, a0 menos, com
a disposigdo de estar pronto a morrer” (Collarini, 1985, p. 38). De igual maneira,
em minha dissertagdo de mestrado, mostrei como frei Fidelis de Alviano descreve
a floresta nos seus diversos escritos. Na carta que ele escreve para o superior de
Assis, a grandiosidade da floresta aparece como uma marca da Amazoénia. De
acordo com ele, “a primeira impressdo deste Novo Mundo é, de fato grande, pois o
Império da natureza se impde aqui, com toda a sua poténcia, de uma flora e de uma
fauna Equatorial” (Carta ao Superior, 1927, arquivo da Umbria). Na sequéncia da
carta, essa visdo paradisiaca cede lugar a imagem da floresta como um lugar
marcado por doengas. Diz ele: “Os seres humanos no alto Solim@es estdo em um
estado de sofrimento continuo e cerca de 70% das criangas possuem 0s pais mortos,
vitimas de paludismo (maléria) e verminose. Eles bebem aguas ruins, comem frutas
gue a natureza da e em breve os vermes se apostam de suas visceras (Carta ao
Superior, 1927, arquivo da Umbria). Baseado nessas informag@es, pode-se dizer
que a narrativa do Museu Amazénico tem como principal caracteristica a ideia do
missionario herdi e os desafios impostos pela floresta, que revela um ambiente
marcado pela exuberancia da natureza em contraste com a miséria humana
(doengas).

O segundo momento da histéria do MUMA ocorre com a inauguracdo das
instalagBes na cidade de Assis. Agora, com 0 nome de Museu dos Indios do
Amazonas. Além dessa caracteristica, outra questdo que aparece como novidade
desse periodo € a identificacdo do museu como sendo um museu etnogréafico.
Provavelmente € este elemento que faz com que entre, as diversas apresentacdes
feitas desse museu, seja apresentado, em contraposi¢cdo ao Museu Amazonico que
havia em Todi, como um museu mais técnico (Collarini, 1985, p. 190).

Um trabalho interessante relacionado ao modo como estava organizada a
exposi¢cdo do museu foi realizado por Claudia Mura. Em sua dissertacdo de
mestrado, voltada para compreender os discursos e praticas atuais dos capuchinhos
e leigos umbrios empenhados na divulgacdo e promogdo da missdo na regido do
Alto SolimGes, ela realiza uma etnografia do museu. Uma das coisas que chama
atencdo na sua descricdo é que a exposicdo comega com 0s mapas, neste caso, do

Brasil e do Amazonas. Todavia, entre esses mapas existe uma imagem de Sao
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Francisco e, aos pés da imagem, uma Biblia aberta na pagina do texto em que Jesus
envia os discipulos para a missdo (Mura, 2007, p. 110).

Conforme a descricdo da autora, o segundo andar contava com diversas
pinturas feitas por frei Luciano. Essas pinturas, além de reproduzir o rito ticuna da
Festa da Moga Nova, retratam diversas cenas do cotidiano dos Ticuna. O ambiente
é composto por diversas fotografias, materiais de uso diario, artesanato, ornamentos
de danca, materiais de caca, pesca e diversas fotografias e pinturas. Em relacéo a
essas pinturas, a autora chama atencdo para 0 modo como elas conseguem
representar diversos elementos de uma unica vez. No caso da Festa da Moga nova,

ela faz a seguinte referéncia:

A parede da frente é inteiramente ocupada por um mural assinado pelo diretor,
representando um “resumo” do ritual da Moca Nova; as varias etapas podem ser
apreciadas na mesma pintura como se elas se desenvolvessem no mesmo lago
temporal. Frei Luciano afirma ter se inspirado nas fotos que 0s missionarios traziam
(Mura, 2007, p. 112).

Ainda neste mesmo andar, na sala indicada como B, estdo alojados os
instrumentos musicais e pinturas e esculturas. O terceiro andar é dedicado a flora e
a fauna e, finalmente, no Gltimo andar, o foco principal é a missdo. Nesta sala, em
uma vitrine dedicada a frei Fidelis de Alviano, esta a gramatica produzida por ele.
Em um paréntese em relacdo a esse personagem, Argafaraz lembra que
provavelmente frei Fidelis tenha participado da exposi¢éo realizada em Roma em
1925. Nesse sentido, ao chegar ao Amazonas, ele sabe da importancia dada pelo
Vaticano para a catequese dos indios e do prestigio oriundo desse trabalho
(Argafiaraz, 2004, p. 149). Voltando a descri¢cdo do cenério da exposi¢cdo, compdem
0 acervo dessa secdo diversas fotos relativas as atividades desenvolvida pelos
missionarios — por exemplo, a construcdo de igrejas, escolas e visita as
comunidades ao longo dos rios. No entanto, chama atencéo o painel pendente do

teto, como comenta Claudia Mura:

Como foi observado, no ultimo andar do museu se encontra um painel que deveria
demonstrar o sucesso da missdo: a sucessao de fotos com as legendas “Como Eram”
e “Como Sao”. O painel pareceria anunciar ndo somente o sucesso da missdo, mas
que ela havia chegado ao seu fim. Ao pedir a frei Luciano uma explicacdo das
afirmacdes contidas nas legendas, comunicando-lhe a sensacdo suscitada pelas fotos,
frei Luciano respondeu que os indigenas ndao tinham se convertido, porque tal
processo necessitaria de muito mais tempo. No entanto, acrescentou que de alguma
maneira a missdo tinha conseguido algumas conversdes e isso deveria ser
documentado, honrando os missionarios pioneiros (Mura, 2007, p.118).
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De modo particular, uma vez que a exposi¢cdo comeca e termina colocando
em énfase a obra missionaria, pode-se dizer, que apesar do museu se identificar
como etnogréfico, ele tem por objetivo falar do trabalho religioso feito pelos
missionarios. Nesse sentido, o heroismo agora toma propor¢do ainda maior, pois,
juntamente com a floresta, que continua aparecendo na narrativa, a narrativa atual
conta com o elemento novo, representado aqui pelos Ticuna. O fato é que o Ticuna
aqui representado € alguém destituido de voz. Em nenhum momento a autora
menciona a existéncia de alguma narrativa que expresse o significado dos seus
objetos, de sua religido. Em um cenario como esse, a missao € apresentada como
algo necessario, pois € através da obra desses missionarios que esse povo ganhou o
estatuto de civilidade. Em relagdo a esse silenciamento, Mura faz o seguinte

comentario:

No museu dos indios do Amazonas, “as vozes do outro” sdo as inimeras vozes gque
frei Luciano consegue performar. Levando em conta a sua narrativa, foi possivel
observar aparentes “contradi¢cfes” em seu discurso: em alguns momentos parece se
posicionar a favor de uma defesa da cultura indigena, em outros, parece sugerir que
os indigenas ndo tém cultura; os indigenas seriam ingénuos, mas astutos; barbaros,
mas civilizados etc. Na minha opinido, ndo se pode considera-las contradi¢des, mas
elaboracdes diferentes em contextos diferentes, percebendo assim a ambiguidade e
ambivaléncia dos conceitos e simbolos empregados nos discursos classificatérios
que os capuchinhos adotam. Assim também — explica Ginzburg — para Le Gobien e
para os jesuitas em geral, a palavra “barbaro” tinha conota¢cdes ambivalentes: por um
lado manifestava costumes incivilizados, e a0 mesmo tempo, estariam “muito mais
proximos a verdadeira filosofia” (2007, p. 131).

A figura de frei Luciano é fundamental para entender a narrativa do museu,
pois a escolha do seu nome para fundar o0 Museu dos Indios levou em considerag&o
sua expertise com a arte e, de modo particular, com a pintura. Portanto, ndo se pode
minimizar a forca que o elemento estético possui na formacdo do museu, pois frei
Luciano frequentou a Academia de Belas Artes (Bollettino Ufficiale, 2010, p. 160).
Por outro lado, seu interesse pela causa missionaria e indigena faz com que sua
interacdo com o projeto tenha também esse elemento do conhecimento, da pesquisa.
N&o por acaso Bonaventura Zampilli, ao entrevistar frei Luciano, considera que
visitar 0 museu sob sua orientagdo é como fazer uma viagem a “misteriosa
Amazonia”, pois, continua ele, “um mundo fascinante se abre diante de nos,
selvagem, primitivo, mas ndo desprovido de humanidade” (Zampilli, 1990, p. 60).

Para Claudia Mura as varias contradi¢des que aparecem ao longo da narrativa

do museu revelam, entre outras coisas, que frei Luciano foi pressionado pela
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institui¢@o na hora de organizar o espago, pois ndo se pode esquecer que 0 museu
representa o “triunfo da missdo”. Isso fica evidente quando a autora menciona o
pedido a frei Luciano para explicar os objetos contidos na vitrine identificada como
“arte sagrada” e “Amazonas mestre da arte”. Veja a seguir a resposta de frei

Luciano:

Bom, ndo olhes se o indio reproduziu o crucifixo ou a Virgem ou Jesus. Eles
reproduzem suas divindades porque as tém! N&o tendo um Deus, eles o procuram,
sdo animistas. Portanto, procuram-no e geralmente escolhem seres, que podem ser
animais como uma serpente, um jaguar. E entdo respeitam eles, porque estd em nossa
alma, quando um ser é temivel deve ser respeitado. A arte é algo que parte do
coragdo. Uma pessoa que ama a arte, que sabe criar é diferente daquela que sé sabe
trabalhar a terra. O artista tem a delicadeza, tem a alma de conceber e ver as coisas
diferentes de um camponés. Nao porque o camponés seja mais estupido ou que ndo
tenha qualidades, mas porque o artista é levado a ver coisas que 0s demais nao
conseguem ver. Também o indio, isto é, vocé viu a vitrine onde escrevi: “Amazonas
mestre da arte”? Bom, eu queria dizer que também o indio que ndo vai ao colégio,
reproduz coisas que tem na alma. Se ele vé uma pessoa linda, tem a tendéncia a
copia-la, pinta-a se sabe pintar ou esculpe-a se sabe esculpir. Mas nem todos o fazem,
somente aqueles que sentem! (Mura, 2007, p,126).

A etnografia de Claudia Mura teve como cenario 0 museu dos missionarios
dos indios fundado por frei Luciano Matarazzi e contou com colaboragéo dele na
obtencgdo dos dados relativos a histéria do museu, a formacg&o e o tipo de narrativa
apresentada pelo museu.

Em 2010, frei Luciano faleceu e, com ele, 0 museu dos indios do Amazonas
chegava ao fim. De fato, naquele mesmo ano, o superior dos capuchinhos da
Umbria decide fechar o museu para uma reformulagdo. Esse processo contou com
o auxilio de diversos profissionais — porém, entre esses profissionais, ndo havia
nenhum antropdlogo. Outro dado importante diz respeito a participacéo dos frades
no museu. Apesar do diretor do museu continuar sendo um capuchinho, este
desempenha somente fungdo administrativa. Durante o periodo da pesquisa, nunca
cheguei a vé-lo nas dependéncias do museu. Diferente da experiéncia de frei
Luciano, atualmente os frades ndo frequentam 0 museu e possuem um certo
distanciamento em relagdo a missdo do Alto Solimdes. Para piorar a situacdo, em
2019, o superior geral dos capuchinhos, movido por diversas questdes, entre as
quais a falta de vocagdes, suprimiu a provincial da Umbria, transferindo todos os
patrimdnios para a atual Provincia Seréfica da Imaculada. Com isso, o vinculo com

a missédo do Alto Solimdes tornou-se ainda mais fragil.
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Na revista Voce Serafica de maio de 2010, o comunicado referente a reforma
do museu aparece com o titulo “Em memoria de Frei Luciano Matarazzi, renasce o
Museu Missionario dos Capuchinhos de Assis”. Entre outras coisas, 0 comunicado
informa a principal mudanca a ser operada, ou seja, 0 museu passara a ser um museu

tecnoldgico conforme ja citado na pagina 73 desta tese.

Figura 47 —Um dos terminais de computador disponivel ao longo da exposicao.
Fonte: foto do arquivo pessoal, 2023

Um informativo designado Bollettino Ufficiale, de 2011, apresenta uma
pequena nota dedicada a inauguracdo do museu. Nesta, existe uma série de
informagdes ligadas a caracteristica do novo museu. Além do nome identificado
pela sigla MUMA, isto é, Museu Missionario da Amazénia, aparece de forma nitida
a questdo pedagogica, representada pelo uso da tecnologia, e 0 objetivo do museu.
Esse texto, escrito pelo proprio superior dos capuchinhos, frei Antonio Tofanelli,

aponta as linhas mestras por onde transita a narrativa do museu:

O museu conta uma histéria vivida em nome de Jesus e de Sdo Francisco, entre os
frades Capuchinhos da Umbria e a populagdo amazoénica, dando espago para porque
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partimos em missdo e para quem nasce e para quem acolhe. O evangelho, o carisma
franciscano e a etnia ticuna estdo no centro da mensagem dos trés andares. A
estrutura em que vocé estd imerso, uma atmosfera visual e auditiva que remete aos
ambientes da floresta e do rio que a atravessa. O percurso, apoiado por fones de
ouvido especiais que falam italiano, portugués e inglés, é uma catequese sobre
evangelizagdo, sobre a cultura ticuna e apresenta vivo o nosso estilo de vida
missionario, com énfase na promocao humana e nos varios tipos de desenvolvimento
mutuo. Dela resultaram as vitrines apresentadas, que exibem os numerosos objetos
recolhidos pelo padre Luciano, trazidos a Italia pelos frades missionarios. Os videos
gue permitem ao visitante interagir e escolher os temas sobre 0s quais se informava
sdo projetados em telas especiais. A missdo continua, é claro, e este é o convite a
esta consideracdo para o visitante do museu, que se sentird envolvido em participar
como puder e como quiser ha missao de amor de Jesus por cada homem (Bolletino
Ufficiale, 2011, n. 1, p. 243).

A analise da narrativa do MUMA leva em consideracdo os diversos elementos
gue compdem a exposicao, os objetos e os textos espalhados pelo museu, os videos
e as informagbes complementares contidas nos computadores. Esses elementos
ajudam a compreender a saga missionaria operada por esses heréis da fé que ha
mais de cem anos chegaram ao Amazonas, especificamente na Regido do Alto
Solimd@es.

Uma questdo emblematica estd na propria fachada do museu, pois, como dito
no capitulo 2, as vitrines ali depositadas revelam ao visitante o contetdo do museu,
ou seja, a Amazonia representada em uma das vitrines por uma pequena floresta e
por animais da fauna amazonica, e a questdo tecnoldgica, disposta em outra vitrine
através de uma tela de lede que retrata diversas imagens da Amazénia, dos
missionarios capuchinhos e dos Ticuna.

Diferente da narrativa do antigo museu, que iniciava com o a exposicao dos
mapas do Brasil e do Amazonas, a atual exposicao inicia com o cenario do encontro
das aguas — inspirada nesse fenébmeno natural, tipico da Amazénia. Ap6s explicar
a origem desse fendmeno, o texto se apropria da imagem para construir o conceito
segundo o qual o encontro dos Rios Negros e Solimdes € usado como metafora para
compreender o encontro de duas civilizagdes que, conforme a narrativa, “vao se
conhecendo aos poucos”. Na verdade, embora a narrativa refira-se aos povos
amazonicos, tem-se a impressdo que estamos diante de um artifice retorico que tem
por intencdo naturalizar a acdo dos missionarios. 1sso porque, COmo veremos mais
a frente, os Ticuna continuam silenciados.

No sagudo principal, a placa destinada a fazer a apresentacdo do museu

descreve a relagdo entre capuchinhos e Ticunas como uma relacdo afetuosa. De
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acordo coma expressao, “como nas relagdes entre pessoas que se amam, este museu
recolhe os sinais concretos do afeto que existe entre os capuchinhos da Umbria e os
povos da Amazonia. A necessidade de querer dizer aos outros o quanto nos amamos
desde 1909” (texto disponivel no sagudo principal do museu). Baseado no conteudo
dessa placa e no uso dos termos indios e povos amazénicos, utilizados para definir

a populagéo local, em meu caderno de campo fago o seguinte questionamento:

Um fato que chama a atencdo nesse texto é que os habitantes do Alto Solimdes sao
identificados como os indios do Alto Solim@es. Esse termo genérico permite pensar
0 modo como essa categoria foi construida e utilizada ao longo do processo de
colonizagdo. Em geral, esse termo era e continua sendo utilizado como anténimo de
civilizado. O advento da Antropologia decolonial possibilitou entre outras coisas
problematizar essa categoria. Com isso, a substituicdo da palavra indio por povos
originarios demarca, além da dimensdo politica, as riquezas culturais e as
caracteristicas de cada povo. Tendo em vista 0 processo de reestruturacéo pelo qual
esse museu foi submetido, a pergunta que fago é, quais os motivos pelos quais a
instituicdo optou por continuar utilizando o termo indio em detrimento de Povos
Originarios? (19 de abril de 2023).

Ainda no sagudo principal, em uma segunda placa, dedicada a contar a
historia do museu, a figura do missionario heroi aparece como elemento importante
da identidade do museu. Conforme a descricdo, a reformulacdo do museu levou em
consideracdo a celebracio dos 100 anos de presenca dos capuchinhos da Umbria no
Amazonas. Com isso, diz o texto, a Provincia “decidiu destacar o valor da missdo
e 0 heroismo de seus missionarios, requalificando o ‘Museu Etnografico™ e
transformando-0 no primeiro museu missionario multimidia no mundo” (texto
disponivel no museu).

No primeiro andar da exposicdo, identificada por uma placa com o titulo “os
indios e a missdo” aparece de forma mais nitida a imagem que o museu apresenta
dos Ticuna. O andar esta organizado em trés ambiente assim dispostos: 0 sagudo
principal, dedicado especificamente aos dados histéricos da missdo, e outras duas
salas assim identificadas: saldo 1- O encontro dos mundos distantes, Saldo 2 — Uma
cultura a preservar.

A descricdo da historia da missdo inicia apresentado a atitude dos
missionarios como “uma jornada €pica, dificil e atormentada”. Em seguida, para
realcar a bravura do gesto, se compara a missdo a guerra. Diante desse quadro, o
missionario aparece associado a figura de um guerreiro e, portanto, como alguém
que “em nome de Deus, armados com o Evangelho e uma dose incomum de

coragem, moveram-se na grande historia (...)”. Para completar este quadro de
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bravura, o Alto Solimdes é apresentado como um lugar majoritariamente feito por
Ticunas e nordestinos. Diz o escrito: “Ali viviam alguns milhares de indios Ticuna
e uma coldnia de nordestinos que iam trabalhar nas seringueiras. O resto era sO
floresta, rio € chuva diaria”. Neste cenario de auséncia, o visitante é levado até ao
mapa do Alto Solimdes, que tem por finalidade localizar e engrandecer a figura do
missiondrio. Para isso, faz-se uma radiografia dos feitos operados pelos

missionarios. Segue a descricao:

As oito estagBes missionarias, construidas entre o inicio de 1900 e a metade dos anos
70, marcaram de maneira talvez irreversivel o Alto Solimdes. Remate de Males,
Tabatinga, Benjamin Constant, Amatura, Sdo Paulo de Olivenga, Santo Antdnio do
Ic& e Tonantins, sdo estas as etapas salientes da obra missionaria capuchinha no Alto
Solimdes. Dificil contar quantas igrejas, escolas e enfermarias foram abertas,
quantas fabricas iniciadas, quantas oficinas inauguradas, até porque muitas foram
engolidas pelo rio. Menos dificil hipotizar o que seria o Alto Solimdes sem a
intervencgdo dos capuchinhos. Nenhum colono teria permanecido ali, apds a crise do
mercado da extracdo da borracha. Os caboclos, os amerindios de sangue misto,
dificilmente teriam resistido ao empobrecimento progressivo daquela pequena
porcao da Amazoénia. A misséo capuchinha deu uma nova esperanga a uma terra que
corria o perigo de perdé-la definitivamente. Talvez seja esta obra a mais importante
realizada naquela terra (narrativa oral que se encontra no 1° andar do museu).

A primeira sala inicia com um video cujo enredo consiste em apresentar o
tema do valor da terra para os indigenas. O video, protagonizado pela figura do
missionario capuchinho frei Paolo Braghini, tem como coadjuvantes os Ticunas
identificados pelo nome de Alice e Oscar. Em toda a narrativa, esta é a Unica vez
qgue os Ticuna aparecem falando. Todavia, o conteddo da fala é voltado
exclusivamente para elogiar a acdo dos missionarios. Veja a seguir a fala de Alice
na qual ela agradece a colaboracdo dos capuchinhos para a fundagéo da Associagédo
das Mulheres Indigenas.

O meu nome é Alice e represento a Associacdo Mulheres Indigenas. Eu sou do cl&
Sauva. Digo que antes dos capuchinhos chegarem, ninguém tinha nos ajudados a nos
organizar como mulheres. Agora nds trabalhamos com artesanato local, quase o dia
inteiro, mas precisamos de instrumentos mais adequados para trabalhar e melhorar
o que produzimos. E importante! A nossa associacdo fez uma grande plantacio no
coracdo da floresta. Cultivamos o que nos serve para comer. Foi muito trabalhoso.
Tivemos que derrubar dezenas de plantas enormes e depois trabalhar o terreno. Vocé,
frei Paolo, sabe bem, vocé esteve ali com a gente! Trabalhando com a gente, e sabe
0 quanto foi duro! (narrativa oral que se encontra no 1° andar do museu).

Em linhas gerais, a secdo apresenta os diversos elementos da vida ticuna,
como ritos, vestimentas, ornamentos e instrumentos musicais. Do ponto de vista da

metodologia expositiva, 0s objetos sdo identificados a partir de uma nomeclatura
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universalizante, como as que se encontram nas diversas vitrines em que estdo
depositadas as mascaras utilizadas durante o ritual da Moc¢a Nova. Neste caso, a
descricdo utilizada é a seguinte: “A mascara ¢ simbolo do espirito da floresta ou
dos demonios que vdo ao encontro da moga durante o rito da Moga Nova” (texto
disponivel na vitrine localizada na sala 1 que esta localizada no primeiro andar).
Como parte desta se¢do, aparece a figura do missionario frei Fidelis de
Alviano. A mencdo a figura deste missionario é acompanhada por um texto
intitulado “O encontro de mundos distantes”. Em sua narrativa, 0 texto comeca
falando sobre a imagem de indigena que havia no inicio do século XX. Em geral,
eram considerados como “um selvagem a quem levar a luz da civilizagdo ocidental
e crista”. Baseado nisso, 0 autor menciona a figura e a contribuicéo de frei Fidelis
de Alviano para o servi¢co missiondrio. Em sua conclusdo, este mesmo texto

menciona as mudancgas operadas em relacéo a essa mentalidade:

Foi uma passagem fundamental também porque o objetivo da missdo capuchinha era
a evangelizacgdo, isso é 6bvio, mas em comparagdo com o passado, 0 passado tragico
que marcou a extingdo das civilizagbes pré-colombianas, o estilo mudou
completamente, o missionario capuchinho devia ser antes de tudo escuta e de
observacdo. A atitude havia mudado em forma e substancia. O indio ndo é um
homem a ser civilizado e cristianizado, mais um ser humano com quem compartilhar
as dificuldades objetivas que a vida ribeirinha acarreta. Para atingir esses objetivos,
era fundamental aprender e tornar acessivel a lingua ticuna.

Ainda neste mesmo andar, na sala identificada como “uma cultura a ser
preservada”, o tema da preservacao ocupa o centro da narrativa. Neste caso, através
dos objetos produzidos a partir do uso da técnica relacionado a escultura — como,
por exemplo, a reproducédo de animais, de objetos manufaturados (cestos de palhas,
redes) e de objetos relacionados a vida didria — a narrativa descreve os Ticuna como
pessoas dotadas de habilidades refinadas. Isso pode ser percebido em dois
momentos. Na tela interativa que comp®e a secdo, a narrativa comeca afirmando
que “os Ticunas tém uma preciosa e rara habilidade que se materializa em objetos
e utensilios pessoais ¢ domésticos realizados com técnicas refinadas™ (transcri¢ao
de audio extraido do museu). A seguir, revela os principais materiais utilizados para
a fabricacéo dos diversos elementos. Em outro momento dessa mesma narrativa, 0S
Ticuna sdo apresentados como um povo artesdo. Fato é que, continua o relato, “suas
esculturas despertam a curiosidade dos turistas e estdo invadindo os mercados nas
margens do rio Solimdes” (transcrigdo de audio extraido do museu). Em outro

painel localizado na parede central da sala, no qual se reproduz o cenario de uma
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casa ticuna e cenas do cotidiano, sdo mencionados os perigos advindos do contato
com o mundo dos brancos. Um fato interessante dessa narrativa é que ela aponta a
década de 1960 como um marco para entender o processo de transformacéo pelo
qual os Ticuna passaram. Para demonstrar essas perdas, a narrativa faz diversas
comparagOes entre o passado e o presente. Em relagdo ao sistema de moradia, 0
texto menciona a substitui¢ao da maloca por casas de madeiras e de alvenarias, e o
uso de objetos domésticos pertencente ao mundo dos brancos, como por exemplo,
pratos, talheres, panelas de aluminio, copos de vidro etc.

No segundo andar, o tema principal sdo o rio e a floresta. Essa informacéo,
identificada a partir de uma placa que esta localizada logo na entrada do saldo,
permite entre outras coisas que o visitante tenha uma nocdo do significado desses
elementos para a vida dos missionarios. Em relacdo aos animais, existe uma
segunda placa na informando que a cole¢do de animais “foi recolhida pelos
missionarios capuchinhos da Umbria no Amazonas de 1930 a 1950 e j era exposta
no Museu antigo” (placa disponivel no museu). A narrativa inicia apresentando uma
série de dados relativos ao Rio Solimdes — onde nasce e 0s municipios banhado por
ele. A introdugéo ao tema da floresta ocorre com uma representacao do rio, segundo
a qual este “¢ um com a floresta, na estagdo das chuvas ele a inunda quase
completamente. Depois, quando ele se retrai, a floresta fica mais verde do que
nunca” (texto disponivel no museu). Posto isso, a floresta é descrita como um
espetaculo natural de rara beleza e imponéncia. Por fim, a narrativa apresenta o
significado dessa floresta para os capuchinhos. Tal tarefa tem por referéncia a

relacdo de Sdo Francisco com a natureza. Diz o texto:

Para os capuchinhos, a Amazonia também representa uma forte lembranca de suas
raizes franciscanas. A defesa da criacdo, o amor pela natureza, o respeito pelo que
nos foi dado de presente, a protecdo de um mundo que pertence a todos 0s que 0
habitam e tém igual direito de vivé-lo, sdo elementos préprios da vida de S&o
Francisco.

Podemos agradecer ao Criador pela existéncia do “irmao” rio e da “irma” floresta,
como fez Sdo Francisco ha 800 anos olhando para o “irmao sol” e a “irma lua” (texto
disponivel no museu).

No terceiro andar, o tema da missé@o aparece como o elemento sobre o qual
gravita a narrativa. Em seu texto inicial, esta secdo comeca apresentando algumas
caracteristicas da vida missionaria. Neste caso, partindo da imagem da mala do
missionario, o texto descreve a importancia do Evangelho para a vida do

missionario e de sua atividade. Em seguida, ainda nesse mesmo texto, se apresenta
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um pequeno relato sobre a historia da missao, reconhecendo, entre outras coisas,
que essa é uma histéria marcada por heroismo, martirio e elementos sombrios,
sobretudo na Ameérica Latina. Nesse sentido, segue o texto, apesar de algumas
feridas permanecerem incuraveis, foi através do Concilio Vaticano Il que a igreja
conseguiu ressignificar o sentido da misséo (conforme citagdo do texto disponivel
no museu apresentada a pagina 126 desta tese).

Uma vez reconhecidos os limites histéricos oriundos da pratica missionaria e
a mudanca de rota operada pelo Concilio Vaticano Il, a narrativa segue
apresentando a fundamentacdo teoldgica e franciscana da missdo. Em todos esses
momentos, a ideia de martirio aparece como a linha capaz de costurar esses
diferentes momentos da historia. De fato, a mencédo ao nome de Paulo e dos martires
franciscanos tem como tarefa reforcar a ideia de sacrificio e de heroismo atribuida
a figura do missionario.

Portanto, como se procurou demonstrar, a narrativa do atual Museu dos
Missionarios (MUMA) é fruto de um processo historico que envolve ndo somente
as diversas etapas do museu, como também a mudanca do nome. Todavia, em todas
essas etapas, aqui representadas com os nomes de Museu da Amazonia, Museu dos
indios do Amazonas e o atual Museu dos Missionarios do Amazonas (MUMA), a
floresta e os Ticuna tém como funcéo reforcar a imagem da figura do missionério
herdi. No caso dos Ticuna, essa instrumentalizacdo ocorre de maneira escancarada,
pois, tanto na experiéncia do frei Luciano Matarazzi quanto na experiéncia atual, a
Unica vez que os Ticuna aparecem falando é para elogiar o trabalho feito pelos
missionarios. No caso da narrativa atual, apesar de em determinados momentos ela
reconhecer a civilidade dos Ticuna e suas aptiddes artisticas, a apresentacdo das

terras e da identidade ticuna é feita pelos missionarios.

4.3
Revisitando o Eware: o papel dos Museus para o fortalecimento da
luta ticuna

Visitar alguém é sempre uma acao cercada de afeto, seja ele positivo ou
negativo. Todavia, em se tratando de uma pessoa conhecida, esse ato pode significar
um bom exercicio de memoria, pois nos remete a lugares e acontecimentos que nos
ligam a pessoa visitada. O exercicio de visitar os Ticuna através do Museu Magtta

e do Museu dos Missionarios me obrigou a revisitar as minhas experiéncias de
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contato com eles, na ocasido em que residi no Alto Solimdes, e a conhecer a historia
desses museus. Juntamente com isso, outro aspecto ndo menos importante e que
estd associado a visita sdo os elementos que motivaram a pesquisa, neste caso, 0
incéndio do Museu Nacional. Em relacdo a este museu, para além do fato de que
sua exposi¢cdo contava com um valioso acervo ticuna, levo em consideracdo as
diversas iniciativas lideradas pelos antrop6logos do Museu em favor da causa
ticuna, como a demarcacao das terras e a criagdo do Museu Maglita.

Além disso, na histéria do Museu Magdta, o trabalho social aparece como um
dispositivo importante para a superacdo do preconceito em relagdo aos Ticuna por
parte da populagdo de Benjamin Constant. Senso assim, levando em consideragéo
que em todos esses casos a narrativa aparece como um dos elementos responsaveis
pela transformacdo da realidade, trago para o debate a ideia de funcéo social para
pensar a contribuicdo desses museus em relagéo aos problemas atuais enfrentados
pelos Ticuna, pois, como dizem Soraia Pereira Magalh&es e Zurifie Pifia Landaburu,
“um museu pode ser muito mais que um local de acesso a elementos artisticos ou
cientificos: pode ser um ambiente onde é possivel realizar acdes que impactem
positivamente as pessoas, como € o caso do povo Ticuna” (Magalhaes; Landaburu,
2019, p. 10).

A histéria do Museu Magiita e do Museu dos Missionarios ndo apenas é
marcada pelo fato dessas instituicbes compartilharem como parte significativa de
seus acervos artefatos pertencentes a etnia ticuna. Outra questdo bastante recorrente
na trajetoria desses museus é o trabalho social desenvolvidos por eles em favor de
comunidades proximas a eles. Como dito anteriormente, 0 Museu Maglita teve que
enfrentar diversos obstaculos para que viesse a existir e a funcionar, pois, em
virtude do preconceito imposto aos Ticuna pela populacdo regional, e estimulada
pela elite local, sua inauguracao teve que ser cancelada. De fato, de acordo com
Regina Abreu, no dia e na hora da inauguracdo do museu, o prefeito de Benjamin
Constant, “convocou uma concorrida manifestagao de rua, carregada de hostilidade,
contra a demarcacgéo das terras indigenas, em frente ao museu” (Abreu, 2008, p.
135). Em decorréncia dessa ameaca, a inauguragdo precisou ser cancelada. Para
vencer esse preconceito, as visitas guiadas e a biblioteca aparem como instrumentos
eficazes para a superacgao do preconceito. Em 1995, o museu sofreu novas ameagas.

Todavia, naquela ocasido, ja foi possivel perceber o impacto do trabalho social
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exercido pelo museu. Em funcéo disso, a populagéo ndo aderiu a esse movimento.

Diz a nota:

Em 1995, o museu sofreu nova ameaca por parte dos madeireiros, que queriam

incendia-lo, entretanto estes ndo encontravam mais apoio junto a populagéo local.

Segundo Jussara Gruber, o trabalho educativo do museu através de um programa de

interacdo com as escolas da cidade, que tem por finalidade aproximar as novas

geragdes da cultura e da histéria dos tikuna, vem cumprindo a importante funcdo
social de promover uma maior harmonia nas relagGes interessa técnicas na regido,

colaborando para que sejam desfeitas gradativamente as ideias preconceituosas e

discriminatdrias a respeito das populacdes indigenas (Abreu, 2008, p. 135).

Com referéncia a essa interface entre 0 museu e a biblioteca, o préprio
Constantino, indigena ticuna envolvido no processo de organizagdo do museu,
relata que o objetivo que o museu tinha era de mostrar a arte ticuna, e a biblioteca
tinha como tarefa “chamar os alunos para dentro do museu, aproximar os indios dos
brancos” (Abreu, 2008, p. 138). Jussara Gruber, comentando a origem do museu
Magita, revela o desequilibrio das relagdes entre indigenas e brancos no Alto
Solimdes. De acordo com sua analise, os indigenas sdo sempre vistos na condi¢do
de inferioridade. Todavia, no museu essa ordem € invertida, pois, afinal de contas,
o Ticuna do museu é diferente daquele visto cotidianamente pelos moradores da
cidade. Nesse sentido, conclui a autora, 0 museu cumpre sua funcdo social em

relagdo ao preconceito. Diz a nota:

O museu podera cumprir o importante papel social de transformacéo, possibilitando
aos Ticuna libertar-se gradativamente das ideias preconceituosas e discriminatérias
construidas a seu respeito ao longo da histéria do contato e conquistarem seu lugar
na sociedade (Gruber, 1994, p. 91).

Como mencionado no inicio deste capitulo, a contenda ocorridaentrea CGTT
e a OGPTB pelo controle do museu resultou em uma série de consequéncias em
relacdo ao trabalho do museu e na representacdo politica ticuna. Dentre essas
consequéncias esta o desmonte da biblioteca. Jodo Pacheco de Oliveira Filho, no
artigo denominado A Refundagcdo do Museu Magita: etnografia de um
protagonismo indigena, menciona algumas das marcas deixadas por esse processo
de divisdo. Conforme se pode verificar, a perda da biblioteca resultou na perda de

visibilidade do museu.

Para a populacdo de Benjamin Constant, 0 museu passou a ter uma utilidade muito
limitada. Sem a biblioteca, que ndo foi reativada em outro local e parece ter tido seu
acervo perdido, as visitas de estudantes e professores das escolas municipais
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tornaram-se raras. Mas o0s visitantes colombianos, geralmente acompanhados por

guia turisticos, nunca deixaram de vir visitar o museu (Oliveira Filho, 2012, p. 215).

Assim como o0 Museu Magiita, 0 Museu dos Indios do Amazonas também
realiza um servico ligado ao processo de ensino-aprendizagem. De fato, por longos
anos, frei Luciano Matarazzi teve como principal oficio acompanhar as visitas
guiadas realizadas pelas escolas de Assis. Conforme ele mesmo revela, quando
perguntado sobre quem sdo os visitantes do museu, responde: “S&o os alunos das
escolas, sdo os estudiosos. mas sobretudo sdo 0s muitos e muitos turistas
(peregrinos) que vém a Assis. Pessoas de todas as linguas, de todas as culturas, de
todas as crencas (Zampilli, 1990, p. 62).

Em relagdo a esse trabalho de acolhida das escolas feito pelo museu dos
missionarios, Claudia Mura revela a reacdo de frei Luciano Matarazzi ao tema.
Conforme mencionado pelo proprio frei Luciano, “nem os jovens capuchinhos vem
visita-lo! (16-03-06)” (Mura, 2007, p. 74). Em seguida, frei Luciano faz um
exercicio de memdria, lembrando-se dos velhos tempos em que a visita a0 museu
era bastante intensa e do trabalho de acompanhamento feito por ele. Ao final da
descrigéo, frei Luciano declara: “Atualmente, a situagdo mudou” (Mura, 2007, p.
74). Em seguida, ao ser interrogado sobre os fatores que contribuiram para que essas

visitas diminuissem consideravelmente, a explicacdo fornecida foi a seguinte:

Bom, agora falo mal dos frades, e tu tens que acreditar! Porque a inveja nao esta
somente no mundo, mas também em um ambiente fechado como o nosso. Eu fiz
muitas coisas por espontdnea vontade, criando, tentando mostrar como é o
Amazonas, como ¢ a cultura, a evolugdo. Bom, aconteceu que um destes padres, e
para mim foi inveja, eu tinha muitas escolas, vinham, reservavam, telefonavam, e eu
dizia que era melhor porque se viessem quando outra escola estava aqui criava muita
confusdo. Portanto, eram muitas as escolas. Depois se meteu um, e sabes o que ele
fez? Se organizou com filmes, foi nas escolas e entdo as escolas ndo vieram mais. E
la ele explicava tudo, e aqui ndo vieram mais por muito tempo, mas agora estao
voltando. L& nas escolas se projetava mas ndao funcionava, aqui podemos parar,
explicar, falar. Tu sabes que eles vém aqui, deixa eles virem! Por que os levas para
longe? Tu trabalhas em outra coisa, também sobre a missdo, da maneira que tu achas
melhor, mas ndo roubes o meu trabalho! (...) o problema é que, entre nos, deveriamos
ter mais colaboragdo. Missdo: entdo tu pensas nisto, tu naquilo, e tu em outra coisa
(Mura, 2007, p.74).

Portanto, como se pode observar, na medida que o Museu Magiita e 0 Museu
dos Missionarios perdem a conexdo com a comunidade local eles véo perdendo
visibilidade. Esse acontecimento, causado por elementos distintos, ou seja, no caso

do Museu Magiita o controle do museu, e no caso do MUMA a questdo do prestigio
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—naguele momento, assim como hoje, falar da Amazonia é algo bastante valorizado
no cendrio internacional. Apesar da aparente contradicdo dos elementos que
levaram ao enfraguecimento do trabalho junto as escolas, pode-se dizer que, nos
dois casos, 0 interesse econémico aparece como 0 elemento causador do
enfraquecimento dos museus.

Durante a pesquisa de campo, um dos primeiros diagnosticos que identifiquei
em relacdo a esses museus foi a auséncia de publico. No caso do Museu Magiita,
uma vez que a pesquisa ocorreu ainda sob os efeitos da pandemia da Covid-19,
associei a auséncia de publico a questdo pandémica. Todavia, o livro de visita revela
que o esvaziamento do museu € algo que o assombra hd muito mais tempo. No caso
do MUMA, a analise em torno do nimero de visitantes é ainda mais problematica
em funcdo do museu ndo contar com livro de assinatura. Todavia, assim como no
caso do Maguta, durante o trabalho de campo foram raras as vezes em que me
deparei com pessoas visitando o espaco do museu. E aqui, € bom lembrar, a rua
onde esta localizado o museu € uma das vias mais movimentadas de Assis, pois €
uma das ruas de acesso a Basilica dedicada a Sdo Francisco. Em geral, nos finais
de semana, essa rua torna-se bastante movimentada, pois a cidade € invadida pelos
turistas. Ainda assim, s&o raros agqueles que entram no museu.

No caso do Museu Nacional, além do trabalho realizado pelos antrop6logos
ligados a instituicdo em relacdo a luta pela terra, no prefacio do livro Mil Pecas.
Colecdes Ticuna do Museu Nacional (2020), Jodo Pacheco faz uma espécie de
memorial do contato dos Ticuna com o museu. Em sua nota, € possivel identificar
ndo somente as pesquisas realizadas pelos antropdlogos do museu, mas também o

trabalho social do museu através da insercdo dos Ticuna nos projetos de pesquisa.

A segunda iniciativa esta diretamente relacionada com o povo indigena Ticuna e o
tema deste livro. Trata-se de um profundo e continuo vinculo com o Museu Magiita,
primeiro museu indigena do Brasil, criado em 1991 por liderancas ticuna (Pedro
Inacio Pinheiro/Ngematucu, capitdo geral, Nino Fernandes, Adércio Custodio
Manuel, Aureliano Mendes e Constantino Ramos) e contando com o apoio da equipe
de pesquisa do Museu Nacional, coordenada por mim, da qual participaram Maria
Jussara Gomes Gruber, Vera Maria Navarro Paoliello e Paulo Roberto de Abreu
Bruno. Na década seguinte, técnicos do SEE/MN, como Fatima Nascimento e
Crenivaldo Veloso, e colaboradores (Regina Erthal/Fiocruz e Bruno Pacheco de
Oliveira/ Laced) estiveram em diferentes momentos no Museu Maguta assessorando
as atividades de organizagdo de acervos e treinamento de quadros. Em paralelo,
varios indigenas (como Pedro Inacio, Adércio Custddio, Nino Fernandes,
Constantino Ramos, Santo Cruz e Salomdo Clemente) fizeram estagios de trabalho
e pesquisa mais ou menos longos no acervo do Setor de Etnologia e Etnografia do
Museu Nacional (Oliveira Filho, 2020, p. 19).
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O incéndio do Museu Nacional foi um acontecimento que repercutiu dentro
e fora do Brasil. Para se ter uma ideia, a propria Organizacdo das Nagbes Unidas
classificou o acidente como “a maior tragédia para a cultura brasileira nos tltimos
tempos” (disponivel no site https://brasil.un.org/pt-br80925). Este sentimento,
compartilhado pela maioria do povo brasileiro, deve-se ao trabalho desenvolvido
pelo Museu.

Como dito na introducéo do trabalho, a0 me deparar com a cena do museu
em chamas, a primeira coisa que me veio a cabeca ndo foi somente os diversos
artefatos ticuna que havia no museu, mas os aspectos ligados ao ensino e a extensao
que compunham a identidade do museu e que o fizeram tornar-se uma instituicao
de respeito nacional e internacional. Ao decidir pesquisar 0 Museu Maguta e o
Museu dos Missionarios, uma das primeiras preocupacdes foi justamente pensar
essas instituicbes a partir da ideia de funcdo social do museu, pois, dessa forma,
poderia pensar a contribuicdo dessas instituicdes em relacdo aos diversos problemas
que afetam a atual conjuntura dos Ticuna. Quanto a isso, foi a partir do texto de
Manuelina Maria Duarte Candido, intitulado A fun¢éao social do Museu (2007), que
comecei a pensar as questdes que marcam essa pesquisa.

No artigo acima mencionado, a ideia de funcdo social tem como ponto de
partida a compreensdo segundo a qual a museologia é apresentada como uma
disciplina aplicada voltada entre outras coisas a “experimentacdo, sistematizacao e
teorizacao do conhecimento produzido em torno da relacdo do homem com o objeto
em um cenario” (Candido, 2007, p. 170). Baseada nesse conceito, a autora apresenta
alguns acontecimentos que contribuiram para o surgimento da ideia de funcéo
social do museu. Dentre esses acontecimentos, esta o surgimento do Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (MINOM) que, conforme se pode
verificar na declaracdo de Quebec, surge da necessidade de “ampliar a pratica
museoldgica e de integrar nessas agdes as populagdes” (Candido, 2007, p. 174).
Uma fala emblematica que marca a mudanca da museologia e apresenta 0 museu
como o lugar em que se busca responder a questdes relacionadas com a populacéo
onde ele esta inserido. Baseada nisso, a autora afirma que o perfil do profissional
do museu pode ser equiparado ao de um profissional de desenvolvimento, pois cabe
a ele responder aos problemas especificos de uma regido. Na sequéncia, a

conscientizacdo e a educagdo sao definidas como parametro para o desenrolar do
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papel social do museu. Para fundamentar esse argumento, Candido menciona o
posicionamento de diversos pesquisadores, entre os quais, Maria Célia Santos. Veja

0 que diz a autora em relacdo a educacao:

A relacdo entre museu e educacao é intrinseca, uma vez gque a instituicdo museu nao
tem como fim Gltimo apenas 0 armazenamento e a conservagao, mas, sobretudo, o
entendimento e o uso do acervo preservado, pela sociedade, para que, atraves da
memdria preservada, seja entendida e modificada a realidade do presente. Nesse
sentido, a propria concepcdo do museu € educativa, pois, 0 seu objetivo maior sera
contribuir para o exercicio da cidadania, colaborando para que o cidaddo possa se
apropriar e preservar 0 seu patrimonio, pois ele deve ser a base para toda a
transformacao que vird no processo de construcao e reconstrucao da sociedade, sem
a qual esse novo fazer sera construido de forma alienante (Candido, 2007, p. 181).

Assim, baseado nesses dois principios, a conscientizacao e a educagdo, chamo
atencdo para o papel desses dois museus em relacdo a alguns dos problemas
enfrentados pelos Ticuna na atualidade. Com isso, ndo pretendo oferecer férmulas
que auxiliem os museus a recuperarem a visibilidade ou, quem sabe, subestimar a
capacidade dessas instituicbes em encontrar alternativas capazes de fazer com que
recuperem o protagonismo dos primeiros anos. Tal tarefa é complexa, pois, além
de exigir didlogo interinstitucional necessita aporte financeiro, pois, no caso, passa
necessariamente pela organizacdo do arquivo, organizacdo do acervo e, por fim,
reformulacdo da exposicdo. O que se pretende aqui é trazer alguns aspectos que
escutei durante o tempo em que residi no Alto Solimdes e que encontrei durante o
tempo de pesquisa.

O primeiro elemento que chamo atencdo é a questdo do preconceito. Apesar
do Museu Maguta ter nascido com a finalidade de mostrar a cultura ticuna —
conforme a palavra de Jussara Gruber, 0 museu nasce com o objetivo designado por
ela como papel social de libertar os Ticuna das ideias preconceituosas e
discriminatorias (Gruber, 1994, p. 91) — o problema continua existindo, pois, em
relacdo ao preconceito, é preciso lembrar que esse é um problema que se reinventa
ao longo do tempo. Como afirmei em outro momento deste trabalho, quando
cheguei ao Alto Solimdes na primeira vez, em fevereiro de 2001, uma das primeiras
coisas que percebi foi 0 modo como as pessoas, sobretudo os jovens, utilizavam a
expressao “Ticuna”. Em geral, o termo é utilizado de forma pejorativa para
qualificar uma pessoa que comete alguma gafe em relacdo ao uso da lingua

portuguesa ou de um costume social.
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Uma segunda questdo que considero crucial no momento é a questdo do
suicidio. O jornal A Critica, de Manaus, em sua edicdo de 8 de fevereiro de 1994,
aponta que, entre outubro de 1993 a fevereiro de 1994, ocorreram oito notificagdes
de caso de suicidio ticuna. Anos depois, em 1999, o jornal Folha de Sao Paulo,
edicdo de 7 de dezembro de 1999, fala da morte de 10 indigenas. Na mesma
reportagem, a propria Funai revela que, uma vez que nem todos 0S casos S&0
notificados, 0 numero de suicidios pode ser ainda maior. Entre as pesquisas que
estudam este fendbmeno entre os indigenas, a tese de Regina Maria de Carvalho
Erthal, apresentada em 1998 na Fiocruz, estuda o fendmeno do suicidio entre 0s
Ticuna. Assim como na reportagem da Folha de S&o Paulo, a questdo da
subnotificacdo aparece como um fator que atenua uma realidade ainda mais
desafiadora. Ao longo da pesquisa, a autora apresenta o numero de suicidios
ocorridos no periodo entre 1990 e 1997. A leitura dos dados é acompanhada da

seguinte descricao:

Vistos os dados dentro de uma perspectiva geral [...], temos uma predominéancia clara
de individuos do sexo masculino tanto para suicidios exitosos (73,6%), quanto para
as tentativas (77,7%). Com relacdo aos meios utilizados (timbd ou forca) nos
suicidios e tentativas temos que: 1) tanto homens quanto mulheres se utilizaram
predominantemente da forca para suicidio (87,5%); 2) do total de suicidios
masculinos, 69% foram executados com forca; 3) para os individuos que se
utilizaram do timb6, a maioria também foi de homens (68%); 4) do total de suicidios
de mulheres, 53,3%, se utilizou da forca e 33,3% do timbo; 5) houve apenas um
suicidio com arma de fogo e um envenenamento por hipoclorito de sodio (Erthal,
1998, p.190).

O aumento do nimero de casos chamou atencdo dos meios de comunicacao,
sobretudo os jornais impressos. De fato, além do jornal A Critica e da Folha de S&o
Paulo, o jornal O Globo possui diversas reportagens sobre o assunto. Em uma delas,
publicada em setembro de 2017, a rep6rter Renata Mariz apontou que a média de
suicidio entre os indigenas era o triplo da média nacional, pois enquanto o Brasil
registra 5,6 dbitos a cada 100 mil habitantes, entre a populacéo indigena essa média
sobe para 15,2. Em agosto de 2021, o titulo da matéria trazia estampada a
informagdo de que, em 2020, 101 indigenas se suicidaram no Brasil. Destes,
conforme os dados do CIMI (Conselho Indigenista Missionario), 39 casos
aconteceram no Amazonas e, em particular, entre os Ticuna. A antropologa Lucia
Helena Rangel atribui esse fendBmeno a proximidade entre as cidades e as aldeias

ticunas, e completa: “Tem ainda o racismo, o preconceito ¢ a presenc¢a do trafico no
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estado, aumentando os conflitos. As religides, que eram poucas, agora sdo muitas.
E um contexto dificil de lidar” (Rangel, 2019). No relatério do Observatério da
Violéncia produzido publicado pelo CIMI em 2019, a mesma antropdloga, ao

comentar a questdo do suicidio no Amazonas faz a seguinte adverténcia:

O caso do estado do Amazonas é particularmente preocupante. Na tabela hd o
registro de 302 atos cometidos entre 2000 e 2019, sendo que hd um aumento
expressivo entre os anos de 2014 e 2019. As areas de maior incidéncia sdo o
municipio de Manaus, a regido do Alto Rio Negro e a Regido do Alto Solimdes; s6
em 2019 foram registrados 34 suicidios no Alto Solimdes (Rangel, 2019, p. 44).

Com relacdo ao problema da terra, além dos entraves politicos e juridicos que
cercam a questao, nos ultimos anos, a invasao das terras indigenas voltou a aparecer
nas principais paginas de jornais. Em 2018, Salomdo Inacio Clemente e Santo Cruz
Mariano Clemente apresentaram, na 312 Reunido Brasileira de Antropologia, um
trabalho que conta a trajetoria do lider indigena ticuna Leonilio Clemente. Uma das
tarefas desenvolvidas por essa lideranca é justamente relacionada com a questdo da
invasdo das terras ticunas. Conforme a descricdo apresentada, apesar de 0s
invasores terem conhecimento da ilegalidade de suas acdes, eles o fazem com a
intencdo de provocar conflito com os Ticuna. Em geral, essas invasdes visam,
sobretudo, a extracdo de madeiras, animais de caca, peixes e palhas.

Por fim, gostaria de retomar alguns elementos que estdo presente na
introducédo do relatério do Observatério da Violéncia, feito pelo CIMI em 2019.
Com o titulo 2019: em contraponto ao retorno & era das trevas, a esperanca na
teimosia e resisténcia indigena, Anténio Eduardo Cerqueira de Oliveira e Cléber
César Buzatto conseguem descrever o cendrio atual das lutas dos povos indigenas.
A analise inicia tragcando um perfil do governo —a época — e do modelo de politica
desenvolvido por ele. Em geral, tratou-se de um governo baseado na destruicéo das
politicas sociais e de reparacdo. Em relacdo aos povos indigenas, esse modelo é
ainda mais destrutivo, pois ¢ acompanhado por um rango “que impde destrui¢do,
violéncia e assimilacionismo como politicas de Estado” (Cerqueira; Buzzato, 2019,
p. 12). Em outro momento, existe uma defini¢do que consegue sistematizar 0s riscos
que o governo representa para os povos indigenas. Diz a definicdo: “a politica do
governo Bolsonaro traz um elemento novo que, além de ser excludente, passou a

ser culposa contra os indigenas, associando-os a seres animalizados e
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deslegitimando suas demandas, numa politica hostil a sobrevivéncia dos povos
indigenas no Brasil” (Cerqueira; Buzzato, 2019).

Juntamente com esses desafios, soma-se uma serie de outras questdes que
atualmente afligem a populacdo ticuna, tais quais a falta de agua potavel, o
alcoolismo, o tréfico de drogas e outros. Essas questdes devem chamar a atencdo
dos museus em relacéo aos novos desafios enfrentados pelos Ticuna, pois, afinal de
conta, 0 museu é um espaco de producdo de novas relacbes. Nesse sentido, 0s
acervos que 0s constituem sao organismos Vvivos e, portanto, dotados de um poder
de agéncia capaz de desloca-los no tempo, e fazé-los dialogar com os dilemas
atuais.

Do ponto de vista da narrativa, como se pode observar, tanto 0 Museu Magita
guanto o MUMA passaram por processos de mudancas. Tais mudancgas, provocadas
pelo surgimento de novos atores e de acontecimentos histéricos, permitiram, de um
lado, o surgimento de uma narrativa ticuna e, por outro, no caso do MUMA, o
aprimoramento da figura do missionario-her6i. No entanto, considerando a falta de
visibilidade desses museus, identificada aqui a partir da auséncia de visitantes e,
reforcada pelo descolamento desses espagos junto a comunidade local, é urgente
que esses espacos se reconectem com a sociedade local com o intuito de
ressignificar seu espaco-museu, o qual, por sua vez deve levar em consideracdo 0s
desafios atuais dos Ticuna. Sem esse elemento, esses espacos correm o risco de

serem reduzidos a gabinetes de curiosidade.
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Conclusao

Diferente das pesquisas que nascem tendo como foco as inquietacGes de
ordem tedrica, este trabalho tem como marco a experiéncia de quem presenciou o
fatidico incéndio do Museu Nacional. Tal acontecimento tornou-se, em 2019, o
ponto de partida para a construcdo do projeto de doutorado iniciado em 2020.
Associados a experiéncia do incéndio, novos elementos passaram a integrar o
cenario até entdo bastante indefinido. Entre esses elementos estavam: a lembranca
que eu tinha da visita ao Museu dos Missionarios por ocasido de minha ida a Italia
em 2010, e do Museu dos Ticuna, o qual, apesar de ter residido em Benjamin
Constant, nunca visitei, embora tivesse conhecimento de sua existéncia. Aos
poucos, esse conjunto de informacdes foi sendo problematizado. Assim, com a
proximidade do exame de qualificacdo, decidi encaminhar o projeto de pesquisa
baseado na proposta de fazer uma analise comparativa entre 0 Museu Magiita e o
Museu dos Missionarios.

Com o inicio dos trabalhos de campo, ainda que marcado por algumas
insegurancas decorrentes do contato com a dire¢cdo dos museus, novas questes
foram incorporadas a pesquisa, como a ideia de representacdo, 0 processo de
assimilacdo do museu por parte dos Ticuna e a ideia de funcgéo social do museu. Ao
longo do texto, esses elementos aparecem entrelacados de diferentes modos.
Todavia, para facilitar a analise, levou-se em consideracdo trés elementos que
dominam o estudo sobre museu, ou seja, a questdo histérica, a exposicdo e a
narrativa.

No primeiro capitulo, dedicado a histéria do Museu Magiita e do Museu dos
Missionarios (MUMA), procurou-se reconstruir o processo de criagdo dos dois
museus. Todavia, a dificuldade de acessar os arquivos e a falta de documentacao
tornou a tarefa bastante desafiadora. Apesar desses desafios, foi possivel identificar
0s principais atores que contribuiram para a formacao desses espagos. No caso do
Museu Magita, como vimos, apesar do processo de criagéo ter ligacbes com o
movimento Ticuna de luta pela terra, e ter contado com a participacdo deles na

formagéo do acervo, ele surge a partir do Centro de Documentacgéo e Pesquisa do
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Alto Solimdes liderado pelos antrop6logos Jodo Pacheco e Jussara Gruber, ambos
ligados ao setor de etnologia do Museu Nacional.

Ja em relacdo ao Museu dos Missionarios (MUMA), pouco se sabe como e
quem foram as pessoas envolvidas no processo de criacdo. No entanto, de acordo
com frei Luciano Matarazzi, ap06s a exposi¢do de 1925, abriu-se no Convento de
Todi uma pequena sala de exposicdo denominada Museu Amazoénico. Em 1972 os
objetos desta sala sdo transferidos para a cidade de Assis, quando 0 museu passa a
ser chamado de Museu dos indios do Amazonas. No periodo mais recente, em 2011,
o museu foi totalmente reformulado. Nessa nova versdo, a questdo tecnoldgica
aparece como principal elemento. De fato, ao longo da exposi¢do, 0 museu conta
com diversos recursos audiovisuais que ajudam a contar a histéria da missao
desenvolvida pelos capuchinhos no Amazonas. Toda essa historia, costurada a
partir da metéafora da palha e da pedra, revela entre outras coisas a urgente tarefa
gue esses museus possuem em organizar seus arquivos, superar as desconfiangas e
disponibiliza-los para os pesquisadores. Somente assim sera possivel vislumbrar de
forma mais precisa o processo de criagdo desses museus.

O segundo capitulo buscou apresentar a estrutura fisica e a maneira como
estdo organizadas as atuais exposicdes. Neste momento, o contraste entre os dois
museus fica bastante evidente. De fato, enquanto o Museu dos Missionarios conta
com uma estrutura fisica e expositiva bastante nova, a estrutura do Museu Magita
sofre com as interferéncias da acdo do tempo, por exemplo, as inimeras goteiras
que obrigam o museu, em dias de chuva, a espalhar diversos recipientes pelo chdo
com o intuito de recolher a dgua que cai em seu interior. Do ponto de vista da
exposicdo, embora o Museu dos Missionarios possua um aparato expositivo
moderno — sistema de iluminacdo, vitrines, telas interativas, terminais de
informatica e autoguia —, 0 Museu Magiita é o Unico que apresenta diversas
informacdes ligadas ao processo de confeccdo dos artefatos e da identidade ticuna,
como € o caso da representacdo do mito de origem ticuna. Outro limite da exposicéo
do MUMA que foi observado na pesquisa diz respeito a identificagdo dos artefatos.
Em geral, eles sdo identificados a partir de nomes genéricos, do tipo: instrumentos
musicais, mascaras rituais, adornos. Esse tipo de identificacio compromete a
exposicao, pois tende a reforcar a ideia de um indigena geneérico. Apesar dessas
diferencas, os museus compartilham do fato de que a formacao do acervo ocorreu

a partir de diferentes processos. No caso do Museu Magiita, deve-se levar em
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consideracao as alteragdes ocorridas a partir do processo de apropriagdo do museu
por parte dos Ticuna.

Por fim, no ultimo capitulo, buscou-se trabalhar a questdo da narrativa e da
ideia de funcéo social ligada ao museu. Por tras da andlise, se esta trabalhando uma
ideia de museu enquanto lugar de representacdo. De fato, € comum na bibliografia
relacionada ao estudo de museus etnograficos a ideia de que esses espacos precisam
repensar suas narrativas expograficas e dissociar os museus de seu passado e de sua
linguagem colonial. De forma concreta, isso implica repensar a narrativa, isto é, o
tipo de viséo sobre o Outro presente nesses espacos. Em relagdo a isso, Manuel
Lima Filho e Renato Athias, em um comunicado feito na 292 Reunido Brasileira de
Antropologia, realizado na cidade de Natal em agosto de 2014, revelam a
preocupacdo dos antropdlogos e musedlogos sobre 0 que essas “narrativas contam
para um publico distante a respeito da cultura de outros povos, muitas vezes muito
longe dos lugares onde esses museus estao abertos e recebendo um publico diverso”
(Lima Filho; Athias, 2014, p. 73).

A narrativa do Museu Magita passa por dois momentos distintos. No
primeiro momento, designado como o tempo dos antrop6logos, a narrativa tem
como pano de fundo os perigos advindos da experiéncia de contato. Em virtude
disso, a imagem que se faz do Ticuna é baseada na ideia de tipo ideal de Weber.
Assim, baseado no roteiro etnografico, se apresentam os diversos elementos que
compdem a vida ticuna. Apesar dessa narrativa possuir um roteiro fixo, ela tem
como caracteristica o fato de trazer como parte de seu discurso a voz dos Ticuna.
No entanto, apesar do avanco, na medida que os Ticuna assumem o controle do
museu, tanto a exposicao quanto a narrativa passam por um processo de mudanca.
De fato, a comecar por Nino Fernandes, 0 museu Maguta passa a incorporar novos
elementos ao cenario expositivo, como foi o caso das imagens alusivas aos herois
miticos. Com o atual diretor do museu, Santo Cruz, o episédio do Massacre do
Capacete é lembrado como um dos momentos mais criticos da historia do contato
dos Ticuna com o mundo dos brancos. Associada a isso, a narrativa apresenta
diversas questdes ligadas aos desafios atuais enfrentados pelos Ticuna.

Em relagéo a narrativa do Museu dos Missionarios, a figura do missionario-
herdi € quem aparece como o principal protagonista da histdria. Neste caso, tanto a
floresta como os Ticuna sdo usados apenas para demonstrar o tipo de desafio

enfrentado por esses missionarios. Tanto é verdade que a Unica vez que a narrativa
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deixa aparecer a voz dos Ticuna, o faz para elogiar a figura do missionario. Todavia,
levando em consideracdo a descri¢do feita por Jussara Gruber, a importancia da
narrativa do museu e de sua biblioteca para a mudanca de mentalidade em relacao
ao modo como a populacdo de Benjamim Constant passou a lidar com os Ticuna
trouxe para a discussédo a ideia de fungdo social do museu. Através deste recurso,
chamo atencdo para a importancia desses museus serem um espaco em podem
reverberar os desafios que ameacam o futuro de sua gente e de sua identidade étnica.

Portanto, revisitar os Ticuna através desses museus me permitiu conhecer as
entranhas de um debate que, do ponto de vista historico, é atravessado por uma série
de questdes oriundas da relagdo dos movimentos denominados de Antropologia
Decolonial e Nova Museologia. Entre essas questdes esta a relacdo entre arte e
artefato, o conceito de patriménio, de memoria, de agéncia dos objetos. Embora
essas questdes ndo aparecam abertamente no debate, é preciso lembrar que foi a
partir do contato com esse debate, ocorrido através da leitura dos mais variados
trabalhos (artigos, teses, livros), que iniciei o processo de visita ao Eware, aqui
entendido como sindnimo de museu.

Ap06s o caminho percorrido, chego a conclusdo de que, apesar da importancia
dos museus estudados, o risco da extingdo encontra-se bastante avancado. Esse
diagnostico leva em consideracdo a falta de visitantes, de recursos e, 0 que
considero mais grave, o distanciamento que eles possuem com o povo ticuna. Pode
parecer estranho pensar que um museu feito pelos Ticuna, como é o caso do Museu
Maguta também sofra com esse problema. Todavia, atualmente, 0 museu nédo
desenvolve nenhuma atividade capaz de envolver as comunidades ticunas que estao
em seu entorno. Uma questao simples que poderia ser realizada por esses museus é
fazer parceria com universidades, de modo particular com aquelas que oferecam
cursos de Antropologia ou de Museologia, com o intuito de tornar seus espagos um
lugar oportuno para que a comunidade académica e os proprios Ticuna realizem
estagios e aprendam técnicas de curadoria e de exposicao. Outra questdo que pode
servir para otimizar o trabalho de recuperacdo desses museus € trazer os Ticuna
para dentro de seus espacos. Como disse no capitulo dedicado a narrativa, hoje a
Amazonia e os Povos Indigenas estdo no centro do debate mundial. Portanto, é
impossivel que um museu que seja constituido a partir desses elementos ndo se
constitua como um espago propicio para pensar os problemas relacionados ao futuro

da Amazonia e de sua populacao.
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Por fim, vale lembrar, o complicado debate acerca da repatriacdo dos bens.
No caso do Brasil, um marco historico relacionado a esse debate ocorreu na
Conferéncia Indigena realizada pela Funai em 2006. Na ocasido, uma das questdes
levantadas pelos indigenas foi justamente o acesso e a devolucdo de documentos
historicos e etnograficos depositados em museus para seus legitimos donos. No

documento final desse encontro, essa questao esta registrada da seguinte maneira:

Que o governo faga gestdo, junto aos museus, pesquisadores, universidades,
religiosos, colecionadores particulares e governos de outros paises, para que seja
feita a devolugdo de todos os artefatos arqueoldgicos que foram retirados das terras
indigenas sem conhecimento e autorizacao dos povos e comunidades indigenas e que
0S museus, universidades, igrejas, organizacbes governamentais e ndo
governamentais, no Brasil e no exterior, garantam a recuperacdo, conservacao,
organizagdo, divulgacdo, acesso e retorno do patrimbnio material e imaterial

guardados nestas instituicbes aos respectivos donos e produtores (Grupioni, 2008,

p.28).

Embora o tema da repatriacdo seja importante, existe uma série de questdes
que ainda precisam ser respondidas, como, por exemplo, aquela relacionada ao
destino desses objetos e sua preservacéo. Por outro lado, refletir sobre essa questéo
neste exato momento em que o Museu Nacional estd reconstruindo seu acervo
etnografico nos ajuda a pensar o que leva o museu a realizar essa tarefa e as
exigéncias oriundas desse novo tempo. Diferentemente do processo que resultou na
construcdo do acervo anterior, agora, 0s povos indigenas ndo sé querem participar,
como exigem maior presenca em relacdo a montagem do acervo e da exposicao.
Como se pode verificar, depois dessa longa viagem para reencontrar os Ticuna,
volto para casa marcado por uma série de questes que continuam, assim como nas
outras visitas, a me fazer olhar para os Ticuna e entender que outro mundo é

possivel. Moeutchi Maguta! Obrigado povo ticunal
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