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Resumo
Araujo, Luis Gustavo Costa. Necrotopia, um estudo sobre a

arquitetura das fazendas de café no Vale do Paraiba
Fluminense no século XIX. Rio de Janeiro, 2024. 310p. Tese de
Doutorado — Departamento de Histéria, Pontificia Universidade

Catoélica do Rio de Janeiro.

Quais historias as fazendas de café do Vale do Paraiba ainda
podem revelar? Esta foi a interrogagao inicial que motivou a presente
pesquisa. Contudo, essa questdo rapidamente se transformou em outra,
aparentemente mais pertinente: quais narrativas essas fazendas tentam
ocultar? Na busca por entender como o poder da elite senhorial escravista
cafeeira se materializou na forma de suas fazendas na regido do Vale do
Paraiba Fluminense, esta tese explora os diversos caminhos delineados
pelas fontes histéricas e documentais, considerando especialmente suas
auséncias e ocultamentos. Este percurso leva a caracterizacdo do modo
especifico com que esses espagos se tornaram marcos fisicos e
simbdlicos da classe econbmica e socialmente dominante no Brasil, a
partir de meados do século XIX até a abolicdo, periodo em que ocorre
uma reorganizagdo do sistema escravista nas Ameéricas, identificado
como segunda escraviddo. Dessa forma, as edificacbes remanescentes
dessas fazendas, visitadas ao longo da pesquisa, tornam-se documentos
que revelam como a arquitetura, e o processo de construgcao e destruicdo
de espacos, se transformaram em mecanismos para a efetivacdo do
necropoder. A analise dessas fontes € integrada a uma discusséo teédrica
que conduz a elaboragdo do conceito de necrotopia, apresentado nesta
tese como uma ferramenta de interpretagdo das tentativas de

materializacao das utopias de superioridade racial branco-europeias.
Palavras-chave

Vale do Paraiba Fluminense; Arquitetura Rural Escravista; Histéria

da Arquitetura Brasileira; Necropolitica; Heterotopia; Segunda Escravidao.



Abstract
Arauvjo, Luis Gustavo Costa. Necrotopia, a study on the

architecture of coffee farms from the 19th century in Vale do
Paraiba Fluminense. Rio de Janeiro, 2024. 310p. Doctoral Thesis
— Department of History, Pontificia Universidade Catélica do Rio de

Janeiro.

What stories may the coffee farms of Vale do Paraiba still reveal?
This was the initial question that has motivated this research. However,
this question has quickly turned into another, seemingly more pertinent:
what narratives do these farms try to hide? In order to understand how the
power of coffee slave-owning elite has operated through the form of their
farms in Vale do Paraiba Fluminense's region, this thesis explores the
various paths outlined by historical and documentary sources, especially
considering their absences and concealment. This path leads to the
characterization of the specific way in which these spaces became
physical and symbolic landmarks of the economically and socially
dominant class in Brazil, from the mid-nineteenth century until abolition. In
this period, there is a reorganization of the slave system in the Americas,
identified as second slavery. Therefore, the remaining buildings of these
farms, visited throughout the research, become documents that reveal
how architecture, and the process of construction and destruction of
spaces, became mechanisms for the implementation of the necropower.
The analysis of these sources is integrated into a theoretical discussion
that leads to the elaboration of the concept of necrotopia, presented in this
thesis as a tool for interpreting attempts to materialize white-European

utopias of racial superiority.
Keywords

Vale do Paraiba Fluminense; Rural Slave Architecture; History of

Brazilian Architecture; Necropolitics; Heterotopia; Second Slavery.



Resumen
Araujo, Luis Gustavo Costa. Necrotopia, un estudio sobre la

arquitectura de las haciendas de café en el Valle del Paraiba
Fluminense en el siglo XIX. Rio de Janeiro, 2024. 310p. Tesis
Doctoral — Departamento de Historia, Pontificia Universidad

Catodlica de Rio de Janeiro.

¢ Qué historias aun pueden revelar las fincas cafetaleras del Vale
do Paraiba? Esta fue la pregunta inicial que motivd la presente
investigacion. Sin embargo, esta cuestion rapidamente se convirtio en
otra, aparentemente mas pertinente: ;Qué narrativas dichas fincas
intentan ocultar? En la busqueda por comprender como el poder de la
élite senorial esclavista cafetalera se materializ6 en forma de sus fincas
en la regién del Vale do Paraiba Fluminense, esta tesis explora los
diversos caminos trazados por las fuentes historicas y documentales,
especialmente considerando sus ausencias y ocultamientos. Este
recorrido conduce a la caracterizacion del modo especifico en que estos
espacios se convirtieron en hitos fisicos y simbdlicos de la clase
economica y socialmente dominante en Brasil, desde mediados del siglo
XIX hasta la abolicion de la esclavitud, periodo en el que se produjo una
reorganizacion del sistema esclavista en las Américas, identificado como
la segunda esclavitud. De esta manera, las edificaciones remanentes de
estas fincas, visitadas a lo largo de la investigacion, se convierten en
documentos que revelan como la arquitectura y el processo de
construccion y destruccion de espacios se volverion mecanismos para la
implementacion del necropoder. El andlisis de estas fuentes se integra a
la discusidén tedrica que conduce a la elaboracion del concepto de
necrotopia, presentado en esta tesis como una herramienta de
interpretacion de los intentos de materializacién de las utopias de
superioridad racial blanco-europeas.
Palabras clave

Vale do Paraiba Fluminense; Arquitectura Rural Esclavista; Historia
de la Arquitectura Brasilefa; Necropolitica; Heterotopia; Segunda

Esclavitud.
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"Mas se eu tiro do lamento um novo canto

Outra vida vai nascer
Vou achar um novo amor
Vou morrer sé quando for."

Outubro (Milton Nascimento / Fernando Brant)



Introducgao

Grande parte do conteudo que constitui esta pesquisa foi elaborado
a partir de um quarto de empregada. Um recinto, com dimensdes pouco
superiores a trés metros quadrados, possuindo uma unica janela
basculante e uma porta, conectando com o mundo exterior. Neste
cubiculo, ha alguns anos, uma pessoa, presumivelmente mulher, talvez
dormisse no espacgo estreito designado para uma cama, agora convertido
em local de trabalho pela presenca de uma mesa. Os seus pertences
poderiam ter sido armazenados em um armario de madeira que, em
conjunto com um vaso sanitario posicionado a sua frente, permaneciam
como vestigios da existéncia desse contexto habitacional anterior.

Nunca soube se realmente alguém havia ocupado esse lugar como
uma moradora, uma empregada aprisionada em uma cela doméstica,
confinada ao espacgo de servigo que acaba na porta que divide a cozinha
e 0s outros comodos do apartamento. No entanto, eu mesmo, filho de
uma trabalhadora doméstica, havia morado por algum tempo em um
ambiente parecido, compartilhado com minha mae e os poucos pertences
acumulados durante os primeiros anos de sua estada no sul do Brasil,
apos migrar do nordeste.

Ainda que este espago nunca tenha servido para algo além da
persisténcia de uma demarcacao dos limites entre os que servem e os
que sao servidos, caracteristica comum nos arranjos espaciais brasileiros,
minha presenca ali, de alguma forma, parece preencher um certo vazio.

Produzir o pensamento que se encontra aqui reunido, a partir do
quarto de empregada metamorfoseado em local de produgéao intelectual,
pode servir para justificar substancialmente a prépria concepcado deste
estudo e, sobretudo, o modo como ele foi escrito. Mesmo assim,
considero importante realizar alguns vinculos metodoldgicos e tedricos
para ser possivel, ao menos, reconhecer o fino fio da navalha que ira
operar os cortes realizados daqui para frente.

Considerando o proposito principal desta pesquisa, a saber,
investigar a espacializagdo das relagdes de poder operadas pela classe

senhorial escravista do Vale do Paraiba Fluminense na segunda metade
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do seéculo XIX, tendo como objeto principal as fazendas de café
construidas pelos grandes proprietarios de terra da regido, é possivel
dividir o texto em dois momentos distintos, que possuem abordagens
especificas que, por sua vez, espelham etapas diferentes do processo de
elaboragao da reflexdo como um todo.

O primeiro diz respeito ao contato direto com as fontes primarias da
pesquisa, ou seja, a materialidade arquitetbnica das fazendas.
Impulsionado pela busca de vestigios capazes de tornar palpaveis os
modos pelos quais o espacgo construido dessas propriedades se inseriram
no complexo jogo de poder da escravizagéo, foram selecionadas algumas
unidades para andlise a partir de dois critérios: (I) a disponibilidade
desses espacgos para visitagao, levando em consideragéo que todas sao
propriedades privadas e (ll) a notoriedade das propriedades enquanto
exemplares da produgcdo arquitetdnica do periodo. Nesse sentido, as
fazendas escolhidas foram: S&do Luiz da Boa Sorte e Cachoeira Grande
(localizadas em Vassouras), Santo Anténio do Paiol (em Valenga), Flores
do Paraizo (em Rio das Flores)'.

Essas propriedades rurais, como sera constatado ao longo do
trabalho, emergem enquanto simbolos da elite senhorial escravista no
momento em que ocorria um processo de reconfiguragao do cativeiro no
contexto da chamada segunda escravidgo, terminologia cunhada por Dale
Tomich (2016) e analisada por estudiosos como Rafael Marquese, Robert
Blackburn e outros. Esse termo €& utilizado para descrever a
reestruturacdo do sistema escravista ao longo do século XIX, com
particular atencao as realidades do Brasil, Cuba e Estados Unidos.

Para além das fazendas selecionadas como objeto de pesquisa em
campo, destaca-se também o Palacio do Bardao de Nova Friburgo, erigido
entre os anos de 1858 e 1867 por Antonio Clemente Pinto. Este edificio
foi concebido para figurar como um emblema do poder do seu proprietario
na Corte Imperial, uma pratica comum dos grandes cafeicultores da
época. Além da notavel proeminéncia arquitetébnica do prédio, a pintura

intitulada ‘Retrato dos Barbes de Nova Friburgo’, realizada por Emil Bauch

' Foram visitadas também as fazendas: Secretario (Vassouras) e Vista Alegre (Valenga),
que acabaram n&o compondo o texto final da tese, mas se mostram como exemplares
bastante significativos do fenébmeno estudado.
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em 1867 e exposta nas dependéncias do referido palacio, surge como
uma ‘imagem-manifesto’. Esta obra ndo apenas retrata a elite senhorial
representada nas figuras de Antonio Clemente e sua esposa Laura
Clementina, mas também evidencia o papel desempenhado pela
arquitetura como um meio de expressao do seu poder e identidade (cf.
capitulo 1).

O encontro com o Palacio e o retrato dos Bardes de Nova Friburgo,
antes mesmo de se converter em texto, desencadeou uma percepgao
crucial para o desenvolvimento da pesquisa. Os arquivos da escravizagao
sdo marcados por um vazio imenso. Seja na iconografia, nos textos ou
nas materialidades arquitetonicas, tornou-se uma tarefa ardua encontrar
na superficie dessas fontes a presenca da pessoa escravizada enquanto
agente possibilitador da realidade em analise. A constatagao dessa falta
gigantesca foi a motivac&o para a busca de uma conex&do mais direta com
as pessoas que deveriam ocupar esse vacuo, fazendo com que as fotos
realizadas por Marc Ferrez em algumas fazendas do Vale do Paraiba,
entre 1882 e 1885, viessem suprir uma certa falta de representacao onde
fosse possivel encontrar uma expressdo mais nitida da agéncia das
pessoas escravizadas. Essa busca revelou uma imagem que imp6s um
novo rumo para o trabalho de campo no Vale do Paraiba (cf. capitulo 2).

Este obstaculo inerente aos arquivos da escravizacdo, além de
motivar uma busca por novas fontes, impulsionou a ado¢cido de um modo
de escrita diferente. A historiadora norte-americana Saidiya Hartman
(2020b), ao lidar em seu trabalho com vazios semelhantes, desenvolveu o
que chama de fabulacéo critica'. Uma maneira de lidar com a existéncia
esburacada desses arquivos, que transparecem em seus conteudos a

violéncia com as quais foram forjados, como define a autora:



12

(...) as histérias que existem ndo sdo sobre elas [pessoas
escravizadas], mas sobre a violéncia, o excesso, a falsidade e
a razao que se apoderaram de suas vidas, transformaram-nas
em mercadorias e cadaveres e identificaram-nas com nomes
langados como insultos e piadas grosseiras. O arquivo, nesse
caso, € uma sentenca de morte, um tumulo, uma exibi¢ao do
corpo violado, um inventario de propriedade, um tratado médico
sobre gonorreia, umas poucas linhas sobre a vida de uma
prostituta, um asterisco na grande narrativa da Histéria
(Hartman, 2020b, p. 15).

A constatacédo desse fendbmeno langou Saidiya em um processo de
elaboragao da historia da escravizagao, no qual sua propria identidade
como descendente de escravos? emerge como canal por meio do qual
essas vozes abafadas — vitimas da tentativa de silenciamento, do
assassinato, do atiramento dos navios, do sepultamento ainda vivas e da
exposigao post-mortem — encontram uma via de expressao que
transcende a simples reconstituicdo das violéncias documentadas pelos
arquivos.

O enfoque, entéo, n&o reside mais em reduzir as pessoas negras a
nameros de carga nos tumbeiros ou aos atributos fisicos que as
catalogaram como mercadoria humana nos compéndios que circulavam
na época. Nem se concentra exclusivamente no calculo da expectativa de
vida ou na projegédo do volume de trabalho nas plantagbes. Em vez disso,
0 processo de imaginagdo, suscitado pelos rastros contidos nesses
documentos, busca desvendar o que potencialmente poderia ter sido
expressado ou experimentado por essas pessoas, ocupando, dessa
maneira, o espago que lhes foi negado no contexto das diversas
narrativas elaboradas em torno de suas vidas, que ignoram sua
capacidade de atribuir significado ao mundo e a si mesmas.

Esse gesto, que a autora também define como uma escrita a
contrapelo®, ao transcender uma natureza meramente descritiva
converte-se em uma postura questionadora que mina a estabilidade da
narrativa hegemdnica da Histéria como uma sucessao linear de eventos,

proporcionando uma redefinigdo da prépria nogao de tempo. Ao narrar o

2 HARTMAN, Saidiya. Perder a mae: Uma jornada pela rota atlantica da escraviddo. Rio
de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021.

3 Saidiya Hartman apresenta esta ideia de 'escrita a contrapelo’ a partir da leitura de
Walter Benjamin, no seu texto 'Sobre o conceito de histéria®. In: LOWY, Michael. Walter
Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses "Sobre o conceito de histéria". Séo
Paulo: Boitempo, 2005.
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presente como passado e futuro simultaneamente, coloca-se o tempo da
escraviddo como um ‘ainda’, destacando as multiplas potencialidades
futuras contidas no passado, ressaltando a importancia de examinar o
que ocorreu anteriormente e permitindo antever o que esta por vir para
ser possivel vivenciar plenamente o agora®.

Esse modo de escrita, que serve no presente como um canal para
a expressao dos mortos do passado, requer uma abertura a imaginacgao.
Os indigentes da escravizagdo, cujas mortes sem nome foram
fundamentais para o projeto de poder que se efetivou, exigem que uma
parte da sua histéria seja criada, ndo porque elas nao existiram. A opgao
pela fabulagdo nao implica em criar uma realidade inexistente, mas sim
em tornar acessivel uma conjuntura tdo aspera que parece encontrar seu
unico espaco de compreensao no dominio da invengao. Isso quer dizer
que o método da fabulagéo critica transcende a mera imaginagao; é um
ato radical de tornar algo concreto, € uma agao de reviver o que foi
rejeitado como parte dos arquivos e relegado ao esquecimento.

Trazer a tona todas essas historias cria uma conex&o direta entre a
vida dos escravizados e a existéncia das pessoas negras na
contemporaneidade. Entender que nestes vazios gerados pela violéncia
do cativeiro é possivel encontrar um solo fértil para o cultivo de uma
memoria e que, através desse cuidado — também entendido como um
processo de luto — pode nascer uma nova identidade se mostra como um
dos objetivos do projeto tedrico de Hartman (2021).

A jornada da autora em Gana, durante sua investigacdo sobre a
rota da escravizacdo atlantica, € descrita como uma busca pela
compreensao de suas raizes, uma tentativa de dar significado ao seu
presente, sendo uma busca por tornar sua propria existéncia palpavel,
conforme suas palavras atestam: ‘secretamente, queria pertencer a algum
lugar ou, pelo menos, queria uma explicagdo conveniente de por que eu
me sentia como uma estrangeira’ (Hartman, 2021, p. 10). No entanto,
esse desejo de pertencimento se mostrou como uma tarefa desvinculada

da procura por raizes genealdgicas, mas sim ligada a compreensao de

4 A nogéo de 'tempo da escraviddo' é debatida em: HARTMAN, Saidiya. “Tempo da

escravidao”. Contemporanea - Revista de Sociologia da UFSCar, v. 10, n. 3, p.
927-948, 2020a.
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que explorar os locais da escravizagao constitui uma forma de investigar o
préprio processo de construcdo dessa identidade estrangeira, de um
desenraizamento sistematico que marcou a transformacdo de seres
humanos em mercadoria.

Ao considerar que o processo que coloca as vidas negras em risco
cotidianamente nao teve fim com o término do cativeiro, que ser uma
pessoa negra em diaspora é fazer parte de uma linhagem impossivel de
ser mapeada, e que qualquer exercicio de escrita que pretenda dar conta
desses fatos ndo pode ignorar a persisténcia dos vaos deixados pela
violéncia da escravizagao, € o que faz Hartman afirmar que vivemos uma
sobrevida da escravidao, ou seja:

A escravidao estabeleceu uma medida humana e um ranking
de vida e valor que ainda tém de ser desconstruidos. Se a
escravidao persiste como uma questdao na vida politica dos
afro-americanos, ndo é por causa de uma observagao
antiquada com o passado ou 0 peso de uma memoria muito
longa, mas porque as vidas negras estdo ainda sob perigo e
ainda sdo desvalorizadas por um calculo racial e uma
aritmética politica que foram entrincheirados séculos atras.
Esta é a sobrevida da escraviddo — oportunidades de vida
incertas, acesso limitado a saude e a educagdo, morte

prematura, encarceramento e pobreza. Eu também sou a
sobrevida da escraviddo (Hartman, 2021, p.13).

A imersao na obra tedrica de Saidiya Hartman proporcionou a
confrontagdo com o vazio documental e a reflexdo sobre meu préprio
papel como autor de uma narrativa acerca da historia da escravizagao. A
partir da lente conceitual oferecida por seu pensamento, a expressao
arquitetbnica das fazendas selecionadas para visita durante a fase de
pesquisa de campo foi reinterpretada como um arquivo.

Nesse sentido, considerar tais fazendas como fonte para a
construcao de uma histéria e teoria arquitetonica implicou em examina-las
sob a mesma ética sugerida por Hartman para a fonte arquivistica: como
manifestacdes da violéncia, testemunhos materiais feitos de pedra, barro
e madeira, que evidenciam os meios pelos quais os cativos eram
subjugados, ao passo que aqueles que perpetravam tais atrocidades
eram retratados como guardibes da beleza, da civiidade e da
benevoléncia.

Esse é o paradigma instaurado pela fabulagdo critica diante do

arquivo historico, incorporado pelo presente trabalho como unica



15
alternativa para a producdo de conhecimento sobre esses espagos sem
os envolver com as camadas de neutralidade que historicamente os
mantiveram protegidos.

A adesdo a esse método implicou, igualmente, o reconhecimento
da dolorosa realidade de que revisitar essas fazendas representava
penetrar em espagos onde individuos como eu foram submetidos a
violéncias inimaginaveis. Assim como Saidiya Hartman (2020b) ao refletir
sobre a evocagao das memdrias da morte de duas mulheres escravizadas
a bordo de um navio inglés em “Vénus em dois atos”, eu me questionei
sobre a razao de mais uma vez destampar este imenso caixao. Qual seria
a justificativa para encarar novamente a cova rasa onde corpos
semelhantes ao meu foram despejados? Por que revisitar as linhas que
detalhavam os métodos mais eficazes para produzir essas mortes,
delineadas nos manuais dos fazendeiros que instruiam sobre a
construcao e gestao de suas propriedades no século XIX?

Essas respostas foram chegando conforme eu buscava
compreender a mensagem contida na ja referida fotografia de Marc
Ferrez. O enigma contido na imagem indicou que seria na busca pela
sabedoria que emanava das senzalas que seria possivel encontrar
alguma solugcdo. Foi nessa jornada que desenvolvi a habilidade de
decifrar nas entrelinhas dos manuais dos fazendeiros do século XIX a
maneira como moldavam a figura do escravizado, enquanto reafirmaram
sua prépria superioridade (cf. capitulo 3); por meio de instrumentos de
tortura, comecei a desvendar as formas que organizavam o mundo da
escravizagao (cf. capitulo 4) e a partir de estatuas e pinturas ilusionistas,
procurei rasgar os veus da dissimulacao (cf. capitulo 5). Essa abordagem
terminou por representar minha tentativa de, por meio do preenchimento
de algumas lacunas, revelar aspectos que pudessem contribuir para uma
compreensao mais profunda de uma narrativa da escravizagao que
servisse como um desafio as hierarquias coloniais sobre as quais se
assentavam.

Ao abordar os vazios nesse contexto, em consonancia com a
concepgao delineada por Hartman, evoco fissuras imaginarias que se

abriam diante de mim a medida que avangava nas visitas de campo ao
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longo do transcorrer da pesquisa. Cada incursdo em uma fazenda
provocava uma enxurrada de emocgdes, impelindo-me a uma imersao
profunda em reflexdes que, posteriormente, foram integradas as
experiéncias vivenciadas por meio de um intenso trabalho tedrico e
analitico. Nesse sentido, optei ndo apenas por registrar esse confronto
com o0s objetos por meio de uma espécie de diario narrativo das visitas,
mas também por proporcionar ao leitor a mesma sensacao de ‘entrar e
sair’ desses ‘buracos’ que experimentei enquanto individuo mergulhado
nesse turbilhdo de memodrias soterradas que ecoam desses arquivos
arquiteténicos da escravizagao.

A interagcdo com esses espacgos, entdo, assume a forma de uma
narrativa de transito entre essas fissuras imaginarias, onde se abriram
portais que possibilitaram a penetragcdo para além do véu, a passagem
por entre as brechas, a incisdo nas camadas da carne, alcangando o
esqueleto que sustenta, até os dias atuais, essas estruturas. A dindmica
de ‘entrar e sair’, que da corpo a uma certa parte do texto, busca
expressar o que Christina Sharpe (2023, p. 33) chama de ‘novas formas
de entrar e sair dos arquivos da escraviddo’, constituindo tanto um ato de
‘indisciplina’ quanto uma afirmacgao de poder, uma expressao da agéncia
e da capacidade desenvolvidas pela intelectualidade negra para enfrentar
seus opressores sem se subjugar a sua forgca. Trata-se de uma
abordagem para encarar as sombras sem sucumbir ao seu dominio (cf.
capitulo 6).

Ao término dessa incursao pelas fazendas, e da reunido dos
resultados enumeraveis e intangiveis, o texto segue em um processo que
pode ser definido por uma autépsia, segundo as palavras de Paul
Preciado (2020):

Diferentemente do historiador que realiza dissecagdes de
objetos ja mortos (ou daquele que os trata como se assim
estivessem), o critico cultural € um adepto da vivisseccdo de
sistemas semioticos. Onde o historiador procura desenterrar e
datar pegadas arqueoldgicas, o critico cultural procura sinais de

vida, inclusive naqueles sistemas que desde muito parecem ter
deixado de respirar (Preciado, 2020, p. 209).

Essa mudanca de abordagem nao significa a substituicdo ou

negacdo de todo o processo realizado até entdo. Na verdade, essa
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alteragdo, que marca o segundo momento da pesquisa, responde as
vicissitudes do proprio objeto analisado. Como pontuado por Hartman
(2021) e reafirmado por Sharpe (2023), o trauma da escravizagao ainda
nao terminou de acontecer. Essa caracteristica de passado que né&o
passa, reafirmada pelas autoras e assumida aqui como uma premissa,
demanda que a analise dos objetos de estudo reconhega a existéncia de
um pulso vital continuo: a sobrevida da escravidao.

Tanto na esfera fisica quanto simbdlica, muito do que motivou a
existéncia desses espacos ainda é usado para organizar relagbes de
poder. Diversas fazendas do periodo escravista do Vale do Paraiba, por
exemplo, permanecem sendo utilizadas como moradia, ou espagos de
visitacdo e recepgdao de turistas, contando até mesmo com
representacdes teatrais da vida dos bardes e baronesas do café, onde ja
foram montadas cenas que contavam com pessoas negras reproduzindo
cotidianos de cativeiro®. Da mesma forma, a propria metéafora
arquitetbnica da ‘casa-grande e senzala’ persiste como paradigma
explicativo da estrutura de poder racializada no Brasil até hoje.

Esses poucos exemplos iniciais servem para demonstrar o0 quao
ingénuo seria acreditar que tocar esses objetos significa investigar algo
que nao possui mais vida. Por mais que a maioria das senzalas tenha
sido destruida apos a abolicao, ou que muito da memoria da escravizagao
tenha sido colocada de lado no discurso oficial que atesta o valor histérico
desses espacos, ainda persiste uma pulsacio fraca que pode ser ouvida,
um leve suspiro que ainda paira no ar, um breve piscar de olhos que nos
alerta dos perigos oferecidos por uma postura despretensiosa.

Dessa forma, o momento final da pesquisa se dedica a tracar a
hipotese de que o projeto de poder colonial, que estabeleceu a
racializagdo como um elemento central da modernidade, fundou uma
espacializacao propria, baseada na tentativa de tornar real a utopia da
ficcdo de superioridade racial das pessoas brancas, criando o que aqui
estd sendo apresentado a partir do conceito de necrotopias (cf. capitulo
7).

° Este tema n&o sera abordado diretamente pela tese, para uma abordagem sobre esse
assunto, considerando a relagdo do turismo histérico no Vale do Paraiba e no Vale do
Mississipi, ver: FREITAS, 2023.
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E Paul Preciado (2020) quem oferece, além do método adotado, a
condicdo de possibilidade para a formulacdo desse conceito a partir do
seu proprio exercicio de elaboragao da nogao de pornotopia. A partir da
analise do ‘império arquitetbnico midiatico’ erguido pelo empresario Hugh
Hefner na segunda metade do século XX, o autor propde a hipotese de
que ‘a emergéncia de um novo discurso sobre género, sexualidade,
pornografia, domesticidade e espago publico durante a Guerra Fria’ fez
surgir um mecanismo novo de ‘produgdo publica do privado e
espetacularizagdo da domesticidade’ (Preciado, 2020, p. 9).

O uso da arquitetura aparece entdo tanto como dado material —
tendo na Mansdo Playboy um dos seus maiores exemplos —, como
também simbdlico — conforme é notavel na performance de Hefner como
0 ‘arquiteto-pop’ aparecendo nas paginas das revistas e nos programas
de televisdo. O conceito de pornotopia surge entdo como uma referéncia
para a pesquisa, ndo por uma aproximacao tematica, — embora a raga
apareca como um dos elementos da redefinicdo da sexualidade no
argumento de Preciado® — mas pelo caminho tedrico e conceitual que o
tornou possivel.

Ao identificar o surgimento de uma nova utopia sexual centrada na
producao de uma subjetividade renovada — definida como o ‘playboy’
estadunidense heterossexual —, Preciado recorre ao conceito de
heterotopia de Michel Foucault (2013) como uma ferramenta de analise
para investigar o fendmeno de espacializagdo arquitetbnica desse novo
imaginario. Mais do que uma simples aplicagdo do conceito, 0 que
Preciado propde é um deslocamento que posiciona a pornografia, desde
sua elaboragao até a disseminagao, como a esséncia desses ‘espacos
outros’. As pornotopias sao, entao, caracterizadas por:

(...) sua capacidade de estabelecer relagbes singulares entre
espacgo, sexualidade, prazer e tecnologia (audiovisual,
bioquimica etc.), alterando as convencdes sexuais ou de

género e produzindo a subjetividade sexual como um derivado
de suas operagdes espaciais (Preciado, 2020, p. 126).

Dessa maneira, as pornotopias nao apenas concretizam uma

especifica inter-relagcédo entre espaco, sexualidade, prazer e tecnologia,

6 Para uma mengido da raga enquanto elemento importante na reconstrugdo da
masculinidade playboy ver: Preciado, 2020, p. 36 - 37.
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mas também geram novos significados em torno desses elementos,
servindo tanto como instrumento quanto como produto das tecnologias do
corpo que sao peculiares a elas.

Por meio de sua empreitada, Paul Preciado (2020) oferece ao
presente estudo uma via metodoldgica para a aplicagdo do conceito de
heterotopia, a0 mesmo tempo que sanciona uma determinada profanacao
dessa nocéao, que sera fundamental para a realizagdo de uma nova dobra
conceitual, onde a morte passa a assumir o papel de forca motriz,
instaurando assim as necrotopias. As fazendas tornam-se entdo o lugar
paradigmatico, onde o poder colonial materializa as suas utopias de
superioridade, criando arranjos proprios para a efetivacdo de seus
exercicios de morte fisica e social, constituindo, assim, espacgos
privilegiados de operagao da sua necropolitica, como teorizado por Achille
Mbembe (2018a).

Este € o objetivo do ultimo ato da pesquisa, que vai localizar a
experiéncia das fazendas produzidas pela classe senhorial escravista do
Vale do Paraiba no século XIX em um contexto ampliado de analise,
permitindo entender, por um lado, os caminhos que as tornaram possiveis
e, por outro, medir os efeitos de sua existéncia em nossa sociedade até
hoje. Para isso, sdo apresentadas leituras que contemplam desde a
analise do poder colonial, advindas de tedéricos como Aimé Césaire,
Frantz Fanon e Achille Mbembe, conectando também o pensamento de
Malcom Ferdinand e Sueli Carneiro, na tentativa de produzir uma leitura
abrangente dos efeitos do poder de racializagdo. Esse arcaboucgo teorico
serve de alicerce para a apreensao do conceito de necrotopia, construido
em dialogo direto com o pensamento de Michel Foucault, representando a
concretizacdo do poder letal que permeia tanto a infraestrutura quanto a
superestrutura das relagdes raciais contemporaneas.

Como dito no inicio, o fato deste trabalho ter sido escrito de um
quarto de empregada pode ser visto como um grande resumo das
motivagdes, dos métodos e dos objetivos apresentados. No entanto, sem
as devidas explicagdes, a origem da premissa fundamental desta tese

nao estaria tdo evidente: a compreensao de que a narrativa das pessoas



20
escravizadas entrelaga-se intrinsecamente com a trajetoria das pessoas
negras, mesmo apos o fim do cativeiro.

Minha prépria jornada se emaranha com a histéria da
escravizagao. A minha existéncia, o0 que posso sentir e pensar a partir do
meu ser, constitui um arquivo. Por isso, na escrita desse trabalho, eu ndo
calei meu corpo, nem meus afetos. Porque a violéncia que forjou a
subjetividade das pessoas negras em territorios marcados pelo projeto de
poder colonial, como no Brasil, ainda permeia as formas de existéncia e
interacdo social nos espacos contemporaneos. A persisténcia do
genocidio da populagdo negra ao longo dos séculos é uma prova
contundente de que a exposigdo a morte continua a ser uma realidade
implacavel que assombra as experiéncias negras. Os antigos
mecanismos de opressdo, desenvolvidos para subjugar e eliminar, ainda
exercem um poder, mesmo que simbdlico, criando dindmicas que
persistem além das estruturas tradicionais da escravizagao operadas até
o final do século XIX.

Possivelmente, sem essa introdugado, o leitor ndo compreenderia
que escrevo deste aposento de servico, ansiando que minhas palavras
retornem a ele. Uma grande parte de pessoas iguais a mim ainda nao
conseguiram sair desse enclausuramento, vivendo em situagcbes de
inferiorizacdo da sua vida material e psiquica.

Por isso, 0 modo como escrevi esse trabalho busca ser um meio de
fazer com que o texto volte para o quarto de empregada e possa ser lido
por um outro ‘eu’ que até agora permanece aprisionado nesse lugar.
Desejar esse retorno € buscar a quebra do ciclo de violéncia imposto pelo
epistemicidio, como apontado por Sueli Carneiro (2023) em sua leitura
acerca do conceito cunhado por Boaventura de Sousa Santos (1995), que
faz com que a produgcdo da intelectualidade negra seja desalojada,
submetida aos padrées do embranquecimento das formas académicas,
diminuindo sua capacidade de circulagdo comunitaria.

Logo, é possivel que, sem estas palavras iniciais, o leitor ndo
reconhecesse que este texto foi redigido com o propdsito de regressar ao
quarto de empregada e produzir em seu interior qualquer tipo de fagulha

que assombre a casa-grande.
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1
O Retrato

O hall de entrada do atual Museu da Republica, localizado no bairro
do Catete, na cidade do Rio de Janeiro, estava cheio de visitantes que se
distribuiam entre a pequena mesa da recepcado a esquerda, o inicio da
suntuosa escadaria ao centro, e a saida de uma sala expositiva do lado
direito. Pouco me interessei por tudo que estava ao meu redor. Eu s6
queria ficar cara a cara com o homem que povoava meus pensamentos
nos ultimos meses. Para mim, nada faria mais sentido nesse momento do
que confrontar, com dentes e punhos cerrados, o semblante daquela
pessoa. Queria poder olhar com raiva, queria me vingar, queria vé-lo
sofrer. Existiria alguma forma de fazé-lo pagar por seus crimes? Na minha
cabeca surgiam varias, umas com mais requintes de crueldade que
outras. Porém, eu ndo tinha tempo, na verdade, ndo tinha tragcado um
plano. Gostaria de ter criado uma estratégia para esse embate, mas ja
nao havia tempo. No fim das contas, assim que eu atravessasse a mesa
da recepgao estariamos um perante o outro. E eu precisava agir com
rapidez.

Quando meus pés cruzaram a soleira da pesada porta de madeira,
la estava ele. Sentado em seu trono, ao lado de sua esposa. Trajado de
preto, destacavam-se em seu peito, em contraste com as vestes escuras,
as medalhas de honra conferidas pela Corte Imperial. Eu estava
encarando um barao do café. Jamais imaginei que um retrato pregado em
uma parede poderia me causar tamanha imobilidade. Fiquei petrificado.
Fui tomado por uma sensacgao de formigamento em todo meu corpo. Nao
consegui mover um musculo sequer. Permaneci assim por alguns
segundos que pareceram horas.

Eu ja estava vendo aquele retrato reproduzido na tela do
computador por muito tempo, a imagem em si ndo era uma novidade.
Mas alguma coisa naqueles olhos escuros tinham o poder de me
congelar. Frantz Fanon (2022) havia alertado sobre o poder paralisante do
olhar do colonizador. Por saber disso pensei que estaria, de algum modo,

imune a ele. Acreditei que, por se tratar de uma pintura de 1867, os olhos
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de Antonio Clemente Pinto ja ndo conseguissem mais langar sobre meu
corpo as suas correntes. Mas eu estava enganado.

O Barao de Nova Friburgo, titulo ostentado pela figura do quadro,
foi um dos principais cafeicultores da regidao do Vale do Paraiba
Fluminense no século XIX. Além da reconhecida atuacdo como
fazendeiro, documentos apontam a sua participagdo no trafico
transatlantico — entre fevereiro de 1827 e marco de 1829 foram
registrados 3.647 pessoas escravizadas trazidas de Africa em seu nome
—, além de intensa atividade econbmica através de empréstimos e
investimentos imobiliarios. Em seu inventario, realizado apds a sua morte
em 1869, sua fortuna foi avaliada em mais de seis mil contos de réis
(Marreto, 2019, p. 149).

Este era 0 homem que repousava tranquilamente dentro da grossa
moldura na minha frente. A figura sintese do ethos senhorial (Salles,
2008, p. 53), surgido a partir da reorganizagao da escravizagao no século
XIX no Brasil. Tornar-se um senhor de engenho era a ambicao de todos,
conforme nos diz Saint-Hilaire (1975) em seus registros de viagem. Os
engenhos de agucar ja ndo eram mais a mola propulsora do mercado no
periodo de consolidagao das fortunas dos bardes de café, principalmente
a partir de 1830. No entanto, a posse de terra e da méao de obra
escravizada permaneciam sendo o0s principais meios de obtengao de
riqueza e prestigio no Império, e também se mantinham iguais as
caracteristicas proprias desses senhores descrita pelo naturalista francés:

Um senhor de engenho tem geralmente um aspecto que prova
que se nutre bem e trabalha pouco. Quando estda com
inferiores, e mesmo com pessoas da mesma categoria,
empertiga-se, mantém a cabeca erguida e fala com essa voz
forte e tom imperioso que indica o homem acostumado a

mandar em grande numero de escravos (Saint-Hilaire, 1975, p.
38).

De fato, Anténio Clemente e sua esposa se mostravam bem
saudaveis em sua representacao e, se fosse possivel ouvir sua voz,
certamente se faria na forma forte e imperiosa mencionada por
Saint-Hilaire. Sera que existia um retumbar dessas vozes que ainda
ecoava em meus ouvidos? Seria por isso que eu havia ficado aténito

perante o quadro?
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Ndo foi a voz de ninguém que preencheu meus ouvidos no
segundo seguinte, mas sim o ranger da madeira do assoalho que gemia
com 0s passos ansiosos dos visitantes que transitavam entre as salas do
museu. Nem todos estavam t&o interessados quanto eu na obra em
questdo. Acordar desse pequeno transe inicial foi importante para me

trazer de volta ao objetivo da visita.

*k%*

O padrao de enriquecimento caracteristico do periodo de expansao
cafeeira no Brasil estava diretamente implicado com a ocupagao de uma
nova fronteira geografica, até entdo ignorada em virtude da proeminente
exploracdo do ouro. Até meados do século XVIII, e ainda na primeira
década do XIX, a presenga do Caminho Novo, uma das rotas que ligavam
Minas Gerais ao Rio de Janeiro, era o unico elemento de destaque na
paisagem do que seria o grande polo produtor da maior commodity’
tropical exportada pelo Império. E importante ressaltar que a condicdo de
regido ignorada pelo interesse da exploragcéo agrario-capitalista da época
nao quer dizer despovoada. Se por um lado ja era notavel a presencga de
alguns posseiros que possuiam pequenos cultivos e comercializavam
provisdes para os viajantes que utilizavam o Caminho Novo, ainda mais
significativa era a presencga da populagao indigena na regiao®.

Stanley Stein (1990), em seu importante trabalho sobre o municipio
de Vassouras no periodo de predominancia da cultura cafeeira, afirma
que durante a implementacdo das fazendas na regido de Valenga os
indigenas foram ‘colocados em uma aldeia e rapidamente despojados de
sua terra’ (Stein, 1990, p. 34). E possivel encontrar também nos relatos
de viagem de Saint-Hilaire, realizadas entre 1816 e 1822, assim como em
Charles Ribeyrolles, de 1858, narrativas que citam ndo sé as agoes de
exterminio dos povos indigenas da regido, como passagens que reforgam

o aspecto de subalternidade, inferiorizagéo, violéncia e degradagao com

7 O termo commodity é utilizado pela historiografia da escravizagédo para descriminar os
produtos agricolas destinados a exportagdo, majoritariamente produzidos em zonas de
exploragédo onde era empregada a forga de trabalho dos cativos.
8 Para um panorama da presenca indigena na regido do Vale do Paraiba e o seu
processo de resisténcia a expansao cafeeira ver: LEMOS, 2024.
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0s quais as pessoas indigenas eram tratadas pelos fazendeiros e
funcionarios destes. Cabe citar rapidamente uma breve situacido descrita

por Saint-Hilaire (1975) enquanto visitava a fazenda de Uba em 1816:

Voltava eu do passeio uma tarde, quando me vieram dizer que
meu hospedeiro estava a minha espera no engenho; dirigi-me
para la imediatamente, e ndo fiquei pouco surpreendido
vendo-o rodeado de homens que n&o pude deixar de
reconhecer como indigenas. Pertenciam a tribo mais disforme
da natureza encontrada durante minha permanéncia no Brasil
(...) Esse conjunto verdadeiramente horrendo me impressionou
muito mais do que esperava, e fez nascer em mim um
sentimento de piedade e humilhacdo. Nao tardei a saber que
esses indios pertenciam ao numero dos que os portugueses
chamam de Coroado, e habitam as florestas vizinhas do Rio
Bonito. Meu hospedeiro tinha notado que eu desejava
ardentemente ver selvagens, e com a esperanga de uma
recompensa, havia decidido alguns desses homens a vir a sua
fazenda.

Mal cheguei ao pé deles, ja Ihes rogavam que dangassem; mas
custaram muito a consentir; e para leva-los a isso, foi
necessario prometer-lhes aguardente, licor de que ja lhes fora
distribuida ampla ragdo (...) Quando acabaram de dangar,
trouxeram-lhes feijao e milho. As mulheres meteram as maos
na comida e travam aos punhados o que comiam
(Saint-Hilaire, 1975, p. 31).

O desejo ardente demonstrado por Saint-Hilaire unido ao carater
exibicionista de Jodo Rodrigues Pereira de Almeida, proprietario da
Fazenda de Uba, deram forma ao espetaculo sadico de sofrimento
descrito acima, que se traduziram em uma danca e canticos de tom
lugubre e melancélicos por parte do grupo de pessoas indigenas. Os
termos usados pelo francés para adjetivar a apresentagao parecem dizer
mais sobre a condicdo de insatisfacdo do grupo, que estava sendo
forcado aquela exposicdo, do que exatamente uma descricdo do carater
estético do canto e da danca que realizavam. A resisténcia inicial dos
indigenas em consentir com o ato, somado com o que se sucedeu ao fim

dele, ajudam nessa interpretacao:
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Quando terminaram a refeicdo, o mais velho do grupo, que
parecia o chefe, veio sentar-se aos pés do Sr. Almeida; entdo o
mais jovem, chamado Buré, avangou para este ultimo, e
mantendo-se de pé dirigiu-lhe o discurso seguinte em mau
portugués: “Esta terra nos pertence, e sdo os brancos que a
povoam. Desde a morte do nosso grande capitdo, somos
escorracados de toda a parte, e ndo temos mais nem lugar
suficiente para poder repousar a cabega. Dizei ao Rei que os
brancos nos tratam como céaes, e rogai-lhe que nos dé terra
para podermos construir uma aldeia”. Essa pequena arenga,
que nao era mais que a expressao fiel da verdade, foi
pronunciada com um tom bastante timido, mas ao mesmo
tempo com uma espécie de solenidade que a tornava mais
impressionante ainda (Saint-Hilaire, 1975, p. 31).

Nao é possivel afirmar o quanto de alegoria possui a imagem que
surge através dessas palavras. O fazendeiro no centro da cena com o
indigena mais velho aos seus pés, como que representando a prisdo ao
jugo senhorial, enquanto é confrontado pelo desejo de transformacéao
enunciado pelas geragdes vindouras, aqui materializado pela pessoa mais
jovem do grupo. Fato é que, apds sua partida de Uba, enquanto rumava
para Minas Gerais, Saint-Hilaire narra outro encontro com Bureé, que
dessa vez estava a caminho do Rio de Janeiro para fazer a sua
reivindicagcdo por terras diretamente ao Rei. Essa narrativa de
inconformidade com a despossessao de terras € também encontrada no
relato feito por Charles Ribeyrolles (1980) quando narra a constituigcdo da
provincia de Campos dos Goytacazes, por exemplo, descrita como uma
guerra violenta, encarnigada, que durou cinco anos contra 0s povos
indigenas Coroados que habitavam a regiao (Ribeyrolles, 1980, p. 14).

Seja pela dominagdo ou pelo assassinato, ndo é equivocado
afirmar que o gesto inicial de ocupagdo do Vale do Paraiba foi um
atentado direto contra a vida das populag¢des indigenas. Espelhando o
padrdo de ocupagao colonial europeu, o conquistador branco distribuiu a
morte violenta entre os que definia como inferiores, erguendo impérios
sobre cadaveres, se alimentando da carne dos que chamava de
antropofagos.

Garantido o dominio sobre a terra, era necessario torna-la
produtiva. E para isso foi empreendido mais um massacre, desta vez
contra o solo. Sdo muitas as passagens que descrevem a exuberancia
das florestas que estavam localizadas no territério em que seriam

implantadas as futuras fazendas de café. Mais uma vez é Saint-Hilaire
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quem melhor descreve esse panorama ao afirmar que ‘as matas dos
arredores do Rio de Janeiro tém mais majestade do que todas as que vi
em outras partes do Brasil’ (Saint-Hilaire, 1975, p. 22). A densa mata
virgem marcava a paisagem, formando verdadeiras -construgées
maravilhosas (Ribeyrolles, 1980, p. 252), erguendo-se macicamente
frente aos que pretendiam adentrar os seus mistérios.

Essa era entado a primeira tarefa dos fazendeiros na sua missao de
implantar as suas areas de cultivo: desmatar a floresta. Equipes
compostas por lenhadores e escravizados experientes iniciavam o
processo reconhecendo a area que seria rogada, prosseguiam com a
demarcagao das arvores de qualidade para a construgdo de edificagdes
na fazenda e, posteriormente, tracavam o plano de derrubada que
basicamente consistia em:

Depois de limpar o solo imediatamente ao redor de uma arvore
grande, o lenhador comegava a dar machadadas ao nivel da
sua cintura ou as vezes suspenso num andaime. Um vigia
avisava os lenhadores quando deixar uma arvore quase
cortada e passar para outra mais acima. Quando a arvore
estremecia, o lenhador a deixava. No momento em que todas
as arvores, com a mesma inclinagao, estivessem “no ponto”, os
cortadores mais experientes escolhiam uma que, pelo calculo,

derrubaria todas as outras abaixo dela, ligadas como estavam
pelos mais altos cipés (Stein, 1990, p. 59).

Apos o tombamento das arvores, entravam os carros de boi para a
retirada dos troncos que haviam sido demarcados pelos carpinteiros, o
restante ficava secando até o ponto em que se iniciava o incéndio. A
pratica da queimada como forma de limpeza do solo era comum entre os
fazendeiros no processo de dominagao do Vale do Paraiba.

Os grandes monumentos verdejantes descritos pelos viajantes
eram postos ao chao e incendiados. As chamas lambiam as grandes
fantasias arquitetbnicas trancadas pelas lianas, restando apenas a
clareira enegrecida pelo fogo, o solo calcinado que muitas vezes ainda
estava quente quando se iniciava o processo de plantio.

Essa pratica predatoria ja era publicamente condenada por
fazendeiros mais preocupados com a manutengao da fertilidade dos solos
das plantagdes de café. Um dos principais exemplos € o manual redigido
por Padre Antonio da Fonseca, publicado em 1863, como o mesmo afirma

logo nas primeiras linhas do seu tratado:
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Ha bastante tempo que deliberei-me escrever um pequeno
tratado sobre a cultura dos géneros alimenticios por um
sistema diverso do que herdamos dos nossos pais e
atualmente seguimos; pois tenho observado, que o nosso
método de cultura de rogar e queimar as rogadas, com o andar
do tempo, esteriliza os terrenos destinados para agricultura, e
0S nossos vindouros se achardo em grandes embaracgos para a
sua alimentagdo quando nio tiverem mais florestas a destruir
(Fonseca, 1863, p. 5).

Constantemente essa preocupacdo surgia em escritos e debates
publicos, quase sempre apontando para o cenario catastrofico do
esgotamento do solo que, confirmando as previsdes, era uma realidade ja
nos ultimos anos da década de 1860. As estimativas sobre a vida util do
cafezal eram diversas, alguns apontavam uma duragdo entre 25 a 40
anos (em solo bom), outros afirmavam que com 15 anos os pés de café ja
nao eram mais tdo proveitosos (Stein, 1990, p. 73). O que se mostrava
como um consenso era a oferta cada vez menor de matas virgens a
explorar, elemento que somado com as constantes infestacbes por
insetos e as erosdes provocadas pelo enfraquecimento das encostas,
totalmente desguarnecidas de sua vegetacao, tornavam a pratica agricola
cada vez mais dificil na regido. O ja citado manual agricola de Caetano da
Fonseca descreve o efeito nocivo causado pelo desmatamento do alto
dos morros, agravado pelo processo de erosdo na época das chuvas:

Desde que faltardo as matas nos altos das nossas montanhas
tém diminuido a fertilidade dos declives inferiores a essas
sanefas dos montes; pois os detritos das arvores que desciam
dos altos, conduzidos pelas chuvas torrenciais, fertilizavam o
terreno inferior; porém hoje, por essa causa, estdo quase

estéreis os terrenos que outrora davam abundantes colheitas
(Fonseca, 1863, p. 7).

O periodo de chuvas também foi afetado pelo desmatamento, que
alterou drasticamente a condicdo climatica da regido. Stanley Stein
apresenta documentos de época apontando, ja em 1859, men¢des a uma
certa irregularidade das estagdes, fato reafirmado em 1874 por outra fonte
documental que traz a fala de um morador do municipio de Vassouras
afirmando que a derrubada das arvores havia afetado o ciclo de chuvas
regulares observado na regido. Assim como era percebido nos céus, a
natureza também respondia no chao aos anos de agao devastadora dos

homens:
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Nas ultimas décadas do século XIX, muitos fazendeiros
pararam seus cafeeiros retorcidos de aparéncia raquitica a
alguns centimetros do solo, a fim de revivé-los. A maioria néo
reagiu, “soldados” negligenciados em colunas pelas encostas,
tdo longe até perderem-se de vista, um testemunho da frase
“Nao ha terras que satisfagam o cafeicultor’. Entre comentarios
estimativos tais como “em mas condi¢gdes e velho”, ou “sem
frutos”, os inventarios acerca do niumero de cafeeiros em cada
fazenda mostravam graficamente o que estava acontecendo no
campo (Stein, 1990, p. 260).

O que estava acontecendo no campo era a morte da terra. O
territério que havia sido tomado dos povos indigenas, em menos de 100
anos de exploracédo pelos fazendeiros, estava completamente exaurido.
Das chuvas até o solo, tudo estava marcado pela passagem predatoria
dos que se autodeclaravam ‘senhores’ e modelavam o mundo conforme a
sua sede de dominacgao, de acumulo e de poder. No entanto, existia ainda
uma terceira reserva de vida que era esgotada para a manutengao da
maquina cafeicultora: a populagdo negra escravizada.

A cultura do café foi responsavel pela reorganizacdo da
escravizacdo no Brasil. Na verdade, quando analisado de modo mais
amplo, o cenario brasileiro estava conectado a um processo de
transformacao que afetou diretamente o Novo e o Velho Mundo. Como
apontado por Dale Tomich (2011), o lugar central ocupado pela
Gra-Bretanha no cenario geopolitico foi o principal motor das mudangas
ocorridas nesse periodo. As antigas relagcbes mercantilistas que
vigoravam entre as metropoles e colbnias viu seu fim entre 1780 e 1815,

dando lugar a:

(...) um mercado mais ou menos autorregulador, contando para
tanto com as condigbes politicas mundiais mantidas e
estabelecidas pelo Estado britanico, [que] tornou-se o mediador
entre produtores e consumidores, e a oferta, a demanda e o
prego apareceram como o0s determinantes da divisdao do
trabalho e do fluxo de mercadorias no mercado mundial
(Tomich, 2011, p. 84).

Como resultado direto desse reposicionamento da Gra-Bretanha no
contexto mundial temos o surgimento da cidade industrial, os processos
de urbanizagdo e as solugdes especificas que o aumento populacional
demandavam. Os padrdes de consumo da classe trabalhadora nas
cidades também acompanhou estes desenvolvimentos, e novos produtos

passaram a circular com maior fluidez, como o cha e café adogados, o
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fumo e o tabaco de mascar, os tecidos e as roupas de algodao
(Blackburn, 2016, p. 42). Em suma, as raizes que nutriam a sociedade
civilizada europeia, estavam fincadas na barbarie dos territérios de
explorag&o escravista.

O consumo cada vez mais intenso dos produtos agricolas tropicais
ocasionou em uma valorizagdo comercial destes, gerando
proporcionalmente uma dependéncia do Estado britanico que, néo
encontrando outro rival com que pudesse competir igualmente, fez do seu
capital a hegemonia do mercado mundial. Deste modo, as cidades
modernas industriais europeias, com seus cafés, salbes e fabricas,
estavam diretamente ligados aos espacos rurais das Américas, com suas
senzalas, plantagdes e casas senhoriais. Expor essas vinculagdes entre o
mundo moderno e o escravista € um dos principais objetivos do trabalho
de Dale Tomich, tornando assim mais opacos os duros limites construidos
na divisa entre estes mundos, e dando a ver uma dimensao de
complementaridade que sustentava esse arranjo, como exposto a seguir:

(...) o significado sistémico da escravidao transformou-se com
a emergéncia da relagdo -capital-trabalho assalariado, no
decurso do século XIX. Os produtos da mao de obra escrava
entraram diretamente no consumo da classe trabalhadora
assalariada europeia, numa escala crescente. Foram
importantes como meio para manter a relagdo de troca entre
trabalho assalariado e capital, e também contribuiram
diretamente para reduzir o custo da reproducdo da mao de
obra assalariada. A medida que a relagdo capital-trabalho
assalariado ia se tornando largamente estabelecida, foi
emergindo um imperativo sistémico, no sentido de aumentar a
mais-valia mediante a redugao do valor da mao de obra, o que,
por sua vez, requeria produtores escravizados para fornecer

bens cada vez mais baratos para o consumo da classe
trabalhadora (Tomich, 2011, p. 97).

Essa afirmacao trazida por Tomich é importante, principalmente,
por juntar pontas que foram insistentemente desconectadas. O paradigma
que se apresenta € que a nogcao de civilidade europeia, e por
consequéncia a cidade moderna industrial, que se materializavam sob a
I6gica do trabalho assalariado e do capital-trabalho, tornaram-se possiveis
gragas as condicionantes econémicas proporcionadas pela utilizagdo da

escravizagdo no Novo Mundo®. Essa perspectiva tensiona o pressuposto

® Para uma critica filosofica sobre a abordagem marxista da colonizagao, tendo como
foco o papel da raga para a consolidagao do capitalismo, ver: SILVA, 2019.
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de que o sistema escravista de exploragao € incompativel com o mundo
moderno’, e de que o trabalho assalariado seria ‘0 ponto de chegada
universal dos processos historicos do desenvolvimento capitalista’. A
partir dessa perspectiva, e tendo como base a nogéo de sistema-mundo
de Immanuel Wallerstein (1999), os espacgos de produgdo escravistas e
capitalistas ndo formavam economias separadas, mas sim eram polos
distintos da divisdo de trabalho econbmica e geografica mundial que,
segundo Dale Tomich (2016):

(...) s@o interdependentes e mutuamente formativos um do
outro através da forma de mercadoria (...) A relagcdo entre
esses dois polos impde ritmos espaciais especificos e
extensbes temporais a atividade econdémica. Aqui, as relagdes

sociohistéricas ocorrem através do tempo e do espago, ndo no
tempo e no espaco (Tomich, 2016, p. 85).

Portanto, nesse processo de formagdo conjunta, enquanto a
Gra-Bretanha se modernizava, tornando-se mais urbana e mais
industrializada, os espagos de produgdo escravista precisavam se
reformular para dar conta da demanda imposta pelo mercado europeu, 0
que em vias praticas significou a intensificagdo e expansao do trabalho
escravizado, constituindo o que Dale Tomich (2011) chama de segunda
escravidao:

Essa 'segunda escravidao’ se desenvolveu ndo como uma
premissa histérica do capital produtivo, mas pressupondo sua
existéncia como condi¢do para sua reprodugdo. O significado e
o carater sistémicos da escraviddo foram transformados. Os
centros emergentes de producdo escrava viam-se agora cada

vez mais integrados na producdo industrial e impelidos pela
‘sede ilimitada de riqueza’ do capital (Tomich, 2011, p. 87).

Os principais produtos que constituiam o mercado de commodities
tropicais da época eram o acgucar, o algodao e o café, provenientes das

Américas, respectivamente de Cuba, dos Estados Unidos e do Brasil.

'® A nogdo de modernidade nesta pesquisa € mobilizada a partir da seguinte definigdo de
Achille Mbembe (2017): ‘A ‘modernidade’ é, na realidade, outro nome para o projeto
europeu de expanséo sem limites que se desenvolve a partir dos ultimos anos do século
XVIIl. Uma das questbes politicas mais importantes do final do século XVIll e do inicio do
XIX é a expanséo dos impérios coloniais europeus. No século XIX triunfa o imperialismo.
Nesta época, gracas ao desenvolvimento da técnica, as conquistas militares, ao
comércio e a propagagado da fé cristd, a Europa exerce sobre 0s outros povos pelo
mundo afora uma autoridade totalmente despotica — uma espécie de poder que apenas
se exerce para la das suas fronteiras e sobre as pessoas com as quais se julga nada
haver em comum' (Mbembe, 2017a, p. 101).



31
Nestes trés paises o0 acréscimo da mao de obra escravizada e a
expansado das zonas de cultivo se deu de forma intensa, associando
novas tecnologias de trabalho e transporte, alcangadas principalmente a
partir de incentivos financeiros vindos da Gra-Bretanha, que lucrava com
os baixos precos dos produtos advindos desses centros de producao,
além de encontrar meios de circulacdo econbmica para 0s seus
excedentes financeiros na forma de créditos e investimentos diretos. Em
contrapartida, os grandes proprietarios rurais no cenario da segunda
escraviddo tinham um acesso mais direto ao poder, conseguindo
empréstimos através da sua rede de relagbes internas e de agentes
bancarios, negociando valores para seus produtos no mercado através de
comissarios e realizando trocas culturais e simbdlicas diretamente com a
Europa (Blackburn, 2016, p. 17).
A proeminéncia desse comeércio significou, no exemplo de Cuba,
um acréscimo da mao de obra escravizada que somou mais de 400 mil
cativos no periodo de 1762 a 1838. Este aumento estava diretamente
ligado a posi¢cao que o pais ocupava como maior fornecedor de agucar do
mundo, com uma produgéo que chegava a 104.971 toneladas métricas.
No caso dos Estados Unidos, o algodao tornou-se o maior produto
de exportagao; entre 1812 e 1859, a producéo de algodao passou de 150
mil para 4,541 milhdes de fardos, movimentando 400 milhdes de ddlares,
correspondendo a mais da metade das exportagbes do pais. Seguindo a
tendéncia vista em Cuba, a mao de obra escravizada teve um acréscimo
que acompanhou o aumento da produg¢ao no periodo, somando 320 mil
cativos importados entre 1800 e 1860. Com relagdo ao Brasil, o café se
tornou o maior bem de exportacdo entre 1837 e 1878, passando de 1
milhdo para 4 milhdes de sacas anuais, sendo que em 1881 o produto ja
significava mais de 60% das exporta¢gdes nacionais. No que diz respeito
ao aumento da mao de obra escravizada no periodo, estima-se que mais
de 500 mil pessoas foram introduzidos nas regides cafeeiras no Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, entre 1830 e 1880, sendo
fundamental considerar que a partir de 1850 intensifica-se o trafico

clandestino e um comércio interno de cativos (Tomich, 2011).
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Estudos apresentados por Emilia Viotti da Costa (2010) apontam

que a Provincia do Rio de Janeiro concentrava o maior numero absoluto

de pessoas escravizadas no periodo de exploragdo agricola cafeeira.

Entre 1844 e 1877 o numero saltou de 119.141 para 377 mil pessoas

(Costa, 2010, p. 191). Outro interessante dado para entender a

concentracido e distribuicdo da mao de obra escravizada é apresentado

por Ricardo Salles (2008). Analisando inventarios post-mortem de

fazendeiros de Vassouras, entre 1821 e 1880, foi possivel identificar a

existéncia de cinco perfis diferentes de proprietarios levando em
consideragao a quantidade de pessoas em seu dominio, sendo eles:

(...) os microproprietarios, que possuiam entre um e quatro

cativos; os pequenos proprietarios, donos de 5 a 19 escravos;

os médios proprietarios, que detinham de 20 a 49 escravos; 0s

grandes proprietarios, donos de 50 a 99 escravos; e 0s

megaproprietarios, com 100 ou mais cativos (Salles, 2008, p.
155).

O aumento no numero absoluto de pessoas submetidas ao trabalho
escravizado nado significou uma melhor distribuicdo de tarefas ou uma
preocupagao maior com a qualidade da rotina, considerando o grande
contingente de pessoas que passaram a ser introduzidas no territério.
Pelo contrario, a alta demanda imposta pelo mercado internacional fazia
com que a rotina de exploragao se tornasse mais extenuante no contexto
da segunda escraviddo. No caso de Vassouras, registra-se que entre
1821 e 1835, uma pessoa escravizada cuidava, em média, de 461 pés de
café; ja entre 1865 e 1880 esse numero salta para 1.312 pés (Salles,
2008, p. 154).

As primeiras tentativas de insergdo de trabalho livre nas fazendas
também deixava evidente esse volume de trabalho excessivo enfrentado
pelos escravizados. Muitas das tentativas de conjugacao da presenca de
colonos nas fazendas se viu frustrada pela incapacidade de adequacéao
dos trabalhadores estrangeiros aos padrdes excessivos praticados pelos

fazendeiros, como no exemplo apresentado por Emilia Viotti:
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Na Fazenda Sao Lourengo, em Rio Claro, citava-se o caso de
uma familia [de colonos] que cuidara apenas de 420 pés, o que
ndo dava para cobrir as despesas com o0s juros sobre o
adiantamento [taxa cobrada pelos proprietarios]. Enquanto isso,
0 escravo cuidava, em média, de trés mil pés, chegando as
vezes até a 3.500. Diziam os fazendeiros que os colonos nao
se adaptavam aos trabalhos arduos que exigia a cultura do
café. Quando a colheita chegava, solicitavam um ndmero maior
de pés (Costa, 2010. p. 127).

Para além das colheitas, o plantio era igualmente cansativo. Stein
(1990) apresenta o relato de um ex-escravizado que afirma que ‘um
trabalhador cavava e plantava diariamente trés fileiras, cada uma de 100
a 150 metros de comprimento e contendo de 30 a 40 mudas’ (Stein, 1990.
p. 60). Isso sem contar o grande numero de tarefas realizadas pelos
escravizados domésticos que precisavam cuidar de todos os afazeres das
casas de vivenda, além da manutencao de toda propriedade.

A aceleragdo da produgdo imposta pelo mercado internacional
ditava o ritmo das fazendas. De um lado a cidade moderna industrial
europeia demandava o café como item de distingdo e consolidacdo do
padrao de consumo da nova classe trabalhadora e, por outro, exigia do
seu avesso — 0s grandes nucleos agricolas escravistas brasileiros — um
ritmo de trabalho que fizesse jus as suas necessidades. Para possibilitar a
manutengcdo desse padrao instaurou-se nas regides de produgdo uma
I6gica ainda mais cruel de administragdo da mao de obra escravizada,
gue se somava a rotina desumana de trabalho.

A coercao fisica e mental era a principal ferramenta utilizada pelos
proprietarios e feitores para garantir que os cativos produzissem em uma
velocidade cada vez maior e em condigdes de sobrevivéncia ainda piores.
O poder passava a ser exercido na forma mista de punicao e
recompensa, fazendo surgir modos particulares de organizacdo do
trabalho em que os proprietarios associavam pequenas premiacdes e
insignias de pouco valor para os escravizados que desempenhavam
melhor suas fungdes ao mesmo tempo que o castigo publico aos que nao
atendiam as expectativas era incentivado.

Parece ser uma tarefa impossivel, e até mesmo dispensavel nesse
momento, medir a escalada de violéncia caracterizada pela exploracao

cafeeira. A profundidade da ferida aberta pela escravizagao € incalculavel.
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Porém, o que € viavel apontar aqui é o grande esforgo empregado pelos
fazendeiros, principalmente os que dominavam os meios de producgao de
saber, em promover a sistematizagcdo da administracdo da forgca de
trabalho escravizada, buscando incansavelmente implementar padrdes
disciplinares baseados em uma racionalizagdo das praticas. Esse gesto
surgia também como uma forma de deslocar a imagem do sistema
escravista do lugar da violéncia e da barbarie que a impediam de entrar
de vez na ideia de modernidade da época. A vigilancia constante, o
calculo, a regulacéo do corpo, da reproducado, dos habitos e costumes da
populagdo escravizada passam a significar temas de grande importancia,
ganhando destaque na producao de conhecimento da época (Marquese,
2004).

Muitos dos fazendeiros ocupados em instaurar essa logica
disciplinar estavam em contato direto com as teorias europeias correntes,
inspirando-se nas fabricas e organizagées militares para pensar este
modelo ideal da unidade rural de produgdo como um espago de coergao
completa dos sujeitos escravizados. Um dos principais efeitos da
aplicacdo de uma disciplina ainda mais severa era o crescente
acirramento das tensdes internas nas propriedades no século XIX. Por
terem sua dindmica baseada na coergdo violenta e na reproducao de
experiéncias de morte constantes, os proprietarios viam a necessidade de
aumentar os modos de controle como forma de conter os possiveis
levantes:

O aparato coercitivo onipresente na escraviddo foi utilizado
contra a resisténcia da populacdo escrava. A resisténcia, de
formas diversas e muitas vezes sutis, € uma caracteristica
permanente dos sistemas escravistas. Fugas e rebelides sao
caracteristicas da escravidao difundidas em todos os lugares.
Mais relevantes diretamente a nossa discussdo sao as
transformagbes da relagao escravista em si. Com o tempo, nédo
s6 a composi¢do demografica do grupo de escravos muda,
com mulheres, criangcas e idosos formando a maior parte do
grupo, mas os cativos também aprendem e se adaptam as
‘regras do jogo’. Eles criam formas de luta cotidiana dentro das

rotinas da plantation para atingir objetivos individuais e
coletivos (Tomich, 2016, p. 77).

A liberdade, talvez um dos principais objetivos dessas lutas
cotidianas, passou a ser mais dificultada através das alforrias legais,

enquanto o status das pessoas negro-africanas livres também piorava.
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Como forma de legitimar a posse de escravizados em uma sociedade que

se pretendia alinhada com a modernidade europeia, os proprietarios da

segunda metade do século XIX comegaram a promover novos conceitos

com relagdo as ideias de raga e construgdo de interesses nacionais. O

negro-africano e os grupos indigenas se tornavam a imagem do atraso,

seres desprovidos de inteligéncia e de cultura, incapazes de constituirem

cidaddos em uma sociedade civilizada. O branco-europeu, em

contrapartida, era elevado como o individuo que possuia todos os

atributos éticos, estéticos e morais necessarios para ndo so construir a

nacdo como também para tutelar os incapazes em uma eterna missao

civilizadora. Essa narrativa se materializou de formas diferentes a
depender do territorio na segunda escravidéo:.

Nos Estados Unidos, isso acabou levando a celebragao de uma

civiizagdo do homem branco, abertamente apoiada numa

subclasse de trabalhadores negros (...). Os senhores de

escravos cubanos e brasileiros recuaram do republicanismo e

foram cautelosamente em direcdo a uma maior autonomia, mas

muitos comegaram a se considerar liberais, termo aplicado pela

primeira vez a politica na época de Cortes de Cadiz, em 1810.

Alguns desses liberais eram donos de escravos, e quase todos

atuavam numa ordem politica que defendia a escravidao
(Blackburn, 2016, p. 24).

O que passava a se desenhar, com base nesses preceitos acerca
das doutrinas de raga, era uma realidade em que a imagem de civilizagao
almejada estava baseada em um embranquecimento da populagao,
produzindo a morte social das pessoas negras. Esses pressupostos ainda
iriam desenvolver-se com maior intensidade na virada do século XIX para
o XX, nos contextos pdés-abolicionistas, com todo o debate acerca da
eugenia e das teorias racistas pretensamente cientificas, em diversos
paises das Américas e da Europa. No entanto, o que ja estava presente
desde o inicio do século XIX é a imagem do negro-africano representado
como uma espécie de inimigo que, caso fosse possivel, deveria ser
domesticado e utilizado como forca de trabalho, fora isso precisava ser
neutralizado e eliminado como garantia do bom desenvolvimento da
sociedade.

Essa visdo da pessoa escravizada como principal inimiga era
reforcada pelo medo constante da revolta coletiva, temor baseado em

diversos episoddios cotidianos de insurreicdes e nos casos de grande
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repercussdo como o Levante das Carrancas (Minas Gerais, 1833), os
atos de resisténcia organizados por Manoel Congo (Rio de Janeiro, 1838)
e o Levante dos Malés (Bahia, entre 1807 e 1835). Sombra ainda maior
era a experiéncia vivida em Sdo Domingos', entre 1791 e 1804, que
repercutiu fortemente no Império do Brasil, principalmente apds o fim do
trafico transatlantico em 1850, quando a populagéo cativa das regides do
centro-sul precisaram ser incrementadas com a migragdo interna de
escravizados vindos do norte do pais.

Tamanho era o receio da insurreigao entre os fazendeiros do Vale
do Paraiba que instituem, na década de 1850, uma Comissao
Permanente voltada para a disseminagao dos riscos e das medidas de
prevencao aos levantes, conforme instrugdes redigidas em 1854, que

seguem:

" A Revolugdo Haitiana (1791-1804) foi um evento seminal na historia global,
reconhecido como o mais importante levante de escravizados das Américas, que
resultou na criagdo de um Estado livre governado por pessoas oriundas do cativeiro.
Iniciada em 1791, a insurgéncia foi liderada por figuras como Toussaint Louverture e
Jean-Jacques Dessalines, que mobilizaram a populagcdo escravizada e livre da entdo
colbnia francesa de Sdo Domingos. Enfrentando as forgas militares francesas, britanicas
e espanholas, os combatentes negros e mulatos conseguiram abolir a escravidao e
estabelecer a independéncia do Haiti em 1804. A revolugdo teve repercussodes
significativas, inspirando movimentos abolicionistas e de independéncia em todo o
mundo, ao mesmo tempo em que desafiou as estruturas raciais e econémicas do
colonialismo europeu. Para uma visdo ampla dos eventos que marcam essa revolugao
ver: James, 2010.
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Os membros da Comissao Permanente (cada um relativamente
aos fazendeiros moradores no distrito que Ihe couber
inspecionar) devem empregar todos 0s meios a seu alcance
para convencerem os ditos fazendeiros do perigo das
insurreicdbes e da necessidade, quanto antes, de adotarem
providéncias que obstém e previnam tido terrivel mal. Se o
receio de uma insurreicao geral é talvez ainda remoto, contudo
o das insurreicdes parciais € sempre iminente, com
particularidade hoje que as fazendas estdo se abastecendo
com escravos vindos do Norte, que em todo tempo gozaram de
triste celebridade. Insurrei¢des parciais tém havido por vezes
em diversos pontos e infelizmente ndo serdo as ultimas. Dormir
sobre o caso é uma imprevidéncia, que entrega-nos
desarmados ao perigo, ou faz com o que no momento dele se
tomem providéncias desordenadas, insensatas e s6 préprias
para infundir e arraigado no espirito dos escravos a convicgao
do susto e terror que nos causam. Urge, portanto, adotar-se um
complexo de medidas prudentes e moderadas, um sistema de
cautela e vigilancia que tenha em vista a seguranga de uns,
sem ao mesmo tempo despertar as suspeitas de outros.?

A escravizagdo mostrava-se uma instituigho cada dia mais
arriscada. A sua manutencio implicava o uso sistematico da violéncia e
da vigilancia, impondo no cotidiano um regime de tensdo e medo.
Tornaram-se mais comuns no periodo as fugas, os suicidios, os crimes, o
descumprimento de ordens que afetavam a rotina de trabalho, as
pequenas insurreicdes e diversas outras manifestacbes de
inconformidade das pessoas escravizadas ao regime que estavam
submetidas. Para além dos problemas internos das fazendas, eram
também comuns os atravessamentos que vinham de agentes externos as
propriedades, que auxiliavam no rompimento do isolamento sob o qual
eram mantidos os escravizados, além de também introduzir novos ideias,
como o abolicionismo. Emilia Viotti da Costa (2010) ilustra esta situagao
encontrada no contexto das fazendas de Sao Paulo, mas que
provavelmente também se aplicaria ao resto das regides de exploragao

cafeeira:

2 Instrucées para a Comissdo Permanente Nomeada pelos Fazendeiros do

Municipio de Vassouras. Rio de Janeiro, 1854, apud MARQUESE, 2004, p. 285.
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Nos primeiros tempos, tudo se fizera para convencer o negro
da pretensa inferioridade que condenava a situagao de
escravo. Depois, rompera-se o isolamento das fazendas e ai
chegou a propaganda abolicionista divulgando as ideias da
injustica e da desumanidade da condi¢cdo do escravo. A cAmara
municipal de Campinas enviava ao presidente da provincia um
oficio em 18 de marco de 1871 solicitando reforgo de tropas, no
qual alegava que “as ideias da época em relagdo a escravidao,
hoje imprudentemente espalhadas ou em escritos publicos ou
por particulares estouvados produzem seus frutos”. Mais ou
menos nha mesma ocasido, o Relatério da Reparticdo da Policia
referia-se a agitagdes havidas em Pinhal, Campinas, Jundiai,
Indaiatuba e Pindamonhangaba. “Hoje ndo ha a temer s6 os
escravos”, comentava o chefe da policia, “mas também os
especuladores que os excitam” (Costa, 2010, p. 355).

Eram muitas as frentes de contestacdo da escravizagao ao longo
de todo século XIX. Desde as influéncias geopoliticas, encabegadas pela
Inglaterra e suas constantes ameacgas ao trafico transatlantico que
culminaram na extincdo deste em 1850, até as diversas pressdes sociais
e politicas que levaram a abolicao de 1888. N&o é o objetivo desta
reflexdo abordar os meandros que culminaram no fim da escravizagéo,
nem mesmo explorar as diversas causas e cenarios existentes no
contexto brasileiro no periodo. Os trabalhos ja citados de Stanley Stein
(1990), Emilia Viotti da Costa (2010) e Ricardo Salles (2008) trazem
grandes interpretagdes sobre o periodo e as implicagées do fim do regime
escravista em diferentes escalas. No entanto, existe um ponto
fundamental que precisa ser reforcado aqui: o fim da utilizacdo da mao de
obra escravizada, para muitos proprietarios, significava o proprio fim da
cultura do café.

O ditado do século XIX que dizia: ‘O Império é o café, e o café é o
Vale’, trazia nas entrelinhas o complemento revelado por Ricardo Salles:
‘E o Vale era o escravo’. Se por um lado a escravizagao era um limite
para o avango politico do Brasil, por outro significava ainda a grande
propriedade privada que sustentava economicamente o Império. Pegando
o exemplo de Vassouras, trazido por Stein (1990), o grande investimento
feito pelos proprietarios na aquisicdo de mao de obra escravizada no
periodo de expansado da cafeicultura, que durou até 1850, os havia
tornado credores dos impetuosos comissarios e banqueiros que

financiaram esse periodo de crescimento, sempre tendo como garantia o
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bem mais valioso, a populacdo escravizada das fazendas, conforme
trazido a sequir:

Na sociedade brasileira p6s-1850, a idade, a saude, o numero
e prego de escravos africanos e brasileiros atuavam como
barédmetro mais sensivel da prosperidade ou da incerteza
econOmica. Por ser o elemento mais importante dos bens da
fazenda, o valor da propriedade escrava era responsavel por
mais de 50% do capital total da fazenda por um periodo de
mais de 30 anos, comegando na préspera década de 1850 e
terminando na oscilante década de 1880. Na verdade, a
propriedade escrava elevou a um recorde de 73% dos bens
das fazendas em 1857-58, excedendo em muito o valor

combinado de terra, cafezais, alojamentos residenciais e outras
edificagbes, assim como maquinaria (Stein, 1990. p. 266).

Com a flutuacdo do preco do café no mercado internacional e a
certeza da aboligdo cada vez mais proxima conforme indicavam os
avangos da luta abolicionista na década de 1880, os proprietarios se
viram sem condi¢bes de saldar as dividas existentes e nem pegar
empréstimos necessarios para apostar na implementagcao de maquinarios
ou de qualquer outra saida para os problemas que se colocavam a sua
frente. Tal conjuntura levou a diversos casos de faléncia onde os
fazendeiros, estando com o solo de suas unidades esgotado e sem poder
contar com o valor de mercado da escravizagao, se viram imersos em
dividas sendo obrigados a hipotecar suas propriedades.

O que podemos depreender deste percurso pela experiéncia de
exploracao cafeeira do Vale do Paraiba € que o modo de produgao e
acumulo de riqueza, conforme operado pelos fazendeiros, estava
totalmente dependente da capacidade de continuar explorando reservas
de vida. Em outras palavras, a maquina agricola-escravista era
alimentada a partir de energia — material e simbdlica, fisica e espiritual —
que foi extraida primeiramente do exterminio dos povos indigenas para a
dominacéo do territério, seguida pela exploragao predatdria do solo para o
plantio do café e completada com a escravizagao de pessoas africanas
para a manutencao de todo o sistema.

Ao fim de tudo, a populacdo indigena havia sido exterminada e
excluida, a terra havia sido esterilizada, e o escravizado jogado a sua
propria sorte a partir da abolicdo. A impossibilidade de continuar

realizando indiscriminadamente essas trés mortes, cada uma impedida de
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se perpetuar por sua razao ou necessidade proépria, levou ao fim o império
dos bardes de café.

Como era de se esperar apdés anos de exploragdo, nem todos os
fazendeiros se viram arruinados depois de 1888. Alguns encontraram
maneiras de permanecer dominando o solo que nao era seu, com a
introdugéo de novas formas de violar a terra e de manter sob o seu jugo
as pessoas negras e africanas inferiorizadas e subalternizadas.
Certamente para muitos proprietarios esse foi o fim da linha, mas para
outros era o comego de uma nova histéria que trazia consigo a

necessidade de criar novas maneiras de operar a morte.

*k%*

O barulho do assoalho me lembrou que toda essa trama de mortes
e dominagdo nao estavam exatamente visiveis no quadro de Antdnio
Clemente Pinto. Essas imagens invadiram a minha cabeca porque, sendo
uma pessoa negra, eu conseguia ler as entrelinhas. Existia uma dimensao
daquela mensagem que escapava do texto principal. Uma camada
sangrenta da histéria estava obliterada, mas havia me levado até aquele
encontro. Obviamente, € impossivel dissociar uma coisa da outra, e a
minha reagdo perante a imagem do Bardo de Nova Friburgo era a prova
disso.

Eu sempre soube que a escravizagcdo nao estava explicitamente
representada no quadro. Para enxerga-la era preciso apertar um pouco os
olhos, era necessario arranhar a tela e enxergar pelos rasgos. Para fazer
brotar a violéncia era preciso se portar de forma igualmente violenta
perante a imagem, contrariar a dissimulagao proposta por aquela cena,
aparentemente asseada e pacifica. Somente assim era possivel ver, entre
as insignias no peito de Anténio Clemente ou dentro da pedra preciosa
ostentada por Laura Clementina, os corpos amontoados nos quais era
embasado o seu império. Fora isso, tudo era gléria, riqueza, triunfo e
prosperidade.

No entanto, havia um outro significado mais imediato, que nao

exigia muitos esforgos de interpretagéo e era, inclusive, a razao inicial da
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minha ida até tal encontro. Aquele quadro existia para transmitir uma
mensagem resumida em sua dimensao mais superficial, perceptivel logo
na primeira observacdo: a materializacdo imagética do ethos senhorial
escravista, e a sua relagao intrinseca com a produgcao de espacgos, que
encontrava no Barédo de Nova Friburgo a sua versdo mais bem-acabada.

Nao é possivel saber qual foi o pedido exato feito por Antdnio
Clemente quando solicitou a encomenda do quadro para Emil Bauch,
pintor alem&o que realizou o trabalho entre 1864 e 1867. Porém, dado o
costume da época e o modo como a cena foi montada, é provavel que o
objetivo do quadro fosse apresentar as principais conquistas realizadas

pelos Bardes de Nova Friburgo.

Figura 01. Retrato do Bar&do e da Baronesa de Nova Friburgo

, . R
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Fonte: Emil Bauch, 1864-1867. (Acervo Museu da Republica). Foto do Autor.
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No centro da tela estava o casal rodeado por diversos simbolos da
sua riqueza familiar. Ele sentado e ela em pé ao seu lado, tocando
levemente o seu brago esquerdo. O ambiente ao redor dos dois fazia
lembrar uma sala nobre. Sob seus pés um tapete com flores, arabescos e
grafismos em tons de rosa, vermelho, verde e dourado, dialogando com o
tom das paredes igualmente verdes, com detalhes dourados. Ao lado
esquerdo de Laura Clementina uma estatua de bronze erguia uma coroa
de louros aos céus com uma mao, enquanto na outra mao abaixada
segurava mais algumas. Essa escultura, atribuida por alguns
especialistas as deusas Niké ou Ecleia, é a alegoria do que o proprio
retrato parece representar: a vitoria, a honra, a gléria e a boa reputagéo’.
Entre a baronesa e a estatua, uma pesada cortina vermelha
aparece puxada, revelando uma cena externa, como uma janela, onde se
vé uma verdejante paisagem na qual desponta um grande edificio
palaciano. Este era o Solar do Gaviao, grande empreendimento realizado
por Anténio Clemente em Cantagalo, regidao onde se concentrava grande
parte das terras do seu dominio. A construgao, iniciada em 1858, seguia o
estilo neoclassico, com medidas de 20 x 40 metros, contando com 40
quartos em seu projeto original. Foram trazidas de Lisboa dez colunas de
granito rosa utilizadas na fachada do prédio, que serviriam como
demonstragdo do requinte e bom gosto dos seus moradores (Marreto,
2019. p. 158).

13 Disponivel em:
https://museudarepublica.museus.gov.br/museu-da-republica-adquire-retrato-dos-baroes-
de-nova-friburgo/. Acesso em: 07 mai. 2023.



https://museudarepublica.museus.gov.br/museu-da-republica-adquire-retrato-dos-baroes-de-nova-friburgo/
https://museudarepublica.museus.gov.br/museu-da-republica-adquire-retrato-dos-baroes-de-nova-friburgo/

43

Figura 02. Solar do Gaviao — Detalhe
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Fonte: Emil Bauch, 1864-1867. (Acervo Museu da Republica). Foto do Autor.

Ao que tudo indica, o Bardo de Nova Friburgo ndo viu o seu
empreendimento construido, pelo menos ndo em sua versao final. Uma
nota publicada na Gazeta de Noticias, em 24 de junho de 1883, informa
que o Imperador D. Pedro Il e sua comitiva, em viagem pelas terras do
Vale do Paraiba, ficaram hospedados no Solar do Gavidao que, na altura,
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foi herdado pelo filho de Anténio Clemente Pinto, Bernardo Clemente
Pinto Sobrinho. Segundo o correspondente do jornal:
Este palacete, j& descrito por mais de uma vez, é
incontestavelmente uma das mais elegantes e ricas obras que
no seu género possui o Brasil. Esta ainda em construgéo, e a

parte que ja construida é digna de se admirar ndo s6 pela sua
solidez como elegéancia arquitetonica.™

Como é possivel perceber pelo trecho apresentado, a construgao
ainda estava em andamento em 1883, o que ndo impediu de ser descrita
como um grande feito arquitetonico.

Seguindo a narrativa visual proposta pela pintura de Emil Bauch, o
préximo ponto de parada do olhar € um quadro localizado bem no alto do
retrato, praticamente em seu limite superior direito. Ali temos a imagem de
um quadro dentro do quadro.

Com grossas molduras douradas aparece outra paisagem
verdejante com mais uma edificagdo no seu centro. Essa era a Chacara
do Chalet, a propriedade construida por Antonio Clemente na Vila de
Nova Friburgo, na década de 1860, implantada em uma area de 290
hectares de terra, onde foi projetado, pelo paisagista francés Auguste
Frangois Marie Glaziou, um grandioso jardim que servia de espago
recreativo para a familia que habitava uma igualmente grandiosa casa de
vivenda instalada no terreno. Esta por sua vez era uma edificacio térrea
construida sob porao alto, toda em madeira e estuque, com telhados de
varias inclinagcbes, tendo a empena da fachada principal protegida por
grandes beirais que davam a edificagdo o seu aspecto alpino (Oliveira,
2014, p. 94).

' VViagem Imperial. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 24 de junho de 1883. Disponivel
em: <http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730 02&pagfis=5484>.
Acesso em: 08 mai. 2023.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_02&pagfis=5484
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Figura 03. Chacara do Chalet — Detalhe
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Fonte: Emil Bauch, 1864-1867. (Acervo Museu da Republica). Foto do Auto.

A planta da Chacara do Chalet contemplava diversos ambientes
para atividades de encontro e sociabilidade — sala de visita, de jogos,
jantar — e também concentrava uma grande area de espagos intimos —
escritorio, biblioteca, quartos, copa, saleta de jantar para empregados e
cozinha —, demonstrando o quanto os novos costumes e padrdoes de
consumo ja estavam totalmente inseridos na gramatica espacial do Barao
de Nova Friburgo. Constavam também na propriedade 15 trabalhadores
escravizados, todos especializados em afazeres domésticos. Apds o
falecimento de Antdnio Clemente, em 1879, e de sua esposa no ano
seguinte, a Chacara do Chalet foi inventariada para a realizagdo da
divisdo dos bens pelos filhos, onde foi avaliada em 136:000$000 (cento e
trinta e seis contos de réis), no ano de 1873.

Abaixo do quadro da Chacara do Chalet, uma parede vazia. Um
trecho de verde e dourado que segue até surgir um objeto minimamente
intrigante. Meio encoberta pelas costas do trono de Anténio Clemente
surge uma maquete de um edificio quadrado de trés pavimentos sobre
uma mesa, e logo abaixo um livro com os dizeres ‘Planta do Palacete do

Largo Valdetaro’. Este era o Palacio de Nova Friburgo, edificacao
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construida para ser sua moradia na Corte, que atualmente é conhecido
como Palacio do Catete. As obras para a construgao do palacio iniciaram
em 1858 e terminaram em 1867, dois anos antes do falecimento do seu

proprietario.

Figura 04. Maquete e Plantas do Palacio de Nova Friburgo — Detalhe

Fonte: Emil Bauh, 1864-1867. (Acervo Museu da Republica). Foto do Autor.

Seguindo o estilo neoclassico tardio, o edificio foi pensado desde o
primeiro momento como um marco da riqueza e prosperidade do Barao
de Nova Friburgo na Corte Imperial. Desde a sua localizagdo, em um dos

principais caminhos que ligavam o centro administrativo do Império as
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chacaras e residéncias das familias abastadas daquele periodo, até a
decoragao e os materiais importados utilizados, tudo tinha como objetivo
comunicar a prosperidade e importancia de Anténio Clemente Pinto
naquele momento. Sao inumeros os relatos, ainda no século XIX, que
ressaltam a magnitude da construgdo, sua suntuosidade, além dos
luxuosos bailes e encontros realizados pelos primeiros moradores e seus
herdeiros (Mathias, 1965).

Em seus trés andares o palacio tem o seu programa distribuido
seguindo o padrdo renascentista, onde toda a parte de servigo esta
alocada no primeiro pavimento; no segundo estdo os saldes nobres
voltados para as recepgdes e atividades publicas, enquanto o terceiro
destina-se a parte intima. Principalmente no segundo pavimento estao
distribuidas pelas suas inumeras salas diversas obras de arte, afrescos e
pinturas de artistas como Mario Bragaldi, Gastdo Tassini e Emil Bauch.
Muitos espelhos também compdem a decoragdo do palacio, além de
materiais extremamente refinados para a época, como marmore trazido
de Lisboa.

Dentre as varias pinturas existentes, uma em especial chama
atengao. Ao subir a escadaria principal € possivel ver um querubim que
voa de forma graciosa segurando a maquete do Palacio de Nova
Friburgo, observada por uma mulher de bragos cruzados, com semblante
atento e contemplativo. Uma m&o com um compasso esta subindo em
direcdo aos seus labios enquanto a outra apoia levemente o cotovelo, ao
mesmo tempo em que segura uma planta baixa. No alto da sua cabecga,
uma coroa, em um formato que sugere uma sucessao de pilares, reforca

a sua figura como a alegoria da Virtude da Arquitetura.
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Figura 05. Virtude ‘Arquitetura’, autor desconhecido, 1867
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Fonte: Autor desconhecido, t1867. (Acérvo Museu da Rebgbli;é). Fot}; dd-guto: o

Essa pintura revela, através de um recurso de metalinguagem, o
aspecto quase divino da realizagao arquiteténica que significava o Palacio
de Nova Friburgo. Do lado oposto, sem receber a mesma ateng¢ao do ser
virtuoso no centro da imagem, outro querubim carrega em suas costas
uma maquete do Partenon, criando uma conex&do simbolica entre os
prédios e reforgcando o carater excepcional da constru¢ao do palacio. O
profissional responsavel por tal feito era o arquiteto prussiano Gustav

Waehneldt, que n&o apenas realizou o projeto como acompanhou as
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obras e trabalhos artisticos do edificio, além de ser também responsavel
pelo projeto da Chacara do Chalet e do Solar do Gavido (Rodrigues,
2016).

Apés o falecimento do barao, o palacio foi herdado por seu filho, o
Conde de Sao Clemente, que por sua vez vendeu o prédio para a
Companhia do Grande Hotel Internacional, para que fosse adaptado para
o uso hoteleiro. O projeto ndo obteve sucesso e um dos seus acionistas,
Francisco de Paula Mayrink, adquiriu as partes de seus outros socios,
tornando-se o unico proprietario. Contudo, em 1896, ao atravessar
problemas financeiros, Francisco vendeu o edificio para o Governo
Federal, que estava em busca de uma nova sede para a Residéncia
Presidencial, utilizando dessa forma o palacio para esses fins até o ano
de 1960, quando a cidade de Brasilia se torna a nova capital do pais e o
imével vira a sede do Museu da Republica.

Por fim, um ultimo elemento precisa ser tratado aqui para completar
0 arco narrativo proposto pelo retrato dos barbes de Nova Friburgo. Sobre
a sua perna direita, Anténio Clemente Pinto estava segurando um rolo de
papel que se prolongava até o chdo, terminando em uma pequena
ondulagcdo que novamente se enrola na ponta, trazendo logo no centro os
dizeres ‘Planta e Perfil da Estrada de Ferro de Cantagallo - 1863’
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Figura 06. Planta da Estrada de Ferro do Cantagallo — Detalhe

Fonte: Emil Bauch, 1864-1867. (Acervo Museu da Republica). Foto do Autor.

A estrada foi idealizada pelo Bardao de Nova Friburgo, em 1857,
com o objetivo de dinamizar o escoamento da producéo de café da regiao
de Cantagalo até o Porto das Caixas (atual municipio de Itaborai). Para a
realizacdo da empreitada, Anténio Clemente contou com a parceria de
dois negociantes da Praca do Rio de Janeiro, Candido José Rodrigues
Torres, Bardo de Itambi, e Joaquim José dos Santos Junior, ex-negociante
de pessoas escravizadas e ex-diretor do Banco Commercial do Rio de
Janeiro. Em 23 de abril de 1860 foi inaugurado o primeiro trecho que
ligava o Porto das Caixas até Cachoeiras de Macacu, com 39,4 km de
extensdo. Em 1866, a partir da incorporagao de outra pequena ferrovia, ja
era possivel alcangar o Porto do Rio de Janeiro através da estrada de
ferro (Finger, 2013).

Além dos ganhos econémicos na facilitagdo do transporte do café
até o porto, a ferrovia também auxiliava na locomog¢ao de pessoas,

introducdo de novos maquinarios para producdo e maior capacidade de
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comunicacado das vilas que conseguiam se aproximar de maneira mais
efetiva das modernidades vindas da cidade do Rio de Janeiro. Esses
varios beneficios trazidos pela implantagdo da estrada de ferro para a
regido renderam a Antbnio Clemente ainda mais destaque na Corte
Imperial, sendo agraciado com a mercé de honras com grandeza na
ocasido da inauguragao do primeiro trecho do empreendimento. Apds o
seu falecimento, quem assume a tarefa de completar a construgao do
projeto € Bernardo Clemente Pinto Sobrinho, filho mais novo dos bardes
de Nova Friburgo, que em 1873 herda o titulo de seu pai e se torna o 2°
Barao de Nova Friburgo (Marreto, 2019. p. 406).

Da planta da Estrada de Ferro do Cantagallo, retornamos ao centro
da imagem, o ponto de partida dessa ficgado visual. Anténio Clemente
Pinto e Laura Clementina da Silva posados em meio as suas realizagoes,
os grandes feitos que garantiam as honrarias que desfrutavam na Corte.
Nao era a toa que os barbes de Nova Friburgo tivessem escolhido como
representacdo do seu triunfo o conjunto de espagos que haviam
construido, as paisagens que haviam modificado, a grafia espacial que
criavam a partir da sua presenca. O retrato materializa o que disse
Charles D’Ursel sobre os dominios de Antdonio Clemente, composto por
terras que de tdo extensas ‘se tocam, formando um pequeno reino™°. Emil
Bauch havia construido com seu quadro a narrativa imagética dessas
terras que se uniam simbolicamente, criando a alegoria desse mundo
particular, tendo como centro gravitacional a figura dos Barbes de Nova
Friburgo.

Porém, a complexidade do manifesto representado no retrato
reside no fato de que n&o é apenas o objeto da arquitetura — a construgao
e sua materialidade — que se mostra como simbolo do poder. A presenca
de uma maquete e de plantas revelam o desejo do ethos senhorial
escravista de reivindicar para si a forca do projeto, ou seja, assumir como
seu o modo de agédo (Leonidio, 2020) tipico da disciplina arquiteténica.
Antonio Clemente e Laura Clementina queriam expor ao mundo a sua
capacidade de manipular metaforicamente os dispositivos préprios da

pratica projetual e arquitetdbnica como meio de refor¢car o maior poder que

s D’Ursel, Charles. Sud Amerique. Paris: 1879, p. 102. apud MARRETO, 2019. p. 153.
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estava em suas maos: moldar o mundo, fisica e simbolicamente,
conforme as suas intenc¢des (Ferraro, 2017).

O carater exemplar da narrativa, visual e histérica, dos barbes de
Nova Friburgo ajuda a compreender também de forma metodoldgica
como se dava o uso do projeto, da arquitetura e da produgéo de espacgos
como afirmagdo de um modo de acdo, e principalmente, como
mecanismo de conversdo do poder financeiro em poder simbdlico por
parte da classe senhorial.

Nem todos os membros da categoria de proprietarios chegaram ao
patamar dos bardes de Nova Friburgo, mas a sua maneira, também
tentaram criar 0 seu reinado particular e, principalmente, usaram da
arquitetura como mecanismo de conversao da sua riqueza em influéncia e
afirmacdo simbdlica. E possivel descrever quatro meios principais pelos
quais se dava tal processo: (I) aparecimento de um novo padrdo de
construcdo das casas sede das fazendas; (ll) o aperfeicoamento das
unidades agricolas produtivas; (lll) a edificagdo de casas e palacetes nos
centros urbanos e na Corte; (IV) a atuagcdo em obras de melhoramento
publico. Todos esses feitos arquitetbnicos e urbanisticos estavam
associados aos tracos de distingdo da classe senhorial, manifestando a
sua capacidade econOmica para a realizagao de tais empreendimentos e
também a sua influéncia politica e social para promover transformacdes a
nivel regional. Vejamos cada um desses topicos de forma especifica.

As propriedades rurais, no inicio do periodo de exploracao do cafe,
nao contavam com muito mais do que os itens de primeira necessidade
para sustentar a vida dos fazendeiros e das pessoas escravizadas
responsaveis por trabalhar a terra. Entre 1800 e 1830, o cultivo do café
ainda estava em introducéo, muitos riscos financeiros estavam envolvidos
nessa primeira empreitada, o que fazia com que grande parte dos
recursos fossem voltados para o suprimento das necessidades de
producdo, tornando as casas e demais espagos das fazendas uma

preocupacao secundaria. Como descreve Stanley Stein (1990):
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Essas construgbes iniciais eram utilitarias, primitivas ao
extremo. As vigas dos cantos das paredes eram de madeira,
toscamente cortadas, e os espacos preenchidos com escoras
verticais de madeira de palmeira, através das quais estavam
atadas tiras da mesma madeira. Como o metal era dificil de se
obter e o transporte por mulas era trabalhoso e caro, usava-se
um cipo6 (cipo-de-sédo-jodo) para atar as traves transversais da
palmeira as estacas. Sobre esta estrutura atirava-se barro,
criando a construgdo pau a pique ou sopapo, comum nessa
época no interior brasileiro. Toda construgéo tinha o telhado de
sapé, um capim comum. A terra batida era o assoalho dos
aposentos construidos sobre os fundos do porao, pois tempo e
trabalho eram dedicados a pavimentagao dos armazéns a fim
de evitar que a umidade e os ratos causassem danos a colheita
(Stein, 1990, p. 48).

Essa realidade sofreu grandes alteracbes conforme a produgao
cafeeira alcangcou o seu grande momento de prosperidade, a partir de
1850. As fazendas passaram a ostentar casas sede cada vez maiores,
demonstrando o inicio do processo de utilizacdo da arquitetura como
modo de conversao do capital financeiro em capital simbdlico. Muitas das
vezes as antigas casas eram substituidas, para dar espago a construgdes
alinhadas com os padrdes estéticos da época, principalmente de estilo
neoclassico, aproximando os fazendeiros das referéncias de modernidade
que vinham da Corte e da Europa.

O olhar dos viajantes ajuda a compreender esse fenémeno.
Saint-Hilaire, quando chegou a Fazenda de Pau Grande, em 1816, ficou
impressionado com o tamanho da construcdo em comparacdo as de
menor porte que encontrou ao longo do caminho. Porém, ao falar de sua
aparéncia afirmou que ‘Pau Grande lembra menos o aspecto dos nossos
castelos que o de um mosteiro’, onde era encontrada uma divisdo de
ambientes que seguia o estilo portugués e espanhol, com grandes
cdmodos dependentes uns dos outros, ficando os quartos nos fundos
pequenos e mal iluminados. O naturalista aponta a frequéncia com que
esse modelo era visto em outras residéncias e afirma que ‘ignorando os
encantos da leitura e do estudo’ os fazendeiros ndo se preocupavam com
a iluminagdo dos ambientes, da mesma forma como também nao
possuiam muitas mobilias (Saint-Hilaire, 1975, p. 25.).

Ja Charles Ribeyrolles, em 1856, narra de forma bastante distinta

a sua chegada a Fazenda do Secretario. Esta surge para ele como um
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oposto da imagem austera das casas de anos anteriores: ‘ndo é um
palacio trissecular, repleto de armaduras e de lendas. E uma granja
moderna, hoje abastada’ (Ribeyrolles, 1980, p. 232). E, assim como
Saint-Hilaire, notou a relacéo entre a forma da residéncia com o modo de
habitar dos seus proprietarios:

O que ele imita da cortesia dos antigos senhores feudais € a
maneira simples e franca, € o culto da hospitalidade; visitantes
e passantes ali tém casa e mesa generosa, inteira liberdade de

hospede. La ndo achei o sombrio castelo do meu sonho
(Ribeyrolles, 1980, p. 232).

As casas sede foram mudando o seu aspecto a partir da
incorporacdo de novos elementos de decoragao, pecas de mobiliario e
alteracbes nas suas formas arquitetdbnicas para incorporar novas
necessidades que eram impostas pela vida moderna. Os espacos de
convivio social, como salas de jogos, musica, jantar e estar, voltados
sobretudo para a recepgdo de pessoas de fora, ganharam maior
importancia. A expansdo das cidades do Vale do Paraiba também
contribuiram para o aparecimento cada vez maior de artifices,
carpinteiros, pedreiros, pintores, expandiu-se o contato com os costumes
modernos que chegavam da Corte e da Europa. Dentre as inovagdes da
época, uma das mais significativas, € a utilizacdo da pintura parietal na
decoracao das residéncias.

Utilizando de diversos signos, paisagens, figuras e cddigos, eram
inscritas nas paredes e tetos das fazendas as narrativas de poder e
civiidade compartilhadas pela classe senhorial. Em alguns casos as
representacdes eram totalmente alegéricas, como frutas e alimentos em
salas de jantar; em outras tinham como objetivo a criagcao de verdadeiras
conexdes imagéticas entre a realidade rural das fazendas e o ambiente
urbano da Corte e da Europa, através da pintura de paisagens destes
lugares em paredes de salas de jantar e de visitas. A técnica do frompe
l'oeil, largamente utilizada nesses casos, sugere — para além de uma
questdo de estilo — o desejo de materializar ndo s6 a diferenga, mas
também o carater de complementaridade com que estes mundos

existiam, como afirma Muniz Sodré (2019):
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Foi por uma espécie de trompe l'oeil a partir do real do
Continente europeu que se deu o desenvolvimento ideoldgico
brasileiro, isto é, a evolugdo das formas da consciéncia
dominante no Brasil. Sabe-se que tanto para a ‘aristocracia’
dos senhores de engenho quanto para a pequena burguesia
dos negociantes urbanos em busca de aliangas vantajosas e
de ascensédo social, a ‘europeizagao’ — absorgao de aparéncias
de cultura europeia — dava status, compensava handicaps
raciais, como pele ndo perfeitamente clara, mulatice etc. e
criava distancia, ao nivel do espago real, face a populagéo
negra (Sodré, 2019, p. 36).

Assim como ocorreu com as moradias, os espacos produtivos das
fazendas também apresentaram transformacdes a partir de 1850. Seguir
os aperfeicoamentos das técnicas de beneficiamento do café impunha
mudancgas no espacgo construido das unidades agricolas, fazendo com a
sua adocado fosse também um simbolo de distincdo entre a classe
senhorial. A insercdo de maquinarios como meio de substituicdo da méao
de obra escravizada foi um tépico constantemente debatido,
mostrando-se uma solugédo possivel para os que defendiam o trabalho
livre. A revista Auxiliador da Industria Nacional, em 1833, ja trazia artigos
apresentando inovacdes disponiveis no mercado e convidando os
interessados em conhecer estes equipamentos para Vvisitar o
Conservatério da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional,
provavelmente localizado na Corte, onde era a sede da Sociedade
(Costa, 2010, p. 219).

A capacidade de acessar as informacdes que circulavam através
dos periddicos e, até mesmo, a de viajar para a Corte eram em si um sinal
de distingao da classe senhorial. Dai a adquirir de fato o maquinario ja era
outro desafio. Alguns comentarios da época sobre o assunto associavam
o desinteresse dos proprietarios nas solugdes de racionalizacido da
produgao com a incapacidade da mao de obra escravizada de manejar os
maquinarios - visdo completamente carregada de um olhar
subalternizante e desumanizador —, outros apontavam a propria falta de
vontade dos fazendeiros que estavam acostumados com a comodidade
do uso da forgca de trabalho cativa, estes vistos muitas vezes como
atrasados e brutos. Em seu texto de 1836, Memoria analitica acerca do
comeércio de escravos e acerca dos males da escraviddo doméstica,

Frederico Leopoldo Cezar Burlamaqui (1837) apresenta tais razdes pelas
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quais a presenca da mao de obra escravizada tornava-se um obstaculo
para a mecanizag¢ao da lavoura:

Muitos homens tém observado que a escraviddao doméstica
opbe obstaculos quase invenciveis a adogcdo e uso das
maquinas; em primeiro lugar, ndo é possivel conseguir-se dos
escravos que bem as manejem ou as nao deteriorem em pouco
tempo; em segundo lugar os proprietarios acham mais coémodo
empregarem as forgas brutas dos seus escravos desprezando
o auxilio que a arte faz prestar as maquinas; terceiro,
finalmente acham mais barato ter um escravo que uma parelha
de animais cuja nutri¢do lhes custaria mais caro nao calculando

a diferenga dos precos, nem a natureza e o valor dos servigcos
(Burlamaqui, 1837, p. 119-120).

Como é possivel notar nas palavras de Burlamaqui, além das
questbes de crengca e técnica, o alto custo da implementacdo dos
magquinarios era, para muitos fazendeiros, um dos principais obstaculos
para sua adocg¢do. Esses custos ndo estavam relacionados apenas a
aquisicao de equipamentos. A melhoria no beneficiamento muitas vezes
significava a mudancga da estrutura fisica das fazendas. Algumas técnicas
de despolpamento dos frutos necessitavam de terreiros maiores para
secagem do café, feitos de tijolo, pedra ou macadame. Existiam também
solugcbes que envolviam a construgdao de estufas que aceleravam o
processo de secagem dos graos e a adogao de planos inclinados que
levavam o café direto para os depdsitos. Tais mudangas exigiam um
investimento financeiro que, conforme o declinio da produgao foi se
mostrando uma realidade apds a década de 1870, tornaram-se ainda
mais dificeis sua larga introdugéo, como aponta Emilia Viotti (2010):

As inovagbes mecanicas estrangeiras ou nacionais
apresentavam-se como solugdes parciais para o problema da
mao de obra. Racionalizar o trabalho era reduzir a mao de obra
necessaria, multiplicando o rendimento. A adogao de maquinas
exigia, entretanto, grande investimento de capitais, o que
estava acima da capacidade econémica de uma area em vias

de esgotamento, como muitas das regides do Vale do Paraiba
(Costa, 2010, p. 226).

Desse modo, ostentar uma grande fazenda com sua casa de
vivenda grandiosa e bem decorada, equipada com grandes solugdes
tecnolégicas de beneficiamento do café, materializavam espacialmente o
potencial financeiro e simbdlico do seu proprietario. No entanto, essa

comunicacao era localizada. A vida politica e cultural empurrava cada vez
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mais a classe senhorial para os centros urbanos, espagos onde eram
celebrados os ritos de civilidade que inseriam as familias nas redes de
prestigio e notoriedade almejadas por todos os grandes fazendeiros.
Passaram entdo a surgir as casas urbanas como, por exemplo, o Palacio
dos Bardes de Nova Friburgo aqui mencionado, espacgos de afirmagéo da
soberania e ostentagdo das riquezas acumuladas através da produgao
agricola que ultrapassavam os limites do ambiente rural.

Seguindo a mesma linha das transformacdes registradas nas casas
sede das fazendas, os palacetes urbanos traziam na sua forma as marcas
do novo modo de viver da classe senhorial cafeeira. Ao analisar o
sobrado na cidade de Vassouras que, em meados de 1850, foi adaptado
para servir de residéncia a Francisco José Teixeira e Francisca
Bernardina do Sacramento Leite Ribeiro — Bardo e Baronesa de Itambé —,
Marcelo Ferraro (2017) identifica esse fenbmeno de mudanc¢a nos valores

que passaram a imperar naquele momento:

A construcdo e a transformacdo desse edificio revelam um
processo mais amplo de valorizagdo estética e social das
residéncias. A fachada se voltava a rua e a vista de todos, com
a imponéncia dos dois andares e a estética neoclassica de
suas colunas, enquanto os interiores se voltavam a um publico
mais restrito — mas ndo mais apenas a familia. A rigida
segregacdo de espacos prevista na planta original foi
progressivamente rompida com o acréscimo da escadaria e a
decoracdo da sala de jantar, que converteram saldes
superiores e nos fundos em espacos privados de sociabilidade.
Desde as primeiras décadas de Vassouras, a arquitetura
respondera tanto a demandas funcionais quanto simbdlicas, de
forma que o volume das edificacbes representava
quantitativamente o patriménio dos proprietarios. Na virada do
século, a adesao a signos culturais e estéticos da Europa e do
Rio de Janeiro sugere um novo padrdo de autoimagem dos
potentados vassourenses, expresso qualitativamente nas
fachadas e interiores de suas casas (Ferraro, 2017, p. 111).

O poder simbdlico dos palacios e solares urbanos estava também
relacionado com a presenga dos fazendeiros nos espacos de tomada de
decisao politica e econbmica simbolizados pelas cidades. As Casas de
Camara e Cadeia, por exemplo, significavam importantes locais de
deliberagao, além de simbolizar o cumprimento da lei e da ordem publica,

através da execucao das penas expedidas pelas autoridades legais. Em
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alguns casos, os proprios fazendeiros ocupavam também os cargos
publicos, atuando como mediadores entre as instancias de poder que se
encontravam ‘mais distantes’, especialmente na Corte, com os estratos
‘mais préximos’, outros fazendeiros e moradores locais, conforme afirma
[Imar Rohloff de Mattos (2017):

Servem-se [classe senhorial] para tanto da rede de instituicbes
que o Estado imperial fora tecendo pelos tempos afora, assim
como das aliangas familiares (...) Como um Visco de Ipiabas,
exercem o0 comando da Guarda Nacional em seu municipio;
como um Barao do Pati de Alferes, ndo sé exercem o comando
superior da Guarda numa comarca, como também procuram
orientar a produgao econbémica, por meio da redagdo de
memoarias; como o Marqués de Valenga, sdo membros da
secdo local da Sociedade Defensora, criam instituicdes e
grémios locais, como as Misericérdias, patrocinam a fundacao
de jornais em seus municipios, e neles muitas vezes
comparecem como colaboradores (Mattos, 2017, p. 194).

Existia uma intensa rede de interesses que era ativada pela classe
senhorial nas provincias em que residiam, e mais uma vez a criagao de
espacgos e a manipulagdo do modo de agir da arquitetura eram elementos
fundamentais mobilizados pela classe senhorial. A construgdo das suas
proprias residéncias era uma das formas, como ja sinalizado. No entanto,
muitos fazendeiros também atuaram ativamente na producdo do espacgo
urbano, financiando a construgao de prédios publicos ou custeando obras
de melhoramento nos seus municipios.

O caso apresentado por Ricardo Salles (2008) € exemplar no que
diz respeito ao uso do dominio material e simbdlico do espagco como
instrumento de consolidagao da classe senhorial. A elevagdo do municipio
de Vassouras a categoria de cidade se deu a partir do desejo dos
proprietarios de fazendas da regido, que também realizaram diversas
obras de intervengao urbana, trazendo para a vila o aspecto de cidade
moderna que era registrado por viajantes da época. Essa unido dos
proprietarios em prol de uma transformacao espacial comum sugere que,
para além do objetivo individual de engrandecimento particular, a acao

sobre o espaco era uma ferramenta de classe:
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Uma das caracteristicas de Vassouras foi o fato de que, apesar
de ser um municipio de forte base rural, onde predominava
socialmente uma classe de proprietarios de terras e de
escravos, a cidade floresceu como centro de uma vigorosa vida
urbana, social e cultural, que repercutiu inclusive na Corte.
Como Lamego notou, a vila surgiu quase como um ato de
vontade dos senhores de escravos e de terras. Esse fato e o
evidente empenho que os potentados locais tiveram em
promover um processo de urbanizagdo que acentuava o
componente estético-urbanistico da cidade, numa perspectiva
civilizacional, podem indicar um “projeto” de classe especifico,
que transcendia os interesses particulares de seus membros,
bem como aqueles interesses meramente corporativos comuns
a todos (Salles, 2008, p. 147).

O emprego de capital privado para a realizagcdo de obras de
melhoramento publico ndo apenas era uma pratica amplamente adotada,
mas também considerada o método mais eficiente para alcancar
determinados progressos, conforme sugerido por Ribeyrolles (1980):

Quando os capitais particulares entram em agéo, andam mais
depressa do que a administragdo publica. Cumpre, pois, ndo
aparta-los, e sim chama-los e auxilia-los, sob reserva, contudo,
de um controle judicioso da exploragéao e de seus valores, sem

dispensar as escrituragdes de cargas e tarifas (Ribeyrolles,
1980, p. 189).

A ressalva feita pelo viajante francés se mostrava mais como um
capricho do que como uma real preocupacado com o conflito de interesses
dos detentores do capital privado. Visto que varios membros da classe
senhorial ocupavam os cargos publicos, por onde eram realizadas as
fiscalizagcbes necessarias para a neutralizacdo do imperativo das
intencbes pessoais dos capitalistas, o que acontecia na pratica era a
constituicdo de grandes redes de solidariedade e beneficiamento entre os
grandes proprietarios das unidades agricolas-escravistas.

Do '‘Governo da Casa' para o 'Governo do Estado', essa era a
escalada de poder feita pela classe senhorial do século XIX. Conforme o
capital agricola foi consolidando-se como o principal pilar econédmico de
manutencdo do Império, os proprietarios de terras foram aumentando o
seu raio de influéncia, passando a erguer com o seu poder os mundos
para além das cercas de suas propriedades, entrelacando-se com outras

redes de influéncia e criando, de fato, um sentimento de classe:
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N&o se constituindo unicamente dos plantadores escravistas,
mas também dos comerciantes que lhes viabilizaram e, por
vezes, com eles se confundiam de maneira indescritivel, além
dos setores burocraticos que tornavam possiveis as
necessdrias articulagbes entre politica e negdécios, a classe
senhorial se distinguia nesta trajetéria por apresentar o
processo no qual se forjava por meio do processo de
construcao do Estado imperial (Mattos, 2017, p. 69).

O uso do termo ‘construgdo’ por limar Rohloff de Mattos (2017) n&o
€ apenas uma metafora. Como visto, o surgimento da classe senhorial,
seus meios de autorrepresentacao, e signos de identificacdo estavam
diretamente conectados com os mecanismos de tradug¢do do seu poder
financeiro em feitos arquitetbnicos e espaciais que indicavam a sua
soberania. E nesse contexto que o retrato dos Bardes de Nova Friburgo é
mais do que uma imagem-monumento (Marretto, 2019, p. 163), ela € uma
imagem-manifesto. Para além da comunicacdo de um testemunho direto
e indireto do passado, ela foi concebida como a afirmagao do mecanismo
de poder arquitetdnico/projetual dominado pela classe senhorial,
apresentando a imagem do fazendeiro como a do préprio arquiteto,
afirmando a sua capacidade de dominio sobre os dispositivos inerentes
da pratica projetual. Materializando uma frase atribuida ao proprio Barao
de Nova, quando respondia aos que o criticavam: ‘as minhas asneiras, eu

as faco de pedra e cal’ (op. cit., 155).

*k*

O que estava posto a minha frente, transposto em tela e tinta, era a
afirmacao da capacidade de Anténio Clemente e Laura Clementina de
criar realidades. O proéprio lugar em que eu estava, aquela sala no Palacio
do Catete, era fruto do seu gesto criador. A obra de Emil Bauch foi
concebida para ser exposta naquele prédio que, na imagem, aparece
miniaturizado ao lado da figura enorme dos Bardes de Nova Friburgo.
Essa tomada de consciéncia me trouxe a sensagado de que havia um
truque contido nesse quadro.

O palacio em que eu estava era uma maquete na imagem. Porém,
era também o espaco real em que eu me encontrava, contemplando o

retrato. Automaticamente me senti jogado para dentro do quadro. Tive a
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rapida impressao de que se fosse possivel olhar microscopicamente pelas
janelas do palacio em miniatura na imagem eu estaria 14 dentro,
contemplando novamente a imagem de Anténio Clemente e Laura
Clementina, onde haveria outra pequena maquete do Palacio de Nova
Friburgo, em que mais uma vez eu estaria 14, e assim sucessivamente.
Da-se, entdo, a repeticao infinita da afirmacgéo do Bardo de Nova Friburgo
como o grande criador do mundo que me cercava entre as quatro paredes
do seu palacio feito, ao mesmo tempo, imagem e arquitetura.

Esse era o poder simbolizado pela arquitetura nas maos dos
bardes do café. A reiteracdo da sua capacidade de criar mundos de
aprisionamento, arranjos infinitos de Vvigilancia, experiéncias de
monumentalizacdo da sua existéncia. Nao a toa o quadro em questao
possui dimensdes de mural. A sua materialidade expressa o desejo de
Antonio Clemente em alcangar a escala do prédio, de fazer com o que a
sua imagem retratada se tornasse tdo grande quanto o espaco que a
abriga.

Contudo, ele ndo almejava se tornar o proprio prédio. O palacio é
uma parte dele, assim como os outros elementos no quadro também o
sdo. Todos séo partes construidas a partir dele, mas na imagem ele é
maior que todos. Maior inclusive que a estrada de ferro que auxiliou a
construir, visto que a faz caber em sua m&o na forma de planta baixa.
Essa era a expressdo maxima da sua soberania. Nao era apenas a
opuléncia das construgdes, seu refinamento estético ou rigor de estilo que
estavam sendo celebrados no seu retrato. De fato, esses eram elementos
que possuiam muito valor no jogo simbodlico em que o quadro estava
inserido. Mas, assim como o poder de matar estava nas entrelinhas do
discurso de prosperidade mobilizado pelo retrato, igualmente a
capacidade de moldar o mundo estava subsumida na imagem da
arquitetura e do projeto.

Nao sei se todas essas coisas conseguem passar pela cabeca de
uma pessoa em um periodo de quarenta minutos, que foi mais ou menos
o tempo que permaneci na presenca do retrato dos Bardes de Nova
Friburgo. Talvez uma parte de mim tenha se conectado com alguma coisa

que ja havia acontecido antes. Quem sabe a presenca daquelas pessoas
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na tela, expostas naquela sala, tenha resgatado em mim alguma situagéo
que estava gravada no meu espirito, na minha memdria mais ancestral,
no espago que existe entre a pele que teceram sobre o meu corpo e a
matéria que de fato me constitui. Ou, no fim das contas, aquele quadro
velho nao tinha poder algum. Era s6 um objeto de estudo, o gatilho para
que minha mente pudesse reproduzir tudo que nasceu a partir da sua
contemplacgao.

Enquanto eu me recompunha dessa avalanche de pensamentos, e
tentava organizar minha mente para o que viria depois desse encontro,
me dei conta de que um grupo de pessoas negras havia entrado na sala.
Presumi que fossem um casal, acompanhado de duas adolescentes,
talvez filhas dos dois. Fiquei por alguns segundos acompanhando a
movimentagdo deles na sala. O homem e a mulher se aproximaram do
retrato do Bardo de Nova Friburgo, olharam para o que estava dentro da
moldura, pediram para uma das adolescentes fazer uma foto dos dois
tendo o quadro de fundo. Depois disso, viraram as costas e foram
embora, sem nenhuma cerimdnia ou sinal de admiracéo pelas figuras que
serviram de cenario para sua fotografia.

Ao olhar aquela cena, algo se acendeu dentro de mim.

As duas pessoas naquele quadro ndo eram mais do que duas
figuras palidas, congeladas em seu delirio de superioridade.

Nés, por outro lado, estdvamos vivos, e iriamos permanecer. Essa
era a nossa vitéria. Antonio Clemente Pinto e Laura Clementina da Silva
ja nao podiam mais nos matar, ndo exerciam algum poder sobre nos.

Eu podia virar as minhas costas e ir embora, e assim o fiz.
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2
O Sorriso

Viver o encontro com os barbes de Nova Friburgo foi realmente
transformador. A partir do momento que entendi que as fazendas
emergiram do solo como manifestagcbes de uma triplice destruigéo,
erguendo-se como simbolos da soberania dos fazendeiros, surgiu a
necessidade premente de direcionar a investigacdo para uma questao
central: quais eram as interconexdes entre a arquitetura e as dinamicas
de poder subjacentes a realidade escravista do Vale do Paraiba no século
XIX?

O retrato de Antonio Clemente e Laura Clementina era um
manifesto do papel central que a arquitetura ocupava neste contexto.
Tanto a sua expressdo material quanto sua dimensao projetual faziam
parte do conjunto de elementos distintivos que os fazendeiros
mobilizavam na construgdo de sua autoimagem como verdadeiros
monarcas, reinando em seus impeérios particulares. Essa visado
panoramica aberta pela pintura foi fundamental para assegurar o que
antes era uma suspeita. Porém, se fazia necessario ir mais além do que a
visao de sobrevoo.

Decidi que minha proxima parada seria no Vale do Paraiba. Era
urgente procurar pessoalmente pelos vestigios da producao arquitetdnica
no local que era tido como epicentro da grande reorganizagdo da
exploragdo escravista no Brasil daquele periodo. Tornou-se necessario
conhecer o0 que ainda existia naqueles lugares e que poderia me ajudar a
compreender melhor o papel da construgao, e também da destruigao, de
espacos no projeto de dominagdo posto em pratica pelos grandes
proprietarios de terra e de gente.

Entretanto, o encontro no Palacio do Catete ndo apenas solidificou
algumas convicgdes, mas também incitou em mim um desejo ardente de
confrontar a profunda revolta que nutria em relagdo aos que haviam
escravizado milhares de outros seres humanos iguais a mim. Elaborar
esse sentimento me fazia sempre chegar a conclusées muito complexas,
que relativizavam a realidade mais crua em que essa raiva estava

ancorada. A opuléncia daquela familia, sua habilidade em perpetuar-se no
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tempo e no espago, e a aura de prosperidade que sua presencga na sala
do museu evocava foram erguidas em cima de outras vidas. Nada podia
ser mais legitimo do que essa afirmagao, e eu me recusava a procurar
outra explicagédo além dela.

Compreendi, afinal, que minha motivagdo era também uma busca
por vinganga. Queria partir em uma jornada que, de alguma forma,
conseguisse aplacar esse desejo. Existia uma urgéncia interior, um anseio
crescente, por alguma agao — seja minha ou de terceiros — que pudesse
responsabilizar os crimes dos quais as fazendas eram testemunhas.
Contudo, desconhecia o que poderia preencher esse vazio. Cada vez que
pensava sobre o assunto a grandeza desse buraco aumentava. Essa era
uma fome de eras. Ter de encarar as fazendas me aproximava da
inani¢ado, sepultada com tantos outros antes de mim.

Por onde comecar, entdo? Eu desconhecia qualquer método, ou
manual de instrugdo, que ajudasse em uma tarefa como essa. Pelo
contrario, passei a vida toda sendo obrigado a reprimir toda vontade
dessa natureza. Ser negro, por muitos anos, foi calar o desejo de revidar,
apagar todo trago de revolta e demonstrar o maximo de cordialidade que
tivesse disponivel entre 0 mar de magma do meu interior. Agora, toda a
lava estava endurecida. A rocha que estava dentro de mim, tao
incandescente quanto o fogo que a havia gerado, agora estava pronta
para fazer queimar, e isso deveria ser o suficiente.

Fui em busca de alguma pista entre os arquivos que estavam mais
proximos enquanto ndo chegava o momento da viagem. O objetivo era
encontrar algo que ajudasse na conex&o, sobretudo, com a existéncia das
pessoas escravizadas. Necessitava juntar a quentura que aumentava em
mim com o que ainda estava vivo entre as brasas daquelas antigas
fogueiras. Afinal, essa vinganca nao era s6 minha, milhares de pessoas
foram obrigadas a fazer daquele chao a sua vida.

Durante essa primeira exploracdo entrei em contato com um
conjunto de fotos tiradas pelo fotografo Marc Ferrez em sua passagem
pelo Vale do Paraiba no final do século XIX. Essas fotos nado so
anteciparam a materialidade da paisagem que eu iria encontrar ao longo

da viagem, elas trouxeram algo que julguei em um primeiro momento
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como sobrenatural, até entender que ali surgia uma resposta bastante
concreta.

E preciso uma breve contextualizacdo sobre a fotografia, e o seu
papel significativo na construgdo da autoimagem da classe senhorial
escravista, antes de prosseguir.

Fosse por meio dos retratos que preenchiam os albuns das familias
abastadas ou através de vistas de paisagens rurais e cenas do cotidiano
agrario exibidas em feiras e exposi¢cdes, com o avango do século XIX, a
fotografia foi integrada a dindmica social das elites brasileiras,
representando, primordialmente, um simbolo de distincdo das classes
dominantes. Gradualmente, a producgao fotografica, por ser mais proxima
dos processos mecanicos e industriais em comparagao a pintura, emergiu
como o principal meio de representagédo da realidade em um contexto de
aspiragao por uma cultura moderna e cosmopolita. Tal fenébmeno inseriu a
nobreza brasileira no circuito de trocas de experiéncias globais,
estabelecendo uma nova maneira de experimentar e integrar-se ao
mundo, conforme salientado por Maria Inez Turazzi (1995):

Paralelamente, o surgimento da fotografia, com sua rapida
expanséao por todos os cantos do globo, a partir de meados do
seculo XIX, forneceu aos homens e mulheres do periodo uma
nova e revolucionaria vivéncia do tempo e do espaco de sua
prépria insercao social. Até porque estas duas categorias
inscrevem-se na especificidade da linguagem fotografica de
modo inseparavel: a fotografia permite empreender uma dada
exploragdo visual do espago em estreita sintonia com a
capacidade, até entdo inédita, de congelar e perenizar o tempo
vivido. Tanto ou mais do que as estradas de ferro, a navegagao
a vapor e os novos bulevares, a fotografia aproximava
distancias de modo singular, contribuindo decisivamente para
essa nova nogdo de espacialidade subjacente a

internacionalizacdo da economia e a cosmopolitizagdo da
cultura (Turazzi, 1995, p. 29).

Em suma, as fotografias viabilizavam a incorporacédo da imagem da
elite senhorial em um circuito de intercambio muito mais dinédmico e
abrangente do que os tradicionais e pesados retratos, como o dos Bardes
de Nova Friburgo. Nao a toa, ao longo do século, tornou-se comum a
pratica de trocar pequenas fotografias no formato carte de visite entre
familiares e amigos proximos, os quais produziam suas imagens por meio
de fotégrafos da Corte ou profissionais que realizavam incursdes pelas

regides do Vale do Paraiba. A emergéncia dessas praticas de criacéo e



66
disseminagdo de imagens engendrou um ritual de construgdo de
identidade, que englobava novas paisagens, como cenarios no Rio de
Janeiro e na Europa, novos agentes, como os renomados fotégrafos, dos
quais Marc-Ferrez era um dos mais proeminentes, e comportamentos
inéditos, tal como as poses que refletiam a nova relagdo com o tempo da
classe senhorial (Essus, 1995).

O ato de posar, na construgcédo da fotografia, aparece como um dos
principais meios de criacdo dessa nova realidade. O tempo de produgao
da fotografia permitia que o corpo fosse repensado enquanto objeto da
imagem, em uma ‘postura estudada’, servindo a construgdo de um
discurso especifico. A manipulagao da figuragao, através da pose, vira em
si um mecanismo de criagdo da identidade que se projeta na imagem,
como explica Turazzi (1995):

No jogo social que caracteriza o retrato fotografico produzido
no século XIX, posar passa entdo a representar a fabricagao de
um corpo em outro corpo que opera ‘a metamorfose da imagem
por antecipagcdo’. De modo que o tempo de exposi¢gdo numa
fotografia ndo pode ser visto como um mero dado técnico,
configurando-se como um dado sociolégico e histérico, pois o
tempo de exposicdo € também o tempo social necessario para
que o individuo represente o seu papel num determinado
cenario, onde a composigdo desse espaco e a captagao desse

momento sdo atributos especiais do fotdégrafo (Turazzi, 1995, p.
14).

As fotografias tornaram-se discurso, ao passo que o fotografo era o
técnico que operava essa linguagem, a servigo de um cliente. Nesse
contexto, é facil identificar a arquitetura como elemento compositivo
dentro da montagem do discurso imagético produzido pela classe
senhorial escravista. Sua aparicdo enquanto cenario, e até mesmo
protagonista, nas fotografias da época demonstram sua importancia no
jogo das representacgdes. Considerando o seu carater estatico, no lugar
da composigcao através da pose, o que se realizava era uma escolha de
angulos que favoreciam determinados atributos como solidez, robustez e
grandiosidade.

As fotos de Marc Ferrez, que se tornaram o principal alvo da minha
curiosidade, transpareciam exatamente essas caracteristicas. Algumas
capturas apresentavam uma perspectiva ampla, exibindo as propriedades

rurais imersas em uma paisagem pontuada por extensos cafezais,
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emblematicos da produ¢cdo em escala industrial da época. Quando a
arquitetura ndo figurava em panoramas abrangentes, ela estava,
invariavelmente, acompanhada por figuras humanas cujas poses
cuidadosamente elaboradas retratavam o cotidiano do trabalho
escravizado altamente estruturado, enfatizando ainda mais a
monumentalidade das propriedades como distintivo simbdlico marcante
(Muaze, 2017).

Em uma dessas imagens, que incorporava todas as caracteristicas
do processo de montagem discursiva elaborado pela classe senhorial
escravista, descobri algo inesperado. Inicialmente, a tal fotografia parecia
ser apenas uma entre muitas que eu analisava de forma quase
automatica em uma galeria virtual encontrada na internet. Quando julguei
ter compilado os exemplos mais significativos dentre os arquivos
disponiveis, que incluiam imagens dos escravizados durante a colheita de
café, panoramas das fazendas destacando todos os elementos de seu
complexo arquiteténico, e registros das diversas etapas de
processamento dos graos, decidi revisitar cada uma delas com maior
atencao.

Me detive por mais tempo nesta que apresentava uma cena de
trabalho durante a separagao do café no terreiro, provavelmente durante
a etapa de secagem da colheita. Cerca de trinta pessoas escravizadas
estavam espalhadas pelo terreiro, com enxadas e cestos, reunindo os
graos em pequenos montes organizados linearmente. No canto esquerdo
era possivel notar um homem usando um casaco preto, com o brago
erguido em uma postura de comando, evidenciando a sua posicdo como
responsavel por vigiar o trabalho em curso. Todos estavam em uma area
bastante ampla, delimitada por um muro baixo que se via ao fundo. As
linhas brancas que marcavam o limite do espag¢o se uniam no fundo da
imagem, reforcando o ponto de fuga central, formando uma quina ao pé
de uma construgdo térrea, aparentemente um local utilizado para
armazenagem da produc¢do. No fundo de toda essa composig¢ao os altos
morros cobertos de cafezais sdo vistos, com algumas arvores plantadas

aqui e ali.
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Figura 07. Homens, mulheres e criangas, possivelmente escravizados, e 0
administrador (ou feitor) trabalham em terreiro de secagem de café, 1882

Fonte: Fotografia de Marc Ferrez (Colegéo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles).

Essa imagem aparecia como uma materializagdo do que Ynaé

Lopes dos Santos (2002) identifica nas fotografias de Ferrez:

Assim, as fotos de [Marc] Ferrez se tornaram uma espécie de
cartdo postal da jovem nagéo brasileira, na qual a produgao do
café se dava em meio a um grande e moderno complexo
produtivo. A receptividade dessas imagens foi muito positiva, e
Ferrez foi premiado trés vezes e teve seu livro publicado. Entre
as inumeras fotografias feitas por ele, temos a presenca
constante e ordenada de escravizados. S&o imagens,
montadas, nas quais os escravizados apareciam disciplinados
e executando diferentes atividades, o que coadunava com a
maxima defendida pelos escravocratas: a escravidao civiliza
tanto o africano como seus descendentes negros (Santos,
2022, p. 148).

Somente por esse carater exemplar, essa foto ja se mostrava
bastante relevante ao propdsito inicial. Ela traduzia um aspecto
importante do modo como o trabalho escravizado era organizado, mas
antes disso, ela era uma representacdo de como os fazendeiros
gostariam que ele fosse visto. Ainda assim, imaginei que ela também
poderia ajudar a me aproximar mais das pessoas escravizadas que ali
estavam retratadas. Resolvi aproveitar o fato de que a imagem possuia

uma alta definigdo, e comecei a experimentar alguns zooms que
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permitiam um olhar mais proximo das feicdes das pessoas que estavam
na imagem.

O que antes parecia apenas um conjunto de pessoas, em que se
distinguia apenas o género por conta das roupas que se diferenciavam
entre saias e calgas, comegava a ganhar outras camadas. Era aparente
que diferentes idades se misturavam no interior do grupo. Desde pessoas
mais velhas até criangas de colo sendo cuidadas por mulheres adultas,
talvez as suas préprias méaes, compartihavam a cena. Entre as
expressdes faciais, algumas denotavam fadiga, enquanto outras, mais
resolutas, fitavam diretamente a lente da camera. Havia também os que
pareciam nao se importar com o que estava ocorrendo — ou simplesmente
seguiam a ordem —, permanecendo em posigao de trabalho, abaixados na
frente dos montes de café, e até mesmo de costas para o fotografo
enquanto encenavam um cotidiano normal no terreiro.

Um elemento comum a todos, que a proximidade da imagem
permitia perceber, era o fato de que usavam roupas que certamente nao
eram os trajes tipicos de trabalho. N&o € possivel saber, mas é provavel
que o fazendeiro houvesse ordenado que todos estivessem usando suas
melhores roupas. Afinal, aquela era uma encenagcdo que deveria
demonstrar o carater ordenado e moderno da escravizagao brasileira.
Todavia, os pés descalcos denunciavam a posicao de inferioridade que

tais pessoas ocupavam na sociedade.
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Figura 08. Detalhe da foto de homens, mulheres e criangas no terreiro

|

Fonte: Fotografi de Marc Ferrez (Colegéo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles).

Percorrendo suas feicdes comecei a pensar no que cada um dos
rostos podia significar. Sera que eles queriam me dizer alguma coisa?

Quis arriscar uma aproximagdo ainda mais intima da imagem.
Nesse novo enquadramento, pude distinguir com maior detalhe os tragos
faciais das pessoas retratadas. Em sua maioria, os labios encontravam-se
cerrados enquanto os olhos escapavam em parte a capacidade técnica da
camera em captura-los. A dureza dos rostos era avassaladora demais
para mim. Comecei a me reconectar com grande parte da raiva que eu
carregava. Nesse nivel de proximidade, fui capaz de perceber também
que mais pessoas olhavam para a camera do que havia suposto. E se
nao estivessem encarando a lente, mas, de fato, olhando para mim?

Por minutos, permaneci enfeiticado, saltando de semblante em
semblante, experimentando uma sensagdo vertiginosa, como se 0s
olhares contidos na fotografia atravessassem a cémera, rompendo as
barreiras do tempo e do espago para encontrar os meus. Tive a
impressdo de que me buscavam tanto quanto eu por eles. Conforme
passava de um a outro rosto, parecia que a rocha quente dentro de mim
entrava em friccdo com cada uma que existia também dentro daquelas
pessoas. Em cada impacto saia uma nova faisca. Um incéndio era

iminente.
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Figura 09. Detalhe da foto de homens, mulheres e criangas no terreiro

4 44
Fonte: Fotografia de Marc Ferrez (Colecao Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles).

A dltima fagulha chegou como um choque, e me estremeceu.
Quase no centro da fotografia notei uma figura de pé. Uma crianga, com
uma perna levantada, apoiando um pé sob um cachorro que farejava algo
proximo a seu outro pé que estava no chdo. Retornei a atengdo para as
suas feigdes, um pouco mais discerniveis que as dos outros. Intrigou-me
a presenga de um leve trago branco em sua face. Aproximei a imagem o

maximo possivel e, entdo, estava nitido: era um sorriso.
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Figura 10. Detalhe da foto de homens, mulheres e criangas no terreiro

Fonte: Fotografia de Marc Ferrez (Colégéo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles).

A explosao tomou conta de mim. Demorei a entender que era real.
Retornei a olhar para as outras faces ao redor, e todas encararam de
volta, confirmando que era aquela a mensagem a ser entregue.

Voltei para a figura da crianga. Realmente estava |3, ela sorria para

mim. Passei a tentar decifrar o seu gesto. A principio, um sorriso de
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alegria seria a interpretagdo mais Obvia; entretanto, como conceber tal
sentimento em um contexto tdo desolador? Refletindo um pouco mais, a
ideia de uma atitude de alegria em meio a uma cena de escravizagao
pareceu deslocada, até mesmo incbmoda. Seria entdo um sinal de
desespero? Sem saber como pedir ajuda, ou consciente de que gritos
seriam inuteis, ela sorria de forma incontrolavel, como uma reacéo
inconsciente perante a dureza da sua condicdo? Essa também foi se
mostrando uma resposta simples demais enquanto olhava para a figura.
Ela estava estranhamente a vontade, com uma postura que néo
transparecia nenhum descontrole.

Fui levado a cogitar que aquela expressdo era uma imagem de
esperanca. As fotos de Ferrez foram tiradas entre 1882 e 1885, a
liberdade estava muito préxima, ou talvez até ja tivesse chegado para ela.
Quem sabe o0 seu semblante seria a confirmagdo de que conseguia
mesmo enxergar através dos meus olhos, e via o futuro sem cativeiro que
estava a caminho? No entanto, eu sabia que a abolicdo nao significaria
uma vida digna para muitos, as formas de opressdo mudariam, mas a sua
existéncia permaneceria sendo um desafio por muito tempo.

E se o sorriso fosse exatamente a resposta que estava
procurando? Se ele fosse uma atitude de vinganca? E se aquela crianca
estivesse justamente desobedecendo a ordem de simular um dia de
trabalho, de abaixar a cabeca e de se comportar como os demais? E se,
porventura, ela sorrisse nao para o fotégrafo, mas contra ele; uma afronta
a autoridade e a encenagao imposta?

O fogo interior se tornou incontrolavel.

Era essa a mensagem que ela trazia: existia um caminho para a
vinganga. Havia um jeito de organizar a raiva, o desprezo e o
descontentamento, em uma expressao que subvertia a propria tristeza,
que desafiava o banzo e o chicote. Enquanto ato de vinganca, o sorriso
poderia dar conta de tudo que eu havia considerado antes. Poderia ser a
alegria desafiadora que resistia ao horror, o desespero que fazia surgir a
coragem, a esperanga que tornava possivel viver um dia apos o outro.

A ideia do sorriso de vinganga abarcava nao apenas minhas

especulagdes iniciais, mas também absorvia uma infinidade de outros
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significados que chegavam na minha mente como um turbilh&o; deboche,
medo, fragilidade, angustia, apatia, soberba. Aos poucos a imagem da
boca comecgou a ganhar uma proporgao infinita. O que era uma pequena
linha foi se estendendo de forma incontrolavel até comecar a engolir tudo.
O cachorro, as pessoas a sua volta, as ferramentas, o muro, a
construcdo, os cafezais, a terra e o céu. Tudo era dela. A medida que
tomava consciéncia dessa sensacgdo, mais eu acreditava no poder
daquela crianca, e me tornava um sé com ela.

Quando dei por mim, a imagem ja era apenas um conjunto de
pixels, pequenos quadrados brancos que revelavam o quanto eu tinha
esgarcado a foto ao seu limite maximo. Nao era mais visivel onde
comecava e terminava a linha dos labios abertos. Soube rapidamente que
aquilo que acabara de acontecer se tratava de uma experiéncia, acima de
tudo, de ordem espiritual. Algo que cruzava uma barreira da razao,
ecoando uma ancestralidade que cultivava no meu interior desde muito
tempo, e da qual ansiava me aproximar ao maximo.

N&o restava mais nenhuma duvida sobre a urgéncia de fazer a
viagem para o Vale do Paraiba. Queria ver de perto o que as fazendas
ainda podiam me contar sobre o modo como a arquitetura foi usada para
materializar o poder da classe senhorial escravista, e agora também tinha
recebido esse sinal de que a minha busca por vinganga poderia encontrar
uma resposta a partir desses caminhos. Somei, ao meu desejo de ver os
espagos com meus proprios olhos, a esperanca de encontrar qualquer
vestigio daquele sorriso em meio as construgbes que sobreviveram ao
tempo.

Eu sabia que essa seria uma tarefa repleta de impedimentos. O
primeiro deles surgiu assim que procurei pela Fazenda Monte Café, nome
presente na anotacdo de localizagdo contida na legenda da foto no
arquivo em que consultava. Nao seria possivel ir até a fazenda Monte
Café, a propriedade nao estava aberta para visitantes. Rapidamente
concebi que a jornada néao seria trilhada por trajetos l6gicos, nem lineares
ou causais. Seria preciso me abrir para o inesperado, para o0 que nao
podia ser visto a olhos nus e nem tocado pela palma das méos.

Com isso em mente, parti para Vassouras.
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3
A Escada e a Parede

Do alto surgiu a figura sorridente, acenando para o grupo de
aproximadamente oito pessoas, do qual eu era parte, que aguardava pela
visita na sede da fazenda S&ao Luiz da Boa Sorte. Da extensa alameda de
palmeiras-imperiais, que marcava o acesso principal da propriedade, ja
era possivel identificar a existéncia da grande constru¢do ao fundo. O
casarao branco com detalhes azuis estava assentado sobre um platd, que
era acessado por um primeiro lance de degraus construidos no
alinhamento do limite da parte elevada do terreno. Eram dois lances retos
que se encontravam em um patamar, levemente projetado para fora do

corpo da escada.

Figura 11. Casa sede da Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte

B g
Fonte: do Autor.

Quando alcangamos o topo, nosso anfitrido se apresentou como o
guia que nos acompanharia ao longo daquela manha, deixando o grupo a

vontade para contemplar o jardim por alguns instantes, antes de nos
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direcionar para a entrada da casa sede. O caminho entre os
agrupamentos de vegetagdo — canteiros de um verde bastante vivo,
preenchidos por gramineas e pequenas plantas arbustivas — se dividiam,
a partir do patamar da escada, dividindo-se em duas cal¢gadas de cantaria
que circundavam um canteiro central de forma arredondada onde a
estdtua de uma mulher com os bragos erguidos segurava um halo
encimado por uma cupula de vidro. Seus trajes, aparentemente
greco-romanos, eram semelhantes aos das outras estatuas femininas que
se encontravam nos canteiros laterais.

Entre as figuras estaticas que habitavam o jardim era possivel notar
uma intensa circulagédo de pessoas que iam de um lado para outro. O guia
informou que a fazenda funcionava como um hotel que recebia nao
somente hospedes, mas também visitantes que usufruiam dos servigos
de lazer e alimentagcao oferecidos nos diversos espacos que compunham
a propriedade. Dessa forma, misturavam-se pessoas com trajes de
banho, funcionarios uniformizados, criangas que corriam em diregdo a um
veiculo em formato de trenzinho a vapor que estava partindo rumo a uma
area de recreacao proxima dali e familias indo tomar café da manha ao ar
livre. Toda essa movimentagdao criava uma atmosfera singular que,
simultaneamente, contrastava com a visao austera da casa oitocentista,
ao passo que se conectava com a existéncia daquele local como um
refugio luxuoso que resistiu a passagem do tempo e se enraizou no
imaginario coletivo.

Enquanto acompanhava com o olhar o vai e vem de pessoas, o
guia nos introduziu ao histérico do surgimento da propriedade. As terras
onde esta construida a fazenda Sao Luiz da Boa Sorte faziam parte da
sesmaria do Pescado, concedida aos sdcios, José Rodrigues da Cruz e
Anténio Ribeiro de Avellar. Apds o falecimento de Antdnio Ribeiro, a
administragcao dos seus bens passa para o genro Luis Gomes Ribeiro,
casado com sua filha Joaquina Matilde. Do casamento entre Luis Gomes
e Joaquina nasceram catorze filhos, dentre eles Francisco Gomes Ribeiro
de Avellar e Quintiliano Gomes Ribeiro de Avellar, donos, respectivamente
das fazendas Sao Luiz e Boa Sorte, que futuramente seriam unidas para

formar o que hoje é conhecida como Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte.
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Essa breve genealogia é importante, pois conecta, em um mesmo
império agrario, grandes propriedades do periodo: a Fazenda
Pau-Grande, construida por Antdnio Ribeiro de Avellar, a Fazenda
Guaribu que ¢é fundada por Luis Gomes Ribeiro apods dissolver a
sociedade com sua sogra'®, e a fazenda S&o Luiz da Boa Sorte que surge
como duas propriedades distintas erguidas pelos irmdos Ribeiro de
Avellar, terceira geragao dos Ribeiro de Avellar.

A histéria de formacado da Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte revela
uma grande estratégia adotada pela classe senhorial para criar meios de
concentragdo da riqueza em um mesmo circulo familiar. Essa pratica
resultou no surgimento de varias propriedades — como as citadas — que
sao frutos de casamentos e aliangas entre membros da mesma familia ou
de relacbes parentais especificas. Qualquer movimento fora desses
grupos poderia significar a diminuicdo do acumulo de bens e,
consequentemente, a perda de influéncia politica e social. Por esse ponto
de vista, é possivel entender também essas fazendas como a
materializagdo do poder obtido por essas linhagens familiares, que ao se
multiplicarem demonstravam a sua forca enquanto ocupantes das
‘vosigbes sociais mais vantajosas™’.

Prova desse prestigio social do qual a Fazenda Sao Luiz da Boa
Sorte era simbolo pode ser exemplificada pela visita no ano de 1876 do
Principe Luis Filipe de Orléans e Braganga, o Conde d’Eu, a propriedade.
Tendo sido construida em 1835, a sede da, até entdo, Fazenda Boa
Sorte, de Quintiliano Gomes Ribeiro de Avellar, passou por uma grande
reforma para receber o principe. Segundo as palavras do nosso guia, o
quarto que era ocupado pelo casal foi adaptado para a estadia do Conde
d’Eu, além de serem realizadas também diversas transformacdes de
cunho estético em toda a propriedade. A presengca de um membro da
Corte Imperial na Fazenda Boa Sorte ndo apenas simbolizava o
pertencimento da elite agraria a aristocracia, mas também destacava o
papel das fazendas como centros de poder e influéncia na sociedade da

época.

6 SALLES; MUAZE (2017) usam como objeto na sua definigdo de império agrario o
patriménio acumulado por Luis Gomes Ribeiro, o Bardo de Guaribu, que na altura do seu
falecimento possuia 835 escravizados e quatro fazendas quando faleceu em 1863.

7 ARAUJO, Nabuco, 1847 apud MUAZE, 2008.
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Ap0s o falecimento de Quintiliano em 1888, a fazenda Boa Sorte foi
passada como heranca para seus filhos que a venderam trés anos depois
para Jodo Gomes dos Reis, ja entdo detentor da Fazenda Sao Luiz,
adquirida previamente por seu sogro, mediante transagdo com a viuva de
Paulo Gomes Ribeiro de Avellar, apdés o 6bito deste ultimo em 1870. Foi
entdo que ocorreu a fusdao das duas propriedades, preservando a
residéncia original da fazenda Boa Sorte, construida por Quintiliano, como
a casa principal da nova propriedade, enquanto da Sao Luiz permaneceu
de pé apenas a capela, erguida em homenagem a S&o Luis, Rei de
Franca.

Essas construgdes ainda representavam os principais marcos
arquitetdbnicos encontrados ali. Do ponto onde estavamos n&o era
possivel ver a capela; s6 consegui avista-la, muito rapidamente, a partir
da janela do carro em movimento enquanto me aproximava da fazenda.
Além dessas estruturas, ao longo do tempo, foram adicionados — e
remodelados — outros espagos que vieram dar suporte aos novos usos
que foram surgindo enquanto a propriedade se convertia em um hotel.

Dentre eles, o que mais chamou a atengcao foi uma edificagao
comprida, localizada ao lado direito em frente a casa, mas um pouco
afastada do conjunto principal. Tratava-se de um pavilhdo branco, com
portas azuis que se abriam para um patio de pedra. Em sua fachada,
destacavam-se grandes fotografias em preto e branco, retratando o
cotidiano de uma fazenda de café. Algumas dessas imagens me eram
familiares, como as fotografias de Marc Ferrez mostrando os escravizados
alinhados aos pés de café plantados em fileiras, enquanto outras exibiam
cenas da colheita realizada por pessoas libertas, aparentemente ja no
século XX. No centro dessas fotografias, estava inscrito o nome ‘Museu
do Café’. Era ali o nosso destino final, mas antes fomos conduzidos até a

entrada da casa sede.
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Figura 12. Museu do Café na Fazenda S&o Luiz da Boa Sorte

Fonte: do Autor.

O casarao de dois pavimentos possuia uma extensa fachada com
16 janelas e uma porta central envidragada na parte superior, enquanto
no térreo abriam-se cinco portas bastante simples de madeira. Seu
acesso principal era marcado por uma escada frontal, com dois lances
retos que se encontravam em um patamar, semelhante a primeira usada
para fazer a subida ao platd onde estava assentada a construcido. Todas
as aberturas, do pavimento térreo e superior, eram emolduradas por uma
forte pintura azul anil, usada também para ressaltar alguns elementos
como o guarda-corpo da escada e os pilares que sustentavam uma
extensdo da cobertura do pavimento superior que se projetava,

protegendo a escada.
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Figura 13. Fachada principal da casa sede da Fazenda S&o Luiz da Boa Sorte

Fonte: do Autor.

Ao chegarmos ao topo da escada fomos convidados pelo guia a
apreciar a vasta paisagem ao nosso redor. A alameda de palmeiras e o
caminho central de acesso, imediatamente a frente do patamar, criavam
um largo corredor que se estendia até o portdo da fazenda. Dois amplos
tapetes de grama, plantados em ambos os lados da via de acesso,
ocupavam o lugar dos antigos terreiros de secagem de café. Essa grande
area de vegetacao rasteira estabelecia uma diferengca com as arvores de
médio porte plantadas no alinhamento do terreno da fazenda com a
rodovia de acesso. As densas copas desse muro vegetal criavam um
cinturdao verde que, da nossa posigcao elevada, criava um embasamento
para a classica paisagem de morros de meia-laranja, tdo caracteristicas
do Vale do Paraiba.

A discrepancia entre as escarpas atualmente sem vida e o vibrante
azul do céu que adornava a paisagem evidenciava a extensao do impacto
causado pelos anos de exploragao predatéria da terra. Segundo as
informagdes fornecidas pelo guia, toda a extensdo deterra que se
apresentava diante dos nossos olhos formavam as areas dedicadas ao
cultivo de café pertencentes a Quintiliano.

A localizacdo elevada da casa tornava aquele ponto um
observatorio privilegiado tanto para a vigilancia do trabalho quanto para
apreciar a riqueza intrinsecamente associada aquele dominio territorial.
Dali, era oferecida ao fazendeiro a possibilidade de enxergar o incessante

movimento da vida na propriedade: o vai e vem constante de pessoas, o
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continuo trabalho nos campos, o crescimento do cafezal e até mesmo as
sutis mudancas climaticas que ditavam o ritmo do cotidiano. E de fato,
conforme acrescentou o guia enquanto nos conduzia para o interior da
casa, daquele local Quintiliano experimentava uma sensacao de poder
absoluto sobre seu dominio, como se fosse o soberano de um mundo

particular, regendo cada aspecto do seu império pessoal.

Figura 14. Vista do alto da escada de acesso da casa sede da Fazenda S&o Luiz da
Boa Sorte

Frite. d Au r.

Esse sentido de controle, bastante importante para a efetivagao do
poder senhorial escravista, também estava expresso na distribuicdo dos
ambientes na casa sede da Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte. Com uma
planta retangular, organizada em torno de um patio central, os setores da
casa eram bem delimitados. Em sua parte frontal, ao cruzar o acesso
principal, estava o setor publico. Nele encontravam-se a capela, o
escritério e as alcovas. Um visitante que viesse negociar com o

proprietario ou que fosse convidado a participar de algum rito religioso na
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fazenda, mas que nao fizesse parte do circulo mais proximo de relagdes
da familia, se restringiria a esse primeiro espago.

A partir de grandes portas duplas, que marcavam o limite do
acesso e da intimidade, era alcangado o segundo setor. Esta area, de
carater semi-publico, abrigava os comodos destinados as mulheres e aos
homens. Tais espagos eram emblematicos do, ja mencionado, movimento
de renovagao dos costumes da elite rural do século XIX, responsavel por
introduzir nas propriedades novos espacos destinados ao convivio social,
repletos de elementos distintivos. Nestes ambientes, encontravam-se
tapecarias e mobiliarios importados da Europa, compondo a Sala das
Mulheres, onde a esposa e as filhas de Quintiliano dedicavam seus dias a
costura e ao cultivo de suas habilidades literarias, em companhia de
amigas e familiares. Por outro lado, na Sala dos Homens, destacavam-se
0 piano, as escarradeiras e o0 imponente lustre, simbolos de luxo
indispensaveis para o exercicio de influéncia politica e econdmica,
aspectos cruciais para 0s negocios e aliangas da época.

Atravessando um estreito corredor, alcangava-se o terceiro setor,
reservado aos espacgos privados. Nessa area, situavam-se a sala de
jantar e os quartos de dormir, dispostos em ambos os lados do patio
aberto, que constituia o epicentro da planta da residéncia. Este patio,
concebido igualmente como um espago privativo, destinava-se aos
momentos de recreagdao sob o sol por parte das mulheres e a outros
encontros mais intimos dos membros da familia e de seus convidados
mais proximos. Por fim, tanto a partir do patio quanto da sala de jantar,
acessava-se 0 quarto e Uultimo segmento, onde se localizavam os
compartimentos de servico, tais como a cozinha e a despensa. Todo esse
sequenciamento meticuloso de espagos era regulado, conforme
detalhado pelo guia, por escravizados que ficavam responsaveis por

garantir que tais regras de acesso nao fossem violadas.



83

Figura 15. Planta da casa sede da Fazenda S&o Luiz da Boa Sorte
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Fonte: Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, 2011, com
intervengdes do Autor.

Os escravizados certamente eram 0s que conheciam como
ninguém as regras de conduta rigorosa daqueles espacos, afinal, ndo era
apenas o trabalho na plantagdo que era realizado sob dura vigilancia.
Conforme apontado por Stanley Stein (1990), quem ocupava este posto
de observacao do trabalho no interior da casa era a esposa do fazendeiro
que, caso tivesse condicdes, se tornava o principal elemento articulador
desses afazeres domésticos. Detentora das chaves dos armarios de
provisdes, utensilios e objetos de valor, ela supervisionava de perto todas
as tarefas. As pessoas escravizadas empregadas no trabalho doméstico,
em sua maioria mulheres, ndo estavam diretamente submetidas ao
extenuante ritmo da plantagdo, porém eram vitimas de uma observagéo
igualmente intensa, sendo constantemente fiscalizadas.

Entre a movimentagdo dos visitantes pelos comodos da Fazenda
Sao Luiz da Boa Sorte, era dificil conceber a existéncia de um cotidiano
de restricbes dentro daqueles espacos. A cada momento o peso da
construcdo ao meu redor se desvanecia através do frenesi de duas

criangas que corriam ansiosas por um dia de sol a beira da piscina, entre
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a troca de olhares apaixonados de um casal vivendo seu romance no
patio ou na serenidade de uma mulher que havia acabado de sair de uma
sessao de massagem em uma antiga alcova da casa.

A medida que eu ia entrando na atmosfera que me circundava, um
embate interior se intensificava, manifestando minha recusa em
reconhecer aquela experiéncia que, quase por instinto, dissociava a
fazenda de sua historia escravista.

Cada espago percorrido dentro daquela residéncia aprofundava
minha aversao em aceitar uma narrativa de leveza, imposta pela imagem
de um domingo aprazivel e despreocupado em um hotel requintado. Aos
poucos, um pressentimento sombrio se insinuava em minha consciéncia,
como se os gritos dos fantasmas do passado estivessem a espreita,
aguardando a ocasidao propicia para irromper com forga total. Ao
adentrarmos o corredor que conectava os ambientes semi-publicos da
casa aos quartos e a sala de jantar, ecoou 0 que parecia ser um primeiro
gemido.

Acompanhando o sentido linear do corredor, via-se uma escada
que descia para o pavimento térreo da edificacdo. Fomos informados que
aquela era a principal ligacdo entre a senzala dos ‘escravizados de
dentro’ — como também eram chamadas as pessoas que eram dedicadas
ao servico domeéstico — e o andar superior. Contudo, mais do que um
elemento de circulacido entre os pavimentos, aquela escada foi convertida
também em dispositivo de vigilancia. Conforme nos foi narrado pelo guia,
o quarto de Quintiliano era localizado de forma estratégica para que fosse
possivel ouvir do seu interior os passos dos escravizados nos degraus,
com algumas tabuas propositalmente soltas para produzir um ruido
quando pisadas. Dessa maneira, era possivel exercer um controle rigido
sobre o movimento de pessoas que subiam e desciam entre os

pavimentos.
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Figura 16. Escada da Fazenda S&o Luiz da Boa Sorte

Fonte: do Autor.

A presenga dessa escada como um mecanismo de controle
inserida na dindmica da casa refletia a intrincada operacdo do poder
senhorial que se prolongava por toda estrutura da sociedade. Mais do que
apenas um elemento arquitetdnico, essa escadaria representava naquele
momento para mim a materializacdo da hierarquia que fundamentava a
ordem social vigente. Ao converter um simples meio de circulagdo em um
dispositivo de vigilancia, o proprietario ndo apenas exercia dominio sobre

0s escravizados, mas também reforcava a sua propria posicdo de
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autoridade como senhor absoluto da casa e de seus habitantes. Através
do som daqueles degraus soltos, ele podia regular o transito entre as
diferentes camadas que formavam aquela realidade, permitindo a

ascensao ou condenando a queda os que estavam sob seu dominio.

*k%*

Na tessitura intrincada dos espacgos das fazendas do século XIX, a
arquitetura se tornou um fio condutor, entrelacando a narrativa da
dominagcédo e poder aos corpos € mentes. A presenga singela de uma
escada, aparentemente banal em sua funcdo de conectar diferentes
niveis, transcende sua utilidade fisica para se tornar um simbolo
emblematico da manipulacdo do espago em prol da supremacia da classe
senhorial escravista. Neste universo cuidadosamente planejado, as
decisbes eram tomadas para reforgar o dominio do senhor sobre sua
propriedade e sobre aqueles que nela residiam, ou estavam aprisionados.
Assim, uma escada deixa de ser somente um caminho entre pavimentos,
uma pintura na parede ultrapassa uma questao decorativa, e a forma dos
edificios ndo €& apenas uma expressao técnica ou estética. Essas
escolhas sédo espelhos das ideologias e dos valores que moldavam a
sociedade da época, tornando-se elas préprias ferramentas, nao apenas
produtos, do poder e da dominagao.

Por meio do conceito de ‘mundos da fazenda’, Mariana Muaze
(2010) destaca a presenca de um conjunto de elementos materiais e
simbodlicos que seriam fundamentais na definicdo da realidade das
propriedades rurais cafeeiras do século XIX. Esta concepg¢do, conforme
ressaltado pela autora, transcende a dimensao tangivel do cotidiano,
estendendo-se para as diversas formas de interacdo social que se
desdobravam entre aqueles que compartilhavam esse mesmo universo
de existéncia. Dentre as diversas forcas que imperavam no interior
dessas relagdes, certamente a mais preponderante, por sua influéncia e
carater estrutural, era a dominagao hierarquizante exercida pelos

fazendeiros:
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As relagdes sociais e de poder que se configuravam no
universo das fazendas de café do Vale do Paraiba fluminense,
por mais diferentes que fossem suas localidades, obedeciam a
l6gica excludente e hierarquica do Império. Como forma de
dominio, o paternalismo vigiava e instituia uma ‘politica de
favores' constituida através de uma vasta rede de distribuicdo
de beneficios e geracdo de dependéncias, que so reconhecia
as relagdes sociais na sua verticalidade. Nessa ideologia de
sustentagdo do poder senhorial, o lugar social que os sujeitos
ocupavam dependia de suas relagbes pessoais e “nao existia
fora das formas instituidas — formalmente, mas também pelo
costume — de hierarquia, autoridade e dependéncia”. Tal légica
de dominagdo permeava a sociedade imperial em todos os
seus estratos sociais e tinha nos mundos da fazenda um l6cus
privilegiado de sua experiéncia. Naqueles espacgos, senhores,
escravos e os diversos homens livres e pobres que por ali
transitavam e trabalhavam pautavam suas relagdes pela
diferenca e pelo ato de apartar-se daqueles que ndo eram
vistos como seus iguais na hierarquia social (Muaze, 2010, p.
319).

A verticalizacdo da experiéncia social desempenhava um papel
crucial na manutencdo da hegemonia do poder senhorial. A
hierarquizagédo servia como alicerce para a construgdo de uma realidade
altamente estratificada, onde as pessoas estavam divididas a partir de
categorias criadas para justificar sua posigao social. Assim, a gestao das
hierarquias do ‘mundo da fazenda’ desponta como uma manipulagao
conjunta dos limites entre o mundo da liberdade e da escravizagéo. Estas
esferas se entrelacam para formar a totalidade do que esta sendo
entendido aqui como ‘mundo da fazenda’, e a interagdo entre elas é
regida por um principio comum de diferenciagao.

Embora Mariana Muaze n&o defina explicitamente qual seria este
principio, gostaria de sugerir que a distingdo racial era o elemento
balizador que fundamentava a concepgdo, constru¢cdo e gestdo dos
mundos da fazenda. Em outras palavras, irei propor nas préximas paginas
uma leitura que permita afirmar que toda essa experiéncia espacial das
fazendas, conduzida pela classe senhorial escravista no século XIX, tinha
o racismo como elemento central e unificador de sua estruturagado, tanto
fisica quanto simbdlica.

A escravizagdo moderna, tal como praticada nas Ameéricas,
caracteriza-se como um fenémeno profundamente enraizado no racismo,

conforme afirma Ynaé Lopes dos Santos (2022):



88

Em todo o continente, o trabalho dos escravizados foi a mola
propulsora do mercantilismo, se constituindo como uma das
bases da formagcdo do capitalismo. Mas havia uma
particularidade na escravidao experimentada na modernidade:
ela era racializada. Ou seja, as pessoas que estavam sujeitas a
escravizagao pertenciam a ragas determinadas. Isso quer dizer
que negros (em maior escala) e indigenas (em menor escala)
podiam ser reduzidos a escraviddao, o que significa que a
populacdo branca esteve protegida dessa instituicao nefanda
(Santos, 2022, p. 66).

Essa historia, inclusive, comega antes mesmo de Portugal estender
seu dominio as Américas. Registros de 1444 ja assinalam a existéncia de
incursdes portuguesas para capturar pessoas na costa africana,
destinadas a serem incorporadas como trabalhadores escravizados, tanto
em suas terras como em seus dominios ultramarinos (Pinsky, 2021).
Assim, antes mesmo do término do século XV, os comerciantes
portugueses conseguiram transformar expedi¢cdes esporadicas em um
comeércio organizado, tendo outras nagdes europeias como seus
principais compradores (Alencastro, 2000).

Tendo em vista esse historico, como Abdias Nascimento (2017)
destacou, no momento da invaséo portuguesa das terras que viriam a se
tornar o Brasil, as pessoas africanas escravizadas ja eram
extensivamente exploradas por Portugal, sendo prontamente mobilizadas
como forga de trabalho para a dominacao das terras no Novo Mundo:

O ponto de partida nos assinala a chamada ‘descoberta’ do
Brasil pelos portugueses, em 1500. A imediata exploracao da
nova terra se iniciou com o simultdneo aparecimento da raga
negra, fertilizando o solo brasileiro com suas lagrimas, seu
sangue, seu suor e seu martirio na escraviddo. Por volta de
1530, os africanos, trazidos sob correntes, ja aparecem
exercendo seu papel de ‘forca de trabalho’; em 1535 o
comércio escravo para o Brasil estava regularmente constituido

e organizado, e rapidamente aumentaria em proporgcoes
enormes (Nascimento, 2017, p. 57).

Isso quer dizer que, com os invasores portugueses, chega também
um ‘esquema étnico-racial delineado e hierarquizado’ (Santos, 2022, p.
37) com o qual ja justificavam a escravizagdo no seu processo de
expansao ultramarina. Todos os preconceitos e esteredtipos herdados do
periodo das Cruzadas, forjados com base nas crengas da igreja catdlica,
que reconhecia a ‘egitimidade da escravizagdo dos negros e guinéus’,

além da ‘plena e livre faculdade (...) de invadir, conquistar, subjugar a



89
quaisquer sarracenos e pagéaos inimigos de Cristo, suas terras e bens, a
todos reduzir a serviddo e tudo praticar em utilidade propria e dos seus
descendentes’ (Santos, 2022, p. 29) foram o ingrediente moral que se
uniu ao ja bem estabelecido, e rentavel, trafico de africanos escravizados
na exploragcao dos novos dominios que se abriam no horizonte.

Com o término do periodo colonial, os fundamentos de
subordinagao racial que sustentavam a instituicdo escravista passaram
por reformulagbes, sem que com isso sofressem alteracbes em seus
principios essenciais ou perdessem sua importancia enquanto elemento
organizador da sociedade. O século XIX, iniciado com a chegada da
Corte Imperial portuguesa ao Brasil em 1808, testemunhou ndo apenas a
introducdo de novas concepgdes destinadas a adaptar o racismo as
mutaveis necessidades da elite escravista, mas também o surgimento de
novas ideias racializadas sobre liberdade e a disseminag¢ao das doutrinas
associadas ao racismo cientifico. Este periodo foi marcado por um
continuo esforgo para reconfigurar e reforcar as estruturas de poder
estabelecidas, as quais garantiam a hegemonia da elite escravista até a
abolicdo em 1888.

A entrada cada vez maior de pessoas ‘de cor’ na categoria de
libertos comecgou, de forma gradual, a definir novas implicagdes entre a
definigdo racial e a liberdade. No entanto, a escravizagdo nunca deixou de
ser ‘negra’, ao passo que a condigdo de pessoa livre nunca deixou de ser
uma caracteristica naturalmente atribuida aos ‘brancos’, como aponta
Hebe Mattos (2013):
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A designagédo de ‘pardo’ era usada, antes, como forma de
registrar uma diferenciagédo social, variavel conforme o caso, na
condicdo mais geral de ndo branco. Assim, todo escravo
descendente de homem livre (branco) tornava-se pardo, bem
como todo homem nascido livre que trouxesse a marca de sua
ascendéncia africana — fosse mestico ou nao.

(...) Por outro lado, como a historiografia ja tem assinado, os
significantes ‘crioulo’ e ‘preto’ mostravam-se claramente
reservados aos escravos e aos forros recentes. A designagao
‘crioulo’ era exclusiva de escravos e nascidos no Brasil e o
significante ‘preto’, até a primeira metade do século [XIX],
referia-se preferencialmente aos africanos. A designagéao
‘negro’ era mais rara e, sem duvida, guardava uma
componente racial quando aparecia nos censos de época,
qualificando a populagéo livre (...) Reforcava-se, desta
maneira, a liberdade como atributo especifico dos ‘brancos’ e a
escraviddo, dos ‘negros’. Os ‘pardos’, fossem negros ou
mesticos, tornavam-se, nesta forma de enunciagio,
necessariamente excegdes controladas (Mattos, 2013, p. 42).

Considerando que, ao término do periodo colonial, cerca de
metade da populagao livre da antiga colénia era composta por individuos
considerados como ‘pardos’, a definicdo do ‘cidaddo brasileiro’,
apresentada na Constituicdo de 1824, como sendo qualquer nativo do
Brasil, inclusive os ingénuos ou libertos, pode ser encarada como um
passo em direcdo a construgdo de uma nagao moderna onde o principio
da igualdade seria respeitado e a diferenciagao racial ndo seria mais um
obstaculo para a plena cidadania. Contudo, o sistema eleitoral restringia o
direito de voto aos cidadaos com renda anual superior a 100 mil réis, ao
mesmo tempo em que excluia expressamente os libertos. Essas
limitagdes resultavam no significativo impedimento das pessoas negras
de participacado ativa na politica do pais, uma condicdo que favorecia a
escolha do Império pela manutencdo da escravizacdo, conforme

argumentado por Santos (2022):
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Mesmo num mundo marcado pela maior insurreicao de
escravizados da histéria e pelo crescimento do movimento
abolicionista, sobretudo inglés, a classe politica brasileira
apostou que a instituicdo escravista seria o futuro do Brasil. E
essa nao foi uma aposta no escuro. Ela foi tecida levando em
conta os prés e os contras dessa decisdo. De um lado, havia a
heranca de um mundo colonial erguido sobre uma escravidao
racializada que, gragas ao intenso trafico transatlantico, estava
também presente até mesmo entre os setores menos
abastados. De outro, havia o medo constante do ‘inimigo
interno’, de que uma revolugéo parecida com a do Haiti fosse
protagonizada pelos escravizados e negros libertos do Brasil.
Esse medo carregava consigo a histéria de centenas de
quilombos e de inumeras revoltas. Ainda assim, a escolha pela
escravizacao requeria cuidados. Dessa forma, a assimilagao do
liberto como cidadao brasileiro foi uma espécie de valvula de
escape, um amortecedor necessario para construir uma nagao
que fez da escravidao um dos seus principais pilares (Santos,
2022, p. 119).

Portadoras de uma cidadania limitada e constantemente
ameacgadas pela sombra do cativeiro, as pessoas negras livres
enfrentavam o desafio de encontrar meios de sobreviver em uma
sociedade que apostava na escravizagao, o que aprofundava ainda mais
as divisdes raciais durante o século XIX. A ligagao direta entre o exercicio
do poder politico e a acumulagao de riqueza, esta ultima estreitamente
vinculada a posse de escravizados, alimentava um ciclo perverso no qual
qualquer individuo que aspirasse a alguma mobilidade social,
independentemente de sua identidade racial, via-se compelido a recorrer
a escravizagao negra.

Tao arraigado estava o vinculo entre ragca e escravizagdo que as
tentativas do Império de regulamentar as identidades raciais por meio de
censos foram vigorosamente contestadas pela populacdo menos
favorecida. Em 1851, o Governo monarquico propds um recenseamento,
posteriormente apelidado de ‘lei do cativeiro’. Através do Decreto n. 797,
atribuiu-se as instituicbes governamentais, em detrimento das pardquias
catélicas, o registro de eventos civis, como nascimentos, casamentos e
Obitos, enquanto determinava-se que estas mesmas instituicoes
passassem também a realizar um levantamento racial da populagéo.
Essas alteragbes nos critérios formais de classificacdo da raca
desencadearam revoltas imediatas entre a populacdo livre ‘de cor’,

destacando-se a Revolta dos Marimbondos, onde o temor constante da
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reescravizagado era uma presenga angustiante, como analisado por Hebe
Mattos (2014):

Na verdade, os riscos de reescravizagdo ou escravizacao ilegal
eram constantes para qualquer um que se afastasse destas
redes de reconhecimento e prote¢do, ainda mais em tempo de
generalizagdo do trafico interno de cativos, em substituicdo ao
recém extinto trafico transatlantico. Nesse contexto,
aumentariam sobremaneira os riscos de leituras politicas do
reconhecimento da condi¢ao civil dos livres ‘de cor’ e de seus
filhos, se essa atribuicdo fosse transferida para as maos de

representantes dos governos locais (Mattos in: Grinberg;
Salles, 2014, p. 21).

Toda a instabilidade em torno da definicdo formal da condicdo racial
revelava que a liberdade, acima de tudo, precisava ser provada. O meio
de sociabilidade das pessoas livres ‘de cor’ era uma das maiores
garantias desse reconhecimento da condigdo do liberto. No entanto, o
pertencimento racial ainda mantinha-se como marca do cativeiro. Vai ser
apenas com a promulgacdo da Lei do Ventre Livre, em 1871, que
efetivamente sera feita uma dissociacdo legal entre a suspeita da
condicdo de escravizacdo e o dado racial. Tendo como base a matricula
geral das pessoas escravizadas exigida no texto da lei — mecanismo pelo
qual seria possivel uma futura indenizagdo em um cenario de aboligao
gradual vislumbrado pelo proprio decreto —, ficando a cargo do
proprietario a comprovacdo da posse da pessoa em questdo, caso
contrario a mesma passava automaticamente a ser considerada livre.

Todas essas transformagdes fizeram com que, no século XIX, os
limites entre a escravizagéo e a liberdade fossem ainda mais racializados.
Mesmo com a insercdo das pessoas ‘de cor’ na esfera da liberdade, a
posse de escravizados era o principal determinante da mobilidade social.
Como afirmado por Ynaé Lopes dos Santos (2022), a Constituicdo de
1824 reafirmou a escravizagdo como um projeto de futuro e de nagéo, em
que por mais que a liberdade e a cidadania adquirisse novos tons, o

cativeiro permaneceria negro’®.

'8 E fundamental salientar aqui que ao longo de todo o século XIX, assim como desde o
século XVI, as pessoas negras lutaram pelo reconhecimento de sua condigdo de
cidadaos livres. Santos (2022) destaca o papel fundamental de periddicos como O
Homem de Cor, produzido por Francisco de Paula Brito por onde pessoas negras
circulavam suas ideias de liberdade, assim como Mattos (2014) reafirma a importancia
de intelectuais negros como Luiz Gama e André Rebougas, que a partir de suas
narrativas de vida, lutaram contra o racismo e o fim da escravizagao.
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No campo da politica e das relagbes sociais, a raga se ajustava

para possibilitar uma modernidade escravista, dando novos sentidos para

os pressupostos advindos da época colonial. Paralelamente, no ambito

moral, o racismo cientifico se apresentava como o argumento perfeito

para atualizar os antigos limites estabelecidos pela doutrina cristd em uma

matriz de pensamento que tornava possivel a associagdo entre a

escravizagdo e os valores iluministas da liberdade e igualdade,
aparentemente contrarios a instituicao do cativeiro.

A abordagem pretensamente cientifica da diferenciagdo racial,
marco inicial do que ficou conhecido como a corrente teérica do ‘racismo
cientifico’, teve seus primérdios no século XVIIl. O filésofo Jean-Jacques
Rousseau foi pioneiro ao introduzir o conceito de ‘perfectibilidade’ da
humanidade, fundamental para as teorias subsequentes. Em seu
pensamento humanista, Rousseau ndo vislumbrava ainda os elementos
evolucionistas que se tornariam fundamentais nas teorias do século XIX.
Para ele, a espécie humana detinha uma capacidade intrinseca de
progresso continuo, e o estado de civilizagdo era considerado apenas
uma das muitas fases possiveis, ndo um destino inevitavel, uma vez que
a civilizagao era vista como portadora de certos vicios que a distanciavam
do estado de natureza, caracterizado por uma ‘bondade original’.
Entretanto, antes mesmo do fim do século, ja surgiam interpretacdes
desse pensamento que atribuiam caracteristicas negativas aos povos
considerados ‘selvagens’, principalmente os do Novo Mundo e da Africa,
introduzindo ideias como a ‘infantilidade do continente’ e a ‘degeneragao
americana’. Essas teorias antecipavam um cenario futuro, como
apresentado por Lilia Schwarcz (1993):

De um lado, a visdo humanista herdeira da Revolugdo
Francesa, que naturaliza a igualdade humana; de outro, uma
reflexdo, ainda timida, sobre as diferengas basicas existentes
entre os homens. A partir do século XIX, sera a segunda
postura a mais influente, estabelecendo-se correlagées rigidas

entre patrimbnio genético, aptiddes intelectuais e inclinagdes
morais (Schwarcz, 1993, p. 62).

Vai ser logo no inicio do século XIX, a partir de Georges Cuvier,
que o termo ‘raga’ surge na literatura para definir as ‘herancgas fisicas

permanentes’ de determinados grupos humanos. Essa oposigdo a um
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ideal iluminista de igualdade encontra eco nas discussdes acerca da
origem da humanidade, desdobrando-se em duas vertentes, uma de
carater monogenista e outra poligenista.

Os pensadores da vertente monogenista seguiam os postulados
humanistas da origem unica da humanidade — refletindo também uma
heranga biblica —, atribuindo as diferengcas um carater de degeneragao
que construia um gradiente que ia do humano perfeito até o menos
perfeito. Essa linha de pensamento vai dar corpo, posteriormente, as
teorias etnologicas de compreensdo das diferencas humanas. Em
contrapartida, o pensamento poligenista propunha uma abordagem que
caracterizava as diferengas como ‘tipos’, formando ‘espécies diversas’ de
racas humanas. As teorias deste campo se valiam dos avangos das
ciéncias biologicas de meados do século, incorporando técnicas como a
frenologia e a antropometria, para estabelecer correlagbes entre
caracteristicas fisicas e tracos de personalidade, tais como inclinagdes
criminais ou disturbios mentais. Desta corrente emergiram abordagens de
cunho antropologico que passaram a associar cada vez mais as ‘espécies
humanas’ a comportamentos especificos. Sendo assim, as principais
teorias direcionadas a compreensdo da humanidade do periodo
derivavam desta dicotomia entre o pensamento monogenista, de cunho
etnoldgica, e o poligenista, de carater antropologico:

A divisdo institucional explicitava, portanto, diversidades
fundamentais na definigdo e compreensao da humanidade.
Enquanto as ‘sociedades antropolégicas’ pregavam a nogao de
‘imutabilidade dos tipos humanos’ — e no limite das préprias
sociedades —, os estabelecimentos ‘etnolégicos’ mantinham-se

fieis a hipdétese do ‘aprimoramento evolutivo das ragas’
(Schwarcz, 1993, p. 71).

O ponto de inflexdo, que foi capaz de suavizar as divergéncias
entre as correntes teodricas predominantes, surgiu com a publicacéo de A
Origem das Espécies, em 1859. Em sua obra, o naturalista inglés Charles
Darwin apresentou uma teoria evolucionista revolucionaria, que
transcendeu os limites da biologia, oferecendo um arcabougo explicativo
que se tornaria central em discussdes de diversos campos do
conhecimento. Dessa ampla assimilacdo das teorias darwinianas

fortaleceu-se uma crescente interseccdo entre o conceito de raca e
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definigbes de cunho politico e cultural, abrangendo perspectivas de
ambos os espectros do debate:

De um lado, monogenistas como Quatrefage e Agassiz,
satisfeitos com o suposto evolucionista da origem una da
humanidade, continuaram a hierarquizar ragas e povos, em
fungdo de seus diferentes niveis mentais e morais. De outro
lado, porém, cientistas poligenistas, a0 mesmo tempo que
admitiam a existéncia de ancestrais comuns na pré-histdria,
afirmavam que as espécies humanas tinham se separado havia

tempo suficiente para configurarem herancas e aptidoes
diversas (Schwarcz, 1993, p. 72).

Os modelos evolucionistas (evolucionismo cultural), com sua
esséncia humanista, representados pelos monogenistas, e os padrées
deterministas (darwinismo social), defendidos pelos poligenistas, eram
como duas faces de uma mesma moeda. Embora teoricamente opostos,
ambos nutriam nocgdes ficcionais da superioridade natural da raca branca.
Para os evolucionistas, as demais ragcas estavam em processo de
alcancgar o estagio evolutivo dos brancos, enquanto para os deterministas,
os diferentes ‘tipos’ raciais representavam destinos finais, com suas
naturezas inferiores imutaveis. Dessa ultima interpretagcdo, que ganhou
ainda mais forca em meados do século XIX, mantendo-se proeminente
até o inicio do XX, emergiu a teoria da eugenia como uma expressao
concreta desse pensamento. Através dos ideais eugenistas, a
miscigenagao passou a ser vista como um obstaculo ao progresso das
sociedades mais avancgadas, reservando o alto nivel de civilizagdo apenas
para as sociedades racialmente ‘puras’.

Como exemplificado até aqui, as teorias do racismo cientifico
representaram uma virada radical no paradigma do pensamento
ocidental, influenciando profundamente os processos de construgdo da
modernidade'™. Ao fornecer uma suposta base cientifica para a
hierarquizagdo das ragas humanas, esses pressupostos legitimaram e
perpetuaram ideologias de supremacia racial, alimentando narrativas de
dominacdo e exploracdo em diferentes partes do globo. Na Europa,

serviram como justificativa para a expanséo colonial e a exploragao de

'® Conforme apontado por Denise Ferreira da Silva (2022), é urgente elaborar uma critica
ao modo como a modernidade foi afetada pelo pensamento racial, considerando seu
aspecto central para a compreensao dos enunciados filoséficos, cientificos e politicos.
Para uma abordagem mais aprofundada do como a autora investe seu esforgo intelectual
nesta tarefa ver: SILVA, 2022.
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povos considerados ‘inferiores’, fornecendo uma suposta racionalizacao
para a subjugacédo e a violéncia. No contexto brasileiro do século XIX,
essas teorias desempenharam um papel significativo na manutencao do
sistema hierarquico racista que estruturava a sociedade, conforme afirma
Santos (2022):

No Brasil, essas correntes estiveram presentes no pensamento
de intelectuais da segunda metade do século XIX, o que
significa reconhecer o forte peso do racismo cientifico nas
principais instituicbes de producdo de saber do pais — uma
realidade que avangaria ainda para os primeiros anos do
século XX. Faculdades de medicina e de direito, museus e
institutos histéricos e geograficos desenvolveram pesquisas
sobre territério, flora, fauna e populagdo a partir de

pressupostos defendidos pelas disciplinas que compactuavam
com essa ideologia racista e racialista (Santos, 2022, p. 157).

Uma das instituicdes de maior destaque na disseminagao dessas
teorias em solo nacional foi o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro
(IHGB), fundado em 1839. Encarregado de moldar a narrativa histérica da
nacdo, com o proposito de reforgcar sua soberania, os membros do
instituto empenharam-se na edificacdo de um passado que conferisse
significado ao seu presente e, por consequéncia, servisse como
fundamento para o futuro. Surgido por iniciativa da Sociedade Auxiliadora
da Industria Nacional (SAIN), em sua inauguracédo o IHGB contava com
27 socios fundadores, todos provenientes da elite imperial da época, o
que evidenciava os interesses que suas proposi¢gdes visavam atender.
Conforme destacado por Schwarz (1993), essa composi¢ao do instituto o
assemelha a uma ‘sociedade de corte’, uma vez que o proprio Estado se
fazia representar por meio de membros e incentivos financeiros
direcionados a associacao:

Faziam parte desta lista [de membros] do instituto nada menos
que dez conselheiros de Estado, seis destes ainda senadores.
Portanto, estava ai reunida a nata da politica imperial, boa
parte dela nascida em Portugal e fiel defensora da Casa de
Braganca. Essa lealdade tendera inclusive a fortalecer-se com
o estabelecimento de um poder monarquico mais centralizado
nas maos de d. Pedro Il. Ou seja, se desde o inicio das
atividades do IHGB o Estado representava com seus donativos
75% do orcamento, a partir dos anos 40 o imperador passara

nao so a auxiliar financeiramente o instituto como a frequentar
assiduamente as reunides (Schwarcz, 1993, p. 134).

Considerando essa configuragao peculiar de sua constituicao, nado

causa espanto que os esforcos preeminentes do instituto se
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concentrassem na consolidagao das hierarquias raciais, das quais tanto a

elite imperial quanto o proprio Estado dependiam. Tamanha era a

importancia atribuida a discussao racial que o projeto selecionado por

meio de um concurso promovido pelo IHGB em 1847, destinado a

encontrar o melhor método para ‘Como escrever a histéria do Brasil’,

tenha sido a tese elaborada pelo naturalista alemao Karl Friedrich Philipp

von Martius, onde a identidade nacional repousava na histéria da

miscigenacao de trés racas, cada uma ocupando uma posicao distinta: os

brancos eram considerados os agentes civilizadores, os povos indigenas

precisavam ser elevados para serem civilizados enquanto os negros eram

vistos como um obstaculo ao progresso da nagado. A discrepancia nos
papeis atribuidos a cada uma das ragas nao era acidental:

O préprio Von Martius reconhecia que essa mescla ndo havia

ocorrido de forma equanime, pois ele defendia que cada raca

humana tinha uma indole inata, que resultaria num

desenvolvimento histérico especifico, cabendo ao portugués o

lugar do descobridor, conquistador e senhor (...) Temos aqui os
primordios do mito da democracia racial (Santos, 2022, p. 143).

O texto de Von Martius se destaca ndo apenas por revelar os
elementos racistas entranhados na construcdo de uma identidade
nacional, mas também exemplifica como as teorias do racismo cientifico
foram adotadas pela intelectualidade brasileira no século XIX. Foram
entdo entrelagados o darwinismo social — que relegava o negro aos
pordes da civilizagdo e condenava a miscigenagao — e o evolucionismo
cultural — que pressupunha a superioridade inata do branco e vislumbrava
a possivel ‘salvagdo’ gradual do indigena. Outros escritos produzidos pelo
IHGB, como a ‘Histéria geral do Brazil: Antes de sua separagédo e
independéncia de Portugal’ escrito por Francisco Adolfo de Varnhagen,
corroboraram esse peculiar modelo de apropriagcdo das teorias raciais,
uma realidade que perdurou até os primeiros anos do século XX, quando
cresceu a preocupacdao com o futuro da identidade nacional apds a
abolicao.

Esse padrdo singular de utilizagdo das teorias raciais no Brasil,
conciliando perspectivas anteriormente antagbnicas, sublinha a natureza
pseudocientifica dessa corrente de pensamento, que, acima de tudo,

visava reforcar a suposta superioridade da classe dominante:
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O que eles [tedricos] faziam era escolher os dados que
comprovassem essa teoria [racismo cientifico]. Como sabemos,
nao é assim que se faz ciéncia. Justamente por isso, hoje ndo
restam duvidas de que o racismo cientifico ndo era uma
vertente da ciéncia, mas sim um conjunto de crencgas
amplamente utilizadas para manter um grupo especifico no
poder (Santos, 2022, p. 156).

Os fazendeiros, grandes e megaproprietarios membros da classe
senhorial, ndo eram alheios a essas teorias, pelo contrario. Como
evidenciado pela composi¢cdo dos membros fundadores do IHGB?, eles
desempenharam um papel central na concepc¢ao dessas ideias, trilhando
seus proprios caminhos na formulagdo, implementacdo e disseminagao
dessas concepgdes. A prépria SAIN ilustra esse empenho na construgao
de um corpo de conhecimento préprio ao universo agrario que, como
visto, também serviu como plataforma para a elaboragcéo de diretrizes
para a concepc¢ao da identidade nacional e dos valores que a moldaram.

Dentre os diversos temas que povoavam as paginas do ‘Auxiliador
da Industria Nacional’, periddico publicado pela SAIN entre 1833 e 1896,
estavam meétodos de plantio, cultivo e beneficiamento de diversas culturas
agricolas para consumo e exportacdo, além de conhecimentos sobre
diversas pragas que assolavam frequentemente as plantagodes,
compéndios de instrugdes sobre o trato de animais e conservagido de
mantimentos como vinho e azeite. O objetivo da publicagdo, em suma,
era fazer circular os saberes advindos dos progressos obtidos pelas
ciéncias, como é possivel constatar no texto de introdu¢do do primeiro

numero do periddico:

2 Lilia Schwarcz realiza um panorama da composi¢do dos membros fundadores do
IHGB, destacando que: ‘O perfil dos sécios do IHGB nédo é, também, aleatorio.
Combinando desde politicos e proprietarios de terra (a maior parte de seus sécios) até
literatos ou pesquisadores de renome — como F. Varnhagen, Gongalves Dias e, em anos
posteriores, Silvio Romero e Euclides da Cunha —, o instituto tinha como fungéo a
consagracgdo da elite local e de uma histéria basicamente regional’ (Schwarcz, 1993, p.
136).
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As vantagens dos progressos das luzes sio incontestaveis: as
ciéncias fisicas nao existem realmente, sendo depois que
seguem uma marcha reta e util. A Astronomia, a Geografia, a
Navegacdo, a Quimica, e todas as Artes, que lhe sé&o
dependentes, tém, como a Geologia, sido submetidas aos
célculos, depois que se fundaram na observagcdo. A
Mineralogia, auxiliada pela Geometria, e pela Analise, em vez
de ser uma ciéncia de pura curiosidade, tornou-se
indispensavel; e ja a Botanica e a Zoologia se uniram para
acelerarem os progressos da Agricultura. Esta oferece-nos
infinitos tesouros mormente em um pais onde a luz das
ciéncias nado tem penetrado os campos assombrados pela
espessa escuridade de brutais Africanos; e ela promete facilitar
0 acréscimo da nossa populagdo aumentando a publica
prosperidade.

E para concorrer a estes progressos, e para aparecer a
realizagdo de bens, que s6 a propagacdo das luzes pode
produzir no Brasil, que a Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional aqui estabelecida empreende esta publicagdo
periddica de Memorias e Noticias interessantes a todas as
classes industriosas?’.

A publicagdo do ‘Auxiliador’ é parte do fenbmeno de criagdo de
uma nova subjetividade por parte da classe senhorial escravista. A elite
agraria no contexto do século XIX ansiava por redefinir sua identidade e
posicdo social em consonancia com os paradigmas emergentes da
modernidade. Essa aspiracado era impulsionada pela busca por distingdo
intelectual e cultural, afastando-se das concepg¢des arcaicas ligadas a
empiria colonial. Sob a égide da ciéncia moderna, os fazendeiros
ambicionavam erigir-se como patronos do conhecimento cientifico,
transcendendo seu papel tradicional como meros proprietarios de terras.
Nessa reconfiguracao identitaria almejava-se ndo apenas a afirmacéao de
uma nova elite esclarecida, mas também o protagonismo nos debates
intelectuais e sociais que moldavam os destinos da nacédo em formacao.

Além disso, como evidenciado na passagem acima, o surgimento
desse novo paradigma na producao intelectual da classe senhorial se
revela permeado por uma marcante influéncia das discussbes sobre as
hierarquias raciais. A Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional, ao
atribuir a presenca das pessoas africanas no pais a responsabilidade pelo
impedimento da ‘penetracédo das luzes' na pratica agricola brasileira,
delineia um discurso que retrata os negros como vetores do atraso,

corroborando com a imagem que sera posteriormente consolidada pelo

21 O Auxiliador da industria nacional [revista], n. 1. Rio de Janeiro-RJ, jan. 1833, p. 10.
Grifo nosso.
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Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB). Nessa perspectiva, os
negros sdo concebidos como entraves ao progresso nacional, embora,
paradoxalmente, a instituigdo da escravizagao permanecesse como a
espinha dorsal da organizagdo social e econémica do pais no projeto de
futuro nacional delineado pela elite agraria. Nao é sem razao, portanto,
que dentre os variados temas abordados pelo peridédico, destaca-se a
teoria de gestao da méao de obra escravizada, cujos autores, pela primeira
vez, sao os proprios fazendeiros.

Antes da classe senhorial escravista do século XIX empreender a
construgdo de um novo corpus de conhecimentos sobre a gestdo da mao
de obra escravizada nas propriedades rurais, a intelectualidade ilustrada
luso-brasileira, no final do século XVIII, havia iniciado um processo de
ruptura com os principios cristdos que até entdo eram dominantes.
Todavia, esse esforco ndo resultou no aparecimento de uma nova teoria,
uma vez que muitos desses pensadores estavam alheios ao universo da
produgcdo agricola, e seus escritos acabaram por ser incorporados em
obras agronémicas de natureza mais ampla (Marquese, 2004, p. 26).

Nesse cenario, os tratados elaborados pelos fazendeiros do século
XIX irrompem como uma resposta a essa lacuna, apresentando
paradigmas atualizados para a sustentacdo do sistema escravista,
alinhados ao contexto de reorganizagdo da instituicdo do cativeiro na
segunda escraviddo. Fundamentados no principio da soberania
domeéstica, que historicamente conferia ao proprietario total autonomia na
administracdo da mao de obra escravizada, conforme estabelecido desde
o seculo XVII, esses novos tratados visavam oferecer uma abordagem
mais técnica para a gestdo dos escravizados, incluindo reflexdes
aprofundadas sobre as hierarquias raciais subjacentes. Desses escritos,
um que adquire grande destaque nesse novo panorama tedrico € o
‘Manual do agricultor brasileiro’, com a primeira edicdo publicada em 1839

por Carlos Augusto Taunay?®.

2 Carlos Augusto Taunay era filho do pintor Nicolas Antoine Taunay, que chegou ao
Brasil em 1816 com a Missao Artistica Francesa. Sua familia teve grande envolvimento
com as lutas revolucionarias napolebnicas em que Carlos Augusto atuou major entre
1812 e 1815. A crise posterior a queda de Napole&do abalou a posi¢ao social da familia,
levando Nicolas Antoine a aceitar o convite para participar da equipe de montagem da
Escola Real de Belas-Artes da Corte portuguesa, em sua sede na América. Assim que
chega ao Brasil, a familia adquire um sitio no maci¢o da Tijuca, onde deram inicio ao
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Para Taunay, a instituicdo escravista € encarada como um mal
inerente a realidade sociopolitica da época, cujo término nao era
concebido como uma possibilidade imediata. Entendido como um legado
deixado pelas geragdes anteriores, a escravizacdo havia se arraigado tao
profundamente na estrutura social e econémica que sua abolicdo abrupta
acarretaria riscos significativos para a continuidade nacional. Portanto, as
propostas contidas no seu manual estavam voltadas para tornar a pratica
mais lucrativa e duradoura, tendo como uma de suas defesas principais a
formagado de uma elite agraria letrada, que deveria ser iniciada em temas
diversos que iam desde a estruturacdo do espaco fisico da fazenda,
passando pelo trato dos escravizados e consideragdes sobre técnicas
agricolas diversas®,.

Enquanto no nivel econdmico e politico a escravizagdo era
justificada como sustentaculo da ordem nacional, do ponto de vista moral
eram os imperativos do darwinismo social que respaldavam a sua
permanéncia. O manual apresenta uma visdo da inferioridade inerente
aos povos nativos africanos, descritos como estando em um estagio
evolutivo muito anterior ao dos europeus. Sendo assim, por habitarem em
um continente afundado na ‘selvageria’ e ‘barbarie’, as pessoas africanas
que eram trazidas para as Ameéricas estavam, na verdade, sendo salvas,

ao passo que eram resgatados das mé&os dos seus ‘primitivos donos’

cultivo do café com a utilizagdo de mao de obra escravizada. Apés estarem instalados na
Corte, Carlos Augusto passa a integrar o Exército brasileiro, participando das lutas pela
independéncia na Bahia entre 1822 e 1823, retornando apdés esse periodo para a
propriedade da familia no Rio de Janeiro, dedicando-se exclusivamente ao trabalho de
administracdo da fazenda. E neste periodo que acontece a redacdo do Manual do
Agricultor brasileiro. Para mais informacdes sobre a vida de Carlos Augusto Taunay ver:
TAUNAY, Carlos Augusto. Manual do agricultor brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001.

2 Os manuais de fazendeiros podem ser compreendidos também como uma forma de
exercicio do poder através da criagdo de conhecimento, ou da vontade de saber, que
passa a regular as técnicas do corpo em diversas instituigbes de educagao, saude e
forcas militares na Europa, conforme apontado por Michel Foucault em: FOUCAULT,
Michel. Histéria da sexualidade I: A vontade de saber. Rio de Janeiro: Edi¢gdes Graal,
1988.
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No caso particular da escraviddo dos pretos comprados na
costa da Africa, podemos considerar o seu resgate das m&os
dos primitivos donos, e a inferioridade da sua raga, como
circunstancias atenuantes que devem tirar qualquer escrupulo
de consciéncia ao senhor humano (Taunay, 2001. p. 51).

Como observado, a fundamentacdo desse argumento sobre a
inferioridade fisica e intelectual da raca negra encontra respaldo na
concepgao do determinismo racial do racismo cientifico de viés
poligenista, que atribui caracteristicas morais a afiliagdo étnico-racial. Por
meio desse mecanismo, Taunay desenvolve uma narrativa de inversdo®,
na qual a escraviddo é apresentada como um fardo para os brancos.
Segundo essa Otica, os individuos de origem africana, supostamente
aprisionados em um estado eterno de infantilidade, demandavam uma
tutela perpétua. Esse argumento é reforgado ainda mais na seguinte
passagem:

A curiosidade, a imprevisao, as efervescéncias motivadas por
paixdes, a impaciéncia de todo o jugo e inabilidade para se
regrarem a si mesmos; a vaidade, o furor de se divertir, o 6dio
ao trabalho, que assinalam geralmente a adolescéncia dos
europeus, marcam todos os periodos da vida dos pretos, que
se podem chamar homens-criangas € que carecem viver sob
uma perpétua tutela (...) porém, esta funesta obrigagdo da os
seus péssimos frutos, e o primeiro golpe de vista nos
costumes, moralidade e educagao desengana o observador e o

convence de que a escraviddo ndo € um mal para eles
[cativos], e sim para os seus senhores (Taunay, 2001. p. 53).

A perspectiva adotada por Taunay, que reconfigura o agressor
como vitima, persistia ao afirmar que a introdu¢cdo de escravizados no
Brasil seria responsavel pelo atraso na agricultura nacional. No entanto,
considerando esta condicdo como um mal necessario, incumbia aos
proprietarios minimizar os impactos do uso da mao de obra escravizada e
‘preparar os meios as geracées futuras para se poderem livrar sem perigo
da praga social com que nossos geradores nos dotaram’ (Taunay, 2001,
p. 54).

Embora n&o delineasse esse porvir, 0 autor sugeria que o0s
proprietarios incentivassem a reproducdo dos escravizados na fazenda,

argumentando que, se a administragdo da propriedade fosse eficiente, a

2 A nogéo de inversdo aqui € mobilizada a partir da interpretagéo apresentada por Grada
Kilomba (2019), onde o mecanismo da interpretagédo perversa produzida em contexto de
opressao racial transforma a realidade de modo a corresponder com os delirios
demandados pela branquitude.
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tendéncia seria que a nova geracao fosse mais ‘docil’ e ‘adestrada’ que a
anterior, sendo que (...) desta forma, uma nova geragdo, mais instruida,
Jeitosa, disciplinada e virtuosa do que a que veio da Costa, suprira as
faltas desta, e pouco a pouco a substituira inteiramente’ (Taunay, 2001, p.
81). E evidente, portanto, a crenga de que um processo de miscigenagado
poderia transformar a condicdo moral dos escravizados, estabelecendo
uma ligacdo entre o preconizado no manual e a proposta de
branqueamento que, enquanto politica de Estado, passa a ganhar ainda
mais forga no contexto do pos-abolicéo.

A medida que as reflexdes se desenvolvem no texto de Taunay,
torna-se evidente como as concepgbes de hierarquizagdo racial
desdobram-se em varias vertentes, para além da dimensao econdémica,
politica e moral, alcangando até mesmo a configuragéo arquiteténica e a
organizagdo espacial das fazendas. Esta influéncia ndo se restringia
meramente a alocacgéao fisica dos individuos em locais especificos, mas
também fortalecia, por meio de diversas praticas, a convicgao na suposta
inferioridade racial dos escravizados.

No quarto capitulo do manual, intitulado ‘Consideragbes gerais
sobre a administragdo’, sao apresentadas as diretrizes construtivas e
arquitetbnicas destinadas a criacdo de um estabelecimento rural. Antes
de introduzi-las, Taunay promove uma breve reflexdo sobre a
complexidade do que denomina como ‘arquitetura rural’, sugerindo que o
assunto demandaria um tratado especifico. Entretanto, ele delineia alguns
principios gerais, comeg¢ando com uma convocagdo para que O0s
fazendeiros assumam o papel de ‘arquiteto de sua casa e oficinas’. A
disposicdo dos edificios € considerada por ele uma preocupacao de
primordial importancia, requerendo o empenho dos proprietarios que, por
estarem mais familiarizados com sua prépria realidade, seriam mais aptos
a tomar decisbes apropriadas do que qualquer outro oficial da Corte
(Taunay, 2001, p. 86).

Quanto a arquitetura das fazendas, o autor prescreve como regra
geral que as casas senhoriais estivessem posicionadas de forma central

dentro do complexo agricola, com fachadas imponentes, dominando a
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entrada principal. A planta ideal seguiria a forma de retdngulo, com os

espacos restantes organizados em torno de um curral:

Indicaremos, como regras gerais, que a habitacdo do
proprietario deve ser central, que a frente deve dominar a
entrada principal, e os fundos e as frentes de todas as
dependéncias, como armazéns, cavalharices, estrebarias,
oficinas, senzalas, &c., que podem formar os trés lados de um
grande retangulo, cuja area formaria um curral para todos os
servicos (Taunay, 2001, p. 87).

Esse padrédo de organizagédo seria somada a um principio estético
de carater simétrico, reforcando ainda mais o papel simbdlico da casa
senhorial como o local do poder e da ordem. Enquanto a residéncia do
proprietario € designada para expressar beleza e asseio, 0 espaco
habitado pelos escravizados € associado a concepgdes de ‘podridéo’ e
‘sujeira’, provenientes de sua ‘natureza’.

O artigo asseio merece toda a atengdo do proprietario. Os
negros, por desleixo e preguica, viveriam no lodo e podridao,
razdo por que fizemos inspegéo assidua das suas habitacdes e
trastes, uma das regras da disciplina. A inspegdo se deve
estender a todas as partes e vizinhangas do estabelecimento, e
neste particular os agricultores, e geralmente todos os
brasileiros, pecam incrivelmente, pois que sendo tdo extremosa
a sua limpeza pessoal, a maior porcao das casas oferece um
grau de sujidade notavel, e é raro ndo encontrar ao sair da
cozinha um intransitavel lamagal aonde todas as &aguas
imundas se despejam, e donde se exalam miasmas
insuportaveis ao olfato e péssimo para a saude: a porquidade

natalicia dos pretos explica um costume tao detestavel (Taunay,
2001, p. 88).

As imagens discordantes de beleza e decadéncia mobilizadas
estavam intrinsecamente ligadas a concepg¢ado de pertencimento racial
que organizava o espago da fazenda. Esta visdo, exposta por Taunay,
encapsula a maneira como a elite rural percebia a idealizacdo da
expressao fisica do seu poder, profundamente enraizada em uma
estrutura de hierarquia racial, alinhada aos preceitos do racismo cientifico,
que estavam conectadas com o projeto de identidade nacional em

construgao?.

*k%

% E muito relevante nesse aspecto considerar que o Manual do Agricultor Brasileiro
havia sido indicado para distribuicdo em todo o territério nacional pela SAIN, conforme
aponta MARQUESE, Rafael de Bivar. Introdugao. In: TAUNAY, 2001.
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Enquanto eu olhava do topo da escada para a linha reta de
degraus que descia rumo ao pavimento inferior, o fim daquela descida
obscurecia gradualmente. O término da escadaria desembocava em um
pequeno hall, cujas paredes estavam tingidas de um verde notavelmente
sombrio, intensificando a percepgao de que o final daquele trajeto se
dissolvia na escuriddo. No entanto, era dbvio para mim o motivo pelo qual
aquele espacgo se assemelhava a um abismo aos meus olhos.

Fui informado que nao poderiamos descer ao andar inferior, pois a
antiga senzala havia sido convertida em quartos do hotel. Pensei por
alguns instantes que mesmo que pudesse nao seguiria aquela caminhada
para baixo. Fazer esta descida significaria reproduzir os passos que
levavam aos porbes de uma inferioridade que eu nao gostaria de
confrontar diretamente. Me reduzi a imaginar como seria viver sob o som
dos passos firmes pisando acima da minha cabecga. Ou ter que conviver
com a sensacao constante de sustentar sobre os ombros o castelo de um
senhor, reduzido a imagem de algo entre o humano e o animal enquanto
os verdadeiros monstros devoravam tudo que estivesse disponivel.

Recuei diante da possibilidade de encontrar o que estivesse
naquele pavimento inferior, independente da forma que havia adotado.
Talvez por ja estar ciente dos efeitos simbdlicos e materiais evocados pela
divisdo representada por aquela escada, ou por recear a profundidade
que aquela escuridao poderia assumir, optei por me distanciar daqueles
degraus.

O grupo ja se dirigia para a sala de jantar que estava localizada
logo na sequéncia, resolvi acompanha-los. O ambiente bastante
iluminado pelas trés portas abertas que se abriam para o jardim interno
estava cenograficamente arranjado para simular um jantar de honra dos
bardes. As tagcas de cristal, os talheres de prata, as lougas importadas,
tudo se encontrava organizado como se a qualquer momento alguma das
pesadas cadeiras de madeira escura fossem ser puxadas para acomodar
os convidados.

Seguindo o fluxo da visita chegamos a ultima sessao da residéncia,
o espaco de servico. O primeiro comodo era uma espécie de banheiro

adaptado para receber algumas instalagbes necessarias para o seu uso
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nos tempos atuais. No entanto, era possivel ver um vaso sanitario de
louga francesa do século XIX, além de penicos e outros itens de banho
usados na época. Aos poucos um sentido de normalidade forgava
passagem. Uma conversa sobre os habitos peculiares de higiene na
Europa oitocentista arrancou gargalhadas de parte dos integrantes do
grupo, os raios de sol traziam um verde brilhante da area externa para
dentro da casa através de uma porta aberta ao fundo, de longe vinha uma
musica que tocava uma melodia relaxante para algumas pessoas que se
preparavam para uma atividade ao ar livre. A medida que o passado
distanciava-se novamente, um novo sussurro comegava a me alcancar.

Assim que avangamos para a cozinha, ultimo ponto da visita no
interior da residéncia, o que era um leve murmurio se converteu em gritos.
O cébmodo grande de formato retangular tinha um piso de calgamento
rustico de pedra que contrastava com o branco das altas paredes,
pintadas na parte inferior em um tom avermelhado fosco que subia até a
altura do parapeito das janelas. Todas as molduras das janelas e portas
tinham suas vistas grossas pintadas em um tom verde bastante forte, que
marcava ainda mais a sua presenca. No centro da cozinha uma mesa
grande com algumas frutas estava arrumada enquanto ao redor do
ambiente se espalhavam moveis com utensilios do século XIX ao lado de
aparelhos modernos.

Enquanto tentava associar aquela experiéncia anacrdnica que
misturava tachos de cobre com torradeiras elétricas, pude ver na parede
oposta a porta pela qual entramos uma das grossas molduras verdes por
onde era possivel observar um grande plano de barro e madeira. Me
aproximei rapidamente, assim que consegui entender o que aquela
abertura significava. Logo fui abordado pelo guia, que prontamente narrou
0 que eu ja conseguira identificar nitidamente: tratava-se de uma abertura
que expunha a estrutura de pau a pique, as tramas de madeira e o barro
compactado, do qual era feita toda a casa.

Ao olhar mais de perto, a luz amarela de um pequeno abajur
deixava ainda mais evidente o relevo formado pela terra levemente
granulada que se espremia por entre as pecas rolicas de madeira

bastante acinzentadas pela agao do tempo. Mas nao era s6 a textura do
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barro ou as fibras da madeira que tornavam aquela visdo peculiar.
Conforme o olhar percorria aquela superficie rugosa surgiam sulcos
arredondados, como que formando pequenas saliéncias. Algumas eram
mais alongadas, como caminhos abertos na terra, enquanto outras se
agrupavam em constelagbes de pequenos circulos. Os desenhos ali
gravados eram as marcas deixadas pelas maos das pessoas
escravizadas que construiram aquelas paredes?.

Me afastei um pouco e observei mais uma vez aquela abertura em
relagdo ao todo. Ao olhar novamente para as paredes brancas ao redor,
tive a impressdao de que, se as tocasse, a superficie iria amolecer,
convertendo-se em uma camada fina e viscosa, revelando sua verdadeira
funcdo de membrana. Seria possivel entdo rasgar esse véu pegajoso.
Usar as pontas dos dedos como garras para dilacerar toda a ilus&do criada
por cima do verdadeiro conteudo daquelas estruturas. Por entre os rasgos
seria revelada a carne.

Era isso que eu via dentro das molduras, a carne viva daquela
casa. A abertura na minha frente era um portal que denunciava a
existéncia das pessoas que haviam sido escondidas pela Histéria de
outros que se julgavam seus proprietarios. O que estava ali aparente era
a presenca dos escravizados que haviam sido sufocados por tras de
tantas camadas de reboco e tinta. A cor do barro, em oposigao a brancura
das paredes, deixava ainda mais evidente o quanto de vida estava
contida ali. Aquela casa foi feita usando essas vidas, se alimentando

delas e se apoiando sobre elas.

% De acordo com Stanley Stein (1990), a maioria das fazendas era construida de pau a
pique, desde o periodo de expanséo do café até o seu auge. As técnicas de acabamento
€ que foram variando com o passar do tempo e conforme os recursos financeiros do
proprietario, sendo as fazendas de donos mais ricos realizadas com melhores técnicas
no que diz respeito a caiacédo e a decoracao de forma geral.
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Figura 17. Detalhe da parede da cozinha da Fazenda S&o Luiz da Boa Sorte

g A

Fonte: do Autor.

Comecei a me perguntar: que tipo de arquitetura era essa que
permitia tamanha atrocidade? Qudo profundas haviam sido as
associacdes entre o racismo e a pratica arquitetbnica das fazendas que
produziram materializacbes tdo complexas? Quantas demaos de
revestimento sao necessarias para fazer calar os fantasmas? Certamente

nenhuma dessas indagagdes seria respondida unicamente através de
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uma explicagao estilistica, nem tdo pouco a partir somente da técnica. Era
preciso lancar olhares mais distantes, capazes de sondar as profundezas

em busca de respostas.

*k%

As correlagbes entre a teoria arquitetbnica e os principios do
racismo cientifico sdo observaveis desde o século XVIIl. A medida que se
intensificava o ‘intercambio’ entre os povos europeus e as populacdes da
Asia, Africa e Américas, surgiam abordagens cada vez mais elaboradas
acerca da diferenciacédo racial, cujo propésito principal era legitimar os
atos violentos perpetrados contra os grupos considerados inferiores.
Como visto anteriormente, a ideia de raca passava a ser um instrumento
de atribuicdo, empregado para categorizar tanto fisicamente quanto
simbolicamente os povos n&o brancos, ao mesmo tempo em que criava
uma categoria de superioridade para 0os mesmos brancos que se
beneficiavam desses mecanismos de distingao.

Nesse cenario, além dos individuos, a produgao cultural, artistica,
intelectual e material passou a ser submetida a esse processo
classificatério, sendo cada vez mais analisada sob os mesmos preceitos
de diferenciacdo entre os grupos racialmente categorizados. A partir do
que é apresentado por Achille Mbembe (2017), é possivel definir o
processo de efabulagdo como um dos principais mecanismos utilizados
nessa tarefa:

Na maneira de pensar, classificar e imaginar os mundos
distantes, o discurso europeu, tanto o erudito como o popular,
foi recorrendo a processos de efabulagido. Ao apresentar como
reais, certos ou exatos, fatos muitas vezes inventados, foi-lhe
escapando a coisa que tentava apreender, mantendo com esta
uma relagdo fundamentalmente imaginaria, mesmo quando a

sua pretensdo era desenvolver um conhecimento destinado a
da-la a conhecer objetivamente (Mbembe, 2014, p. 29).

No empreendimento de edificar esse universo imaginario, onde as
pessoas brancas detinham uma posicdo de supremacia, multiplas
disciplinas foram convocadas para fortalecer, através de suas oticas
particulares, essa narrativa ficcional. Assim, a partir do século XVIII, em

consonancia com a tendéncia identificada nas teorias raciais, emergiram
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as primeiras abordagens racistas da arquitetura. Tais estudos passaram a
questionar a concepgao do neoclassicismo como uma linguagem
arquitetbnica Unica, valendo-se de um meétodo comparativo que
possibilitava a classificagdo hierarquica da produgado arquiteténica de
diferentes épocas e culturas.

Seguindo os padrdes do racismo cientifico, firmavam-se, com a
virada para o século XIX duas leituras arquitetdnicas de viés racista: a
primeira, fortemente ancorada na tradicdo classica, alinhada com a
abordagem monogenista, enquanto a segunda se dedicava a delinear
distingbes com base em uma ética determinista, caracterizando-se como
uma interpretagao poligenista, conforme apresenta Irene Cheng (2020):

Nas décadas intermediarias do século dezenove, arquitetos
debatiam acaloradamente se deveriam continuar imitando o
modelo imutavel da natureza divina (a posigao classica) ou,
seguindo o modelo das ciéncias bioldgicas e geoldgicas, tentar
descobrir as leis objetivas da mudanga histérica que governam
como as sociedades e seus produtos culturais evoluem ao
longo do tempo. Os defensores da ultima posi¢cdo viam seu
ponto de vista ndo apenas como mais moderno e atualizado,
mas também como potencialmente autorizando o uso de varios
estilos ndo classicos, desde o Goético até o eclético, até um

idioma moderno ainda a ser descoberto que tiraria proveito de
novos materiais como ferro e vidro (Cheng, 2020, p. 136).

Com o passar dos anos o método determinista poligenético
tornou-se cada vez mais imperativo. Esse movimento de transigdo de um
pensamento calcado em ideais iluministas, para uma compreensio
cientifica-intelectual fez surgir uma interpretagdo historicista das
diferencas raciais na arquitetura que vinculava as categorias de
hierarquizacao racial com diferentes estagios de desenvolvimento
civilizacional. Tal perspectiva gerou um esquema linear do pensamento
arquitetbnico, onde as populagbes nado-brancas eram relegadas a
estagios inferiores ao longo de uma jornada de progresso, culminando na
autorrepresentacao da sociedade branca da Europa e das Américas como
0 apice da evolugio social.

Por ser considerada uma perspectiva mais cientifica e, portanto,
moderna, a interpretagdo poligenética dos diversos desenvolvimentos
arquitetébnicos adotaram formatos cada vez mais comparativos. Estes, por
sua vez, se baseavam no método estabelecido pelos académicos do

século XVIIl, que comegaram a construir narrativas exaltando a producéo
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europeia, especialmente aquelas que remontavam as origens da
Antiguidade Classica. Essas narrativas forjavam ideais estéticos
universalizantes, estabelecendo uma légica que criava conexdes entre a
fisionomia racial, a beleza estética e o progresso moral. Johann Joachim
Winckelmann se destaca como um exemplo notavel dessas abordagens
comparativas criadas no setecentos, suas ideias serviram de base para
os estudos do século XIX, em que a nogao de superioridade foi
amalgamada a uma perspectiva historicista delineando novos caminhos
evolutivos. Essas interpretacdes, refinadas ao longo do tempo, ampliaram
sua influéncia e alcance, culminando em manifestacbes como a
encontrada na Exposi¢cao Universal de 1889, em Paris:

Na exposi¢cdo, exemplos reconstruidos de casas de todo o
mundo foram dispostos num arranjo linear, do “primitivo” ao
avangado, tudo sob a sombra da Torre Eiffel. A mensagem era
clara: algumas culturas foram atribuidas a pré-histéria, ou
mesmo a nenhuma historia, enquanto outras estavam a
precipitar-se para um futuro construido em ferro e vidro. Esta
linha do tempo microcésmica foi refletida na exposicdo como
um todo, onde uma hierarquia estabeleceu-se entre os paises
ocidentais no Champ de Mars e as arquiteturas nao ocidentais
na Esplanade des Invalides (ela mesma bifurcada em algumas

sociedades representadas em arquiteturas monumentais e
outras relegadas a aldeias etnograficas) (Cheng, 2020, p. 147).

Outro exemplo substancial da concretizagdo do pensamento
historicista, de viés poligenético, que perdurou até o final do século XIX, é
o diagrama elaborado por Banister Flight Fletcher em 1896, presente em
sua obra A History of Architecture on the Comparative Method. Nessa
representacdo, intitulada 'Arvore da Arquitetura’, a narrativa da producéo
arquitetbnica é apresentada como uma progressao historica, adquirindo a
forma de uma arvore cujas raizes estdo firmemente ancoradas em
elementos essenciais para a formagao cultural, sob a dtica
cientifico-intelectual da época: geografia, geologia, clima, religido,
sociedade, politica e historia. A partir dessas raizes, cresce a arvore, cujo
tronco simboliza a influéncia greco-romana que sustenta o apice da
evolucdo representada pela produgdao europeia, enquanto os ramos
inferiores retratam a arquitetura de culturas nao-brancas, posicionadas
em uma condicao inferior e desprovidas de ramificagcbes que sugerem
uma participagdo infrutifera no processo evolutivo, conforme

exemplificado na imagem (Cheng; Davis; Wilson, 2020, p. 8).
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Figura 18. 'Tree of Architecture’, Banister Fletcher, 1896
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Antes mesmo da disseminagao global desses conceitos, como feito
na Exposicdo Universal de 1889, as correntes do pensamento
arquitetdbnico permeadas pelas perspectivas do racismo cientifico ja
haviam estabelecido vinculos com o Novo Mundo. Conforme mencionado
previamente, a formacdo das nagdes independentes que surgiram na
virada do século XIX empregaram os principios do racismo cientifico para
solidificar suas identidades nacionais, almejando os ideais da
modernidade enquanto preservavam firmemente os sistemas de
escravizagao.

Desse modo, o método comparativo de leitura das diferencas
raciais, que foi ganhando proeminéncia ao longo do século, servia aos
pressupostos das sociedades escravistas, principalmente por possibilitar
a associagao de elementos identificados como distintos convivendo em
um mesmo contexto. Em outras palavras, tal légica permitia que as
diferencas nédo fossem eliminadas, mas também ndo as integravam
completamente, uma vez que, segundo a visdo determinista racial, as
sociedades consideradas inferiores nunca poderiam alcangar o nivel de
desenvolvimento das populag¢des brancas. Estas ultimas poderiam, entao,
conviver com elas a uma distancia segura, evitando o risco da
‘degeneracao’. Uma manifestacdo dessa sintese entre extremos raciais
em um ambiente marcado pela organizagédo escravista nas Américas é a
obra arquitetonica de Thomas Jefferson?’.

A declaracédo de independéncia dos Estados Unidos em 1776 nao
significou o término do regime escravocrata. Pelo contrario, como
apresentado pelos intelectuais da segunda escraviddo, o século XIX
testemunhou uma adaptagao dos tradicionais sistemas de exploracao
para se adequar aos paradigmas proprios da modernidade (Blackburn,
2016). E neste contexto que se encontra o fenémeno identificado por
Achille Mbembe (2017) como a democracia de escravos:

Durante muito tempo, os Estados Unidos foram um estado e
uma democracia de escravos. W.E.B. Du Bois lembra, em
Black Reconstruction, o paradoxo no seio desta nagao que,

desde que nasceu, proclama a igualdade dos homens cujo
governo supostamente obtém seu poder por consentimentos

2" Thomas Jefferson (1743-1826) foi presidente dos Estados Unidos de 1801 a 1809, e
um dos principais autores da Declaragao de Independéncia dos Estados Unidos. Além
de estadista, Jefferson era também um proprietario de terras e escravizados.
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dos governados; mas que, pela pratica da escravatura, se
sujeita a uma disjungdo moral absoluta. Em meados dos anos
30 do século XIX, os Estados Unidos contem efetivamente com
cerca de dois bilhdes de negros. Estes representam 11,6 por
cento da populagdo em 1900. O seu destino esta muito ligado
ao dos brancos, sem que as respectivas condigdes de uns e de
outros, menos ainda o seu futuro, se misturem (Mbembe, 2017,
p. 33).

A concepgao da democracia de escravos implica uma dissimulagao
da ideia de civilidade, presumivelmente inerente a nogdo mesma de
democracia, onde a violéncia e a brutalidade se supbéem controladas pelo
poder politico que regula o exercicio da for¢a, enquanto os principios
morais atuam como fatores inibidores dessas manifestacées no ambito
individual. A for¢ca das formas teria finalmente substituido a violéncia do
corpo, € o governo das condutas, em todas as suas esferas, seria o
principal meio para prevenir, regular e governar em prol da manutencao
da ordem civilizada. Todavia, conforme evidenciado por Mbembe (2017),
na dindmica da democracia de escravos, percebe-se que a brutalidade
continuava ocupando lugar central, mas agora sendo assimilada em nome
da estabilidade politica — criando uma espécie de formalizacdo da
violéncia —, sendo muitas vezes executadas por instituicdes privadas
agindo como mais-valia do Estado.

A nocéo de raga, neste contexto, emerge como o principal critério
para definir quem pode operar a postura altamente violenta em nome da
ordem e quem se torna alvo da brutalidade por ser visto como
naturalmente incapaz de ser incorporado a este modelo de sociedade
civilizada. Esta grande incoeréncia, que opera de modo subjacente uma
manipulacdo do conceito de civilidade a partir de hierarquizagdes raciais,
produz uma cisdo. De um lado permanecem as pessoas brancas,
autodeclaradas superiores, que compartiiham o principio de igualdade,
compondo uma comunidade de semelhantes; enquanto no lado oposto
esta a categoria dos escravizados negros, dos que nao tém qualquer
direito da ter direitos, entendidos como n&o-semelhantes. Constitui-se,
assim, uma ordem social que se concretiza como uma comunidade de
separacdo. E a partir dessa compreensdo que a obra arquiteténica de

Thomas Jefferson, e toda a produgdao herdeira de seu pensamento,
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torna-se a materializagdo dessa ordem racista de organizagdo material e
simbdlica da realidade:

O grande proprietario de escravos, Thomas Jefferson, estava

particularmente consciente do dilema colocado pelo regime da

plantacdo e pelo estatuto servil numa sociedade dita livre.

Nunca deixou de se compadecer com a ‘infeliz influéncia que

esta instituicdo [a escravatura] exerce sobre os modos do

nosso povo’. A pratica escravagista equivalia de fato, a seus

olhos, a licenga absoluta. Levava ao exercicio perpétuo das

paixdes mais primitivas. Enquanto parte maldita da democracia

americana, a escravatura era a manifestagdo do despotismo

corrompido e impenitente, assente na abjeta degradagdo dos

que foram escravizados. A plantagido é com efeito um ‘terceiro

lugar onde as mais espetaculares formas de crueldade tém

livre curso como, por exemplo, atentados ao corpo, tortura ou
execugdes sumarias (Mbembe, 2017, p. 36).

As fazendas adquirem, portanto, um carater unico no contexto das
nacdes que se pretendiam modernas e, a0 mesmo tempo, escravistas.
Elas se tornaram a prova material de uma aposta em uma organizagao
politica de Estado que precisava equilibrar na mesma balanca valores
antagbnicos. A intersegdo entre arquitetura e ragca nesse contexto vai
além da mera coexisténcia de individuos livres e escravizados nessas
propriedades. E crucial compreender que a configuragdo fisica desses
espacos refletia critérios raciais ndo apenas em termos estéticos, mas
também formais e simbdlicos. Em outras palavras, podemos afirmar que
as escolhas arquitetdnicas, que enfatizavam certos atributos morais,
devem ser interpretadas como declaragdes de posicionamento.

Na analise da arquitetura Jeffersoniana, Irene Cheng (2015)
identifica a selegcdo de uma determinada linguagem arquiteténica como
estratégia para reforgar uma identidade branca moderna, auténoma,
sensorial e politica, posta em constraste com a condigdo dos
escravizados. A adogcdo de um padrdao formal passa a servir como
distintivo de pertencimento da comunidade de semelhantes como, por
exemplo, o uso da simetria que evocava associagdes com nocdes de

beleza e ordem, historicamente atribuidas aos corpos brancos:
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A preferéncia de Jefferson pela simetria na arquitetura pode
parecer distante de seu elogio a simetria dos corpos brancos.
No entanto, dada a longa tradicdo da teoria arquitetbnica que
conecta corpos a arquitetura, é dificil ver como essas crengas
sobre a beleza ndo se reforgavam mutuamente. A simetria
perfeita de uma forma s6 poderia ser apreendida através do
contraste com a dissimetria de corpos menos belos (Cheng,
2015, p. 124, tradugéo nossa).

A celebragcdo da simetria e do apelo estético resultante dos
processos de racionalizagdo matematica constituiam igualmente uma
exaltacdo das habilidades intelectuais associadas racialmente a
populagdo branca, ao passo que 0s negros eram categorizados por
Jefferson como desprovidos da capacidade de conceber pensamento
geométrico®. O apelo a geometria, dessa forma, se tornava um
fundamento de carater estético e também politico, como complementa
Cheng (2015):

Seguindo a légica de Jefferson que relaciona geometria tanto
com ordem estética quanto com raciocinio politico, um povo
que carecesse da capacidade de realizar geometria poderia,

por extensdo, ser excluido do corpus de sujeitos democraticos -
e estéticos (Cheng, 2015, p. 125).

A implementagcdo dessa exclusdo por meio de formas
arquitetbnicas seguira a tendéncia da hierarquizacdo linear,
estabelecendo uma segregacéao vertical entre os espagos destinados aos
proprietarios e aos escravizados dentro de seus projetos. Sua famosa
propriedade Monticello, localizada no estado da Virginia, € citada por
Mabel Wilson (2020) como exemplo desse padrao de organizagao racial
do espaco, que nao s6 reafirmava tais discursos raciais mas também

surgia como manifestagcdo arquitetébnica do desejo da conciliagédo entre

% Um exemplo dessa afirmagao pode ser encontrado em Notes on the state of Virginia,
onde Thomas Jefferson afirma ndo acreditar ser possivel uma pessoa negra
compreender as formulagdes euclidianas ou produzir um pensamento ‘acima do nivel'
sobre pintura, ou escultura, como segue: “Comparando-os pelas suas faculdades de
memoria, razdo e imaginagdo, parece-me que em memdaria SA0 iguais aos brancos; em
razdo muito inferior, pois penso que dificilmente alguém seria capaz de rastrear e
compreender as investigagbes de Euclides; e que na imaginacdo eles sdo enfadonhos,
insipidos e anémalos (...) Mas nunca consegui descobrir que um negro tivesse proferido
um pensamento acima do nivel da narragdo simples; nunca vi sequer um trago elementar
de pintura ou escultura. [tradu¢do nossa]”. O texto, escrito entre 1781 e 1782, pode ser
acessado na integra em:
<https://tile.loc.gov/storage-services/service/gdc/Ihbcb/04902/04902.pdf>. Acesso em: 24
mai. 2024.
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liberdade e escravizacdo que embasava os ideais da democracia de
escravos:

(...) o terreno elevado, tanto natural quanto artificial,
proporcionou a Jefferson a oportunidade de reconciliar
arquitetonicamente o paradoxo entre liberdade e escravidao,
colocando algumas das dependéncias de escravos abaixo dos
principais espagos de convivéncia em quartos e passagens
escondidas da vista. Desta forma, os edificios neoclassicos de
colunas brancas apareciam aos visitantes como faréis idilicos
de valores democraticos com vista para uma natureza sublime
imaculada pela presenga daqueles espagos em que escravos
feios trabalhavam para tornar a terra fértil e a vida dos cidadaos

brancos confortavel (Wilson, Mabel. In: Cheng; Davis; Wilson,
2020, p. 42).

A arquitetura neoclassica, fundamentada principalmente nos
ensinamentos de Andrea Palladio, se torna entdo o estilo escolhido por
Jefferson para traduzir os seus principios politicos. Essa fonte de
inspiracéo tinha como objetivo estabelecer uma conexao profunda com os
valores enraizados na Antiguidade Classica, notadamente o
republicanismo romano e a democracia ateniense, como componentes
fundamentais na articulagdo de um modelo proprio de entendimento da
liberdade e da justica. Contudo, para além da busca por alinhamento com
0s principios éticos greco-romanos, a assimilagdo dos principios
arquitetdnicos de Palladio, e da pratica da villeggiatura de maneira mais
ampla, implicava em uma conexao intrinseca com uma forma de poder,
no qual as villas ndo eram meramente representativas, mas constituiam a
prépria manifestacdo desse poder. Conforme observado por Bentmann e
Muller (1975), as apropriagdes posteriores dos principios do palladianismo
refletem tal motivagao:

Com isso, explica-se, portanto, que épocas muito especificas e
sociedades perfeitamente determinadas tenham adotado as
formas de Palladio. (...) Esse processo ocorreu onde
sociedades com tendéncias coloniais, imperiais e capitalistas
precisavam legitimar a si mesmas por meio de uma producéo
estética associada a dominagdo. (...) Com isso, também é
compreensivel que desde Louisiana e Nova Inglaterra, ou o
Estado Boer na provincia de Kar, até a Indochina e as Indias
Holandesas Orientais, o ‘estilo arquiteténico colonial’ tipico

sempre siga 0 modelo das construgdes de Palladio (Bentmann;
Mdiller, 1975, p.128, tradugdo nossa).

Uma breve analise do contexto histérico que permeia o surgimento

do movimento da villegiatura evidencia uma conexdo intima entre a
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estrutura de poder da aristocracia agraria italiana do século XVI e os
grandes proprietarios das fazendas escravistas nas Américas do século
XIX.

A villegiatura mostra-se como um fendmeno multifacetado, nascido
da intersecdo entre duas perspectivas inextricavelmente entrelagadas:
uma de natureza cultural e outra de ordem econémica. Culturalmente, o
aparecimento das villas se associa a aspiracdo de revitalizagdo da
antiguidade classica, refletindo um desejo de renovacao cultural e estética
inspirado nos valores greco-romanos. Paralelamente, a mudanga
substancial no cenario econdmico de Veneza, essencialmente ancorado
no comércio maritimo e afetado por turbuléncias decorrentes do
surgimento de novas poténcias durante as Grandes Navegacoes
impulsionou uma redistribuicdo de recursos financeiros em direcido a
regido continental conhecida como Terraferma, bem como a agricultura,
como resposta as crises econdémicas que ocorreram a partir de 1530.
Consequentemente, a villegiatura é concebida como uma reacgéao cultural
as mudancas infraestruturais, simbolizando a adaptacdo da elite urbana
veneziana as transformagbes econbémicas que culminaram na migragao
para o interior.

As villas, como objeto arquitetdnico resultantes desse processo,
nao representam a imposi¢ao da realidade urbana sobre a rural, mas sim
se tornam a imagem de uma conciliacdo entre essas duas esferas,
construindo a prépria identidade dessa nova elite rural. E nesse contexto
que os primeiros exemplares arquiteténicos desse estilo sdo encontrados:

Por volta de 1540, a dissolugdo dos antigos senhores feudais
pela elite da grande burguesia veneziana era um fato
visivelmente concluido. Nessa época foram criadas as
primeiras villas venezianas ‘classicas’ a ‘Villa Garzon’ em
Potecasale, a ‘Villa Piruli’ e — pouco depois — a ‘Villa Soranza’
em Treville de Castelfranco, a ‘Villa Giustinian’ em Roncade e a
Villa Godi’ em Lonedo. A concordancia entre o fendbmeno

histérico-econdmico e o histdérico-artistico revela o ‘contelddo’
social da villa veneziana (Bentmann; Miiller, 1975, p. 24).

Dentro desse processo de forja de uma nova identidade, da qual
essas novas propriedades eram testemunhas, trés mecanismos
fundamentais se destacam como elementos essenciais para a

compreensao das interligagcdes entre os preceitos da arquitetura da
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villegiatura e a realidade escravista do Novo Mundo. O primeiro desses
mecanismos residia na busca pela conciliacdo entre a elite aristocratica e
o contexto rural. Em seguida, destaca-se a tradugao dessa relagao para
uma linguagem arquiteténica tangivel, capaz de materializar e expressar
os vinculos entre poder e ambiente. Por fim, um terceiro recurso crucial é
a concepgao de uma utopia, que se erigia como alicerce de todo o arranjo
pretendido, funcionando como uma visao idealizada que fundamentava os
sistemas sociais e econbmicos subjacentes.

No que concerne ao primeiro mecanismo, destaca-se a notavel
transformacao do cenario rural italiano do século XVI com a chegada dos
novos proprietarios, os quais introduziram uma abordagem particular na
ocupacdo da paisagem, marcada pela construcdo de edificacoes
imponentes que atuavam como simbolos de poder e dominio sobre as
terras. Essas estruturas ndo apenas evidenciavam a supremacia dos
senhores sobre seus vassalos, mas também representavam a ascensao
da razdo burguesa sobre a suposta desordem irracional do ambiente
rural, como apontado por Bentmann e Mduller (1975):

A rigorosa regulamentacdo da arquitetura das villas em
Palladio, sua adesdo ao conceito do ‘ordo’ classico,
proporciona a racionalizagdo estética da ordem social
‘irracional’ que reina no campo. E este principio de autoridade
manifesta-se igualmente no ‘compartimento’ da villa, na
edificagao hierarquica dos seus elementos construtivos, apesar
de no seio da villa se reunirem materialmente as diversas

fungdes que a integram ‘soffo un tetto’, sob um mesmo teto
(Bentmann; Miller, 1975, p. 45).

Dessa maneira, é criada uma organizagdo espacial altamente
hierarquica, mas que buscava se manifestar como uma conciliacdo entre
as partes. Esse, inclusive, € o grande ponto de virada da arquitetura de
Andrea Palladio, que concebe uma forma de ordenamento do espago que
concretizava a ligacéo entre a aristocracia urbana e o meio rural. As suas
villas passaram a funcionar como simbolos tangiveis do didlogo entre a
atividade agricola e o lazer, aspectos caracteristicos da nobreza de
formagado humanista, oriunda das cidades e menos conectada com a

tradicdo agraria, como aponta Joubert Lancha (2009):
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Pela tradicdo, a villa era formada basicamente por duas partes
distintas: um corpo central, onde funcionava a habitacdo do
proprietario e sua familia, e por alas laterais, proprias ao uso e
funcionamento de uma fazenda. Ainda no mesmo capitulo XllI
[do seu tratado], Palladio esclarece que a habitagdo do patrdao
devera ser feita levando-se em consideragio a sua familia e as
suas condicdes, mas diz também que devera ser feita como se
usa nas cidades, indicando assim como referéncia para a ‘casa
de villa’ os palacios urbanos. As villas palladianas assumem
assim caracteristicas até entdo inexistentes para uma
tradicional fattoria: representam, segundo Ackerman, o melhor
de dois mundos, o aristocratico e o rural. Este € entendido
como lugar destinado a produgao agricola e ao mesmo tempo
ao ocio, destinado ao homem da cidade com sua formacgao
humanista e ndo propriamente a uma cultura rural. Palladio, em
seus projetos, procura traduzir essa relacdo e construir um
didlogo entre o campo e a cidade, e desse modo projeta as
villas como reflexo do palacio (Lancha in: Palladio, 2009, p. 23).

Ndo é por acaso que uma das inovagdes mais marcantes na
arquitetura de Palladio seja a incorporagao do elemento de ligagao entre a
casa do patrone e a barchessa, como eram chamados 0s espagos de
trabalho, por meio de arcadas e galerias conhecidas como loggias. Essa
configuragédo formal possibilitava a unido fisica desses universos distintos
sem que houvesse competicao entre eles. Tanto a autoridade da grande
familia aristocratica quanto a atividade agricola podiam coexistir sem
ameacar uma a outra. Para isso, foi essencial desenvolver uma
linguagem arquitetbnica especifica, o que nos leva ao segundo
mecanismo apontado.

Ao buscar uma féormula para essa conciliagdo, Palladio criou um
modelo arquitetbnico singular que viabilizava a ‘sintese entre o
capitalismo agricola e o humanismo agrario, das aspiragdes culturais
urbanas e da mentalidade da economia camponesa’ (Bentmann; Miller,
1975, p. 48, traducao nossa).

Essa sintese implicava no explicito estabelecimento da hierarquia
entre essas esferas por meio de uma linguagem baseada na ordem e na
simetria, que demarcava os limites estéticos e formais entre os diferentes
dominios, permitindo que a classe superior se aproximasse da rusticidade
do campo sem ser diretamente afetada por ela. A marcacdo dos
elementos da arquitetura, seu carater simbodlico e sua associagdo a

dimensbes subjetivas compartilhadas pela tradigao classica criavam uma
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camada de protegao que permitia a aproximagédo de mundos tao distantes

sem prejuizos as classes mais elevadas:

A ordem hierarquica que governa internamente a villa de
Palladio impede que o decoro da ‘Habitazione del Padrone’
decaia nas triviais Rusticitas da fazenda. Para tal, € necessario
realcar a diferenga de gradagao entre a ‘Casa del Padrone’ e a
‘Fattoria’, estabelecer formas mais ou menos complicadas nos
arcos e algados, uma decoragao plastica e pictorica, realgar os
caixilhos das portas e janelas, a prédiga valorizagdo da
arquitetura dos interiores através de pinturas ilusionistas, a
abertura das paredes a cenas de paisagens pictéricas, o
contraste entre os quartos ou pavilhdes que constituem ‘o
coracdo e o interior da casa’ e a sala de estar. E necessario
também desmembrar todo o organismo da villa segundo uma
ordem axial simétrica que distingue os niveis ‘superiores’ dos
‘inferiores’, utilizar alternadamente as ordens Doérica, Toscana,
Jbnica, Corintia e Compdsita, de acordo com o canone
hierarquico dos elementos construtivos de maior ou menor
categoria, observar alguns principios esotéricos de
proporcionalidade, as associagdes numéricas e as relagdes
matematico-musicais dos pitagéricos nas medidas dos quartos,
subordinando assim o conjunto da constru¢do a um principio
transcendente de ordenagcdo cosmolégica e hierarquica
(Bentmann; Miller, 1975, p. 48, tradugao nossa).

Dessa forma, Palladio organizou um conjunto de elementos
arquitetdbnicos que passaram a traduzir de forma bastante objetiva os
anseios da aristocracia rural para qual realizava seus projetos. Os
fundamentos da arquitetura palladiana ndo apenas delineavam uma
resposta estética, mas também concebiam uma estratégia engenhosa
pela qual a arquitetura se inseria em um processo de subjetivacao
coletiva. A geometria ideal subjacente aos principios das villas, em
conjunto com suas propor¢gdes matematicas, influenciadas pela ‘ratione’
da teoria musical e pelos preceitos espaciais, incluindo consideracdes
sobre a altura e dimensbes das construgdes, conferiam a arquitetura um
papel ativo na representagdo da ordem divina. Este arranjo arquiteténico
nao apenas materializava a presenca do soberano, mas também o
posicionava como o personagem principal, incumbido de manifestar a
ordem divina sobre a terra. Conforme observado por Bentmann e Muller
(1975), essa dindmica alcancava até mesmo o0 esquema pictorico
decorativo empregado nas villas, tornando visivel a aspiracdo do

proprietario em se tornar o guardido terreno da ordem cosmica:
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(...) os temas pictoricos que decoram os interiores das villas de
Palladio, por exemplo, a providéncia astrologica e crista no
Salotto de ‘Villa Maseru’, elevam a construgao arquitetdénica a
altura de um centro cosmolégico que ordena, ou seja, ‘domina’
autocraticamente o Poder que o circunda. Estes temas aludem
diretamente a aspiragdo de dominio do Padrone da villa, como
guardiao terrestre da ordem que Deus estabeleceu no campo,
[este ultimo dotado] de uma ordem irracional (Bentmann;
Mdiller, 1975, p. 44, tradugcdo nossa).

Com isso chegamos no ultimo mecanismo destacado. A arquitetura
palladiana tornava-se um veiculo para a construcdo de uma utopia que
elevava o soberano a condicdo de principal representante da ordem
divina sobre a terra, fundindo passado e presente em uma narrativa de
superioridade. As pinturas em frompe l'oeil, presentes nas decoracdes
das villas, que criavam imagens realistas da Antiguidade Classica feitas a
partir de ruinas de antigas casas romanas estudadas exaustivamente
pelos artistas e arquitetos da villegiatura, servem como indicios desse
desejo de criagdo de uma ‘mascara histérica-arquiteténica’, segundo
Bentmann e Muller (1975):

Com estas pinturas ilusionistas da villa de Palladio supera-se,
em parte, aquela contradigdo que Goethe destacou entre a
verdade e a mentira. Pois, de fato, € uma “mentira” na medida
em que simula o mundo antigo diante das portas da villa, mas
essa fraude constitui a “verdade” da villa do Palladio; e da
mesma forma, a anacrdnica ornamentacédo antiga com a qual
se mascara nao é irreconciliavel com sua fungao econdémica e
social atual, mas, ao contrario, esta dialética entre o cenario ou
a mascara histoérico-arquitetonica e a realidade social geram

sua “verdade” estética e social (Bentmann; Miller, 1975, p. 67,
tradugéo nossa).

A ‘verdade estética’ que surgia dessa dialética entre a ‘mascara
historica-arquiteténica’ e a realidade social subjacente era um dos pilares
de sustentacdo do ideal de superioridade dos soberanos. A presenca
dessas pinturas ilusionistas no interior das casas aproximava
materialmente a aristocracia rural das aspiragdes sociais e ideoldgicas da
Antiguidade classica. Esse desejo de conexao constituia uma utopia
classificada como ‘negativa’, conforme a analise de Bentmann e Miuller
(1975), uma vez que a transcendéncia da realidade presente, principio
basico de toda utopia, ndo encontrava solugdo em um porvir, mas sim se

ancorava no passado. Nesse contexto, a busca pela reconstituicao das
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ruinas da Antiguidade Classica representava uma contraposicdo as
teorias utopicas do Renascimento:

Tanto nas villas de Palladio como no mesmo sonhado de
Polifilo, as mesmas paisagens de ruinas deslocam a realidade
subjacente a ambos a mesma intengdo que anima o relato de
Colonna: transcender o mundo real e atual através da
paisagem irreal e passada da ‘utopia negativa’. A imersao na
suposta salvagdo que representa a histéria da Antiguidade,
como emanagao das esperangas projetadas em uma idade
dourada, deve deixar no esquecimento um presente que nao
tem remédio. Mas uma fantasia social virada de tal forma para
o0 passado constitui o oposto da utopia, na medida em que
tenta se aproximar e de imitar aquilo que constitui a negacao

de toda utopia: a histéria (Bentmann; Mdller, 1975, p. 93,
tradugao nossa).

Independente de sua busca por um passado, o que é fundamental
aqui é o uso da arquitetura como meio de implementagdao de uma utopia
agraria onde um grupo se autodeterminava como superior, buscando
legitimar seu projeto de poder.

E possivel afirmar, entdo, apdés esse panorama acerca da
villegiatura e especialmente da arquitetura palladiana, que a opgao da
sociedade escravista das Américas, durante o século XIX, pela ado¢ao da
arquitetura neoclassica, transcende questdes de gosto. Isso significa que,
para além de qualquer expressdo estilistica, o0 neoclassico e,
especialmente, a obra de Andrea Palladio aqui estdo sendo tratadas
como modelos de uma ‘arquitetura do poder’, e nao necessariamente
como um repositério de inspiragcao formal por parte da classe senhorial
escravista. Inclusive, sobre a producdo arquitetbnica brasileira de
fazendas de café do século XIX, ndo é possivel encontrar um arquiteto
como Palladio ou Jefferson, como afirma Gustavo Rocha-Peixoto (2007):

Apesar dessas boas intengbes, nem Vassouras nem parte
alguma dos sertdes cafeeiros do Brasil novecentista
dispuseram de um arquiteto rural erudito como Andrea Palladio,
no interior agrario do Véneto, ou de Thomas Jefferson, no

interior da Virginia (Peixoto-Rocha in: Bicca; Bicca, 2007, p.
207).

A producado arquitetdnica da aristocracia rural italiana do século
XVI emerge, assim, como uma solugdo para o desafio de estabelecer
uma nova ordem material do poder rural capaz de reconciliar, de forma
hierarquica, um universo dividido entre a comunidade de semelhantes e

ndo-semelhantes, enquanto simultaneamente permitia a mobilizacio
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estética de elementos que reforcassem a associacdo aos principios
morais da razdo e da ordem classica, que colocavam tais espacos em
dialogo com a visdo moderna que regia o ocidente naquele periodo, como
aponta Marquese (2006):

Esse carater politico e ideoldgico do palladianismo, somado a
grande adaptabilidade de seu vocabulario estilistico, foram dois
dos fatores que, a partir do final do século XVIII, permitiram sua
adogao mais sistematica por senhores de escravos do Novo
Mundo. Os casos mais notaveis, nesse ponto, certamente sao
os senhores virginianos George Washington e Thomas
Jefferson, proprietarios, respectivamente, das famosas
plantations de Mount Vernon e Monticello. Construtores de um
Estado nacional recém-independente assentado na escravidao
negra, Washington e Jefferson pretendiam expressar em suas
plantations os ideais de ordem, liberdade e autonomia que

serviam de fundamento para seu projeto politico (Marquese,
2006, p. 14).

A partir dessa visao, a presenga de textos de Andrea Palladio na
biblioteca de figuras proeminentes, como Thomas Jefferson, e a
significativa adeséo ao estilo neoclassico no contexto do Império brasileiro
do século XIX, por exemplo, ndo parecem ser meros acasos. Os préoprios
manuais escritos pelos fazendeiros do Vale do Paraiba apresentam uma
variedade de diretrizes que espelham principios encontrados na
construcao das villas, como a edificacdo das residéncias em locais
elevados, a valorizagdo da simetria como padrao estético, e até mesmo a
concepgao das fazendas como pequenos reinados. Contudo, mesmo
havendo similaridades, € importante destacar que em ambas as
experiéncias os efeitos da inspiracdo palladiana resultaram em
manifestagbes particulares, que alimentavam os projetos de poder de
cada elite escravista em particular.

Enquanto para os norte-americanos as ideias segregacionistas
ganharam maior vulto, valendo-se de fazendas altamente hierarquizadas,
com destaque maior na composi¢ao para as casas dos proprietarios, no
Brasil a classe senhorial ira somar a esse mesmo principio de hierarquia
uma maior proximidade fisica entre os espacos destinados aos
escravizados na composigdo das fazendas. Marquese (2006) identifica
nessa caracteristica a forca que as relacdes de clientelismo possuiam na
experiéncia brasileira, usando como exemplo o uso das capelas nas

fazendas do século XIX:
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Tal concepgédo encontrou expressdo em uma componente
importante da arquitetura das fazendas de café que, em geral,
passa despercebida aos especialistas. Refiro-me as capelas,
invariavelmente inscritas no corpo da casa de vivenda e
sempre voltadas para o lado das senzalas. O pé-direito duplo
de muitas delas traduzia, por si s, a hierarquia e o poder que
regiam as relagdes escravistas, ja que o acesso ao balcao
superior era restrito a familia branca, enquanto o acesso ao
piso térreo, onde ficavam os escravos, era feito por uma
entrada independente. Cabe lembrar, todavia, que nessas
capelas eram realizados batismos e casamentos ndo apenas
da escravaria pertencente ao dono da fazenda, mas igualmente
dos cativos de seus vizinhos. Com isso, multiplicavam-se as
hierarquias: pequenos proprietarios que levavam seus escravos
para serem batizados em capelas de grandes
fazendas/senhores que os recebiam; senhores que promoviam
casamentos e batismos de seus escravos/conjunto da
escravaria; os que ficavam no andar superior/os que ficavam
no inferior. As capelas, enfim, ndo s6 expressavam as redes de
clientelismo que cortavam de cima a baixo a sociedade
escravista no Vale do Paraiba, como também funcionavam
como vetores na criagdo de novas relagdes sociais, de resto
algo vélido para todo ambiente construido das plantations
escravistas do Novo Mundo. Isto, no entanto, € assunto para
outro texto (Marquese, 2006, p. 53).

Esse uso caracteristico encontrado em cada experiéncia diz
respeito também as diferengas encontradas nas dindmicas raciais em
ambos os contextos. A arquitetura altamente estratificada do ponto de
vista racial das plantations expressava a concepcao separatista adotada
pelos Estados Unidos, que se desdobraram em novas materializagdes
segregacionistas do espago no pos-aboligdo. Ja no caso do Brasil, a forgca
do clientelismo que aproximava de forma diferente os espacos da
aristocracia e da escravizacao ira alimentar outras ficcoes de identidade
nacional com o fim do sistema escravista, criando mitos que se
propagaram amplamente como a ideia de democracia racial®.

Entretanto, apesar dos distanciamentos, uma proximidade &
incontestavel. A experiéncia da villegiatura, proporcionava para a elite
escravista do Novo Mundo as ferramentas para a criagédo de seu proprio
universo utopico embasado em modelos de autoimagem de um grupo
aristocratico de carater rural. Os critérios de estratificacdo social e
econdmica, imperativos na Italia do século XVI, nas Américas passaram a

ser associados aos pressupostos racistas até aqui apresentados.

2 Para uma reflex&do sobre a construgdo das unidades nacionais a partir de perspectivas
raciais ver: ALMEIDA, 2019.
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A passagem que fecha o Manual do Agricultor Brasileiro, de Carlos

Augusto Taunay, € bastante significativa dessa utopia escravista que

povoava a subjetividade dos fazendeiros no século XIX. Em seu texto, o

autor ficcionaliza a experiéncia de um fazendeiro no que seria o fim de um

dia de trabalho em uma fazenda ideal, construida com base nos seus
ensinamentos:

Entdo, sentado no solar da sua casa, qual um desses reis

pastores da histéria sagrada, ele, ao anoitecer de qualquer dos

dias encantadores que um clima propicio prodigaliza ao Brasil,

olha o bom arranjo e abundancia que o cercam, os celeiros e

despensas recheadas, as searas risonhas, o0s rebanhos

numerosos e nitidos, a familia bem morigerada e feliz, os

escravos fartos, sem cuidado da seguinte manha, para o qual

um senhor benfazejo providencia. Esta contemplagédo o enche

de doce satisfagdo, de inocente orgulho; ele se regozija no foro

de sua consciéncia, e, na exaltagdo de sua alma, levanta para

o céu os olhos umedecidos pelo jubilo e gratiddo (Taunay,
2001, p. 306).

Mesmo quando se entrega a um pensamento fantasioso, onde
poderia imaginar um mundo livre das amarras da realidade imediata,
Taunay nao abre mao da escravizagao. A 'fartura' que ilustra a condigéo
de vida dos escravizados, em seu discurso, n&o significa o fim do
cativeiro, e nem a ligagdo entre o céu e a terra simbolizava o fim da
barbarie. Em seu mundo utépico, escravizagao e violéncia sao os pordes
do paraiso terrenal. Essa era a grande imagem final do desejo da elite
senhorial escravista aqui abordado do ponto de vista arquitetbnico: utilizar
0s pressupostos, morais e estéticos, do neoclassicismo — e em alguns
casos de inspiragao direta ao palladianismo — como meio de acobertar a
violéncia inerente a manutencdo da escravizagcdo em um contexto de
modernidade, sobretudo, em regimes politicos democraticos, a partir do
que Achille Mbembe (2017b) chama de invdlucros quase mitologicos. A
arquitetura serviria entdo como uma capa que recobre de forma fabulosa
a realidade. Neste sentido, as fazendas passam a compor o corpo
noturno da democracia, elas estariam ligadas ao horror que € inerente a
manutencdo da democracia de escravos, sustentando sobre si todo o
corpo solar, da comunidade de semelhantes.

No entanto, a partir do que foi visto aqui, essa propria face sombria
reivindicava para si um véu de civilidade que tornava possivel a sua

existéncia enquanto parte do mundo moderno.



127

*k%*

O véu que recobria o horror na Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte era
bastante extenso, mas tinha as suas brechas. A existéncia daquele
buraco na parede revelava algo que néo foi feito para ser visto, era uma
verdadeira profanagao da utopia escravista. A visao da terra exposta, com
sua textura aspera e irregular, contrastando com a suavidade branca das
grandes paredes ao redor, criava um sentido de desacordo que ganhava
novas interpretagbes a partir do meu desejo de ndo ceder ao clima de
normalidade que ressurgia a medida que o grupo deixava a cozinha para
continuar a visita. No entanto, para mim, ndo havia mais retorno.

A partir daquele momento, cada parede que eu contemplava
assumia outro significado. Enquanto atravessava o patio interno em
diregao a saida lateral, que nos conduzia para fora da casa, eu conseguia
olhar para cada comodo através da casca que os revestia.

Durante essa caminhada, refleti brevemente sobre tudo o que tinha
testemunhado. A Fazenda S&o Luiz da Boa Sorte tornava palpavel a
complexa estrutura de hierarquia racial que permeava a sociedade da
época. A arquitetura neoclassica virou uma expressao dessa
hierarquizacdo, a medida que tornava possivel a associacéo dos valores
morais da Antiguidade Classica com um contexto escravista de
aspiracdées modernas, dependente dessas cascas para se sustentar.

Ja do lado de fora da casa, comegamos a seguir em dire¢cao ao
pavilhdo externo do Museu do Café. Entramos no prédio sem janelas por
uma simples porta de madeira azul que revelou um ambiente interno
relativamente escuro, que se tornava ainda mais lugubre depois de
passarmos tanto tempo circulando pelos ambientes iluminados da casa
sede. O cenario era predominantemente ocre, com o chao de terra batida
e as paredes amareladas, no teto as telhas aparentes sustentadas por
uma estrutura de madeira marrom completavam a composi¢cao, ecoando
o tom do barro que minutos antes havia me intrigado.

Quando todo o grupo ja se encontrava do lado de dentro, o guia

comegou a nos informar que aquela construgao era uma réplica constrida
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recentemente, concebida para representar o espagco de uma senzala
durante o periodo de operacao da fazenda. Como forma de preservar a
memoria das pessoas negras escravizadas, foram dispostos diversos
objetos que evocavam seu cotidiano, como panelas de ferro, esteiras,
bancos de madeira, pildes, correntes, bolas e algemas de ferro. Ao passo
que tortura e domesticidade se entrelacavam em um canto do cémodo,
mascaras adornavam as paredes, representando as diferentes origens
africanas dos escravizados. No centro, um tambor encostado junto ao
pilar da cobertura, fazendo uma referéncia as manifestagdes culturais das
pessoas mantidas em cativeiro.

Durante alguns instantes iniciais oscilei entre a angustia e a
inquietacdo enquanto me aproximava de algumas imagens em tamanho
ampliado fixadas na parede. As fotografias em preto e branco
complementavam os artefatos ao ilustrar a vida cotidiana nas fazendas do
século XIX. Em um momento de subita inspiracédo, percorri rapidamente
as paredes na esperanca de encontrar a imagem do sorriso que tanto
procurava. Embora houvesse fotos do acervo de Marc-Ferrez entre as
expostas, a que eu desejava ndo estava la.

A frustragdo foi inevitavel. Um grande incbmodo comegou a se
alastrar pelo meu corpo pelo fato de estar ali. Eu reconhecia a importancia
de locais de memodria como aquele e ndo negava a necessidade de
representacido das narrativas e culturas dos escravizados. Pelo contrario,
eu ansiava por mais manifestacdes dessas historias.

No entanto, questionava-me por que n&o poderia reconhecer a
casa sede, com suas paredes de barro, que haviamos visitado
anteriormente, também como um memorial das pessoas escravizadas.
Afinal, ndo foram elas que ergueram aquela casa e tudo que a cercava?
Eu n&o renunciava ao espago de memoria representado pela senzala,
mas reivindicava também a parte desse legado contida na residéncia
principal. Ambas eram faces da mesma moeda; n&o seria injusto
separa-las agora?

Terminei por me apegar a ideia de que existia alguma legitimidade
na montagem da antiga senzala, algo que afastava a sensacao de que

tudo era uma farsa cruel. Eu s6é ndo conseguia identificar o que era
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realmente essencial para mim. Como nao enxergar aquele pequeno
pedagco como uma mencgao honrosa? Qual seria a honra que estava
contida ali?

Se eu tivesse encontrado o sorriso poderia ter encarado alguma
expressao de autenticidade em meio aquela montagem, uma centelha de
algo genuino entre as mascaras ou entre os grilhdes pendurados na
parede. Talvez, com isso, as respostas para minhas indagag¢des também
apareceriam. No entanto, me resignei em prosseguir para o fim da visita,

esperando ter mais sorte na préxima vez.



130

4
O Cepo

O carro fez uma leve curva, pegando o acostamento da Rodovia
RJ-145, em seu trecho que conecta as cidades de Valenca e Rio das
Flores. As margens da estrada estava um portdo de grades de ferro,
ladeado por dois pilares de pedra e uma estrutura macica pintada de
amarelo. No robusto pilar do lado direito uma placa indicava o ano de
construcdo do portdo, 1846, seguido por ‘reconstruido em 1953". Ao
cruzar esta entrada, seguimos por uma estrada de terra, que parecia um
corredor com seus limites marcados pela parede formada por arvores de
ambos os lados. Este percurso desenhava uma leve curva ascendente,
levando ao topo de uma pequena colina onde repousava o casarao da
Fazenda Santo Antonio do Paiol.

A primeira vista a casa de morada, o elemento dominante da
paisagem, se apresentava como uma estrutura térrea. No entanto, ao
percorrer a calcada feita de grandes pedras em cantaria que levava ao
acesso principal do edificio, a construgao ia crescendo em altura. Quando
cheguei ao fim dessa breve caminhada foi possivel ter uma visdo melhor
do edificio que, ao ser construido adaptado ao declive do terreno, possuia
em sua fachada principal a forma de um sobrado de dois pavimentos. O
casarao branco com suas colunas pintadas de amarelo, janelas e portas
com bandeiras azuis me causava um sentimento de desconforto. Uma
certa sensacao de pequenez que era reforcada pelo estreito espaco da
calgcada de concreto, que substituiu o trecho largo em cantaria, e
separava a casa do jardim que estava logo atras de mim.

Eu tentava olhar para o alto, buscando enxergar a totalidade da
construcado, quando fui abordado pela pessoa que iria me conduzir na
visita que estava agendada para comecgar em poucos minutos. Fiquei
surpreso quando olhei com mais atengao para a figura jovem e esguia
que estendia a mao para me cumprimentar. A longa tunica cinza que
vestia alcancava até a altura dos pés, sendo interrompida apenas por
uma corda branca amarrada na sua cintura. Tratava-se inegavelmente de
um religioso que, apds as devidas apresentacdes, descobri ser um frei

pertencente a entidade religiosa Congregagdo da Pequena Obra da
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Divina Providéncia Sao Luis Orione, que desde 1969 é a proprietaria da
fazenda e administra as suas atividades baseadas na pecuaria leiteira,

retiros religiosos e turismo cultural.

Figura 19. Fachada principal da casa sede da Fazenda Santo Anténio do Paiol

B -

Fonte: A Casa ehorial iponlvel em: httgs://acasasenhonal.org.
out. 2023.

Acesso em: 29

Além das roupas caracteristicas, o guia também tinha um jeito
calmo, de fala pausada e tranquila, como é esperado de um religioso.
Certamente aquela ndo era a figura que eu imaginava encontrar, muito
menos o tipo de retdrica que esperava em uma visita. Mas, quando parei
para pensar por alguns segundos, entre a apresentagao do frei e o inicio
do nosso roteiro, me dei conta de que a presenca de um religioso ali era
muito menos disruptiva do que poderia parecer em um primeiro momento.

A religido catolica era um dos pilares da sociedade escravista,
elemento fundamental para a manutencido da ordem e da moralidade
defendida pelos proprietarios das fazendas de café. A profissdo da fé
cristd era uma rotina nestes ambientes que, cada uma a sua medida,
contavam com espacos dedicados ao culto. Fosse em pequenos
oratérios, nas casas mais simples, ou em requintadas capelas
consagradas nas propriedades grandiosas, a ‘religido estava sempre
presente’ (Stein, 1990, p. 236).


https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/casas-senhoriais/pesquisa-lista/642-fazenda-santo-antonio-do-paiol

132

Santo Anténio do Paiol fazia parte do grupo de fazendas que
possuia uma capela proépria, além de contar com um aposento dedicado
aos padres que poderiam passar longas temporadas na propriedade,
atendendo as necessidades nao sé do nucleo familiar imediato como
também de outras pessoas proximas (Stein, 1990, p. 237). Atravessando
o tempo, a fé cristdi como elemento marcante daquela realidade
permanecia presente na figura do meu guia, e assim seria pelo resto da
manha.

Logo, ja estava habituado ao frei, e com tudo que ele significava,
aos poucos comecei a me concentrar na narrativa inicial da visita que,
ainda do lado de fora do casardao, comegou com uma introducao a historia
da fazenda.

Em 1814, José Soares Pinho recebeu as terras da sesmaria de
Santa Tereza, onde fundaria a Fazenda Santo Anténio do Paiol, e em
1821, seu vizinho Francisco Martins Pimentel adquire as terras de José
Soares. A compra de terras entre vizinhos e parentes era uma pratica
comum, principalmente nas primeiras décadas do século XIX, que
marcam o inicio do ciclo cafeeiro. As relagdes pessoais favoreciam
proprietarios que buscavam ampliar seus dominios, revelando a
importancia dos vinculos internos entre os membros da classe senhorial
que, a partir destas conexdes, criavam estratégias para a ampliacdo da
sua notoriedade e aumento da reprodugao de riquezas baseados em
lacos de sociabilidade®.

Essas conexdes entre os proprietarios de terras poderiam tomar
diferentes formas como relagdes de compadrio, sociedade em negaocios,
empréstimos financeiros e, talvez uma das principais, os casamentos.
Como visto anteriormente, os matrimbnios eram importantes meios de
concentracdo e ampliagdo do poder utilizado pela classe senhorial. Foi
através dos casamentos que muitas familias alcangaram influéncia tanto
politica quanto social no Vale do Paraiba. Em alguns casos, era possivel
até mesmo expandir a area de atuacao até a Corte do Rio de Janeiro por

meio de enlaces que juntaram pessoas de familias importantes de regides

% Ricardo Salles (2008) identifica esse movimento como uma expanséo horizontal da
classe senhorial, que buscava criar uma unidade entre os proprietarios escravistas e
outras regides do Império, unindo interesses e constituindo uma identidade.
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distantes®'. N&o fugindo a regra, a Fazenda Santo Ant6nio do Paiol tem
no casamento um marco fundamental da sua narrativa de constitui¢ao.

Maria Francisca Pimentel se casa em 1850 com Manoel Antonio
Esteves, passando para seu esposo a propriedade da Fazenda Santo
Antdénio do Paiol como dote de casamento. Manoel Esteves, um
portugués estabelecido na regido de Vassouras desde 1835, ja
desempenhava atividades comerciais com importantes cafeicultores do
Vale do Paraiba, como os irmaos Laureano Corréa e Castro e Pedro
Corréa e Castro. As razdes fundamentais para o casamento de Maria
Francisca e Manoel Anténio ndo sdo explicitas. Pode ser que a origem
portuguesa do noivo encontrasse eco na cidadania de seu sogro, também
portugués. Ou talvez as habilidades comerciais de Manoel, combinadas
com seu talento administrativo, que eventualmente o tornaram um
intermediario proeminente entre outros fazendeiros da regido e a Corte —
chegando até a assumir fungbes de administracgdo em algumas
propriedades por meio de procuragdo — o tenham tornado um candidato
atrativo aos olhos do ja estabelecido fazendeiro Francisco Pimentel.
Independentemente da motivagdo subjacente, o casamento provou ser
extremamente vantajoso para os negocios da familia, que ampliava
gradualmente sua esfera de influéncia e acumulava ainda mais riquezas,
solidificando sua posigao na elite cafeicultora do Vale do Paraiba (Mattos,
2012).

A medida que as proezas de Manoel Esteves eram enumeradas
durante a introdugao da visita, eu era transportado imediatamente para o
encontro com o retrato dos barbes de Nova Friburgo no Palacio do
Catete. Semelhante a Antdnio Clemente Pinto, Manoel Esteves ergueu
um império de extensas propriedades rurais, desempenhou um papel
fundamental na construgdo da Estrada de Ferro Unido Valenciana e
também detinha propriedades urbanas em Valengca e na Corte. Esse
conjunto de realizagdes, centrado na transformagao e no dominio tanto do
aspecto material quanto simbdlico do espago, ndo estava encapsulado

em uma imagem, como no retrato dos bardes de Nova Friburgo, mas se

%1 Mariana Muaze apresenta contribuicdo fundamental acerca do tema do casamento e
sua existéncia enquanto mecanismos de mobilidade social através da familia do
Visconde e da Viscondessa de Uba em As memdrias da viscondessa: familia e poder no
Brasil Império (Muaze, 2008).
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materializava no casardo a minha frente, que parecia ficar cada vez maior
conforme toda a histéria ia sendo contada.

A forga persuasiva daquela construgao, a sua existéncia enquanto
um discurso de poder, ndo era uma aleatoriedade, ou um sentido
atribuido posteriormente. Isso fica explicito pelo gesto inicial de Manoel
Esteves ao se tornar proprietario da fazenda: realizar uma reforma com o
objetivo de adapta-la aos novos padrdes de gosto e costume da época.

As alteracbes especificas efetuadas durante essa reforma,
concluida em 1852, ndo puderam ser determinadas com precisdo durante
a visita. Entretanto, o programa da fazenda, conforme foi descrito, e
reforcado por uma série de evidéncias materiais e iconograficas que me
foram apresentadas, era bastante complexo. Nos fundos da casa de
morada, onde hoje se vé apenas uma grande fundagao de pedras, existia
um hospital para o tratamento dos escravizados. No inventario de Manoel
Esteves, realizado na ocasido de seu falecimento, em 1879, constam —
além da casa de morada e do citado hospital —, uma olaria, casa de
engenho, moinho, cavadeira de mandioca, tulhas paiol, casa de feitor,

terreiros, além de ranchos para lavoura®.

%2 Inventario do comendador Manoel Antonio Esteves (1813-1879). Disponivel em:
<https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/64 1-manoel-
antonio-esteves-1879>. Acesso em: 10 dez. 2023.
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Figura 20. Esquema de implantacdo da Fazenda Santo Antdénio do Paiol

(1) Casa Sede

(2) Antiga Hospital dos
Escravizados

[3) Antigos espagos de trabalho
(senzalasitulhas/olaria/casa de
feitorfterreiro, efc.)

Fonte: do Autor.

A presenca de todos esses elementos ndo so caracteriza a
fazenda como uma grande produtora de café do periodo, mas também
demonstra a visdo do novo proprietario em acompanhar as
transformag¢des no modo de conduzir o trabalho e a vida ao longo dos
anos. Eduardo Schnoor (1995) identificou esse fendmeno como a
transformacao ‘das casas de morada em casas de vivenda’, ou seja, as
mudangas dos parametros culturais e sociais da classe senhorial, que ja
se encontrava estabelecida a partir dos anos 50 do século XIX, alteraram
os padrbes de moradia vigentes nas unidades de produg&o agricola da
época. As antigas casas de morada, essencialmente voltadas para as
necessidades praticas da vida agricola, deram lugar a edificagcbes mais
complexas — ndao s6 no campo do trabalho como na vida doméstica —
passando também a atender uma demanda simbdlica por parte dos
proprietarios.

Eram muitos os signos de distingdo espalhados por toda a casa
sede da fazenda Santo Antbénio do Paiol. Pesados mobiliarios de madeira
importados com acabamentos zoomorficos que representavam a nobreza

no hall de entrada, janelas de vidros coloridos no corredor de acesso aos
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quartos, porcelanas delicadamente pintadas a mao expostas em
cristaleiras na sala de jantar, um piano na antiga sala de visitas e uma
série de outros detalhes localizavam o nucleo familiar dos Esteves como
verdadeiros membros da elite cafeeira do Vale do Paraiba. Contudo, era
outro simbolo, esse de natureza menos gloriosa, que iria dominar os
meus pensamentos em breve.

Ainda continuavamos do lado de fora da casa quando o guia
completou a histéria da fazenda, passando de forma mais rapida pelos
eventos finais. Apos o falecimento de Manoel Anténio Esteves em 1879,
seu filho mais velho, Francisco Martins Esteves, assumiu a gestdo da
propriedade. Apesar dos desafios associados a queda da produgao de
café, Francisco comprou as partes dos demais herdeiros e
estabeleceu-se ali de modo permanente, com seu filho Marcos Zacarias
Manoel Esteves. As terras foram vendidas com o passar dos anos, e sua
atividade principal foi revertida para a pecuaria. Marcos Esteves
permaneceu administrando a propriedade com sua esposa Francisca
Olympia Alvez de Queiroz Esteves que, apds a morte do marido, doou a
propriedade, em 1969, para a Congregacgao da Pequena Obra da Divina
Providéncia Sao Luis Orione.

A histéria voltava para o seu ponto de partida, indicando que
poderiamos prosseguir para o proximo momento da visita.

Com um gesto suave, o guia apontou o caminho da estreita
calcada de pedras que levava a entrada da casa. Obedecendo ao seu
sinal, avancei até ficar diante de uma rustica porta branca, feita de tabuas,
no extremo da fachada principal. A entrada a minha frente se abria para
um interior inundado pela luz natural que avangava pelas janelas
gradeadas, revelando uma area que lembrava um porao.

Antes de conseguir distinguir qualquer detalhe naquele espago, um
cheiro intenso de madeira que vinha do interior tomou conta de todos os
meus sentidos. O verde brilhante do jardim, o canto dos passaros, o
murmurio da agua que serpenteava por uma mangueira usada para regar
a grama, o latido de um enorme cdo que comegou a brincar entre as

minhas pernas, o inesperado frio que tocava minha pele; tudo foi



137
capturado pelo odor umido e penetrante, como se um grande pedacgo de
arvore recém-cortado estivesse exposto a poucos palmos do meu nariz.

A sensacgao inebriante durou alguns segundos, e aos poucos pude
notar que o ambiente que se abria através da porta era marcado pela
presenca de grandes vigas no teto que compunham a estrutura do
assoalho do pavimento superior, feito de tabuas corridas. Esta robusta
estrutura pintada de branco contrastava com as paredes de um tom
amarelo-claro e com um piso de pedra ja muito gasto. A composigao de
aspecto rustico reforcava ainda mais a impressao de que o ambiente se
tratava de um armazém. A suspeita se confirmou quando a figura cinzenta
do frei em contraluz cruzou a porta, me dizendo que estavamos entrando
no que era o antigo depdsito da casa e também local de moradia dos
escravizados domésticos.

O que antes era um espago para armazenar mercadorias,
alimentos, utensilios de servico da casa e seres humanos, tratados como
mercadoria, agora era um espago que guardava memorias na forma de
objetos recolhidos na fazenda pela ultima proprietaria. Em seu esforgo de
garantir que a histéria da fazenda e de sua familia ndo fosse perdida,
Francisca Esteves realizou um trabalho de organizacao e identificagao de
diversos itens encontrados ao longo dos anos, coletados durante as
inimeras transformagcdées que acompanhou na propriedade. Este
empenho transformou aquele pordao em uma espécie de museu, como
citado pelo proprio frei.

O ambiente estava repleto dos mais diversos itens. Vitrines de meia
altura com uma série de pequenos utensilios como brincos, pecas de
jogos, cachimbos, leques e outras miudezas que davam conta dos habitos
de requinte dos seus proprietarios. Camas, cadeiras, vasos sanitarios,
fechaduras e banheiras remontavam o cotidiano da familia. Aos poucos
surgiam aqui e ali sinais de outras existéncias. Gamelas, serrotes, pildes,
caldeirbes e telhas, vestigios materiais do trabalho e da presenca da mao
de obra escravizada. Esses objetos haviam sido encontrados nos antigos
edificios de senzalas da fazenda, em um dos processos de demoligdo das

construgdes, segundo informado pelo guia.
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Um oratério de madeira que trazia a seguinte identificagdo:
‘Oratorio que serviu de altar para celebrar missas no hospital dos
escravos em toda a sua existéncia’, e um grandioso moével que estava
identificado com uma placa em que se lia: ‘Este armario e seu conteudo
pertenceu ao hospital dos escravos da familia Esteves, onde se
encontrava todos os remédios da época’, eram os principais vestigios do
hospital dos escravizados. No interior do oratério um crucifixo € no
armario do hospital frascos de remédio e instrumentos de manipulagao
dos medicamentos, davam a ver alguns dos meios utilizados na época
para exercer o dominio do corpo e da alma dos cativos.

Segui prestando atengao na fala do guia que tentava dar conta da
grande quantidade de coisas que surgiam a todo momento. De forma agil
as suas explicagdes acompanhavam o movimento do meu olhar que
avidamente percorria todos os cantos procurando por descobertas.
Quando ja estava quase chegando na escada de acesso ao pavimento
superior, os longos dedos brancos do frei apontaram para um objeto
comprido que estava no chao, sob as janelas.

O cheiro da madeira, que continuava me perseguindo durante todo
esse tempo, agora encontrava uma origem. Nao que todas as pecgas de
carpintaria existentes naquele ambiente, desde a estrutura do teto até as
dezenas de moveis e objetos, ndo fossem o suficiente para justificar a
sensacao. Entretanto, quando vi a lamina de madeira — que devia medir
pelo menos dois metros de comprimento e aproximadamente dez
centimetros de espessura — tive a sensagao de que todo o odor exalava
dali.

Aquele objeto ndo tinha placa de identificagdo, mas a explicagao
agil do frei acompanhou novamente a velocidade da minha curiosidade,
trazendo a informacdo de que a pegca em questdo era um cepo de
madeira, também chamado de tronco, utilizado para aplicagdo de castigos
fisicos nos escravizados da fazenda Santo Anténio do Paiol.

Vacilei ao me aproximar. Aos poucos fui chegando mais perto e
percebi que o grande plano de madeira tinha um corte atravessando toda
a sua extensao, dividindo a estrutura em duas pecgas unidas por uma

grande dobradica em uma ponta e terminando com uma fechadura
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igualmente grande na outra. Quando destrancada, a parte de cima era
erguida, como uma guilhotina, permitindo o encarceramento de uma
pessoa em qualquer um dos sete furos de diferentes tamanhos que se
distribuiam em todo o seu comprimento.

Fiquei por mais um tempo olhando para cada um dos buracos,
imaginando quantos dos mais de 600 escravizados® da familia Esteves
teriam sido presos ali. Fixei o olhar de maneira minuciosa na extremidade
de cada orificio. Pensei em todo suor e sangue que haviam se
impregnado nos veios da madeira. Tentei imaginar quantas vidas tinham
sido atadas naquela ferramenta de suplicio que outrora fora uma arvore,
antes de tudo ser transformado em morte. Seria correto persistir em
chamar tal artefato de tronco ou cepo, denominagdes que ainda
evocavam sua origem natural? Uma arvore ndo poderia de maneira
alguma ser associada a um instrumento de agonia; nem sua forma, nem
sua fungdo encontravam eco na histéria da floresta da qual deveria ter
vindo o pedago de madeira. Aquela abominagdo estava longe de ser

natural.

% Inventario do comendador Manoel Antonio Esteves (1813-1879). Disponivel em:
<https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/64 1-manoel-
antonio-esteves-1879>. Acesso em: 10 dez. 2023.
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Figura 21. Cepo de madeira da Fazenda Santo Anténio do Paiol

G

Fonte: do AGto'r.

Afinal, ndo era exatamente isso que eu tinha ido procurar com essa
visita? Era este um dos rastros deixados pelo poder de matar que definiu
a realidade das fazendas de café no século XIX? Este objeto poderia me
contar sobre como esse poder moldou estes espacos? Indo além dos
limites daquele ambiente, seria possivel contar a histéria de um pais a
partir do grande pedago de madeira que encarava? Ou melhor, seria
possivel contar a histdéria de alguma nagdo das Américas, caso esse
objeto ndo existisse?

Na verdade, aquela estrutura relevava muito mais do que essa
materializagdo. A partir deste objeto era possivel entender que a morte

assumia uma forma: a de uma longa e assustadora linha reta.

*k%

Gostaria de sugerir, nas préximas paginas, uma reflexdo nascida
do contato com o artefato anteriormente descrito. Essa interpretacao esta

baseada na ideia de que o cepo de madeira pode ser visto como uma
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representacdo do processo de espacializagcdo da dominagdo escravista
como um todo enquanto servia como instrumento de aprisionamento e

desumanizagao de pessoas escravizadas.

Figura 22. Negros ao tronco, Jean Baptiste Debret, 1830

Tais elementos — aprisionamento e desumanizagdo — encontram
expressao formal na linha reta, que constitui ndo sé a estrutura material
deste objeto como também da organizagédo do cotidiano das fazendas, e
no proprio sentido do poder exercido pela classe senhorial no projeto de
construgao de mundo que estava em curso naquele momento.

Comecemos pelo aprisionamento e pela desumanizagéo.

A escravizagado a partir de meados do século XIX era, acima de
tudo, o controle sobre a mobilidade espacial. Em um cenario onde
aumentavam os sentidos de liberdade, dado o numero cada vez maior de
pessoas livres mesticas e/ou negras, a capacidade de mover-se era um
elemento radical de distingdo entre os que viviam sob o jugo da
escravizacao e os demais membros da sociedade. Como aponta Hebe
Mattos (2013, p. 41), a mobilidade ‘era um recurso de liberdade, primeira
e fundamental marca de seu exercicio’.

Os proprietarios faziam parte do grupo que podia se mover
livremente. Todavia, quem tivesse em melhor situacdo financeira
conseguia ir ainda mais longe. Com residéncias nas cidades proximas as
fazendas e até mesmo na Corte, era comum que as familias mais
abastadas alternassem entre temporadas em suas residéncias rurais e

urbanas. Esse transito servia para conecta-las ao estilo de vida da
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aristocracia, tanto em termos materiais quanto simbdlicos, tendo a Corte
do Rio de Janeiro como referéncia mais proxima®*. Ainda mais
privilegiados eram os que podiam passar longos periodos viajando pela
Europa, que também era o destino de estudo de muitos filhos dos ricos
proprietarios, onde podiam absorver diretamente da fonte os valores da
‘civilidade’, 'bons costumes' e dos ‘avancos intelectuais™.

Ja do ponto de vista das pessoas livres que nao pertenciam a
classe dos proprietarios, a mobilidade estava diretamente relacionada a
busca por melhores oportunidades de sobrevivéncia para si e suas
familias, além da possibilidade de alcangar o segundo atributo — sendo o
primeiro a propria mobilidades — essencial de destaque naquela
sociedade: a posse de terras e escravizados. Esse aspecto econémico
gerava uma divisdo dentro da propria categoria, onde existiam dois
cenarios distintos: (a) os microproprietarios ou pequenos proprietarios,
como definidos por Ricardo Salles (2008), que haviam conseguindo
estabelecer rogcas modestas, muitas vezes com pequenas habitagoes,
feitas de palha ou sapé, que eram divididas entre os membros da familia
e a mao de obra escravizada; (b) os individuos moveis e desenraizados,
geralmente pessoas destituidas de propriedades, solteiros ou viuvos, que
ofereciam sua forca de trabalho em outras unidades agricolas, muitas
vezes em carater temporario. Essa dindmica poderia ou ndo resultar no
estabelecimento de lagos sociais, dependendo dos interesses e
oportunidades disponiveis®.

As pessoas escravizadas, por sua vez, constituiam o grupo com a
menor capacidade de mobilidade espacial no contexto da ordem
escravista. A condi¢cdo legal de propriedade em que se encontravam
impunha sérias limitagdes a sua autonomia, tanto no que dizia respeito ao

deslocamento cotidiano quanto nas decisdes acerca de escolhas de vida

34 Sobre a vida em transito entre as fazendas e as cidades ver: Arquitetura Senhorial e a
Corte de Vassouras in: FERRARO, 2017.

3% Mauad (2019) discute sobre a conexao cultural entre as familias abastadas e a Europa
a partir da importancia da fotografia para a classe senhorial; Marquese (2004) ao refletir
sobre as teorias agrondmicas de administragao das fazendas aponta para uma mudanga
ocorrida nesse campo apés o aumento do fluxo de intelectuais brasileiros formados na
Europa.

% Era comum também que 0s micro ou pequenos proprietarios trabalhassem de forma
temporaria em troca de salarios para complemento da renda familiar, porém estes nao
exerciam a transitoriedade que era tipica das pessoas desenraizadas (Mattos, 2013).
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de forma mais ampla. A sua rotina nas fazendas estava completamente
implicada com as demandas geradas pela produg¢ao agricola do café — do
plantio ao beneficiamento —, na manutencao das estruturas dos edificios,
no atendimento ao servico doméstico e no cultivo de géneros alimenticios
em geral (Stein, 1990, p. 197).

A execucéao dessas atividades era distribuida em uma carga horaria
extenuante que durava em média de quinze a dezoito horas diarias. Para
aqueles que desempenhavam fungdes agricolas, o dia de trabalho se
iniciava com a abertura do cadeado que trancava a porta das senzalas.
Antes mesmo do raiar do sol ja era feira a primeira chamada da manha,
marcando o inicio de uma longa jornada que s6 terminaria com o som do
mesmo cadeado batendo na porta da senzala, apdés a conclusao do
preparo de ferramentas e alimentos para o proximo dia de trabalho
(Costa, 2010, p. 287-288).

No ambiente da fazenda, os escravizados eram divididos com base
em suas habilidades, o que também levava em consideracdo fatores
como género, idade, origem e a confianga necessaria para realizar certas
funcdes. Essas distingdes criavam outra camada de limites a mobilidade
dentro do proprio espago da fazenda. Por exemplo, os escravizados
domésticos, responsaveis por atender o nucleo familiar imediato do
fazendeiro, tinham permissdo para acessar certas areas das residéncias
que estavam fora do alcance dos demais, mas ainda assim permaneciam
sujeitos a vigilancia constante. Ja os escravizados que atuavam como
feitores e capatazes desfrutavam de maior mobilidade de modo geral,
mas nao ultrapassavam determinados limites no interior do espaco
doméstico (Stein, 199, p. 203).

Uma pratica comum, que também redefinia alguns limites dentro do
campo de mobilidade dos escravizados, era o aluguel ou empréstimo de
pessoas entre proprietarios. Profissionais que apresentavam habilidades
particulares na cozinha ou em alguma fungédo necessaria para a solugéo
de um problema especifico podiam ser requisitados por amigos ou
familiares de mais intimidade, como no caso apresentado por Muaze
(2008) dos diversos empréstimos de escravizados realizados entre

Mariana Velho de Avellar, a viscondessa de Uba, e sua mae Leonarda
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Maria Velho da Silva. Esse afluxo de m&o de obra colocava em transito
cativos entre a Corte, local onde residia Leonarda, Paty do Alferes e
Petropolis, regides onde Mariana possuia residéncia (Muaze, 2008, p.
131).

Da mesma forma, ocasionalmente, ocorriam deslocamentos de
cativos entre diferentes propriedades rurais ou até mesmo para cidades
vizinhas durante os dias de descanso, como atestam alguns relatos
abordados por Hebe Mattos (2013). Essas narrativas documentam a
circulagdo de pessoas escravizadas com o proposito de estabelecer
transagdes comerciais, como a venda da producdo de suas proprias
rogas. Em algumas fazendas, essa pratica era permitida e até mesmo
incentivada, particularmente para escravizados que formavam familias ou
conquistavam um grau mais elevado de confianca. Além disso, era
comum no periodo a congregacao entre grupos de escravizados, sob
rigida vigilancia, em ocasides festivas e celebragbes de sua propria
cultura. Tais eventos reuniam individuos de propriedades distintas que,
em seus encontros, eram autorizados a entoarem seus cantos e dangar
jongos e caxambus, preservando assim algumas tradi¢des religiosas de
origem africana (Stein, 1990, p. 243-244).

Essas praticas ilustram que, apesar de viverem como cativos em
um contexto de restrigdo significativa de sua autonomia, essas pessoas
encontravam caminhos préprios para estabelecer lagcos de sociabilidade e
ampliar sua mobilidade espacial, muitas vezes se utilizando de
mecanismos empregados pelos proprios fazendeiros com objetivos
coercitivos®’. E o que aponta Robert Slenes (2011) ao estudar o papel da
familia e do lar no contexto da escravizacao no periodo. O autor contraria
a teoria de uma pretensa anomia da pessoa escravizada, que reduzido a
condicdo de coisa, nao produzia sentidos proprios ou criava estratégias
de transformacgao de sua realidade.

A iminéncia de conflitos, principalmente inspirados a partir da

Revolugcao do Haiti e de diversos outros levantes ocorridos no século XIX,

37 Muaze e Salles (2017) utilizam o conceito de vizinhanga escrava, criado por Anthony
Kaye, para definir as relagdes de sociabilidade construidas a partir das experiéncias de
ampliacdo da mobilidade espacial dos escravizados no século XIX. Na busca por definir
esse fendbmeno, Mattos (2013) utiliza o conceito de comunidade escrava. No presente
trabalho utilizarei o conceito de comunidade escravizada, em consonancia com ambas
as referéncias.
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levaram os fazendeiros a repensar o tratamento que aplicavam a sua méao
de obra, fazendo surgir diversos discursos em prol da ampliacédo da
autonomia dos cativos, como o incentivo as rogas particulares, a
formacgao de familias e outros esgarcamentos de limites. Porém, o que
Slenes (2012) sugere € que esses avangos nao podem ser entendidos
apenas como gestos verticais de mudancga da realidade:
Os senhores, é verdade, eram ‘observadores participantes’ de
sua relagdo com os escravos (...) perceberam que a
determinagcdo dos escravos em melhorar sua condicdo, se
necessario com a fuga ou outras formas de rebeldia, fez com
que fosse possivel a aplicagdo de uma ‘politica de incentivos’.
Contudo, os senhores eram apenas uma das partes nessa
relacdo. Como parte dominante, preocupavam-se acima de
tudo em manter seu dominio; portanto, seu discurso traduzia,
entre outras coisas, a necessidade de convencerem a si
mesmos de sua capacidade de controlar seus subordinados.
Frases tais como ‘o escravo que possui nem foge, nem faz
desordens’ nasciam exatamente para isso. Sdo declaragoes
que transformam processos histéricos reais e de mao dupla em
axiomas, nos quais aparentemente sé o enunciante detém a
iniciativa. Ou, dito de outra maneira, congelam o conflito,
fazendo com que se esquega o escravo, que nada possuindo,

convenceu o senhor a formular o axioma através de sua fuga
de ontem (Slenes, 2011, p. 212).

Sao numerosas as narrativas que oferecem a oportunidade de
examinar a intrincada rede de favores e as estratégias empregadas pelos
escravizados para ampliar sua mobilidade. No entanto, o que fica explicito
apdés o percurso aqui realizado € que a existéncia das pessoas
escravizadas era definida, acima de tudo, por uma experiéncia de
confinamento, ainda que, em alguns casos, esse aprisionamento fosse
mais simbdlico do que fisico.

E o que Slenes sugere ao salientar a natureza precéaria das
estruturas de algumas senzalas, que acabavam n&o constituindo
muralhas intransponiveis. Pelo contrario, ha inumeros registros de fugas e
de retornos as senzalas durante a noite para encontros clandestinos ou
transagdes comerciais nao autorizadas. Nesse sentido, a presenga do
cadeado na porta representava muito mais o fortalecimento do cativeiro
como uma condigdo tanto social quanto subjetiva, em vez de tornar
aquele limite uma barreira verdadeiramente inviolavel. Esse limite, que
mistura o sentido real e o subjetivo, € o que o autor identificou como a

linha entre a liberdade e o cativeiro (Slenes, 2011, p. 179).



146

Sob essa otica, o cepo de madeira reaparece como a imagem
radical da ordem escravista, em seu carater simbdlico e material, que
tinha no controle da mobilidade espacial da pessoa escravizada o seu
sentido primordial. Quando alguém era trancado no tronco, sua condigao
como prisioneiro se estabelecia de maneira incontestavel. Sua existéncia
estava literalmente atada ao cativeiro. Ainda que n&o estivesse totalmente
imobilizado, seu corpo inteiro era compelido a permanecer ali.
Aprisionado na fronteira que demarcava o limiar entre a humanidade e a
objetificagdo, entre a selvageria e a civilidade, entre a vida e a morte.

A gestao desses limites estava baseada na construgdo de linhas
fisicas e metafdricas que moldavam o universo ideal almejado pela classe
senhorial. Havia uma visdo de mundo e um sistema de classificacdo que
eram empregados para garantir sua coesdo enquanto grupo, e para a
efetivagdo de suas estratégias de poder.

A ordem que emergia desses principios fundamentava-se na
estratificacdo, inspirada por um sentimento aristocratico, que conferia a
cada individuo uma identidade racial e um lugar na hierarquia social. Este
sentimento, conforme observado por limar Rohloff de Mattos (2017),
estava enraizado no passado colonial e na sua heranga escravista,
complementado pelos principios do liberalismo burgués, que atribuiam a
posse de bens materiais um papel central na constru¢ao do conceito de
felicidade e bem-estar comum:

Acompanhando de perto as formulagdes de [Jeremy] Bentham,
entendia-se que ‘a maior felicidade do maior numero’ era o
unico critério defensavel de bem social, e a felicidade era igual
a quantidade de prazer individual menos sofrimento. E
Bentham ndo deixava de evidenciar que a posse de bens
materiais era tdo fundamental para a obtencdo das demais
satisfagGes ndo materiais que podia mesmo ser tomada como a

medida de todas elas: ‘cada parcela de riqueza tem a sua
correspondente parcela de felicidade’ (Mattos, 2017, p. 128).

Estavam postos, dessa forma, os principais objetivos da classe
senhorial em busca do aumento da sua felicidade. Do passado colonial
vinha o interesse pela restauragdo dos monopalios, estratégia econdmica
que iria garantir a emancipacgao da tutela metropolitana e o surgimento de

um novo Estado soberano. Dos principios liberais emergia a nogao de
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acumular rigueza como meio primordial para atender seus anseios
pessoais. E, complementando esse arranjo, a heranga escravista
mantinha o cativo como o bem mais valioso. Como resultado, ainda
seguindo o pensamento de Mattos (2017, p. 128), ‘tais objetivos
acabavam por pdr em destaque dois atributos fundamentais nesta
sociedade: liberdade e propriedade’.

Com base nessa estrutura ideoldgica, forjada pelas compreensdes
apresentadas, € possivel entender a sociedade escravista do século XIX
como a jung¢do de trés mundos, diretamente gerados pelos atributos da
liberdade e da propriedade. O primeiro seria o mundo do governo,
composto pelos membros da boa sociedade: homens brancos e
habilidosos, capazes de ordenar toda a estrutura social a partir de seus
pressupostos éticos, morais e estéticos. E importante lembrar que estes
nao eram apenas livres. Os pertencentes a essa categoria eram os que
possuiam o poder advindo do acumulo de capital, que atestava a sua
capacidade de administracdo de riquezas e que, dentro da sua prépria
ficcdo de superioridade, os colocavam imediatamente no posto de
administradores naturais de todo o conjunto da sociedade (Mattos, 2017,
p. 130).

O segundo seria o mundo da desordem, onde estariam todas as
pessoas livres que ndo se enquadravam na categoria de cidadgos ativos.
Em outras palavras, eram individuos que, embora nao estivessem em
cativeiro, ndo possuiam as capacidades e habilitacbes necessarias para
alcangar o status de participantes da sociedade politica, representada
pelo mundo do governo. Composto em sua maioria por mesticos e
negros, muitas vezes escravizados alforriados, os habitantes do mundo
da desordem eram os cidadaos livres e desfavorecidos que contribuiam
para o sentimento de inquietagcdo frequentemente associado a sua
perambulagdo pelas ruas, que eram o local de sua maior concentragao,
visto que estavam ‘desvinculados diretamente das atividades que
conferiam significado a ocupacgéo do territério’ (Mattos, 2017, p. 134).

Por fim, emerge o mundo do trabalho, oposto diametralmente ao
mundo do governo. Este era o espacgo reservado aos escravizados,

individuos que, privados do ‘primeiro dos direitos’, eram tratados como
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objetos na ordem escravista. A medida que revoltas de escravizados
comecaram a ganhar maiores propor¢gées ao longo do século XIX,
intensificou-se também a visdo do cativo como o ‘inimigo inconciliavel’.
Passava entdo a predominar, entre o mundo do governo e o mundo do
trabalho, uma intensa relagdo de forgcas com o objetivo constante de
assegurar o dominio da classe senhorial por um lado e minar as
estratégias de resisténcia dos cativos por outro. Esses eram os lugares
sociais que, de forma conjunta, criavam a realidade moldada pela ordem
escravista no Brasil do século XIX:

Governo, Trabalho e Desordem — os mundos constitutivos do
Império do Brasil, mundos que se tangenciavam, por vezes se
interpenetravam, mas que nao deveriam confundir-se, por meio
da diluicdo de suas fronteiras, mesmo que os componentes da
‘boa sociedade’ fossem obrigados a recorrer a repressao mais

sangrenta a fim de evitar que tal acontecesse (Mattos, 2017, p.
136).

A manutencéo desse arranjo, como apontado na passagem acima,
era uma luta constante pelo fortalecimento das fronteiras, que tinha na
violéncia a sua resposta mais imediata. De fato, a manutengdo da ordem
era obtida através do uso constante da forga, que mantinha de pé uma
estrutura altamente hierarquizada. Essa forca era um gesto de
linearizagao vertical da estrutura social que, a partir da estratificacao e
endossada pela ficcdo senhorial de superioridade, organizava de cima
para baixo a experiéncia das pessoas na sociedade. Essa linha reta se
estendia desde o topo, representado pelo mundo do governo, composto
por homens brancos detentores de riqueza e poder, até a base, o mundo
do trabalho, no qual os escravizados negros eram relegados a condigao
de objetos. Entre os extremos, estava o mundo da desordem, onde as
pessoas livres, principalmente mesticos e negros, ocupavam um lugar
intermediario, ndo tendo a plena cidadania da classe dominante, mas
também nao pertencentes ao cativeiro.

Essa organizacdo linearizante da experiéncia social, que também
era alimentada pelas ideologias racistas apresentadas no capitulo
anterior, se manifestava na forma fisica dos espacos, trazendo para o

mundo material essa estrutura de pensamento.
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Quando olhamos para o padrao de implantacdo das fazendas de

café no Vale do Paraiba do século XIX, encontramos a forma do

‘quadrilatero funcional’ sendo adotada em um numero consideravel de

propriedades. Em seu registro ‘Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro

e Minas Gerais’ (1975), o viajante francés Saint-Hilaire descreve a
Fazenda de Itajuru da seguinte forma:

Dar a conhecer a fazenda de lItajuru é fornecer uma ideia geral

de grande numero de outras iguais. As casas estao dispostas a

volta de um grande terreiro que tem a forma de um quadrilatero

alongado. Um dos lados é formado pelas senzalas, em seguida

as quais vem um engenho de agucar cujo teto é sustentado por

espeques muito altos. Do lado oposto € o alojamento do senhor

que s6 tem um andar e é também sustido por espeques de

madeira. Em seguida a esse edificio, ha um muro que separa o

terreiro do jardim. Celeiros e armazéns formam um dos lados

do terreiro e, em frente, esta uma parede contra a qual se

apoia, do lado de fora, um alpendre em que se fazem os
queijos (Saint-Hilaire, 1975, p. 97-98).

O termo ‘quadrilatero alongado’, usado por Saint-Hilaire, ganha o
adjetivo de ‘funcional’ a partir da obra de Stanley Stein, conforme
apontado por Isabel Rocha (2006). A estrutura das fazendas, centrada em
torno do terreiro de café, com outras construgcbes circundando seu
perimetro, € uma caracteristica comum identificada em um numero
consideravel de propriedades, abrangendo ‘qualquer forma de quatro
lados, portanto, estdo incluidos ai o0s quadrados, retangulos e

paralelogramos, regulares ou irregulares’ (Rocha, 2006, p. 46).
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Figura 23. Implantacao da Fazenda Ponte Alta - Barra do Pirai
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Um dos poucos exemplares que mantem a estrutura do quadrllatero de pé ate hole

Fonte: Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, 2010.

Além de sua configuragdo formal, os ‘quadrilateros funcionais

também sao categorizados como ‘abertos’ ou ‘fechados’. Os primeiros

sao cercados por edificacbes em todos os seus lados, enquanto os

ultimos podem nao possuir construgcbes em uma das faces, embora

mantenham os quatro lados visivelmente definidos. Como é possivel

perceber, o quadrilatero funcional é, essencialmente, o encontro de linhas

de construcbes que se desenham no perimetro do terreiro. Essa

concepgao ecoa as ja citadas ideias de Carlos Augusto Taunay, expressas

em seu Manual do Agricultor Brasileiro, de 1839, no qual ele apresenta

diretrizes para a criagéo de fazendas de café no Vale do Paraiba:
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O gosto e bom senso ensinam que os edificios da mesma
qualidade devem ser semelhantes e formar linhas contiguas;
que a simetria e correspondéncia dos lados é a condigao de
toda beleza, e até conveniéncia, quando se trata de edificios:
para obter é preciso conceber de um jato o plano de
estabelecimento no seu maior auge; e como no principio é raro
que o empreendedor tenha as forgcas de levantar tudo quanto o
plano pede, deve deixar os intervalos para completar o
estabelecimento, a proporcdo que for aumentando, e edificar
desde logo conforme o desenho adotado: mas, como ja
observamos, raras vezes ha ocasiao de instalar de novo um
engenho ou fazenda; e, portanto, o recurso, quando o que
existe ndo preenche bem o fim que se procura, € emendar e
corrigir pouco a pouco; e a medida que novos edificios se
forem levantando, e os antigos se reformarem, aproximar-se o
mais possivel da regularidade desejada (Taunay, 2001, p. 87).

A fala de Taunay é altamente ilustrativa ao apontar que o esforgo
de organizacao espacial da fazenda de café € um constante processo de
regularizagcdo do formato linear idealizado pelo proprietario. Mesmo nao
utilizando a palavra projeto, o autor indica a realizagdo de um plano, que
visivelmente possui a mesma fungéo. A execugao deste plano seria um
movimento de manutencdo da ordem em um contexto de intensas e
constantes transformacgdes espaciais. Fora isso, o carater estético
também estava considerado nessa escolha, visto que, em suas palavras,
0 gosto e o bom senso ditariam a escolha pelas linhas contiguas e
simétricas®. Um pouco mais adiante em seu texto, este argumento seria
reforcado através de uma citacdo a Sécrates:

Sdcrates dizia que boa ordem e simetria faziam a beleza de
tudo quanto existe, e que, até as panelas da cozinha, estando

perfiladas na progressao dos tamanhos e resplandecentes de
limpeza regozijavam a vista (Taunay, 2001, p. 90).

Aqui o0 uso da linha também adquire um aspecto de asseio e
higiene. As panelas nado estdo apenas ‘perfiladas’, elas surgem
‘resplandecentes de limpeza’, somando este atributo as ideias de ordem e
beleza que estariam subjacentes a esse padrao linear de organizagao do
mundo.

A linha reta organizava, embelezava e limpava. Assim como os

utensilios da cozinha, os escravizados — tratados da mesma forma que as

¥ E importante considerar que o padrdo estético da época estava sendo bastante
alimentado pelos principios da arquitetura neoclassica trazidos ao Brasil pela Missao
Francesa e praticados pelos arquitetos e artistas da Escola de Belas Artes. O tema sera
debatido em um capitulo proximo, apresentando um foco maior nas transformacgoes
produzidas nos espagos das casas de morada das fazendas (Reis Filho, 2004).
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panelas e outros objetos — eram também alvo dessa forga linearizante da
realidade. Essa concepc¢ao encontra respaldo nas ideias contidas em
outro trecho do Manual do Agricultor Brasileiro:

Os negros andam nus em sua patria, e habitam ranchos que
apenas serviriam para chiqueiros; mas nao se deve concluir
disto que um tal modo de vida seja mais conveniente e
favoravel a sua natureza, porque seria 0 mesmo que dizer que
devemos voltar ao antigo modo de viver das primeiras eras. E
de mais, o clima do Brasil, mais frio e imido do que o da Africa,
convém pouco a compleicdo dos africanos, 0s quais nao

aturariam muito tempo se vivessem a sua moda, sem vestidos
nem abrigos (Taunay, 2001, p. 63).

Impedir que os escravizados se atirassem em um mundo de
selvageria e bestialidade, eis a tarefa honrosa que Carlos Augusto Taunay
reivindicava como responsabilidade dos fazendeiros. Para tal, era
necessario lancar mao mais uma vez do principio ordenador do espaco,
conforme aponta outro manual, escrito pelo Bardo de Paty do Alferes,
Francisco Peixoto de Lacerda Werneck, publicado em 1847:

A primeira obra que se deve fazer [na construgdo da fazenda] é
0 engenho de serrar, que fara com que a vossa fazenda vos
custe metade do que custaria se o nao tivesse. Logo deveis
fazer o moinho, o engenho de mandioca, e depois o de pildes,
ou de agucar se esse for 0 vosso estabelecimento, seguindo-se
as senzalas dos pretos, que devem ser voltadas para o
nascente ou o poente, e em uma so linha, se for possivel, com

quartos de 24 palmos em quadro, e uma varanda, de oito de
largo em todo o comprimento (Werneck, 1863, p. 10).

Da mesma forma que Taunay, Francisco Peixoto também
considerava a construgcao progressiva da fazenda como uma solugao
viavel. Dentro desse contexto de desenvolvimento gradual do espaco, a
area destinada a senzala deveria ser erigida na forma de uma linha ou em
quadro, de forma simultdnea as outras edificacbes voltadas para o
processamento de alimentos, sem prejudicar a composi¢cao formal da
fazenda como um todo. Como mencionado no capitulo anterior, a
conexdo entre a forma da arquitetura altamente linearizada executada
pelos fazendeiros ressoava os principios da ordem e da simetria
presentes na arquitetura neoclassica, amplamente introduzida no Brasil a

partir da Missdo Artistica Francesa®®. Tais aspectos de ordem e simetria

% E importante considerar que o pai de Carlos Augusto Taunay era filho de

Nicolas-Antoine Taunay, pintor francés que integrou a Missdo Artistica Francesa, o que
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transportavam consigo valores importantes para o poder que se buscava
espacializar, assim como também ocorria na villegiatura. A preocupagao
com a unidade da composi¢ao arquitetbnica, que garantia a coesao entre
as construgdes dedicadas a moradia do proprietario e dos espagos de
trabalho rural, é verificada na producdo das villas de Andrea Palladio,
como afirma Joubert Lancha (2009):

Articular, portanto, os diversos edificios de uma tradicional
fazenda para, em somatério com a casa de vila, compor um
unico bloco é a grande inovacdo proposta por Palladio. A
composigao integrando essas partes € resolvida dentro da
l6gica de simetria, do ideal de beleza tao caro e tao perseguido
por Palladio em seus projetos. Esse ideal encontra no
desenvolvimento dos projetos para as villas seu objeto de
reflexdo. Esse conjunto de edificios € resolvido em um todo
organico: um eixo central organiza os diversos corpos, a casa
de vila ocupa o centro dessa composicdo e em suas duas

laterais dois blocos rusticos (a arcada e a barchessa) séo
simetricamente colocados (Lancha in: Palladio, 2009, p. 27).4°

Estudos destacam que embora a senzala composta em um lance
de sequéncia de cubiculos, conforme apresentado por Werneck, tenha
sido a tipologia mais comum, ela n&do era a unica. Rafael Marquese (2019)
menciona a existéncia de senzalas em forma de barracées (padrao
também encontrado em Cuba), enquanto Marcos José Carrilho (2006)
relata fazendas com muitos escravizados que criavam conjuntos de
senzalas, ocupando mais de um dos vértices do quadrilatero funcional
com essa finalidade.

Robert Slenes (2011) também menciona a existéncia de habita¢cdes
de escravizados em pavilhées, e casos ainda mais raros de outras formas
que fugiam ao padrao. Como é possivel notar, mesmo em casos que nao
seguiam as indicagdes de Francisco Peixoto de Lacerda Werneck, o
tragado linear ou quadrado era geralmente adotado como uma solugéao
espacial, buscando sempre garantir uma coesao formal entre as
construcdes voltadas para o trabalho e a casa sede, além de manter o
ostensivo controle da circulagdo das pessoas escravizadas nas

propriedades.

provavelmente o colocou em contato com os principios estéticos pregados pela
academia da época.

40 L ANCHA, Joubert José. “O tratado de Andrea Palladio”. In: PALLADIO, Andrea. Os
quatro livros da arquitetura: nos quais, apds um breve tratado das cinco ordens e dos
conselhos mais necessarios ao construir, se trata das casas particulares, das ruas, das
pontes, dos xistos e dos tempos com privilégios. Sdo Paulo: Hucitec, 2009, p. 27i.
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Como ja tratado, o controle da mobilidade espacial, que ganhava
expressao maxima no encarceramento, definia a condicdo da vida do
escravizado e para isso se fazia necessario um sistema constante de
controle e vigildncia dos cativos. Rafael Marquese (2005) destaca que
essa preocupacao, intensificada pelos impactos da Revolugdo do Haiti e
das inumeras revoltas de escravizados do século XIX, levou ao aumento
da adocdo do segundo arranjo arquitetdbnico sugerido por Werneck: a
configuragao das préprias senzalas em forma de quadrilatero, onde varias
linhas de alojamento de escravizados se voltavam para um terreiro
central, com apenas um ponto de entrada e saida, sob estrito

monitoramento.

Figura 24. Fazenda Santo Antonio do Paiol

Detalhe para a senzala em quadro no primeiro plano da imagem, 1885.

Fonte: Fotografia de Marc Ferrez (Colegéo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles).

Essas solugdes atestam que a busca constante por vigilancia e
controle também se expressava no uso linha reta. Tao forte era essa

mentalidade que interviu até mesmo no modo como o café era plantado
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nos ‘morros de meia laranja’ que circundavam as propriedades.
Contrariando o sentido natural das curvas de nivel da topografia, os
cafezais eram plantados de forma perpendicular, da base ao topo dos
morros. A prerrogativa basica para esse tipo de escolha era a otimizagao
do trabalho dos escravizados, garantido a partir de extrema vigilancia,
como se pode verificar nas palavras de Taunay (2001):

O café plantar-se em fileiras perpendiculares a base da
montanha, em distancia de uma braca de pé a pé e de fileira a
fileira, e por consequéncia cada pé ocupa uma braga quadrada
de terreno. O método de dispor as fileiras de forma que os pés
se achem em xadrez ndo se deve desprezar, assim como o
conservar o alinhamento perfeito, porque essa ordem nao sé6 é
agradavel a vista, sendo que favorece também a colheita. O

preto vai seguindo as fileiras sem jamais se enganar (Taunay,
2001, p. 124).

Essa abordagem era compartilhada por Werneck, que defendia
uma légica semelhante de plantio do café:
A melhor forma de o plantar é alinhado, formando no cabego do
monte um esquadro, cujas quatro linhas servem de mestrar
para o alinhamento. Este método & melhor para facilitar as

capinas e a colheita, dando cada carreira a seu apanhador, que
€ responsavel se ndo faz o seu dever (Werneck, 1863, p. 24).

E significativo que o argumento estético, além das questdes
funcionais, retornem ao discurso de Taunay, mesmo se referindo ao
espaco de trabalho. As grandes areas de plantio eram a paisagem
dominante na fazenda. A contemplacdo deste universo ordenado e
funcional expressavam o sentido de beleza buscado pelos fazendeiros,
uma realidade onde a racionalidade da produgao se impunha como uma
experiéncia viva. A fazenda, com seus cafezais lineares, era o sinbnimo
do trabalho operado na velocidade do mercado mundial, acelerado e
grandioso. Para que isso fosse possivel, ampliava-se ainda mais o
controle e a violéncia. Em ultima analise, como apontado por Marquese
(2019), esse sistema linear de trabalho era também mais individualizado e
impunha uma sobrecarga muito maior para cada pessoa. Esta também
era uma forma de manipulacdo das relagbes entre os cativos, que
passavam a ser premiados ou punidos de acordo com seu desempenho

pessoal.
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Figura 25. Escravizados na colheita do café Rio de Janeiro, 1885

Fonte: Fotografia de Marc Ferrez (Colegéo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles).

Taunay, por exemplo, estimulava a distribuicdo de elogios e
prémios aos escravizados que apresentassem boa conduta e
desempenho no trabalho. Estas distingbes assumem a forma de
condecoragbes marcadas por simbolos de vestimenta ou insignias sem
muito valor material. A maior importancia destas €, antes de tudo, a
criacdo de uma hierarquia interna entre os cativos, que serviria como uma

forma de incutir mais um mecanismo de controle, uma vez que as
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pessoas que recebiam os prémios eram expostas ao mesmo tratamento
que os demais.

Os elogios e prémios aos escravos de boa conduta e que
terminam com atividade a sua tarefa oferecem outro meio
eficaz de manter a disciplina; e os feitores interiores podem ser
escolhidos dentre eles quando a estas qualidades unirem
suficiente inteligéncia. Alguma insignia de pouca monta, como
uma véstia ou boné de cor mais brilhante, bastara para a sua
promogao, devendo no resto do tratamento e no trabalho

ficarem em tudo assemelhados aos seus parceiros, aos quais
devem servir de exemplo (Taunay, 2001, p. 75).

Como principal objetivo da criagdao destas distingbes, o autor
aponta a possibilidade de surgimento de uma espécie de ‘civilizagado
tradicional’, ou seja, a constituicdo de habitos préprios entre os cativos
que seriam guiados a partir destes estimulos. Essa cultura se reproduziria
de maneira autbnoma a partir de determinado tempo, tornando a
disciplina arraigada por completo em toda a comunidade escravizada,
repelindo as condutas incorrigiveis e aceitando em seu interior apenas os
que ja fossem moldados por tais valores e costumes:

Das instituicbes mais singelas, uma vez arraigadas nos
coragcées humanos, obtém-se os resultados mais fecundos e
duradouros. Podemos, portanto, afiangcar aos senhores que
seguirem nosso plano (e ele antes tende a poupar despesas do
que aumenta-las, exigindo somente paciéncia, regularidade e
uma vigilancia pessoal durante os primeiros anos) que em
breve uma espécie de civilizagdo tradicional de usos e
costumes se estabelecera entre a sua escravatura, que ao
depois andara quase de per se, com o Unico cuidado de dar de
quando em quando corda, mormente se se observar a regra de
livré-la dos sujeitos incorrigiveis, e de a ndo recrutar sendo com

retornos que os antigos formaram ao seu molde (Taunay, 2001,
p. 76).

Ou seja, a linha reta também controlava, punia e individualizava o
cativo. Mecanismos imprescindiveis para o dominio fisico e moral da
populacdo escravizada no contexto da producédo cafeeira no Vale do
Paraiba. E como tal, em sua forma mais bem acabada, ela se prolongaria
de modo constante e infinito, atravessando geragbes e aprisionando a
todos em sua forca, criando uma sociedade ideal.

E bastante significativo notar a proximidade desta solucéo
encontrada por Carlos Augusto Taunay com os novos padrdes do poder
disciplinar que surgiram na virada do século XVIII para o XIX, como

teorizado por Michel Foucault (2014). Com a mudanga da aplicagao de
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penas no sistema juridico ocidental, a economia dos castigos passava a
ser totalmente transformada com a substituicdo dos antigos suplicios
publicos por meétodos de punicdo mais racionalizados, baseados na
disciplinarizagdo. O corpo disciplinado seria alcangado através do controle
ostensivo sobre o comportamento, da vigilancia ininterrupta e do
encarceramento. A aplicagdo desse método exige também a invengao de
outros instrumentos que comporiam as tecnologias do corpo,

fundamentais para a aplicagéo do poder:

Quanto aos instrumentos utilizados, ndo sdo mais os jogos de
representacdo que sao reforgcados e que se faz circular; mas
formas de coergcdo, esquemas de limitagcdo aplicados e
repetidos. Exercicios, € nao sinais: horarios, distribuigdo do
tempo, movimentos obrigatérios, atividades regulares,
meditagdo solitaria, trabalho em comum, siléncio, aplicagao,
respeito, bons habitos. E, finalmente, o que se procura
reconstruir nessa técnica de corregdo nao é tanto o sujeito de
direito, que se encontra preso nos interesses fundamentais do
pacto social; é o sujeito obediente, o individuo sujeito a habitos,
regras, ordens, uma autoridade que se exerce continuamente
sobre ele e em torno dele, e que ele deve deixar funcionar
automaticamente nele (Foucault, 2014, p. 128).

Dessa forma, a efetivacdo do regime disciplinar culmina na
configuragdo de um corpo social racionalmente organizado, onde o poder
é internalizado e disseminado de maneira automatica entre os seus
membros, consolidando a vigilancia como um elemento intrinseco as
subjetividades. Para alcancar esse objetivo, arranjos espaciais inéditos
sao introduzidos, desempenhando o papel de vetor e instrumento no
interior das relagdes estabelecidas. Entre todos os exemplos, o Panoptico
de Bentham aparece como o mais significativo dispositivo arquiteténico

deste novo padréao de punigdo, como afirma Foucault (2014):

O Pandptico de Bentham ¢é a figura arquitetura dessa
composicao [disciplinar]. O principio € conhecido: na periferia
uma construgdo em anel; no centro uma torre: esta é vazada
de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a
construgdo periférica € dividida em celas, cada uma
atravessando toda a espessura da construgéo; elas tém duas
janelas, uma para o interior, correspondendo as janelas da
torre; outra, que da para o exterior, permite que a luz atravesse
a cela de lado a lado. Basta entdo colocar um vigia na torre
central, e em cada cela trancar um louco, um doente, um
condenado, um operario ou um escolar. Pelo efeito da
contraluz, pode-se perceber da torre, recortando-se
exatamente sobre a claridade, as pequenas silhuetas cativas
nas celas da periferia. Tantas jaulas, tantos pequenos teatros,
em que cada ator esta sozinho, perfeitamente individualizado e
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constantemente visivel. O dispositivo pandptico organiza
unidades espaciais que permitem ver sem parar e reconhecer
imediatamente. Em suma, o principio da masmorra é invertido;
ou antes, de suas trés fungdes — trancar, privar de luz e
esconder — sO se conserva a primeira e se suprime as outras
duas. A plena luz e o olhar de um vigia captam melhor que a
sombra, que finalmente protegia. A visibilidade é uma
armadilha (Foucault, 2014, p. 194).

A estrutura radial do pandptico, embora possua uma forma circular,
na verdade, se baseia na linearizagao do olhar vigilante por meio de uma
disposigédo espacial cuidadosamente concebida. Ao posicionar a torre de
vigilancia no centro da estrutura e dispor as celas dos detentos em torno
dela, o pandptico cria um arranjo arquitetdbnico onde as linhas de visao
convergem para o ponto focal da torre. A forga dessa ordenacdo amplia o
efeito do proprio olhar do vigia, que se torna capaz de abranger com
maior efetividade os diversos alvos sem que 0s mesmos possam
identificar se estdo sendo observados diretamente ou nao.

O que passa a ocorrer, no contexto do poder disciplinar, € o uso da
arquitetura como instrumento implicado na transformacgao dos individuos
e, portanto, fruto de um intenso calculo sobre os efeitos das suas
aberturas, fechamentos, dimensdes, propor¢des, transparéncias etc.
Todas as escolhas passam a ser feitas considerando a sua funcao
enquanto mecanismo de transmissdo do poder, que reconduz os efeitos
do regime disciplinar aos corpos que estdo inseridos na ordenagao
espacial.

E notavel o quanto da légica disciplinar estd presente nas
dinamicas de gerenciamento e ordenamento espacial das unidades
agricolas do Vale do Paraiba no século XIX. Os préprios pressupostos
utilizados por Taunay sdo a prova dessa manifestagdo em que sua
exaltacdo a um sistema disciplinar € explicita:

Eis-nos, pois, obrigatoriamente com uma rigorosa disciplina nos
campos: e mormente nas grandes fabricas, aonde uma
perpétua vigilancia e regra intransgressivel devem presidir aos
trabalhos, ao descanso, as comidas, e a qualquer movimento

dos escravos, com o castigo sempre a vista (Taunay, 2001, p.
55).

Tendo como base uma larga experiéncia militar, tanto na Europa
quanto no Brasil, ndo é coincidéncia que as teorias de Carlos Augusto

Taunay reflitam os mesmos principios que fundamentaram o poder
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disciplinar nas instituicdbes militares europeias, os quais posteriormente se
difundiram para os ambientes de trabalho industriais ao longo do século
XIX*'. Nesse contexto, a obra de Taunay emerge como um exemplar
desse fendmeno ocorrendo em solo brasileiro, em pleno processo de
reorganizagdo do sistema escravista, fortalecendo os vinculos
estabelecidos pela classe senhorial entre os preceitos modernos e seu
projeto de futuro para a nagao baseado na escravizagéao.

Como se torna visivel a partir do que Michel Foucault apresenta em
seus estudos sobre o poder na modernidade, fica explicito que a
linearizagdo dos espacos e das dindmicas sociais ndo era uma
caracteristica exclusiva do poder escravista do século XIX. Até mesmo
fora das experiéncias ocidentais é possivel verificar tanto o quadrado
quanto a linha como elementos que surgem em arranjos espaciais
diversos, inclusive de origens indigenas e africanas*.

No entanto, o uso da linha reta na experiéncia de espacializagéao
do poder escravista no século XIX aqui apresentado revela que, desde o
aspecto funcional até mesmo as decisdes estéticas que levavam a essa
solugdo, estavam intrinsecamente envolvidas na construgdo de uma
estrutura de mundo especifica, conferindo-lhe, portanto, um significado
unico e particular. Isso ressalta que nado é apenas a forma em si que é
notavel, mas a sua instrumentalizagdo como um elemento que
direcionava as forgas e organizava os mundos em um determinado
sistema de poder. Esta reflexao reafirma também a nog¢ao de que, tdo
relevante quanto a forma, o gesto de linearizagdo do espaco e, por
consequéncia, das experiéncias, desempenhava um papel fundamental
na ordenagdo dos mundos operada pela classe senhorial. Linearizar o
mundo era uma forma de agéo, um gesto que possuia uma forma.

O modelo do ‘quadrado-priséo perfeito’ (Slenes, 2011, p. 204) do
sistema escravista era, antes de tudo, um ideal projetado pela classe
senhorial. Uma utopia alimentada pelas suas autoficcbes de

superioridade. Mas, na pratica, existiam muitas rasuras nessa forma

#! Taunay foi incorporado ao Exército francés em 1810 onde atua até sua partida para o
Brasil em 1816, ja no territério nacional é incorporado ao Exército brasileiro em 1822
como major.

2 Robert Slenes (2011) faz um trabalho de conexao entre as expressdes construidas das
senzalas no Brasil do século XIX e a arquitetura africana; Norma Telles (1984) aponta a
existéncia de construgdes em formato de quadrilatero em aldeias do povo tupi.
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perfeita. Era por elas que se remontava a vida e a identidade da
comunidade escravizada, em constante embate com a ordem escravista
instaurada.

E nao seria assim também com o cepo de madeira?

Por mais dolorosa que fosse a tortura imposta por esse
instrumento, ainda que fosse a imagem radical do aprisionamento do
escravizado em uma enorme linha que se prolongava de forma
vertiginosa, atravessando a sua existéncia de maneira hedionda, existia
uma parte do ser que ndo poderia ser mantida em cativeiro. O tronco ndo
tinha o poder de aprisionar os sonhos, os desejos de liberdade e os
anseios por vinganca. As mulheres negras amamentavam as criangas,
mesmo com seu corpo preso a madeira (Stein, 1990, p. 172). A
esperancga de liberdade permanecia sendo nutrida, o vinculo com o seu
préprio chao ancestral continuava servindo de suporte, o legado de luta e
resisténcia ainda seria passado para os seus descendentes.

Essas eram coisas grandes demais para serem mantidas no
cativeiro. E por isso que, mesmo sob o dominio implacavel da linha reta, o
circulo resistiu (Nogueira, 2017). Mantiveram-se em movimento as rodas
de jongo e de capoeira, continuaram rodando os corpos nas dangas de
matrizes africanas, os orixas permaneceram girando nos xirés de
candomblé. A forgca de toda essa circularidade viva € a prova de que a

linha ndo foi capaz de aniquilar a roda.

*k%

Pouco antes do fim da visita, enquanto percorriamos os ultimos
cbmodos da casa sede da Fazenda Santo Anténio do Paiol, fui informado
pelo frei que as construgdes antigas, que havia visto de relance préximas
da subida que levava ao ponto alto em que estdvamos, eram resquicios
das antigas instalagdes utilizadas como um estabulo e um trecho da
senzala da propriedade que resistiram ao tempo. Porém, fui alertado que
estes espagos ndo eram abertos a visitagdo, uma parte da construgao
estava desativada enquanto a outra estava passando por uma pequena

reforma. Mesmo sem esperangas de ver algo significativo, decidi parar
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naquele ponto para entender o que ainda era possivel encontrar, mesmo
com uma certa distancia.

De fato, grande parte das constru¢des estava inacessivel, mas era
possivel circunda-las. Ao me aproximar, percebi que consistiam em dois
blocos distintos: o primeiro com um formato em ‘L', e o segundo um
pavilhdo reto, ambos erguidos no alinhamento da estrada de terra que
conduzia a propriedade. Um vao entre os dois blocos indicava a entrada
para uma area de trabalho aberta, que se estendia até um matagal alto,
terminando por se misturar com uma plantagao mais ao fundo.

Inicialmente, minha atencgdo voltou-se para o edificio linear. Um
portdo bloqueava o acesso a sua ampla varanda voltada para o matagal.
Do lado de fora da cerca, pude avistar algumas janelas guarnecidas por
grades de madeira antiga junto de portas modernas alinhadas ao longo da
fachada coberta pelo alpendre de telhas de barro, que se prolongavam
formando o telhado da construgdo. O edificio, de apenas um andar, era
pintado de branco, agora adquirindo um tom amarelado devido a agao do
tempo, marcado também pelo tom ressecado das estruturas de madeira
evidentes na superficie do prédio.

No lado oposto estava o outro bloco, um pouco mais acessivel. Na
parte alongada da sua planta em ‘L’ era possivel ver estreitas portas de
madeira e uma parte coberta, mas sem paredes, o que evidenciava seu
uso como um espaco para o recolhimento de animais. Estas portas
estavam fechadas, assim como as janelas também se encontravam
obstruidas. A Unica parte em que era possivel ver o interior da construgao
revelava seu uso atual como depdsito para alguns instrumentos de
trabalho, além de uma carroga de madeira e alguns pneus empilhados em
um canto.

Aparentemente aquelas eram as construgdes dos estabulos. As
ruinas das senzalas estariam em uma parte mais adiante, que ndo eram
alcangaveis por conta do mato alto que se prolongava.

Comecei a circundar o prédio do estabulo, respeitando os limites
impostos pela vegetacdo. A face mais longa da sua planta angular
possuia algumas janelas com barras de madeira, semelhantes ao da

construgdo vizinha. Impedido de avangar pela lateral por conta de alguns
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obstaculos no caminho, resolvi dar a volta e entrar para o espaco de
trabalho descoberto que se formava no intervalo entre as duas
edificagées. Enquanto caminhava pela lateral, ouvi alguns passos que
vinham justamente do local ao qual me dirigia.

No momento em que atravessei o intervalo entre os blocos, pude
ver duas criangas brincando entre as madeiras do antigo estabulo. Assim
que as reparei, em uma distancia ndo muito grande, ponderei se deveria
me aproximar. Elas estavam sozinhas, bastante entretidas com o seu
divertimento para notar minha chegada. Eu mesmo nao havia percebido
que elas estavam ali em um primeiro momento. Ja tinha percorrido toda a
lateral dos dois prédios e em nenhum momento assimilei qualquer sinal
das duas presencas.

Decidi me aproximar mais, fazendo um barulho maior, esperando
que as criangas me notassem. Tinha o desejo de estabelecer algum tipo
de contato, mesmo que fosse apenas visual. Quem sabe poderiam
proporcionar o sorriso que tanto ansiava? Por um momento, desejei que
me pegassem pela mao e me mostrassem os segredos escondidos atras
daquelas portas. Elas entdo me contariam histérias dos antigos, me
falariam sobre os sonhos que eles cultivaram, até me ensinarem,
finalmente, as formas de obter a nossa vinganca.

Talvez as duas figuras tivessem aparecido justamente para me
guiar por essa viagem transcendental, desenhando no chédo espirais que
confundiriam as linhas retas aprisionantes. As nossas existéncias,
caminhando juntos, romperiam os limites do aqui e agora, conectando o
que foi com o que ainda viria a ser, ampliando nossos seres para além de
todos os limites impostos.

Quando estava proximo o suficiente para ser notado, sorri
amigavelmente para eles, que se viraram rapidamente ao ouvirem meus
passos. Hesitei por alguns instantes, sem desmanchar a expressao
amistosa, aguardando qual seriam as reagdes. Assim que entenderam a
minha vontade de aproximagao, as criangas olharam para tras, na direcéao
do matagal, onde foi possivel identificar a figura de um homem abaixado,
trabalhando a alguns metros de distancia dali. Independente de quem

fosse, entendi que a atitude delas indicava que minha chegada inspirava



164
desconfianga. Sem querer invadir o espago, comecei a me afastar
lentamente, demonstrando minha intengdo de nado agir de maneira
inconveniente.

Meu semblante amistoso se transformou em um aceno de
desculpas. Ao deixar aquele lugar, figuei um pouco decepcionado por
novamente ndo conseguir estabelecer a conexao que esperava. Enquanto
entrava no carro para deixar a fazenda, refletia sobre o0 momento ha
pouco vivenciado. Eu depositei nas criangas uma esperanga que elas nao
tinham obrigacdo de corresponder, como de fato ndo fizeram. Sera que
alguém teria a capacidade ou mesmo a obrigagao de fazé-lo?

Pode ter sido ingénuo acreditar que algo ou alguém poderia
representar uma forga tao extraordinaria quanto a que vi na foto antes da
viagem. Por essa perspectiva, pensei que qualquer sorriso que viesse das
duas criangas reais iria adquirir um aspecto de pureza que, por mais
reconfortante que fosse, ainda estaria distante da vinganga que me havia
sido revelado dias atras.

Ndo que a pureza nao pudesse conter em si essa forca, mas o
incéndio que buscava estava longe da inocéncia daqueles olhares.
Mesmo assim, ndo podia ignorar o quanto este encontro tinha sido
significativo. Algo dentro de mim impediu que a frustracao se instaurasse.

Estava mais perto do que antes, sé precisava esperar o momento certo.
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5
A Estatua e a Pintura

A entrada da Fazenda do Paraizo era monumental. Uma alameda de
palmeiras-imperiais formava um longo eixo que ia do portdo de entrada
até um largo de acesso marcado por uma fonte no centro, onde a estatua
de ferro de uma sereia repousava tranquilamente no meio do pequeno
lago de forma oval. Logo atras da figura aquatica estava a casa de sede
da fazenda. Nao tdo delicado quanto a sereia, mas td&o monumental
quanto as palmeiras, o casardo branco de dois pavimentos, com suas 24
janelas e 6 portas, se impunha na paisagem como o grande protagonista.
As portas estavam fechadas, a visita comecaria apenas as 10 horas da
manha. Como havia chegado um pouco mais cedo, tive a oportunidade de
percorrer de forma mais livre as areas externas e o edificio do engenho
que ficava no lado direito da casa.

Localizada no municipio de Rio das Flores, a fazenda teve suas
terras adquiridas por Domingos Custddio Guimaraes, Barao do Rio Preto,
em 1842. A construgcdo de suas instalagbes ocorreu entre 1845 e 1853,
contando com uma quantidade consideravel de inovacgdes tanto no que
dizia respeito a moradia como, por exemplo, a iluminagdo a gas —
implantada antes mesmo do sistema estar em uso na Corte —, como na
esfera da produgdo cafeeira, com destaque para o maquinario
Lidgerwood de beneficiamento do café, feito sob encomenda para a
propriedade®. Este ultimo ainda se encontra instalado no prédio do
engenho, construido alinhado a casa de morada e conectado ao bloco da
tulha, formando um ‘I’ que se abre para um grande terreiro de
macadame.

Caminhei lentamente em dire¢cdo a entrada do engenho. Dali era
possivel ter uma boa visdo do conjunto de terreiros que se estendiam
diante do casardao. A alameda de palmeiras servia como a divisao entre
os dois amplos patios destinados a secagem do café, essenciais para o
funcionamento da fazenda, apresentando configuragdo muito semelhante
a que tinha observado na Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte. Seguindo um

desenho simétrico, os dois terreiros tinham a mesma dimensao, com uma

* Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, 2011, p. 290.
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unica diferenga: o patio que ficava em frente ao engenho era revestido de
macadame até o seu centro. Uma pequena mureta arredondada
demarcava a divisao entre o piso de pedra e o restante do terreiro, outrora
de terra batida e agora coberto de grama. Da mesma forma, o terreiro do
lado esquerdo da residéncia, que também era de terra batida, havia sido

transformado em um pomar.

Figura 26. Implantacdo da Fazenda Paraizo
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Fonte: Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, 2011.
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As grandes dimensdes desses espagos revelavam a magnitude da
capacidade produtiva da Fazenda Paraizo. No inventario realizado por
ocasido do falecimento de Domingos Custddio, no ano de 1869*,
constam como parte da propriedade: uma marcenaria com um engenho
de serrar, tenda de ferreiro, casa de tropeiro, enfermaria para os
escravizados, engenho de cana-de-agucar com alambiques, engenho de
farinha com fornos, paiol, moinhos, um aqueduto, além de inumeras
outras edificagdes que dao a ver a grandiosidade da fazenda e o seu alto
grau de refinamento técnico.

Algumas dessas constru¢cdes ainda estavam ali ao meu redor,
servindo de testemunhas das histérias contadas ao longo da visita que
iniciaria em poucos instantes. Entretanto, havia uma auséncia marcante
naquela paisagem. Algo que eu ja sabia ndo estar presente, mas que se
tornou um siléncio ensurdecedor quando encarado. Em uma pintura feita
por Nicolau Facchinetti, em 1873, é possivel ver uma construcdo em
quadra, alinhada ao terreiro do lado esquerdo da casa de morada. Esta
era a antiga senzala em forma de quadrilatero da fazenda, demolida logo

apo6s a abolicdo da escravizagao em 1888.

Figura 27. Fazenda Flores do Paraizo

Fonte: Nicolau Facchinetti, 1875, 6leo sobre madeir. Inventario das Fazendas do
Vale do Paraiba Fluminense, 2011.

4  Inventario do Visconde do Rio Preto, 1869. Disponivel em:

<https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/587-viscond
e-do-rio-preto-1869-fazenda-flores-do-paraizo>. Acesso em: 02 dez. 2023.


https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/587-visconde-do-rio-preto-1869-fazenda-flores-do-paraizo
https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/587-visconde-do-rio-preto-1869-fazenda-flores-do-paraizo
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Figura 28. Fazenda Flores do Paraiso - Detalhe

Fonte: Nicolau Facchinetti, 1875, 6leo sobre madeira. Inventario das Fazendas do
Vale do Paraiba Fluminense, 2011.

A Fazenda do Paraizo abrigava uma forgca de trabalho composta
por aproximadamente 500 escravizados. No inventario de Domingos
Custddio estao arrolados os escravizados apenas em seu valor monetario
(349:800$000), estando ausente o numero total de pessoas. Ja no
inventario do segundo Bardo de Rio Preto, Domingos Custddio Filho, que
herdou a propriedade apds o falecimento do pai, € mencionado o niumero
de 455 pessoas escravizadas como parte dos bens relacionados apds
sua morte em 1876%.

Entretanto, €& importante salientar que esse numero era
consideravelmente maior quando olhamos para o patriménio total da
familia, que englobava outras propriedades adquiridas como meio de
expandir a sua capacidade produtiva. Em um inventario realizado em
1873, para a partilha amigavel dos bens de Maria das Dores de Carvalho,
a Viscondessa do Rio Preto, € revelada a presenca de 817 escravizados
distribuidos entre seis propriedades distintas (Paraizo, Barra das Flores,
Santa Barbara, Crimea, Sao Leandro e Engenho da Serra).*®

Esta enorme quantidade de terras e de pessoas sob o dominio de
um mesmo nucleo familiar constituia 0 que Ricardo Salles e Mariana

Muaze (2017), chamam de império agrario, que se define como:

4% Inventdario do 2° Bardo do Rio Preto, 1876. Disponivel em:
<https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/629-2-barao
-do-rio-preto-1876>. Acesso em: 02 dez. 2023.

46 Partilha amigavel de bens da Viscondessa do Rio Preto, 1873. Disponivel em:

<https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/591-viscond
essa-do-rio-preto-1873-1876>. Acesso em: 02 dez. 2023.



https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/591-viscondessa-do-rio-preto-1873-1876
https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/591-viscondessa-do-rio-preto-1873-1876
https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/629-2-barao-do-rio-preto-1876
https://acasasenhorial.org/acs/index.php/pt/fontes-documentais/inventarios/629-2-barao-do-rio-preto-1876
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um dominio individual ou familiar, ou mesmo uma combinacao
entre essas duas formas, composto por grandes propriedades
trabalhadas por 350 escravos ou mais. Em conjunto, terras e
escravos constituiam mais de 60% do valor das fortunas de
seus proprietarios. Fortunas essas de grandeza impar em seus
municipios, provincias e, eventualmente, no proprio Império
(Muaze; Salles, 2017, p. 38).

No centro desses impérios estavam sempre as casas sede, e
consequentemente toda a estrutura do quadrilatero funcional das quais
eram dependentes. No decorrer do século XIX, as residéncias mais
modestas, inicialmente associadas diretamente a funcdo de habitacao,
foram transformadas em grandiosos simbolos de poder, tornando-se
elementos fundamentais para o processo de criagdo da autoimagem dos
fazendeiros e de suas familias conforme a producdo cafeeira foi
ganhando vulto no contexto nacional. Adentrar uma dessas casas era,
acima de tudo, experimentar o teatro das representacbes da classe
senhorial.

Dentro do vasto império agricola da familia do Barao de Rio Preto, a
Fazenda do Paraizo se destacava como o centro das atencgdes. Entre
todas as propriedades que estavam sob seu controle, foi 1& que a
identidade da aristocracia rural escravista se manifestou de forma mais
marcante. Assim que as portas do casardo se abriram, foi como se
recebéssemos um convite para entrar neste cenario, onde nossa visita
comecaria.

Um pequeno grupo de sete pessoas, incluindo eu, foi convidado a se
aproximar da entrada por um casal que nos guiaria durante a visita, que
durou um pouco mais de uma hora. Se estivéssemos no século XIX,
certamente uma figura como a minha n&o entraria em cena do mesmo
modo que naquele momento. Contudo, |4 estava eu, cruzando a soleira
da porta principal de entrada.

Fiquei bastante surpreso quando entrei no hall e me deparei com
duas estatuas que ficavam proximas a entrada da larga escadaria que
dominava o cémodo. Eram duas figuras de homens negros seminus, cada
um com um brago levantado em direcdo ao teto, segurando o cabo de
uma tocha com um globo de vidro opaco, para receber luzes em seu

interior. Me aproximei da estatua do lado direito e notei que do braco
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erguido descia uma serpente em diregdo ao seu rosto. Enquanto isso, o
outro homem, que n&o estava acompanhado de nenhum animal,
segurava uma pequena esfera entre os dedos de sua mao livre. Préximo
aos pés descalgos, havia outras bolas semelhantes aquela e um artefato

que parecia uma boleadeira.

Figura 29. Hall de Entrada da Fazenda Flores do Paraizo

Fonte: Portal Valé do Café. Disponivel em:~
<https://revistavaledocafe.com.br/fazenda-do-paraizo-fazendas>. Acesso em: 12 dez.
2023.

Fiquei muito curioso ao observar as duas imagens. Adornados com
colares onde se viam conchas, dentes e outros simbolos que remetiam a
culturas ancestrais africanas, cada um vestia-se de maneira unica: uma
tanga com fios pendurados e pedagos de tecido para a figura com a
serpente enquanto o outro usava uma bermuda com grafismos
geomeétricos e pequenas medalhas penduradas. Toda essa combinag&o
reforgava a sensacgao de que esses personagens haviam sido retirados de
uma narrativa colonial delirante, eram representacdes subalternizantes
tipicas do pensamento branco-europeu, que criava figuras selvagens e
exdticas provenientes da Africa. Com os rostos erguidos e olhos fixos nos
globos de vidro, as estatuas ndo encaravam diretamente quem entrava.

Sua unica fungao era servir.


https://revistavaledocafe.com.br/fazenda-do-paraizo-fazendas
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O Encantador de Serpentes e o Malabarista — cujos nomes
descobri mais tarde*” — eram figuras que desempenhavam multiplos
papéis. Além de servirem funcionalmente como portadores de tochas e,
de forma ludica, como membros de uma trupe circense, também eram
apresentados, em sua quase nudez, como objetos de prazer e
entretenimento para quem adentrava pela porta principal. Imediatamente,
vieram a mente as palavras de Gilberto Freyre, que contribuiram, entre
varios mitos, para a romantizacdo do estupro de mulheres negras nas
fazendas®.

Lembrei-me, também, de uma fotografia que havia visto anos atras,
onde uma mulher negra escravizada estava de quatro no chéo, servindo
de cavalinho para uma crianga branca. Em seguida, veio a mente uma
manchete que tinha lido recentemente: “Escravo reprodutor’ teve mais de
200 filhos e viveu 130 anos, afirma familia™®.

Eram muitas as imagens que comegavam a ser conjuradas na minha
cabega a partir daquelas duas estatuas. Em todas, pessoas negras
escravizadas surgiam como um corpo sujeito a exploragao irrestrita. Alvos
de violagbes em dimensdes que borravam os limites entre as inumeras
formas de abuso, fossem elas sexuais, recreativas, simbdlicas ou
laborais. Aqueles dois tocheiros diante de mim, em ultima instancia, eram
visdes da fantasmagoria racial criada pelo pensamento branco-europeu,
que aprisionou as pessoas africanas e seus descendentes na condi¢cao de
eternos servos, fetiches disponiveis aos delirios inauditos, alimentando as

fomes mais vorazes dos que se autodenominavam seus senhores.

47 Na Fazenda do Secretario, outro exemplar notavel das propriedades produzidas pela
classe senhorial no século XIX, pude encontrar dois exemplares semelhantes das
estatuas citadas. Estas, eram de tamanho maior, e estao localizadas na porta de entrada
da casa. Ao longo da visita que fiz na fazenda encontrei uma reproducdo de um catalogo
da Fundigao Val d’'Osne, localizada na Franga, onde estavam expostos os modelos das
estatuas do Malabarista e do Encantador de Serpentes. Estas esculturas eram vendidas
a partir desses catalogos e trazidas diretamente da Franca para o Brasil, sendo elas
também parte do mercado de luxo que trazia produtos internacionais para o ambiente
rural escravista do Vale do Paraiba. E notavel o nimero de estatuas e fontes de ferro da
Fundigéo Val d’'Osne encontradas na cidade do Rio de Janeiro no periodo.

48 O pensamento de Gilberto Freyre tem sido notavelmente fruto de criticas no que diz
respeito a sua existéncia enquanto génese do mito da democracia racial no Brasil. Para
acessar uma das obras principais que auxiliam na reflexdo do tema ver: NASCIMENTO,
2017.

49 A noticia refere-se a vida de Roque José Floréncio, contada por sua familia. Disponivel
em:
<https://g1.globo.com/sp/sao-carlos-regiao/noticia/2016/08/escravo-reprodutor-pata-seca
-teve-mais-de-200-filhos-e-viveu-130-anos.html>. Acesso em: 12 dez. 2023.



https://g1.globo.com/sp/sao-carlos-regiao/noticia/2016/08/escravo-reprodutor-pata-seca-teve-mais-de-200-filhos-e-viveu-130-anos.html
https://g1.globo.com/sp/sao-carlos-regiao/noticia/2016/08/escravo-reprodutor-pata-seca-teve-mais-de-200-filhos-e-viveu-130-anos.html
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As outras pessoas do grupo que acompanhavam a visita circulavam
pelo hall de entrada completamente indiferentes as estatuas. Elas nao
estavam vendo o mesmo que eu. De fato, as duas figuras guardias da
escada nao estavam machucadas, violentadas ou com ar suplicante,
como deveriam parecer, caso fossem representagdes fidedignas de como
pessoas como aquelas eram tratadas na época. No lugar da imagem crua
da violéncia o que estava exposto era o corpo negro saudavel, exético,
amigavel e docilizado. E nessa dissonancia que reside um dos principais
elementos utilizados pela classe senhorial na constru¢cdo de sua
autoimagem, do qual a Fazenda do Paraizo era um dos seus maiores
exemplos: a dissimulagao.

Na verdade, ndo s6 as estatuas estariam a servigo da criagdo de um
fingimento com relagdo a realidade das coisas. A propria arquitetura era
empregada neste objetivo. Segundo Reis Filho (1987), na tentativa de se
equiparar aos canones da arquitetura neoclassica, em voga na Corte € na
Europa, os membros da aristocracia rural se esforcavam em copiar os
padrdes de costumes que incluiam a incorporacao de habitos mais
refinados, novos cdédigos de comportamento e objetos importados que
deveriam, através de ‘uma aparéncia de veracidade’, copiar a vida
burguesa estrangeira. Esse desejo fazia com que:

(...) os estratos sociais que maiores beneficios retiravam de um
sistema econdbmico baseado na escraviddo e destinado
exclusivamente a producdo agricola, procuravam criar, para
seu uso, artificialmente, ambientes com caracteristicas urbanas
e europeias, cuja operagao exigia o afastamento dos escravos
e onde tudo ou quase tudo era produto de importagao: lougas,
moveis, papéis de parede, cristais, jardineiros, tapecarias,
pianos, professores de piano, roupas, governantes, literatura,

musica, pintura, agua mineral de Vichy, manteiga e arquitetos
(Reis Filho, 1987, p. 119).

As familias com maior poder aquisitivo poderiam empregar mais
recursos nesse processo de criagao artificial da realidade urbana e
europeia no ambiente rural. Um exemplo significativo € o caso
apresentado por Muaze (2008), da familia do Visconde de Uba, que nao
s6 contratou um construtor da Corte — Manoel Ignacio Ferreira Pinto —
para realizar a reforma da Fazenda Pau Grande, como recomendou que a
capela que seria edificada fosse feita como uma réplica da Igreja de

Nossa Senhora da Mae dos Homens, obra realizada por Manoel Ignacio,
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localizada na Rua da Alfandega, na cidade do Rio de Janeiro (Muaze,
2008, p. 81).

Essas cdpias imperfeitas tinham a fungédo de expressar, sobretudo, a
vinculagdo da classe senhorial escravista com o poder central, de onde
vinham as inspiragbes para as intervengdes cada vez mais frequentes, a
partir de 1850, em suas residéncias rurais. Porém, essas mudancgas nao
conseguiram ultrapassar, literalmente, a dimensado superficial da
arquitetura das fazendas. A incorporagdo dos padrbes neoclassicos,
disseminados no pais desde 1816 com a contratacdo da Misséo Francesa
por D. Jodo VI, na maioria das vezes estava restrita a aplicacao de papéis
de parede ou pinturas feitas sobre ‘as paredes de terra, socadas pelos
escravos, com o objetivo de criar a ilusdo de um espago novo’, simulando
elementos construtivos e paisagens impossiveis:

Em certos exemplos o fingimento atingia o absurdo:
pintavam-se motivos arquitetdnicos greco-romanos — pilastras,
arquitraves, colunatas, frisos etc. — com perfeicdo de
perspectiva e sombreamento, sugerindo uma ambientacao
neoclassica jamais realizavel com as técnicas e materiais
disponiveis no local. Em outros, pintavam-se janelas nas
paredes, com vistas sobre ambientes do Rio de Janeiro ou da
Europa, sugerindo um exterior longinquo, certamente diverso

do real, das senzalas, escravos e terreiros de servico (Reis
Filho, 2017, p. 134).

Todos os elementos identificados como préprios do aspecto artificial
e ilusorio da arquitetura das fazendas de café estavam presentes na casa
de vivenda da Fazenda Paraizo. Conforme eu ia me deslocando por entre
os cobmodos apareciam imitacdes de materiais, como marmore e madeira,
ornamentos, arabescos, pinturas figurativas alegoricas e de paisagens.
Em todos os ambientes era possivel encontrar alguma manifestagdo da
pintura em frompe l'oeil, técnica que utiliza os elementos da pintura para a
criacdo de imagens dotadas de um ‘realismo quase palpavel’ (Torem,
2011, p. 476).

Certamente o apice dessa experiéncia se deu na visita a sala de
jantar no pavimento superior. O cémodo era um retangulo que ficava na
parte central do ‘U’ formado pela planta da casa. Suas grandes janelas
faziam com que todo o ambiente estivesse inundado pela luz do sol,
realcando ainda mais a paleta de tons azuis, verdes e brancos em

contraste com o marrom-claro do assoalho de tabuas corridas. Ao centro,
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duas mesas retangulares estavam posicionadas de forma paralela a face
de maior comprimento da sala, com um vao entre elas, permitindo que
fossem ocupadas dos dois lados, atendendo de maneira confortavel a
pelo menos vinte pessoas. Dois lustres pendiam do teto de forro branco,
ornamentado com estrelas, simbolo da macgonaria, enquanto pequenos
ramos de café circundavam todo o perimetro da sala, alinhadas ao

rodaforro.

Figura 30. Sala de jantar da Fazenda Paraizo

Fonte: A Casa Senhorial < https://acasasenhorial.org>. Acesso em: 13 mar. 2024.

Apesar da opuléncia presente em todos os cantos, o verdadeiro
elemento que se destacava era a grande pintura parietal que estava
localizada do lado oposto as janelas. O mural cobria toda a superficie da
parede com um panorama que mostrava a Corte Imperial, vista a partir
das aguas da Baia de Guanabara. O efeito cenografico produzido pela
pintura conferia a sala de jantar uma atmosfera que transcendia as
dimensbes arquitetdnicas. A partir daquela imagem, o ambiente se
transformava em um palco de contemplagdo da grandiosidade imperial,
reforcado pela sensacao de insercao iluséria naquela paisagem, obtida a
partir do trompe l'oeil.

Era possivel ver na pintura grandes barcos com suas velas infladas
rumando em diregdo ao porto com outras embarcacbes menores se
aproximando da costa. Ao fundo, a cordilheira de morros inconfundivel,
que marca o perfil da cidade do Rio de Janeiro. Sentar-se aquela mesa,
contemplando o imenso panorama, devia ser 0 mesmo que realizar uma

refeicdo a bordo de um navio que estivesse chegando, possivelmente da
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Europa, na Corte. O mural representava uma vasta janela, um verdadeiro
portal, transportando os ocupantes da sala para um cenario de
magnificéncia imperial. Certamente era uma experiéncia unica, repleta de
simbolos de luxo e poder que sé a riqueza proveniente da producao

cafeeira podia proporcionar.

Figura 31. Mural da sala de jantar da Fazenda Paraizo

&

g
Fonte: TOREM, 2022.

O desejo de integrar-se aquela cena era tamanho que, conforme
informaram nossos guias enquanto olhavamos atentamente todos os
detalhes do mural, o préprio Bardo do Rio Preto e sua familia, assim
como o autor da pintura, José Maria Villaronga, foram representados na
pintura em pequenos barcos navegando nas aguas da Guanabara.

A Corte ndo era a unica paisagem escolhida para adornar as
paredes da sala de jantar, embora fosse inegavelmente a mais
proeminente. Entre as janelas, desdobravam-se cenas de cacga
ambientadas em cenarios de tracos notavelmente europeus. Esta mistura
de universos nao era exclusividade da Fazenda Paraizo, em diversas

outras propriedades era possivel encontrar composi¢cdes semelhantes.
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Segundo apontado por Reis Filho (1984), a adeséao a tais representagdes
pode ser lida como uma insistente ‘negagéo da paisagem local’, enraizada
no desejo veemente de se aproximar da experiéncia de civilidade advinda
do contexto europeu. Ferraro (2017), por outro lado, sustenta que a
associagao dessas imagens pela classe senhorial ndo implicava uma
relacdo de afastamento; ao contrario, através da convergéncia desses
cenarios, permitia-se a elite rural forjar uma espécie de geografia
imaginada, estabelecendo vinculos de contiguidade entre as fazendas, a
Corte e a Europa.

As perspectivas de ambos os autores convergem de maneira
complementar para a interpretagcdo do uso dessas imagens.
Inegavelmente, a classe senhorial nutria um crescente desejo de se
aproximar do ambiente europeu, ainda que tal anseio resultasse em um
afastamento deliberado das esferas mais imediatas do cotidiano.
Contudo, esse distanciamento ndo se configurava como uma negagao
absoluta da realidade. Conforme dito até aqui, a produgao de ilusionismos
tinha como designio fundamental criar um ambiente de dissimulacdo da
experiéncia vivida, estabelecendo vinculos simbdlicos e materiais de
forma livre, mesmo que o resultado fossem concepgdes artificiais ou, por
vezes, absurdas. Dessa maneira, a abertura de janelas para paisagens
imaginadas constituia a expressdo tangivel do poderio da classe
senhorial, detentora dos recursos necessarios para a materializacdo de
tais imagens ndo em qualquer outro lugar, mas no cerne do seu proprio
império agrario.

O dominio sobre os mecanismos de criacédo, produgao e circulagcao
das imagens no periodo foi um importante elemento para a consolidagao
da identidade da classe senhorial. Ao elaborar um padrao visual que
atendesse aos seus interesses, os fazendeiros e suas familias nao
apenas deram forma a uma linguagem representativa, mas também
estabeleceram um sistema visual que desempenhou um papel essencial
na preservacdo da ordem social hierarquica sobre a qual sua
dependéncia estava fundamentada.

De acordo com Rafael Marquese (2010), para compreender esse

regime visual, é necessario se atentar para trés campos distintos, mas
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interconectados, definidos como: (I) o visual, que abrange o conjunto de
representagdes visuais postas em circulagdo, como pinturas, fotografias,
relatos de viagem e o proprio espago arquitetébnico das propriedades —,
(I1) o visivel, que engloba os protocolos de visibilidade e invisibilidade, o
controle da dinamica espacial, os modos de circulagdo e seus limites, a
construcdo da paisagem pela classe senhorial de modo geral, e por
ultimo, (Ill) a visdo, que aborda os modos como os padrdes de visualidade
sdao estabelecidos e empregados, tanto no campo da representacao
imagética quanto na construcédo dos espacgos das fazendas.

As grandes casas sede desempenhavam um importante papel
dentro deste regime visual. Era em seu interior que ocorria a veiculagao
de diversos artefatos de representacédo visual da classe senhorial, indo
desde as paredes pintadas até os albuns de fotografias expostos nas
salas de visita. De seu interior também era possivel ao fazendeiro exercer
a vigilancia dos seus espacgos produtivos, controlar os acessos, distribuir
ordens ao grande grupo de escravizados, entre outros exercicios de
administragao da dinamica espacial. Ao fim, as préprias residéncias eram
em si objeto de representagdo, signo de distingdo e afirmacdo da
presenca material e simbdlica de poder. Essa multiplicidade de fungdes
que as casas sede possuiam dentro do regime visual tornava essas
arquiteturas verdadeiros dispositivos de visualidade.

A andlise da gravura de Rugendas, ‘Habitagcdo de Negros’, feita pelo
historiador Robert Slenes® é bastante significativa para a compreenséo

da fungao das casas como dispositivos de visualidade:

%0 Gostaria de ressaltar a importancia dada por Robert Slenes (2011) a imagem de
Rugendas do ponto de vista da compreenséo dos habitos das familias escravizadas no
contexto das fazendas. Por ndo ser o tema do pensamento aqui exposto, tal aspecto nao
sera abordado, no entanto, é essencial lembrar que a partir desta representagao é
possivel alcangar também estes modos de viver.
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Na gravura de Rugendas, ‘Habitagdo de negros’, os escravos
que nao se encontram dentro da choupana estdo sob o olhar
da senhora da casa-grande, debrugada na balaustrada da
varanda de seu sobrado, a uma distancia que provavelmente
Ihe permitiria uma vigilancia auditiva, além de visual. O artista
exagerou a proximidade da vivenda dos senhores das
senzalas, pelo menos no que diz respeito a situagdo na maioria
das grandes fazendas cafeeiras, mas captou bem o espirito da
coisa (Slenes, 2011, p. 184).

A localizagdo da casa e as senzalas respondia a uma estrita
necessidade de vigilancia. A mobilidade espacial era um fator de grande
importancia para a manutenc¢ao da ordem escravista, fazendo recair sobre
a pessoa escravizada um rigoroso sistema de controle dos seus
movimentos. A figura da mulher na varanda, € a expressdo dessa
regulagdo, ao mesmo tempo que se torna a metafora do lugar de
inferioridade imposta aos escravizados, que nao a toa sdo observados de
cima.

Vale destacar ainda, conforme apontado por Slenes (2011), que
Rugendas provavelmente exagerou na proximidade entre a casa sede e a
senzala. O exagero intencional do artista, quando interpretado a partir da
nogao de regime visual, cumpre a fungdo de materializar visualmente a
I6gica de superioridade com a qual as pessoas brancas se mantinham em
lugar de destaque no exercicio do controle inerente a sua existéncia,
mantendo as pessoas negras em um plano inferior, como objetos sujeitos
a uma constante observacao intrusiva, fundamentada na légica de

linearizagao vertical da experiéncia, como discutido anteriormente.
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Figura 32. Habitation de négres [Habitacao de Negros]

e &g e uar Hperetis Litle o Engelmanie. oo o i

HABITATION DE NEGRES.

Fonte: Litografia de I.L. Deroi com base em um desenho de Rugendas. In:
RUGENDAS, Joahn Moritz. Voyage pittoresque dans le Brésil. Paris: Engelmann &
Cie., 1835.

*k%*

O poder disciplinar, operado nas fazendas, onde a vigilancia
significava a ac¢ao primordial, transformava a arquitetura em dispositivo de
controle. A varanda da pintura de Rugendas, a escada de Quintiliano na
Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte, o cepo de madeira da Fazenda Santo
Antbnio do Paiol, sdo diversos os exemplos da utilizacdo de elementos
incorporados aos espagos como forma de exercicio das tecnologias do
corpo, proprios desse modo especifico de dominagao. Essas mudancas
acompanham o que Michel Foucault (2014) chama de surgimento de uma
arquitetura operativa, no processo de transformacao do poder punitivo
para o disciplinar, na virada do século XVIll para o XIX.

Os prédios, que antes eram feitos apenas para serem vistos (fausto
dos palacios) ou para vigiar o espaco exterior (geometria das fortalezas),

na loégica disciplinar, precisavam tornar visiveis os que estao inseridos
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nela — elemento indispensavel para o controle e articulagdo dos corpos.
A concepcao dos espagos passa, entdo, a estar implicada na
transformagao dos individuos, refletindo em sua materialidade os
aspectos da acdo de domesticagdo e controle ao qual esta sendo
empregada, como dito a seguir:

(...) agir sobre aquele que abriga, dar dominio sobre seu
comportamento, reconduzir até eles os efeitos do poder,
oferecé-los a um conhecimento, modifica-los. As pedras podem
tornar doécil e conhecivel. O velho esquema simples do
encarceramento e do fechamento — do muro espesso, da
porta solida que impedem de entrar ou sair — comega a ser

substituido pelo calculo das aberturas, dos cheios e dos vazios,
das passagens e das transparéncias (Foucault, 2014, p. 169).

De uma forma bastante unica, as fazendas passaram a combinar
tanto o fausto dos palacios como a austeridade das fortalezas militares,
criando um modo inédito de espacializagdo das relagdes de poder na
modernidade. A racionalizacdo cada vez maior das constru¢des, como as
encontradas nos manuais dos fazendeiros, demonstram como a
domesticacédo dos corpos, através da agao disciplinar, se tornou elemento
principal dessa nova reorganizagdo que tinha na articulagdo de um regime
visual a sua expressao singular, tornando as constru¢gbées mecanismos de
transmissao do poder, reconduzindo os efeitos deste aos corpos inseridos
em seus arranjos arquiteténicos.

Em sintese, conceber as casas sede como dispositivos de
visualidade implica reconhecer que esses espacos nao apenas serviam
como locais por onde a classe senhorial observava o mundo ao seu redor,
mas eram também altamente configurados por eles para serem os pontos
por onde eram observados (ou nao) pelos demais. Ao mesmo tempo,
essa dindmica era também objeto de representagdo, dando origem a um
conjunto de referéncias visuais que forjava um imaginario singular.

E possivel localizar uma experiéncia inaugural do uso dessa
estratégia de construcdo de um regime visual, que transformava a
arquitetura em um dispositivo de visualidade, na pratica da villegiatura,
principalmente nas villas construidas por Andrea Palladio. Nas
propriedades agricolas da Terraferma do século XVI, a criagdo de um
regime visual desempenhou um papel fundamental para a consolidacao

da nova subjetividade aristocratica que migrava para o ambiente rural por
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conta de imperativos econémicos. Como ja apontado, trés mecanismos
foram fundamentais para esse processo: a conciliacdo entre os ideais de
uma burguesia urbana e a realidade rural, a organizagdo de um novo
repertério de elementos simbodlicos e materiais em uma linguagem
arquitetbnica e a criagdo de uma utopia que amparasse ideologicamente
a reorganizagao em curso.

As novas propriedades rurais italianas emergiram como veiculos
desse novo paradigma cultural, econdmico e politico. Nesse contexto, as
pinturas ilusionistas em trompe [l'oeil desempenharam um papel
significativo, atuando primordialmente como meio de corrigir os desvios
estéticos necessarios para a construgao das villas, as quais tinham sua
estrutura espacial diretamente influenciadas por determinantes funcionais
da produgao agricola. Dessa forma, a pintura de vastos panoramas,
simulando paisagens que se estendiam através de janelas imaginarias,
visava aproximar o ideal de beleza da funcao utilitaria do espacgo

arquiteténico, conforme aponta Bentmann e Mdiller (1975):

As panoramicas pintadas nas paredes [das villas] devem liberar
o olhar para um ambiente rural que corresponda aos
postulados tedricos da situagcdo ideal da vila, postulados
estéticos que na maioria dos casos a ‘Casa do Padrone’ ndo
podia cumprir satisfatoriamente, uma vez que sua localizagao
(escolhida por motivos econdmicos) correspondia precisamente
ao centro das Possessioni de utilidade agricola, ou seja, em um
ponto que n&o era escolhido em primeiro lugar com base em
critérios estéticos, mas sim pela supervisdo mais eficaz dos
processos de produgdo agricola e pelo rapido acesso aos
dominios da economia da fazenda. Os temas pictéricos,
portanto, tinham de suprimir a contradigdo entre a “beleza” da
villa e a sua “economia”, idealizando a situacao paisagista real.
Na medida em que as pinturas de paisagens das villas
venezianas se integravam, em geral, numa arquitetura
ambiental de carater ilusionista, — em outras palavras,
obedeciam a aspiragdo de conseguir o mesmo realismo que
uma ‘auténtica’ perspectiva das janelas —, tinham de concorrer
com a perspectiva real e, por conseguinte, reprimir a impressao
prosaica e material da paisagem agricola (mais bem forjada por
um espirito econdémico e pelo trabalho do que por um espirito
estético e pelo lazer) que se estendia realmente diante das
portas da villa (Bentmann e Miiller, 1975, p. 62).

As pinturas passaram a servir como forma de superar a realidade
rustica do ambiente rural, em um processo semelhante ao que Reis Filho
(1984) identificou como uma negacédo da paisagem também praticada

pelos fazendeiros escravistas do Vale do Paraiba. No entanto, essa
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renuncia implicava simultaneamente na adesdo a um conjunto alternativo
de valores, os quais se manifestavam por meio de outras representagoes
visuais. Estas, por sua vez, estavam ligadas aos valores morais da
Antiguidade Classica, criando uma ‘utopia negativa’ que assentava no
passado histérico a superagédo das contradi¢gdes do presente. Este desejo
de conexdo com o passado insere as ruinas das antigas construgdes
romanas no repertorio pictérico das pinturas ilusionistas das villas, como
simbolos da sintese entre arquitetura e aspiragao social, ou seja:

Para a época de Palladio, o estudo das ruinas oferecia a chave
para a constituicdo social do mundo antigo, e neste sentido, as
ruinas pintadas nos afrescos das villas de Palladio ndo sé6
materializavam a verdade artistica da Antiguidade aos olhos
dos seus contemporaneos, mas também a sua verdade social

que, em Uultima analise, constituia a base do que a villa de
Palladio representava (Bentmann e Miiller, 1975, p. 83).

A insercdo do trompe l'oeil no regime visual da burguesia rural
italiana comprova o quanto a expressao pictorica da ficcdo de uma
existéncia social em meio a um paraiso social era essencial na
elaboracdo da sua identidade. Por meio da dissimulagdo, essas
representacbes proporcionavam uma visdo idealizada, cujas janelas
imaginarias se abriam para paisagens reminiscentes dos antigos impérios
romanos. As villas palladianas, a partir das pinturas de Paolo Veronese,
passavam a se tornar verdadeiros simulacros destas antigas residéncias,
restabelecendo o espirito construtor da Antiguidade Classica.

Com isso, ndo sO a arquitetura se elevaria a um nivel superior
enquanto ‘obra de arte global’, mas também o proprietario alcancaria
notoriedade a partir da mobilizagcdo deste conjunto artistico que se
estabelecia como a imagem do paraiso dos ricos na terra. Com outros
signos, as villas e suas decoragdes surgem como elemento de distingao.

No século XVI, as propriedades rurais tornaram-se o
“principado” do grande burgués urbano, a construcdo de villas
em seu distintivo de classe, o leve chapéu de caga em sua
“coroa de burgués”. Agora as ricas decoragdes murais sdo uma
amostra dentro desta roupagem social equivalente, enquanto
distintivo social aos sinais que nas imagens oficiais apresentam
0 padrone como banqueiro, grande comerciante, orador,
senador, antiquario privilegiado e humanista, grande prelado,

homme des lettres ou homme d’affaires (Bentmann e Miiller,
1975, p. 123).
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As residéncias adquiriram, assim, uma fungao para além de simples
habitagdo. Elas se configuraram como manifestagbes tangiveis de um
poder especifico, ao passo que o proprietario, enquanto detentor desse
distintivo de nobreza, ascendia a uma posi¢ao social que transcendia sua
mera condicdo de capitalista rural. Essa posicdo autodeclarada o situava
em uma esfera de superioridade dentro da estrutura social e cultural da
época. Um fendbmeno semelhante é encontrado no processo de criagao
da autoimagem da classe senhorial escravista no Brasil do século XIX.
Mais uma vez o texto de Carlos Augusto Taunay se mostra emblematico
desse processo quando enumera as inumeras habilidades que deveriam
ser reunidas pelo fazendeiro em sua tarefa de administrador de uma

grande propriedade rural.

Pelo que procede, podemos concluir que o chefe de um
estabelecimento de agricultura no Brasil carecia ser homem
quase universal. Legislador e magistrado com a escravatura,
arquiteto para edificar casas, engenheiro e maquinista para os
diferentes servigos que pertencem as mesmas artes, naturalista
para conhecer os vegetais, deve a tantas partes unir ainda
luzes da arte médica, veterinaria e outras muitas; e decerto nao
houve exageracédo em dizer-se que quem desempenhasse com
igual habilidade todas as varias obrigagcdes da sua profissao
seria digno de que o monarca langasse mao dele e lhe
confiasse um ministério (Taunay, 2001, p. 105).

As aspiracdes de vinculagao politica entre os proprietarios rurais e o
poder imperial sdo explicitadas em seu texto, mas se tornam ainda mais
acentuadas quando consideramos a proximidade de Taunay com o
Partido do Regresso Conservador, a principal plataforma politica dos
fazendeiros daquela época. Além disso, as palavras acima também
tornam evidente a tentativa de consolidagdo de uma imagem do
proprietario do século XIX distante do esterettipo do colono antigo,
associado a um comportamento brutal e a pratica embasada na empiria,
aproximando-se mais do perfil do homem das ciéncias, caracterizado pela
racionalidade e, por conseguinte, mais moderno. Ndo é por acaso, entao,
que a arquitetura aparega nesse conjunto de habilidades listadas pelo
autor.

A arquitetura era, ao mesmo tempo, um sinal de distingdo e uma

ferramenta essencial para a efetivagdo das estratégias de dominagao da
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classe senhorial, das quais era parte fundamental a criagdo de um regime
visual, operado em grande parte através da produgdo arquitetdnica,
enquanto veiculo e imagem do poder. Aqui também reside uma das
principais diferengas da arquitetura praticada no contexto da villegiatura e
a producdo da classe senhorial escravista. Como apresentado
anteriormente, no contexto brasileiro, a producdo do espaco era
defendida como atribuicdo do proprietario, que devia atuar como arquiteto
de sua propria casa. Somente ele saberia fazer a combinacao inédita
entre a beleza palaciana, a vigilancia ininterrupta e disciplina quase militar
que eram os elementos fundantes da experiéncia das fazendas do
periodo.

Considerando essa ligacao intrinseca entre arquitetura e imagem, e
mais especificamente a representagdo ilusionista, baseada na
dissimulagdo da realidade em prol da criagcdo de uma utopia, ndo se
mostra exagerado reconhecer paralelos entre a utilizacdo da arquitetura,
na pratica, da villegiatura e os propositos dos proprietarios de terras do
Vale do Paraiba no século XIX. Essa observacdo ganha ainda mais
pertinéncia quando se considera que ambos os projetos de poder, aos
quais as respectivas estratégias de criagcdo de regimes visuais estavam
associadas, encontravam sustentacdo em ficcdes de superioridade.

Enquanto na experiéncia italiana tal emprego servia a criagado de
uma mascara para dissimular a realidade rural, conectando os espacos
de dominio com a tradigdo da Antiguidade Classica no interior da sua
utopia negativa, nas fazendas escravistas brasileiras do século XIX essa
pratica ndo apenas refletia a adesdo aos valores morais provenientes da
Europa, fundamentais para a sustentacao da ficticia superioridade da raca
branca, mas também concorria para esconder a realidade da
escravizagdao, enquanto se beneficiava economicamente de sua
existéncia. Em outras palavras, além de estabelecer uma conexdao com
um tempo e espago distintos, a utopia forjada pela elite escravista
também era impregnada de elementos racistas que estavam subjacentes
no projeto de identidade nacional que se consolidava na época.

Conforme destacado por Illmar Rohloff de Mattos (2017), a

consolidagdo da classe senhorial escravista cafeeira estava
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intrinsecamente ligada a consolidagcédo do Estado nacional. Portanto, as
suas ideias ocupavam um lugar de privilégio nos empreendimentos de
construgcdo da nova ordem nacional. Nesse contexto, o advento (e
disseminagao) de um regime visual, seja através das imagens ou dos
seus escritos, estava intimamente ligado aos desejos de reafirmacao dos
elementos que constituiam a subjetividade dos fazendeiros na segunda
escraviddo: cada vez mais alinhados aos movimentos culturais europeus,
dotados de uma maior articulagdo politica que permitia a manutengao da
sua aposta na escravizagdo, agora organizada através de abordagens
mais técnicas e racionais que aproximavam as fazendas do cenario
industrial moderno.

Ndo a toa, a marca distintiva do regime visual em construgao se
baseava na compatibilizacdo desses elementos, até certo ponto
antagénicos, produzindo representagdes que manejavam constantemente
a tensao entre a brutalidade da escravizagao e a refinada vida burguesa
almejada pela classe senhorial (Marquese, 2010). Tal coexisténcia foi
cuidadosamente controlada por meio de diversas estratégias ja mapeadas
aqui. Na esfera social, a hierarquizacdo racial estabelecia uma clara
segregacao entre os dominios da liberdade e do cativeiro. Em termos
espaciais, a linearizagao verticalizante da organizagéo e do controle sobre
a mobilidade e o territério servia como mecanismo de coesdo. Quanto a
representacao visual, a dissimulagdo emergia como o principal recurso de
harmonizacao ficcional das tensdes colocadas.

A presencga de seres humanos em cativeiro, subjugados a violéncia
e exploragdo em um sistema institucionalizado de escravizagdo, destoava
completamente dos valores modernos importados da Europa. Como
resposta a essa incongruéncia, a classe senhorial elaborou diversas
dissimulagdes da escravizagdo dentro do seu regime visual, utilizando
primordialmente dois gestos: a tentativa de invisibilizagcao e o falseamento
da realidade.

Quanto ao primeiro, as préprias pinturas decorativas das paredes
das fazendas servem de exemplo. Ana Torem (2005), em seu trabalho de
levantamento das pinturas em propriedades rurais do século XIX no Vale

do Paraiba, n&o identificou qualquer representacdo visual de
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escravizados nos exemplares analisados. Mesmo quando as pinturas
retratavam os espagos de produg¢do do café, como na Fazenda Resgate,
elas omitem deliberadamente a presenga da mé&o de obra escravizada,
elemento intrinseco ao cenario representado.

Através da janela para a paisagem imaginada, aberta pela pintura na
sala de jantar da Resgate, revelam-se pés de café, uma gaiola com um
passaro e uma caixa de dinheiro no parapeito de uma abertura adornada
com motivos neoclassicos, feita com maestria pela técnica do frompe
I'oeil. Contudo, o agente primordial responsavel pela transformacéo da
rigueza dos cafezais no dinheiro ficticio representado néo estava presente

na pintura®.

5 E bastante significativo o apontamento feito por Marquese (2010), ao analisar as
pinturas parietais da Fazenda Resgate, ao fato de que as pessoas negras e
escravizadas, mesmo nao constituindo o publico direto para quem essas imagens se
destinavam também entravam em contato com elas no cotidiano das fazendas. Nesse
caso, a representacado negra de Baltasar encontrada na capela da fazenda mencionada
teria uma fungdo importante para o reforgo da fé cristd e do paternalismo em um
ambiente onde a mensagem era enderegada diretamente aos escravizados.
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Figura 33. Pintura parietal da sala de jantar, fazenda Resgate, Bananal, Sdo Paulo

Fonte: Fotografia de Reinaldo Funes Monzote. In: MARQUESE, 2010.

A auséncia intencional de representagdes visuais de escravizados
nas pinturas ilusionistas das fazendas € um exemplo de como a tentativa
de inviabilizagdo atuava na criagdo de dissimulagbes imagéticas da
realidade. Assim, os proprietarios procuravam ocultar a existéncia da

escravizagao, forjando uma narrativa visual mais alinhada com os valores
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modernos que desejavam projetar. Quando ndo eram ocultadas, a
presenca de pessoas negras eram apresentadas sob uma distor¢édo da
realidade, outro artificio empregado pela classe senhorial. Nesses casos,
as representagdes visuais eram produzidas de maneira a alterar as reais
condigbes materiais e simbdlicas em que negros e africanos estavam
submetidos, como ocorria com o Encantador de Serpentes do
Malabarista, que marcava a entrada da Fazenda Paraizo.

Assim como os dois tocheiros da escadaria da Paraizo, as pessoas
escravizadas que eram constantemente inseridas no ambiente cotidiano
da casa eram subjugadas a uma constante negag¢ao da sua subjetividade,
sendo forgadas a assumir papéis que as introduziam no ambiente de
artificialidade da reproducdo dos costumes burgueses que marcava os
habitos da classe senhorial do Vale do Paraiba. Um notavel exemplo
desse processo € a famosa banda de escravizados, formada por mais de
80 pessoas, que existia na propriedade do Bardo do Rio Preto e se
apresentava nao s6 em festividades na fazenda como também em outras
localidades®?.

Essas bandas desempenhavam um importante papel na
representacado dos ideais da classe senhorial, além de também colocarem
0 escravizado em um lugar de objeto de entretenimento no interior do
regime visual, conforme afirma Eduardo Schnoor:

As bandas de musicas, formadas por escravos, especializadas,
por vezes, na execugao de dperas europeias (este era o caso
das duas que existiram em Bananal e de outra, de que se tem
noticia, em Valenga), sdo o maior simbolo desta tentativa de
unir modernidade e escravidao, caracteristicas do tempo. Neste
quadro, a ampliagdo do consumo de luxo e importagédo, da
Europa, de novas concepgdes de conviver foram, de fato, em

mais que simples transformacdes “de fachada” de uma elite
colonizada (Schnoor, 1995, p. 37).

Esta tentativa de amalgamar os padrdes modernos a logica
escravista é perceptivel até os ultimos anos do cativeiro. As ja
trabalhadas imagens produzidas pelo fotografo Marc Ferrez sao os
registros dessa persisténcia. Fruto de uma encomenda feita pelo Centro

da Lavoura e do Comércio (CLC)*®, as fotografias foram realizadas entre

%2 Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, 2011, p. 290.
% O Clube da Lavoura e do Comércio foi uma associagdo que reuniu 0os maiores
produtores de café do pais, fundada em 1878, sua principal atribui¢cao foi a organizacao
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1882 e 1885, e compuseram o estande do Brasil nas exposicdes
Internacionais de Amsterda (1823), Sdo Petersburgo (1884), Beauvais e
Antuérpia (1885) (Turazzi, 1995). Embora a representacdo em eventos
internacionais fosse prerrogativa do governo imperial, o Brasil, em 1878,
retirou-se da exposicdo de Paris devido aos custos da Guerra do
Paraguai. Desde entdo, a CLC assumiu o encargo de promover
globalmente a producao brasileira, tendo o café como produto central,
visto que a fundagédo do Centro e os fundos para a montagem dos
estandes vinham dos cofres de membros proeminentes da classe
senhorial escravista do sudeste.

Assumir a responsabilidade de apresentar ao mundo a produgao
nacional possibilitava a classe senhorial uma oportunidade significativa de
disseminacdo de suas ideias, transformando seus interesses individuais
em um discurso nacional, enquanto reforcava a imagem de um pais:

(...) orgulhoso do papel que lhe cabia na relagao de forgas
estabelecida com a civilizagdo europeia, colocando-se, assim,
como integrante do mundo capitalista industrializado em

ascensao por meio do titulo de maior produtor mundial de café
(Muaze, 2017, p. 42).

Uma vez mais, € a mobilizacdo do regime visual que atende as
demandas da classe senhorial, sendo a dissimulagcdo novamente
acionada como o mecanismo primordial para alcangar os objetivos
desejados.

As fotografias de Marc Ferrez se empenharam em construir uma
imagem da producéo cafeeira como fruto de um ambiente onde n&o se via
nenhum sinal de violéncia ou coercao, pelo contrario. Em todas as
imagens em que se veem 0Os escravizados impera o sentido de ordem,
reforcada pelo constante alinhamento das pessoas, seja na saida para o
trabalho, ou na realizagao das tarefas.

As cenas sdo montadas para sugerir que a disciplina € um dado
natural. Nao é visto nenhum chicote ou qualquer objeto de tortura em
cena. Os escravizados estido todos bem vestidos, tendo como

testemunhas de sua condicdo apenas o0s seus pés descalcos. A

dos estandes brasileiros em exposicdes e feiras nacionais e internacionais, para uma
compreensao maior da atuacgao do grupo ver: MUAZE, 2021 e MIRANDA, 2021.
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instituicido escravista era representada de forma totalmente apaziguada,

criando uma falsa sensacao de civilidade.

Figura 34. Escravizados na colheita do café, Rio de Janeiro, 1882

Fonte: otografia d Marc Ferrez (Colegao Gilberto Ferrez/Acervo Insitto Moreira
Salles).

Figura 35. Escravizados na colheita do café, Rio de Janeiro, 1882

Fonte: Fotografia de Marc Ferrez (Colegao Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles).
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A construcdo dessa narrativa visual atendia aos designios da
classe senhorial que desejava ver perpetuado o sistema escravista como
uma vitéria, tanto nacional como internacionalmente, conforme Muaze
(2017) aponta:

No primeiro caso, falava a classe dominante, aos senhores de
escravos do Vale do Paraiba, regido com a maior concentragao
de cativos do Império em 1880. Para eles, o registro deixado
monumentalizava o sistema escravista mediante uma leitura
saudosista, nostalgica e romantica no sentido da relagdo com
um tempo que nao voltaria mais. Um tempo ameacado pelo
movimento abolicionista, os caifazes de S&o Paulo, as fugas
em massa de escravos e a abolicdo ja conquistada no Cear3,
no Amazonas e em partes do Rio Grande do Sul. No segundo
caso, dirigia-se a um publico mais amplo e diverso que
englobava setores médios urbanos que condenavam
fortemente a escraviddo. Apds a Guerra de Secessao
Americana, com o aumento dos movimentos abolicionistas e
das pressbes escravas, a contestagdo econdmica, politica e
humanitaria da escravidao cresceu nacional e
internacionalmente. O bindmio escravidao e civilizagao nao se
sustentava mais. Nesse deslocamento de sentido, era
necessario exercer uma linguagem visual que apontasse uma
perspectiva futura de modernidade (Muaze, 2017, p. 43).

Essas representagdes eram, assim, vislumbres de um presente que
jamais tinha existido, mas que ansiava por se materializar como um
futuro. Nao houve escravizagdo sem violéncia, muito menos sem
resisténcia. As fotografias de Marc Ferrez emergiram como o produto de
um intrincado processo de manipulacdo visual da realidade perpetrado
pelos fazendeiros, numa tentativa obstinada de estender a vigéncia de
seu projeto de mundo, fundamentado, em grande medida, na ilusodria
perspectiva de conciliar a escravizagdo com o0s principios de uma
sociedade moderna, criando uma utopia racista que legitimava a

exploracédo de pessoas em nome de uma ficgdo de superioridade racial.

*k%

O percurso da visita na Fazenda Paraizo havia terminado onde
comegou, no hall de entrada. Depois de conhecer grande parte dos

espacos internos da casa sede, nos reunimos em frente a escadaria para
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seguir rumo ao prédio do engenho, onde estava servido um café que
marcava o fim de nossa experiéncia.

Antes de sairmos para o espago externo da casa, nossa guia trouxe
uma ultima histéria do Bardo de Rio Preto. Em comemoragao do seu
aniversario, em 07 de setembro de 1868, foi realizada uma grande festa
na Fazenda Paraizo. Contando com a presenca de inumeros convidados
ilustres, foi montada uma surpresa para Domingos Custédio no dia da
celebracéo.

Na companhia de Mariano Procopio Ferreira Lage, o bardo estava
no comando de uma charrete, retornando de um passeio pela sua
propriedade, quando se deparou com todos os seus convidados em frente
a casa. Os homens na parte de baixo saudavam a chegada do barao
enquanto as mulheres nas janelas do pavimento superior jogavam pétalas
de flores dando vivas ao aniversariante. A emoc¢ao dessa surpresa foi tdo
grande que o Barao de Rio Preto teve um infarto fulminante, falecendo na
entrada da casa.

Ao ouvirem esse desfecho tragico da historia, as pessoas que me
acompanhavam no grupo da visita foram tomadas por um sentimento de
pesar que ganhou a forma de pequenos suspiros e expressdes de
tristeza. Por um momento, ponderavam se o acidente poderia ter sido
evitado caso os convidados n&o tivessem surpreendido o Barao, outros
consideraram se os cuidados médicos foram mesmo realizados a tempo.
As pessoas ficaram ainda alguns minutos conjecturando sobre possiveis
situagbes que teriam contornado aquela situagdo enquanto meu
pensamento, de forma incontrolavel, comegcou a percorrer outros
caminhos.

Perguntei a guia se, naquela época, as estatuas do Malabarista e do
Encantador de Serpentes ja estavam naquele local. Ela ndo conseguiu
afirmar com precisdo, mas suspeitava que sim. Fiquei imaginando que,
caso elas estivessem mesmo ali durante aquela festa, se seus olhos
conseguissem enxergar, se seus musculos fossem capazes de se mexer,
se seus grossos labios de ferro pudessem se abrir, elas teriam insinuado
um sorriso irresistivel de alivio, assim como o que se formava em meu

rosto enquanto remontava a cena da morte do Bardo em minha mente.
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Quando me dei conta de que estava sorrindo enquanto as outras
pessoas se mantinham consternadas com a histéria de falecimento que
acabavamos de ouvir, comecei automaticamente a censurar as minhas
feicdes. Enquanto ia endurecendo a face, comecei a me questionar se eu
nao deveria lutar justamente contra essa opresséo silenciosa que me
impedia de sentir conforto perante uma histéria como aquela.

Esse poderia ser o grande ensinamento dessa busca por vinganga.
Eu ndo deveria reprimir os meus sentimentos, nem ceder as pressoes de
um juizo moral que ainda protege a supremacia branca.

Sorrir daquela, ou de qualquer outra histéria, em que um escravista
tivesse uma derrota, mesmo que ela custasse a sua vida, nao deveria ser
motivo de vergonha. Até porque, minha reacdo nao era de escarnio. E
mesmo que fosse, quantas teriam sido as vezes que o Bardo de Rio Preto
achou graga de pessoas como eu? Quantas vezes havia encontrado gozo
violando os corpos de pessoas parecidas comigo? Em quantas situagdes
se encheu de orgulho ao ver suas terras prosperas, com morros
verdejantes e terreiros cheios, as custas do trabalho de pessoas que
poderiam ser meus antepassados?

Eu tinha o direito de sorrir, até de gargalhar, se quisesse. Mas optei
por ndo o fazer. A foto daquela crianca que encontrei no comego dessa
trajetéria havia me ensinado que, mesmo no ato de vinganga, nao
devemos nos tornar os monstros contra os quais lutamos. Nosso gesto
pode ser visceral, mas a humanidade precisava ser mantida. Nao somos
as bestas que eles inventaram, mas € importante saberem que podemos
atacar se quisermos.

Fiquei feliz em conseguir sustentar aquele sorriso sem culpa. Frente
as minhas outras tentativas frustradas de procurar aquela forca fora de
mim, me senti satisfeito por ser eu o autor daquele gesto.

Porém, antes de ir embora, olhei uma ultima vez para as estatuas.
Me lembrei que, qualquer que fosse o ato de vingancga, ele precisa ser
feito em coletivo. Aquele ndo era um sentimento somente meu, muito
menos uma histéria que terminava em mim. Era preciso uma experiéncia
de conexdo maior que desse conta de estender para além do meu ser

aquela capacidade. E eu ainda teria uma ultima oportunidade.
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6
A Licao

Minha ultima parada da viagem foi a Fazenda Cachoeira Grande.
Cheguei na propriedade no meio da tarde, ja me sentindo bastante
familiarizado com as paisagens rurais que tinha presenciado nos ultimos
dias. Percorrer longas estradas, as vezes na forma de rodovias, em
outros momentos em estradas de chdo batido bastante acidentadas,
todas sempre levando para lugares distantes das cidades, onde os
fazendeiros possuiam suas terras e criavam seus proprios impérios, nao
era mais tao estranho.

Fui me habituando a surpresa de ver surgir no meio do nada os
grandes casardes, principais vestigios materiais do passado escravista
daquelas paisagens. Com a casa sede da Fazenda Cachoeira Grande, foi
um pouco diferente. Sua construgcdo estava assentada no alto de um
morro, ficando visivel desde muito antes do seu acesso principal,
aparecendo de uma forma bastante imprevisivel. A estrada ingreme de
barro que levava até a propriedade desenhava uma leve curva que,
conforme o carro seguia seu desenho sinuoso, deixava visivel ao longe o
grande casardo acompanhado pelas palmeiras-imperiais, simbolo da

associacgao entre aquele espaco e a Corte Imperial®.

% D’elboux, Roseli Maria Martins. Uma promenade nos trépicos: os bardes do café sob
as palmeiras-imperiais, entre o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Anais do Museu Paulista.
S&o Paulo. N. Sér. v.14. n.2. jul.- dez. 2006.
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Figura 36. Vista da casa sede da Fazenda Cachoeira Grande a distancia

Fonte: Iventério das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, 2011.

Com a distancia, era possivel também notar que no pé da encosta
em que a casa estava construida, algumas ruinas revelavam onde
ficavam localizados os antigos espagos de trabalho. Aos poucos foi
possivel perceber também a cachoeira que dava nome a fazenda. De um
tanque construido sobre as rochas escorria um fio de agua que cortava a
parede de pedras lisas, descendo até quase alcancar as ruinas embaixo
do morro.

Quando o carro finalmente chegou ao topo, o casaréo ainda estava
um pouco distante. O caminho que levava até la tinha do lado direito a
encosta do morro como limite enquanto do lado direito um grande lago
dominava a cena. Olhando para tras, vi um pavilhdo sem paredes, onde
parte do grupo visitante esperava.

Me encaminhei para la, me juntando ao grupo de oito pessoas, que
estava sentado em alguns bancos formando um circulo. Escolhi um lugar
com vista para o grande lago, com a casa sede ao fundo. A construgao
térrea quase sumia em comparagao a exuberancia da vegetagao que se
erguia ao redor; o verde intenso, realgado pela luz do dia ensolarado,
parecia engolir aquele ponto branco ao longe. Enquanto forgcava meu

olhar para alcangar ao maximo toda a extensdo da paisagem, pude ouvir
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uma pessoa se aproximando de forma bastante enérgica, nossa anfitria
havia chegado.

No instante em que me virei para acompanhar o som da voz
simpatica que nos saudava, tive um breve lapso de consciéncia quando vi
quem estava a minha frente. Era uma mulher negra, com cabelos
cacheados, rosto redondo, argolas douradas nas orelhas e um 6culos de
armacao vermelha. Tive a impressdo de entrar em um tunel do tempo,
repassando rapidamente todas as minhas experiéncias durante a viagem,
e me dei conta de que ela era a primeira pessoa negra que me recebia
em uma daquelas propriedades.

Entre os grupos de proprietarios, de guias e até mesmo de
visitantes com os quais tinha convivido naqueles ultimos dias, eu era
sempre a unica pessoa negra presente. Constatando esse fato, me voltei
ainda mais interessado em ouvi-la.

Com um semblante agradavel, a recém-chegada se apresentou
como Laura Congo. Sem parecer se importar com as expressoes
confusas das pessoas que ndo esperavam aquele nome, ela comecgou a
dar maiores explicagbes sobre a sua biografia: uma escravizada
alforriada, havia sido a mae dos seis herdeiros de Pedro Corréa e Castro,
o barado de Tingua, que reconheceu a legitimidade dos seus filhos no seu
testamento datado de 1865°°.

Na sequéncia, comegou a se sentar ao lado dos integrantes do
grupo, inserindo cada um deles na sua realidade paralela. Ao se dirigir a
um casal mais velho, no inicio do circulo, ela perguntou a ‘Dom Pedro Il e
sua esposa Tereza Cristina’ sobre as negociagdes politicas do Império.
Depois, voltando-se para uma mulher do lado oposto, indagou a ‘Eufrasia
Teixeira Leite’ sobre as ultimas novidades de Paris. O jeito descontraido
com que as perguntas foram feitas criou um clima leve entre todos que
participavam, a sua maneira, daquele jogo que misturava passado e
presente. Quando todos ja estavam imersos na espiral do tempo criada,
Laura se sentou ao meu lado e me perguntou: ‘E o senhor André
Reboucgas, esta muito ocupado com as questbes abolicionistas na
Corte?’.

% Para mais informagdes sobre a vida de Laura Congo, ver: LOBO, 2017.
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Fiquei sem saber o que dizer, completamente surpreso com o que
acontecia. Balancei a cabega em concordancia, tentando esconder a
surpresa diante da situagdo inusitada. N&o tinha conversado com
ninguém do grupo, especialmente com ela. Em nenhum momento havia
mencionado meus interesses na visita ou indicado meus objetivos ali. A
evocagdao da memoéria de André Rebougas e todo o significado que
possuia para a luta abolicionista, inclusive no ambito da sua atuacgao
profissional, me preencheu de uma felicidade inesperada®.

Laura entdo nos disse que estava encarregada de apresentar a
Fazenda Cachoeira Grande, mas que nesse percurso iria falar muito
também sobre a importdncia de varias pessoas que haviam sido
fundamentais para a construgcao da propriedade, e de toda a riqueza do
Vale, mas que nao estavam devidamente representadas. Tendo em vista
essa tarefa, sua fala sobre o fundador da fazenda n&o se prolongou mais
do que o necessario.

Ela nos contou sobre a chegada de Francisco José Teixeira Leite
na cidade. O futuro Bardo de Vassouras, vindo de Sdo Jodo del-Rei, em
1820, tinha apenas 16 anos na ocasido. Passados dez anos, Francisco se
casou com Maria Esméria Teixeira Leite, sua prima. Mantendo a pratica
das familias de ampliar as posses através do casamento, o matriménio
concedeu-lhe as terras onde seria implantada a Fazenda Cachoeira
Grande.

Sua atuacdo como capitalista, em consonancia com a tradicdo da
familia na pratica usuraria e de comissariado de café, fizeram com que
Francisco José vendesse a fazenda apds o falecimento da sua esposa
em 1854, fixando-se na vila de Vassouras. A prosperidade da fazenda, no
entanto, ndo se restringiu apenas ao periodo em que esteve sob a
administragcao do Bardo de Vassouras. Em 1884, por exemplo, a princesa
Isabel e o Conde d’Eu foram recebidos em um jantar na propriedade,
demonstrando o alto prestigio que desfrutavam os seus atuais donos,
Carlos Teixeira e sua mae Maria Esméria Teixeira.

Feita essa introdugdo, seguimos em diregdo a casa, onde

poderiamos ver de perto o cenario de todas aquelas historias. No

% Para mais informagdes sobre André Rebougcas e sua atuagéo, ver: SILVA, 2018.
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caminho passamos por uma grade delimitando um canteiro a beira do
lago em que se via um simbolo adinkra bastante recorrente em artefatos

de ferro, o sankofa®’.

Figura 37. Grades com adinkras na Fazenda Cachoeira Grande

L] (e

Fonte: do Autbr. |

5 Os adinkras consistem em um grupo de simbolos associados a provérbios criados
pelas sociedades acé, provenientes da Africa ocidental. O Sankofa, especificamente, é o
simbolo da sabedoria que traz o ensinamento de que é preciso aprender com o passado
para construir o futuro. Para informacdes, galeria digital dos simbolos, ver:

<https://ipeafro.org.br/>.


https://ipeafro.org.br/
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Figura 38. Simbolo Adinkra Sankofa

Fonte: Galeria Virtual, Ipeafro. Disponivel em: <ipeafro.org.br>.

Laura entdo aproveitou aquela oportunidade para falar sobre o
papel fundamental das pessoas escravizadas que traziam consigo seus
saberes voltados a metalurgia desenvolvidos no continente africano,
utiizados de forma intensa na construgcdo das fazendas. Além disso,
reforgou como o adinkra ali reproduzido de forma decorativa guardava
mais do que um carater estético, sendo também uma manifestacao
material da presenga daquelas pessoas e de suas visdes de mundo.

Da mesma forma, quando passamos em frente a um muro de

pedra, recebemos a informacédo de que a técnica de construgcao baseada


http://ipeafro.org.b
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na lavragem das rochas era largamente presente na Africa, ressoando
técnicas tradicionais do continente africano nas construgdes realizadas no
periodo da escravizagdo em todo o pais®. Aos poucos, ia sendo revelada
a presenga das maos e dos pensamentos das pessoas negras que
permitiram n&o sé aquela construgdo, como tudo que dependia dela.

Quando ja estdvamos préximos da entrada da residéncia, Laura
nos convidou para olhar as ruinas na parte de baixo do morro, indicando
onde ficavam os espagos de produgao e, consequentemente, a habitagéo
dos escravizados. Mostrou também que, na parte de cima, perto de onde
hoje existe uma area de lazer, um pavilhdo em linha reta transformado em

depdsito, era a senzala dos escravizados que trabalhavam na casa sede.

% Para um levantamento bastante detalhado das técnicas de construgdo utilizadas no
continente africano e sua aplicagéo no contexto brasileiro, ver: WEIMER, 2014.
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Figura 39. Vista das ruinas do espacgo de trabalho da Fazenda Cachoeira Grande

Mesmo se dedicando arduamente em revelar outra dimensao
daquela propriedade, a sua associagao com a realidade escravista era
inevitavel. Contudo, Laura aproveitou esse momento para nos contar a
historia de Manoel Congo e sua companheira Mariana Crioula,
protagonistas do maior levante de escravizados da regido. Ouvi com

atengdo como aquelas duas pessoas foram responsaveis pela libertagao
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de mais de 80 escravizados das propriedades de Manoel Francisco
Xavier, as fazendas Freguesia e Maravilha, apdés o assassinato de um
companheiro. A sua busca por justica levou a morte de Manoel Congo,
unico participante da insurreicdo que recebeu esta sentengca apds o
julgamento realizado na cidade de Vassouras, enquanto Mariana Crioula
retornou ao cativeiro apés o desmantelamento do grupo que havia se
escondido nas matas do entorno das fazendas.

A paisagem verdejante que nos rodeava foi ganhando ainda mais
vida enquanto eu ouvia aquela histéria de busca por liberdade. Para
quantas pessoas escravizadas da Fazenda Cachoeira Grande a visao do
grande mar formado pela copa das arvores havia significado uma chance
de retorno para uma vida livre que tinha ficado para tras apds cruzarem
outros oceanos?

Ao contrario da cultura predatéria praticada pelos fazendeiros,
diversas cosmogonias africanas, que se mantiveram vivas em grande
parte dos modos de vida dos escravizados, mesmo 0s que nao haviam
nascido no continente, tinha uma relacdo de complementaridade com a
natureza. Eles sabiam conversar com as matas, dangar com as aguas,
caminhar com os ventos, comungar com as pedras. Certamente para
muitos a visdo da mata fechada era uma contemplacdo de esperanca,
como havia sido para Manoel Congo e seus companheiros.

Eu ja poderia ter terminado aquela visita antes mesmo de entrar na
casa sede, Laura havia conseguido mostrar o quéo grande era tudo ao
meu redor de uma maneira que, quando olhei para tras, a casa pareceu
palida, como se tivesse perdido a vitalidade ao ser olhada por detras do
véu que a recobria. Com essa sensacao, cruzei a soleira da porta que
levava para dentro.

A planta da casa em forma de ‘T’ demonstrava o0 mesmo principio
de setorizacdo encontrada na Fazenda Sao Luiz da Boa Sorte. O hall de
entrada dava acesso a Sala dos Homens, a esquerda, para uma pequena
capela a frente e a direita seguia-se para uma Sala de Estar. Os visitantes
que vinham tratar de negdcios ou que nao desfrutavam da intimidade dos
familiares nao ultrapassavam os limites dos cémodos a direita, onde

iniciava a parte semipublica da residéncia. De 13, ia-se para a Sala de
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Jantar, seguida por uma Sala de Almoco e finalizando na Sala de Jogos.

Os cdmodos abriam-se uns para os outros, como em um grande corredor.

Figura 40. Planta da casa sede da Fazenda Cachoeira Grande

SE
SE |

- PUBLICO

=1

| SERVICO

P&

FAZENDA CACHOEIRA GRAMDE

1}
Fasis Baas [eguamiicn e Sosa -+ RRETO cacma *w

—

Fonte: Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense, 2011, com
intervengdes do autor.

Laura nos informou que essa disposicao linear da casa era uma
forma de garantir o controle visual do proprietario que, tanto podia vigiar o
trabalho realizado pelos escravizados no terreiro gragcas a posigao
estratégica das janelas na Sala dos Homens, como acompanhava a
movimentacgao interna da casa, do primeiro ao ultimo cémodo, através da
sucessao de portas que se abriam. Apenas o setor intimo ndo se abria
nessa sequéncia de espacos, pois localiza-se no bloco perpendicular ao

volume principal, formando a parte menor do ‘T.
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Figura 41. Sucessao de cOmodos da casa sede da Fazenda Cachoeira Grande

A foto foi trada a partir da Sala de Homens, no fundo do corredor se vé a.

janela da Sala de Jogos. Fonte: do Autor.

Seguimos percorrendo a residéncia enquanto eu ia contemplando
todos os elementos que havia identificado até o momento nas outras
fazendas. A linearizacdo do espaco, e consequentemente da experiéncia,
era o principio ordenador da casa. A extensa linha era o mecanismo
utilizado para prolongar o olhar do proprietario até o limite, cobrindo toda
a extensao da residéncia. A posigcao alta da constru¢ao no terreno tinha a
mesma fungdo com relagdo ao espago de trabalho, que conseguia ser
controlado constantemente, sem revelar exatamente quem estava
vigiando.

Além disso, a casa levantava-se como simbolo vertical do poder

dos que estavam no topo daquela sociedade. A arquitetura que
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reproduzia os principios da ordem, tao reivindicadas pela aristocracia na
sua afirmacdo como parte da modernidade civilizada, também esta
presente. A casa despontava no alto do morro como um discurso de
racionalidade e do poder da classe senhorial escravista.

No seu interior, o luxo que reconstruia a vida da burguesia europeia
em meio as plantagdes de café era a principal marca. Laura nos contou
que o mobiliario atual ndo era original da casa, porém, as pecas foram
escolhidas para remontar ao maximo o ambiente de nobreza.

Na Sala de Jantar, um fac-simile do cardapio servido para a
Princesa Isabel e o Conde d’Eu estava em cima da grandiosa mesa de
madeira escura. Pratos de inspiracdo francesa se mesclavam com
receitas brasileiras, evidenciando o refinado paladar dos anfitrides, que
proporcionavam aos convidados uma experiéncia gastronémica
sofisticada, provavelmente preparada e servida por maos negras,
ilustrando a utopia racial escravista. A presengca da senzala dos
escravizados domeésticos, localizada nos arredores da casa principal, era
um lembrete vivido desse contexto que, a todo momento, tentava

equilibrar o refinamento e a brutalidade.
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Figura 42. Senzalas dos escravizados domésticos da Fazenda Cachoeira Grande,
convertida em area de apoio para a piscina da residéncia

' Font: do utor.

Ou seja, havia um conjunto especifico de elementos que poderiam
ser resumidos como: (I) a utilizagcdo de uma linguagem arquiteténica de
inspiracdo neoclassica conciliando escravizagcao e modernidade, (Il) a
linearizagdo da experiéncia que ia desde a hierarquizagcdo racial da
sociedade até o ordenamento do espaco e (lll) a operagdo de um regime
visual complexo que alimentava, de forma material e simbdlica, a utopia
racial escravista da classe senhorial do século XIX.

Embora apresentados de maneiras diferentes, esses principios
eram tipicos da forma como a aristocracia rural escravista espacializava o
seu poder nas fazendas. E importante considerar que cada construcdo
também refletia a linguagem autoral do dono da propriedade. Os
fazendeiros, sendo seus proéprios arquitetos, adaptavam esses principios
de acordo com suas necessidades e preferéncias. No entanto, esses
elementos estavam sempre presentes, ajudando a manter a coeséo e a
identidade de seus dominios pessoais.

Grande parte do surgimento desse modo inédito de produzir os
espacos residia no fato de que a arquitetura se tornou instrumento dentro
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das estratégias de poder, o que também atribuiu a essas solugdes
elementares um aspecto de reprodutibilidade, os manuais eram uma
prova disso. E também, n&do por acaso, tanto em sua dimensao simbdlica
quanto material, esses espagos ocupavam um lugar discursivo
fundamental, responsaveis por tornar real a utopia idealizada pela classe
senhorial, calcada em suas ficcdes de superioridade.

Mas essa resposta néo era tudo que eu havia ido buscar.

A visita terminou no ultimo cémodo da casa, a Sala de Jogos.
Enquanto os outros membros do grupo se dirigiam a mesa onde o café
estava sendo servido, eu decidi conversar com Laura. Tinha varias
perguntas em mente, desde o motivo dela me chamar de André
Reboucgas, quando havia tantos outros nomes disponiveis, até quem era,
na verdade, a pessoa que estava por tras daquela aparicdo, aos meus
olhos, quase magica.

Ela estava de costas, retornando para a Sala de Almogo. Toquei no
seu ombro, pedindo licenga. O mesmo semblante simpatico que nos
acompanhou em toda a visita se virou para mim, e de forma muito
acolhedora comegou a responder todas as minhas perguntas.

Descobri que seu nome era Silvana, uma professora de historia
com mestrado em ensino de historia, que também atuava como guia em
passeios histéricos na cidade de Vassouras®. Falei sobre meus
interesses na visita e a indaguei do porqué se referiu a mim como André
Reboucas em nosso primeiro contato. Ela relatou que normalmente,
quando encontrava homens negros entre os membros do grupo,
costumava chama-los de Luiz Gama, mas quando me viu preferiu
conjurar a presenga de outro abolicionista negro. Agradeci pela escolha,
expressando minha surpresa pela coincidéncia ja que, embora Rebougas
nao fosse arquiteto, sua contribuicdo para a construgcdo e projetos de
obras civis é bastante reconhecida.

Nessa hora, olhando profundamente em meus olhos, ela me disse

que nosso encontro era ancestral, ndo havia espaco para coincidéncias

% Apos a visita, Silvana me contou que foi entrevistada para um podcast da Radio
Novelo, disponivel em:
<https://open.spotify.com/episode/5SGmnNNmMLXM52V6EijALmB2ep?si=bf6 1f16b627d4dab.
Acesso em: 20 mai. 2024.
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ali. As suas palavras foram precisas, eu tinha entendido o mesmo desde o
primeiro segundo que a vi naquela visita.

Conforme a conversa se desenrolou, Silvana contou que costuma
fazer seus percursos turisticos caracterizada como uma mulher negra do
século XIX. Apesar disso, essa escolha ndo evocava a imagem da
mucama estigmatizada, como realizado em outras atividades de turismo
histérico na regido®. Ao usar saias de chita, turbantes, joias e
balangandas, sua indumentaria tem como objetivo refletir exatamente o
que a fala expressa. Essa escolha, reforgou ela, tem a intencao de exaltar
narrativas subjugadas de personagens que, quando conseguiam furar a
barreira da invisibilidade imposta, estavam relegados a uma imagem de
miséria e sofrimento.

E de fato, a todo momento a histéria da escravizagao era o fio
condutor das narrativas presentes ao longo da visita. Todavia, entre o
sofrimento da realidade cruel ao qual as pessoas negras foram
submetidas, irromperam as histérias de luta, os conhecimentos técnicos,
as manifestagdes culturais e os sonhos de liberdade dos que foram
mantidos em cativeiro.

Ter vivido sob a dureza das auséncias tornou necessario a abertura
de novos caminhos. Crescer entre as ruas de uma cidade construida
sobre esse vazio fez com que Silvana ndo quisesse mais se calar. Foi
assim que conseguiu transformar uma histéria de recusa e silenciamento
de si mesma em oportunidade de fazer falar os que vieram antes. Tanto
em sala de aula, quanto em visitas como a que eu tinha acabado de
presenciar, sua figura servia de ponte entre esse passado e o presente,
criando novos espacgos para as figuras sem lugar nas histérias oficiais.

A conversa ja havia ganhado uma proporgao gigantesca para mim,
mas se expandiu ainda mais quando Silvana descreveu sua missao,
usando uma citagdo que vinha da sabedoria de um antigo mestre
chamado Toninho Canecao que ela conhecera: ‘Ndo quero tirar o retrato
do baréo da parede, mas sim colocar o nosso em pé de igualdade com o

deles’.

€ Um caso emblematico dessa natureza foi denunciado por uma reportagem do jornal
Intercept Brasil, em 2016. Para mais informacgdes:
https://www.intercept.com.br/2016/12/06/turistas-podem-ser-escravocratas-por-um-dia-e
m-fazenda-sem-racismo/.



https://www.intercept.com.br/2016/12/06/turistas-podem-ser-escravocratas-por-um-dia-em-fazenda-sem-racismo/
https://www.intercept.com.br/2016/12/06/turistas-podem-ser-escravocratas-por-um-dia-em-fazenda-sem-racismo/
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Ao dizer essas palavras, seu rosto se iluminou com um sorriso
amplo e caloroso de quem sabia que estava me entregando um grande
tesouro. Os segredos da nossa heranga ancestral se transmitem pela
oralidade. O som das nossas palavras tém a forca de penetrar pelos
poros, circular na corrente sanguinea e se espalhar por todo o corpo. Ela
sorriu porque sabia, em seu interior, que acabava de tocar em algo
profundo.

Naquele instante o fogo dentro de mim se acendeu com a chama
que saia dela. Senti o mesmo fulgor que o sorriso da crianga na foto de
Marc Ferrez havia me despertado. Eu compreendi o que era dito antes
mesmo de conseguir processar as palavras que ouvia. Ela estava
compartilhando comigo a sua estratégia. Aquele era o modo como tinha
aprendido a produzir a sua propria vinganga.

Silvana compreendia que ndo poderia simplesmente adentrar a
casa e remover o retrato do bardo da parede, assim como eu também nao
pude rasgar o quadro dos Barbes de Nova Friburgo. Ela sabia que
qualguer movimento suspeito dentro daquele espaco a levaria a expulsao
imediata. Entdo, era crucial encontrar uma maneira de entrar sem ser
percebida, de pisar leve nas escadas de degraus soltos para nao ser
ouvida, de escapar das dissimulagdes pelas brechas. Ela precisava,
assim como a crianga da fotografia que me perseguia, encarar a cdmera e
usar qualquer oportunidade disponivel, nem que fosse um lapso de
tempo, para dar o seu sorriso. Qualquer segundo que pudesse ser
aproveitado era indispensavel para entregar a sua mensagem.

Esse era o seu plano, e ela sabia que nio iria sobreviver naquele
ambiente sem ele. Por isso, se abria para encarnar as memorias
postumas, fazendo falar os antigos através da sua presenga,
preenchendo de vida as histérias de morte. A confianga nessa estratégia
trazia para Silvana a certeza de que era exatamente aquilo que deveria
ser feito: repetir essas historias para o maximo de gente que conseguisse
alcancar, fossem em passeios ou em sala de aula, refazendo
continuamente os elos de uma trama que tornava possivel sonhar uma
realidade em que pessoas negras conseguissem viver com suas

memorias, para além da dor e do sofrimento mas sem oblitera-los.
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Silvana construia, a partir de sua existéncia, um mundo novo nao
sO para ela. Através da sua pratica como educadora, diversas pessoas
como eu, tinham as suas vidas transformadas.

Eu entendi esse como o seu maior gesto de vinganca. Preparar o
solo para que cada um possa plantar suas memaérias em um chao feértil:
fazer vingar a vida.

Aprendi essa missao valorosa com ela.

Cheguei em casa e comecei a escrever as palavras que estao aqui.

Esta € a minha vinganca.
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7
Necrotopias

Tendo realizado o percurso previamente apresentando, em busca
de entender o modo como o poder da classe senhorial escravista foi
espacializado em suas propriedades rurais no século XIX, com foco as
fazendas da regido fluminense do Vale do Paraiba, é possivel identificar
trés mecanismos — hierarquizagdo, linearizacdo e dissimulagdo — que
incidem sobre como a escravizagao adquiriu uma existéncia arquitetonica,
reproduzindo espacialmente os valores com os quais o mundo do
cativeiro era erguido, em sua dimensao fisica e simbdlica.

Longe de buscar generalizagdes, todo o esforgo empreendido visou
fornecer subsidios para um estudo acerca da producado desses espacos
enquanto frutos de uma determinada visdo de mundo baseada em um
discurso de superioridade racial inventado pela sociedade
branca-europeia, onde a sua materialidade, e o préprio significado de sua
concepgao, oferecem contribuicbes fundamentais para compreender o
papel da espacialidade na configuragdo de uma cena racial, conforme
delineado por Achille Mbembe (2017a):

Aquele a quem é atribuida uma raga nao é passivo. Preso a
uma silhueta, é separado de sua esséncia e, segundo Fanon,
uma das razbes de desgosto da sua vida sera habitar essa
separacao como se fosse o seu verdadeiro ser, odiando aquilo
que é, para tentar ser aquilo que nao é. A critica da raga sera,
deste ponto de vista, uma simples critica a uma tal separagao.

A cena racial € um espaco de estigmatizagdo sistematica
(Mbembe, 2017a, p. 67).

As fazendas se mostraram o local onde ocorriam esses processos
de separagcdo do ser delineados por Mbembe, desempenhando
simultaneamente um papel tanto como palco quanto como mecanismo
dessa operacao, alicercando todo o empreendimento escravista,
totalmente dependente dessa estigmatizagdo sistematica. Além da sua
esfera subjetiva, essa dindmica exerce um impacto também nos corpos,
articulando uma interagdo peculiar entre os individuos, mediada
igualmente pelo ambiente fisico.

Seguindo entdo a premissa oferecida pela concepgdo da cena

racial, proponho a partir das paginas seguintes aprofundar a analise de
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como 0S espacgos, organizados segundo critérios raciais, — e ainda tendo
as fazendas como paradigma — contribuem para essa dinamica de
separagdo, afetando os corpos e as subjetividades. A partir do
pressuposto apresentado, que estabelece que a critica a questao racial
implica necessariamente uma critica a separagéo, torna-se indispensavel
que a analise dos espagos organizados segundo critérios raciais
incorpore esse aspecto como dado central.

O pensamento de Michel Foucault (2013) oferece uma categoria
analitica muito util para abordar o elemento da separacdo enquanto
gerador de espacialidades caracterizadas como ‘espagos outros’, as
heterotopias. Através desse conceito, o autor investiga um método
particular de producédo de espacos que instauram ‘contestagcbes miticas e
reais do espago que vivemos’, ou seja, tornam reais utopias, conferem
tangibilidade aos ‘fugares fora do mundo’, constituem realidades
apartadas que possuem suas proéprias regras e condi¢goes de existéncia.
No entanto, a abordagem de Foucault ndo contempla uma dimenséao
essencial, a qual a reflexdo que ira se desenrolar busca abranger. As
vivéncias geradas pela operagao do dispositivo de racialidade (Carneiro,
2023) tém como principal designio obstruir o acesso ao espago, negar o
mundo a determinados segmentos da sociedade, identificados
racialmente como inferiores.

Dessa forma, tornou-se imperativo conceber uma nova categoria
analitica, a necrotopia, com vistas a enriquecer o entendimento da
racializagcdo enquanto um poder que ganha contornos espaciais
fundamentados na morte, componente central da modernidade e principal
forga propulsora da utopia da superioridade racial dos sujeitos brancos.
As fazendas, sob essa perspectiva, emergem como epicentro, o locus
privilegiado, onde esse necropoder (Mbembe, 2018a), a racialidade e o
espago convergem para gerar ndo apenas uma nova modalidade de
arranjos espaciais, mas também para reproduzir as subjetividades raciais
a partir de suas configuragdes, operando efetivamente como necrotopias.

Essa concepgao representa, igualmente, uma ampliagéo do escopo
de analise dos espacgos das fazendas do século XIX, inserindo-os como

componentes de um projeto complexo que transcende sua realidade
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imediata e remonta a um periodo anterior. Portanto, o surgimento das
necrotopias aqui € reconhecido como parte integrante de um
empreendimento de dominacg&o colonial, que instaurou novos marcos, um
novo modo de habitar, estratégias inéditas para reconciliar a morte com a
vida e, assim, engendrou suas proprias configuragdes espaciais. Por
conseguinte, € crucial situar, neste ponto, o lugar desse poder ‘colonial’
dentro deste arcabouco conceitual:

O regime de plantacdo e, mais tarde, o regime colonial
instituiram, na realidade, a questao da raga enquanto principio
de exercicio de poder, uma regra de sociabilidade e
mecanismos de imposi¢gdo de comportamentos em nome do
aumento da rendibilidade econdmica. As ideias modernas de
liberdade, igualdade e até de democracia sao, deste ponto de

vista, historicamente inseparaveis da realidade da escravatura
(Mbembe, 2017a, p. 144).

Logo, ha um vinculo intrinseco que une a instituicdo da
escravizacdo e o periodo colonial, estendendo-se até as democracias
contemporaneas. Certos principios que serviram como fundamentos para
estabelecer padrées econdmicos, sociais e culturais atravessam essas
experiéncias histéricas, com destaque para a questao racial como um dos
elementos basilares dessa interconexdo. Essa premissa nos leva a
compreender o poder colonial como uma for¢ga determinante no mundo
ocidental, cuja origem remonta as grandes navegacgdes europeias no
século XV, reconhecendo-o como uma realidade que transcende uma
estrutura administrativa e econémica especifica. Dessa forma, persistem
dindmicas que moldam as relagdes de maneira assimétrica, como é
evidenciado pelo dispositivo de racialidade, instituido por meio do projeto
de poder colonial, o qual ndo apenas permeia as fazendas do século XIX,
mas também as ultrapassa temporalmente, alcangando os dias atuais®’.

Se, determinar uma forma exata para o poder colonial ainda € uma
tarefa em aberto (e talvez impossivel), dado o seu desdobramento
constante, torna-se viavel explorar suas origens e compreender
parcialmente suas motivagdes. E preciso, portanto, uma investigacédo

sobre 0 modo como o necropoder colonial converteu 0 espaco em um

6 De maneira analoga, o intelectual peruano Anibal Quijano elabora o conceito de
colonialidade do poder, visando elucidar as continuas manifestagdes de certos arranjos
de poder que remontam desde os tempos coloniais até os dias contemporaneos. Para
uma analise mais detalhada, consultar: QUIJANO, 2005.
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elemento de perpetuagédo do dispositivo de racialidade e da morte, como
consequéncia de suas intervencbdes. Dessa forma, busquei situar os
espacos das fazendas em um processo mais amplo de consolidagédo de
um poder que, tendo sua origem nos processos coloniais, continuou a se

manifestar em diferentes formas ao longo do tempo e do espaco.
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Uma Forja de Mundos

O processo de colonizagéo, iniciado pela Europa em sua expansao
maritima e comercial a partir do século XV, inaugurou formas novas de
organizagdo da sociedade baseadas em ficgdes de soberania racial,
mobilizadas para sustentar relagoes de exploragdo de grupos socialmente
subalternizados em prol da acumulagao de riqueza dos que operavam tais
mecanismos. Nesta empreitada, a supremacia branca-europeia produziu
estruturas espaciais que refletiam, em sua dimensao material e simbdlica,
as relagdes de dominacao social em que a violéncia e a morte se tornam
as principais formas de efetivagdo das acbes de normatizagao e controle.
Portanto, gostaria de propor nesta secdo uma investigacdo sobre a
relagdo intrinseca entre essa nova forma de poder e a producido de
espacos, através da leitura de trés textos notaveis para o pensamento
critico das relagdes raciais e dos estudos anticoloniais: Discurso sobre o
colonialismo (1955) de Aimé Césaire, Os Condenados da Terra (1961) de
Frantz Fanon e Necropolitica (2013) de Achille Mbembe.

A escolha destes autores se da por conta de dois motivos. O
primeiro € a afinidade tedrica com que realizam a sua denuncia dos
crimes cometidos pelos regimes de colonizagédo e suas consequéncias na
construcao da modernidade ocidental, baseados principalmente em uma
critica a relagao dicotdbmica com que a Europa buscava estabelecer uma
nocao de universalidade e humanismo enquanto praticava a barbarie nos
territérios das coldnias, como veremos ao longo do texto®.

O segundo motivo é o papel notavel que as relagdes entre a acao
colonial e 0 espago possuem nas analises realizadas nos trés estudos.
Cada um ao seu modo, os autores organizam suas ideias que unem as
relagdes de poder racialmente estabelecidas com a realidade material e

simbdlica da colonizagdo, oferecendo elementos que permitem

52 A conexdo interna entre os autores também é importante ser pontuada. Em sua
produgéo tedrica Frantz Fanon cita diretamente pensamentos de Aimé Césaire, com o
qual ja havia dialogado ao longo de sua formagdo e também na esfera politica da
Martinica, como afirma Deyvison Faustino (2018); Achille Mbembe, por sua vez, também
recorre constantemente em seus textos aos pensamentos de Césaire, e ainda de forma
mais intensa aos de Fanon, com os quais desenvolve sua reflexao acerca da raca e de
seus efeitos na dimenséo psiquica dos sujeitos racializados.
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sistematizar um pensamento analitico, tendo o espag¢o construido como
objeto de andlise. Mesmo este ndo sendo diretamente o tema principal de
nenhum dos textos, € muito caracteristico a utilizacdo de fenbmenos
espaciais para descrever, e até mesmo para constatar, 0 modo como a
colonizagéao forjou mundos ao longo dos séculos.

Comecemos pelo Discurso sobre o colonialismo. Publicado pela
primeira vez em 1955, na revista ‘Presenga Africana’, um periédico criado
em Paris por estudantes provenientes das colbnias francesas em 1947 ao
qual Aimé Césaire era um dos fundadores, o texto foi escrito como uma
reflexdo critica do colonialismo francés a partir de outro artigo publicado
anos antes, ‘L’lmpossible Contact’. As proposi¢cbes de Césaire estavam
em consonancia com os debates vigorosos em torno das disputas pela
emancipag¢ao das colbnias africanas, sendo considerado um dos textos
preeminentes na esfera da resisténcia intelectual e na arena politica
anticolonial®®. Esta inclusive é uma caracteristica que une a agio
intelectual de Césaire com a de Fanon, contemporaneos do contexto das
lutas de libertagdo das colénias, de modo muito direto. Ambos estavam
preocupados em criar pensamentos que servissem como armas nas lutas
anticoloniais, mas que, ao mesmo tempo, também oferecessem as bases
para a criagao de uma nova sociedade que se levantava ap6s anos de
subjugacao.

Caracterizar esta estrutura de opressao, portanto, € um dos

primeiros gestos realizados no Discurso (2020):

8 Para uma cronologia da produgdo de Césaire e uma localizag&o do seu Discurso sobre
o Colonialismo nesse contexto ver: Retorno a Aimé Césaire, uma cronologia, de
Rogério de Campos. In: CESAIRE, 2020.
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Isso significa que o essencial aqui é ver com nitidez, pensar
com nitidez, entender temerariamente, responder com nitidez a
inocente pergunta inicial: o que, em seu principio, é a
colonizagdo? E concordar que ndo é nem evangelizagéo, nem
empreendimento filantrépico, nem vontade de empurrar para
tras as fronteiras da ignorancia, da doenga e da tirania, nem
expansao de Deus, nem extenséo do Direito; € admitir de uma
vez por todas, sem recuar antes as consequéncias, que o gesto
decisivo aqui é do aventureiro e do pirata, dos merceeiros em
geral, do armador, do garimpeiro e do comerciante; do apetite e
da forgca, com a sombra maléfica, por tras, de uma forma de
civilizacdo que, em um momento de sua historia, se vé
obrigada internamente a estender a escala mundial a
concorréncia de suas economias antagénicas (Césaire, 2020,
p. 10).

Ao escolher comecar sua definicdo mostrando a colonizagéo pelo o
que ‘ndo é’, Césaire ja nos oferece uma amostra do aspecto contestatério
com que construira seu argumento. O raciocinio aqui ndo nos guia por um
caminho simplesmente dialético, trabalhando com teses e antiteses em
prol de uma sintese, pelo contrario, ele é a renuncia de todas as sinteses
construidas até entdo. E um pensamento de abertura, fruto da
consciéncia de que o método que define ‘0 que é’ e ‘0 que nédo é’
desembocou em hierarquias e binarismos que, em ultima instancia,
edificaram as estruturas de opressdo que deseja desmantelar.
Justamente por isso, em um ponto especifico do texto sdo desveladas
inumeras hipocrisias existentes em diversas sinteses produzidas no
interior do pensamento europeu colonialista, expondo de forma
inescapavel como o conhecimento humanista €, na verdade, subsidiado
por inumeros processos de desumanizagao. Como o proprio autor afirma:

E essa €& a grande acusagdo que eu dirjo ao
pseudo-humanismo: ter por muito tempo reduzido os direitos
humanos, ter ainda uma concepgado estreita e fragmentada

delas, parcial e tendenciosa e, considerando tudo,
sordidamente racista (Césaire, 2020, p. 18).

Entretanto, uma retificacdo crucial apresentada por Césaire se
mostra fundamental para o entendimento do seu questionamento ao
humanismo europeu. A desumanidade inerente ao processo de
colonizacdo nao se limita apenas a condi¢cao de ndo-humano imposta ao
colonizado. A esséncia desse fendmeno reside na constatagcao de que
esse mundo desumano € resultado de um processo perpetrado por

agentes que se desumanizaram ao disseminar a barbarie. Em outras
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palavras, o mundo colonial adquire sua natureza desumana devido a acao
de individuos que se comportaram de maneira bestial, a saber, os
proprios colonizadores:

Da minha parte, se evoquei alguns detalhes dessas horrendas
carnificinas, ndo foi por algum deleite melancélico, foi porque
acho que nao nos livraremos tao facilmente dessas cabecas de
homens, dessas coleiras de orelhas, dessas casas queimadas,
dessas invasbes goticas, desse sangue fumegante, dessas
cidades que se evaporam na ponta da espada. Elas provam
que a colonizagao, repito, desumaniza até o homem mais
civilizado; que a agao colonial, o empreendimento colonial, a
conquista colonial fundada no desprezo pelo homem nativo e
justificada por esse desprezo, inevitavelmente, tende a
modificar a pessoa que o empreende; que o colonizador, ao

acostumar-se a ver o outro como animal, ao treinar-se para
tratd-lo como um animal, tende objetivamente, para tirar o peso

da consciéncia, a se transformar, ele préprio, em animal. E
essa agao, esse choque em troca da colonizagdo, que é
importante assinalar (Césaire, 2020, p. 23).

Conforme discutido em capitulos anteriores, as elites escravistas e,
posteriormente, seus herdeiros nas democracias, incessantemente
evocaram a figura do escravizado negro e de seus descendentes como
selvagens a serem domesticados e transformados em forga de trabalho
no cativeiro. Com o fim da escravizagao, essa representacdo adquiriu
uma conotacdo ainda mais radical, associando-os diretamente ao atraso
da civilizacao e justificando a necessidade de sua rapida eliminagdo. Ao
revelar as farsas contidas nessa narrativa, Césaire rasga o véu da
dissimulagao, produzido através de mecanismos de inverséo, que recobre
as imagens da violéncia que sustentam as utopias das sociedades
modernas e civilizadas. Tais nacgbes, fundadas nos principios do
humanismo, se negavam a abdicar dos pordes raciais onde populagbes
nao-brancas estavam aprisionadas.

Com isso, o que se funda nao é apenas uma atuacado concentrada
do poder colonial. Existia um projeto de dominagcdo em curso que
alcangcava cada vez mais uma dimensao global. Como apontado por
Césaire, o fenbmeno da colonizacdo se estende ‘a escala mundial’, em
um processo de expansao que tem por prerrogativa ndo sé a ocupagao
dos territérios, mas a inscricdo de novos regimes de poder e padrdes
especificos de soberania, que ignoravam as sociedades pré-existentes.

Na verdade, ndo s6 as ignorava, como as sobrepunham. A metéafora da
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‘sombra projetada’ nos da a ver esta imagem. Ao se debrugar sobre o
resto das sociedades, este corpo-continente, a qual € a Europa, se erguia
sobre os demais, impedindo que o sol continuasse a brilhar, impondo aos
‘outros’ uma noite eterna, enquanto sua face era a unica a receber a luz
do dia.

E possivel afirmar, entdo, que o processo de colonizagdo inaugura
formas novas de organizacdo do mundo, em que a ldgica ficcional de
superioridade racial € um dos principais combustiveis que impulsiona as
acdes. No entanto, o resultado dessa espacializacdo ndo € uma simples
extensao da civilizagao preconizada pelo pensamento europeu, nem um
espaco em que se funda uma nova civilizagdo a partir do contato de
diferentes culturas. A experiéncia colonial transforma o espaco colonizado
no local da barbarie, onde, a qualquer momento, pode-se fazer a
‘negacéo pura e simples da civilizagdo’ (Césaire, 2020, p. 21).

Supressao do aspecto humano do colonizado, esta é a negacéao
essencial que sustenta o processo de colonizagdo, segundo as palavras
do Discurso. Esta seria a crise que o processo colonial deflagra contra a
prépria Europa e seu paradigma humanista. Nao ha possibilidade de se
falar em humanismo a partir do mundo colonial. A mensagem é bem
evidente:

E digo que da colonizagéo a civilizagdo a distancia é infinita;
que, de todas as expedi¢des coloniais acumuladas, de todos os
estatutos coloniais elaborados, de todas as circulares

ministeriais despachadas, ndao sobraria um unico valor humano
(Césaire, 2020, p. 11).

Irrompe dai a nogdo do espaco colonizado como o local em que
podem ser despendidas todas as violéncias, os estupros, as pilhagens, as
torturas e as mortes injustificadas. Este mundo, que nao tem a civilizagdo
como limite, permite a quebra de todos os tabus da modernidade e dos
valores humanistas, sem manchar a figura digna do homem
branco-europeu. Esta zona de fronteira da humanidade, onde tudo é
permitido e nada esta fora da lei, caracterizada pelo ambiente colonial, se
cristaliza como um ideal almejado por muitos. Césaire nos da um exemplo
disso ao trazer uma citagdo de Carl Siger acerca do que representa este

espago no imaginario europeu logo no inicio do século XX:
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Os novos paises sdo um vasto campo aberto a atividades
individuais violentas que, na metrépole, se chocariam com
certos preconceitos, com uma concepg¢ao sabia e regulada da
vida, e que, nas colbnias, podem se desenvolver mais
livremente e, portanto, afirmar melhor seu valor. Assim, as
coloénias podem, de certa maneira, servir como uma valvula de
segurancga para a sociedade moderna. Essa utilidade, se fosse
a Unica, ja seria imensa (Siger, 1907 in: Césaire, 2020. p. 23).

Esta ideia de campo aberto denota, para além do sentido da
eliminagdo dos limites da humanidade, a visédo de que o espacgo colonial
era um ambiente necessitado da evolucdo material trazida pela
modernidade europeia, um grande espago vazio que precisava ser
ocupado de forma ostensiva. Esta prerrogativa, que suscita o paradigma
do progresso utilizado como fim que justificaria os meios pelos quais a
colonizacgao se deu, é contestada por Césaire:

Falam-me do progresso, das ‘realizagdes’, das doencgas
curadas e dos niveis de vida elevados além de si mesmos.

Mas eu falo de sociedades esvaziadas de si mesmas, culturas
pisoteadas, instituicbes solapadas, terras confiscadas, religides
assassinadas, magnificéncias artisticas destruidas,
possibilidades extraordinarias suprimidas.

Eles me jogam na cara os fatos, as estatisticas, os quildmetros
de estradas, canais e ferrovias.

Mas eu falo de milhares de homens sacrificados na
Congo-Océan. Estou falando daqueles que, no momento em
que escrevo, estdo cavando o porto de Abidjan a mao. Falo de
milhdes de homens arrancados a seus deuses, suas terras,

seus costumes, sua vida, a vida, a danga, a sabedoria.
(Césaire, 2020, p. 25).

Os elementos deste mundo moderno, que se inicia através da
colonizagcdo, nao significa progresso quando visto da perspectiva dos
grupos subalternizados, que foram obrigados a erguer com suas préprias
maos, as paredes que os aprisionaram do lado de fora da ‘Humanidade’.
Este mundo, que é fruto do seu trabalho bragal, ndo tem espaco para a
sua existéncia fora da légica de exploracdo. Assim, o sujeito colonizado
presencia gradualmente a imposigao da realidade colonial sobre suas
préprias estruturas tanto espaciais quanto simbdlicas. Essa narrativa de
superposicao de realidades se fundamenta em uma ficcdo embasada na

nogao de:
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(...) que o Ocidente inventou a ciéncia. Somente o Ocidente
sabe pensar; que nos limites do mundo ocidental comega o
tenebroso reino do pensamento primitivo que, dominado pela
nogao de participagéo, incapaz de légica, € o proprio retrato do
pensamento falso (Césaire, 2020, p. 67).

O que podemos perceber através deste percurso no pensamento
de Césaire é o fato de que a colonizagdo possui ndo sé um aspecto
espacial como uma escala global. O uso corrente da categoria ‘Mundo’ ao
longo de todo o texto evidencia a complexidade desta relagéo.
Mobilizando tanto dimensdes fisicas quanto imaginarias, os processos de
dominagao colonial instauraram arranjos espaciais com dinamicas
préprias, ao mesmo tempo em que destruiram os pré-existentes. Esta
relacdo dicotbmica entre construgcdo e destruicdo, intrinseca ao projeto
colonial, remetem a dimensdao de desumanizacdo e do aspecto
anti-civilizatério destas agdes.

Sendo a desumanizagdo o valor principal de todas as
materializagcdes nesse cenario, € possivel identificar também a partir do
texto do Discurso sobre o Colonialismo que o gesto primordial dessa
ocupacao se baseava em um processo de ‘construir-destruir’. A partir do
ato de destruir civilizagdes inteiras, os colonizadores colocaram de pé os
seus proprios impérios, muitas vezes usando os escombros das vidas
aniquiladas. Essa dominacado efetuada pela sociedade branca-europeia
se fundava na dicotomia entre construir um novo arranjo espacial ao
mesmo tempo em que destruia, material e simbolicamente, as civilizagbes
identificadas racialmente como inferiores. Nascia, assim, um mundo de
desumanizacgao.

O reconhecimento da dominagao colonial como o exercicio da
pratica de desumanizacido também aparece como elemento central no
pensamento de Frantz Fanon. Em seu livro Os Condenados da Terra, 0
reconhecimento da farsa contida no humanismo pregado pela Europa faz
parte da tbnica de sua denuncia, exortando aos africanos envolvidos na
luta anticolonial que se empenhassem na recusa do padrao perpetrado
até entdo, e se engajassem na fundagdo de um novo sentido de

humanidade:
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Deixemos de lado essa Europa que ndo para de falar do
homem, ao mesmo tempo que o massacra em toda parte onde
o0 encontra, em todos os cantos de suas préprias ruas, em
todos os cantos do mundo.

Ha séculos que a Europa impede o progresso dos outros
homens e os submete a seus objetivos e a sua gldria; séculos
nos quais, em nome de uma pretensa ‘aventura espiritual’, ela
asfixia quase toda a humanidade (Fanon, 2022, p. 323).

Fanon (2022, p. 328) conclui seu livro com as seguintes palavras:
‘Para a Europa, para n0s mesmos e para a humanidade, camaradas, é
preciso mudar completamente, desenvolver um pensamento novo, tentar
criar um homem novo’.

Esse parece ser uma das principais ambi¢des do projeto tedrico de
Fanon em Os Condenados da Terra: oferecer aos membros da luta de
libertacdo das colénias africanas em curso naquele momento uma
espécie de manual que auxiliasse na criagado de uma frente de resisténcia
que poderia alcangcar ndo s6 a autonomia politica, mas que também
renunciaria a alienacao cultural, interrompendo a reproducao dos padrdes
europeus pelos préprios colonizados. A partir desse ponto, seria possivel
estabelecer uma nova ordem nacional ndo s6 engajada em suas questdes
internas, mas também intrinsecamente ligada aos seus proprios valores e
ideais (Faustino, 2018).

A partir dessa perspectiva, € significativo o fato de que o livro em
questao tenha sido escrito em um momento que o autor estava implicado
ativamente no dmago da luta de libertagdo da Argélia®. Neste periodo,
Frantz Fanon estava cada vez mais voltado ao didlogo com outros
intelectuais que compartilhavam dos seus ideias de libertagcéo, focado em
propagar a revolucdo argelina em todas as esferas do debate,
principalmente enquanto esteve atuando como Ministro da Informacao da
FLN (Frente de Libertagdo Nacional)®®. Fica explicito ao longo de todo o
texto a sua preocupagao em reforcar a necessidade de uma luta contra o
sistema colonial que n&o s6 contasse com a participagdo da populagao
local, mas que nascesse conectada com as necessidades e as

potencialidades dos africanos, historicamente inferiorizados. Essa forma

& A primeira vers&o do livro foi publicada meses antes do falecimento de Frantz Fanon
aos trinta e seis anos, em decorréncia de uma leucemia.

% Para um panorama da produgdo de Frantz Fanon e didlogos com outros autores
contemporaneos ver: FAUSTINO, 2022.
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de resisténcia seria quase um reencontro com o seu proprio ser, na

medida que se afastava dos padrdes ocidentais:

O colonizado aceitava o fundamento dessas ideias [valores
europeus/ocidentais], e podia-se divisar, numa parte recondita
do seu cérebro, uma sentinela alerta, encarregada de defender
o alicerce greco-latino. Acontece que, durante a luta de
libertacdo, no momento em que o colonizado restabelece
contato com seu povo, essa sentinela artificial vira p6. Todos os
valores mediterraneos, triunfo da pessoa humana, da clareza e
do belo, tornam-se bibeldés sem vida e sem cor. Todos esses
discursos aparecem como conjuntos de palavras mortas. Os
valores que deveriam enobrecer a alma se revelam
inutilizaveis, porque nao tém relagdo com a luta concreta na
qual o povo se engajou (Fanon, 2022, p. 43).

Essa luta, por sua vez, s6 seria efetiva se fosse realizada a partir
de uma tomada de posi¢ao violenta por parte dos colonizados, como
forma de responder a violéncia a qual foram submetidos. A busca pela
descolonizagdo deveria significar um ‘programa de desordem absoluta’
empregada contra a ‘ordem do mundo’ que se levantou ao longo dos
séculos de dominacgdo. Essa ordem, por sua vez, surge descrita como
uma organizagdo especifica do espago construido, um ‘mundo
compartimentado’, como apresentado a seguir:

O mundo colonial € um mundo compartimentado. Sem duvida é
desnecessario, no plano da descri¢do, lembrar a existéncia de
cidades nativas e de cidades europeias, de escolas para
nativos e de escolas para europeus, assim como ndo é
necessario lembrar a existéncia do apartheid na Africa do Sul.
Porém, se penetrarmos na intimidade dessa
compartimentacao, teremos ao menos o beneficio de colocar
em evidéncia algumas das linhas de forga que ele comporta.
Essa abordagem do mundo colonial, de seu arranjo, de sua
disposicéo geografica, nos permitira delimitar as arestas a partir

das quais se reorganiza a sociedade descolonizada (Fanon,
2022, p. 34).

E bastante significativo que Fanon tenha escolhido a abordagem
espacial da experiéncia colonial para apresentar a ordenagcdo que
precisava ser combatida. Essa decisdo expressa o quanto a
espacialidade das relagbes de poder sao importantes para o pensamento
do autor martinicano, revelando ao mesmo tempo o papel central que a
acao sobre o0 espago possuia nas estratégias de poder da colonizagao.
Os arranjos e configuragdes geograficas, nessa perspectiva, existem

como suporte das linhas de forga, convertendo-se em elementos que
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garantem o funcionamento do esquema de violéncia da qual a
colonizacéo é subsidiada.

Através dessa reflexao oferecida pelo pensamento fanoniano é
possivel fazer uma afirmacado importante: a colonizagdo possui uma
organizagdo espacial especifica da sociedade segundo um sistema de
dominacgao. Isso implica considerar que todas as agdes do colonizador
fazem parte de um programa de poder, que configura a ordenagao social,
tendo o racismo como seu principal mecanismo de hierarquizagdo. Por
isso, 0 espaco colonial se torna um ambiente onde os limites, que dividem
as areas destinadas a cada grupo racialmente diferenciado, precisam
estar visiveis e meticulosamente demarcados:

Esse mundo compartimentado, esse mundo dividido em dois &
habitado por espécies diferentes. A originalidade do contexto
colonial é que as realidades econOmicas, as desigualdades, a
enorme diferenca dos modos de vida ndo conseguem nunca
mascarar as realidades humanas. Quando se apreende o
contexto colonial em seu imediatismo, fica patente que o que

divide o mundo é antes de mais nada o fato de pertencer a tal
espécie, a tal raga (Fanon, 2022, p. 36).

Embora identifique a dualidade inerente ao mundo colonial, Fanon
ressalta a importancia de compreender que suas partes ndo coexistem
para se complementarem, mas sim em franca oposi¢ao. A unidade entre
esses dominios é inviavel, pois a zona do colonizado subsiste para servir
a do colonizador, sem que haja reciprocidade. Essa incompletude nao se
limita ao ambito simbdlico, econbmico ou politico; ela se manifesta
tangivelmente na materialidade do ambiente construido. O texto enfatiza
de maneira incisiva essas disparidades ao descrever 0s espagos
distintivos que caracterizam os dois polos desse mundo fragmentado. Em
primeiro lugar, temos a representacéo do espago do colonizador:

A cidade do colono € uma cidade de material resistente, toda
de pedra e de ferro. E uma cidade iluminada, asfaltada, em que
as latas de lixo transbordam sempre de restos desconhecidos,
jamais vistos, nem sonhados. Os pés do colono nunca estédo a
mostra, exceto talvez dentro do mar, mas ninguém jamais
chega perto deles. Sao pés protegidos por calgados sélidos,
enquanto as ruas da sua cidade sao limpas, lisas, sem
buracos, sem pedras. A cidade do colono é uma cidade farta,
indolente, sua barriga estd permanentemente repleta de coisas

boas. A cidade do colono é uma cidade de brancos, de
estrangeiros (Fanon, 2022, p. 35).

E em seguida ao espago do colonizado:
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A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a
aldeia dos pretos, a medina, a reserva, € um lugar
mal-afamado, povoado de homens mal-afamados. As pessoas
ali nascem em qualquer lugar, de qualquer jeito. E as pessoas
ali morrem em qualquer lugar, de qualquer coisa. E um mundo
sem intervalos, os homens se apertam uns contra os outros, as
cabanas umas contra as outras. A cidade do colonizado € uma
cidade faminta, faminta de pao, de carne, de calgados, de
carvdo, de luz. A cidade do colonizado & uma cidade
acocorada, uma cidade ajoelhada, uma cidade estendida no
chdo. E uma cidade de pretos, uma cidade de bicots [arabes]
(Fanon, 2022, p. 36).

O contraste existente nestas duas passagens ¢ flagrante. A forma
como as caracteristicas fisicas do espaco se mesclam com a dimensao
do corpo e da subjetividade sdo fundamentais para mensurar o que ¢é este
mundo compartimentado. As zonas ndo sao apenas separadas por seu
aspecto fisico, ou sua conformacao geografica. O que se materializa
espacialmente € a prépria condicdo dos seres no espaco. A cidade do
colonizado, assim como os seus habitantes, € uma figura faminta,
ajoelhada e acuada. Corpo e espago se fundem na condicdo de
subalternizacdo. Assim como os pés do colono séo tdo sodlidos quanto o
seu caminhar pelas estradas pavimentadas que percorre®.

Conforme observado, a estrutura espacial ndo apenas reflete, mas
também incorpora intrinsecamente as questdes raciais, agindo como uma
representacao fisica das narrativas ficcionais que sustentam os ideais de
superioridade subjacentes a légica colonial. Essa intersec¢do abrange
uma variedade de escalas, desde a corporea até a paisagistica,
delineando as complexas relagdes que permeiam o espago colonial e
moldam as interagdes sociais e comportamentais. A interacdo entre o
sujeito e o ambiente resulta em experiéncias singulares, que variam
segundo a identidade do grupo envolvido. Nao & por acaso que Fanon
descreve frequentemente o comportamento do colonizado em termos que
sugerem uma constante tensdo, uma vigilancia paralisante e uma
necessidade perene de conformidade com os codigos impostos pelo

colonizador:

% Em sua obra anterior, Pele Negra, Mascaras Brancas (1952), Fanon utiliza o bindmio
Zona do Ser e Zona do N&o-Ser para distinguir essas regides fisicas e subjetivas das
existéncias racializadas no mundo colonial. Para uma abordagem completa dessa
definigdo ver: FANON, 2020.
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Mundo compartimentado, maniqueista, imoével, mundo de
estatuas: a estatua do general que logrou a conquista, a
estatua do engenheiro que construiu a ponte. Mundo seguro de
si, esmagando com suas pedras as costas esfoladas pelo
chicote. Eis o mundo colonial. O nativo € um ser confinado, o
apartheid nada mais é do que a compartimentagdao do mundo
colonial. A primeira coisa que o nativo aprende ¢ a ficar no seu
lugar, a ndo ultrapassar os limites (Fanon, 2022, p. 48).

Novamente, a condicdo de imobilidade desvela a relacdo entre

raga, espago e poder como conjunto primordial da experiéncia colonial. E

mais uma vez os contrastes sao evidentes. Enquanto o sujeito colonizado

€ a estatua viva, que simboliza uma humanidade negada, as figuras

estaticas do colonizador, eternizadas através dos monumentos e figuras

de poder que marcam sua presenga no ambiente colonial, sdo os sinais

ativos de uma forgca que se manifesta mesmo sem ter de fazer movimento
algum:

O regime colonial legitima-se pela forca e em nenhum

momento tenta burlar essa natureza das coisas. Cada estatua,

de Faidherbe ou de Liautey, de Bugeaud ou do sargento

Blandan, todos esses conquistadores empoleirados no solo

colonial ndo se cansam de repetir uma s6 e Unica coisa:

‘Estamos aqui pela forca de baionetas...’. E facil completar a
sentenga (Fanon, 2020, p. 81).

Ao mesmo tempo que o espaco era modificado pela acéo colonial,
sendo moldado pelas necessidades impostas pelo regime de dominagao
que inscrevia seus limites em linhas rigidas sobre o territorio em que se
autodeclarava proprietario, € também na transformacdo da dimenséo
espacial que se encontrava o objetivo da luta anticolonial. Os esforgos
apresentados em Os Condenados da Terra apontam para um gesto
revolucionario de ‘reunificagdo do mundo’, uma reorganizagao do espago
que seria empreendida apos o fim do regime colonial. No entanto, esta
superacao nao estava baseada em uma ocupacgao da zona do colonizado

apods a sua saida:

Desmantelar o mundo colonial ndo significa que, depois da
abolicdo das fronteiras, serdo construidas vias de passagem
entre as duas zonas. Destruir o mundo colonial é precisamente
abolir uma zona, enterra-la no mais profundo do solo ou
expulsa-la do territério (Fanon, 2020, p. 37).

A transcendéncia da realidade colonial implicava ndo apenas a

recuperacao da terra, mas também a instauragdo de uma nova ordem
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espacial, representando um ato de reivindicagdo do mundo. O cadaver do
colono, enterrado a sete palmos, deveria servir de adubo para o
nascimento desse novo momento de liberdade. Fanon deixa explicita
essa ideia ao enfatizar a necessidade de a Europa se envolver em um
processo de reparacdo econdmica pelos delitos cometidos ao longo do
periodo colonial, considerando que a supremacia conquistada pela
sociedade branca-europeia se fundamentava nos séculos de exploragao
de povos inteiros. Esse cenario representa o apice do mundo forjado pela
colonizagédo, uma realidade fragmentada entre o Ocidente e o restante do
mundo:

Mundo subdesenvolvido, mundo de miséria e desumano. E
também mundo sem médicos, sem engenheiros, sem
administradores. Diante desse mundo, as nagdes europeias se
refestelam na opuléncia mais ostentatéria. Essa opuléncia
europeia € literalmente escandalosa, pois foi construida sobre
as costas dos escravos, nutriu-se do sangue dos escravos,
provém em linha direta do solo e do subsolo desse mundo
subdesenvolvido. O bem-estar e o progresso da Europa foram
edificados com o suor e os cadaveres dos negros, dos arabes,

dos indios e dos amarelos. Isso ndés decidimos nunca mais
esquecer (Fanon, 2020, p. 92).

O mundo da desumanizagao, preconizado por Aimé Césaire, &
também um mundo compartimentado, pela perspectiva de Frantz Fanon,
ampliando a capacidade de leitura da situacdo global, onde uma
separacao racial da sociedade era também um retrato da divisdo das
riquezas financeiras, que em uma sociedade capitalista significa,
sobretudo, as possibilidades de reproducédo da vida em plenitude de uma
parte das pessoas em detrimento de outras. Esta condicdo global de
subalternizacdo e suas implicagdes diretas na condicdo de vida e morte,
que se torna a instancia maxima de combate para Fanon, sdo também
elemento central da discussao empreendida por Achille Mbembe em seu
texto ‘Necropolitica’.

Mobilizado pelos atentados sofridos pelos Estados Unidos no dia
11 de setembro de 2001, o pensador camaronés publicou em 2003 na
revista ‘Public Culture’ o artigo ‘Necropolitica’. Os desdobramentos
desencadeados a partir de entdo, particularmente a ‘Guerra ao Terror’
proclamada pelos Estados Unidos, suscitaram as preocupagdes que

encontraram expressao no conceito de necropolitica, cujo cerne reside na
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analise do papel da morte nas sociedades globalizadas. Nesse contexto,
destaca-se a discussado acerca das dindmicas neoliberais de exploracéo
capitalista, as quais, ao sustentarem uma logica de desumanizagao e
segmentacdo do mundo, perpetuam a morte como elemento estruturador
das relagbes entre nagbes civiizadas e grupos racialmente
subalternizados.

Achille Mbembe (2012) identifica quatro elementos preponderantes
que fundamentaram suas reflexdes ao observar os desdobramentos do
ataque as Torres Gémeas: (l) a quebra de um tabu fundamental para a
constituicdo da sociedade, ou seja, a proibicdo do ato de matar. Sob tal
circunstancia, o soberano assume o controle sobre a vida e a morte,
transgredindo os limites considerados essenciais para a manutenc¢ao da
ordem social, abrindo espaco para a instauracido de uma violéncia sem
restricbes; (lI) a fusdo entre politica e guerra. Em um contexto no qual o
soberano possui o poder de aplicar a morte de maneira indiscriminada, o
medo ressurge como elemento central na estrutura social. A fim de
assegurar uma vida doméstica segura, a sociedade acaba por ceder parte
de sua liberdade em troca de ordem e seguranga; (lll) a necessidade de
um inimigo publico. Este inimigo deve ser identificado, neutralizado e,
posteriormente, eliminado. Isso impulsiona o surgimento de diversos
dispositivos e tecnologias especializados nessa tarefa, os quais nao
apenas promovem o desejado sentimento de seguranga, mas também
instigam a sensagdo de uma invasao iminente que permeia todas as
esferas sociais; (IV) a substituicdo do debate publico democratico pela
predominéncia do sigilo e das decisdes baseadas em convicgbes. O
soberano ndo precisa mais justificar suas escolhas nem as submeter a
discussdo publica, pois seus atos sao considerados sempre justificaveis
em prol da seguranga e da eliminagéo do inimigo.

A ideia de necropolitica surge entdo nestes contextos onde a morte
j@ ndo caracteriza mais um limite para as ag¢des do soberania, pelo

contrario,
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(...) a expressao maxima da soberania reside, em grande
medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e
quem deve morrer. Por isso, matar ou deixar viver constituem
limites da soberania, seus atributos fundamentais. Ser
soberano é exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida
como a implantagdo e manifestagado do poder (Mbembe, 2018a,

p. 5).

Esta nocao de soberania e controle ancorados na vida estdo em
dialogo direto com as nogbes de biopolitica e biopoder como
apresentados pelo francés Michel Foucault (2005)%’. Porém, Mbembe
realiza um deslocamento analitico que demonstra uma limitacdo dos
conceitos de Foucault perante as experiéncias que se tornam seus
principais temas de estudo. O mesmo ocorre com Giorgio Agamben
(2015), e seu conceito de campo, posto em didlogo com a necropolitica a
partir das nocdes de estado de excegdo e estado de sitio. Tal movimento
empreendido pelo texto diz respeito a uma proposta de reposicionamento
histérico da genealogia dos regimes de poder baseados no terror e na
morte. Assim:

Qualquer relato histérico do surgimento do terror moderno
precisa tratar da escraviddo, que pode ser considerada uma
das primeiras manifestagdes da experimentacao biopolitica. Em
muitos aspectos, a propria estrutura do sistema de plantation e

suas consequéncias manifesta a figura emblematica e
paradoxal do estado de excecdo (Mbembe, 2018a, p. 27).

Ao atribuir um carater biopolitico a escravizagao e de campo a
plantation, Achille Mbembe altera os paradigmas em que sao baseados
os dois conceitos. Michel Foucault (2005, p. 310) aponta o Estado nazista
como o principal exemplo de um estado executando o ‘direito de matar’
enquanto Agamben (2015, p. 41) cita os campos de concentragdo como
‘0 lugar no qual se realizou a mais absoluta condicio inhumana que ja se
deu sobre a terra’. Entretanto, o que se desvela através das reflexdes
propostas pela necropolitica € que ‘0 que se testemunha na Segunda
Guerra Mundial é a extensdo dos métodos anteriormente reservados aos

‘selvagens’ pelos povos ‘civilizados’ da Europa’. A dominacao colonial

5 Tao forte € a articulagdo entre o pensamento da biopolitica de Foucault e a
necropolitica de Mbembe, que Fatima Lima (2018) propbée o uso do termo
bio-necropolitica como forma de identificar as manifestacdes do poder de matar
conforme exercido pelas soberanias, principalmente em territério brasileiro.
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havia despido a vida antes dos horrores nazistas, e a figura do
escravizado seria a insignia fatal deste fenémeno:

No contexto da plantation, a humanidade do escravo aparece
como uma sombra petrificada. De fato, a condicdo de escravo
resulta de uma tripla perda: perda de um ‘lar’, perda de direitos
sobre seu corpo e perda de estatuto politico. Essa tripla perda

equivale a uma dominagdo absoluta, uma alienagdo de
nascenga e uma morte social (Mbembe, 2018a, p. 27).

Ecoando as ideias de Aimé Césaire, o texto afirma que as
experiéncias da colonizagdo, em suma, ‘ndo criaram um mundo humano’.
Ou seja, ndo foram o resultado simétrico do encontro de dois Estados
organizados que produziria uma guerra legitima — nos padrdes da ordem
juridica europeia — pois, para a Europa, os territorios colonizados eram
ocupados por '‘selvagens' e, por isso, poderiam ser eliminados sem
ressalva. Assim, o estado de excecdo tornara-se permanente, e as
relagdes podiam ser estabelecidas sem qualquer ligacdo com o direito ou
com regras destinadas a outros povos civilizados. A morte ndo esta
submetida a qualquer limite no ambiente colonial:

La, o soberano pode matar a qualquer momento ou de
qualquer maneira. A guerra colonial ndo esta sujeita a normas
legais ou institucionais. Ndo € uma atividade codificada
legalmente. Em vez disso, o terror colonial se entrelaca
constantemente com um imaginario colonialista, caracterizado

por terras selvagens, morte e ficcdes que criam o efeito de
verdade (Mbembe, 2018a, p. 36).

O conceito de necropolitica passa entdo a referir-se a realidades
marcadas por trés fatores especificos: (I) sdo contextos em que a
‘excegdo torna-se a regra’. Como visto, este fendbmeno pode ser
identificado desde os primordios da modernidade; (Il) o exercicio da
soberania, nestes casos, assume a forma da ‘instrumentalizagdo da vida
humana e a destruicdo material dos corpos’e (lll) este exercicio de poder
passa a depender cada vez mais de ‘uma nocgéo ficcionalizada ou
fantasmatica do inimigo’. Tais elementos caracterizam um regime de
soberania em que o trabalho da morte ocupa um lugar nuclear,
produzindo uma experiéncia de controle que desfaz o interdito sobre o ato
de matar.

E nesta conjuntura de entrelagamento da morte e da politica que

Mbembe vai localizar o surgimento dos ‘mundos de morte’, que teriam no
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projeto colonial, e na figura do escravizado, o seu momento fundante.
Pela primeira vez na modernidade teriam sido criados espacos destinados
a producdo de uma existéncia especifica, aprisionada entre a vida e a
morte, uma forma inédita de sujeicdo que se baseava em uma perda
tripla: do lar, dos direitos sobre o seu préprio corpo e da sua condi¢cao
politica. Esse era o escravizado, que estava relegado a uma forma de
‘morte-em-vida’, que era mantido vivo enquanto instrumento de trabalho,
mas desumanizado e aprisionado em compartimentagdes (fisicas e
simbdlicas) de forma reiterada pelas inumeras violéncias destinadas ao
seu corpo e a sua subjetividade®®.

Esta € uma das fungbes primordiais da violéncia em contextos
necropoliticos. Enquanto a Europa concluia seu plano de elevar-se como
a alta sociedade do planeta Terra, a violéncia foi sendo operada de forma
desmedida nos territérios além-mar. Do mesmo modo que apontado por
Frantz Fanon, Mbembe também reconhece essa pratica como
sustentaculo do projeto de civilidade europeu:

Foi gragas ao dinheiro acumulado pelos plantadores das indias
Ocidentais que a Inglaterra do século XVIII pdde financiar a
cultura emergente do gosto, as galerias de arte e os cafés,
lugares por exceléncia de aprendizagem da civilidade (...)
Como a civilidade e o consumo de produtos de luxo vém a par,
o café, o agucar e as especiarias tornaram-se ingredientes

necessarios a vida do homem civilizado (Mbembe, 2017b, p.
36).

Esta declaragdo evidencia a concepgdo de que as terras
conquistadas durante o periodo colonial eram indispensaveis para
sustentar a chamada ‘civilizagdo dos costumes’, na qual a sociedade
ascendia aos mais altos padrbées de desenvolvimento econémico e
intelectual, externalizando a barbarie para os territérios habitados pelos
‘selvagens’. Por meio desses caminhos tortuosos, configura-se a
edificacdo de um mundo colonial dividido por fronteiras raciais, onde o
negro-africano é relegado a condicdo de inimigo (visto que sequer é
considerado plenamente humano), legitimando-se assim sua eliminagao

por meio do discurso da soberania. Neste contexto, as nogdes de

% E importante reforcar que Achille Mbembe reconhece a capacidade do escravizado de
produzir seus préprios sentidos dentro do contexto da escravizacdo e que, mesmo
inserido na sociedade como uma ‘sombra personificada’, estabelecia relagcbes humanas
com as pessoas e coisas que compunha seu cotidiano, criando cultura, linguagem e
novos sentidos de mundo.
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desumanizacdo e compartimentalizacdo, mencionadas anteriormente,
entrelacam-se para formular o argumento que definia os territorios
colonizados como regides habitadas por seres de categorias inferiores e,
portanto, capazes de serem governadas por uma politica de morte sem se
observar qualquer consideracdo moral em relacdo aos individuos
classificados dessa maneira:

O fato de que as coldnias podem ser governadas na auséncia
absoluta de lei provém da negacéao racial de qualquer vinculo
comum entre o conquistador e o nativo. Aos olhos do
conquistador, 'vida selvagem' é apenas outra forma de 'vida
animal', uma experiéncia assustadora, algo radicalmente outro

(alienigena), além da imaginagcdo ou da compreenséo.
(Mbembe, 2018a, p. 35).

Ao criar a ficgdo de que a col6nia era um mundo a parte, habitado
por ndo-humanos, onde a violéncia e a morte poderiam ser mobilizados
ilimitadamente, tornou-se necessaria a criacdo de aparelhos proprios para
operar os programas de disciplina e regulamentagao inerentes a esse
novo projeto de poder. Seria possivel citar uma imensa lista de técnicas e
praticas de tortura desenvolvidas dentro desse arcabougo para marcar a
carne e a mente, porém foi na construcdo de arranjos espaciais
especificos as suas necessidades que o0 necropoder conseguiu alargar
sua agao assassina a niveis genocidas. Achille Mbembe (2018a) abre
essa via de interpretagdo quando nos diz que:

A ‘ocupacgdo colonial’ em si era uma questdo de apreensao,
demarcacdo e afirmag¢do do controle fisico e geografico —
inscrever sobre o terreno um novo conjunto de relagdes sociais
e espaciais. Essa inscricdo de novas relagdes espaciais
(‘territorializacdo’) foi, enfim, equivalente & produgdo de
fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a subversdo dos
regimes de propriedade existentes; a classificagdo das pessoas
de acordo com diferentes categorias; extragdo de recursos; e,

finalmente, a produgdo de uma ampla reserva de imaginarios
culturais (Mbembe, 2018a, p. 38).

A divisdo de grupos por categorias e a hierarquizagdo dos espacos,
também favoreceu a instituicdo de direitos diferentes para cada conjunto
de pessoas que coabitavam esse mundo de muros visiveis e invisiveis. A
acao espacial, no contexto colonial, era o préprio exercicio da soberania,

ou seja:
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O espacgo era, portanto, a matéria-prima da soberania e da
violéncia que ela carregava consigo. Soberania significa
ocupacgao, e ocupacao significa relegar ao colonizado a uma
terceira zona, entre o estatuto de sujeito e objeto (Mbembe,
2018a, p. 39).

Dessa forma, agir no espaco significava tornar real as ficgoes de
soberania, os devaneios de mundos sem limite para a acdo do poder e,
sobretudo, efetivar as estratégias de acumulagéo de riqueza e influéncia.
Desumanizar, compartimentar e matar, essas seriam as caracteristicas
essenciais dos mundos criados pela colonizagao.

Como dito no inicio, cada um dos intelectuais trazidos para essa
discussao propuseram seus textos em conexdo com necessidades
especificas, ligadas aos seus contextos de produgdo. Enquanto Aimé
Césaire e Frantz Fanon lidavam com as vicissitudes da luta anticolonial
que ocorria em diversos paises do continente africano ao longo do século
XX, Achille Mbembe se conecta com as questdes acerca da exploragao
neoliberal e das guerras das quais é contemporaneo. Neste ultimo, a agao
colonial e a produgcao tedrica de seus antecessores aparecem como
elementos imprescindiveis para a compreensdo dos conflitos atuais,
tratados ao mesmo tempo como fatos historicos e elementos constitutivos
das realidades onde a opressao de grupos subalternizados e racialmente
hierarquizados ainda s&o presentes.

Notavelmente, mesmo com suas particularidades, em todos os
textos a realidade colonial € descrita através da categoria ‘Mundo’. Essa
escolha terminolégica ressalta a intricada teia de relagdes entre o
ambiente fisico e os complexos aspectos raciais, politicos e econbémicos
que moldam essas sociedades coloniais. Além disso, o conceito de
‘Mundo’ transcende sua mera descricdo, abarcando também uma
dimensdo de escala. A natureza global das empresas coloniais é
reiteradamente destacada em todas as analises, simultaneamente
refletida nas dimensdes corporais dos individuos. Dessa forma, nas obras
de Césaire, Fanon e Mbembe, o sujeito colonizado emerge, em sua
esfera local, como protagonista de intercambios com um sistema global

de dominacao e poder, e vice-versa. Tais interacbes incessantes



234
engendram relagbes e dindmicas peculiares no espago, dando origem a
uma codificacdo especifica que se manifesta no ambiente construido®®.

Essas dinamicas desencadeiam um incessante processo de
‘construir-destruir’. Em um ambito local, a ‘sobreposicdo’ do mundo
colonial sobre o espago do colonizado emerge como a expressao mais
elementar dessa interacdo. A edificacdo do mundo colonial implica na
aniquilacdo da realidade dos colonizados, perpetrada por meio da
coergao e da violéncia. Nos escritos de Frantz Fanon, essa violéncia se
materializa no espago, tanto em seu aspecto fisico quanto simbdlico,
ecoando as reflexdes de Aimé Césaire sobre a desumanizagao inerente
ao empreendimento colonial. Contudo, embora suas manifestacées mais
evidentes sejam encontradas nos atos de brutalidade e barbarie, a
colonizagdo é também o resultado de um planejamento meticuloso. A
nocao de ‘organizagdo do mundo’, abordada por Fanon, e a necropolitica
de Achille Mbembe expdem essa realidade, revelando as diversas linhas
de forgca que permeiam essas experiéncias, as quais, em sua forma mais
extrema, resultam na morte — seja fisica ou social — das pessoas
racialmente subalternizadas.

A partir da compreensao do processo de dominagao colonial como
um projeto de criagdo de mundos somada ao conteudo apresentado nos
capitulos anteriores, fica evidente o papel que as fazendas escravistas
ocupavam nesse cenario. Despontando como os espagos privilegiados de
acao dessa forma especifica de soberania, elas se tornavam locais onde
a escravizacdo reconfigurava cotidianamente as dindmicas que
mantinham de pé as estruturas do necropoder. E crucial ressaltar que
esse modo de organizagao espacial estava intrinsecamente ligado a uma
modalidade especifica de interacdo entre os individuos, pois um novo
mundo traz consigo também um novo modo de habitar, como sera

examinado a seguir.

8 E consideravel também o uso apontado por Michel Foucault para as metaforas
espaciais no interior das discussbes sobre poder. Ao se valer de categorias préprias do
espago, 0 autor argumenta que estas dariam conta da dimensao coletiva que as
tecnologias do poder passam a assumir cada vez mais ao longo da modernidade
enquanto as categorias temporais estariam mais ligadas ao modelo de consciéncia
individual. O tema é tratado especificamente na entrevista ‘Sobre a Geografia’, em
FOUCAULT, 2019.
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7.2
Novo habitar

A criacdo de mundos forjados ao longo do processo de dominagao
colonial instiga uma profunda reflexdo sobre a natureza do habitar,
desafiando os limites impostos pelo conhecimento ocidental sobre essa
atividade primordial da existéncia humana. Tal indagagdo nao apenas
propicia uma analise critica da arquitetura em si, mas também do proprio
ato de conceber espacos, considerado aqui um elemento essencial na
construcao dessa experiéncia particular de habitacdo, que tem suas
raizes na colonizacdo e encontra na estrutura das fazendas sua
expressao paradigmatica.

Proponho, para isso, comecgar observando uma definicdo do que
seria a ontologia da arquitetura:

O que chamamos tradicionalmente de projeto de arquitetura é
também um modo de agao. Ele se caracteriza pelo emprego de
um conjunto razoavelmente limitado de dispositivos — vale
dizer um repertorio de conceitos operativos tais como partido,
programa, tipo, lugar, contexto e escala, dentre outros.

O modelo é normativo: projetar s6 sera reconhecido como tal
se quem projeta se engajar na manipulagdo desses
dispositivos.

Denomino esses dispositivos metafisicos (e n&o apenas
disciplinares ou convencionais) em razdo do vinculo que
mantém com a metafisica da arquitetura, quer dizer a
arquitetura definida como a condicdo mesma (se se quiser,

como condi¢gdo ontolégica) do habitar o mundo humano —
numa palavra, do Habitar (Leonidio, 2020, p. 369-70).

O ponto central desta definicdo de arquitetura apresentada por
Leonidio (2020) € a compreensao de que projetar e, por extensao, erigir
arquitetura, constitui um modo de agir no mundo. O processo de
concepgao de um projeto arquitetdnico ultrapassa a trivial materializagao
de uma determinada ordem espacial por meio da manipulagdo de
dispositivos metafisicos. Este ato projetual carrega consigo uma
dimensdo mais profunda de agéncia, na medida em que o resultado
dessa agao engendra possibilidades para outras formas de intervencao.
Nessa perspectiva, a arquitetura estabelece uma relagcdo ainda mais
intrinseca com o ato de habitar, ndo apenas por proporcionar espacos de
abrigo e reproducgao da vida, mas também por estar imbricada na maneira

como os individuos interagem no mundo.
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A ideia da arquitetura como abrigo do homem parece um dos
poucos consensos encontrados na disciplina. A presenca de um espaco
interior, delimitado por fronteiras que estabelecem o dentro, fora, acima e
abaixo, em relagdo a posicdo do ‘Homem’ no centro do espaco,
desempenha um papel significativo na compreensdo da arquitetura sob
uma otica fundamentada na tradicdo e pratica ocidental. A condicdo do
ser em meio a essa conjuntura, a necessidade de estabelecer fronteiras
dentro dessa relacédo e o método pelo qual essa empreitada se efetiva
sdo abordados na perspectiva filoséfica do habitar e do construir,
conforme delineado pela tradicdo inaugurada por Martin Heidegger, cujas
conexdes diretas com a teoria arquiteténica se desenvolvem, sobretudo, a
partir das investigagdes de Christian Norberg-Schulz.

Em seu ensaio ‘O Fenémeno do Lugar’, Norberg-Schulz (2006a)
inicia sua anadlise a partir do poema ‘Uma Noite de Inverno’, de Georg
Trakl, uma obra também discutida por Heidegger em suas investigacoes
sobre a esséncia da linguagem. Ao debrugarem-se sobre esse texto —
apresentado a seguir —, ambos os autores oferecem os principais pontos
das suas concepgodes sobre o conceito de habitar:

Uma noite de inverno

Quando a neve cai na janela

E os sinos noturnos repicam longamente,
A mesa, posta para muitos,

E a casa esta bem preparada.

Ha quem, na peregrinagao,

Chegue ao portal da senda misteriosa,
Florescéncia dourada da arvore da misericordia,
Da forga fria que emana da terra.

O peregrino entra, silenciosamente,

Na soleira, a dor petrifica-se,

Entdo, resplandecem, na luz incondicional,
P&o e vinho sobre a mesa.”

O primeiro deles seria a distingdo entre um /ado de fora e um lado
de dentro. No lado de fora, descrito no poema, aparecem os elementos
naturais em convivio mutuo com os fabricados pelo homem. Ao mesmo

tempo que os fendmenos da natureza localizam a experiéncia no tempo e

O E importante ressaltar, assim como faz Norberg-Schulz, que Heidegger nunca
escreveu sobre arquitetura. Porém, o ambiente produzido pelo homem é parte
fundamental para a sua compreensdo de ser-no-mundo, onde inclusive mobiliza no
campo filoséfico ndo s6 a imagem da arquitetura em si, como aciona diversos
dispositivos metafisicos intrinsecos a acao arquitetébnica para compor suas formulagdes
tedricas (Norberg-Schulz, 2006b).

" Poema de Georg Trakl, traduzido por Liliane Stahl. In: Norberg-Schulz, 2006b, p. 446.
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no espago — o anoitecer, a neve que cai etc. —, o repicar dos sinos, no
lado de fora, faz uma conexdo com o /lado de dentro, reforgando uma
ligacdo entre o coletivo e o particular, relembrando que todo interior faz
parte de uma totalidade abrangente. Este mesmo local de interligagao
também pode ser notado na figura da janela, que abre o interior para o
exterior, reafirmando essa nocdo de complementaridade. Porém,
conforme a descrigdao feita por Norberg-Schulz, existe uma relagao
dicotdbmica entre o do /ado de dentro e o lado de fora, visto que o interior
da casa possui atributos que evocam o sentimento de ‘abrigo e seguranga
por ser fechada e ‘bem-preparada” (Norberg-Schulz, 2006a, p. 446).

O segundo aspecto a ser considerado diz respeito aos ‘significados
dos lugares e das coisas’ no poema, uma vez que Trakl delineia a
caracterizacdo dos espacos. E neste momento que o ser humano é
concebido por Norberg-Schulz como um ‘peregrino’ que adentra o abrigo
proveniente da ‘senda misteriosa’. Essa chegada é interpretada como
uma condi¢ao inerente a propria existéncia humana, na medida em que,
‘em vez de ficar na seguranca da casa que fez para si mesmo, ele vem de
fora, do ‘caminho da vida” (Norberg-Schulz, 2006a, p. 447).

Desse caminhar resulta a incorporagao, no interior do abrigo, dos
produtos do ‘abor humano’, simbolizados pelo ‘pdo’ e pelo ‘vinho’
dispostos ‘sobre a mesa’, os quais clareiam o espagco com sua Tuz
incondicional’. Tais elementos representam os frutos ‘sagrados do céu e
da terra’, que preenchem o ‘vazio’ interno e ‘frazem o mundo para perto’.
Essa proximidade é viabilizada pelo fato de que tanto o pao quanto o
vinho sdo objetos compreensiveis, resultantes do trabalho humano ao
retira-los de seu estado natural, incorporando-os a esfera do familiar, o
que reforgca a sensagao de seguranga do abrigo.

A interpretagdo inicial do poema, segundo a analise de
Norberg-Schulz, ecoando as reflexdes de Heidegger, revela que o
conceito de habitar excede a mera existéncia fisica’?, envolvendo uma
dicotomia entre o interior e o exterior, cujas fronteiras fundamentam
elementos cruciais para a seguranca e a plenitude da vida, alcangando a

propria compreensao dos sujeitos. Essa dicotomia ndo implica uma

72 ‘A maneira como tu € e eu sou, 0 modo segundo o qual somos homens sobre essa
terra é o Bauan, o habitar’ (Heidegger, 2012, p. 127).
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separacao absoluta entre o dentro e o fora; ao contrario, ambos estdo
intrinsecamente interligados. No entanto, o espago exterior é associado
ao desconhecido, ao nao explorado e, por conseguinte, ao
potencialmente perigoso e hostil. Para salvaguardar o ser humano é
imperativo que ele esteja cercado por elementos e objetos familiares,
preferencialmente oriundos de seu préprio trabalho. Nesse sentido, a
soleira, como retratada no poema de Trakl, encerra a complexidade do
habitar, pois representa o ponto de transi¢édo entre o interno e o externo, o
familiar e o desconhecido, o seguro e o inseguro, revelando a passagem
entre tais dimensdes essenciais.

A proeminéncia que o sentido de seguranga adquire no
pensamento de Norberg-Schulz vem da prépria analise linguistica
realizada por Heidegger, conforme segue:

A palavra ‘habitar’ tem muitas conotagdes que confirmam e
iluminam nossa tese. Em inglés, a palavra dwell [habitar] deriva
do noruegués antigo dvelja, que significa residir ou permanecer.
De modo analogo, Heidegger relacionou o alemao ‘whonen’
[morar, residir] a bleiben [permanecer] e sich aufhalten
[deter-se, ficar]. O filésofo assinala que o gdético wunian
significava ‘estar satisfeito’, ‘estar em paz’. A palavra em
aleméao para ‘paz’, Friede, significa ser livre, isto &, protegido
das ameacgas. Essa protecdo é obtida por um Umfriedung, ou
confinamento. Friede também se relaciona com zufrieden
(conteudo), Freund (amigo) e o gético frijén (amor). Heidegger
usa essas relagdes linguisticas para mostrar que habitar

significa estar em paz num lugar protegido (Norberg-Schulz,
20064, p. 458).

Com base nestas defini¢cdes, viver em paz e com seguranga seria a
esséncia do habitar, e ao fazé-lo o homem ‘¢’ no mundo. Ja a partir do
construir, o ‘mundo é reunido’ e apresentado como verdade em uma
edificagdo’®. Neste ponto Norberg-Schulz conclui que:

(-..) habitar significa reunir, juntar o mundo como uma
construgdo concreta, ou uma ‘coisa’, e que o ato arquetipico de

construir € o Umfriedung ou confinamento. A intuicdo poética
de Trakl sobre relagcao fora-dentro confirma isso e nos faz

3 ‘Quando Heidegger menciona o templo [no texto A origem da obra de arte], o faz para
esclarecer a natureza da obra de arte. A escolha de uma obra que ‘ndo pode ser
classificada como figurativa’ é proposital. Isto €, a obra de arte nao representa, mas
apresenta, torna alguma coisa presente. Heidegger define essa ‘alguma coisa’ como a
‘verdade’. O exemplo citado mostra ainda que um edificio, para Heidegger, &, ou pode
ser, uma obra de arte. Como obra de arte, o edificio ‘preserva a verdade’
(Norberg-Schulz, 2006b, p. 464).
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entender que o conceito de concretizagdo denota a esséncia do
habitar (Norberg-Schulz, 2006a, p. 458).

O ato de projetar, e o objeto arquitetbnico em si, seriam entao
responsaveis por ajudar o homem nesta tarefa de habitar, ou como nos
diz Martin Heidegger (2012): ‘Habitar seria, em todo caso, o fim que se
impbéem a todo construir. Habitar e construir encontram-se, assim, numa
relacdo de meios e fins’ (Heidegger, 2012, p. 126). Ainda sobre a
concepgao de construir, € importante ressaltar que ‘no sentido de habitar,
construir desdobra-se em duas acepgbes: construir, entendido como
cultivo e o crescimento e construir no sentido de edificar construgbes’
(Heidegger, 2012, p. 128). Cultivo e crescimento aparecem associados
com a ideia de protecgao, reafirmando a visdo de que o construir tem por
objetivo oferecer espagos seguros, que se manifestam na dimens&o da
edificacgdo. Com isso, 0 homem, ao estar resguardado, torna-se livre para
viver em paz’.

A construgdo conceitual delineada em torno do habitar, visando
explorar a dimensdo ontolégica da arquitetura, nos conduz
inevitavelmente a uma conjuntura crucial nesta analise. Como destacado
anteriormente, a partir das reflexbes de Aimé Césaire, Frantz Fanon e
Achille Mbembe, a experiéncia de edificacdo do mundo colonial entrelaca
o significado de habitar humano com a perpetragdo da destruicédo e a
negacao da vida daqueles que nao eram reconhecidos como seres
humanos. A dinamica entre o interior e o exterior, tdo central para as
concepgdes de Heidegger e Norberg-Schulz, emerge como um
mecanismo de desumanizagao, de segregacéo e de aniquilagdo dos que
eram localizados para além da soleira da humanidade.

Colocando a questdo de forma mais objetiva: o ponto que esta
sendo riscado aqui baseia-se na compreensao de que quando analisamos
0 habitar a partir das experiéncias de dominacédo colonial — episddio
inaugural da modernidade (Mbembe, 2017b) — e seus desdobramentos, é

possivel constatar que, enquanto tentava colocar em pratica a experiéncia

" ‘Resguardar ndo é simplesmente ndo fazer nada com aquilo que se resguarda.
Resguardar é, em sentido proprio, algo positivo e acontece quando deixamos alguma
coisa entregue de antemé&o ao seu vigor de esséncia, quando devolvemos, de maneira
propria, alguma coisa ao abrigo de sua esséncia, seguindo a correspondéncia com a
palavra libertar (freien): libertar para a paz de um abrigo’ (Heidegger, 2012, p. 129).
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de habitar — leia-se ‘viver em paz em um lugar protegido’ —, o homem
branco-europeu civilizado impés aos outros seres humanos, que definiu
como selvagens, uma logica de dominacgao e exploracdo que se baseava
na criacao de uma relagéo de inimizade.

Nesta situagdo, o selvagem era o inimigo que precisava ser
combatido e eliminado, o elemento desagregador que ameacgava a
seguranga e, caso nao servisse como objeto a explorar, deveria ser
descartado e aniquilado. De forma ainda mais objetiva: a paz e a protegéao
do homem civilizado (branco-europeu) s6 era alcangada a partir da morte
do selvagem (ndo-branco)”.

Este reposicionamento caracteriza a esséncia da investigagcéo ao
qual esta reflexdo se dedica. O episddio paradigmatico da colonizacao foi
um projeto de constru¢do de mundos que, por inaugurar uma forma de
ser entre o céu e a terra, deve também ser encarado como o criador de
um novo habitar.

E importante ressaltar que o objetivo aqui ndo é concluir se esta
forma de habitar seria uma variagdo do que apresenta Martin Heidegger,
ou se a propria experiéncia colonial foi o subsidio para que este conceito
ganhasse os contornos que adquiriu em seu pensamento. O que se busca
evidenciar é a inegavel influéncia dos mais de trés séculos de dominagao
colonial, que por muito tempo foram ignorados. Essa negligéncia,
presente tanto nas formula¢des de Heidegger quanto de Norberg-Schulz,
aqui analisados, parece nao suscitar qualquer obstaculo na concepcéao da
experiéncia de habitar no &mago do pensamento ocidental’. Isto sugere,

em ultima analise, que todo essa producgdo intelectual ndo enxerga

> A categoria morte estd sendo mobilizada conforme define Achille Mbembe: (1) na
forma de uma morte fisica, que consiste na eliminacdo material da vida e (2) como
morte-social, em que as possibilidades de reproducdo da vida em plenitude sao
diminuidas, acarretando uma desumanizagédo dos sujeitos (Mbembe, 2018a).

® Ha uma relevante convergéncia entre essa observagio e a pesquisa conduzida por
Denise Ferreira da Silva (2019; 2022) acerca da formagdo do pensamento moderno
ocidental a partir de uma estrutura filoséfica fundamentada nos principios de
'separabilidade, determinabilidade e sequencialidade’, que serviram de base para a
elaboragao da ‘arquitetura colonial juridico-econémica’. Nesse contexto, mesmo sendo a
escravizagdo um elemento central, ela ndo suscita uma ‘crise ética’ na concepgao de
Humanidade e Universalidade que esta sendo fundada a partir dos arranjos filosoficos
europeus no século XIX. Dentro desse escopo, Martin Heidegger e Christian
Norberg-Schulz, mencionados explicitamente aqui, exemplificam um modo de produgéo
de conhecimento herdado dessa matriz, que pode ser rastreada desde o periodo
pos-iluminista, conforme proposto por Denise Ferreira da Silva.
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problemas na coexisténcia ‘pacifica’ entre uma determinada forma de
'viver em paz em um lugar protegido’ com a distribuicdo indiscriminada de
violéncia e da morte.

Este novo modo de estar na terra, implantado pela colonizagao, vai
ser definido por Malcom Ferdinand (2022) como habitar colonial. Em sua
analise dos impactos da colonizagdo no mundo moderno, com atencao
especial a natureza e os modos como os estudos sobre a ecologia se
desenvolveram a partir de entdo, o autor define o habitar como uma
experiéncia ligada diretamente ao processo de dupla fratura, produzida
pela colonizagdo. Estas, por sua vez, significam um conjunto de
pensamentos, praticas, imaginarios e condutas que foram impostas pelos
colonizadores em seu processo de exploracdo da terra, dos seres
humanos e ndo humanos com os quais foram construidas as bases da
rigueza das metropoles e das soberanias locais nas terras do Novo
Mundo.

Presentes em distintas esferas da experiéncia humana, a fratura
ambiental e a fratura colonial desempenharam papeis fundamentais na
configuragdo de uma divisdo hierarquica do mundo. A primeira delineou a
distincdo entre a humanidade e a natureza, estabelecendo o ser humano
em uma posicado de superioridade em relagdo aos demais elementos
naturais, estendendo esse paradigma aos animais e ecossistemas. Por
outro lado, a fratura colonial refere-se aos sistemas de discriminagao
étnica e racial que fundamentaram as campanhas de dominacdo nos
territérios ultramarinos a partir do século XVI, conferindo uma suposta
supremacia ao homem branco europeu em diversos ambitos sociais,
econdmicos, politicos, estéticos e morais. Esta dualidade de fraturas deu
origem e perpetuou um modo singular de ocupacédo do planeta, cuja
consolidacao resultou principalmente da exploracéo predatéria dos grupos
marginalizados pelas estruturas hierarquicas que governavam as relagbes
entre colonizadores e o restante do mundo, delineando, assim, a esséncia
do habitar colonial.

Ao iniciar a sua formulagado acerca do que seria essa nova forma
de pensar o habitar, o autor instaura uma diferenca em relagdo ao

pensamento de Martin Heidegger:
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Por ‘habitar colonial’ designo algo diferente de um habitat, um
estilo de arquitetura ou um modo de ocupacgao e de cultura. Se
Martin Heidegger demonstrou bem que habitar e construir nao
sdo atividades circunstanciais do homem, mas antes
constituem uma modalidade insuperavel de seu ser, ele nao
permite  compreender o habitar colonial. O habitar
heideggeriano pressupde uma Terra totalizada e um homem sé,
imovel no seu habitar. Ora, apreender filosoficamente o habitar
colonial requer o interesse por esses outros e seus devires, por
essas outras terras, por esses outros humanos e por esses
outros ndo humanos (Ferdinand, 2022, p. 48).

Ou seja, o habitar colonial nao pode ser pensado de maneira
dissociada da terra e das inumeras formas de vida que foram alvo do
poder que se instaurava. Nesse ambito, Ferdinand (2022) apresenta trés
principios fundamentais que regem o habitar colonial, os quais delineiam
a relacao entre o colonizador, o territério, os seres nao humanos e outros
grupos humanos. Esses principios compreendem: (I) uma demarcagéao
geografica rigida, marcada pela imposi¢do de fronteiras que confinam a
dominagado a um espacgo especifico do planeta, ao mesmo tempo em que
reproduz o modelo de habitacdo europeu metropolitano, do qual extrai
sua base ontologica; (ll) a exploragdo indiscriminada dos recursos
naturais, primordialmente voltada para objetivos comerciais,
estabelecendo uma pratica predatéria de acumulagao de riqueza; (Ill) a
instauragcao da légica de altericidio, que confere ao colonizador branco
europeu o direito a uma existéncia plena enquanto relega todos os outros
seres a uma condi¢ao inferior, excluindo-os, por consequéncia, do direito
de habitar com o outro (Ferdinand, 2022, p. 51).

A partir destes trés principios, o autor propde o reconhecimento de
trés gestos fundantes do habitar colonial que estdo igualmente ligados a
cada uma das existéncias postas em relacdo com o colonizador: (I) a
usurpacgao da terra que retirava das sociedades pré-existentes o direito de
manter os seus modos de ser e estar; (lI) o desbravamento da natureza,
que consistia em um desmatamento generalizado em prol da instalagéo
dos espacgos de exploragdo agricola; (lll) o massacre das populagdes
indigenas, que compreendia também a dominagao e a exploragao sexual
dos homens e mulheres que eram identificados como selvagens.

Por fim, Ferdinand conclui sua matriz de definicdo do habitar

colonial identificando trés formas pelas quais a terra, os seres ndo
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humanos e os outros grupos humanos foram incorporados a ordem
colonial emergente: (I) a instituigdo da propriedade privada da terra, seja
por meio de doagao ou compra, resultando no fracionamento do territério
e no esgotamento sistematico de determinadas extensdes de solo; () a
construgcédo das grandes propriedades agricolas escravistas (plantations),
que nao apenas se tornaram a marca distintiva da espacializacdo do
poder colonial, mas também influenciaram o desenvolvimento de cidades
e outros territérios dentro das colonias; (lll) a exploragédo da méo de obra
escravizada de africanos trazidos a forga do seu continente, inaugurando
um trafico negreiro transatlantico que sustentou o projeto de dominagao
colonial até o inicio do século XIX.

Fruto da consolidacdo do habitar colonial, com seus principios,
fundamentos e formas, emerge o que o autor caracteriza como uma
politica do pordo, que focaliza a vivéncia das pessoas escravizadas como
elemento principal para a compreensdao da maneira pela qual os
colonizadores estabeleceram e geriram seu Novo Mundo:

Centrais na experiéncia histérica desses transportados e de
seus descendentes, nas memoérias e no imaginario das
sociedades escravagistas, esses espacos do pordo e do
convés inferior representam também um dispositivo politico
fundador do mundo moderno. Durante varios séculos,
admitiu-se e julgou-se adequado estar em relagdo com o outro,
ou mais precisamente, tratar o ser humano colocando-o num
pordo (...) Mais do que um arranjo técnico violento de
navegacao no qual os corpos-acorrentados eram aprisionados,
esse pordao simboliza uma relagdo com o mundo e um modo de

relagdo com o outro. Colocar no pordo ndo é um ato
circunstancial (Ferdinand, 2022, p. 72).

Mundo desumano, mundo compartimentado e mundo da morte.
Eis o pordo como a outra parte produzida pelo colonizador. O habitar
colonial se consolidou como uma forma radical de estar no mundo que
precisava constantemente ‘construir-destruir' relacbes com a terra, com os
seres ndo humanos e humanos que convertia em energia para a
alimentagdo de sua maquina de enriquecimento. Portanto, o escravizado
era mais uma das reservas de vida que precisavam ser exploradas,
fazendo com que sua presenga no mundo construido pela colonizagao
nao constituisse um habitar, aos olhos do branco-europeu. As pessoas
transportadas nos pordes dos navios tumbeiros, ao chegarem em seus

locais de destino, permaneciam aprisionadas a essa situagcdo de
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fora-do-mundo, que era a prépria condicdo de escravizagdo, como afirma
Malcom Ferdinand (2022):

Por meio desse conjunto de disposi¢des politicas e sociais que
escravizam e circunscrevem a existéncia de seres humanos, a
politica do pordo tem como finalidade primeira manter seres
humanos fora do mundo. O escravizado colonial ndo é apenas
aquele que é maltratado, que € juridicamente propriedade de
outro ser humanos e que nao obtém salario por seu trabalho. O
escravizado colonial € mantido numa relagédo de alienagdo com
o mundo. A politica do porao representa essa linha tragada
através dos humanos que recusa a alguns as mesmas
qualidades que confere a outros, que de imediato exclui alguns

da dignidade de uma existéncia em que se compartilham uma
cena, uma Terra, um mundo (Ferdinand, 2022, p. 72).

Mundo da hierarquizagdo, mundo da linearizagdo, mundo da
dissimulagdo. A criagcdo do negro enquanto produto da experiéncia
moderna de dominacdo € o elemento chave da manutencdo do arranjo
colonial. A raga passa a ser instrumento de diferenciagdo, que cria as
suas linhas de organizagdo da vida material e simbdlica, calcada em
ficcoes de soberania racial. Pertencer a uma determinada raga, nesse
contexto, significa viver no mundo ou fora dele, sem poder abandona-lo
efetivamente. O habitar colonial € o espaco onde se articulam raga,
espaco e poder, produzindo distingbes que vao desde a escala do corpo
até a invencgéo de ordenacgdes globais’’.

A imagem deste grande navio negreiro, que representa 0 mundo
moderno para Malcom Ferdinand, espelha a nogdo de democracia de
escravos, conforme apresentada por Achille Mbembe (2017b), e ja tratada
em capitulos anteriores. Na esséncia da relagao entre o pordo e o convés,
ou entre o corpo solar e o corpo noturno da democracia, o que se constitui
€ 0 que Mbembe chama de sociedades de inimizade, ou seja, estruturas
sociais que necessitam da imagem do inimigo para consolidarem, em seu
avesso, a nocao de superioridade, cultural, moral, estética e econémica.

Esse paradoxo essencial perpassa a histéria das democracias modernas

7 Considerando o impacto decisivo que a colonizag&o, e os espagos produzidos a partir
do projeto de dominacdo europeu, tiveram na modernidade, Malcom Ferdinand (2022)
propde o conceito de 'negroceno’ como uma definicdo de uma era planetaria vivida
atualmente em que a generalizagdo da condigdo de subalternidade das pessoas negras,
e a producdo de subjetividades derivadas desta (n&o necessariamente associada
somente a cor de pele) se tornaram a expressao da globalizagdo do habitar colonial
fomentada pelo capitalismo. Tal formulagdo € um didlogo do autor com outros conceitos,
como ‘plantationceno’ trabalhado por Donna Haraway (2016), demonstrando como a
caracterizagédo das fazendas (plantations) como local paradigmatico do habitar colonial é
central para a critica do poder contemporaneo.
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que, conforme as narrativas convencionais, sdo associadas a seguranca
e a tranquilidade, concebidas como espacgos onde a violéncia fisica e a
brutalidade cedem lugar a razao e ao dialogo. Essas emogdes e impulsos,
em teoria, estariam autoinibidos, permitindo a formagdo de uma
comunidade civilizada que coexiste harmoniosamente nos espacos
sociais (Mbembe, 2017b, p. 32).

No entanto, a historia da dominagdao do Novo Mundo mostra que
esses arranjos politicos e sociais sao herdeiros da colonizagao e do navio
negreiro, carregando em seu interior a dissimulagéo da violéncia que esta
intrinseca nas relacdes estabelecidas a partir destas sociedades de
inimizade. A heranga passada de geracdo em geragao, desde os
traficantes de escravizados até os grandes fazendeiros do século XIX, é o
devaneio de que, tanto a brutalidade como o terror do qual sao
dependentes, ndo sao operados contra outros seres humanos. As
pessoas escravizadas passaram a ser resumidas, essencialmente, as
suas capacidades energéticas de satisfacdo das necessidades dos que
se declaram seus proprietarios. Seja como forga de trabalho, objeto de
satisfagdo sexual ou qualquer outra necessidade que se fizesse
necessaria, a energia vital do cativo era consumida ao maximo, como se
aquela nao fosse uma vida humana.

Dada esta conjuntura, irrompem espacos destinados a exploragéo,
a violéncia e a execugdo dos que eram identificados como
ndo-semelhantes. A plantation entdo mostra-se como uma das primeiras
experiéncias espaciais que configuram este terceiro lugar, ou seja, o local
primordial do exercicio da tortura e do assassinato daqueles que nao
cabem no espago dos semelhantes, mas que também n&o sao de todo
natureza, nem animal.

E importante ressaltar também a importancia que a plantation
ocupa nestes primordios da modernidade, como local de producédo dos
bens de consumo, incluindo neste catalogo gigante as proprias vidas
humanas escravizadas, que vao subsidiar o bem-viver das comunidades

de semelhantes:
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O substantivo ‘Negro’ é depois o nome que se da ao produto
resultado do processo pelo qual as pessoas de origem africana
séo transformadas em mineral vivo de onde se extrai o metal.
Esta é a sua dupla dimensdo metamorfica e econbmica. Se,
sob a escravatura, Africa é o lugar privilegiado de extragédo
deste mineral, a plantagdao no Novo Mundo, pelo contrario, é o
lugar da sua fundigéo, e a Europa, o lugar da sua conversao
em moeda. Esta passagem do homem-mineral ao
homem-metal e do homem-metal ao homem-moeda é uma
dimensado estruturante do primeiro capitalismo (Mbembe,
2017a, p. 78).

Seja na forma do seu proprio corpo, ou nos produtos produzidos
pelo seu trabalho, a pessoa escravizada torna-se o pilar de sustentacéo
da vida refinada dos espagos que estdo além dos porées, tanto na colénia
como na metrépole. Os produtos que saiam das fazendas nao refletiam
em sua superficie o horror que estava por tras da sua existéncia. E a
partir do consumo dessas mercadorias advindas das colbnias,
principalmente a partir do século XVII, que a civilizagdo de costumes é
instaurada nos circulos aristocraticos. Artigos de luxo, como especiarias,
pedras preciosas, café, tecidos, pigmentos, em suma, objetos de desejo
que constituem um padrao de vida civilizado, sdo obtidos através da
exploragdo e da violéncia nas zonas escravistas de exploragcéo agraria.

Ent&o retorno ao paradoxo anterior:

Para pacificar os costumes, é fulcral controlar as colbnias,
estabelecer companhias concessionarias e consumir cada vez
mais produtos provenientes de zonas longinquas do mundo. A
paz civil do Ocidente depende, assim, em grande medida das
violéncias a distdncia, de fogos de atrocidades que se
acendem, de guerras de feudos e de outros massacres que
acompanham o estabelecimento de pragas-fortes e de feitorias
nos quatro cantos do planeta. Depende do aprovisionamento
de panos para barcos a vela, de mastros, madeiras de vigas,
pez, linho e cordas, mas também de artigos de luxo como a
seda grega, as chitas pintadas e impressas, o sal para a
conserva de peixe, a potassa e os corantes para a industria
téxtil, sem contar com o agucar. Por outras palavras, o desejo,
o amor do luxo e outras paixdes deixam de ser
intempestivamente condenados. Mas a satisfagcao destes novos
desejos depende da institucionalizagdo de um regime de
desigualdade a escala planetéria. A colonizagdo € o principal
motor deste regime (Mbembe, 2017b, p. 38).

Firma-se mais uma vez o ponto central da presente discussao: a
nogao de paz e seguranga nos contextos dominados pelo poder colonial,
e das ordens sociais que sao suas herdeiras, estda baseada na

terceirizacdo da barbarie, na reproducdo das experiéncias de
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encurtamento da vida e na redugdo de uma grande parte dos habitantes
da terra a condicdo de ndo-ser (Carneiro, 2023). Esta divisdo entre as
pessoas, as humanidades e os territorios vai acarretar uma historia que
possui duas faces (Mbembe, 2017a). De um lado, a comunidade de
semelhantes prospera em sua face solar, pavimentando o caminho em
linha reta do desenvolvimento e da evolucdo. Enquanto isso, os
néo-semelhantes sao aprisionados a partir de delirios que, em grande
parte, ndo sédo seus. Estes sem-lugar permanecem na face noturna, se
debatendo com a escuriddo que se torna ao mesmo tempo insignia e
fardo da sua existéncia.

Porao e convés, face solar e noturna. Aprofundar-se no conceito de
habitar colonial é atestar a existéncia de uma forma de estar no mundo
que sO se efetiva a partir da negagdo desse mesmo mundo aos outros
seres humanos e ndao humanos aprisionados em zonas de indefinicao e
exploragdo da vida. Conforme apresentado por Heidegger e
Norberg-Schulz, habitar é estar localizado no mundo, é construir fronteiras
no espag¢o que distinguem os lugares naturais e os lugares feitos pelo
homem. Porém, como vimos através do pensamento de Malcom
Ferdinand e Achille Mbembe, o homem também produziu limites para
distinguir os locais diferentes ocupados por tipos diferentes de seres
humanos. Esses outros fipos podem ser chamados também de inimigos.

Deste modo, a efabulagdo que transforma o sujeito negro em
inimigo e a gestao dos corpos/subjetividades provenientes deste processo
passam a ser 0s principais mecanismos de operagao dos dispositivos de
controle no interior das sociedades de inimizades. Esta operacgao,
baseada na distribuicao da violéncia e da morte, tinha como um dos seus
argumentos legitimadores a seguranga. Isso significa que, em ultima
instancia, qualquer exercicio de brutalidade do soberano pode ser
justificado como um ato de defesa, e o custo da seguranga € calculado
em termos da capacidade/disponibilidade em violentar o outro. E mais
uma vez Achille Mbembe quem melhor define esta realidade:

Muitos historiadores assinalaram que o império colonial era
tudo menos um sistema coerente. Improvisagao, reagbes ad
hoc perante situagbes imprevistas e, muitas vezes, recursos a

informalidade e a uma débil institucionalizagdo. Mas, longe de
atenuar a brutalidade e as atrocidades, este carater poroso e
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fragmentado torna-as ainda mais perniciosas. Num lugar onde
0 espesso véu do segredo cobria os atos de abuso de
autoridade, bastava invocar o imperativo de seguranca para
expandir para la do razoavel as zonas de imunidade, a
impenetrabilidade, tornado-as maquinas quase naturais de
inércia. Pouco importava que o mundo criado pelas
representagdes nao coincidisse exatamente com o mundo dos
fendbmenos. Para se livrar das provas, bastava invocar o
segredo e a seguranca. Como ascendente da democracia, o
mundo colonial ndo era a antitese da ordem democratica.
Sempre foi 0 seu duplo, ou até, a sua face noturna. Nao ha
democracia sem o seu duplo — a colbnia, pouco importa o seu
nome e estrutura. Esta ndo é exterior a democracia nem esta
necessariamente situada fora das portas. A democracia contém
em si a colénia, tal como a colbnia contém a democracia,
muitas vezes mascarada (Mbembe, 2017a, p. 49).

Chegamos, portanto, a um ponto crucial: o mundo colonial
representa um espago onde os fendbmenos nao necessitam coincidir com
as representagdes, tampouco com as experiéncias vividas, para serem
reconhecidos como legitimos. A racializagdo, enquanto processo de
ficcionalizagdo, constitui-se como um exemplo emblematico desse fato.
Igualmente, a criagdo de um inimigo que estaria em oposi¢céo a um herdi,
obrigando este a viver em um embate constante para garantir sua
sobrevivéncia e protegcdao também nao corresponde a realidade. Muito
menos as nogdes mobilizadas para fundamentar segregacoes,
subalternizagbes, genocidios — ou qualquer ato que represente a negagao
da humanidade de pessoas e grupos inferiorizados — encontram subsidios
para sua manutengao que nao estejam, parcial ou integralmente, ligados
aos devaneios e aos ‘delirios que a modernidade produziu’ (Mbembe,
2017b, p. 11).

Isso leva a um ultimo ponto importante. Segundo Norberg-Schulz
(2006a), a arquitetura, em sua tarefa de auxiliar o homem no habitar,
apresenta um atributo que é de extrema importancia para seu
pensamento, o carater que:

por um lado, indica uma atmosfera geral e abrangente e, por
outro, a forma e a substancia concreta dos elementos que
definem o espaco. Toda presencga real esta intimamente ligada
ao carater. Uma fenomenologia do carater deve compreender
uma pesquisa sobre os caracteres observaveis, bem como um

exame de seus determinantes concretos (Norberg-Schulz
2006a, p. 451).

Visto que a fenomenologia ndo configura exatamente uma

metodologia, estando mais proximo de uma forma de encarar o mundo
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dos fendmenos, Norberg-Schulz nos da apenas indicios de como realizar
tal exercicio de analise do carater. Este seria visivel através da
observacao dos caracteres materiais e também de seus determinantes
concretos, levando também em consideragdo a atmosfera abrangente,
ligada intimamente com as sensagdes e a dimenséo subjetiva que existe
na relacao entre o homem e os fenbmenos.

Contudo, precisamos ter em mente o alerta feito por Mbembe de
que o mundo colonial opera a partir da dissimulagédo da violéncia que lhe
€ intrinseca. Por isso, quando analisamos o construir nos espagos
advindos desta matriz, precisamos sempre considerar que a arquitetura
também faz parte desta dissimulagdo, ela espelha a organizagéo do
mundo em sua face solar e noturna. Nao € por acaso que Achille
Mbembe, ao apresentar essa narrativa especifica da histéria do complexo
colbnia-plantation-democracia, recorre aos espagcos como simbolos:

A histéria da democracia moderna &, no fundo, uma histéria
com duas faces e, até, com dois corpos — o corpo solar, por
um lado, e o corpo noturno, por outro. O império colonial e o
Estado escravista — e, mais especificamente, a plantagdo e a

prisio — constituem os principais simbolos do seu corpo
noturno (Mbembe, 2017a, p. 42).

Torna-se possivel entdo afirmar que o carater da arquitetura s6 se
realizaria em sua face solar, quando bem-sucedido em ocultar a sua face
noturna. Considerando que o conceito de carater ainda possa ter um valor
como dispositivo analitico, o que foi levantado aqui revela, no minimo,
uma incongruéncia que expde uma fissura no carater da arquitetura no
contexto do habitar colonial. Isso significa que os espagos conseguiriam,
no maximo, fingir um bom carater, ou seja, emular um sentido de
seguranga e prote¢do na medida em que redistribui a violéncia e o terror
entre 0os que estdo excluidos da comunidade de semelhantes. Torna-se
viavel, até mesmo, falar de um mau-carater da arquitetura, que néo seria
uma versdao antagbnica do [bom] carater. Pelo contrario, no complexo
colbnia-plantation-democracia, o habitar s6 pode ser alcangado mediante
a existéncia deste mau-carater, e para isso sempre necessitou da criagao

de invélucros mitolégicos (Mbembe, 2017a, p. 43).
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Eis a fronteira que a colonizagdo ergue sobre a ideia de habitar. A
paz e a tranquilidade almejada pelo ser, que garantiria a sua existéncia
como tal, s6 pode ser alcancada a partir da desumanizagdo, da
segregacao e da morte. Construir, e projetar espacos, significa erguer os
limites que separam o pordo do convés, que distribuem as pessoas dentro
do corpo solar e do noturno, que tragcam as linhas distintivas entre os que
vivem e os que devem ser mantidos sob o estatuto do morto-vivo para
sustentar o resto do mundo.

O objeto que é fruto desse processo, que podemos chamar aqui de
arquitetura, torna-se bem-sucedido em sua tarefa de reunir a verdade do
sujeito colonial a medida que consegue falsear o horror que esta por tras
da sua propria existéncia. Produto e mecanismo, o espago passa a existir
em uma rede de ficcdes que nao necessitam de correspondéncia com as
situacdes reais, a saber o horror e a violéncia. Sua esséncia reside no
delicado equilibrio entre as esferas antagdnicas do mundo que se propde
a ‘construir-destruir’.

No habitar colonial a casa, do poema de Trakl, converte-se no
conveés. O dentro e o fora seriam as dimensdes que separam 0 humano
do ndo-humano, em suma, a imagem da propria Europa em relagdo ao
resto do mundo que foi transformado no outro. O sujeito que transita entre
o dentro e o fora, em um constante vaivém caracteristico da dinédmica
colonial, oscila entre a face luminosa e a face sombria do mundo,
carregando consigo os recursos extraidos da natureza, ou seja, a grande
reserva de vida representada pelo Novo Mundo.

A vastidao do exterior, suscetivel a exploragao e transformacéo em
mercadorias, irradia sua forga vital para iluminar o amplo interior deste
enclave, agora metamorfoseado em uma casa-convés-continente
europeu. Este recinto fechado, por sua vez, nega aos habitantes do /ado
de fora o privilégio de compartilhar da mesa comum. Tudo que esta
localizado para la da soleira — as terras, os seres humanos e nao
humanos — sO pode ser reconhecido mediante sua conversdo em
commodities, destinadas a perdurar indefinidamente como o pdo e o

vinho. Nao ha limites para esta comunh&o do poder colonial consigo
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mesmo, dando origem a um universo que so adquire realidade a medida

que existe enquanto mito.
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7.3

Compatibilizar o Incompativel

No vasto panorama dos mitos que emergem do habitar colonial,
destaca-se um que se revela de importancia fundamental para a analise
da experiéncia das fazendas, e por conseguinte, da sua expressao
espacial enquanto manifestacdo das relacbes de poder. As fazendas
escravistas, dedicadas a producdo de commodities para exportagao,
surgem no imaginario brasileiro ndo apenas como referéncia de uma
forma espacial, mas também como simbolos de uma ordem social
especifica.

Entre os exemplos mais notaveis que corroboram essa afirmacéo,
destaca-se a metafora arquitetbnica muito utilizada no Brasil de
‘Casa-Grande e Senzala’, que serve como uma representacao elucidativa
das relacdes hierarquizadas racialmente sob as quais foram construidas
as bases do pais. Essa expressao ressoa o titulo da obra de Gilberto
Freyre, Casa-grande & senzala: formagdo da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal, publicada pela primeira vez em 1933, e
que posteriormente se tornou um pilar do mito da democracia racial, que
incidiu de forma direta na constituicdo da cultura e identidade nacional na
primeira metade do século XX, como afirma Abdias Nascimento (2017):

(...) erigiu-se no Brasil o conceito da democracia racial;
segundo esta, tal expressdo supostamente refletiria
determinada relagdo concreta na dindmica da sociedade
brasileira: que pretos e brancos convivem harmoniosamente,
desfrutando iguais oportunidades de existéncia, sem nenhuma

interferéncia, nesse jogo de paridade social, das respectivas
origens raciais ou étnicas (Nascimento, 2017, p. 48).

Imagem de uma mentira, os espagos da casa-grande e da senzala
surgem no texto de Freyre unidas de modo concordante. Buscando
decifrar a estrutura social do Brasil, a narrativa sobre a formagcao da
identidade nacional a partir da contribuicdo das trés racas, ha muito
explorada desde o século XIX, ressurge no texto como elemento
fundamental. Como observado por Ynaé Lopes dos Santos (2022), o

objetivo primordial da obra Casa-grande & Senzala era revisitar a
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narrativa histérica brasileira, conferindo destaque a vida privada dos
individuos:

O objeto principal da obra é a familia patriarcal brasileira, que,
segundo o autor, teria se constituido entre dois polos sociais:
senhores e escravizados. Dentro dessa perspectiva, a vida
sexual do periodo colonial se tornou um ponto central da
analise e, consequentemente, um elemento-chave para a

compreensdo dos modos como a miscigenacao brasileira se
deu (Santos, 2022, p. 210).

Por meio da visdao de uma convivéncia harménica, Gilberto Freyre
proporcionou uma interpretacdo da sociedade brasileira que a retratava
como um paraiso racial. Nessa concepgao, o Brasil emergia como uma
nacao capaz de integrar brancos, negros e indigenas, os quais, por meio
de suas interacgdes e influéncias reciprocas, moldavam tanto a identidade
fisica quanto cultural da populagdo, conferindo a mesticagem um carater
distintivo na construgdo de uma nova brasilidade’. Essa perspectiva
consolidava a ideia de uma coexisténcia pacifica entre os diversos grupos
étnicos, embora ainda permeada por distingdes raciais. O branco era
percebido como naturalmente inclinado ao dominio, 0 negro escravizado
era associado a promiscuidade e a falta de habilidade, e o indigena
caracterizado pela indoléncia e selvageria. Entretanto, no livro
Casa-grande & Senzala, tais disparidades eram justificadas a partir de
determinantes naturais e culturais, que legitimavam as posigdes sociais
de cada grupo na estrutura da sociedade, sem considerar o racismo como
um elemento organizador dessas relagdes’™.

Esse esvaziamento da dimensao central do racismo n&o impediu
que a casa-grande e a senzala fossem vistos como lugares fisicos e
simbdlicos para Gilberto Freyre. Contudo, elas ndo engendraram entre si
relagdes de poder assimétricas. Passa-se entdo a uma interpretagcao que

comega a dissimular a violéncia contida no contato entre esses polos

8 Santos (2022) vai associar essa construgdo da nagdo mestica como um trago distintivo
da concepgao de identidade nacional brasileira a partir da década de 1930.

 E bastante caracteristico notar, na leitura de Gilberto Freyre, que o autor assinala a
distincdo do negro (raga pura africana) do negro escravizado. Este ultimo seria uma
versdo ‘deformada’ do primeiro, sendo a imagem do escravizado construida em sua
narrativa como o inimigo, o agente responsavel pela promiscuidade e pela lascivia, esse
ser construido a partir da brutalidade do cativeiro. No entanto, Freyre ndo discute os
fatores racistas que tornaram possiveis a construgao dessa figura, atribuindo explicagées
técnicas e econdmicas sobre a implementacao da escravizagao nas zonas de exploracao
agréria do Brasil. Essa formulagdo ecoa a légica da sociedade de inimizade, onde o
negro escravizado é algado ao posto de inimigo, conforme apresentado anteriormente.
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distintos. O estupro das mulheres negras escravizadas comega a ser
relatado como uma relacdo de prazer luxuriosa onde as vitimas, na
verdade, seriam as sedutoras que se aproveitavam da inclinagao sexual
dos seus senhores; o0 modo brutal como as criangas escravizadas eram
oferecidas como brinquedos aos filhos dos fazendeiros é narrado como
uma pratica quase ingénua onde o negro aparece sendo utilizado como
um boneco ‘como se fosse todo de p6 de serra e de pano como 0s judas
de sabado de aleluia, e ndo de carne’ (Freyre, 2006, p. 419); o cotidiano
de trabalho extenuante e fortemente marcado pelos castigos no interior
das casas € descrito como uma relagdo onde caberia uma certa dogura
entre os fazendeiros e os escravizados domésticos.

No entanto, € sabido que a légica que impera a partir do habitar
colonial é a construgcao dos espacos como forma de enclausuramento,
controle e encurtamento da vida para as pessoas escravizadas. Essa
constatagdo impede que a metafora ‘casa-grande e senzala’ seja
abordada como sinbnimo de uma relagdo tranquila, harmoniosa ou
mesmo de complementaridade entre estes espacos. Qualquer sentido
atribuido a este bindmio, reconhecendo o papel central que as fazendas
possuiam no projeto de dominagao escravista, precisa estar associado as
relacbes de poder que estavam subjacentes em todas as suas esferas de
existéncia.

Para compor a contestacdo desta teoria existem inumeros
argumentos. A intelectualidade negra brasileira tem se manifestado de
diversas maneiras contra as concepg¢des de harmonia racial inspiradas
pelo pensamento de Gilberto Freyre, especialmente em relacdo aos
impactos prejudiciais que essa compreensao tem gerado ao longo do
século XX. Tais ideias sustentaram politicas de branqueamento,
obstaculizaram o debate sobre os efeitos do racismo no pais e
perpetuaram esteredtipos que alimentam o genocidio da populagao
negra, mantendo-a incessantemente em uma posi¢cdo de inferioridade
social.

Dentre essas vozes criticas, destaca-se o pensamento de Sueli
Carneiro (2023) em sua obra Dispositivo de racialidade: A construgdo do

outro como nao ser como fundamento do ser. Neste estudo, a autora
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direciona sua analise para as dindmicas raciais no Brasil, adotando uma
abordagem fundamentada no conceito de dispositivo de Michel Foucault,
onde identifica que a concepgao, aplicagado e perpetuagao da ideia de
raca como um dos pilares das relagdes sociais, desde o periodo colonial,

configura um ‘dispositivo de racialidade’.

Inspirada pelo fildsofo francés [Michel Foucault], procuro
mostrar a existéncia de um dispositivo de racialidade operando
na sociedade brasileira de tal modo que, pela articulagdo de
multiplos elementos, configura a racialidade como um dominio
que produz poderes, saberes e subjetividades. Pode-se dizer
que o dispositivo de racialidade instaura, no limite, uma divisdo
ontoldgica, uma vez que a afirmagdo do ser das pessoas
brancas se da pela negacdo do ser das pessoas negras. Ou,
dito de outro modo, a superioridade do Eu hegemébnico, branco,
€ conquistada pela contraposicdo com o Outro, negro
(Carneiro, 2023, p. 13).

De maneira contundente, Sueli Carneiro desvincula a concepgao
de raca das simplificagdes culturalistas e dos determinismos bioldgicos,
aproximando-a de sua esséncia como instrumento de exercicio de um
poder especifico, que emprega tanto concepgdes culturais quanto
bioldgicas para inscrever as pessoas racializadas em um intricado jogo de
vantagens e desvantagens. O apice dessa intersegcao entre definicbes
raciais e acesso equitativo as oportunidades de reproducédo da vida se
evidencia no ato de ‘construir-destruir’ do poder colonial sobre o ‘ser’. A
negacdo da dimensdo ontoldgica da pessoa negra ou, como a autora
coloca, sua metamorfose em um ‘resto Ontico’, revela a forma
fundamental pela qual o dispositivo de racialidade atua como mediador
das relacgdes entre os individuos racializados.

Uma vez mais, recorre-se a filosofia de Martin Heidegger como um
modelo explicativo da nogdo de ontologia. Sueli Carneiro faz uso da
distingdo heideggeriana entre o ‘Gntico’ e o ‘ontologico’ para esclarecer o
processo de negacao do outro. Nesse contexto, o racismo é concebido
como o ato de reduzir a pessoa negra racializada aos seus atributos
‘6nticos’, restringindo sua existéncia a sua cor de pele, etnia, expressoes
culturais ou religiosas, aprisionando-a em um confinamento delineado por
essas caracteristicas distintivas. Por outro lado, para os brancos,
permite-se a integragdo dos atributos ‘énticos’ com a dimensao

‘ontologica’, conferindo-lhes uma integralidade que os capacita a



256
estabelecer relagbes com o mundo e com outros seres, possibilitando a
manifestacdo plena de suas singularidades. Tal dindmica encarcera o
‘outro’ (negro) em uma forma de humanidade incompleta, corroborando a
equacao proposta pela autora: ‘Ao converter o 6ntico no ontolégico do
Outro, o Eu hegemoénico degrada o estatuto do ser desse Outro’
(Carneiro, 2023, p. 19).

E a partir da quebra do ‘ser’ do negro que se forma o ‘eu’ do
branco. Esse seria, na esséncia, o mesmo fendmeno identificado por
Malcom Ferdinand (2022) como a ‘fratura colonial’. O estilhacamento do
sujeito escravizado é seguido de sua remontagem enquanto a figura do
inferior, do selvagem ou do monstruoso. A produgao dessas formas de
assujeitamento fazem parte do modo como o dispositivo de racialidade
cria a imagem positiva da branquitude como o avesso da negatividade
representada pelo negro®®. Desse modo, o processo de ‘construir-destruir’
uma determinada representagcdo das pessoas negras, conduzido pelo
racismo, torna-se o principal objetivo do poder, uma vez que € por meio
desse processo de fabricagdo do inimigo que se pode estabelecer a
suposta positividade inerente ao branco. E, € desse poder de inventar
uma verdade sobre o outro, e agir no mundo a partir dela, que se
consolida a figura do negro como o eterno suspeito e incorrigivel,
enquanto o branco se coloca como o detentor do direito de condenar e

castigar, como afirma Carneiro (2023):

8 O conceito de ‘branquitude’ é utilizado, conforme delineado por Lia Schucman (2014),
como uma categoria que delimita a posi¢cdo racial das pessoas de fendtipo branco,
conferindo-lhes um status de privilégio, tanto material quanto simbolicamente. Esse
privilégio é forjado a partir de um processo histérico de distribuicdo desigual de
oportunidades em uma sociedade marcada por hierarquias raciais, que remontam ao
periodo colonial, atravessam o periodo imperialista e continuam a ecoar em nossos dias
atuais.
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A interdicdo se torna possivel pela construgéo de individuos ou
coletividades sobre os quais se constituiu um sentimento
generalizado de ‘convicgdo intima de culpa’, uma figura do
campo juridico que para Foucault consiste numa ‘autorizagdo
para condenar sem provas’, mas que permite também absolver
sem provas de auséncia de crime. A figura da ‘convicgao
intima’ resvala do campo juridico para o cultural e social, como
permissdo para todos os que detém a autoridade da fala
enquanto dimensdo do pertencimento a institucionalidades
qualificadas para enunciar a verdade sobre um objeto ou um
outro qualquer. E essa qualidade que se espraia aos demais
racialmente hegemdnicos, como que por contagio derivado do
pertencimento a racialidade considerada superior e portadora
do talento do bem pensar, julgar e justigar (Carneiro, 2023, p.
125).

Juizes e réus, herdis e inimigos, campedes e derrotados. Sao
inumeraveis os registros possiveis de determinacdes realizadas a partir
da operacéao do dispositivo de racialidade. A consequéncia da articulacéo
desse poder se mostra extremamente nociva com o passar do tempo € ja
foi mapeada ao longo desse trabalho de maneiras diversas. No entanto, é
fundamental abordar a mais absoluta das manifestacbes dessa
articulacido entre raca e poder delineada por Sueli Carneiro: a inscrigdo do
negro sob o signo da morte.

O fenbmeno em questdo, segundo Carneiro (2023), esta
relacionado com a concepg¢ao de raca dentro do contexto do biopoder,
conforme definido por Michel Foucault (2005). Nas sociedades
disciplinares emergentes nos séculos XVII e XVIIl, as categorizagdes
raciais passaram a ser instrumentalizadas pela soberania para justificar a
pratica do ‘deixar morrer’ em uma logica de poder cada vez mais voltada
para o ‘fazer viver’. Esse modelo de governo ‘centrado na vida’ almejava
regular as populagdes, supervisionar a reprodugdo, instituir diretrizes de
higiene e seguranga, além de fomentar a saude e a eficiéncia dos
individuos, com o proposito de integra-los a estrutura econémica e politica
da sociedade moderna.

A distingdo racial passa a servir, entdo, como uma ferramenta
intrinseca ao funcionamento do Estado biopolitico, conferindo-lhe o poder
de determinar a vida e a morte dos corpos humanos. Essa categorizagao
racial foi adotada com o propdsito de criar uma fragmentagdo no campo
biolégico, conforme descrito por Foucault (2005) ao conceituar o racismo

de Estado. Tal mecanismo estabelece uma fronteira evidente entre
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aqueles destinados a morte, seja por serem considerados inferiores ou
como meio de salvaguardar a integridade do corpo social, prevenindo sua
degeneracgao. Assim, o biopoder consegue reivindicar a morte sem, com
isso, prejudicar a sua logica interna.

Esse mesmo mecanismo passa a ser acionado a partir do
dispositivo de racialidade na experiéncia brasileira, conforme identificado
por Carneiro (2023):

Assim, sob a égide do biopoder no polo subordinado da
racialidade, as desvantagens se manifestam desde a infancia,
em que se acumulam fatores genéticos com condigdes
desfavoraveis de vida para inscrever a negritude sob o signo da
morte. Como contraponto, a branquitude se configura como
signo que se consubstancia na maior expectativa de vida, nos
menores indices de mortalidade e morbidade como
consequéncia de seu acesso privilegiado aos bens socialmente
construidos. Porém, o que advogamos aqui € que o ‘deixar
viver e deixar morrer’ define as condicdes de vida e de morte a
que a racialidade estara submetida em todos os seus vetores
pelo poder de soberania que a informa e que decide sobre o
valor de cada vida e de cada morte no ambito da racialidade
(Carneiro, 2023, p. 6).

Embora a analise se concentre nos indicadores de saude publica
em cenarios poés-abolicdo, € inegavel a conexao intrinseca entre essa
realidade e o historico da escravizagado, bem como da fratura colonial, que
engendrou as disparidades sociais que culminam no contexto investigado
pela autora. Ademais, € pertinente resgatar o conceito de necropoalitica,
proposto por Achille Mbembe (2018a) que, em uma abordagem tedrica
analoga a de Sueli Carneiro, coloca a administragdo da morte como
elemento central do poder biopolitico em contextos coloniais e
escravistas. Segundo Mbembe, a escravizagdo deu origem ao conceito de
‘morte-em-vida’, denotando a existéncia de individuos mantidos vivos,

mas privados de sua existéncia politica, juridica e social:
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Como instrumento de trabalho, o escravo tem um prego. Como
propriedade, tem um valor. Seu trabalho responde a uma
necessidade e ¢é utilizado. O escravo, por conseguinte, é
mantido vivo, mas em ‘estado de injuria’, em um mundo
espectral de horrores, crueldade e profanidade intensos. O
curso violento da vida de escravo se manifesta pela disposicdo
de seu capataz em se comportar de forma cruel e
descontrolada ou no espetaculo de sofrimentos imposto ao
corpo do escravo. Violéncia, aqui, torna-se um componente de
etiqueta, como dar chicotadas ou tirar a vida do escravo: um
capricho ou um ato de pura destruicdo visando incutir o terror.
A vida do escravo, em muitos aspectos, € uma forma de
morte-em-vida (Mbembe, 2018, p. 28).

A convergéncia entre a violéncia corporal e a marginalizagéo social
culmina na degradacdo do escravizado a condicdo de ‘morto-vivo’,
conceito emblematico do necropoder segundo Achille Mbembe.
Paralelamente, Sueli Carneiro (2023) enfatiza esse processo de exclusao
da pessoa negra do dominio simbdlico e da esfera de producao de
significado sobre si mesma e sobre o mundo, caracterizando-o como um
‘epistemicidio’. Esta espécie de ‘morte do saber’ denota a sistematica
negacdo da humanidade imposta aos individuos negros, refletindo a
rejeicdo de seu potencial para conceber pensamentos, exercer a razao,
participar do processo de aprendizado e adquirir conhecimento.

Ao longo do século XIX, o racismo cientifico engendrou uma
narrativa que promovia a suposta superioridade intelectual dos brancos
sobre outros grupos étnicos, especialmente para justificar a continuidade
da escravizacido. Apos a aboligdo, as politicas de embranquecimento e a
disseminagdo do mito da democracia racial intensificaram ainda mais a
exclusdo das pessoas negras dos espacos formais de educacéo,
relegando seus conhecimentos a interpretagdes culturalistas que, embora
reconhecam uma certa ‘contribuicao’ cultural, falham em atribuir-lhes a
devida importancia, muitas vezes tratando-os de forma exdtica e
estereotipada.

Mesmo ao transpor as barreiras subalternizantes impostas pelo
dispositivo de racialidade, a pessoa negra continua sujeita ao assassinato
moral, como evidenciado por Carneiro (2023), afetando diretamente a sua

imagem publica, minando suas possibilidades de ascensdo e mobilidade
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social®’. Embora possa parecer um impasse insolivel, o panorama
delineado pelas desigualdades raciais oferece fendas através das quais
emergem possibilidades de escapatoéria. O pensamento de Sueli Carneiro
também aborda esse anseio por uma trajetéria que transcende a
denuncia inevitavel, revisitando narrativas de individuos que, em suas
esferas profissionais, politicas e sociais, notadamente no dominio
educacional, se engajaram na luta contra os efeitos do racismo e no
combate ao epistemicidio.

Outras expressodes igualmente surgem como chamas que desafiam
a falsa harmonia da democracia racial, a exemplo do TEN (Teatro
Experimental do Negro), fundado em 1944 por Abdias Nascimento, que
fomentou a expressado artistica e o pensamento critico de individuos
negros como meio de combater esteredtipos e reafirmar valores
civilizacionais enraizados nas tradicbes ancestrais negras por meio da
arte e da cultura (Nascimento, 2017).

Todavia, a medida que as formas de resisténcia se alteram, os
mecanismos do dispositivo de racialidade também se modificam,
atualizando antigas formas e criando novos limites. E aqui surge uma das
maiores contribuicbes do pensamento de Sueli Carneiro para a presente
reflexdo. A autora identifica no bindmio ‘casa-grande e senzala’ uma
forma espacial emblematica da materializagdo do poder engendrado pelo
racismo:

E nada poderia ser mais paradigmatico dessa constru¢gao no
Brasil do que a imagem consagrada no imaginario social de
Casa-Grande & Senzala. Para além de nomear uma obra
célebre e classica, constituiu uma arquitetura que vem se
recriando historicamente em outros bindmios e estruturas, tais

como: arranha-céus & favelas, mansdes & corticos, palafitas,
quilombos, malocas etc. (Carneiro, 2023, p. 57).

Ou seja, no plano material o habitar colonial inaugurou um modelo
especifico de construir o espago que persistiu ao longo do tempo, sendo
adaptado as necessidades impostas pelas novas condicbes de

persisténcia das desigualdades raciais. Expressdo de uma forma inédita

8 Em seu texto, Sueli Carneiro (2023, p. 131) apresenta a histéria de Wilson Simonal
como um exemplo de assassinato moral. Simonal foi um cantor brasileiro de grande
renome até os anos 1970, que foi levado ao ostracismo devido a uma campanha
difamatéria conduzida pela imprensa nacional que associava a sua imagem com o
regime de ditadura militar.
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de espacializagédo das relagdes raciais, a sua existéncia como imagem se
propagou, ao ponto de ganhar uma presenca quase fantasmatica, na
cultura nacional:

Um bindmio que também ja se autonomizou de sua estrutura
empirica para designar no plano simbdlico as assimetrias
raciais € o expresso na diferenciagdo do elevador de servico &
elevador social. Estd também enraizado no imaginario
brasileiro o ter o ‘pé na senzala’ ou ‘na cozinha’, que as vezes

indica a classe de pertencimento, as vezes a raga — mas quase
sempre significa as duas coisas (Carneiro, 2023, p. 57).

Independente de sua manifestagdo, fisica ou simbdlica, a
configuragdo espacial escravista representada pela ‘casa-grande e
senzala’ estaria a servigo da perpetuagcdo do processo de interdicéo
ontoldgica, delineando a fronteira entre o convés e o poréo, projetando as
sombras da face solar sobre a noturna. Esta estrutura persiste ao longo
do tempo e do espago, assumindo novas roupagens e denominagoes,
com o propdsito de viabilizar o estabelecimento do habitar colonial.

A convocagdo dessas imagens suscita inevitavelmente a
percepcdo de que o mundo engendrado pelo intenso ciclo de
‘construir-destruir’ da colonizacdo visa compatibilizar elementos
incompativeis. Nao se pode edificar um universo harmonioso a partir de
um cotidiano marcado pelo terror, muito menos erigir uma nogao de
civilidade fundamentada na barbarie. Em sua expressao mais extrema, o
habitar colonial procura erigir um mundo de vida sobre os escombros da
morte. Esta € a narrativa intrinseca sugerida pela imagem e pela
substancia da metafora ‘casa-grande e senzala’: uma tentativa de forjar
uma ficgdo, erguer um mito, empreender uma narrativa distorcida que
denota a aspiragdo por tornar tangivel a ficcdo das hierarquiza¢des
raciais.

Mesmo no texto de Gilberto Freyre, € possivel encontrar essa
definicdo dos espacos da casa-grande e da senzala como representagdes
de locais sociais distintos. A forma arquitetonica do espaco das fazendas
era entendida por ele como uma materializacdo de um sistema
econdmico, social e politico, fruto do processo de implementagao de uma

cultura luso brasileira durante o periodo colonial:
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O sistema patriarcal de colonizagdo portuguesa no Brasil,
representado pela casa-grande, foi um sistema de plastica
contemporizagao entre as duas tendéncias [natural e cultural].
Ao mesmo tempo que exprimiu uma imposi¢do imperialista da
raga adiantada a atrasada, uma imposi¢cao de formas europeias
(i@ modificadas pela experiéncia asiatica e africana do
colonizador) ao meio tropical, representou uma
contemporizagdo com as novas condigdes de vida e de
ambiente. A casa-grande de engenho que o colonizador
comecgou, ainda no século XVI, a levantar no Brasil grossas
paredes de taipa ou pedra e cal, coberta de palha ou telha-va,
alpendre na frente e dos lados, telhados caidos em um maximo
de protecao contra o sol forte e as chuvas tropicais — nao foi
nenhuma produgdo das casas portuguesas, mas uma
expressao nova, correspondendo ao nosso ambiente fisico e a
uma fase surpreendente, inesperada, do imperialismo
portugués: sua atividade agréaria e sedentéria nos trépicos; seu
patriarcalismo rural e escravocrata (Freyre, 2006, p. 34).

Até a imagem da morte como sustentaculo desse arranjo espacial
ndo escapa de seu texto. Ao refletir sobre como a forma das
casas-grandes foram influenciadas pela arquitetura religiosa,
principalmente a das igrejas jesuiticas, Freyre reafirma a hegemonia de
poder dos proprietarios rurais sobre a instituicao religiosa, apresentando
um relato bastante significativo:

A casa-grande venceu no Brasil, a Igreja, nos impulsos que
esta a principio manifestou para ser a dona da terra.

(...)

A forga concentrou-se nas maos dos senhores rurais. Donos
das terras. Donos dos homens. Donos das mulheres. Suas
casas representam esse imenso poderio feudal. ‘Feias e fortes’'.
Paredes grossas. Alicerces profundos. Oleo de baleia. Refere
uma tradigdo nortista que um senhor de engenho mais ansioso
de perpetuidade ndo se conteve: mandou matar dois escravos
e enterra-los nos alicerces da casa. O suor e as vezes 0O
sangue dos negros foi 0 6leo mais do que o de baleia que
ajudou a dar aos alicerces das casas-grandes sua consisténcia
quase de fortaleza (Freyre, 2006, p. 38).

O escravizado é mostrado, metaforicamente, como a semente que
fertilizava o poder materializado na arquitetura das fazendas. Ele se
transformava em adubo, enriquecendo o solo; em 6leo, assegurando a
protecdo das estruturas residenciais; em madeira, constituindo os
alicerces de pisos e tetos. O corpo do cativo era metamorfoseado em
matéria-prima, em energia, em objeto comercializavel, em fonte de
riqueza. O exame da casa-grande proposto por Freyre ndo ignorava essa

condicado fundamental.
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Entretanto, para o autor, tais eventos brutais ndo obstruiram a

formulagcdo de uma perspectiva sobre a experiéncia da escravizagao e

sua expressao espacial nas fazendas, concebendo-as como locais de

confraternizacdo e complementaridade entre os individuos submetidos as

hierarquias raciais. Esta visdo, como enfaticamente ressaltado,

configura-se como uma falacia, no entanto, mesmo em sua dimensédo

ficcional, possui relevancia ao ilustrar o processo de compatibilizagédo de

incompatibilidades que fundamentavam os contextos da escravizagao,
revelando a intricada dinamica inerente ao fendmeno do habitar colonial.

Ao tentar explicar o manejo dessas ambiguidades, Gilberto Freyre

lanca mao da caracterizagdo do colonizador portugués como o detentor

de uma habilidade diferenciada de contemporizagdo, que conseguia

tornar real a conciliacao de experiéncia extremas, como se evidencia no

trecho a seguir:

O escravocrata terrivel que s6 faltou transportar da Africa para

a América, em navios imundos, que de longe se adivinharam

pela inhaca, a populagéo inteira de negros, foi por outro lado o

colonizador europeu que melhor confraternizou com as ragas

chamadas inferiores. O menos cruel nas relagdes com os

escravos. E verdade que, em grande parte, pela

impossibilidade de constituir-se em aristocracia europeia nos

tropicos: escasseava-lhe para tanto o capital, sendo em

homens, em mulheres brancas. Mas independente da falta ou

escassez de mulher branca, o portugués sempre pendeu para

o contato voluptuoso com mulher exética. Para o cruzamento e

miscigenacdo. Tendéncia que parece resultar da plasticidade

social, maior no portugués que em qualquer outro colonizador
europeu (Freyre, 2006, p. 265).

Essa capacidade de administrar um certa mistura racial, que
também se refletia em hibridismo cultural, € a principal caracteristica
apontada pelo socidlogo em sua caracterizagdo da colonizagao
portuguesa no Brasil. Para fundamentar seu argumento é realizada em
seu texto uma incursdo pelo passado étnico do tipo portugués, que
haveria desde muito tempo sido acostumado a viver em um espacgo entre
a Africa e a Europa. Essa proximidade identificada por Freyre (2006) dizia
respeito tanto a uma condigcdo geografica como também de contato, onde
haveria se espalhado por Portugal uma certa influéncia africana, tornando
0 pais ‘condicionado pelo clima africano [e], solapado pela mistica
sensual do islamismo’ (Freyre, 2006, p. 67). A hibridizagdo entre o

africano e o europeu teria construido uma cultura portuguesa marcada por



264
esse encontro, que estava evidente na alimentag&o, na religido, na vida
sexual, na arquitetura e até nas formas ‘amolecidas’ das instituicbes que
haviam sido ‘corrompidas’ de sua rigidez moral e doutrinaria medieval
pelos ares ‘quentes e oleosos’ do continente africano.

Com isso, o portugués que chega ao Brasil, estaria mais
predisposto a realizar um equilibrio de antagonismos, que se tornaria para
Gilberto Freyre a marca distintiva ndo sé da colonizagdo portuguesa,
como da proépria identidade nacional:

O que se sente em todo esse desadoro de antagonismos sao
as duas culturas, a europeia e a africana, a catdlica e a
maometana, a dindmica e a fatalista encontrando-se no
portugués, fazendo dele, de sua vida, de sua moral, de sua
economia, de sua arte um regime de influéncias que se
alternam, se equilibram ou se hostilizam. Tomando em conta
tais antagonismos de cultura, a flexibilidade, a indeciséo, o
equilibrio ou a desarmonia deles resultantes, € que bem se
compreende o especialissimo carater que tomou a colonizagao
do Brasil, a formagdo sui generis da sociedade brasileira,

igualmente equilibrada nos seus comecgos e ainda hoje sobre
antagonismos (Freyre, 2006, p. 69).

E sabido que o ocorrido de fato se enquadra muito mais na chave
do excesso de um grupo que se proclamava superior sobre os outros do
que um exercicio de equilibrio. E desnecessario retomar aqui todos os
apontamentos que refutam essa imagem do portugués contemporizador,
habil em gerenciar as diferengas em prol da criagdo de uma sociedade
coerente. Como ja tratado em capitulos anteriores, no momento da
chegada dos colonizadores portugueses as terras que seriam conhecidas
como Brasil, os navios tumbeiros ja navegavam pelos oceanos,
transportando africanos como escravizados em um comércio negreiro
estabelecido. O que os colonizadores fizeram, portanto, foi transplantar
para as terras em que recém-chegaram as mesmas dinamicas raciais que
ja justificavam sua exploracdo escravista na Africa.

O que para Gilberto Freyre constituia um carater diferenciado da
colonizacdo portuguesa, na verdade, era a esséncia do empreendimento
de dominagao escravista em geral. A instauragcédo das clivagens entre os
seres e sua constante administragcéo, era a espinha dorsal das estratégias

do poder colonial, mesmo que se manifestassem de modos diferentes a
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depender das singularidades de cada experiéncia nos diversos tempos e
espacos.??

Consequentemente, tanto a representacdo simbdlica quanto a
estrutura fisica dos locais de escravizagdo se configuram como a
manifestacdo palpavel desse empreendimento de indugdo da morte em
vida, da fragmentagdo entre o ‘Ontico’ e o ‘ontologico’, da tentativa de
compatibilizar no mesmo espago elementos que sdo incompativeis.

As fazendas emergem, entdo, como o modelo da construcdo de
espacos no interior desse projeto de poder, que visava concretizar a
utopia do habitar colonial. Ancorado na narrativa da hierarquizagéao racial,
esse anseio de concretizar os devaneios da supremacia racial branca
legitimou a perpetuacado da morte, deu origem ao ‘morto-vivo’ e, através
de um incessante ciclo de ‘construir-destruir’, gerou porées e conveses,

inventou um sol e uma noite, ergueu casas-grandes e senzalas.

82 Rastros dessa influéncia colonial na arquitetura brasileira tém sido identificados até
mesmo na producdo dos arquitetos da modernidade, como assinalado em: TAVARES,
2022.
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7.4
Dobra conceitual

Para prosseguir com a investigagao proposta, € necessaria uma
incursdo sobre a construgcdo da utopia racial de superioridade do sujeito
branco-europeu e a forma como esta condiciona a produg¢ao do habitar
colonial. Em seu texto, O corpo utopico, Michel Foucault (2013) oferece
uma via de interpretacdo para esse fenbmeno a medida que define a
relagao entre a dimensao do corpo e a elaboragao das utopias.

Em sua elaboracdo acerca das utopias e sua aparente tendéncia
de ‘apagamento’ do corpo em prol da criagdo de um dimensao imaginaria,
concebida como um ‘ugar fora de todos os lugares’, o filésofo introduz a
nogao de um ‘corpo incorporal’ como uma utopia primordial. Mediante um
anseio por integrar-se a uma corporeidade desvinculada, luminosa,
transparente e colossal, ou seja, ter um ‘corpo incorpdreo’, as sociedades
se rendem ao exercicio de imaginacgao utdpica visando satisfazer o desejo
dos individuos de emancipar-se de sua condicao fisica, aprisionada em
um corpo especifico. Contudo, ha uma relutancia do corpo em ‘se deixar
reduzir’, sendo ele mesmo capaz de oferecer caminhos para o fantastico’,
possuindo ‘ugares sem lugar’ e aberturas para o ‘encantamento’.
Apresenta-se, entdo, a conclusao de que o corpo em si poderia ser uma
utopia, contrariando sua proépria ideia inicial, Foucault (2013) afirma:

N&o, verdadeiramente ndo ha necessidade da magica nem do
feérico, ndo ha necessidade de uma alma nem de uma morte
para que eu seja a0 mesmo tempo opaco e transparente,
visivel e invisivel, vida e coisa: para que eu seja utopia, basta
que eu seja um corpo. Todas aquelas utopias pelas quais eu
esquivava meu corpo entravam muito simplesmente seu
modelo e seu ponto primeiro de aplicagdo, encontravam seu
lugar de origem no meu proprio corpo. Enganara-me, ha pouco,
ao dizer que as utopias eram voltadas contra o corpo e

destinadas a apaga-lo: elas nascem do proprio corpo, e em
seguida, talvez retornem contra ele (Foucault, 2013, p. 11).

Sobre o corpo recai uma ampla gama de construgdes imaginativas,
linguisticas, estéticas e intelectuais, impulsionando os individuos em
diregao aos territorios imaginarios da utopia. Estes esfor¢os representam
tentativas de extrair o corpo de seu dominio fisico imediato e transporta-lo

para um espago outro. Foucault (2013) apresenta a tatuagem, a
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maquiagem e a mascara como exemplos de artificios empregados nessa
tarefa, na medida em que deslocam o corpo para um ‘ugar que ndo tem
lugar’ tangivel no mundo fisico. Paralelamente, o corpo desempenha o
papel primordial na génese do mundo, pois € a partir dele que se
estabelecem as interacbes com o ambiente circundante:

O corpo é o ponto zero do mundo, Ia onde os caminhos e os
espagos se cruzam, o corpo esta em parte alguma: ele esta no
coragao do mundo, este pequeno fulcro utépico, a partir do qual
eu sonho, falo, avango, imagino, percebo as coisas em seu
lugar e também as nego pelo poder indefinido das utopias que
imagino. Meu corpo é como a Cidade do Sol, ndo tem lugar,

mas é dele que saem e se irradiam todos os lugares possiveis,
reais ou utépicos (Foucault, 2013, p. 14).

Casa onde mora o pensamento, e por isso criadouro de utopias, o
corpo é também o elemento que oferece a forma para os lugares sem
lugar no mundo, tornando-se um repositorio onde é investido um
incessante esforgo criativo para dar forma a esses universos imaginarios.
Tao marcante é a inclinagdo do corpo para a sua propria existéncia em
uma esfera utdpica que se faz imprescindivel o confronto do individuo
com sua prépria natureza enquanto entidade fisica. Esse confronto se
manifesta primariamente no reflexo diante do espelho, onde se enxerga a
prépria imagem, e na contemplagdo do cadaver, onde se confronta a
finitude da vida, conforme destacado a seguir:

Espelho e cadaver &€ que asseguram um espago para a
experiéncia profundamente e originariamente utépica do corpo;
espelho e cadaver é que silenciam e serenizam, encerrando
em uma clausura — que, para nds, hoje é selada — esta grande
célera utdpica que corréi e volatiliza nosso corpo a todo
instante. Gragas a eles, gracas ao espelho e ao cadaver, é que

Nosso corpo nao € pura e simples utopia (Foucault, 2013, p.
15).

Eterno espaco aberto a efabulagao, a teorizagcédo do ‘corpo utdpico’,
apresentada por Michel Foucault, abre os caminhos para compreender
como tal processo de imaginagao sobre o corpo foi também o elemento
principal utilizado para fundar uma nova ordem do mundo a partir do
projeto de dominagéo colonial. Foi justamente a criagdo de uma utopia
sobre o corpo branco de origem europeia que, ao atribuir aspectos

morais, éticos e estéticos a sua dimensao mais imediata — a cor da pele —
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produziu um lugar excepcional para si, de onde se autorizava a explorar

outros seres humanos e nao humanos:

Ao reduzir o corpo € o ser vivo a uma questdo de aparéncia, de
pele ou de cor, outorgando a pele e a cor o estatuto de uma
ficcdo de cariz bioldgico, os mundos euro-americanos em
particular fizeram do Negro e da raga duas versdes de uma
Unica e mesma figura, a da loucura codificada. Funcionando
simultaneamente como categoria originaria, material e
fantasmagorica, a ragca tem estado, no decorrer dos séculos
precedentes, na origem de inUmeras catastrofes, e tera sido a
causa de devastagbes fisicas inauditas e de incalculaveis
crimes e carnificinas (Mbembe, 2017, p. 11).

A pele emerge como a insignia primordial, o manto que envolve o
corpo e o posiciona automaticamente em um espacgo além de todos os
espacos. Para que essa incumbéncia seja executada, o espelho e o
cadaver ressurgem mais uma vez como elementos definidores da
experiéncia. No entanto, tais elementos, no contexto da construgdo da
utopia racial da branquitude, ndo se limitam a ser meros dispositivos de
exclusdo dos seus corpos do intenso fluxo utdpico; € por meio deles que
tal construgcdo imaginativa se aprofunda ainda mais. Enquanto o reflexo
no espelho permite ao branco criar um mundo a sua imagem e
semelhanga — envolvendo uma intensa atividade de autofic¢do,
autocontemplacdo e enclausuramento —, €& através do cadaver dos
nao-brancos que tal processo de ‘construir-destruir’ se concretiza. Desta
forma, reforga-se o0 movimento em que a morte é transferida para o corpo
do Outro como um gesto fundamental na criagdo de Si mesmo.

Existe, portanto, uma ja conhecida delimitagao nitida na concepgao
desta utopia: para o sujeito branco, é reservada a imagem do semelhante
refletida no espelho, constituindo a representagao da universalidade com
a qual sera forjado todo o imaginario da existéncia em sua plenitude.
Enquanto isso, para os demais seres humanos, resta o cadaver, os
‘restos Onticos’ que estdo excluidos desta reflexdo espelhada; mais
precisamente, o cadaver, corporificado materialmente.

Na analise da influéncia do pensamento de Frantz Fanon na
compreensao do fenbmeno da formacgcdo da branquitude, considerada
aqui como o processo de concepcdo de um ‘corpo utdpico’, Deivison

Faustino (2017) ressalta que essa transferéncia simbdlica da
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corporalidade para o dominio do Outro, especialmente para o sujeito
negro na vivéncia colonial, suscita um paradoxo na concep¢ao da

identidade do sujeito branco:

O problema é que essa superioridade narcisista coloca o
branco diante de um curioso paradoxo: se 0 negro — o oposto
essencial do branco — é essencialmente corpo e ele, o que
sobra de corpo para o branco? As observacdes psicanaliticas
de Fanon na Franga da sua época o levaram a concluir que o
Branco, ao transferir (simbolicamente) o corpo ao negro, acaba
por abrir mao dele em uma concessdo nem um pouco tranquila
(Faustino, 2017, p. 131).

A instabilidade gerada por esse paradoxo tomara a forma da
fetichizagado, da hiperssexualizagéo e da animalizagdo do corpo do negro
que, ao ser visto como possuidor de algo que o branco escolheu negar
para si proprio, é condenado a pagar esse pre¢o na forma de violéncia
fisica e simbdlica:

Tem-se aqui, segundo Fanon, um misto masoquista de repulsa
e desejo que explica porque a maioria dos linchamentos
ocorridos na primeira metade do século XX nos Estados Unidos
era acompanhada pela extragéo literal dos pénis dos homens
assassinados. Para ele, as representagdes animalizadas do
negro se convertem em um desejo masoquista de autoviolagéo,
expresso em homens brancos que procuram homens negros
para manter relagdes sexuais com suas esposas ou em
mulheres que afirmam que depois ter ‘deitado’ com um negro

nunca mais teve prazer com outro ‘tipo’ de homem (Faustino,
2017, p. 132).

A elaboragao dessas construgdes imaginarias acerca dos corpos
em processo de racializagdo manifesta-se também na forma como estes
estdo dispostos no espaco dentro da logica do habitar colonial. Conforme
indicado previamente, o processo de escravizagcao foi caracterizado por
um aprisionamento. Tal encarceramento representava o controle sobre a
mobilidade, a imposicdo de restricbes ao deslocamento e,
consequentemente, a capacidade de agéncia no mundo das pessoas
mantidas em cativeiro. Enquanto o corpo branco, nesse contexto,
desfrutava de liberdade de movimento, o corpo negro era reduzido a uma
substancia inerte tanto quanto fosse possivel. O negro era o
corpo-madeira, as pegas de ébano (Ferdinand, 2022, p. 79), que podiam
ser empilhadas no conveés; era o corpo mineral que podia ser moldado em

moeda; era o corpo feito de pura matéria e, por isso, passivel de ser
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transformado em energia, em for¢a a ser extraida, e valor a ser trocado
por outras mercadorias.

E possivel, entdo, definir o habitar colonial como a tentativa de
tornar tangivel esse mundo imaginario de supremacia racial criado a partir
do ‘corpo utdpico’ da branquitude, fazendo emergir o que Foucault (2013)
chama de heterotopia:

No entanto, acredito que ha — e em toda sociedade — utopias
que tém lugar preciso e real, um lugar que podemos situar no
mapa; utopias que tém um tempo determinado, um tempo que
podemos fixar e medir conforme o calendario de todos os dias.
E bem provavel que cada grupo humano, qualquer que seja,
demarque, no espago que ocupa, onde realmente vive, onde

trabalha, lugares utépicos, e, no tempo em que se agita,
momentos ucrdnicos (Foucault, 2013, 19).

Seria possivel, entdo, definir as heterotopias a partir de alguns
principios que Foucault apresenta como sendo o conjunto basico de
elementos para a criagdo da heterotopologia, ou seja, do conhecimento
dedicado a esses espacos enquanto fendmenos especificos. O primeiro
desses principios reside na observagadao de que todas as sociedades
engendram heterotopias, as quais se configuram de maneiras diversas
conforme as necessidades que visam suprir. Instituicdes como prisdes,
asilos e academias militares emergem como exemplos de heterotopias,
associadas a momentos especificos da existéncia, onde conjuntos
normativos particulares direcionam as experiéncias individuais em seu
interior. Dessa forma, tais espacos podem ser identificados como
heterotopias de desvio, de crise ou mesmo de natureza biolégica, cada
qual oferecendo modalidades distintas de intervengao ou tratamento e,
por conseguinte, constituindo-se como esferas autbnomas.

Outro principio relevante consiste na capacidade das sociedades
de erigir e dissipar as heterotopias conforme suas necessidades,
evidenciando que tais espacos, embora dotados de uma certa
materialidade, podem adotar configuracdes diversas e possuem uma
relativa mobilidade dentro do arranjo social. Um exemplo ilustrativo é
apresentado por Michel Foucault (2013), ao abordar o afastamento dos
cemitérios dos nucleos urbanos nas cidades europeias entre os séculos
XVIIl e XIX. Esse fendbmeno acompanhou uma reconfiguracdo dos

significados atribuidos a morte, as mudangas no papel da religido ao
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longo do tempo e as concepgdes sobre saude, as quais passaram a
influenciar a organizagao espacial das cidades.

As heterotopias também tem como regra justapor em um lugar real
varios espacgos que, normalmente, seriam ou deveriam ser incompativeis’
(Foucault, 2013, p. 24). Assim, teatros e cinemas sdo identificados como
heterotopias que conseguem sobrepor, em um espaco tridimensional, a
experiéncia de uma imagem bidimensional. Foucault (2013) também
menciona os jardins persas’ como exemplos nos quais se materializava a
tentativa de reunir ‘foda a vegetagdo do mundo’ num unico local, além das
representacbes dos elementos naturais em conjungdo com espagos
sacralizados, simbolizados pela presenca da fonte’ e do ‘templo’. O
préprio jardim seria também convertido em experiéncia bidimensional na
forma dos antigos tapetes, que se encarregavam de transportar, em seu
espaco pictoérico, todo o mundo que representava.

O exemplo do jardim conduz também a um outro principio das
heterotopias. Além de estarem situadas no espago fisico, essas
experiéncias também estdo intrinsecamente vinculadas a ‘recortes
singulares do tempo’. No jardim, por exemplo, diversas camadas
temporais da natureza sao, de certa forma, amalgamadas em um unico
momento. Da mesma maneira, nos museus e bibliotecas, considerados
espagos de condensacao do tempo por exceléncia, a intengdo €,
conforme observado por Foucault (2013), deter o tempo:

Em contrapartida, a ideia de tudo acumular, a ideia de, em
certo sentido, parar o tempo, ou antes, deixa-lo depositar-se ao
infinito em certo espaco privilegiado, a ideia de constituir um
arquivo geral de uma cultura, a vontade de encerrar todos os
tempos em um lugar, todas as épocas, todas as formas e todos
0s gostos, a ideia de constituir um espaco de todos os tempos,
como se este proprio espago pudesse estar definitivamente
fora do tempo, essa é uma ideia totalmente moderna: o0 museu

e a biblioteca sao heterotopias proprias a nossa cultura
(Foucault, 2013, 25).

Todavia, o tempo nas heterotopias n&o se restringe apenas a
contencéo; ha espacos projetados para serem transitorios, como feiras,
festivais, circos e colonias de férias. Além disso, ha experiéncias
associadas a momentos de transformacao, transicdo e regeneragéo,
como prisdes, reformatorios e casas de reabilitacdo. Estes ultimos, em

particular, exemplificam de maneira marcante o ultimo atributo destacado
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por Foucault em sua definicdo: ‘as heterotopias sempre apresentam um
sistema de abertura e fechamento que as separa do espaco circundante’
(Foucault, 2013, p. 27). Mesmo quando relacionadas a um ambiente
intrinsecamente aberto, como as varandas das residéncias
sul-americanas do século XVIII, mencionadas pelo autor, as heterotopias
inevitavelmente evocam um gesto de ‘entrada’ ou ‘saida’. Por exemplo,
alguém que ocupasse a varanda nao estava completamente ‘dentro’ da
casa, podendo, inclusive, ndo ter acesso a ela em momento algum; no
entanto, simultaneamente, ndo estava fora’, uma vez que a varanda
integrava-se plenamente a estrutura residencial.

A prerrogativa do ritual de insergcdo na heterotopia fundamenta o
que, essencialmente, sdo estes espacos para o filésofo francés: ‘espacos
de contestagdo de todos os outros espacos’. Portanto, experienciar essas
utopias materializadas sera sempre um ato de adentrar em uma nova
dimenséo. Essa contestagcado pode se dar de duas formas diferentes:

(...) ou como nas casas de tolerdncia de que Aragon falava,
criando uma ilusdo que denuncia todo o resto da realidade
como ilusdo, ou, ao contrario, criando outro espaco real tdo
perfeito, tdo meticuloso, tdo bem disposto quanto o nosso é
desordenado, mal posto e desarranjado; € como este ultimo
que funcionaram, ao menos no projeto dos homens, durante

algum tempo — principalmente no século XVIII — as colbnias
(Foucault, 2013, 28).

Ao conceituar as coldnias como heterotopias, o texto fornece um
campo de analise critica imprescindivel para a compreensio do fenbmeno
em pauta na analise aqui proposta. Segundo o autor, a ocupacgao jesuita
no Paraguai delineou uma ‘colbénia maravilhosa’, caracterizada por um
‘regime de perfeito comunismo’, onde os recursos eram compartilhados
por todos os habitantes. Essa ordem era instaurada por meio de uma
dindmica na qual os religiosos ‘regulavam minuciosamente todos os
aspectos da vida dos colonos’, desde os horarios de atividades diarias até

os padrdes culturais e a reproducéo sexual dos indigenas®®.

8 No Brasil, também foram construidos estabelecimentos voltados para a exploragdo
escravista dirigidas por ordens religiosas no periodo colonial, desempenhando um papel
fundamental na formulagao das primeiras teorias sobre a gestao do trabalho escravizado
no pais, que serviram de base para a elaboragao de outras teorias sobre a administracao
do trabalho escravizado entre o século XVIII e XIX, como destacado por Rafael
Marquese (2004).
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Apesar de abordar as colbnias no contexto discursivo, Michel
Foucault ndo explora detalhadamente as interagdes entre a pratica
colonial descrita e suas implicagdes no contexto do poder racial
subjacente, deixando sem a devida problematizacdo os critérios de
‘perfeicdo’ que fundamentaram a meticulosa ordenagao dessa realidade.
Consequentemente, ndo sdo analisados os efeitos desse arranjo como
um mecanismo de dominagdo sobre a vida dos povos indigenas
confinados nesses espagos. Portanto, para suprir essa lacuna, surge aqui
a proposta de uma investigacao sobre a configuragdo do habitar colonial
como um processo de produgao de heterotopias, tendo como foco seu
componente fundamental: a materializagdo de wuma utopia de
hierarquizagao racial. Ou, indo um pouco mais além, a definicdo da
espacializacado do necropoder administrado pelo dispositivo de racialidade
que perpetua a construcdo continua de corpos utépicos, criando o que
aqui sera conceituado como necrotopia.

Tal movimento pressupde o reconhecimento da morte como
elemento central do processo de construcdo do habitar colonial, e da
prépria elaboracao do ‘corpo utdpico’ da branquitude. No centro do mundo
criado pelo projeto de dominagao colonial, e da ficcdo de superioridade
racial do branco, esta o cadaver da pessoa escravizada, exposto como a
espinha dorsal do mundo material e simbdlico que se sustenta sobre a
sua carne. Assumir essa posi¢cao da morte como expressao radical do
habitar colonial, fazendo a inscricdo do negro sob o signo da morte,
implica na compreensao de que os atos de violéncia, desde a aniquilagao
fisica até a morte social, constituem os pilares que garantem a sensagao
de paz e seguranga para aqueles que manipulam os dispositivos de
racialidade nesta dindmica da necropolitica.

Portanto, as espacialidades das fazendas escravistas, o complexo
fisico e simbdlico da ‘casa-grande e senzala’, representam uma utopia
materializada, uma relagdo racial e um mecanismo de operacdo do
necropoder. Estes espagos de geragao de riqueza e elevagao social das
aristocracias rurais no Novo Mundo convertem-se na imagem cristalizada
do mundo perfeito da branquitude, onde a sua presenga € a mesma que a

de um ser divino e sua capacidade de produzir qualquer tipo de morte
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pode ser realizada indiscriminadamente. Essa correlagcdo entre espaco,
raca, poder e morte reinventa as definicbes sobre civilidade e barbarie,
produzindo novos significados sobre as pessoas e o mundo a partir de
sua propria expressao espacial.

Alicercado nesse reajuste paradigmatico da morte, que a
experiéncia colonial impde ao conceito de heterotopia, propde-se aqui
uma ampliacdo no arcabougo tedrico voltado para esse debate por meio
do conceito de ‘necrotopia’. Gostaria de caracterizar esse gesto como o
exercicio de dobra conceitual levando em consideragcdo dois fatores:
primeiramente, a dobra aqui representa a imagem mais imediata da
torcdo do conceito de heterotopia, modificando sua forma para aprimorar
sua capacidade de explicar fenbmenos que, atualmente, lhe sdo evasivos;
em segundo lugar, a definicdo da necrotopia se caracteriza como uma
dobra no sentido de multiplicidade, diversidade, complexidade n&o
visando substituir o conceito de Foucault, mas sim complementa-lo.

Portanto, os espacos caracterizados como necrotopias configuram
de fato uma experiéncia heterotopica, concentrando os principios
levantados anteriormente. No entanto, as necrotopias nao fundam apenas
um espacgo outro, elas criam uma forma de negacdo do espacgo, elas
tentam tornar possivel a habitagcdo de uma recusa de mundo, de uma
renuncia da propria vida de alguns enquanto possibilidade da plenitude de
outros.

Enquanto o cadaver da pessoa negra escravizada repousa no
centro da necrotopia, a fazenda ergue-se acima, abaixo e dos lados,
como o seu casulo fatal. Segundo Malcom Ferdinand (2022), a plantation
ocupa o epicentro do habitar colonial, constituindo o local onde seres
humanos e ndao humanos s&o subjugados ao modelo extrativista e
predatorio, corroendo lagos ancestrais em prol da produgao de riquezas
da modernidade. Achille Mbembe (2018a) atribui a plantation o estatuto
de ‘figura emblematica e paradoxal do estado de exceg¢do’, sendo o
cenario do uso do terror e da morte como mecanismo politico. E nesse
espaco da fazenda que ocorre a ftripla perda — do lar, do direito sobre o

préprio corpo e do estatuto politico — constituindo a figura do escravizado
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e, por conseguinte, as inumeras formas de subalternidade que dela
derivam.

No contexto brasileiro, as grandes fazendas emergem como a
personificacdo do padrdo de opressao racial instituido pelo habitar
colonial, gerando uma espécie de ‘casa-grande e senzala onirica’, uma
representacdo fantasmatica desse antigo espago de escravizagédo, que
assume diversas formas materiais e simbdlicas ao longo do tempo. Isso
implica na consolidagdo, no repertorio arquiteténico brasileiro, de uma
nocdo arquetipica do espacgo indissociavel da hierarquizacdo racial
fundamental, conforme destacado por Sueli Carneiro (2023). Assim, essa
‘casa-grande e senzala onirica’ constitui o imaginario que fundamenta a
reproducdo da violéncia através do espaco, das segregacdes e das
fraturas desde o periodo escravista até os dias atuais.

Fundamentado no papel central das fazendas na compreensio da
espacializagcdo do necropoder, constituindo o que aqui estada sendo
conceituado como necrotopia, ofereco a partir de agora uma revisao dos
elementos principais de constituicdo das heterotopias, conforme apontado
por Michel Foucault. Esta aplicacdo conceitual visa nado apenas ampliar a
compreensao das dindmicas espaciais do habitar colonial, mas também
fornecer um arcaboucgo tedrico mais robusto para analisar as intersecdes
entre poder, arquitetura e racialidade.

Ao analisar as heterotopias sob este outro ponto de vista, busca-se
desvendar as camadas complexas de significado e poder que permeiam
esses arranjos espaciais, reconhecendo sua importancia nao apenas
como locais fisicos, mas também como espacos simbdlicos onde sao
reconfiguradas e redesenhadas as narrativas de dominacgao racial. Assim,
as fazendas ndo sdo entendidas apenas como lugares de produgao
econbmica, mas também cenarios onde se desenrolam as interagbes
profundamente enraizadas entre raga, poder e morte, revelando assim a
natureza intrinseca das necrotopias na construcdo do espaco
arquitetonico e das relacdes sociais.

Retomando ent&o o primeiro principio da heterotopologia, tem-se a
constatacdo de que todas as sociedades produzem heterotopias e que

estas, por sua, vezes possuem um vinculo tdo marcante com o grupo a
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que esta vinculado que seria possivel ‘classificar as sociedades, por
exemplo, segundo as heterotopias que elas preferem, segundo as
heterotopias que elas constituem’ (Foucault, 2013, p. 21). As unidades de
produgcdo agricola escravista, como previamente discutido em sec¢des
anteriores, emergiram como a personificagdo de um tipo especifico de
exploracdo fundamentada na propriedade privada da terra, na
monocultura de natureza predatéria e na exploracdo de mao de obra
escravizada. No contexto brasileiro, seu &apice se manifestou nas
fazendas de café do século XIX, as quais desempenharam um papel
crucial ao inserir o pais no ciclo da segunda escraviddo. Estas fazendas
reconfiguraram a dindmica do cativeiro, adotando uma abordagem ainda
mais cruel e racializada em meio a um cenario de crescente contestacao
politica e moral, tanto em ambito nacional quanto internacional. Além
disso, elas se erigiram como simbolos de uma aristocracia que almejava
uma conexao mais estreita com os centros de produgao e circulagédo de
poder e conhecimento, notadamente a Corte do Rio de Janeiro e a
Europa (Marquese; Salles, 2016).

Conforme destacado por Gilberto Freyre, seria possivel
acompanhar na proépria arquitetura das casas de vivenda das fazendas
essa transformacao social:

Nos engenhos dos fins do século XVII e do século XVl
estava-se, porém, como em um convento portugués — uma
grande fazenda com fung¢des de hospedaria e de santa-casa.
Nem mesmo o nao sei qué de retraido das casas dos principios
do século XVII, com alpendres como que trepados em pernas
de pau, verifica-se nas habitagdes dos fins desse século, do
XVIll e da primeira metade do XIX casas quase de todo
desmilitarizadas, acentuadamente paisanas, oferecendo-se aos

estranhos em uma hospitalidade facil, derramada (Freyre,
2006, p. 37).

Esse mesmo fenbmeno é identificado por Eduardo Schnoor (1995)
como uma transigdo do padrdo arquitetbnico das antigas casas de
morada, caracteristico das primeiras etapas de expansido do Vale do
Paraiba até aproximadamente a década de 1830, para as imponentes
casas de vivenda, que predominaram na paisagem a partir de 1850. Essa
mudanga arquitetbnica refletiu as transformagbes nas formas de
sociabilidade da época, que introduziram novos espacos destinados a

encontros sociais e a ostentacao de riqueza nas propriedades rurais. A
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transicdo visava materializar um novo ethos senhorial escravista, o qual
se manifestava no espaco a partir da adocdo de bens de consumo
importados e na assimilacdo de padrdes construtivos, decorativos e de
habitos inspirados na Europa. Esse processo, em grande medida
marcado pela dissimulagdo, resultou na emergéncia de uma espécie de
sociedade de corte dentro do contexto rural de producdo, notadamente
marcado pela figura dos barédes do café.

Assim, a necrotopia representada pelas fazendas, enquanto
expressdo material da aristocracia rural do século XIX, também refletia a
maneira pela qual essa sociedade estruturava a instituicdo do cativeiro.
Conforme ilustrado por Rafael Marquese (2006), o periodo da segunda
escraviddo marcou uma reconfiguragdo nao apenas das casas de
vivenda, mas também das senzalas, tanto nos Estados Unidos quanto em
Cuba e no Brasil. Nessas regides, palcos significativos dessa redefinicao
do sistema escravista, surgiram novas maneiras de dispor os espagos
destinados a moradia dos cativos. No contexto do Vale do Paraiba, o
autor identifica a adogdo de uma abordagem que mesclava a tendéncia
norte-americana de construcido de residéncias luxuosas com as senzalas
organizadas em forma de quadras, seguindo um padrdo militarizado,
semelhante aos barracones encontrados em Cuba. Este novo paradigma
de organizagao espacial da escravizagdo esta intrinsecamente ligado a
necessidade de representacdo de poder e aumento da producéo,
conforme observado pelo autor, sustentado sobretudo por uma légica
patriarcal e clientelista.

O espago de poder racialmente estratificado da escravizagao
exerce uma influéncia tdo marcante que sua representagdao se tornou
autbnoma, gerando a imagem iluséria de uma ‘casa-grande e senzala
onirica’. Conforme destacado pelo primeiro principio da heterotopologia, é
viavel classificar uma sociedade com base nas heterotopias que ela
engendra. Portanto, € de suma importéncia considerar o impacto que
essa metafora arquitetdnica alcangou no imaginario brasileiro, persistindo
mesmo apos o término da instituicdo escravista. Essa afirmacao leva ao

segundo principio das heterotopias, uma sociedade pode ‘perfeitamente
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diluir e fazer desaparecer uma heterotopia que constituira outrora, ou
entéo, organizar uma que néo existisse ainda’ (Foucault, 2013, p. 22).

O processo de producéo do habitar colonial teve como método um
intenso  ‘construir-destruir’ de espagos fisicos e simbdlicos, que
articulavam diretamente a elaboracdo de novos ‘corpos utdpicos’. A
emergéncia dos manuais de fazendeiros no século XIX, delineando
diretrizes para a construgcado de estabelecimentos agricolas com vistas a
maximizar a produtividade e o controle sobre o trabalho escravizado,
evidencia o esforco em racionalizar e normatizar esse processo,
pautando-se em critérios técnicos ao passo que se distanciava da empiria
predominante. Esses corpus de conhecimento, objeto de analise neste
estudo principalmente a partir da contribuicdo de Carlos Augusto Taunay
(2001), ilustram a busca dos fazendeiros da segunda escraviddo pelo
aprimoramento de suas praticas, em consonancia com as demandas de
um mercado cada vez mais influenciado pelas dindmicas globais.

Na concepcdo de Taunay, a sistematica busca por uma
formalizacdo do conhecimento relativo a implantagdo e gestdo de
fazendas escravistas adquiriu tal relevancia que o autor dedicou um
capitulo de seu Manual do Agricultor Brasileiro a proposta de criagdo dos
chamados ‘Cursos agronémicos em fazendas-modelo’. Segundo sua
visdo, caberia as insténcias regulamentadoras da administragao publica,
seja as Camaras Legislativas ou eventualmente a alguma Céamara
Provincial, a iniciativa de instituir cursos de formacgao destinados aos
filhos dos habitantes mais abastados, destinados a serem algum dia
senhores de grande numero de escravos em engenhos e fazendas’, bem
como a um contingente de ‘um certo numero de jovens de boa indole e
aptiddo antecipada, mas pouco favorecidos dos bens da fortuna’. Estes
cursos seriam ministrados em fazendas construidas especificamente para
este fim, no modelo de internato, onde seriam oferecidos os aprendizados
da ‘ciéncia da agricultura’ e dos demais conhecimentos teoricos e praticos
essenciais ao desempenho dessa funcao.

No plano de fundagao esbogcado no Manual, constava uma equipe
docente composta por professores, profissionais encarregados da

administracdo e trabalhadores livres europeus. Notavelmente, entre
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esses, figuravam 150 escravizados, de ambos os sexos, que integrariam
a propriedade da fazenda-escola. Destinados aos servigos indispensaveis
a manutencido do estabelecimento, esses individuos também seriam
objetos de estudo por parte dos alunos que completassem o sexto e
ultimo ano do curso. Nesse estagio, o administrador geral da
fazenda-modelo, equivalente ao diretor da unidade, orientaria os alunos
em uma variedade de atividades ligadas a sua formacao, incluindo ‘a arte
de governar a escravatura’ que, como reforgado por Taunay, fora dessa
circunstancia [a populagcédo cativa], estara o menos possivel em contato
com os alunos’ (Taunay, 2001, p. 297).

As fazendas-modelo emergem como locais destinados
principalmente a formacao de uma classe especifica: os futuros ‘senhores
de grande numero de escravos’, descendentes dos fazendeiros
incumbidos de suceder seus patriarcas nas propriedades. Estes
individuos representavam a esperancga da classe senhorial escravista em
perpetuar o seu modelo de exploracdo. Nesse contexto, o escravizado
adquire a forma de objeto de estudo, um corpo submetido ao escrutinio
do projeto de produgdo de saber e reprodugdo de poder dos
fazendeiros/técnicos, transformando seu cativeiro em um laboratério.
Embora as fazendas-modelo jamais tenham se concretizado como
necrotopias, permanecendo apenas no campo da utopia, elas figuram
como exemplares do elevado grau de abstragdo atingido pela forma de
organizagao desses arranjos espaciais no contexto brasileiro do século
XIX.

E imprescindivel destacar que, mesmo ao conceber um ‘espaco
fora do mundo’, onde a utilizacdo da mao de obra escravizada poderia ser
dispensada, Carlos Augusto Taunay persistiu em retratar o cativeiro como
um empreendimento de dominagdo. Esta decisdo reforca a estreita
relacdo entre a estrutura das fazendas e a instituicdo do trabalho
escravizado. Ou seja, 0 espago da fazenda, mesmo no plano imaginario,
seria sempre regido pelo terceiro principio das heterotopias: ‘a
Justaposigcéo de espacgos incompativeis’.

A nocado de prosperidade da classe senhorial escravista estava

intrinsecamente ligada a exploragdo da mao de obra escravizada,
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transformando todas as suas utopias, ao buscarem encontrar um lugar no
mundo, em necrotopias, uma vez que nao poderiam ser realizadas sem a
operacgao da morte do Outro.

Uma vez mais, o texto de Taunay destaca-se como exemplar desse
principio. Em suas disposi¢cdes, as fazendas deviam incessantemente
articular esse principio de associacdo entre elementos inconciliaveis,
caracteristicos do contexto da escravizagdo. Desde a configuragao
espacial — que delineava compartimentos destinados a cada grupo racial
— até no ambito estético — que empregava simetria e ordem como
expressoes de beleza associadas as casas de vivenda, contrastando com
a sujeira, degradacao e feiura atribuidas as senzalas —, em todas as
formas de manifestagcdo do poder, esses polos opostos mantinham-se em
relacdo forcada. Tanto em termos fisicos quanto simbdlicos, a dicotomia
entre ‘casa-grande e senzala’ opera aqui como a dualidade entre
‘espelho’ e ‘cadaver’. O principio fundamental que permeia toda a
estrutura fisica das fazendas € a tentativa de conciliar esses elementos
dispares: o reflexo vivaz da autoficgdo de superioridade da classe
senhorial branca e o corpo do escravizado morto fisica e socialmente.

Além de uma materialidade propria, as fazendas escravistas
criaram uma temporalidade peculiar. Emilia Viotti da Costa (2010) articula
essa nogao ao descrever a relagdo entre a manutengao do cativeiro, em
comparagao com o trabalho livre, e uma certa concep¢ao de tempo na
chamada mentalidade senhorial:

A solugao parecia clara e Unica: utilizar o escravo. Este ia para
onde seu senhor quisesse, ocupava-se das atividades que lhe
fossem atribuidas, morava onde o senhor mandasse, comia o
que ele Ihe desse, e 0 que era mais importante: oferecia uma
continuidade, uma permanéncia, que nao de esperar de um
trabalhador livre, que a qualquer momento poderia abandonar a
fazenda e deixar uma safra para colher (...) Além disso, aceitar
o trabalho livre era abdicar de uma parceria de autoridade
profundamente arraigada na mentalidade senhorial. Era
colocar-se nas maos do trabalhador. Era ter que ouvir suas
pretensbées e cedo ou tarde medir-se com ele, quem sabe até

numa situacdo de inferioridade. Isso seria para o senhor uma
inversédo da ‘ordem natural’ (Costa, 2010, p. 70).

As fazendas se encontravam submetidas a um regime de
acumulagao e perpetuagao, concebido pela elite senhorial como uma

‘ordem natural’, legitimada por sua retérica de supremacia racial,
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conferindo aos proprietarios o controle ndo apenas do trabalho, mas
também do tempo dos escravizados. Nesse contexto, a necrotopia das
fazendas era concebida com vistas a encapsular o tempo,
manifestando-se primordialmente no controle da mobilidade enquanto
gesto e na linearizagdo da experiéncia enquanto forma. A linha reta se
erigia  como a expressdo emblematica dessa temporalidade,
apresentando-se como uma narrativa de evolugéo e progresso, sugerindo
uma continuidade que ultrapassava o limite do tempo presente.

Assim, percebe-se a recorréncia do uso da linha reta como simbolo
de ordem e disciplina no contexto das fazendas, conforme mencionado
em capitulos anteriores. A configuragdo do quadrilatero funcional,
tipologia que ganharia predominancia na estrutura espacial das fazendas
no século XIX, revelava-se igualmente como uma expressao temporal. O
encontro das linhas que o compunham delineava uma espécie de
confinamento tanto do corpo quanto do tempo do escravizado. Nao por
acaso, Achille Mbembe (2017a) descreve um certo sequestro do futuro
operado na experiéncia do cativeiro:

Mas o que pautava as relagbes entre o senhor e 0s seus
escravos era principalmente o monopdlio que o senhor
pretendia ter sobre o futuro. Ser negro, e portanto escravo,
significava nado ter futuro proprio, em si/para si. O futuro do
Negro era sempre um futuro delegado que o seu senhor lhe
oferecia como uma dadiva, a alforria. Por isso, a questao do
futuro enquanto horizonte a atingir, através de um trabalho seu,
que lhe permita a autoproducéo de sujeitos livres, responsaveis

por si e para com o mundo, era central na luta dos escravos
(Mbembe, 2017a, p. 259).

Essa manipulacdo do tempo, que usurpava o futuro, também
definia um outro ponto fundamental na construgdo do mundo necrotdpico
das fazendas: a dissimulacdo. A distorcdo da realidade, notadamente a
tentativa de suplantar a existéncia da escravizagdo por meio da
manipulacdo de elementos em um especifico regime visual, emergiu
como um dispositivo frequentemente acionado pela classe senhorial
escravista. As pinturas ilusionistas em trompe l'oeil que ornamentavam as
paredes das casas de vivenda representam um exemplo marcante desse
processo.

O uso desse recurso, enquanto meio para engendrar projecdes

ficticias de elementos arquitetdnicos, objetos e paisagens, operava um
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esgarcamento do tempo, interligando elementos essenciais para a
composicado de uma iconografia do poder senhorial enquanto tentava
obliterar a brutalidade da escravizacéo, especialmente em sua expressao
humana: o escravizado. A administracdo desse regime visual, que definia
0 que era visivel e o que nao podia ser visto, servia como instrumento de
manipulacdo das narrativas e experiéncias espaciais que corroboram o
exercicio de tornar real a utopia de superioridade racial da classe
senhorial, sem a qual o habitar colonial ndo poderia sustentar-se.

A imbricagdo entre uma ‘singularidade temporal’, e as
espacializagbes heterotopicas, emerge como um dos elementos
caracteristicos destacados por Foucault, vinculando a vivéncia do espago
a uma temporalidade especifica que, de certa forma, implica também uma
contestagdo das formas hegemodnicas de temporalidade dentro das
heterotopias. No entanto, como evidenciado, a experiéncia temporal no
ambito do habitar colonial, especialmente nas fazendas, representava
uma apropriagcdo do tempo do escravizado, uma limitacdo de seu
horizonte futuro e uma imposi¢cao de um presente perpétuo. Isso implica
reconhecer que a configuracdo de uma necrotopia, para além de uma
negagcdo do mundo, e uma contestagdo da temporalidade hegeménica,
constitui uma certa obstrugao do tempo.

Isso nos conduz ao ultimo atributo distintivo das heterotopias: elas
possuem sistemas proprios de abertura e fechamento, que sinalizam a
contestacdo dos ‘outros espacgos’, conformando, desse modo, sua
natureza essencial. Este aspecto evoca naturalmente o controle da
mobilidade espacial como um elemento caracteristico da dinamica das
fazendas, e da escravizacdo como um todo. Contudo, mais do que uma
dicotomia entre interior e exterior, varias modalidades de abertura e
fechamento eram operacionalizadas nesses locais. Apesar da
escravizacdo representar inequivocamente uma condicdo de
confinamento, algumas formas de mobilidade espacial eram acessiveis,
conforme observado em secgdes anteriores. O dominio sobre esses
mecanismos de ampliagdo dos limites do cativeiro tornou-se um

instrumento de controle social por parte dos fazendeiros, embora, como
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salientado por Robert Slenes (2011), também representassem espacos de
conquista de liberdade para muitos escravizados.

Um exemplo ilustrativo desse fendmeno emerge na pratica da
concessao de parcelas de terra para cultivo por parte dos proprietarios a
escravizados que demonstrassem exceléncia no desempenho do seu
trabalho, que constituissem uma familia, ou por alguma outra forma
especifica de distincdo. Essas pequenas rogas, em muitos casos,
poderiam também significar a obtengcdo de moradias individuais,
fornecendo um espacgo propicio para a reconfiguragdo das dindmicas do
cativeiro e se constituindo como uma arena para a expressao de certo
grau de individualidade em um contexto largamente caracterizado por
espacgos de convivéncia carentes de privacidade para os escravizados.
Ainda que a alocagdo dessas areas estivesse sob o dominio dos
fazendeiros, abrangendo inclusive o destino dos produtos agricolas
cultivados, elas possibilitaram a preservacdo de uma chama de
esperanga dentro dessas moradias.

A instauracdo dessas residéncias no seio das propriedades rurais
pode ser interpretada como locais onde os cativos engendravam suas
proprias heterotopias dentro do contexto mais amplo das necrotopias das
fazendas. Nesse processo, eles estabeleciam estratégias de combate a
brutalidade inerente a escravizagéo, resgatando uma esfera de espaco e
tempo que escapava a necropolitica imposta por seus autoproclamados
senhores, mesmo que de forma controlada. Por esse motivo, a distingao
entre heterotopias e necrotopias, delineada ao longo deste estudo, é
crucial. Considerar os espag¢os moldados pela classe senhorial escravista,
e pelo habitar colonial em geral, apenas como formas de ‘contestagéo’
seria negligenciar seu papel como barreiras a realizagdo de outras
utopias, cuja concretizagado foi dificultada pela auséncia de espaco,
oportunidades e recursos, para que as pessoas escravizadas pudessem
conceber suas préprias visbes de mundo e identidade. Torna-se
imperativo discernir as necrotopias engendradas pelo habitar colonial a
fim de compreender os espacos alternativos que emergiram para
contesta-las, possibilitando aos escravizados promover suas proprias

modalidades de resisténcia face ao terror e a morte.
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Uma ultima imagem oferecida por Michel Foucault na sua definicdo

das heterotopias se mostra importante para a distingado almejada entre o
seu conceito e a necrotopia aqui delineada:

E se considerarmos que o barco, o grande barco do século

XIX, é um pedacgo de espaco flutuante, lugar sem lugar, com

vida propria, fechado em si, livre em certo sentido, mas

fatalmente ligado ao infinito do mar e que, de porto em porto,

de zona em zona, de costa a costa, vai até as col6nias procurar

0 que de mais precioso elas escondem naqueles jardins

orientais que evocavamos ha pouco, compreendemos porque o

barco foi, para nossa civilizagdo — pelo menos desde o século

XVI — ao mesmo tempo, 0 maior instrumento econdémico e

nossa maior reserva de imaginacdo. O navio é a heterotopia
por exceléncia (Foucault, 2013, p. 30).

O grande barco descrito nas palavras acima, retratado como uma
entidade quase magica, dotada de vida prépria, cruzando os oceanos
desde o século XVI até o XIX, em busca das riquezas das colbnias,
revela-se, na verdade, como um imenso tumulo navegando em alto mar.
Conforme observado por Malcom Ferdinand (2022), a imagem da
colonizacéo esta diretamente ligada ao navio negreiro, ‘a arkhé do mundo
crioulo’, esse segundo casulo fatal que se levanta sobre as ondas do
oceano, com seus pordes repletos de vidas humanas arrancadas de seus
lares, suas entranhas transbordando de toda a energia sugada dos
territérios onde aportava. As heterotopias, tal como delineadas por
Foucault, ndo conseguem capturar essa particula de morte presente em
cada ato de langamento do ser colonial em sua busca pelo infinito.

As necrotopias entdao aparecem como esse desejo de ver para
além do poréo; elas ndo surgem apenas como uma alternativa, mas como
uma tomada de consciéncia que n&do permite qualquer fuga apos ser
alcancada. Cruzar essa linha conceitual significa reconhecer que em
qualquer aspecto da experiéncia de dominacao colonial ndo existe uma
unica materialidade, espacialidade, identidade ou experiéncia que nao
esteja impregnada pela presenga da sombra personificada no corpo
escravizado negro, transformado em mercadoria e transmutado em
fantasma. Por isso, a afirmagao da existéncia da necrotopia representa
uma ruptura no véu da dissimulagdo, uma interrupgdo na linha reta, um

abalo na estrutura da hierarquia racial, através da qual finalmente podem
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escapar a superficie as falanges de espiritos que pereceram, e ainda

perecem, nos pordes da modernidade em busca de reparacao.
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Consideragoes Finais

As palavras seguintes ndo tém um sentido de fechamento. Gostaria
de apresentar nessas ultimas paginas algumas observagdes que acredito
serem necessarias para produzir ainda mais aberturas a partir do
pensamento que foi riscado. Para isso, € fundamental firmar uma ultima
vez o0 ponto conceitual da necrotopia e desfiar algumas maneiras como
imagino que ele possa auxiliar na compreensdo dos modos como o0
habitar colonial permanece produzindo suas espacializagcbes do
necropoder nessa condicdo de sobrevida da escraviddo em que vivemos.

Antes de qualquer coisa, é importante também reforgar, uma vez
mais, que a ideia de necrotopia nao pretende substituir, nem se sobrepor,
a nenhuma outra categoria existente para a interpretacéo dos fenémenos
da espacializacdo das relagdes do necropoder. Como dito, a nogado que
foi aqui desenvolvida consiste em uma dobra conceitual, na medida em
que faz uma torcdo em um conceito existente, ao passo que também
dobra de forma multiplicativa os meios de abordagem sobre o tema,
oferecendo novas perspectivas.

Além disso, a concepg¢ao de necrotopia nao aspira a substituir a
abordagem posteriormente desenvolvida sobre necroarquitetura®, pois
esta Ultima concentra-se especificamente no dispositivo arquiteténico
enquanto veiculo do necropoder. A necrotopia, por sua vez, alarga essa
compreensao ao transcender a dimensao do dispositivo, englobando um
escopo mais amplo das relagdes entre o espago e o poder necropolitico.
Dessa forma, é plenamente factivel identificar a necroarquitetura atuando
como um dispositivo do necropoder dentro das necrotopias. A
interconexao entre esses conceitos proporciona uma compreensao mais
abrangente das diferentes escalas, efeitos e articulagdes que compdem a
intrincada rede de transmisséo do necropoder nas relagdes estabelecidas

pelo habitar colonial.

8 O conceito de necroarquitetura foi desenvolvido no contexto da pesquisa para a
producédo da dissertagdo de mestrado realizada por mim onde analisei 0 complexo do
Mercado de Escravizados do Valongo, maior entreposto de comércio de pessoas
escravizadas nas Ameéricas, que funcionou no Rio de Janeiro entre 1758 e 1831. Para
uma visdo completa da conceituagdo e do desenvolvimento da pesquisa ver: ARAUJO,
2021.
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Essa ampliacdo é fundamental, pois incorpora o pensamento sobre
a arquitetura na compreensao de que a instituicdo do poder colonial —
tendo em vista a maneira como ele adquiriu dimensdes espaciais e
provocou as rupturas necessarias para sua concretizagao — afeta seres
humanos e ndo humanos.

Este novo mundo que emergiu a partir das Grandes Navegacdes
europeias, tanto material quanto simbolicamente, estabeleceu um modo
de producao extrativista que transformou tudo que era definido como
subalterno em energia, esgotando o solo, dizimando as populagdes,
arruinando as relagdes entre os seres e a natureza, gerando divisdes
entre cosmologias e espagos sagrados. Esse desequilibrio, no qual as
necrotopias sao ‘meio’ e ‘fim’, revela golpes infligidos no ambito do visivel
e do invisivel. Portanto, examinar esses arranjos espaciais, conforme
delineado até aqui e nos desdobramentos futuros a partir deste trabalho,
implica contemplar todas essas camadas que conectam a vida, o planeta
€ 0 COSMOS.

A importancia que as fraturas ocupam nesse pensamento ndo o
coloca a servigo de uma remontagem da violéncia. Pelo contrario, esse €
um esforgco voltado para o processo de reparagao, que tem no seu
primeiro passo o0 reconhecimento das lacunas. Vislumbrar os buracos
deixados pela escravizagéo, seja no arquivo ou na experiéncia vivida das
pessoas negras até hoje, destaca a necessidade urgente de empreender
esforcos para remediar as feridas profundas no corpo, na mente e no
espirito.

E dessa maneira que conecto & empreitada intelectual aqui
realizada com o que Paulo Tavares tem investigado enquanto arquitetura
da reparacdo®. Nesse contexto, a iniciativa de desenvolver uma reflexao
sobre a arquitetura — tanto em sua esfera tedrica quanto em suas
implicagdes praticas —, ndao se dedica apenas a abordar questdes

relacionadas aos impactos do poder colonial, mas também esta implicada

8 O conceito de arquitetura da reparagéo vem sendo trabalhado por Tavares em projetos
curatoriais, seminarios e disciplinas académicas, como por exemplo, em sua experiéncia
mais recente com alunos da Universidade de Columbia, conforme programa curricular
disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7927940/mod_resource/content/1/Paulo%20Tav

ares_Reparation%20Architecture_ GSAPP%20Studio.pdf> Acesso em: 24 mai. 2024.



https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7927940/mod_resource/content/1/Paulo%20Tavares_Reparation%20Architecture_GSAPP%20Studio.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7927940/mod_resource/content/1/Paulo%20Tavares_Reparation%20Architecture_GSAPP%20Studio.pdf
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na elaboragdo de outros sentidos que permitam reconfigurar narrativas,
conceitos, projetos, imagens e artefatos.

A promocao de novos significados emerge como uma incumbéncia
essencial dentro do escopo deste projeto de reparacéo, aspirando, como
desdobramento, a instauracdo de um novo mundo, mas esta ndo € a
unica agao inaugural desse empreendimento. Torna-se imperativo forjar
formas de desmantelar o Mundo Ordenado, conforme sugerido por
Denise Ferreira da Silva (2019). Ao inverter a légica do poder colonial e
adotar as prerrogativas de sua poética negra feminista, o projeto de
reparacdo assume uma dindmica de ‘destruir-construir’. Essa inversao
ndao € apenas um simples reposicionamento das etapas identificadas
neste trabalho como a base da criagdo do mundo produzido pelo habitar
colonial. Contemplar uma abordagem de reparagédo a partir do caminho
aberto por Denise Ferreira da Silva sugere colocar no centro da questéo o
corpo da mulher negra escravizada, que expde, de uma sé vez, tanto a
impossibilidade de continuar vivendo a realidade fundada pela violéncia
colonial quanto os caminhos para ‘imagear’ a reconstrugdo que se dara
apo6s a destruicdo necessaria.

Assim, surge a demanda premente de uma escrita do fim do
mundo, a materializacdo de um pensamento que contribua para o
programa de desordem absoluta sugerido por Fanon (2022), a qual
espero que o pensamento aqui oferecido possa contribuir. Desejo entéo,
ligar meu pensamento a uma escrita que sirva ao esfacelamento do
Mundo Ordenado, baseada na forca da Negridade (Silva, 2019),
almejando estabelecer a ndo-localidade como expresséo da interconexao
das coisas umas com as outras, sem que sejam reafirmadas hierarquias
de poder entre elas, interrompendo, desse modo, a perpetuacdo dos
paradigmas de separabilidade, determinabilidade e sequencialidade. Esta
se mostra, entdo, uma escrita que € o emblema da negacao da fratura
imposta pela racionalidade moderna ocidental, fazendo surgir dos seus
escombros as bases para um ‘mundo implicado’.

Por nascer a partir da figura da pessoa escravizada, esse projeto
de pensamento sé sera alcangado a partir de um processo intenso de

luto, como abordado por Saidiya Hartman (2021) e de vigilia, como
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indicado por Christina Sharpe (2023). Isso significa que,
independentemente dos propositos e das ferramentas que sejam
utilizadas para alcanga-lo, esse trabalho precisa sempre ter em mente as
vicissitudes que a exposi¢cao continua a morte representa para os seres
humanos e ndo humanos inferiorizados, especialmente para as pessoas
negras. Pensar a arquitetura, o projeto e o espago de forma geral,
considerando a sobrevida da escraviddo, requer sempre um olhar para as
lacunas, para o cadaver da pessoa negra que se encontra cotidianamente
recém-abatido no meio do edificio colonial, para os fantasmas que
perambulam por entre os cdOmodos da casa mal-assombrada, ou seja,
reconhecer sempre que esse mundo esta erguido sobre pilhas de corpos.

Esse € o papel do exercicio da memoria — e consequentemente da
histéria enquanto ferramenta — descrito por Achille Mbembe (2019), o de
reverter a imagem da sepultura como o lugar da auséncia:

O trabalho da memodria é, aqui, inseparavel da meditagao sobre
o modo de transformar em presenca interior a destruigao fisica
daqueles que foram perdidos, que viveram pé. Em grande
parte, meditar sobre essa auséncia e sobre os caminhos para
restaurar simbolicamente aquilo que foi destruido consistem em
dar a sepultura toda sua forga subversiva. Mas a sepultura,
aqui, ndo é tanto a celebragdo da morte em si, e sim a
devolugdo desse suplemento de vida necessario para a
reabilitagdo dos mortos, dentro de uma cultura nova que se

esforga para ter um lugar tanto para os vencedores quanto para
os vencidos (Mbembe, 2019, p. 56).

Tal fungcdo deve ser também assumida por uma histéria da
arquitetura que se deseja envolvida nas demandas criticas do mundo
contemporaneo e nos seus desafios para se emancipar dos efeitos da
violéncia que a engendrou. Engajar-se em contemplar as sepulturas e, a
partir delas, buscar as narrativas que realmente as produziram, ou
elaborar relatos sobre o que poderia/deveria ter acontecido no passado a
partir de métodos como a ‘fabulagdo critica’, mostra-se como a forma
mais eficaz de honrar adequadamente os nossos falecidos, ja que, antes
de tudo, ‘a historia € como o mundo secular cuida dos mortos’ (Hartman,
2021, p. 27).

Por isso, quero finalizar esse trabalho direcionando o foco para
adiante, delineando algumas perspectivas de continuidade investigativa

que podem se desdobrar a partir do desfecho desta pesquisa. A
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exposicao desses trajetos também serve para destacar a natureza
continua do percurso em dire¢cao a reparagao, através do luto e da vigilia,
processos que se manifestam no presente ao contemplar o passado e
aspirar o futuro, contrariando os designios do poder colonial de aprisionar
nossa capacidade de conceber um porvir.

O primeiro caminho a ser tracado € o prosseguimento da
investigagdo nos arquivos da escravizagao, particularmente no que diz
respeito as interagdes entre os escravizados e a arquitetura das
propriedades senhoriais escravistas no Vale do Paraiba fluminense.
Inspirado pelo trabalho de Hebe Mattos (2013), seria pertinente explorar
os documentos de processos criminais e civis, como, por exemplo, nos
registros do Tribunal da Relagdo do Rio de Janeiro, disponiveis no
Arquivo Nacional, em busca de possiveis denuncias de depredagao e
atentados cometidos pelos escravizados contra as propriedades rurais.

Acredito que esses documentos possam oferecer informagdes
adicionais para preencher as lacunas relacionadas a maneira como essa
arquitetura impactava tanto simbolicamente quanto materialmente a vida
dos cativos. Um enfoque especial poderia ser dedicado aos levantes que
ocorreram na regido do Vale do Paraiba no século XIX, como o que foi
liderado por Manoel Congo, por exemplo. Ao examinar mais
detalhadamente esses eventos, poder-se-ia investigar se o©s
escravizados, em atos de resisténcia violenta a escravizagdo, encaravam
a destruicdo da arquitetura como uma forma de expressdo de sua
insurreigao.

O segundo caminho de interesse esta intrinsecamente ligado a
teoria e histéria da arquitetura. Como observado, a classe senhorial
escravista instrumentalizava a arquitetura ndo apenas como uma
materialidade fisica, mas também como um simbolo e um modo de agir
no mundo, para concretizar sua visdo utopica de superioridade racial.
Nesse contexto, foram erguidas fazendas que, absorvendo a
reconfiguragdo do trabalho escravizado durante a segunda escravidéo,
desempenharam um papel crucial ao conectar essas paisagens rurais
com os valores do mundo moderno da burguesia europeia. Esse processo

se valeu de trés mecanismos especificos que serviram como alicerce para
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a estruturacdo dessa forma do habitar colonial: a hierarquizagdo dos
espacos, fundamentada na ficcdo da superioridade racial
branca-europeia; a linearizagdo da experiéncia que, tanto em sua
dimensdo material quanto simbdlica delineava as fronteiras entre os
individuos; e a dissimulagao, que estabeleceu um regime visual regulador,
controlando o que poderia ou nao ser observado, utilizando recursos
ilusorios e distor¢des da realidade para esse fim.

Os trés atributos discernidos na configuragdo das necrotopias das
fazendas parecem estabelecer um dialogo fecundo com elementos
identificados em outras manifestacdes de espacializacdo do poder, tal
como analisado por Paulo Tavares (2021) em sua investigagdo sobre
Brasilia, especialmente no contexto da ‘Operagdo Bananal’. A construgao
da capital moderna, com sua ideia de um ‘paraiso de caca e pesca’ na
lha do Bananal, implicou em uma agao violenta em relagdo as
comunidades indigenas moradoras da regido, impondo uma ocupagao de
carater hierarquico que inscrevia zonas de compatibilizagdo de
incompatibilidades, onde a ‘vida afluente do Hotel JK conflitava com as
miseraveis condi¢gbes de vida dos Karajas’. Nesse processo, utilizou-se
uma linguagem formal associada a modernidade arquitetdénica para
‘incorporar os indios (sic) que ali habitavam a civilizagdo brasileira’,
conforme as palavras de Juscelino Kubitschek, desconsiderando seus
aspectos culturais, sociais e cosmoldgicos nesse processo.

O que é interessante a partir desse exemplo, e no que Tavares
(2022) chama de uma modernidade colonial operando no interior da
historia da arquitetura brasileira, ndo € uma busca por uma simples
verificacdo da repeticdo dos elementos encontrados a partir da analise
das fazendas, como se fosse possivel fazer uma generalizagdo dos
mecanismos utilizados para a criagdo de necrotopias. Acredito que ao
conectar as ideias desenvolvidas neste estudo com outras expressdes
arquitetbnicas do habitar colonial, sera possivel avaliar o impacto mais
abrangente que a experiéncia das fazendas exerce, buscando levantar
como, ao longo do tempo, as solugdes adotadas pela classe senhorial
escravista podem ter se revelado inadequadas e até mesmo ineficazes,

face as necessidades de reorganizagcéo da sociedade.
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Essa proposigdo conduz ao terceiro e ultimo caminho. Sob a 6tica
da necrotopia, considero que seria potencialmente enriquecedor
prosseguir com pesquisas que ampliem a compreensao dos espagos de
morte, dos mecanismos do poder necropolitico e da utopia de
superioridade racial branca em diferentes contextos temporais e
geograficos. Em consonancia com a nogao de sobrevida da escravidéo,
seria pertinente analisar como certas configuracbes espaciais
contemporaneas ainda perpetuam a dinamica do ‘construir-destruir’ como
um elemento determinante na organizagdo das relagbes de poder. A
ampliacdo desse escopo, para abarcar diversas manifestacbes da
universalizagdo da violéncia contra grupos subalternizados, como
concebido por Achille Mbembe (2017a) a partir da ideia de devir negro do
mundo, e por Malcom Ferdinand (2022) como Negroceno, por exemplo,
ilustram como a reflexdo sobre a morte e a produgdo de subordinagao
racial necessitam ser compreendidas em relagdo as novas formas de
ordenamento politico e governamental em escala global.

Essas abordagens sdo também um chamado urgente para
considerar que o processo de inscricdo da vida na chave da
subalternizacdo, como vem ocorrendo, afeta tanto seres humanos quanto
nao humanos. A propria narrativa do Vale do Paraiba durante o ciclo do
café, como ilustrado, testemunha a morte da terra como uma
consequéncia das praticas predatérias do habitar colonial. Ja no século
XIX eram perceptiveis as mudangas climaticas na regido, a erosao do
solo e a perturbacdo da fauna local. Torna-se essencial, entdo, que o
exame das necrotopias consiga abranger também a compreensdo da
morte imposta ao planeta, como um todo.

E sabido que seguir por qualquer um desses caminhos n&o sera
uma tarefa facil. Assim como a jornada desse estudo, que agora chega ao
seu fim, parecia insuperavel em seus estagios iniciais. No entanto, para
alcancar este ponto, mantive-me fiel a uma premissa de James Baldwin,
da qual continuarei a extrair inspiragdo. Em suas palavras, somos
lembrados de que, apesar dos desafios inerentes a resisténcia contra o
poder colonial e a dominagdo da morte sobre as comunidades negras,

dispomos de um recurso incontestavel. De forma derradeira, cito as
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palavras de Baldwin utilizando mais uma vez meu préprio corpo para

reverberar as vozes dos que ja foram:

Vocé n&o pode me linchar e me manter em guetos sem se
tornar alguma coisa monstruosa.

E, além disso, vocé me da uma vantagem terrificante.

Vocé nunca teve que olhar para mim.

Eu tive que olhar para vocé.

Eu sei mais sobre vocé do que vocé sabe sobre mim.

Nem tudo o que é encarado pode ser mudado, mas nada pode
ser mudado até que seja encarado®.

% Trecho extraido do documentario. EU ndo sou seu Negro. Diregdo: Raoul Peck.
Franca, Estados Unidos, Bélgica, Suica: Artémis Productions, Velvet Film, 2016. (93
min). Filme exibido pela Amazon Prime. Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/0JLMIODI7BKH5BBJVADOP7O8KD/ref=atv_dp share
cu_r. Acesso em: 24 mai. 2024.



https://www.primevideo.com/detail/0JLMI0DI7BKH5BBJVAD0P7O8KD/ref=atv_dp_share_cu_r
https://www.primevideo.com/detail/0JLMI0DI7BKH5BBJVAD0P7O8KD/ref=atv_dp_share_cu_r
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