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Resumo

Oliveira, Luciana Perpétuo de; Farbiarz, Jackeline Lima; Carvalho, Ricardo
Artur Pereira. Por uma pedagogia do desenho para leituras de mundo
criticas e criadoras. Rio de Janeiro, 2024. 330p. Tese de Doutorado.
Departamento de Artes & Design, Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro.
O desenho materializa parte do pensamento projetado na imaginagao, espago virtual
que nos da a possibilidade de configurar projecdes e porventura tomar materialidade
no espaco real, tornar ser o vir a ser. Partindo de um referencial teérico que dialoga
com o Circulo de Bakhtin, base no LINC Design, e com a abordagem metodologica
do Design em Parceria, a pesquisa exploratoria, qualitativa e interpretativista, teve
como objetivo identificar potencialidades do desenho como linguagem das formas
e atividade projetiva para leituras de mundo criticas e criadoras. Apresenta quinze
entrevistas em modo de conversas filmadas, oito com profissionais diversos, e sete
com moradores da regido do Parque Nacional da Serra da Capivara, todos com suas
vidas atravessadas pelo desenho. Teve como pressuposto que o desenho pode
promover a percep¢do de linguagem das formas no exercicio de grafar-tracar-
contornar-configurar-delinear o visto e/ou imaginado, sendo uma atividade
projetiva tanto ao imaginar quanto ao desenhar, mediando a criacdo das formas,
linguagem dos movimentos que pode propiciar leituras de simbolizagdes e
codificacdes locais e hegemonicas, entendendo que cada cultura, conduz as
percepcoes do corpo e suas significagcdes sendo geradora de codigos e gramaticas.
Como resultado das conversas, a pesquisa revela o desenho como tecnologia de
projecao de ideias, espelhamento do sentipensar, propiciando a percep¢ao do tempo
no espaco, refletindo a relacdo desejo-desenho-designio. Situa-se no campo do
Design discutindo a servico de quem estamos desenhando, e no que tange a
formacao do estudante, pode contribuir para leituras mais criticas e criadoras. Sendo
assim, a pesquisa também pode abrir um debate sobre o desenho na formagao

basica.

Palavras-chave

Desenho; projeto; leitura de mundo; linguagem-acao das formas; mediagao.



Abstract

Oliveira, Luciana Perpétuo de; Farbiarz, Jackeline Lima; Carvalho, Ricardo
Artur Pereira. Towards a pedagogy of drawing for critical and creative
world readings. Rio de Janeiro, 2024. 330p. Doctoral Thesis. Department
of Arts & Design, Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro.
The drawing materializes part of the thought projected in the imagination, a virtual
space that offers the possibility of configuring projections and possibly taking
materiality into a real space, turning ‘being’ into ‘becoming’. Based on theoretical
references that dialogues with the Bakhtin Circle, based on LINC Design, and with
the methodological approach of Design in Partnership, the exploratory, qualitative
and interpretive research aimed to identify the potential of drawing as a language
of forms and a projective activity for critical and creative readings of the world. It
presents fifteen filmed interviews, eight with different professionals, and seven with
residents of the Serra da Capivara National Park region, all of whom with their lives
intertwined with drawing. The premise was that drawing can promote the
perception of the language of forms in the exercise of writing-tracing-outlining-
configuring-outlining what is seen and/or imagined, being a projective activity both
when imagining and when drawing, mediating the creation of forms, a language of
movements that can propitiate readings of local and hegemonic symbolizations and
codifications, understanding that each culture conducts the perceptions of the body
and its significations, generating codes and grammars. As a result of the
conversations, the research reveals drawing as a technology for projecting ideas,
mirroring the feeling-thinking, providing the perception of time in space, reflecting
the desire-drawing-design relationship. It is situated in the Design field, discussing
the service of those we are drawing, and with regard to the student’s formation, it
can contribute to more critical and creative readings. Therefore, the research can

also open a debate on drawing in basic education.

Keywords

Drawing; project; reading the world; language-action of forms; mediation.
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1
Introducgao

[.]

Vamos caminando / Aqui se respira lucha

Vamos caminando / Yo canto porque se escucha

Vamos dibujando el camino (Vozes de um s6 coragdo) / Vamos caminando
Aqui estamos de pie / jQue viva la América!

No puedes comprar mi vida.®

Calle 134

Desenhar o caminho, a trilha, um mapa, um carro, uma roupa, um curriculo de um
curso, o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) de uma escola, uma politica publica,
desenhar o transito da cidade, uma ciclovia, cartas celestes, o simbolo de um grupo,
uma letra e etc. A palavra desenho ¢ utilizada em diversas situagdes nas relagdes
sociais para falar sobre a criagdo das formas, configuragdes que vemos e/ou
imaginamos, que sdo ou podem vir a ser materializadas e mediar as nossas agoes
no espago em meio as praticas sociais diversas. A pesquisa aqui desenvolvida ¢
sobre o desenho, realizada no PPG Design, na area de concentragdao Design e
Sociedade da PUC-Rio, na linha de pesquisa Comunicagdo, Cultura e Artes, no
LINC Design Laboratério Linguagem, Interagdo e Constru¢ao de Sentidos/Design,
e, em didlogo com uma perspectiva em Design na qual me formei, atualmente
chamada de Design em Parceria. Para essa linha de trabalho em Design, as formas
criadas, sejam objetos, simbolos, coisas, elementos, meios, procedimentos,
técnicas, materiais ¢/ou sistemas sao mediadoras de agdes e intengdes, €, nesse
sentido, o desenho aqui € visto como mediador e a pesquisa sobre suas mediagdes.

Na pesquisa de mestrado®, estudamos a media¢do do objeto celular em

contextos formativos na Educagdo Basica. Um dos achados da pesquisa foi uma

3Trecho de Latinoamérica, musica do Calle 13. https://www.youtube.com/watch?v=DkKFJE8ZdeG8§
4 Calle 13 é um grupo de rap de Porto Rico. Composto por René Pérez, vocalista e letrista conhecido
por Residente, Eduardo Cabra, compositor e instrumentista, conhecido por Visitante e Ileana Cabra
Joglar, vocalista, conhecida por PG-13, abordam assuntos socioculturais da América Latina e sdo
apoiadores do movimento pela independéncia de Porto Rico.

5 Co-mover, como ver, comover com celulares: mobilizando os sentidos na produgdo criativa de
leituras e escritas multimodais em processos formativos. Ouvimos educadores de diversos
segmentos sobre suas interagdes com estudantes e escola nas praticas de sala de aula com o
dispositivo mével celular. Quando usados estabelecendo relagdes dos conteudos com a vida pessoal
de cada um e envolvia o grupo, foram considerados produtivos e integradores, e, quando usados para



https://www.youtube.com/watch?v=DkFJE8ZdeG8

questdo levantada por educadores que tinham inserido o dispositivo nas suas
praticas, sobre a dificuldade na avaliagdo de trabalhos feitos em multilinguagens
como videos, animagdes e edi¢des graficas, por exemplo, por serem considerados
criativos, em formatos e meios que nao sao os escritos. O dispositivo celular, meio
de leituras e escritas multimodais, que oferece tipos de participagdo e producao de
conteudo, leituras e escritas politécnicas, polifonicas, polissémicas exige uma
educagdo para a andlise das formas, um exercicio de criagao e de reflexao sobre as
formas criadas, o desenho do todo e os movimentos que o perfazem. Também no
mestrado consolidamos a ideia de que objetos, simbolos, coisas, elementos, meios,
procedimentos, técnicas, materiais e/ou sistemas sdo co-movedores de agdes, no
sentido em que os usos e intencionalidades dos corpos em relagao incluem os
desejos e afetos. Portanto, ¢ dai que se fortalece a ideia da pesquisa sobre o desenho,
onde a mao, parte do corpo intensamente ligada ao nosso sistema somatossensorial,
media a percep¢ao do movimento - acdo -, dando a possibilidade de sentir, perceber,
ver e pensar sobre as formas que criamos, a partir de desejos e pensamentos-
projecoes-reflexdes na interagao e escolhas no desenhar.

Venho trabalhando desde a década de noventa como professora na formagao
em Design em Metodologia Visual e Linguagem Grafica e ha doze anos em projetos
para formag¢dao com professores da Educagdo Basica na interacdo com arte e
tecnologia®. Para possibilitar leituras criticas tanto na formagio em Design como
nos processos pedagdgicos com educadores com o uso de diversas linguagens,
preciso resgatar o corpo relacionando a desenhos e imagens para promover analises
das percepcdes e sentimentos para analisar os significados que a propria forma
ensina, sempre a depender das relagcdes e contextos. Em todos os processos de
trabalho, recorro a autores com os quais venho estabelecendo relagcdes com os
estudos da percep¢ao de Humberto Maturana e sua Biologia do Conhecer, e, as

autoras Fayga Ostrower ¢ Molly Bang, que se apoiam tanto nas pesquisas da Escola

buscas em pesquisas por exemplo, apareceram como formas que perturbam os modos convencionais
de ensino-aprendizagem. https://www.dbd.puc-
rio.br/pergamum/tesesabertas/1712442 2019 completo.pdf.

6 Alguns dos projetos que trabalham com processos formativos envolvendo educadores da Educagdo
Basica: o projeto Oi Kabum! Imagine-se Laboratorio de Arte e Tecnologia na Escola, realizado pelo
CECIP - Centro de Criagdo de Imagem Popular, e, o programa ACESSE — Arte Contemporanea ¢
Educacdo em Sinergia no SESI, Realizado pelo Cidade Escola Aprendiz.
https://oikabumlab.org.br/site/oi-kabum-imagine-se/ e
https://www.portaldaindustria.com.br/sesi/canais/acesse/, acesso em 07/06/2024.
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da Gestalt, quanto em suas experiéncias, trabalhando a percep¢do grafica e
dialogicamente convidando a reflexao sensivel dos participantes.

Com estudantes de design, percebo que ao identificarem no proprio corpo
os processos de significacdo dos movimentos, ficam aliviados em poder dizer o que
sentem diante das formas que veem; na minha percep¢ao nao se sentem autorizados
a falar, observar as qualidades e sentidos de formas e movimentos. E como se
tivessem que, a priori, ter nascido talentosos a ponto de fazer surgir uma forma ideal
a cada exercicio. E quando compreendem que a escolha de formas precisa fazer
sentido para as inten¢des de cada projeto, a depender de cada situagdo, e, que esses
sentidos se relacionam com a forma, e que essas estdo intimamente ligadas aos
movimentos que experienciamos com o corpo, relacionadas as questdes culturais
dos diversos contextos, come¢am a fazer escolhas mais conscientes ¢ menos
submetidas as regras, com atencdo aos marcos sociais, com percepcdes mais
emancipadas. Para exemplificar, para alguns projetos em que vao interagir com a
primeira e/ou primeirissima infancia, ampliam-se as consideragdes sobre o uso das
formas arredondadas ou pontudas, a depender da interagdo e flexibilidades dos
materiais; ou, na cria¢do de identidades visuais, as consideracoes sobre a diferenca
do uso de movimentos horizontais, verticais, diagonais ou em sequéncia, de poucos
ou muitos elementos para cada caso e intengao, se for preciso trabalhar relagdes de
continuidade, seguranga, confianca, ou, que formas podem expressar
posicionamentos firmes, equilibrados, altivos e assim por diante, incorporando
relacdes semioticas.

O mesmo ocorre nos processos pedagogicos com educadores, nos quais me
peguei trabalhando desenhos e imagens para trabalhar reflexdes que fazia com
estudantes de design: as relacdes entre todos e partes nos contextos e configuracoes,
na percepc¢ao dos movimentos, dos sentidos que as formas ganham nas relacdes e
contextos. Desde o trabalho com o uso de linguagens audiovisuais - como
fotografia, animagdo, cartazes, videos, proje¢des mapeadas, infograficos, mapas,
figurinhas de WhatsApp e outras - para conteudos diversos, passando por desenhos
esquematicos para o planejamento do ano, até a escolha da organizagdo da sala para
promover diferentes tipos de acdo, juntar mesas para reunir grupos ou em circulo
para que haja uma convocacao a participacao, ou a consciéncia da forma do corpo,
ao chamar ateng¢do para alguma questdo importante - como, por exemplo, observar

que pode ser agressivo um adulto em pé chamando a atengdo de uma crianga ao
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mesmo tempo que como pode ser acolhedor o adulto se abaixar na altura da crianca
ou se sentar em frente a ela com compreensdo, como se faz em muitas etnias
indigenas. E vejo que o desafio de configurar diferentes formas, materialidades,
condi¢des de espaco e tempo nas relagdes com proximidades e distanciamentos,
todos e partes, promove reflexdes sobre as formas de fazer, agir, criar, recriar. Nesse
sentido, a motivagdo para essa tese sobre o desenho ¢ fruto das inquictagcdes
vivenciadas nessas experiéncias.

No Ensino Superior: no design, nas artes, na publicidade, na arquitetura e
nas engenharias o desenho se faz presente de forma sistematica, uma pratica que
nido € comum em outras areas do conhecimento, embora em diversas areas também
se desenhe. Aprofundando essa reflexdo, nos processos formativos da Educagao
Basica, encontramos o exercicio do desenho de forma sistematica na Educacao
Infantil, mas, 2 medida em que a pessoa aprende a escrever e vai crescendo, o
desenho passa a ser exercitado na escola sobretudo nas aulas de artes, um pouco em
matematica e geografia. Ainda assim, mesmo nas aulas de artes ainda ha vezes,
aparentemente muitas vezes, em que isso acontece de forma nao sistematica, muitas
vezes sendo visto como uma atividade de entretenimento e/ou para aqueles que sdao
inclinados para as artes e/ou tidos como “talentosos”.

Iniciamos o século XXI com enorme expansdo dos meios comunicativos,
uma super producdo de imagens e uma emergéncia de leitura critica das formas das
realidades muitas vezes apresentadas sob manipulagao dos poderes dominantes. O
exercicio do desenho nos faz criar formas materializando pensamentos, delineando
contornos e contextos, espagos e tempos que dio tangibilidade as nossas percepgdes
e intengdes repletas de significado, e, na medida em que fazemos parte de redes
culturais, o desenho também revela percepcdes que encontram conexdo social.
Desenhar faz materializar parte do pensamento projetado na imaginacgdo, esse
espaco virtual que nos da a possibilidade de elaborar muitas proje¢des e porventura
tomar materialidade no espago real, tornar ser o vir a ser.

Com isso, essa pesquisa se dedica ao desenho como atividade projetiva
mediada pelo corpo, entendendo o desenho como exercicio materializador de parte
do visto e/ou imaginado, € o corpo como mediador de uma linguagem do
movimento que incorpora significacdes na sua acao - uma linguagem das formas -,
que pode propiciar leituras de mundo criticas, refletindo também sobre quem

desenha e/ou da os contornos que desenham os contextos sociais em que vivemos.
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Portanto, o tema de pesquisa ficou assim configurado: o desenho, visto
como linguagem das formas e atividade projetiva. Muitas perguntas permeiam as
reflexdes que movem essa pesquisa como indicadores iniciais: por que, na educagdo
formal, desenhamos continuamente no periodo da Educacdo Infantil, mas, ao
comecar a alfabetiza¢do e seguir no Ensino Fundamental, gradativamente some o
desenvolvimento da habilidade do desenho? O desenho, nessa aplicacdo, serviria
apenas ao desenvolvimento da coordenagdo motora fina, para o desempenho da
escrita? Que espagos o desenho, como atividade que mobiliza o corpo ao desenhar,
poderia ocupar nos processos formativos? Algumas culturas, como etnias
indigenas, que fazem uso do desenho corporal, trabalham desenhando em seus
processos de ensino-aprendizagem? Que leituras e escritas sdo possibilitadas pelo
exercicio do desenho? O que o desenho como meio e procedimento media? Como
o desenho ¢ visto socialmente j& que encontramos vasta pesquisa sobre o desenho
nas infincias, mas em outras faixas etarias as pesquisas sdo encontradas dentro de
areas especificas? O que o exercicio do movimento através do desenho visto como
atividade projetiva poderia contribuir para desvelar, revelar codigos e
enquadramentos no universo multimodal que nos permeia? Essas e outras perguntas
fizeram parte do processo de escolha do foco de investigac@o e contribuiram para a
formulagdo da questiao de pesquisa: Como o desenho visto como linguagem das
formas e atividade projetiva pode impactar nas leituras de mundo criticas e
criadoras? Sendo assim, as perguntas também foram apoio na configuragdo do
objeto da pesquisa: conversas sobre o cotidiano de pessoas que tem a vida
atravessada pelo desenho. Portanto, dando forma ao corpus para o campo da
pesquisa: pessoas de diversas areas do conhecimento que tem a vida atravessada
pelo desenho. Oito com profissionais diversos, e sete com moradores da regidao do
Parque Nacional da Serra da Capivara.

Como entendemos linguagem como agdo (Bakhtin, 1993) e acdo como
linguagem (Maturana, 2018), pressupomos que o desenho pode promover a
percepcao de linguagem das formas no exercicio de grafar-tragar-contornar-
configurar-delinear o visto e/ou imaginado, sendo também, uma atividade projetiva
tanto ao imaginar quanto ao desenhar no papel. Uma experiéncia que possibilita
lidar com a criagdo das formas, uma linguagem dos movimentos que pode propiciar
leituras de simbolizacdes e codificacdes locais e hegemonicas, entendendo que cada

cultura, do local ao global, conduz as percepgdes do corpo e suas significagdes em
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cada contexto. Consideramos também, que o desenho promove a experiéncia de
criacdo de uma diversidade de formas que s3o e podem vir a ser materializadas, ¢
da percepcao do movimento sendo significado na acao do corpo em relagdo, gerador
de codigos e gramaticas.

Nosso pressuposto conflui com os pensamentos do filésofo e educador
Paulo Freire, que entende a leitura de mundo antes da leitura da palavra (Freire,
2011), e da artista e educadora polonesa naturalizada brasileira, Fayga Ostrower,
que afirma ser o desenho uma habilidade corporal que estabelece conexdes do corpo
no espaco e o situa espacialmente (Ostrower, 2004). Percepgdes espaco-temporais
do corpo promovem compreensdes estruturais de linguagem, o entendimento de
inimeras grafias, materiais € imateriais a0 mesmo tempo, logicas e poéticas, fazem
alusdes aos sistemas concretos e abstratos. O desenho mobiliza o corpo inteiro. A
imaginacao projeta espagos-tempos virtuais nos quais o corpo estd implicado, e, ao
transpor a imagem-cenario-a¢do da imaginac¢ao para uma superficie, a mao (com
todas as suas redes neuronais) conduz a linha para captar e apresentar um pouco do
que percebemos, fazendo sinteses e adaptacdes com o aporte das técnicas e
materiais.

Sendo assim, como objetivo geral a pesquisa buscou identificar
potencialidades do desenho como linguagem das formas e atividade projetiva para
leituras de mundo criticas e criadoras. Portanto, abordamos os envolvimentos que
o desenho, como atividade projetiva e exercicio de dar forma, pode vir a ter com as
leituras de mundo criticas e criadoras, j4 que consideramos que as formas dos
mundos e as formas de fazer mundos, que permeiam as praticas sociais nas diversas
culturas, sdo pedagogicas, t€ém suas estéticas, suas poéticas e revelam éticas e
politicas exercidas por todos nds que fazemos parte das culturas. Nesse sentido, ¢
uma pesquisa sobre o desenho menos como linguagem artistica, € mais sobre uma
linguagem que exercita formas e movimentos, formando percepcdes e
conhecimentos através da experiéncia mediada pelo desenhar.

Como objetivos especificos: 1) Apresentar a fundamentagao tedrica que
apoia a conceituacdo do desenho como linguagem das formas e atividade projetiva;
2) Apresentar a fundamentagao tedrica que mostra o desenho como linguagem das
formas e atividade projetiva mediando codigos e praticas sociais; 3) Desenhar a

metodologia e o campo apresentando os entrevistados de diversas éareas do
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conhecimento, suas perspectivas e experiéncias com o desenho; 4) Analisar os
resultados promovendo a discussio na pesquisa.

Enfatizamos que, embora a pesquisa tenha buscado identificar o desenho
como linguagem das formas e atividade projetiva para leitores de mundo criticos e
criadores em diversas dreas do conhecimento, consideramos que para o Design, no
que tange a formagdo do estudante, pode contribuir para que este integre a
universidade com repertorio e vocabulario mais sensiveis, com uma percepgao de
contexto mais ampla. No que tange a produ¢do de Design, pode vir a ganhar
diversidade nas atuagdes, com uma visdo sistémica mais amadurecida, podendo
refletir e criar outras formas de fazer que ndo sdo comumente produzidas para o
mercado de consumo. Socialmente, acreditamos que possa contribuir para a criagdo
e afirmagdo de outras formas de viver e de se relacionar que unem pensamento e
pratica, razdo e emocgao, o logico e o poético, a ética e a estética, num corpo que
sente, pensa e age integradamente. E que, essas reflexdes possam abrir um debate
sobre o desenho na aquisi¢do de conhecimento, com sua presenga na formacao
humana desde uma Educagao Basica contribuindo para leituras criticas e criadoras
da linguagem das formas.

Essa pesquisa foi realizada no LINC Design, caminhando pela minha praxis
em design na perspectiva do Design em Parceria, e a pratica da Lavagdo de
Palavras’ que venho exercitando ha mais de uma década com minhas parceiras de
conspiragdo. Lugares e experiéncias que me fazem refletir sobre nomeagoes, formas
e significados nas praticas sociais e me colocam em dialogo com reflexdes contra
hegemonicas nos modos de fazer mundos como as Epistemologias feministas ndo-
brancas, o grupo Modernidade/Colonialidade, as Epistemologias do Sul e a
cosmovisao quilombola contra colonial de Antonio Bispo dos Santos, Négo Bispo.
No LINC Design, nos baseamos nas reflexdes do Circulo de Bakhtin, e refletimos
sobre o design sob a perspectiva da linguagem, da interagdo e criagdo de sentidos,

percebendo o fazer do design no entre das leituras de mundo. Encontramos na

7 Lavagdo de Palavras é uma agfo politico-poética, que com Noale Toja, Soraia Melo e Tatiana
Martins, venho realizando em diversos lugares como a Secretaria de Educagdo do Rio de Janeiro
(SEEDUC), o Ministério Publico do Rio de Janeiro, conferéncias e congressos, como em pequenas
rodas em projetos de educacao e satide, escolas, assembleias e ocasides pontuais como a Semana do
Bebé na Unidade Materno Infantil (UMI) na Penitenciaria Talavera Bruce, presidio feminino
localizado no complexo de Gericind em Bangu. Essa acdo parte de nossos questionamentos e
proposigdes no nosso trabalho cotidiano no Centro de Criagdo de Imagem Popular (CECIP).
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abordagem metodolégica do Design em Parceria, baseada no trabalho de Ana
Branco e José Luiz Ripper®, uma prética que desenha, projeta a partir das relagdes,
criando coisas, meios e procedimentos em relacgao.

Partindo desse chdo ¢ que entendemos a criagdo e producdo material e
imaterial, utilitirio-simbélica’, na qual pessoas-seres-entes-individuos-coletivos e
artefatos-instrumentos-coisas se encontram em interagdo mediando e mediados por
linguagens, usos e intengdes em suas condutas. Portanto, entendemos coisas,
objetos, sistemas, técnicas, materiais, meios, e procedimentos como co-movedores
de praticas sociais junto aos seres, individuos, entes, coletivos. Assim sendo, o
desenho na pesquisa ¢ entendido como mediagdo co-movedora.

A pesquisa se configura como exploratoria, qualitativa interpretativista,
com entrevistas em modo de conversas em meio a producdo de um video
documentario numa perspectiva metodoldgica de Historias de Vida e Formagao
(Josso, 1999). Para o percurso da pesquisa, o cinema de conversagdo (Coutinho,
2013) para as entrevistas e recortes, e, para analisar o discurso, as percepgdes e
praticas sociais, uma abordagem bakhtiniana mesclando com um método
cartografico (Kastrup, 2020). No sentido de pretender com a investigacdo tedrica,
promover uma pratica transformadora, segue uma perspectiva freireana'’.

O campo esta dividido em dois momentos: um pré-campo, fazendo uma
investigacdo a partir de depoimentos em audio com a inteng¢do de tatear o tema,
ouvindo um grupo diverso sobre suas emog¢des e experiéncias com o desenho, e o
campo propriamente dito, fazendo entrevistas gravadas em video com dezesseis
(16) pessoas que atuam em diversas areas do conhecimento, que ndo sio
necessariamente desenhistas, mas que tem o seu trabalho atravessado pelo desenho.
Metade dos entrevistados moram e trabalham em torno do Parque Nacional da Serra

da Capivara - PI, onde fica a maior concentracdo de desenhos rupestres do mundo.

8 Inspirados em autores como Paulo Freire, Nise da Silveira, Victor Papanek, Humberto Maturana,
Félix Guattari, André Leroi-Gourhan dentre outros.

° Entendemos que néo hé o util sem significagdes e simbolismos nem o simbdlico sem utilidade.

10 Autoras e autores em confluéncia (Bispo, 2023, p.14) nas reflexdes da pesquisa serdo citadas e
citados - a0 menos na primeira citagdo -, com seus nomes inteiros para identificagdo de género, sua
profissdo, local de onde vem e o lugar de onde falam, ja que estamos trabalhando com diversas
concepgdes, com atengao em dialogar com diferentes perspectivas, pesquisando o desenho de forma
expandida, fora da sua finalidade hegemonica. Por isso teremos mulheres e homens de etnias
diferentes em quantidades aproximadas entendendo que sdo diferentes experiéncias nas formas de
sentir, pensar e estar no mundo.
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Dessa forma, os didlogos apresentados nesta pesquisa estdo relacionados as praxis
onde o desenho acontece.

Para organizar os capitulos vamos usar a sistematizacao organizada por
Fayga Ostrower no seu livro Universos da Arte quando ministrou um curso de arte
para funcionarios de uma grafica: linha, superficie, volume, luz e cor - elementos
formais que compdem a percepcao de um todo multissensorial e multidimensional.
Com isso, os capitulos 1, 2 e 3 constituem a organizagao e o referencial tedrico da
pesquisa. O capitulo 4 e 5 integram a escolha dos caminhos metodoldgicos a serem
percorridos, as defini¢des do campo, as entrevistas e a andlise do campo com 0s
resultados encontrados. Por fim, no capitulo 6, trazemos a discussdo da pesquisa
com a intencdo de promover um futuro debate sobre o desenho como atividade
projetiva e linguagem das formas para leituras de mundo criticas e criadoras.

Assim, no capitulo 1. Introduc¢io, apresentamos o desenho da pesquisa: as
motivagdes, 0 tema, a questao, os pressupostos, os objetivos - geral e especificos -,
a justificativa, a relevancia, as linhas gerais do referencial tedrico, abordagens e
metodologias, o contexto, e, em seguida, um panorama da organizacdo dos
capitulos.

No capitulo 2. Linhas: delineando pensamentos que dio sentido a essa
pesquisa, tem como objetivo presentar a fundamentagdo tedrica que apoia a
conceituagao do desenho como linguagem das formas e atividade projetiva e baseia
as reflexdes da pesquisa. A introdugdo parte do elemento visual “linha” que media
o desenho, os conceitos que estamos trabalhando sobre linguagem, cultura, grafias
e movimento. Analisamos o desenho sob dois aspectos: o desenho como linguagem
do movimento, acao das formas trazendo exemplos de mediacdes com desenho, e,
o desenho como atividade projetiva mobilizadora do corpo. Ao fim do capitulo

trazemos as reflexdes sobre as linguagens como acdo e projecdes das formas.

No capitulo 3. Superficies: desenhos e mundos, tem como objetivo
apresentar a fundamentacdo tedrica que mostra o desenho como linguagem das
formas e atividade projetiva mediando codigos e praticas sociais. A introdugao parte
do elemento visual superficie fazendo um paralelo com a producio de espagos e
imagens na producao de culturas. Analisamos pensamentos que se materializam nas

praticas sociais em grafias e padrdes, conjuntos de significagdes na linguagem das
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formas visiveis e invisiveis. Ao fim do capitulo refletimos sobre as leituras de

mundo criticas e criadoras.

No capitulo 4. Volume: metodologias, abordagens, campo da pesquisa e
perspectivas sobre desenhos, tem como objetivo desenhar a metodologia e o
campo apresentando os entrevistados de diversas areas do conhecimento,
atravessados pelo desenho. Na introdugdo partimos de uma analogia com o
elemento visual volume que tem a funcao de gerar profundidade, para descrever as
metodologias, escolhas, técnicas trabalhadas e apresentar perspectivas de
experiéncias de dois grupos de entrevistados no campo: um grupo de oito (8)
pessoas que tem seu cotidiano atravessado pelo desenho seja no trabalho ou em
qualquer dimensao da vida, e, um grupo de sete (7) entrevistados que vivem e
trabalham na regido do Parque Nacional da Serra da Capivara. Apresentamos um
pré-campo para elaborar o campo, e 0 campo com entrevistas, transcri¢des e sele¢ao
dos trechos, realizando uma primeira analise do primeiro corte das entrevistas a
partir de palavras que se relacionavam ao desenho como linguagem das formas e

atividade projetiva.

No capitulo 5. Luz: destaques (resultados) da pesquisa, tem como
objetivo analisar os resultados promovendo a discussdo na pesquisa. Na introdugao
partimos da luz como elemento visual tem a fun¢do de dar destaque, valorizar,
reconhecer importancias no contexto. A partir do primeiro corte fizemos o segundo
corte ¢ uma segunda andlise relacionando e reunindo trechos dos varios
entrevistados que se relacionavam aos temas leitura das formas, atividade projetiva
e desenhos de mundo. Assim destacamos potencialidades do desenho que
acreditamos que possam contribuir para leituras criticas e criadoras de mundo.

Por fim, no capitulo 6. Cor: emocdes e discussio na pesquisa
apresentamos uma sintese do trabalho inspirados partindo da cor como elemento
visual que tem a funcdo de emocionar, colorindo os resultados obtidos.
Apresentamos também uma reflexdo a respeito do desenvolvimento dessa pesquisa,
o caminho percorrido, possiveis contribuigdes deste estudo e propostas de

continuidade.
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2
Linhas: delineando pensamentos que dao sentido a essa
pesquisa

Neste capitulo temos o objetivo de apresentar a fundamentacgao tedrica que apoia a
conceituacdo do desenho como linguagem das formas e atividade projetiva.
Delinecamos confluéncias (Bispo, 2015) de cosmovisdes, percepcoes
epistemologicas, ontoldgicas e gnosioldgicas que animam essa pesquisa € nos
apoiam na elabora¢do da concepgao de desenho como linguagem das formas e
atividade projetiva que mediam c6digos e praticas sociais. Partimos de reflexdes de
Fayga Ostrower sobre a linha (2004, p.53), que conduz a forma e, desenhada,
produz registro de movimento, e desenhamos duas linhas confluindo autores para
os quais o tema da linguagem se realiza na a¢ao do corpo situado no espaco, criador
de formas, produzindo imagens em sinteses, simbolos, codigos, convengoes e
gramaticas que regem culturas nas interagdes entre pessoas, coisas, elementos,
entes, e espacos'!. Sendo assim, o capitulo foi desenhado da seguinte forma: 1) O
desenho como linguagem do movimento, a¢ao das formas. Uma concepcao de
linguagem como agdo, portanto, linguagem-ac¢do'? das formas, uma linguagem do

movimento que o exercicio do desenho pode possibilitar sua projecdo e

! Para me referir aos seres, no sentido das varias existéncias, ou para explicitar as relagdes entre as
diversas existéncias (como elementos, entes, pessoas, coisas € espagos), optei por usar a forma entre
hifens: elementos-entes-pessoas-coisas-espagos. Uma tentativa de desfazer as conotagdes
hierarquicas que costumamos identificar entre pessoas e coisas e desfazer a separacdo entre pessoas
e espagos, colocando em relacdo as formas em interagdo. Este trabalho ¢ dedicado a linguagem das
formas e seus sentidos em interacdo, portanto esta sendo importante entender os elementos quaisquer
em rela¢do, e ndo usar palavras como sujeito e objeto ja que sdo formas ligadas a conceitos
trabalhados com outras finalidades.

12 A partir desse momento do texto a palavra linguagem sera usada como linguagem-agdo. Maturana
chama de linguajeio, mas como essa ¢ uma palavra pouco conhecida e necessita de aproximagao
com suas ideias, optei por explicitar o significado para que a propria forma possa contribuir para o
entendimento de que a ag¢do do corpo déa vida ao verbo, portanto da vida as formas. (Mudei essa
palavra inimeras vezes durante o processo da pesquisa. Primeiro, usei a palavra de Maturana
linguajeio, mas ao ler para amigas que ndo conheciam a expressdo, consideraram hermético para
uma tese que pretendia gerar discussdes sobre o assunto. Com isso, passei a usar linguagem=acao
das formas para dizer que as palavras significavam a mesma coisa. Depois entendi que o que mais
importava era falar sobre a acdo das formas, e que, como entendo que a agdo constitui a linguagem,
passei a usar agdo-linguagem das formas. Em seguida, achei que deveria usar apenas agdo para
simplificar, e, perdeu totalmente o sentido do que queria dizer. Voltei com agdo-linguagem mas na
leitura de parceiros do grupo de pesquisa estranharam. Pois bem, decidi por linguagem-agdo das
formas ja que estou me referindo a linguagem dos movimentos que constituem as formas, logo das
acdes. E na expressdo linguagem-acdo das formas, a palavra agdo vem seguida do complemento das
formas. Sendo assim, ficou escolhida para essa tese a locugdo linguagem-acdo das formas).
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materializacdo, e, exemplos de mediacdes com desenhos na linguagem-agao das
formas em meio as interagdes sociais, dialogando com Fayga Ostrower, o Circulo
de Bakhtin, Humberto Maturana, Molly Bang, Paulo Freire, Fernand Deligny e
Patricio Guzman; 2) O desenho como atividade projetiva mobilizadora do
corpo. O corpo como meio que percebe através dos sete sentidos e vivencia os
processos de significagdo a partir dos seus movimentos no espago, e que, através do
desenho, exercita, sente e pensa a linguagem-a¢ao das formas na conexao mao-
corpo-cérebro'®, dialogando com Humberto Maturana, Sidarta Ribeiro, Miguel
Nicolelis, Nazareth Castellanos e Antonio Damasio. Por fim, incluimos uma

reflexdo sobre o capitulo: ler as formas para ler o mundo.

2.1 O desenho como linguagem do movimento, agao das formas

Para ler as formas, o desenho esta sendo apresentado através do elemento /inha que
lhe confere materialidade, como linguagem do movimento e como mediagdao do
visto e/ou imaginado, com o intuito de observar a a¢do das formas para além do
desenho propriamente dito, mas que delineiam as grafias'* cotidianas. As linhas niio
existem na natureza (Ostrower, 2003), ndés as desenhamos concreta ou
imaginariamente para dar contorno ao que capturamos das nossas percepgoes do e
no espaco. Na percepcao dos limites entre um corpo e outro, a linha registra o entre
das diferentes materialidades conduzindo o contorno de formas, que se torna visivel
nos desenhos, feitos pelo corpo através da mao na agdo do movimento percebido
e/ou imaginado no cérebro. Sendo assim, o uso da linha pelo desenho torna possivel
o exercicio da ac¢do das formas, uma percep¢do que pode possibilitar leituras de
codigos e convengdes, modelos locais, globais, centrais, marginais, periféricos,
hegemonicos, especificos, genéricos e etc., sendo assim, possibilidade potente para
as leituras criticas e criadoras das realidades. A linha, como recurso grafico, media

o desenhar, material ou imaterialmente (imaginagdo), para configurar o que

13 Para ndo apresentar uma separagdo entre corpo € mente, optei por materializar o funcionamento
do corpo ao desenhar: mao-corpo-cérebro. Essa ¢ uma alegoria que estou trabalhando

14 Sufixo usado para indicar escrita, descrigdo ou registro, para descrever o registro do movimento
da acdo-linguagem das formas e suas gramaticas: coreografia, geografia, bibliografia, biografia,
radiografia, mimeografia, infografia, museografia e etc.
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percebemos das formas no mundo: elementos-entes-pessoas-coisas-espagos em
interagdo, dando dire¢des e sentidos.

Percorrer caminhos, fazer ligagdes na imaginacdo ou registrar em alguma
superficie, fazer gestos para dizer coisas, sdo a¢des mediadas por uma forma que
poderiamos desenhar com uma linha, assim como um pesquisador elabora seu
objeto de estudo ou propde um conceito dando contorno a um conjunto de
elementos em relagdo perfazendo uma forma. Esse tracado invisivel se da individual
e também socialmente, quando consensuamos linhas que contornam diversas
relagdes que sistematizamos, parametrizamos, organizamos, como ¢ o caso das
formas de viver nas cidades, no campo ou na floresta, como as formas de vestir, ou,
das relagdes de classe, raga e género no sistema capitalista e etc. Portanto, com as
linhas desenhamos o que vemos e o que ndo vemos, individual e coletivamente.

A linha liga, relaciona, conduz concreta e abstratamente o que ¢ visto,
vivenciado ou imaginado, e o desenho no uso e intengdes do pensamento, exercita
a linha materializando, tornando visivel e tangivel a projecdo da ideia. Para a artista
Fayga Ostrower (1963, p. 55), que deixou um legado como educadora, “o desenho
¢ a esséncia mesma da arte, a forma mais direta, a mais intima, o processo mais

b

puro da linguagem artistica.” Acreditava que a linguagem artistica ndo ¢
exclusividade do artista, mas do desenvolvimento de processos criadores de todas
as pessoas e seus fazeres, porque, no desenho, a linha configura a grafia da forma.
Nesse sentido, se relaciona ao pensamento de Freire, para quem ler o mundo
antecede a leitura das palavras.

Uma das referéncias em que Fayga se embasava para analisar as formas ¢ a
teoria da Gestalt, na tradugdo do alemao, teoria da Forma, que reuniu pesquisadores
do fim do século XIX e inicio do XX em torno do fendmeno da percepcao. Para
esses pesquisadores era importante identificar como humanos elaboravam a
compreensdo das realidades. A partir de experimentos, sobretudo observando
estimulos oOpticos, verificaram que a percepg¢ao visual se dava de maneira dindmica
- a depender das relacdes entre elementos participantes de cada contexto -, entre as
formas perfazendo totalidades e partes em constante movimento. E mais, a
depender também das experiéncias anteriores € que constituem a vida do

observador, porque a funcao fisioldgica do olho informa a percepgao que organiza

0s componentes no processamento mental na elaboracao dos todos.
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A partir de uma abordagem qualitativa, a teoria da Forma aborda os
fendmenos pela compreensdo de que “o todo ¢ mais do que a soma das partes”'?,
de que a percepcao de totalidade esta além da adigdo, o todo € integragao e sempre
constitui sintese (Ostrower, 1998, p.70). Quando elementos se integram, formam
todos e dessa integracdo apresentam qualidades na composi¢do grafica, uma
caracteristica que se expande para composi¢des diversas nas relagdes sociais entre
os corpos na vida cotidiana. Numa observagdo do clima, quando observamos o
sentido do vento com determinada temperatura e ambiente, lemos se vai fazer um
temporal, ou se vem chuva fina por exemplo. Se formos fazer um bolo, a mesma
receita feita com materiais de marcas diferentes ou, em formas, fogdes ou
temperaturas distintas, vai apresentar diferentes qualidades. Nao € possivel retornar
as partes como eram antes, €, se forem separadas por algum motivo, formam outras
totalidades.

Os estudos da Gestalt'® identificam fatores que influem na percepgio das
relacdes que integram, desintegram e reintegram todos e partes, que ficaram
conhecidos como principios da Gestalt. Sao eles: unidade, unificacao, segregacao,
semelhanca, continuidade, proximidade, fechamento e pregnancia. Os trés
primeiros - unidade, unificacdo e segregacdo - se referem a essa caracteristica da
percepgao de agrupar e separar a0 mesmo tempo, na medida em que agrupamos um
conjunto o destacamos do fundo, formas viram figuras e outras viram fundo; isso
acontece pelas relagdes dos outros fatores semelhanga, continuidade, proximidade
e fechamento, onde produzimos percepcdo de integragdo, por exemplo, por
semelhanca e/ou continuidade de cor, formas, ritmos, materiais ou proximidade dos
elementos, a ponto de produzir fechamentos. Assim, foi identificado também que
quando ha uma integragao forte, a ponto de simplificar a forma e manter o sentido,
ha também pregnancia na composi¢ao formal, como acontece com logos e simbolos
fortes, ideogramas, pictogramas, escritas logograficas como as chinesas, rupestres

e outras. Ao caracterizarem esses principios configuradores de formas, as pesquisas

15 Defini¢do de Max Wertheimer, um dos tedricos da Gestalt.

16H4 escolas da Gestalt por todo o mundo e pesquisadores de multiplas areas do conhecimento que
se dedicam a teoria da Gestalt. A publicagdo Gestalt Theory, publicada trés vezes ao ano, atualiza
estudos interdisciplinares que envolvem assuntos relacionados a estudos literarios, topicos de
estudos literarios, psicologia, psicanalise, medicina, clinica médica, psiquiatria, psicoterapia,
matematica, historia e filosofia, ciéncias sociais, sociologia, estruturas sociais, interagdo social,
populagdo, antropologia social. https://sciendo.com/journal/GTH, acesso em 10/06/2024.
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da Gestalt acabaram produzindo reflexdes que revolvem outras questdes como
identidade, significados, sinteses e complexidades.

Todas as relagdes formais estdo condicionadas as experiéncias de vida das
memorias e corpos de cada um, “qualquer percepcdo abrange um ato criador”
(Ostrower, 1998, p.71), e criamos individual e coletivamente no que nos une. A
forma tem uma dinamica no espago, contém movimentos em ag¢ao, ¢ o tipo de agao
que envolve os elementos no todo confere qualidades de linguagem. Nesse sentido,
dividimos esse topico em dois temas, um para falar da a¢do das formas e outro para

falar das formas como mediadoras em linguagem.

2.1.1. O desenho como linguagem do movimento, agao das formas

No LINC Design, nossas pesquisas perpassam o pensamento do filésofo da
linguagem russo Mikhail Bakhtin, para quem linguagem ¢ agdo. Bakhtin descreve
o movimento da ac¢do humana como dialdgica, polifonica, exotdpica e
heterogldssica, e desenha com sua perspectiva filos6fica o movimento - a
arquitetonica - da agdo, que identifica como linguagem. D4 énfase ao ser-evento em
linguagem, sem alibi na vida, que assim participa de um vir-a-ser constante ¢
encarnado. Para ele, “ndo ¢ a atividade mental que organiza a expressdao, mas, ao
contrario, ¢ a expressdo que organiza a atividade mental, que a modela e determina
sua orientagdo” (Bakhtin, 2006, p.114). O corpo, veiculo do ser-evento, com todos
os recursos que os orgdos dos sentidos proporcionam, deixa os rastros que, em
relagdo tanto individual como social-coletiva, se comunicam: “[...] enquanto
expressao material estruturada (através da palavra, do signo, do desenho, da pintura,
do som musical, etc.), a consciéncia constitui um fato objetivo e uma forga social
imensa” (Bakhtin, 2006, p.120). Ao identificar os agentes e os lugares, os todos que
perfazem configuracdes, nos mostra os transitos onde nos movemos nos entre-
lugares. obre a palavra como expressdao do encontro entre interlocutores, Bakhtin

comenta:

[...] toda palavra comporta duas faces. Ela ¢ determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de
expressdo a um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relagdo ao
outro, isto €, em ultima analise, em relacdo a coletividade. A palavra é uma espécie
de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra ¢ o territorio
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comum do locutor e do interlocutor. [...] a palavra, como signo, ¢ extraida pelo
locutor de um estoque social de signos disponiveis, a propria realizagao deste signo
social na enunciagdo concreta ¢ inteiramente determinada pelas relagdes sociais.”
(Bakhtin, 2006, p.115)

E se a palavra ¢ uma forma de encontro, o ser que usa a palavra ¢ evento,
que se faz ao olhar do outro e em diversos contextos fazendo uso das palavras a
partir das intencdes nas agdes. Sobre as relacdes que interferem nas nossas
projegcdes e percepcdes enquanto ser-evento, Bakhtin (2019, p.51) descreve a
dinamica da acdo: nao ¢ minha propria perspectiva que molda minha visao do
mundo, mas sim a maneira como me vejo através dos olhos dos outros. Nao hd uma
clara distingdo entre o que ¢ interno e externo, ¢ como se estivesse observando
minha propria imagem na auséncia de mim mesmo, refletido no espelho, onde
minha identidade se mistura com a do outro.

Na experiéncia do corpo no espago e em relagdo com os outros corpos, seres
e coisas, estamos em ac¢do. O corpo ¢ uma referéncia comum que tanto nos iguala
quanto nos diferencia, enquanto humanidade as similaridades dos nossos corpos ¢
suas relagdes com o espaco e tempo nas nossas interagdes produzem experiéncias
diversas e singulares, e, enquanto individuos, nossos corpos sdo diversos e
experimentam espacos e tempos, interagdes com outros corpos que Vao
promovendo acordos locais de convivéncia e tornando cada experiéncia singular.
Nesse sentido, Fayga ressalta a condi¢do espacial dos corpos e como estdo

imbricados as nossas percepgoes:

Descobrir o espago e descobrir-se nele representa para cada individuo uma
experiéncia a um s6 tempo pessoal e universal. A partir dos primeiros movimentos
fisicos do corpo, a crianca comega a ensaiar o espago, a discerni-lo e a conhecé-lo,
a vivencia-lo, vivenciando a si mesma, consciente e inconscientemente. Sdo
processos que se interligam ao proprio curso de estruturacdo da percepgdo
consciente, as possibilidades de a pessoa sentir e pensar se dentro do meio ambiente
em que vive. (Ostrower, 2004, p. 13)

A materialidade expressiva dos movimentos visualizados no desenho, na
pintura, na dang¢a, na musica ou em qualquer manifestagao artistica, ndo ¢ diferente
da materialidade expressiva dos movimentos que exercemos na vida cotidiana na
acao pedagogica, politica, administrativa, policial e etc. S0 movimentos originados
de corpos que sentem e pensam em ac¢do. Assim como para Bakhtin, para Fayga
(2004, p. 25) a conexao da acdo com o contetdo expressivo € imediata, seja na arte

ou na vida cotidiana, sem necessidade de simbolos intermediarios para nossa
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compreensdo. Quando observamos uma pessoa agitada ao lado de outra serena,
instantaneamente relacionamos essa percepg¢ao com nossas proprias experiéncias
de ritmo de vida, conflito ou tranquilidade, uma compreensao que ocorre de maneira
direta. Nesse sentido, a imagem vista ou imaginada, quando desenhada, passa pela
experiéncia corporea, capturando dados objetivos e transbordando, ao mesmo
tempo, toda subjetividade de quem desenha. Dessa forma, se pode analisar o
movimento descrito e o expresso. A linha que desenha o conjunto tem o ponto de
vista do desenhista com todos os elementos em acao.

Se para Bakhtin linguagem ¢ acdo, para o bidlogo chileno Humberto
Maturana, a propria agdo ¢ linguagem e usa a expressao linguajeio para identificar
que a linguagem esta contida na agdo. As vivéncias do corpo com o espaco € o
tempo, em relacdo ao outro - outros corpos - € ao mundo ao redor, vao fazendo a
acdo constituir linguagem. Esse corpo que percebe, significa e conhece, nos
possibilita diversidade nas nossas comunicagdes, combinando codigos. Maturana
conta que encontrou a linguagem por meio da Biologia, levando-o a formular que
vivemos em coordenagdes de coordenagdes de condutas'’ que movem redes de
conversagdes, as quais produzem cultura. Assim, nos ajuda a entender que o

linguajeio’® desenha culturas, e que as narrativas no /inguajeio sdo atos no espago

17 para Maturana a linguagem consiste num operar recorrente, em coordenacdes de coordenagdes
consensuais de conduta ou coordenacdes de coordenagdes de acdes, envolvem os nossos afazeres
mediados por meios como palavras, imagens, coisas, alimentos, vestuario, relagdes, sistemas, tipos
de procedimentos e etc., que significam consensuados socialmente na rede de conversagdes e
produzem cultura. Nesse sentido, os significados culturais das nossas producdes materiais e
simbdlicas coordenam as coordenagdes de conduta.

18 Linguajeio de Maturana vem da palavra lenguaje em espanhol, a tradu¢do em portugués onde a
palavra linguagem ¢ escrita com g, poderia ser traduzida na forma linguageio com g, mas nas
publicagdes traduzidas a palavra ¢ escrita com j. A opg@o por manter o termo em espanhol parece
ser devido ao termo ter sido criado por um chileno, assim como, muitas vezes, se usa termos em
inglés para palavras criadas por pessoas da lingua inglesa e assim por diante. Essa discussdo ¢
interessante para as questdes de forma/significado. Maturana usa o verbo linguajear em espanhol
entdo poderia ser mantido o j, mas usar o verbo ja que ele se refere a agdo. Poderiamos pensar que
o termo da agdo em linguagem seria linguagear, justamente para se diferenciar de linguajar como
foi grafado na citagdo a seguir, palavra que existe no portugués. No entanto, linguajar em portugués,
embora se refira ao substantivo linguajar, também ¢é verbo e se refere ao modo da agdo de falar, o
como se fala que pode ser inclusive sem falar, ao tipo, ao jeito, “um linguajar doce”, um linguajar
engragado, grosseiro ¢ etc., que adjetivamos qualificando a forma da linguagem-agao. Nesse sentido,
o substantivo-verbo linguajar em portugués serve também ao verbo linguajear de Maturana. Essas
questdes nos importam ja que tornam vivo o debate sobre os significados que, tanto mostram que
nomeamos para dar contorno aos sentidos quanto os sentidos ddo contornos as palavras, e que, as
normas nem sempre ddo conta de abranger as possibilidades das formas na lingua, e que a vida
vivida e contextualizada vai atualizando os sentidos.

No Michaelis: verbo intransitivo: dar a lingua; falar excessivamente; substantivo masculino: modo
de falar caracteristico de uma pessoa ou de um grupo de pessoas; dialeto, fala, linguagem: O
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em relacao.

A linguagem como fendémeno, como um operar do observador, ndo ocorre na
cabeca nem consiste num conjunto de regras, mas ocorre no espacgo de relagdes ¢
pertence ao ambito das coordenagdes de a¢do, como um modo de fluir nelas. Se
minha estrutura muda, muda meu modo de estar em relacdo com os demais e,
portanto, muda meu /linguajar. Se muda meu linguajar, muda o espago do
linguajeio no qual estou, ¢ mudam as interagdes das quais participo com meu
linguajeio. Mas a linguagem se constitui ¢ se da no fluir das coordenagdes
consensuais de acdo, e nao na cabega, ou no cérebro ou na estrutura do corpo, nem
na gramatica ou na sintaxe. (Maturana, 1998, p.27 e 28)

Desenhar nos faz experimentar os movimentos em a¢do, uma acao
reconhecida por outros seres!® de acordo com a experiéncia de quem vé e, assim,
atravessa linguas e outros cddigos de forma um pouco mais proxima, porque quem
1€, o faz com os seus referenciais da a¢do do seu corpo no espaco. As palavras
também desenham agdes, o verbo fala sobre a agdo, puro movimento. Como
codigos sociais, mediam os sentimentos, pensamentos e praticas cotidianas; para

serem questionados e remexidos precisamos muda-los ou revé-los:

As palavras sdo nés em redes de coordenagdes de agdes que surgem na
convivéncia. Por isso, mudar os significados das palavras implica mudar os
dominios de agdo, e mudar os dominios de acao implica mudar o modo de conviver.
E por isso também € certo que, se ndo se mudam as palavras, nio mudam as a¢des
que elas configuram, e ndo muda o modo de viver. Se uso a palavra social da
mesma maneira como ¢ usada na sociologia, ndo digo nada de novo em sociologia.
Se quero dizer algo novo, tenho que distorcer o uso de uma palavra numa dire¢ao
ou noutra, ou inventar uma nova. (Maturana, 1998, p.89)

Discursos, textos, narrativas diversas, palavras, letras, sdo contornos com

sentidos, sdo codigos consensuados - consentidos - socialmente, as vezes mais, as

linguajar das criangas. Linguajar | Michaelis On-line. Acesso em 27/06/2024
No Priberam: verbo intransitivo: falar ou conversar muito. = LINGUAREJAR, TAGARELAR;
substantivo masculino: modo de falar caracteristico de um individuo ou de um grupo (ex.: linguajar
infantil; linguajares improprios). = LINGUAGEM. linguajar - Dicionario Online Priberam de
Portugués. Acesso em 27/06/2024
No Dicio: substantivo masculino: modo de falar; linguagem, fala: ele se expressava como se tivesse
o linguajar de um lorde inglés. [Linguistica] Toda forma de se expressar que traga caracteristicas
particulares, caracterizando um grupo de pessoas; dialeto: linguajar regional, urbano; verbo
intransitivo: [Antigo] Falar em excesso; dar a lingua; tagarelar: fica quieto, por favor, pare de
linguajar. Etimologia (origem da palavra linguajar). Linguagem + ar. Linguajar - Dicio, Dicionario
Online de Portugués. Acesso em 27/06/2024

No Aulete: substantivo masculino: maneira de falar; FALA; LINGUAGEM: o linguajar dos

adolescentes: um linguajar grosseiro. [F.: linguag(em) + -ar.]. Diciondrio Caldas Aulete -
Significado de linguajar . Acesso em 27/06/2024

1 . . .
? Seres no sentido de existentes - elementos-entes-pessoas-coisas-espagos.
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vezes menos arbitrariamente. Quando Maturana diz que a linguagem se constitui
nas coordenagdes consensuais de condutas e que a linguagem nao se da no corpo
como um conjunto de regras, mas sim no fluir em coordena¢des consensuais de
condutas (Maturana, 1998), podemos dizer que a linguagem-acao - linguajeio - se
da em relagdo, e que linguagem-acdo ¢ agéncia e regéncia de corpos-espacgos-
tempos em movimento.

Ao dizer que a cultura ¢ uma rede de conversagdes de linguajeios
coordenados, Maturana desenha um mecanismo com ritmos € emogdes que regem
movimentos em maior ou menor escala nos modos de reproducdo da vida e das
relagdes sociais, nos diversos sistemas de organizagdo social?’, com éticas - formas
de sentipensar’!’ (Fals Borda, 2015) -, que promovem estéticas - formas de
configurar. A linguagem-ag¢ao, ou seja, os modos de a¢do de cada regéncia dessas,
promove uma organiza¢do formal. Ter percepcdo dessas regéncias formais, de
éticas que promovem estéticas, formas de ser e estar no mundo, pode promover uma
sociedade mais critica, ¢ quem sabe, mais democratica ja que assim estaremos
formando leitores e escritores de mundo que sabem que pertencem a um desenho,
com determinados movimentos.

Vivemos em um mundo permeado de grafias de linguagens que apresentam
e mediam agdes cotidianas e desenham formas de estar, pensar, agir, falar, fazer e
ser no mundo. S3o imagens nas telas, nos corpos, nas redes e nas ruas; sao codigos
na lingua, nas relagdes de troca comercial, no transito, nas religiosidades, nos
graficos indicadores climaticos, populacionais, eleitorais e etc.; sdo géneros que se
multiplicam em subgéneros locais, sdo conceitos, cosmovisdes que unem e separam
de acordo com suas perspectivas. Se somos tao atravessados por essas
configuragdes com movimentos, agdes-linguagens que propdem usos e revelam
intengdes, porque aparentemente ainda discutimos pouco o uso e a criagdo de
formas na escola? Desenhar ndo seria uma forma de processamento e registro do

conhecimento onde se exercita forma e sentido? Se ao desenhar aprendemos sobre

20 Capitalismo, socialismo, anarquismo, comunismo, liberalismo, neoliberalismo e outros.

2lo sociologo e pesquisador colombiano Orlando Fals Borda, que marcou a mudanga de conduta
na pesquisa, desenvolvendo seu trabalho sobre a pesquisa participante, trouxe essa expressdo usada
por ribeirinhos colombianos para o seu trabalho e influenciou o trabalho de muitos autores latino

americanos como o soci6logo peruano Anibal Quijano. ORLANDO FALS BORDA
CONCEPTO SENTIPENSANTE. Acesso em 27/06/2024.
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formas, porque a escola vai se esquecendo do desenho assim que comegamos a
escrever ¢ a medida que crescemos? A escrita dos cddigos como alfabéticos,
matematicos, quimicos, musicais € outros, em si ja configuram um exercicio e
registro que promovem aquisi¢do de conhecimento. E o desenho ndo ¢ entendido
como aquisi¢do de conhecimento? Seria importante desenhar de maneira
sistematica para aquisi¢do de conhecimento?

No Ensino Bésico brasileiro contemporaneo, formado por trés segmentos:
Educacao Infantil, Ensino Fundamental - 1 e II, ¢ Ensino Médio, desenhamos
sistematicamente no primeiro segmento, na infancia, antes do desenvolvimento da
escrita. A medida que os anos avangam o desenho em muitas situagdes parece ainda
virar um recurso esporadico e os codigos no ensino, vao se distanciando da sua
experimentacdo concreta, como se o concreto fosse infantil e/ou artistico, e
perdemos a possibilidade da reflexdo profunda que as materialidades permitem
perceber para uma acao consciente em relagdo as significagdes. Ter ciéncia também

¢ sentipensar-agir o fenomeno concreto desde a descri¢do a expressao.

2.1.2. Mediagdes com desenho

Esta ¢ uma pesquisa que parte do Design, na perspectiva da abordagem
metodologica Design em Parceria desenvolvida no Departamento de Artes da PUC-
Rio, que entende a producdo humana material e imaterial, utilitario-simbdlica como
mediadores de intengdes nas relagdes sociais. Escolhemos exemplos de trabalhos
que ilustram a mediacao de desenhos em diferentes processos: o curso de linguagem
visual e apreciagdo da arte de Fayga Ostrower, o livro “Picture This” da ilustradora
estadunidense Molly Bang, a alfabetizacdo do fil6sofo e educador brasileiro Paulo
Freire, o acompanhamento de autistas pelo etélogo francés Fernand Deligny e o
filme Nostalgia da Luz do cineasta chileno Patricio Guzman. Sao experiéncias que
indicam a poténcia do desenho, onde o movimento desenhado da forma e nos forma
no exercicio da linguagem-acdo das formas desenhadas como uma atividade
projetiva do visto e/ou imaginado nas relagdes sociais, onde tanto o desenhar quanto
a leitura do desenho e seus movimentos pode favorecer percepgdes criticas das
formas.

Resgatamos aqui a experiéncia de Fayga (2004) ao ser convidada para

ministrar um curso sobre os principios basicos da linguagem visual e apreciagdo da
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arte para operarios de uma grafica na década de 80. A ideia de conduzir um curso
sobre arte apds o expediente com pessoas que enfrentavam dificuldades e pressdes
intensas para sobreviver no dia a dia, e ainda teriam que permanecer no trabalho
deixou-a desconfortavel, quase a levando a desistir. No entanto, aceitou o desafio e
preparou uma abordagem participativa, propondo ao grupo uma analise comentada
com muitas imagens e experimenta¢ao do desenho dos movimentos para promover
a compreensao das relacdes entre forma e conteudo expressivo. Dividiu o curso em
quatro médulos: Espago e Expressao, Elementos Visuais, Composigao e Estilo. Em
cada moddulo, apresentava obras de diversos artistas e, de forma interativa,
exemplificava os movimentos com a participagdo de voluntarios. Com
simplicidade, ela exemplificava a dimensao espacial e a a¢do dos elementos no
espaco. As imagens que aqui seguem, repetem a sequéncia do seu trabalho com o
grupo no modulo Elementos Visuais e que estamos trabalhando nos capitulos da

tese:

LINHA - dire¢do espacial

SUPERFICIE - novos espagos

VOLUME - profundidade
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LUZ - destaque

COR - emogao

vermelho

azul azul

vermelho

Figuras 1 a 7— Desenhos para ilustrar o Modulo Elementos Visuais nas aulas de Fayga Ostrower.
Fonte: desenhos feitos pela autora.

Ao contrario do que temia inicialmente, o curso teve grande receptividade e
envolvimento com os temas propostos. E ao final, Fayga foi surpreendida quando
um dos participantes disse ao dono da grafica que depois daquele processo
precisariam de um curso de filosofia. A partir dessa experiéncia, desenvolveu o
livro Universos da Arte, no qual faz um percurso que nos ajuda a compreender a
percepgao das relagdes entre concreto e abstrato, enfatizando a experiéncia da agao
do corpo no espago ¢ dando suporte leitura e criacdo de sentidos através dos

movimentos configurados:

Experiéncia quase primeva, na necessaria recorréncia e constante atualidade, a
percepgdo do espaco ndo ¢é restrita a individualidades e nem mesmo a certas
culturas. Pela sensagdo de estarmos contidos num espago ¢ de o contermos dentro
de nods, de o ocuparmos e o transpormos, de nele nos desequilibrarmos e
reequilibrarmos para viver, o espaco ¢ vivéncia basica para todos os seres humanos.
Além disso, o espago constitui o inico mediador que temos entre nossa experiéncia
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subjetiva e a conscientizagdo dessa experiéncia. [...] Ao dizermos, por exemplo,
que algo nos toca de modo profundo ou apenas superficial, usamos intuitivamente
imagens de espago. Quando falamos das qualidades de um individuo (um ser in-
divisivel), como sendo aberto ao mundo ou fechado, expansivo ou introvertido,
desligado, envolvente, atraente, repulsivo, distante, préoximo, usamos sempre
imagens de espago. Nao ha outra maneira possivel de conscientizar, formular e
comunicar nossa experiéncia. Os proprios verbos que usamos para indicar o
conhecimento de fendmenos - COMPREENDER (com = junto, prender = preso),
ENTENDER (en = em, entender = tensdo) revela o modo de acdo que abrangem
espago. Igualmente, todos os prefixos dos verbos, sem excegdo, tem carater
espacial: transpor, dispor, propor, supor etc. (Ostrower, 2004, pag.13)

A segunda experiéncia se refere ao livro “Picture This” da ilustradora

estadunidense Molly Bang, que atenta ao ensino da criacao da forma, desenvolveu

um trabalho de sintese das relagdes da linguagem-agdo das formas em pequenas

mudangas de movimento dos elementos nas configuragdes. Apenas com figuras

geométricas € poucas cores, usou a histéria da Chapeuzinho Vermelho, muito

conhecida na sociedade ocidental, para que criancas pudessem acessar e discutir

suas percepcdes e leituras. A seguir apresentamos a sequéncia de imagens da

historia onde ela vai analisando a forma fazendo perguntas para o leitor:
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Figuras 8 a 22 - llustragoes do livro “Picture This”, de Molly

ang.

Através das formas, esse trabalho mostra mudancas nas configuracdes,
apresentando diferengas formais que mudam as sensagdes e significados. Tenho
usado esse trabalho nos projetos de formagao de professores da Educagao Bésica
em multilinguagens audiovisuais, € no Ensino Superior, na graduagdo de design
para trabalhar Linguagem Grafica. E notavel o impacto que essa experiéncia produz
na compreensao das relagdes dos movimentos do corpo com os movimentos que
significamos nos meios € procedimentos que usamos.

A terceira experiéncia ¢ a de Paulo Freire, que trouxe a praxis - proposi¢ao
do pensamento critico ocidental -, para o seu trabalho como educador, e entendia

que a leituras das palavras, vinha das leituras de mundo:

[...] A leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta implica
a continuidade da Leitura daquele [...] esse movimento do mundo a palavra e da
palavra o mundo estd sempre presente. Movimento em que a palavra dita flui do
mundo mesmo através da leitura que dele fazemos. De alguma maneira, porém,
podemos ir mais longe dizer que a leitura da palavra ndo ¢ apenas precedida pela
leitura do mundo mas por uma certa forma de escrevé-lo ou de reescrevé-lo, quer
dizer, de transforma-lo através da nossa pratica consciente. (Freire, 1994, p155)

Como ja dito no tdpico anterior, seu método para alfabetizacdo em espagos
rurais precisava ouvir as narrativas e os codigos locais para chegar aos codigos
instituidos. Para isso, usava desenhos que mostravam um cotidiano rural,

inicialmente feitos por Francisco Brennand.
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Figuras 23 a 25- Desenhos de Francisco Brennand para alfabetizacdo de adultos com Paulo Freire
nos Circulos de Didlogo

Paulo Freire desfez a ideia de que se aprende um codigo instituido, como as
palavras através das letras, ouvindo e reproduzindo apenas. Propde o dialogo e o
compartilhamento dos codigos locais através dos conhecimentos de cada um em
suas relagdes. A partir da “pesquisa do que chamava universo vocabular nos dava
assim as palavras do Povo, gravidas de mundo”. (FREIRE, 2011, p.30). Nos
encontros € conversas, reunia das praticas cotidianas dos participantes, expressoes,
palavras, modos de fazer, entendimentos que pudessem fazer sentido localmente

facilitando a aprendizagem dos codigos instituidos. E conta:

(...) Era feito um levantamento tematico entre os participantes, que era estudado
por toda a equipe de coordenacdo e de educadores com o objetivo de tratar dos
temas que organizariam o programa a ser discutido com os participantes do circulo.
Havia a preocupacdo com os aspectos didatico pedagogicos, incluindo a utilizagdo
de todos os recursos de ensino possivel, por exemplo, projetor de slides e gravador,
0 que para a época era o que de mais avangado havia em termos de recursos que
poderiam ser colocados a disposi¢do da educacdo (FREIRE, 1994).

43



Esse trabalho era desenvolvido no que chamaram de Circulos de Diélogo,
um formato onde também se desenhava outra forma de se relacionar entre as
pessoas ¢ com os aprendizados, €, em circulos, se davam conversas antes de

qualquer forma de sistematizacdao de um saber externo ao vivido pelos participantes.

[...] Em lugar de escola, que nos parece um conceito, entre nés, demasiado
carregado de passividade, em face de nossa propria formacdo (mesmo quando se
lhe da o atributo de ativa), contradizendo a dindmica fase de transi¢do, langamos o
Circulo de Cultura. Em lugar do professor, com tradi¢des fortemente “doadoras”,
o Coordenador de Debates. Em lugar de aula discursiva, o dialogo. Em lugar de
aluno, com tradi¢Ges passivas, o participante de grupo. Em lugar dos pontos e de
programas alienados, programagdo compacta, reduzida e codificada em unidades
de aprendizado. (FREIRE, 1983, p.103)

[...] Os Centros de Cultura abrigam os circulos de cultura, que podem ser bares,
bibliotecas populares, teatros, garagens, clubes de futebol, ocupacdes etc. O
Circulo de cultura consiste em um espago de dialogo entre aprender e ensinar, onde
ndo se tem um objeto, mas que todos sdo sujeitos de trocas de novas hipoteses de
leitura de mundo (Freire, 1994, p155).

Nao era incomum os desenhos suscitarem debates conflituosos, por
exemplo sobre o trabalho masculino e feminino, a violéncia doméstica, a violéncia
no campo, as questdes que perpassam as relacdes de opressdo e mesmo o0s
sentimentos de inseguranca em relacdo ao ensino-aprendizagem.

Com as imagens desenhadas, Freire foi convocado para um programa
nacional de alfabetizagdo. Mesmo quando exilado continuou influindo, ndo s6 nos
processos de alfabetizacdo, mas também em diversos processos educativos na
América Latina e no mundo. Uma experiéncia marcante, foi sua participacdo na
organiza¢do da Campanha Nacional da Educacdo e Alfabetizacdo de Adultos na
Guiné-Bissau em 1977, em seguida das lutas de independéncia e do assassinato de
Amilcar Cabral.

Ja acompanhado do cartunista Claudius Ceccon nos desenhos, iniciaram as
conversas com os parceiros locais que alimentavam os desenhos que espelhavam
os temas e assuntos levantados nas interacdes. Trabalhavam ao ar livre, levavam
desenhos, um projetor e improvisavam apresentagdes com projecdes na parede ou
em lengois. Claudius conta que um desenho mobilizou demais os participantes e
gerou um debate intenso na comunidade local: um estudante negro ia estudar em
Portugal, e, ao chegar na universidade, sua cabeca era trocada por uma branca. Cena
muito conhecida por todos, mas nao dita, e revelada pelo desenho de modo

explicito.
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Figura 25 - Desenho de Claudius Ceccon para alfabetizacdo de adultos com Paulo Freire na Guiné-
Bissau

A quarta experiéncia ¢ a do filme Nostalgia da luz, de 2010, do
documentarista chileno Patricio Guzman??. Chama a aten¢iio o desenho do filme
que articula o micro e o macro, configurando todos e partes que viram novos todos
- universos. Gusman redimensiona a forc¢a da gravidade pela perspectiva do registro
cinematografico, apresentando um passado que se presentifica nos registros
graficos que tracam memoria, grafam os sinais da historia, seja pela busca de
vestigios arqueologicos, seja pela estratégia de percorrer caminhos pela leitura dos
astros ou da memoria desenhada fazendo a dentincia da forga opressiva da ditadura
no Campo de concentra¢do de Chacabuco para presos politicos de 1973 a 1975.

Estabelece relagdes semanticas em diferentes materialidades, nas quais as
mulheres de Calama que perderam parentes queridos na ditadura vao ao Atacama
na busca da transparéncia que astronomos la encontram, devido ao ar seco. Sentidos

e emocdes se materializam na forma. O tempo do filme acompanha um tempo de

220 filme é parte de uma trilogia que comega com Chile, a memoria obstinada (1997), seguida de
A nostalgia da luz (2010), e O botdo de pérola (2015). Inspirado no livro de Michel Cassé, Nostalgie
de la Lumiere: monts et merveilles de d'astrophysique (1987)
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reflexdo, fazendo paralelos entre os movimentos da paisagem de longas horizontais
e profundas diagonais e dos funcionamentos dos equipamentos da busca tanto
celestial quanto terrena. Realiza, através da forma, modos de colocar em

concomitincia o tempo presente e os transitos entre o passado e o futuro.

Figuras 26 a 28 - Cenas do filme Nostalgia da Luz de Patricio Guzmdan

E por fim, a quinta experiéncia ¢ a do poeta, etélogo e pedagogo francés
Fernand Deligny, que, em 1968, inaugura uma rede de acolhimento de criangas
autistas em Cévennes, area rural do sul da Franca. Junto ao coletivo de profissionais
com quem trabalhava, criou um espaco experimental, um “lugar de existéncia” que
fugisse aos mecanismos usuais de internagdo. Dentre as tentativas, expressao que
usava para se referir as experiéncias, destaco aqui a cartografia para descrever e
visualizar os movimentos das criancas autistas e a partir dessa descri¢cdo, se mover
em convivéncia com elas. Eram autistas ndo verbais e ele identificou que, no
movimento de alguns, havia uma dispersdo da inten¢do, ou seja, a acdo nao
precisava de uma finalidade - descascar uma laranja ndo tinha finalidade de comé-

la, mas apenas de descasca-la. A partir dessas observacdes, Deligny criou uma
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forma de mapear a agdo, desenhos que registram a percep¢do do agir, mapas de
errancia que também descreviam os deslocamentos.

Para Deligny, tracar, era uma maneira de conter a ansiedade das pessoas
proximas de intervir tradicionalmente. Os mapas faziam o tragado para o processo
de convivéncia, mapear a agdo os fazia ver a linguagem-agdo do movimento.
Deligny, que se identificava como etologo, investigava o comportamento humano
como de um ser existente como qualquer outro ser, € ndo como seres que
apresentam um ideal de desenvolvimento, mas como ser diverso que apresenta uma
diversidade de comportamentos. E junto ao coletivo em que trabalhava, materiais
de desenho, cameras de fotografia e video registravam comportamentos que
poderiam, ao revelar o movimento de gestos e acontecimentos, dar pistas de como

acompanhar essa diversidade de existéncias.
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Figuras 29 a 33 - Mapas de errdncias, gestos e acontecimentos em Cevennes.

Nesses casos, em diferentes tipos de registro em desenho, ler a expressao do
movimento revelando percursos, pode contribuir para escolhas de caminho e
tomadas de decisdo. Em multimodos comunicacionais nos reconhecemos
socialmente e estabelecemos codigos com gramadticas proprias, um conjunto de
movimentos, nem sempre formalizados, mas percebidos e reproduzidos.

O sufixo grafia, na lingua portuguesa, ¢ usado para formar uma palavra
indicando a ideia de escrita, descri¢do, registro e traduz a percep¢do dos
movimentos em diversas situagdes: tipografias, topografias, coreografias,
cartografias, bibliografias, infografias, radiografias e etc. As grafias expressam
movimentos ¢ relacdes formais, e sdo escritas de movimentos em relacdo. A terra
tem grafia - geografia -, assim como as vidas tém grafias - biografias -, as culturas
tem grafias - etnografias-, como o movimento do corpo que acompanha a danga ¢ a
coreografia, como a relagdo de referéncias que cada um escolhe tém grafias - as
bibliografias. Nas grafias visualizamos um desenho, um registro dos movimentos
expressos e impressos em cada configuracao. Portanto, a linguagem-acao grafica,
diz respeito a linguagem-acdo do movimento expresso e codificado em cada
conjunto de elementos que perfazem uma configuragao.

Com Fayga, podemos observar como as linhas que materializam os
contornos e relacdes no espaco, ao serem experienciadas no desenhar, podem
contribuir para compreensao de diversas relagdes entre forma, pensamento e sentido
e, consequentemente, para analises e leituras mais criticas do mundo ao redor. Com
Molly Bang, podemos perceber como pequenas mudangas de forma modificam os
sentidos. Com Freire, Deligny e Patricio Guzman, podemos ver a poténcia dos

registros graficos para a visualizagao das relagdes.

48



2.2 O desenho como atividade projetiva mobilizadora do corpo

Aqui vamos dar ateng¢do a atividade projetiva mobilizadora do corpo e exercicio de
linguagem-acao das formas, que pode vir a ser materializada pelo desenho. Aqui
nos interessa como funciona o corpo que desenha. Partimos da concepcdo de
Maturana, que por meio da Biologia, encontra a linguagem na a¢do, no movimento
dos corpos em relagdo. Como para ele a¢do ¢ linguagem, nomeou esse fenomeno
como linguajeio; entende que vivemos em linguajeios, que cultura ¢ uma rede de
conversagdes em linguajeios e afirma que o que move a linguagem-ac¢ao ¢ a emogao
(Maturana, 2002). Ou seja, a linguagem-agdo - linguajeio - € significada pelas
emocgdes na expressdo dos movimentos. Sendo assim, para refletir sobre a
linguagem-acao no corpo, estabelecemos um didlogo de Maturana com o trabalho
de quatro neurocientistas que tém como foco de pesquisa os mecanismos da
atividade cerebral que se mobilizam no corpo e mobilizam o corpo de forma
integrada: Miguel Nicolelis (2011), que pesquisa no cérebro o que o que faz mover
o corpo; Nazareth Castellanos (2022), que estuda os sentidos e como o corpo
modela o cérebro; Antonio Damasio (2012), que estuda a emogao e a criatividade;
e Sidarta Ribeiro (2019), que pesquisa o sonho - atividade da imaginagdo do corpo
em descanso, espaco-tempo paralelo ao mundo acordado.

Para mergulhar sobre as reflexdes neste topico, ilustramos a dinamica mao-
corpo-cérebro com um trecho da versao moderna do mito da caverna de Platao de
José Saramago. Em 4 Caverna, o oleiro Cipriano que fazia potes e jarros de barro
perde seu trabalho para a producgdo industrial de utilitarios de plastico e perde o
rumo de sua vida. Em meio as tentativas de dar forma as figuras em argila, faz as

seguintes reflexoes:

[...] logo ganhando forma e sentido a medida que os dedos comecgaram a interpretar
por sua propria conta e de acordo com suas proprias leis as instrugdes que eles
chegavam da cabeca. Na verdade, sdo poucos os que sabem da existéncia de um
pequeno cérebro em cada um dos dedos da mao, algures entre a falange a
falanginha e a falangeta. Aquele outro 6rgdo a que chamamos cérebro, esse com o
que viemos ao mundo, esse que transportamos dentro do crinio e que nos
transporta a nos para que o transportemos a ele, nunca conseguiu produzir sendo
intengdes vagas, gerais, difusas, e sobretudo pouco variadas, acerca do que as maos
e os dedos deverdo fazer. Por exemplo, se ao cérebro da cabega lhe ocorreu a ideia
de uma pintura, ou musica, ou escultura, ou literatura, ou boneco de barro, o que
ele faz ¢ manifestar o desejo e ficar depois a espera, a ver o que acontece. SO porque
despachou uma ordem as maos e aos dedos, cré ou finge crer, que isso era tudo
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quanto se necessitava para o que o trabalho, apds umas quantas operagdes
executadas pelas extremidades dos bragos, aparece feito. Nunca teve a curiosidade
de se perguntar por que razdo o resultado final dessa manipulagdo, sempre
complexa até nas suas mais simples expressoes, se assemelha tdo pouco ao que
havia imaginado antes de dar instrugoes as maos. Note-se que ao nascermos os
dedos ainda nao tém cérebros, vao-nos formando pouco a pouco com o passar do
tempo e o auxilio do que os olhos veem. O auxilio dos olhos é importante, tanto
quanto o auxilio daquilo que por eles é visto. Por isso que os dedos sempre
souberam fazer de melhor foi precisamente revelar o oculto. O que no cérebro
possa ser percebido como conhecimento infuso, magico ou sobrenatural, seja o que
for que signifiquem sobrenatural, magico e infuso, foram os dedos e seus pequenos
cérebros que lho ensinaram. Para que o cérebro da cabega soubesse o que era pedra,
foi preciso primeiro que os dedos a tocassem, lhe sentissem a aspereza, o peso € a
densidade, foi preciso que se ferissem nela. S6 muito tempo depois o cérebro
compreendeu que daquele pedaco de rocha se poderia fazer uma coisa a que
chamaria faca e uma coisa que chamaria idolo. O cérebro da cabega andou toda a
vida atrasado em relag@o as maos, € mesmo nesses tempos, quando nos parece que
passou a frente delas, ainda sdo os dedos que tem de lhe explicar as investigagdes
do tato, o estremecimento da epiderme ao tocar o barro, a dilaceragcdo aguda do
cinzel, a mordedura do 4acido na chapa, a vibragcdo subtil de uma folha de papel
estendida, a orografia das texturas, o entramado das fibras, o abecedario em relevo
do mundo. (Saramago, p.85-86, 2017).

O corpo, sendo mediador do movimento, tem a memoria € a constante
experimentacdo das sensagdes que o linguajeio, situado no espago com seus
cddigos, vai subjetivando. Fayga Ostrower parte da percep¢dao do proprio corpo
como referéncia primordial de experiéncia de movimento e, em seu curso de analise
critica da arte, possibilita o reconhecimento da linguagem-acdo do corpo
configurando os movimentos desenhados, propiciando assim um reconhecimento
das sensagoes e percepcoes que esse corpo significa nos movimentos no desenho.
Com isso, temos uma referéncia fundamental para a leitura das formas: a leitura do
proprio movimento do corpo em relagdo ao espago, ao tempo € aos outros corpos-
pessoas-entes-seres-coisas-participantes. Uma leitura das formas realizada dentro
de um conjunto de relagdes, em configuragdes onde o corpo - como conjunto de
relacdes -, reconhece a relacdo de conjunto de cada todo e cada parte de si, conhece
o processo de mudanga que cada movimento promove nos conjuntos.

A curiosidade sobre percep¢ao humana transcende épocas e culturas, tendo
suas raizes em diversas investigacdoes ao longo da historia. No entanto, na era

moderna a pesquisa cientifica sobre percepc¢ao visual ganhou destaque a partir do
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século XIX*. E no inicio do século XX, a Psicologia da Gestalt se tornou uma
abordagem influente, enfatizando a percep¢do visual como uma forma de
organizacao ativa e intuitiva que destaca a percepgao de conjunto e a compreensao
dos elementos em relagdo ao todo, influenciando pensadores como Fayga Ostrower
e autores cujos trabalhos sdo essenciais nas bibliotecas dos cursos de Artes e
Design, como Rudolf Arnheim.

A pesquisa continuou a avangar com neurocientistas como David Marr, que
desenvolveu modelos matemadticos para descrever como o cérebro processa
informagdes visuais, ¢ Hubel e Wiesel, que identificaram células especializadas no
cortex visual que respondem seletivamente a caracteristicas especificas, como
orientagao e direcao do movimento. O foco predominante na percepcao visual para
a andlise da forma reflete a influéncia duradoura dessas pesquisas na educagdo e
pratica nas Artes e no Design. E, embora a percep¢ao do sentido da visdo seja de
grande influéncia na percepcdo da forma, gostariamos de dialogar com
neurocientistas da atualidade sobre a percepgao corporal.

Humberto Maturana, por meio do seu trabalho na Biologia do Conhecer,
estabelece conexdes singulares entre o conhecimento no mundo moderno e a
cognicdo, abrindo novas perspectivas para epistemologias, filosofias e pedagogias
alternativas. Seu trabalho na Biologia ndo apenas langa luz sobre a compreensio da
cogni¢cdo, mas também desafia conceitos arraigados sobre percepcdo e ilusao,

instigando reflexdes profundas sobre a natureza do conhecimento e da realidade.

Se queremos entender o fenémeno do conhecimento, se queremos entender o
sistema nervoso, se queremos entender a linguagem, se queremos entender o que
acontece na nossa convivéncia, temos que nos inteirar desse curioso fendmeno: os
seres humanos, os seres vivos em geral, ndo podemos distinguir na experiéncia
entre o que chamamos de ilusdo e percepg¢do como afirmagdes cognitivas sobre a
realidade. Nao digo que na dindmica social ndo falemos de ilusdo e percepcao, de
erro ¢ verdade, ou de mentira e verdade, de uma maneira coerente com 0 Nnosso
viver. Mas estou desvalorizando esta distingdo como uma distingdo que tem sentido
na convivéncia. O que quero dizer é que, para compreender certos fendomenos,
temos que entender o que acontece quando fazemos estas distingdes. Os seres

23 Impulsionada pelo avango da psicofisica e o desenvolvimento de técnicas experimentais para
investigar como o cérebro processa informagdes visuais. Hermann von Helmholtz foi um dos
pioneiros nesse campo, desenvolvendo teorias sobre a visdo, incluindo a teoria da ressonancia, que
explicava como o olho percebe cores através de receptores de cor sensiveis a diferentes
comprimentos de onda de luz. Estudos que datam do final do século XIX geraram a Escola da Gestalt
onde psicologos gestalticos, como Max Wertheimer, Kurt Koffka e Wolfgang Kohler, estudaram
principios que ja citamos.
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humanos configuramos o mundo que vivemos ao viver, e cabe perguntar como o
configuramos e como vivemos nele, se constitutivamente, como seres vivos, ndo
podemos fazer a distingdo, que correntemente dizemos fazer, entre ilusdo e
percepgdo. (Maturana,2002, p.44)

Constata através de experimentos com a cor, que realidades sdo ilusdrias,
que acreditamos no que nomeamos, que o nome da contorno ao que significamos.
Se nomeamos uma cor, reunimos um conjunto de caracteristicas do fendémeno
daquela cor e podemos até nao enxergar peculiaridades dessa manifesta¢ao, mas, se
ndo nomeio, ndo posso nem enxergar a cor. Ou seja, o que vemos ¢ aquilo que a
experiéncia em relagdo com os outros no mundo, nos permite ver e significar. Se
em consenso nomeamos, € o que veremos. Para Maturana, a realidade ¢ criada em
imagina¢ao individual e coletiva, na experiéncia de projetar modelos e nomear a
partir do que tomamos como sentido nas relacdes que participamos perfazendo
formas dando contornos de tangibilidade. Para nos essa ¢ uma questdo importante
porque o desenho tangibiliza o pensamento e torna visivel o que muitas vezes ¢
nebuloso no universo da imaginacao, podendo assim expressar as agdes € intengdes
dos modelos que criamos. Nesse sentido, nomear pode ser uma forma de desenhar

o invisivel, de dar contorno a significagdes.

Podemos seguir defendendo a validade de nossas afirmagdes cognitivas sob o
pretexto de que elas s@o validas porque se referem a uma realidade independente
de nds, se para poder afirmar que temos acesso a essa realidade independente
deveriamos poder distinguir na experiéncia entre ilusdo e percepgdo? E verdade
que temos vivido até agora sem fazer esta reflexdo, sem examinar o fundamento
de nossas capacidades cognitivas, e que podemos continuar vivendo assim. Mas se
fazemos a reflexdo, podemos consentir em aprofundar nosso entendimento da
dindmica das rela¢cdes humanas, sociais € ndo-sociais, e descobrir certos aspectos
delas que ndo devemos desprezar, se queremos ser responsaveis no que fazemos
na convivéncia com outros seres humanos € com a natureza que nos sustenta e
nutre. (Maturana, 2002, p.45)

No contexto da cogni¢do e da interacdo entre organismos € seu ambiente,
Maturana aborda o desejo como uma parte fundamental da vida dos organismos.
Destaca sua importancia na experiéncia tanto humana quanto animal, moldando
acoes, percepcdes € comportamentos para a adaptacao e sobrevivéncia. O desejo
nao ¢ visto como algo separado da cognicdo ou da emocdo, mas como uma
expressdo integrada do funcionamento do sistema nervoso e das interagdes
organismo-ambiente. Compreendé-lo requer uma andlise mais profunda das
dindmicas complexas presentes nos sistemas vivos, envolvendo percepgoes,

emogdes e padrdes de comportamento.
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Em didlogo com as ideias de Maturana, o neurocientista brasileiro Miguel
Nicolelis, conhecido pela interface cérebro-maquina e o desenvolvimento de
exoesqueletos, tem um trabalho dedicado ao movimento no corpo e busca entender
os mecanismos de movéncia. A partir de suas pesquisas no cérebro buscando
entender como mover agdes, desenvolve proteses, equipamentos e dispositivos para
apoiar pessoas que haviam perdido a capacidade de exercer movimentos, como
pessoas paraplégicas. Em seu trabalho, Nicolelis investiga a atividade neural
associada ao desejo de movimento e sua relagdo com o controle motor. Ele
argumenta que o desejo de mover estd profundamente enraizado na atividade
neuronal e nos circuitos cerebrais responsaveis pela coordena¢do dos movimentos
do corpo. Revela que pensamentos humanos sao traduzidos em comandos motores
(Nicolelis, 2011), e o que move a ag@o ¢ o desejo, a intengdo do corpo que quer
mover. O cérebro através de sua rede de impulsos elétricos, envia o comando para
o dispositivo que se move como parte do seu corpo. Para enviar o comando ele
imagina-projeta-realiza a acdo projetada.

Nicolelis sugere que o cérebro humano possui uma capacidade intrinseca de
gerar e expressar o desejo de mover, e que entender esse fendmeno ¢ fundamental
para desenvolver tecnologias de interface cérebro-maquina que permitam as
pessoas controlar dispositivos externos apenas com o pensamento. Assim, suas
pesquisas abrem novas possibilidades para a reabilitagdo de pacientes com lesdes
neuroldgicas e para a criacao de dispositivos inovadores para auxiliar pessoas com
deficiéncias motoras. Mas para além desse propdsito, para Miguel, o cérebro
humano interpreta e cria os modelos de realidade que guiam nossas civilizagdes. Os
modelos que criamos e determinam os modos como vivemos - sistemas politicos,
econdmicos, ideias de desenvolvimento - sdo fruto dos nossos desejos e da nossa
atividade projetiva.

Para mostrar a regido central do cérebro onde temos as conexdes
responsaveis pelas fung¢des sensoriais € motoras, onde todos os sentidos e
movimentos do corpo estdo concentrados, Nicolelis cita a pesquisa de Wilder
Penfield, que mapeou o sistema somatossensorial no cortex pré-frontal. Neste
mapeamento, o modelo nomeado de homunculo de Penfield, desenha o corpo
humano na propor¢ao das conexdes cerebrais pela localizacdo dos receptores e
nervos, e, tanto no desenho representativo do cortex sensorial, quanto do cortex

motor podemos observar a importdncia das maos no corpo para a interagdo,

53



percepgdo e aquisicdo de conhecimento. Vejamos a seguir, no homunculo de

Penfield, a representagdo de como sentimos o mundo através das partes do corpo:

neck  hip knee

elb
shoulder

elbow
forearm

fingers

~ genitals

tongue

tongue . pharynx

somatosensory cortex somatomotor cortex

© Encyclopaedia Brilannica, Inc.

Figura 34 - Sistema somato-sensorial, representacdo do cortex motor e do cortex sensorial do
cérebro humano. Fonte: Encyclopeedia Britannica, Inc./Steven N. Kapusta

Figura 35 - Representagdo dos sistemas motor e sensorial nas conexodes do cortex cerebral. Fonte:
site do Museo Universum, UNAM México.?*

O cérebro humano representa o corpo por meio do "homunculo", uma
representacao neural que reflete a sensibilidade tatil de diferentes partes do corpo.
Essa representagdo ¢ desproporcional ao corpo que conhecemos, destacando areas

como dedos, maos e face, que possuem uma alta densidade de receptores tateis.

i Exposi¢ao permanente sobre o cérebro. https://www.universum.unam.mx/exposiciones/cerebro.
Acesso em 16/07/2024.
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Essas regides tém uma grande densidade de receptores e, por isso, uma maior
captagdo de estimulos tateis do mundo ao redor. Nicolelis conta que quando
experimentamos um beijo apaixonado, os sinais tateis dos labios sdo rapidamente
traduzidos pelo cérebro em imagens de amor. Essa "dieta sensorial" no homunculo
resulta da maior aten¢do dada a regides mais sensiveis do corpo, como dedos e
maos, em detrimento de dreas maiores, como as costas. Essa magnificagdo cortical
¢ crucial para a nossa percep¢do tatil do mundo e ¢ explicada pela maior
concentragio de mecanorreceptores nessas areas>.

A neurociéncia vem identificando como as rotinas cotidianas dos corpos, no
uso intensivo e extensivo de meios-coisas, podem mudar os mapas somatotopicos
de cada um de néds, devido a tamanha plasticidade que envolvem as redes de
conexdo corporal. Portanto, o cérebro move e muda o corpo e o corpo move e muda
o cérebro. Confluindo com Nicolelis ¢ também com Maturana, a neurocientista
espanhola Nazareth Castellanos®® destaca o impacto que as interagdes do corpo
promovem no cérebro. Argumenta que como ha plasticidade, na medida em que o
corpo propde movimentos, o cérebro também responde a esse estimulo.

Atravessado pelos sentidos, o cérebro recebe informagdes e responde.

25[...] Nao por coincidéncia, as regides que sdo expandidas no homunculo — dedos, mios, face,

regido perioral e lingua — correspondem a estruturas revestidas por um epitélio rico em
mecanorreceptores, uma classe de sensores neurais inervados profusamente por terminais axonais
altamente especializados de nervos periféricos. S@o essas terminagdes especializadas dos
mecanorreceptores que traduzem o tempo todo as mensagens contidas em estimulos tateis gerados
tanto pelo mundo exterior que nos circunda como pelo universo corpdreo interior que foge do
alcance de nosso olhar. E o que ocorre, por exemplo, quando a informagdo contida nas diminutas
ondas de pressdo aplicadas em nossos labios, durante um beijo apaixonado, ¢ imediatamente
traduzida para a linguagem elétrica que o cérebro utiliza para gerar nossa imagem tatil do amor.
Como o homunculo apresenta uma expansdo desproporcional de certas regides do corpo (dedos,
maos e face), em detrimento de outras, como o térax ¢ as costas, a imagem resultante passa a
impressdo que parte do corpo representado sofreu uma verdadeira “dieta sensorial”. Isso ocorre
porque nessa representagdo neural do corpo humano, regides que ocupam uma grande area de pele,
como as costas, por exemplo, ocupam uma area muito pequena do hominculo quando comparadas
com a area neural dedicada a representagdo dos dedos, das maos e da face, que individualmente
ocupam uma area corpdorea muito menor. A explicacdo funcional para a ocorréncia do fenémeno de
magnificacdo cortical durante a configuragdo ontogenética dos mapas tateis do cérebro humano ¢é
relativamente simples. Como na nossa espécie a pele que reveste a ponta dos dedos, as maos e a face
contém a maior densidade de mecanorreceptores observada em todo o corpo, essas regides definem
os orgaos tateis mais eficientes e confidveis, por meio dos quais podemos construir uma imagem
tatil do mundo ao redor. [...] (Nicolelis, p.97, 2011)

26 Nazareth Castellanos, pesquisadora do Laboratorio Nirakara-Lab e professora da Universidade
Complutense de Madri, na Espanha.
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Nazareth Castellanos informa que temos sete sentidos, mais dois além dos
cinco conhecidos: a interocep¢do e a propriocep¢do, ¢ segundo ela, mais
importantes que a visdo, o olfato, o paladar, a audicao e o tato. A interocepgao se
refere as sensacdes que informam sobre o estado dos 6rgdos internos do corpo:
coracdo - ritmo -, pulmdes - respiragdo -, estdmago e intestinos - digestao -, que sdo
prioridade para o cérebro. Ja a propriocepcao se refere as sensagdes que informam
sobre o corpo no seu exterior: a postura, os gestos e as sensagdes que temos pelo
corpo nas interagdes, ressaltando a importancia que o cérebro da as maos, ao rosto
e a curvatura do corpo.

Nesse sentido, nos chama a atencao o sentido da propriocep¢ao, que traduz
0 gesto e que o gesto traduz. Uma percep¢ao da linguagem-agdo corporal que
informa a cognicdo nos processos de interagdo e significacdo, a expressdo do
movimento ¢ significada pela experiéncia corporal. Assim, o corpo nas suas
fungdes, necessidades e desejos exerce movimentos que significam a agdo das
formas projetadas e criadas. Portanto, para analisar as formas vividas na linguagem-
acdo cotidiana, tanto no que se refere a interacdo com as imagens ¢ os artefatos
quanto aos modos de viver e aos métodos de fazer, serd importante ler os
movimentos do proprio corpo e dos corpos em relacdo. Como o desenho passa pelo
gesto da mao que traduz gestos de todo corpo, podemos dimensionar as
possibilidades de percepcao e leitura.

Outro neurocientista que conflui para refletir sobre a atividade projetiva
mobilizadora do corpo ¢ o portugués Antdnio Damasio, que estuda emogdes e
sentimentos?’. Questiona o pensamento moderno a partir de Descartes e a ideia de
racionalismo que promoveu a concepc¢ao de conhecimento inato, uma separagao
entre o corpo e a mente, que influi até os dias de hoje sobre as perspectivas
filosoficas e a pesquisa cientifica do pensamento ocidental moderno.

A partir do caso de Phineas Cage, um homem que sofreu um acidente que
resultou numa lesao cerebral na regido do cortex pré-frontal, observou que a tomada
de decisodes estd associada aos sentimentos e, quando uma lesdo atinge uma regiao
que leva a perda de sentimentos, leva também a deficiéncia na tomada de decisoes.

Com isso, investigou mais doze casos de lesdo pré-frontal e outras regides que

27 Fundou com Hanna Damésio o Instituto do Cérebro e da Criatividade na Universidade do Sul da
Califérnia.
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alteram a percepcao, produzindo reflexdes indicando que a falta da emocao e dos
sentimentos prejudica e/ou inviabiliza a capacidade de analisar, desejar e planejar
o futuro. Constata ainda que uma imagem mental de um objeto que ndo se encontra
mais presente, pode sumir da mente na auséncia de sentimentos, dado que a
memoria se fixa através das emogdes. Para Damasio, as emocgdes e sentimentos
passam pela experiéncia do corpo nos contextos e nas relagdes onde “as
representacdes primordiais do corpo em acdo representam papel importante na
consciéncia”(Damasio, 2020).
As representacdes primordiais do corpo em acdo constitui um enquadramento
espacial e temporal, uma métrica, que poderia servir de base a todas as outras
representagdes. A representagdo daquilo que construimos como um espago com
trés dimensdes poderia ser engendrada no cérebro com base na anatomia do corpo
e nos padrdes de movimento no meio ambiente.
Se por um lado, existe uma realidade externa, por outro, o que dela sabemos
chegar-nos-ia pela intervencdo do proprio corpo em acdo por meio das
representagdes de suas perturbagdes. Nunca saberemos quao fiel ¢ o nosso
conhecimento em relagéo a realidade “absoluta”. O que precisamos ter, e creio que

temos, ¢ uma notavel consisténcia em termos das construgdes da realidade que os
cérebros de cada um de nos efetuam e partilham. (Damasio, p.209, 2020)

A partir das constatacdes de Damasio, compreendemos que nossa
imaginagao projetiva e criadora precisa das emogdes e sentimentos para refletir
sobre a vida e nossos desejos. Retomando ideias de Maturana, os modos de sentir-
pensar-agir-falar-criar se ddo nas relagdes, que consensuam coordenagdes de
coordenacdes de conduta, dindmicas (movimentos) e produzem redes de
conversagao - cultura - que configuram mundos em imaginagao coletiva.

Para completar o circuito corporal que envolve o desenho - a relagdo mao-
corpo-cérebro -, convidamos também o neurocientista Sidarta Ribeiro, que se
dedica a parte dessa atividade cerebral da imaginagao: o sonho. Do sonho, apresenta
uma perspectiva que nos faz repensar a interferéncia da imagina¢dao na vida
cotidiana e o valor que reservamos a nossa atividade imaginativa, nessa espécie de
espago multidimensional muito além do cinematografico, que ¢ o nosso mundo
virtual, que projeta e ensaia o vir a ser, guarda e recorda memorias e informagdes,
atividade cerebral intensa tao constante no corpo acordado ou dormindo. No sonho,
embora as imagens se associam livremente de maneira difusa, sdo carregadas das
significagdes que vamos subjetivando nas experiéncias da vida: “o sonho ¢ a
imaginacao sem freio nem controle, solta para temer, criar, perder e achar” (Ribeiro,

2020, p.20). Acordados, estabelecemos relagdes com os nossos desejos e intengdes
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em meio aos fazeres cotidianos. Para ele, os sonhos s3o um mecanismo bioldgico
que da pistas das nossas percepcdes, onde as memdrias sdo as bases do sonho que
revelam desejos e temores do sonhador e, nesse sentido, sao simulagdes de futuros
possiveis.

Em algumas culturas antigas e contemporaneas, o sonho faz parte do
planejamento da vida acordada, como um oraculo onde as relagdes que estabelece
contribuem para diagndsticos na tomada de decisdes. Nesse sentido, Sidarta aponta
para a importancia do exercicio cotidiano do registro do sonho, o que chama de
sonhario (2019), a partir do qual possamos elucidar os desejos que nos movem.
Sendo assim, afirma que o sono ¢ fundamental, porque quem ndo dorme nio sonha,
uma auséncia que cria dificuldades para a saude da imaginacdo, a qual ja4 anda
afetada pela interferéncia das telas externas, como televisdes, computadores e
celulares. Dispositivos - que, muitas vezes, ainda acompanham as noites daqueles
que tém dificuldade para dormir - trazem imagens prontas, conduzindo caminhos
para o telespectador e atrapalham o funcionamento do nosso espago imaginativo.

Para Damasio e Maturana o que move a acdo, € o que configuramos
enquanto realidade passa pela emogdo. Tanto Sidarta quanto Nicolelis falam da
atividade neuronal elétrica intensa e distribuida, um funcionamento bioldgico que
gera, capta e edita imagens. Temos na atividade imaginativa - condi¢@o de criadores
de imagens - lentes internas de aproximacgao e distanciamento, onde configuramos
passado e futuro imagéticos ainda que registrados de forma narrativa em palavras:
configuramos cenarios, pessoas-objetos-relacdes e agdes. E Nazareth Castellanos
chama a atencdo para os dois sentidos, a interocep¢do € a propriocep¢ao, muito
pouco conhecidos como referencial para percep¢ao, embora se refiram as nossas
sensagdes do corpo no espago e movimentos. O sentido da propriocep¢do com a
percep¢ao do movimento.

Refletindo sobre o desenho - registro de parte da imaginagao -, entendemos
que este ¢ um exercicio que, na medida em que adequa a projecao do mundo interior
com a proje¢ao no mundo exterior, atualiza materialmente uma proje¢ao escolhida
da imaginacdo. Sendo assim o desenho estabelece uma ponte entre a imaginacao
individual e a coletiva, colocando-as em didlogo. Podemos perceber, a partir do
conhecimento elaborado por esses cientistas, que ndo estamos s0s, estamos em
relacdo com outros humanos, outros seres e também objetos, coisas, entes diversos,

que participam de uma rede de agcdes em conjunto, € nossa imaginagao possibilita
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modos de ver com distancia e proximidade aquilo que vivenciamos, uma espécie
de espelho do que foi e pode vir a ser.

Nesse sentido, experimentar o desenho pode ser uma possibilidade de fazer
outro espelho, uma pequena selecio do visto e/ou imaginado registrada e
compartilhada com os outros. O desenho torna visivel para o outro algo que estava
na imaginagdo, propiciando contato com a imagina¢do do outro. A atividade
imaginativa, que ¢ uma atividade corporal, permite projetar e criar; desenhar
permite compartilhar o que vemos e projetamos no virtual e no concreto do plano
pictérico e/ou em qualquer processo de configuragdo da forma, podendo assim ter
a possibilidade de sentipensar-fazer em didlogo. O desenho permite dar forma,
materializar e visualizar o pensamento, uma atividade corporal que revela a
imaginacao.

A humanidade da forma ao pensamento constantemente na producgdo
material e imaterial utilitario-simbolica na vida cotidiana. Se nossas emog¢des guiam
nossas linguagens-acdes, os afetos movem desejos que movem o corpo, que
experimenta movimentos que refletem emocdes em linguajeio, nas codificagdes
desenvolvidas nas redes de conversagdao (Maturana, 2002) a qual pertencemos.
Sendo assim, o corpo vive a dimensdo da subjetividade junto a sua ac¢ao situada no
mundo que se significa em relagdo; desse modo os repertorios de significagdes
significam as linguagens-a¢des. Talvez, cientes desse processo, o desenho possa ser

potente para romper com as separagdes providas pela modernidade.

2.3 Arrumacgoes prévias: ler as formas para ler os mundos

Apresentamos um referencial tedrico com reflexdes epistemologicas, ontoldgicas e
gnosioldgicas que animam essa pesquisa € nos apoiam a elaborar a concepgao de
desenho como atividade projetiva e exercicio de linguagem-agdo das formas.
Entendemos o desenho como experiéncia encarnada que d4 materialidade a
expressdo de movimento da linguagem como acdo (Bakhtin, 1993; Maturana,
2002), mediada pela mao-corpo-cérebro, atuando na percep¢do de forma
polissémica, politécnica, multimodal, exotopica (Bakhtin, 2019), propiciando
leituras de codificacdes desde as locais até as hegemonicas. Como experiéncia
encarnada, acreditamos que o desenho tem potencial para aprofundar as leituras de

mundo (FREIRE, 2011) sensiveis e simbolicas (Boal, 2008), promovendo
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percepgdes e conhecimentos, incluindo intengdes, contextos e acontecimentos,
meios, procedimentos, técnicas e materiais que envolvem os processos de
significacdo. Portanto, essa pesquisa se dedica a investigar se o desenho como
atividade projetiva e exercicio da linguagem-agdo das formas, pode ter poténcia
pedagogica para leituras de mundo criticas e criadoras.

As tomadas de decisdo nos seres humanos sdo regidas pelo sistema
somatossensorial que articulam o sensorial ¢ o motor, cada movimento vai se
significando nas relagdes e contextos culturais. Como o desenho mobiliza o corpo
inteiro tanto no ato de desenhar como na leitura dos movimentos nos desenhos -
formas que vao configurando o mundo que nos cerca em constante mudanca -, nos
possibilita relacionar as formas que permeiam nossos cotidianos, desde o espago
fisico das cidades, passando pelos modos de ser dos corpos a partir dos modelos
hegemonicos, as propagandas de todo tipo com imagens simbolicas e sedutoras e
os modelos politico-econdmicos que nos condicionam. Nesse sentido, acreditamos
que a continuidade do exercicio do desenho pode propiciar a identificacdo da
linguagem-acao das formas, da expressdo da agdo, de modo a ndo alienarmos a
relacdo da forma desenhada com a forma vivida e sentida nas dindmicas que essas

linguagens-a¢des promovem nos cotidianos.
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3
Superficies: desenhos e mundos

Neste capitulo, nosso intuito é apresentar a fundamentagdo teérica que mostra o
desenho como linguagem das formas e atividade projetiva mediando cddigos e
praticas sociais, observando formas de ver os desenhos no mundo e os desenhos de
mundo que tracam movimentos nas relagdes e interagdes sociais. Acompanhando o
percurso das aulas de Fayga Ostrower, as superficies surgem quando linhas se
juntam - ou quase -, € contornam um espago que difere do espago de origem. Ou
ainda, os elementos em relacdo em determinado espago estdo tdo integrados ou
perto uns dos outros, que compdem um todo que apresenta contorno. Como uma
rede de conversacao - cultura -, cosmovisiao, que move os corpos em determinada
linguagem-acdo. Assim, configuram ambientes onde se da uma rede de relagdes
que contém dimensdes de altura e largura configurando tamanho, densidade, tempo
€ espaco.

Assim, vamos observar os espacos, climas, ambientes que as praticas sociais
que perfazem culturas, configuram com suas linguagens-acoes, observando seus os
usos e intengdes nas formas que configuram codigos, modelos e padrdes. Dividimos

o capitulo em dois momentos: 1) Cultura; 2) Formas e formas.

3.1 Desenhos de mundo na mediagao de cédigos e praticas sociais.

O desenho registra, grafa, descreve. Com base no Circulo de Bakhtin sobre a
linguagem para uma filosofia do ato responsivo em que se misturam vida e arte, e,
em didlogo com Maturana sobre /inguajeio’® - a¢do = linguagem -, e sua ideia de
cultura como redes de conversacdo, que produzem formas, sinteses e adensamentos
de significacdes coletivamente criando codigos, padrdes e gramaticas. Trazemos
para essa conversa Davi Kopenawa, Bruce Albert, Paulo Freire, Augusto Boal,
Lélia Gonzalez, Els Lagrou, Antdnio Bispo dos Santos e Vladimir Safatle, autores
do grupo Modernidade/Colonialidade como Anibal Quijano, das Epistemologias do

Sul como Boaventura de Sousa Santos?’, das Epistemologias Feministas nio

28 Linguajeio & a palavra que Maturana escolheu para representar que linguagem ¢ agdo, agdo
significada nos movimentos em interagdo com o espago ¢ as relagdes.

% Diante das dentincias de assédio do professor e socidlogo portugués, me sinto responsavel por me
posicionar. Pensei muito se iria manter uma referéncia ao seu trabalho na bibliografia dessa pesquisa

61



brancas, como Maria Lugones. Assim, expomos as referéncias que nos apoiam
numa observagao mais apurada no passo seguinte, o campo, onde analisaremos as
potencialidades do que estamos configurando como desenho, como exercicio de
projetar e dar a forma, o que pode contribuir para formagao de leituras de mundo

criticas, para praticas sociais participativas e criadoras de formas.

3.1 Os desenhos de mundo na mediagao de codigos e praticas sociais

Reunimos pensamentos que podem nos apoiar na busca de grafias impressas nas
praticas sociais, formas que marcam, geram padroes e codigos em meio as relagdes
nas culturas, entendendo cultura como redes de conversagao (Maturana, 2002).
Diante de um mundo polifénico que projeta imagens gestual, audiovisual e
oralmente de forma global e local, permeado de multimodos comunicacionais,
podemos nos perguntar por que nos espacgos educativos nos dedicamos a formar
pessoas para reproducao de padrdes e codigos linguisticos, contabeis, algoritmicos

e etc., € ndo nos preocupamos em formar para a observagdo das intengdes e usos da

aqui apresentada. Decidi manter sua proposicéao sobre as “linhas abissais” pela imagem que desenha,
e, pelo meu aprendizado e relagdes que estabeleci que independem da pessoa do autor. Fui aluna de
Boaventura de Sousa Santos duas vezes. A primeira vez em 2017, em uma especializacdo em
Politicas Publicas para Igualdade na América Latina pelo Conselho Latino Americano de Ciéncias
Sociais CLACSO, onde tive contato com a literatura sobre as perspectivas decoloniais do grupo
Modernidade/Colonialidade e das perspectivas das Epistemologias do Sul. Aprendi muito com as
leituras e referéncias que essas perspectivas trazem, principalmente com o movimento que
Boaventura desenvolveu no Projeto Alice, nos dialogos da Universidade Popular dos Movimentos
Sociais UPMS publicados na rede, uma metodologia que coordenava. Assim, participei da V Escola
de Verdo Epistemologias do Sul em 2019 no Centro de Estudos Sociais CES da Faculdade de
Economia da Universidade de Coimbra. Nao fui assediada e o admirava muito antes de saber das
denuncias. Acompanhei e continuo acompanhando as dentncias de assédio e seus desdobramentos,
por um lado com tristeza porque acredito no acumulado tedrico-pratico das questdes epistemologicas
que ele coordenava e ficam prejudicadas pela sua conduta incoerente embora muito comum, € ao
mesmo tempo com alegria, esperanga e agradecimento por essas mulheres corajosas que romperam
com seus siléncios e aprisionamentos fortalecendo a possibilidade de transformagdo social tdo
potente quando unidas. Desde a denuincia se formou um coletivo que vem dialogando e organizando
encaminhamentos para o caso que envolve outros professores do CES que também sdo afastados.
Acompanho de perto e com emog¢des porque nesse coletivo, estdo duas pesquisadoras do CES que
foram minhas professoras e uma parceira na Universidade do Bem Viver que ¢ professora da Pos da
Catolica de Pelotas UCPel. Na minha percepgdo ¢ uma vitdria que um intelectual reconhecido
internacionalmente possa ser colocado em xeque por justi¢a pela pressdo das mulheres contra o
patriarcado que atua de forma vil por homens e mulheres nos lugares menos suspeitos. E
decepcionante ver que a teoria ndo foi encarnada, e ¢ apenas projetada, ¢ porque ndo dizer
fetichizada, por muitos. E é renovador quando ha possibilidade de unido para enfrentar, de forma
encarnada, os pensamentos que nos inspiram.
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linguagem-agdo das formas que afetam e influem sobre a leitura e a criagdo desses
codigos.

Sdo autores que analisam criticamente pensamentos hegemonicos
patriarcais, coloniais e capitalistas, e que, estabelecem linhas visiveis e invisiveis
que delimitam contornos definidores nas relagdes de poder como preconceitos de
classe, raga, género; posicionamentos politicos; géneros nos discursos; movimentos
estéticos e etc. Formas e formas de perceber o mundo que imprimem agdes-
linguagens que movem padrdes nas praticas sociais. S3o autores que apresentam
e/ou vivem outras cosmovisdes e perspectivas contra hegemodnicas como: Davi
Kopenawa e Bruce Albert, Paulo Freire, Augusto Boal, Els Lagrou e autores das
Epistemologias feministas nao-brancas, decoloniais do grupo
Modernidade/colonialidade, po6s-coloniais das Epistemologias do Sul e contra
coloniais como Négo Bispo, além de outros para os quais o fenomeno da linguagem
media a a¢do e também a imagina¢do, como Aminata Traoré e Vladimir Safatle,
entendendo que a acdo do movimento se da pela emocgdo, pelos afetos no corpo

encarnado.

3.1.1 Cultura: cédigos em grafias e padrées, conjuntos de significagao
na linguagem-agao das formas

Iniciamos com o pensamento do xama yanomami Davi Kopenawa, tendo em vista
que seu relato pode expandir nossa percepcao sobre o desenho como registro da
linguagem-a¢ao das formas ja que em sua vivéncia, embora transite pelas culturas
globalizadas, mantém suas raizes na sua comunidade yanomami e nas culturas
locais. No livro 4 Queda do Céu, revela que, na sua visdo, palavra ¢ desenho. E
compartilha suas preocupacdes com seu parceiro, Bruce Albert, que o traduziu,
sobre o fato de expressar seus pensamentos usando desenhos de palavras dos
"brancos":

Mais tarde, eu disse a vocé: “Se quiser pegar minhas palavras, ndo as destrua. Sdo
as palavras de Omama e dos xapiri. Desenhe-as primeiro em peles de imagens,
depois olhe sempre para elas. [...] Vocé sé vai poder queima-las quando forem
muito velhas e minhas falas tiverem ja ha muito tempo sido tornadas desenhos que
os brancos podem olhar. [...] Vocé desenhou ¢ fixou essas palavras em peles de
papel, como pedi. Elas partiram, afastaram-se de mim. Agora desejo que elas se
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dividam e se espalhem bem longe, para serem realmente ouvidas. [...](Albert;
Kopenawa, 2010, p. 64)*°

A imagem ¢ motivo de leitura constante em diversas etnias de povos
originarios na narrativa oral sobre os sonhos, em rituais para obter visdes e na vida
cotidiana. Muitas dessas imagens sao descritas em seus relatos, outras desenhadas
e representadas na pintura corporal em vestimentas e artefatos. Davi Kopenawa, usa
a palavra desenho em diversos momentos: quando se refere a palavra escrita,
quando se refere aos caminhos e visdes que 0s Xapiri - espiritos - mostram durante
um sonho ou ritual, quando fala das criagdes de Omama - Deus -, quando se refere
a demarcacdes de terra. Nao contive o desejo de inserir diversos trechos da sua
narrativa porque ilustram como o desenho revela uma grafia sensorial e espacial

sobre modos de conhecer:

Omama nao nos deu nenhum livro mostrando os desenhos das palavras de Teosi,
como os dos brancos. Fixou suas palavras dentro de n6s. Mas, para que os brancos
as possam escutar, ¢ preciso que sejam desenhadas como as suas. [...] Uma vez
coladas no papel, permanecerdo tdo presentes para eles quanto os desenhos das
palavras de Teosi, que ndo param de olhar. [...] Em seguida, cobriu-a com pequenos
tracos apertados, pintados com tintura de urucum, parecidos com desenhos de
palavras. [...] Também desenhou o primeiro sol, para nos dar luz. (Albert;
Kopenawa, 2010, p. 77)

Entdo os espiritos extraviam nosso pensamento e nossa lingua, para nos ensinar a
sua. Depois nos ddo a conhecer o desenho da floresta, para que possamos protegé-
la. (Albert; Kopenawa, 2010, p. 142)

Na lingua de fantasma deles, os espiritos nos diziam: “Retornamos de terras
longinquas que os brancos desemharam e desmataram. Fiquem atentos! Sua
floresta ja esta coberta por esses mesmos desenhos. Eles querem se apoderar dela.
(Albert; Kopenawa, 2010, p. 329).

[...] Nos, xamas, nunca falamos desse modo. Jamais iludimos os nossos s6 olhando
desenhos de palavras para poder falar. (Albert; Kopenawa, p.466)

Preferem ficar olhando o tempo todo para os desenhos de palavras de todas as
mercadorias que querem ter.” (Albert; Kopenawa, 2010, p.478)

30 Trecho completo: Mais tarde, eu disse a vocé: “Se quiser pegar minhas palavras, ndo as destrua.
Sdo as palavras de Omama e dos xapiri. Desenhe-as primeiro em peles de imagens, depois olhe
sempre para elas. Vocé vai pensar: “Haixopé! E essa mesmo a historia dos espiritos!”. E, mais tarde,
dira a seus filhos: “Estas palavras escritas sdo as de um Yanomami, que ha muito tempo me contou
como ele virou espirito e de que modo aprendeu a falar para defender a sua floresta”. Depois, quando
essas fitas em que a sombra das minhas palavras esta presa ficarem imprestaveis, ndo as jogue fora.
Vocé s6 vai poder queima-las quando forem muito velhas e minhas falas tiverem ja ha muito tempo
sido tornadas desenhos que os brancos podem olhar. Inaha tha? Esta bem? [...] Como eu, vocé ficou
mais experiente com a idade. Vocé desenhou e fixou essas palavras em peles de papel, como pedi.
Elas partiram, afastaram-se de mim. Agora desejo que elas se dividam e se espalhem bem longe,
para serem realmente ouvidas. [...]J(Albert; Kopenawa, 2010, p. 64)
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De todo modo, mesmo que ndo escutem minhas palavras enquanto ainda estou
vivo, deixo aqui estes desenhos delas, para que seus filhos e os que nascerem
depois deles possam um dia vé-las. [...] (Albert; Kopenawa, 2010, p.498)

[...]Elas tinham comecado a fazer seu caminho em mim, [...] “N&o podemos aceitar
que voltem para desenha-la e recortd-la desse modo!“, [...] “Porém, esses
desenhos sdo em seguida colados num livro ¢ aqueles que querem plantar sua
comiga nesses pedagos tém de devolver seu valor”. (Albert; Kopenawa, 2010, p.
329)

Partindo dessa diversificagdo do uso da palavra desenho e observando a
descricdo minuciosa da imagem que Kopenawa faz, podemos notar sua relagao do
corpo com o espago, onde sua linguagem-acdo estd integrada aos seus
sentipensamentos € movimentos. Kopenawa da testemunho de organizacdo da vida
permeada de intengdes e significados, espacial, individual e socialmente, e que se
apresentam através de formas promovendo imagens de contornos e/ou percursos
imaginarios que poderiamos chamar de grafias, sinteses e cddigos. A leitura dos
movimentos na linguagem-ag¢do das formas que configuram e permeiam essas
relagdes, sdo leituras sensiveis de mundo.

Considerando as palavras de Kopenawa na cosmovisao de sua cultura, e os
trabalhos dos neurocientistas do topico anterior, o que entendemos por concreto e
abstrato ndo anda tdo apartado, como a cultura patriarcal, colonial e capitalista,
sobretudo da era moderna, continua a insistir. Qutras cosmovisdes, como a da
cultura de Kopenawa e a de muitos povos origindrios € quilombolas - que vivem
concomitantemente ao dominio hegemonico ocidentalcéntrico e globalizado - nos
mostram outras relagdes, nas quais o abstrato pode ser concreto e vice-versa. E o

exemplo dos sonhos na vida cotidiana de povos originarios e do valor que se dé ao

31 Trecho completo: [...] Eu ja tinha dado atengdo as palavras sobre nossa terra que ouvira da boca
do pessoal da Funai e depois da ccpy. Elas tinham comecado a fazer seu caminho em mim. Para
dizer a verdade, ndo deixavam mais o meu pensamento. Tornado fantasma, no tempo do sonho ou
sob efeito da yakoana, eu costumava ver os brancos retalhando nossa terra, como fazem com a deles.
Isso me deixava muito aflito e logo a imagem de Omama chegava a mim. Eu me dizia entdo: “Mas
0 que os brancos querem? Por que maltratam tanto a floresta? Nao era essa a vontade de Omama,
que a criou! Se, depois de té-los criado, eles os mandou viver tdo longe, era mesmo para que nao
devastassem nossa floresta! Nao podemos aceitar que voltem para desenha-la e recorta-la desse
modo! Talvez seja essa a vontade dos grandes homens deles. Mas, se cedermos, morreremos todos!”.
Com nossas palavras, dizemos que os antigos brancos desenharam sua terra para retalha-la.
Primeiro cobriram-na de tragos entrecruzados, formando recortes, e, no meio deles, pintaram
manchas redondas. E assim que os xamis podem vé-la. Esse tragado de linhas e pontos, como
manchas de onga, parece deixa-la muito mais bonita. Porém, esses desenhos sdo em seguida colados
num livro e aqueles que querem plantar sua comida nesses pedagos tém de devolver seu valor.
Assim, os brancos alegam que esses desenhos de terra tém um prego, e € por isso que os trocam por
dinheiro. (Albert; Kopenawa, 2010, p. 329)
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poder econdmico e ao dinheiro no universo da cultura capitalista. S6 abstraimos
porque experimentamos concretamente, na experiéncia corporal, aquilo que
abstraimos>2.

As culturas promovem visdes de mundo e mundos, com suas ideias de
conhecimento e suas praticas sociais. Nesse sentido, vamos seguir o dialogo com o
filésofo e educador brasileiro Paulo Freire, que tem seu trabalho reconhecido por
sua praxis dialogica, participativa e emancipadora, e posiciona a educagdo como
uma situagdo gnosioldgica, ou seja, uma situagcdo que implica entender sistemas de
conhecimento. Especialmente em Pedagogia do oprimido e em Comunicagdo e
Extensdo, discorre sobre um ponto importante para estas consideragdes: o c6digo e
as codificagdes. Entende que as linhas que contornam as culturas constituem
subjetividades que respondem ao modelo de relagdes de poder. Em seu método
trabalha com desenhos e imagens para levantar o universo vocabular local e, a partir
do cédigo local, proporcionar acesso e transito aos outros codigos locais e globais.

Sendo assim, para levantar os codigos de linguagem de cada sistema nas
relagdes sociais dos grupos que trabalhou - seja na alfabetizagao ou na formacao de
professores -, fazia e nos ensina a fazer uso de imagens e muita conversa para que
o0s participantes se reconhegam, possam compartilhar suas reflexdes € nés possamos
observar e aprender os codigos de cada grupo. A partir das conversas, reunia
universos tematicos e vocabulares, porque esta olhando para os codigos de forma
ampla, no sentido em que universos tematicos ¢ modos como se lida com os temas
também s3o codigos. Na extensdo universitaria para a educacdo no campo, se
preocupa em questionar o extensionista sobre tipos de conhecimento que cada um
constitui no seu contexto fisico e social, sua cultura, de modo que este ndo seja
ingénuo a ponto de ignorar conhecimentos da experiéncia dos camponeses, que nao
fazem parte do conhecimento técnico académico, e se sinta e/ou se coloque como

superior.

32 Nio é por acaso que no ambiente da arte se formulam reflexdes multiplas com meios multimodais
que unem as percepgdes de concreto e abstrato, ha uma interagdo corporal captando as sensagdes
que nos levam a percepc¢des que formulam projecdes ¢ elaboragoes formais através das diversas
manifesta¢des - danga, teatro, musica, pintura, escultura e etc. Ha um transito livre entre vivéncias
e metaforas na experimentacao das formas. Assim, o artista experimenta organizagdes formais que
expressam os sentidos que busca. Dar forma ¢ um modo de organizar elementos que a dao sentido.
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Ao fazer uso de imagens para olhar para o universo vocabular, Freire vai
desencadear o que chamou de palavras geradoras e, assim, desenvolve a
alfabetizacdo de adultos a partir dos codigos locais. Destacamos aqui uma
linguagem-acdo que ele propde que ¢ a de admirar®®>. Quando olhamos para uma
cena cotidiana da qual fazemos parte, podemos ganhar distanciamento e nos ver
refletidos na cena, nos reconhecendo e refletindo sobre o reflexo. Nesse processo,
nos vemos, vemos nossa linguagem-agao no gesto e, em didlogo com o que vejo,
posso ver possibilidades de movimento. Para formacdo de professores e
extensionistas, a admiracdo da cena vista contribui para percep¢ao de todos que
estdo em didlogo com seus conhecimentos. A imagem acaba por mediar as
realidades e suas camadas de contornos sociais; podemos analisar, com o
distanciamento, os diversos todos e partes que se apresentam em cada realidade.
Desse modo, vemos as codificagdes - que ndo se apresentam apenas nos simbolos
mas também nas praticas -, e assim, podemos questionar cédigos e descodificar. “A
codificacdo de uma situacao existencial é a representacao desta, com alguns de seus
elementos constitutivos, em interacao. A descodificagdo ¢ a analise critica da
situacdo codificada (Freire, p. 135, 2018)”.34

Com isso, Paulo Freire nos ajuda a estabelecer relagdes entre os codigos e

as formas, fazendo distanciamentos e aproximagdes que nos ajudam a perceber as

33 “Ad-mirar” e “admiragdo” ndo tém aqui a sua mesma significagdo usual. Admirar é objetivar um
“n3o-eu”. E uma operagio que, caracterizando os seres humanos como tais, os distingue do outro
animal. Esta diretamente ligada a sua pratica consciente e ao carater de sua linguagem. Ad-mirar
implica por-se em face do ‘ndo-eu’, curiosamente, para compreendé-lo. Por isto, ndo ha ato de
conhecimento sem admiragdo do objeto a ser conhecido. Mas se o ato de conhecer é um processo —
ndo ha conhecimento acabado — ao buscar conhecer admiramos néo apenas o objeto, mas também a
nossa admiragao anterior do mesmo objeto. (Freire, 1977, p. 74)

3 Na anélise de uma situagdo existencial concreta, “codificada”, se verifica exatamente este
movimento do pensar. A descodificagdo da situagdo existencial provoca esta postura normal, que
implica num partir abstratamente até o concreto; que implica numa ida das partes ao todo e numa
volta deste as partes, que implica num reconhecimento do sujeito no objeto (a situagdo existencial
concreta) e do objeto como situacio em que esta o sujeito. Este movimento de ida e volta, do abstrato
ao concreto, que se da na andlise de uma situagdo codificada, se bem feita a descodificacdo, conduz
a superagdo da abstracdo com a percepgdo critica do concreto, ja agora ndo mais realidade espessa
e pouco vislumbrada. Realmente, em face de uma situacdo existencial codificada, (situagdo
desenhada ou fotografada que remete, por abstragdo, ao concreto da realidade existencial), a
tendéncia dos individuos ¢ realizar uma espécie de "cisdo” na situagdo, que se lhes apresenta. Esta
“cisdo”, na pratica da descodificagdo, corresponde a etapa que chamamos de “descri¢do da situagdo”.
A cisdo da situacdo figurada possibilita descobrir a interagdo entre as partes do todo cindido. Este
todo, que ¢ a situagdo figurada (codificada) e que antes havia sido apreendido difusamente, passa a
ganhar significacdo na medida em que sofre a “cisdao” e em que o pensar volta a cle, a partir das
dimensdes resultantes da “cisdo”. (Freire, p. 135, 2018)
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acOes-linguagens do grupo e adensamentos de sentido em formas geradoras de
formas-significados. Fazendo um paralelo com o exercicio do desenhar, o
desenhista se distancia da cena vista e/ou imaginada, que tem tamanho, proporc¢ao
e relagdes, para adaptar a uma folha de papel ou um outro plano pictérico qualquer.
Nesse processo nao sé ajusta distanciamentos e aproximagdes como elege partes,
movimentos ¢ decide um todo, carregados de significagcdes. Além disso, seus
movimentos que geram a forma inicial no uso de determinado material e superficie
geram consequéncias formais em todo resto do desenho, configurando uma
linguagem.

Para ler o mundo ¢ preciso ler a linguagem-acao das formas, porque ha
maneiras de perceber o mundo que ignoram a descrigao das formas de agdo e seus
movimentos decorrentes. Como exemplo: se percebo o mundo de forma punitivista,
consequentemente vou conduzir acdes-linguagens punitivas refletidas nas praticas
em geral como em palavras e imagens; quando se fala de corrupcdo, ¢ importante
observar as a¢des-linguagens que incentivam a corrup¢ao, como a desigualdade ou
a competitividade, e questionar respostas faceis e muitas vezes misticas, associando
a pessoas de mé indole, que fazem mal a sociedade e etc. Portanto, como ja
elaboramos, ler a linguagem-acdo das formas requer o exercicio de analisar os
movimentos que percebemos pela experiéncia do corpo, seus gestos e interacdes
sociais no espaco. Nesse sentido, argumentamos aqui que, através do desenho, do
uso da linha no desenho, podem ser observados os contornos feitos pela mao-corpo-

cérebro, que mediam as formas de sentipensar-estar-ser-fazer-viver*

e podem
proporcionar leituras criticas que possibilitem fazé-las, desfazé-las e refazé-las.
Em vista disso, a experiéncia de Augusto Boal, dramaturgo, diretor de teatro
e ensaista brasileiro, amigo e também parceiro de Freire no pensamento critico
transformador, se ocupa de refletir sobre estética, entendendo que a formagdo para
a percepg¢do do pensamento sensivel e do pensamento simbdlico sao determinantes
para leituras de mundo criticas das realidades. Como dramaturgo e educador das
artes da cena, exercita na projecdo da cena distanciamentos e aproximacdes nas

escolhas dos movimentos do corpo para as agdes. Para ele, a percepcdo estética €

libertadora, e, entender o pensamento sensivel anterior ao simbolico, como a

35 Verbos que se referem ao corpo integrado que se move.
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palavra por exemplo, ¢ refletir sobre a forma de falar a palavra. Projetar e escolher
a forma ¢é sentipensar e exercer o movimento, a a¢do que Boal expressa quase

desenhando as linhas, expondo as grafias em diferentes eventos:

Pensamento é como pedra atirada ao ar: a pedra tem peso e forma — é matéria,
existe concretamente no seu voo, pesa. A energia que a faz mover-se, vencer seu
atrito com a atmosfera e resistir a gravidade, essa ¢ imaterial. O objeto que voa ¢
matéria, mas o ato de voar ¢ imaterial. Podemos, com as maos, agarrar a pedra —
jamais o voo. Uma nota musical ¢ som, mas ndo ¢ musica, que € a organizagdo do
som no tempo. A musica, que nelas se apoia, transcende as notas musicais que
permitem sua existéncia. Uma linha esta formada de pontos sucessivos, nem curvos
nem retos, mas ndo € nenhum deles: ¢ a sua disposi¢do no espaco. Da mesma
forma, o pensamento é a articulagdo dindmica dos significantes — inscrigdes
gravadas no cérebro —, mas neles ndo esta aprisionado: esta na sua estruturacdo em
movimento, como o voo ¢ as ondas. Isto ¢ o pensamento. Como a vida, que flui do
DNA mas ndo é a matéria bioldgica: sem ela, no entanto, a Vida ndo existiria!
(Boal, p.28,2008)

A percepgdo estética passa pela percepgao da linguagem-acdo da forma, o
jeito da agdo, expressao do pensamento sensivel, movimento da forma produzida
ou forma do movimento realizado, que o desenho pode registrar, mediar na
materializa¢do. E, caminhando pelo que Boal chama de pensamento simbdlico,
como também ¢é o caso da palavra, podemos analisa-la como meio tecnoldgico
codificado, sujeito as relacdes culturais em cada contexto. O codigo ¢ uma
tecnologia que retine caracteristicas e significacdes socioculturais e, nesse sentido,
se ndo pertencemos a cultura que desenvolveu determinado codigo, ele pode ser
excludente e muitas vezes ser usado para excluir nas relagcdes de poder de cada
contexto. Se os cdodigos sdo constituidos socialmente em redes de conversacao
(Maturana, 2002) que criam formas de nomear, passam pelo pensamento sensivel
encarnado que pode ler os jeitos de nomeagao do conjunto codificado.

Um exemplo que expressa um conflito na leitura da linguagem-acao das
formas, ¢ o que conta a filosofa e antropdloga brasileira Lélia Gonzalez,
desbancando a narrativa hegemodnica que ignora a coexisténcia de diversas formas
estéticas e revela, informando sobre o pretugués, as estéticas dos preconceitos que

invisibilizam e matam formas de ser-ver-agir-falar-viver:

E engragado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo.
Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente
ignoram que a presenca desse r no lugar do 1, nada mais € que a marca linguistica
de um idioma africano, no qual o 1 inexiste. Afinal, quem que ¢ o ignorante? Ao
mesmo tempo, acham o maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos
infinitivos verbais, que condensa voc€ em c€, o estd em ta e por ai afora. Nao sacam
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que tdo falando pretugués. E por falar em pretugués, ¢ importante ressaltar que o
objeto parcial por exceléncia da cultura brasileira ¢ a bunda (esse termo provém do
quimbundo que, por sua vez, e juntamente com o ambundo, provém do tronco
linguistico bantu que “casualmente” se chama bunda). E dizem que significante
ndo marca... Marca bobeira quem pensa assim. De repente bunda ¢ lingua, ¢
linguagem, ¢ sentido € coisa. De repente ¢ desbundante perceber que o discurso da
consciéncia, o discurso do poder dominante, quer fazer a gente acreditar que a
gente ¢ tudo brasileiro, e de ascendéncia européia, muito civilizado, etc e tal. S6
que na hora de mostrar o que eles chamam de “coisas nossas”, ¢ um tal de falar de
samba, tutu, maracatu, frevo, candomblé, umbanda, escola de samba e por ai afora.
(Gonzalez, 2020, p.90)

No relato de Lélia, podemos reconhecer a esséncia do que Paulo Freire
descrevia como uma situacdo gnosiologica na educagdo. Nesse contexto,
caracterizado por relagdes patriarcais, coloniais e capitalistas, que visa uma ideia
de civiliza¢do, onde observamos a conduta da branquitude (Bento, 2022) e a
constatacdo da origem da ignorancia, tendo como consequéncia Varios
epistemicidios, resultantes de um sistema que rejeita outras formas de
conhecimento e impde uma padronizacao dos codigos de a¢do, contribuindo para a
homogeneizagdo de narrativas e a formagdo de uma estética que privilegia uma
historia unica, expressao usada por Chimamanda Adichie (2015).

Diante dessas questdes sobre percepgao estética, da escolha da forma e do
jeito, nos perguntamos o que o desenho pode ensinar, mediar na experiéncia
pedagodgica do desenhar, sobre a linguagem-acdo da forma, do movimento, do
pensamento sensivel e simbdlico que permeia a nog¢ao de arte. Arte € isso que se
vive no sistema capitalista onde uns sdo escolhidos pela elite, ditos nascidos
talentosos para esse fazer? Ou arte ¢ um universo mais extenso para além da forma
atual que se da nesse tipo de civilizagdo? Povos originarios vivem outras formas de
arte.

A etnologa belga Els Lagrou, pesquisadora da arte indigena, adverte que os
povos indigenas ndo partilham da nossa concepgao de arte. Comisso, nos oferece,
a partir dessa contradigdo, a possibilidade de discutir essa produ¢do, deixando em
suspenso uma ideia de arte, e gerando abertura para se pensar sobre 0s contornos
que chamamos de artisticos. Identifica nas sociedades indigenas que as pessoas
entendidas pela percep¢do ocidental como artesdos ou artistas, tém seus fazeres
relacionados as suas fungdes sociais, muitas vezes relacionadas ao género. Nao ha
a ideia de especialidade, se um individuo se sobressair na sua atividade passa a ser

considerado mestre. Relata que entre os Kaxinawa, a mestra da tecelagem ¢
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chamada de “mulher com desenho”(Lagrou, 2009, p. 17) ou “dona dos japins”3®,

responsavel pelo trabalho coletivo do preparo do algodao, que lidera o canto durante
o ritual. O mestre lider do canto masculino é chamado “dono dos japins™>*’, que por
sua habilidade musical se torna habilidoso na caga, seduzindo os animais com seu
chamado. O japim ¢ um passaro que € conhecido por elaborar seus ninhos e imitar
cantos de outros passaros.

Pesquisadora de diversas etnias, Els Lagrou demonstra que, em muitas
delas, o xama ¢ visto como artista capaz de traduzir em imagens o mundo dos
invisiveis, e que essa projecdo pode acontecer na evocacao dessas imagens atraveés
do canto, como ¢ o caso dos Araweté*, ou de outras formas como em mascaras,
artefatos e desenhos em papel como os Wauja*’. A traducio de imagens estd

relacionada as cosmovisdes da cultura local que ganham sentidos em permanente

experiéncia. Segundo Els, a percepcdo de valor ndo estd em padrdes estéticos pré-

36 [...] entre os Kaxinawa (grupo pano, Acre), a mestre na arte da tecelagem é chamada de ainbu
keneya, 'mulher com desenho' ou ainda de txana ibu ainbu, 'dona dos japins', ou seja, lideranga ritual
feminina da aldeia, responsavel pela organizagdo do trabalho coletivo do preparo do algoddo. Este
mesmo titulo, 'dona dos japins', ¢ dado as mulheres que lideram o canto feminino durante a
performance ritual. O japim ¢ um passaro que tece elaborados ninhos alongados, pendurados nos
galhos das arvores. Em cantos rituais seu ninho é chamado de txana disi, 'rede do japim' e assim o
passaro serve de metafora para indicar a exceléncia na tecelagem. (Lagrou, 2009, p.17)

370 lider de canto masculino € igualmente chamado de txana ibu, 'dono dos japins'. O japim, além
de ser um passaro teceldo, ¢ também aquele que imita o maior nimero de cantos de outros passaros
e animais. Mulheres aprendem cantos que ajudam-nas a aprender a tecer com desenho, e também a
desenvolver outras atividades produtivas da vida em comunidade, enquanto homens aprendem
cantos ligados a sua esfera especifica de produtividade. A capacidade mimética musical, procurada
e emulada pelos cantores da aldeia, que absorvem as qualidades desse passaro no rito de consagragao
do novo lider de canto!', importa antes por causa do seu valor 'produtivo’ do que 'representativo'. O
canto masculino torna possivel a caga: ao imitar o canto dos animais, o cagador os chama para perto
de si, os seduz para poder captura-los. O canto feminino torna presente ao ritual as entidades donas
das substancias utilizadas para 'refazer' o corpo da crianga, indo do milho e da agua utilizados para
produzir a caiguma as plantas medicinais e tintas utilizadas na sua decoragdo. (Lagrou, 2009, p.17)
38 [...] Entre os Araweté, a arte do xama reside na evocagio de imagens mentais através do canto:
"Como um todo, os cantos xamanisticos sdo uma fanopeia - projecdo de imagens visuais sobre a
mente, para usarmos uma defini¢do de Pound -, evocacdes vividas mas elipticas de situagdes visuais
ou sensoriais. (Lagrou, 2009, p.23)

3 Como os cantores araweté, os artistas wauja, autores de mascaras, panelas e, também de desenhos
em papel de grande apelo plastico" localizam em sonhos sua inspirag@o para a representacdo, no
caso wauja, dos apapaatai, seres sobrenaturais causadores de doengas e passiveis de serem
apaziguados através da promocdo de grandes festas em sua homenagem. Neste caso sdo fabricadas
suas 'roupas' que serdo encenadas na forma de mascaras de grandes proporg¢des. Os desenhistas
wauja sdo os xamads ou pajés da aldeia, os que sabem sonhar com estes seres sobrenaturais. Deste
modo os xamds tornam-se os maiores artistas desta sociedade, pois a0 sonharem com os apapaatai,
seres invisiveis a olho nu, criam novas imagens destes seres que serdo materializadas na forma de
mascaras rituais. Esses mesmos seres sdo visualizados pelo pajé, em miniatura, dentro do paciente
onde agem como agentes patogé€nicos e precisam ser retirados como parte do processo de cura.
(Lagrou, 2009, p.28)
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estabelecidos, mas justamente na sua temporaria distor¢ao (Lagrou, p.31, 2009).
Sendo assim, forma e sentido ndo se isolam da linguagem-a¢ao e mudam conforme
0s contextos.

No caso do grafismo na pele de jovens e criangas Kaxinawa*’, o desenho
aqui ndo esta s6 destinado a dar uma informacao, mas esté participante e mediando
um sistema de agdes. A imagem adquire sentido pela sua acdo ¢ 0 modo como o
acontecimento todo imaginado e vivido nas relagdes sociais, como o modelo age
individual e coletivamente. “Deste modo, entre os Wayana o tipiti, prensa de
mandioca, ¢ uma cobra constritora, pois constringe que nem a cobra” (LAGROU,
2009)*!. Partindo dessas observacdes, e, usando a ideia de armadilha usada pela
curadora Suzan Vogel, Els Lagrou ilustra a armadilha dos codigos ocidentais da
ideia de arte através um debate, entre o antropologo britanico Alfred Gell e o
filoésofo e critico de arte estadunidense Arthur Danto, sobre uma rede, armadilha
para caga dos Zande*?, exposta como se fosse uma obra de arte conceitual®* no

Center for African Art em Nova lorque, na exposi¢ao Art/Artifact.

407...] No caso do grafismo na pele dos jovens kaxinawa, a qualidade das linhas, sua grossura, era o
que interessava as pintoras, mais que os nomes dos motivos. O grafismo que cobria os corpos das
criangas ndo servia de sistema de comunicagdo, a informar por meios visuais sobre o pertencimento
desta pessoa a determinadas metades ou segdes, visava pelo contrario unificar os corpos e cobrir as
peles. Sua fungdo era performativa e produtiva, dizia respeito a dindmica relagdo entre grafismo e
suporte. O desenho cobrindo a pele agia como filtro a deixar penetrar na pele e no corpo os cantos e
os banhos medicinais sobre este proferidos. O desenho abria a pele para uma intervencao ritual e
coletiva sobre o corpo da crianca, que estava sendo moldado, fabricado, transformado. Como a
maioria dos ritos de passagem amerindios, as intervencdes sobre o corpo visam a moldar tanto a
pessoa quanto o corpo do futuro adulto. A reclusdo, dieta, o uso de eméticos e banhos medicinais,
os testes de resisténcia, todo um conjunto de intervengdes visa a moldar um corpo forte, um 'corpo
pensante', como dizem os Kaxinawa, 'com corag¢ao forte' implicando a simultaneidade dos processos
de modulagdo fisica, mental ¢ emocional. (Lagrou, 2009, p.35)

40 movimento de torgdo do tipiti € geralmente realizado por duas pessoas, que seguram as
extremidades do cilindro e o torcem em diregdes opostas, processo ¢é repetido até que a massa de
mandioca esteja espremida e o liquido tenha sido removido. O resultado ¢ uma massa seca e
granulada, que pode ser torrada para produzir farinha de mandioca.

42 Grupo étnico do norte da Africa Central.

43[...] Defendendo a distingdo conceitual entre arte e artefato, Danto argumenta que a rede nio pode
ser uma obra de arte porque ela foi feita meramente para um uso instrumental, ndo possuindo o poder
de invocar um significado mais el vado ou transcendental. Os critérios que justificam a inclusdo de
certas panelas e cestos no 'Museu de arte' e a exclusdo de outras panelas e cestos, aparentemente
iguais a estas ¢ m forma e execucdo, sdo segundo Danto unicamente interpretativos. As panelas do
povo oleiro ¢ os cestos do povo teceldo ganhavam estatuto de obra do espirito gragas a sua associagdo
com a criatividade divina e apesar da sua utilidade. Argumentando contra Danto, Gell vai mostrar,
a partir da ideia da armadilha (e a rede Zande colocada na exposi¢ao ¢ um exemplo singular do tipo
de logica operante nessa ideia), que instrumentalidade e arte ndo necessariamente precisam ser
mutuamente exclusivas." Muito pelo contrario, se reforgam mutuamente. Assim, uma armadilha
feita especialmente para capturar enguias, por exemplo, poderia muito melhor representar o
ancestral, dono das enguias, do que sua mascara, visto que ndo representa somente sua imagem, mas
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Danto defendia a distin¢do entre arte e artefato, argumentando que a rede
ndo pode ser considerada uma obra de arte devido a sua natureza utilitaria, sem
capacidade de evocar significados transcendentes. Sugere que a inclusao de certas
panelas e cestos no 'Museu de arte' ¢ determinada por critérios interpretativos,
destacando a associagdo desses objetos com a criatividade divina para justificar seu
status artistico. No entanto, Gell, ao usar a analogia da armadilha para mostrar que
arte e funcionalidade podem coexistir, argumenta que uma armadilha, criada com
o proposito pratico de capturar enguias, pode representar efetivamente o ancestral
associado a esses animais. Para Gell, a eficdcia da armadilha, tanto pratica quanto
sobrenatural, resulta da interacdo complexa entre diversas intengdes presentes no
artefato. Assim, Gell amplia a discussao além da dicotomia entre artefato e arte,
introduzindo conceitos de agéncia e eficacia que ndo sdo considerados na defini¢ao
tradicional. Através desse dialogo, Els levanta questdes sobre a manifestacao de dar
forma ao pensamento, sobre a producdo material e imaterial utilitario-simbolica
percebida por pontos de vista diversos. Codigos que permeiam ideologias e

cosmovisdes com seus usos € intengoes.

3.1.2 Formas* que dao forma a grafias visiveis e invisiveis

Nascemos codificados, sdo codigos familiares, ambientais, sociais, religiosos,
econdmicos, climticos, linguisticos e etc. que ddo contorno as praticas sociais
quase como formas que nos formam. Para refletir sobre essas formas que promovem
estéticas e codigos, reunimos autores de pensamento critico que podem nos apoiar

a compreender as acdes-linguagens das formas que acabam por conduzir os

presentifica, antes de mais nada, a acdo do ancestral: sua eficdcia ¢ tanto instrumental quanto
sobrenatural e reside na relagdo complexa entre intencionalidades diversas postas em relagdo através
do artefato, como aquelas da enguia, do pescador e do ancestral. Desta maneira, Gell supera a
classica oposicdo entre artefato e arte, introduzindo agéncia e eficacia onde a defini¢do classica s6
permite contemplacdo. (Lagrou, 2009, p.31)

4 A designer e educadora brasileira Ana Branco, do Departamento de Artes ¢ Design da PUC-Rio,
oferecia na década de 90 uma matéria interdisciplinar que se chamava “A Forma e a Forma”, onde
basicamente faziamos formas de barro de diversos formatos ¢ tamanhos para assar massas de pao.
Assim, faziamos massas, distribuiamos em formas diferentes e experimentavamos como a mesma
massa apresentava sabores diferentes a depender do formato da férma. A partir dessa vivéncia
discutiamos sobre formas ¢ formas. Essa discussdo marcou profundamente minha formacgao que
creio ter sido em fungdo do meu envolvimento corporal - sensério-motor - na criagdo, produgio ¢
degustagdo de formas e formas. Acredito que essa discussdo aqui presente seja advinda, ou pelo
menos enriquecida por essa vivéncia.
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desenhos das formas de mundo que vivemos, e também refletir sobre possiveis
redesenhos de mundo, supondo que analisar formas e formas ¢ em si um processo
de transformac¢dao. Em nosso contexto hegemonicamente patriarcal, colonial e
capitalista, aspectos das linguagens-a¢des das formas, visiveis e invisiveis, sdo
impressas por essas matrizes em nossas praticas sociais cotidianas. Sendo assim,
nos interessam aproximacdes com perspectivas que refletem sobre e/ou exercem
outras praticas sociais que se opdem a esses sistemas de dominacdo, sdo
perspectivas criticas decoloniais, pds-coloniais, contra coloniais e feministas nao
brancas que analisam esses modelos.

Iniciamos com o grupo Modernidade/colonialidade*, que retne diversas
visdes, dando forma ao pensamento decolonial, o qual nos ajuda a compreender
como cosmovisoes revelam formas de sociabilidade. Dos seus debates, destacamos
a critica ao evolucionismo social e a imposi¢do de narrativas unilaterais e
hierdrquicas, que caracterizam o pensamento eurocéntrico € sustentam as estruturas
de poder colonialistas, em defesa da descolonizagdo do conhecimento e o
reconhecimento das epistemologias plurais das culturas ndo ocidentais, criticando
a suposta universalidade do conhecimento moderno em defesa de uma abordagem
mais inclusiva e contextualizada da realidade social e ambiental. As concepgdes de
"colonialidade do ser (Mignolo 2008), do saber (Lander, 2005) e do poder
(Quijano, 2002)", centrais nos estudos criticos deste grupo, propde uma analise
profunda das estruturas de poder que formaram e continuam a formar as relagdes
globais, especialmente aquelas derivadas do colonialismo e do imperialismo.

A colonialidade do saber, segundo o socidlogo venezuelano Edgardo
Lander (2005), se refere a suposi¢ao de saberes superiores € a imposicao de saberes
coloniais que perpetuam relacdes de dominacao, silenciando projecdes alternativas
e mantendo o controle sobre o processo € a producdo de conhecimento.

Epistemologias coloniais, que marginalizam e suprimem conhecimentos indigenas,

4 Um coletivo de pesquisadores latino americanos, composto de participantes de 4reas e correntes
teodricas diversas como a teoria do sistema-mundo, o marxismo, a filosofia da libertagcdo ¢ o pds-
estruturalismo. Dentre os participantes, destacam-se os sociologos Anibal Quijano, Edgardo Lander,
Ramon Grosfoguel e Agustin Lao-Montes, os semidlogos Walter Mignolo e Zulma Palermo, a
pedagoga Catherine Walsh, os antropélogos Arturo Escobar e Fernando Coronil, o critico literario
Javier Sanjinés e os filésofos Enrique Dussel, Santiago Castro-Gomez, Maria Lugones e Nelson
Maldonado-Torres.
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afrodescendentes e de outras comunidades ndo ocidentais em favor do
conhecimento eurocéntrico dominante. Imposi¢ao de férmas e formas de pensar.

Como elabora o socidlogo peruano Anibal Quijano (2002), a colonialidade
do poder se refere a distribui¢do desigual e hierarquica do poder de forma global,
mantendo a forma-padrdo colonialista e imperialista. Envolve ndo apenas a
dominagdo politica e econdémica direta de nagdes colonizadas por poténcias
coloniais, mas também a manutengao de agdes-linguagens de poder que continuam
a beneficiar o Norte global em detrimento do Sul global, permeando institui¢des
politicas, econOmicas e culturais, perpetuando relagdes de dependéncia e
exploragao.

Ja a colonialidade do ser, segundo o semidlogo argentino Walter Mignolo
(2008), trata da imposicdo de categorias de identidade e subjetividade pelo
colonialismo como a criagdo de hierarquias raciais e étnicas que classificam,
formam, certos grupos como superiores € outros como inferiores. Tal categorizacao
¢ essencial para a manuteng¢do do sistema colonial, pois justificam a exploracdo e a
dominagdo de certos povos pelo colonizador. Ao mesmo tempo, influenciam nao
apenas as percepgdes externas sobre a identidade de cada ser, mas também a
maneira como esses seres se veem e se posicionam no mundo.

Também atuantes deste grupo, que se somam as Epistemologias Feministas
nao-brancas, sdo as argentinas Maria Lugones, fil6sofa feminista e a semidloga
Zulma Palermo. Maria Lugones chama atengdo para as questdes de género nesse
contorno colonial e elabora o que chamou de sistema de género colonial/moderno
(Lugones, 2020), o qual, para além da cegueira epistemologica, promove uma
indiferenca ao conjunto de praticas que oprimem as mulheres ndo-brancas. Analisa
esse sistema destacando seus aspectos visiveis e ocultos: o lado visivel/iluminado
organiza as relagdes de género entre homens e mulheres brancos burgueses,
enquanto o lado oculto/obscuro envolve violéncia e explora¢ao extrema de grupos
colonizados. Desenvolvendo conexdes entre género, trabalho e colonialidade do
poder, faz propostas de pesquisa e educacdo para revelar a cumplicidade com a
violéncia de género racializada, e convoca para o desfazimento das formas
opressivas e a promog¢ao de uma integridade comunal libertaria. Chama atencao sua

busca por encontrar as palavras que deem contorno as questoes que levanta:
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Precisamos entender a organizagdo do aspecto social para conseguirmos tornar
visivel nossa colaboragdo com uma violéncia de género sistematicamente
racializada, e assim chegarmos a um inescapavel reconhecimento dessa
colaboracdo em nossos mapas da realidade. (Lugones, 2020, p. )

Zulma Palermo, a partir da critica cultural, literaria e feminista latino-
americana, observa simbolos e padrdes representativos da colonialidade e trabalha
com sua concep¢do de uma epistemologia fronteirica (Palermo, 2019, p.53),
visando a percepc¢ao de formas de conhecimento na interagdo ¢ no didlogo entre
diferentes perspectivas e praticas sociais que reconhece e valoriza a diversidade das
culturas locais heterogéneas, desprendendo-se do universalismo dominante e
promovendo condutas descolonizadas e indisciplinadas, uma abordagem
epistémica que transcende as fronteiras tradicionais. Um olhar que nos auxilia ja
que fronteiras sao linhas dos entre-lugares e uma epistemologia que reconhece essas
linhas, reconhece as a¢des-linguagens que a perfazem.

Por fim, ainda no contexto do grupo Modernidade/Colonialidade, também
contribui nessa conversa o antrop6logo colombiano Arturo Escobar, conhecido na
area do Design por seu livro Design para o Pluriverso, obra em que propde uma
abordagem para o design que se diferencie do design moderno baseado na féorma do
desenvolvimento uniformizador. Nos seus estudos pos-coloniais e de critica a
modernidade, aborda as relagdes entre modernidade, colonialidade e conhecimento,
entendendo a modernidade ndo apenas como periodo historico, mas como projeto
politico-cultural fundamentado em relagdes hierarquicas e colonialistas de poder.
Em vez de um tinico caminho para o desenvolvimento e progresso, apresenta a ideia
de um "pluriverso", onde multiplos mundos coexistem e interagem de maneiras
complexas e interconectadas. Propde essa diversidade nas praticas e processos do
Design, o que implica mais participacao e colaboracao, visto que diferentes formas
de conhecimento, perspectivas culturais e experiéncias sao valorizadas e integradas.
Ao invés de impor solugdes universais, o design para o pluriverso visa criar espacos
e artefatos que sejam sensiveis as necessidades e contextos locais, promovendo a
sustentabilidade e a justica social.

Outra perspectiva epistemoldgica que questiona e desafia a hegemonia do
conhecimento produzido no Norte global, ¢ o pensamento pods-colonial das
Epistemologias do Sul. Pesquisadores coordenados pelo socidlogo portugués
Boaventura de Souza Santos propdem a valorizagdo e a legitimacao do

conhecimento produzido no Sul global, por vezes marginalizado ou desconsiderado
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pelos discursos dominantes. Boaventura trabalha com a ideia de “pensamento
abissal” (2009, p.23), que parte de uma perspectiva de superioridade de uma
sociedade supostamente desenvolvida que olha para o outro como inferior,
instaurando relagdes de poder politico, econdmico e cultural. Utiliza o termo "linhas
abissais" (2009, p. 24) para descrever as divisdes invisiveis que contornam e
separam classes, ragas, géneros, entre outros, que, embora ndo perceptiveis a
primeira vista, ttm um impacto profundo, perpetuando agdes visiveis e gerando
relacdes de opressdo, desigualdade e violéncia. A caracteristica fundamental do
pensamento abissal ¢ a impossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha. Este
lado da linha s6 prevalece na medida em que esgota o campo da realidade relevante.

Para além dela hé apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia ndo-dialética

O pensamento moderno ocidental ¢ um pensamento abissal. Consiste num sistema
de distingoes visiveis e invisiveis sendo que as invisiveis fundamentam as visiveis.
As distingdes invisiveis sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a
realidade social em dois universos distintos: o universo “deste lado da linha” e o
universo “do outro lado da linha”. A divisdo € tal que “o outro lado da linha”
desaparece enquanto realidade, torna-se inexistente, € € mesmo produzido como
inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante
ou compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como inexistente ¢ excluido de
forma radical porque permanece exterior ao universo que a propria concepgao
aceite de inclusdo considera com sendo o Outro. [...] (Santos, 2009, pag.23 e 24).

Perspectiva ainda mais radical, encontramos no pensamento do filésofo
quilombola*® Négo Bispo (2015): a contracolonialidade. Assentado nas
experiéncias ¢ pensamentos das comunidades quilombolas e dos movimentos
sociais de luta pela terra, Négo Bispo desenvolveu proposi¢des epistemoldgicas a
partir dos saberes tradicionais dos povos afroconfluentes (2023, p. 38), uma
expressdo que substitui as designagdes do colonizador. Sua proposta de "contra
colonizagao" (2015, p.9) mostra relagdes entre organizagdes sociopoliticas e
cosmologicas, desafiando a colonizagdo como um processo etnocéntrico que busca
substituir uma cultura pela outra. A partir dessa perspectiva, Négo Bispo descreve
o seu mundo afirmando as cosmovisdes de sua comunidade e trabalha com a pratica
de ficar de fora da guerra das dominagdes, mas fazer a guerra das denominagdes

(2015, p.55). Troca a palavra desenvolvimento por envolvimento (2023, p. 14),

46 Négo Bispo dizia que ndo precisava ser identificado como brasileiro porque o Brasil ¢ um estado
colonial. Pertence ao Quilombo Saco Curtume, em Sao Jodo do Piaui, no estado do PI.
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convergéncia para confluéncia. Confluir ¢ caminhar junto ainda que as experiéncias
e pensamentos sejam diferentes. Nessas trocas de palavra, criando ativamente,
muda o movimento da linguagem-a¢do, muda as praticas sociais.

A escritora, ativista antiglobalizacdo e ex-ministra da Cultura do Mali,
Aminata Traoré, denuncia o conjunto de praticas sociais desenhadas pelo
neoliberalismo que influem sobre os corpos, a imaginagdo e o futuro de uma
sociedade. Em seu livro "Le viol de l'imaginaire" (O estupro da imaginagdo),
discute como a constituicdo das subjetividades pode contribuir para a destruicdo da
imaginacado, ja que a sociedade contemporanea, especialmente em contextos pos-
coloniais e globalizados, muitas vezes impde narrativas e¢ modelos culturais
dominantes que silenciam e condicionam os corpos €, assim, limitam a imaginacao
e restringem a diversidade de experiéncias e perspectivas. A destruicdo da
imaginacdo ¢ uma violéncia simbolica que opera em niveis sutis e profundos,
minando a capacidade das pessoas de sonhar e de se reconhecerem como agentes
de mudanca. Propde desafiar e resistir a essas estruturas opressivas, cultivando uma
imaginag¢ao radical que possa imaginar e criar novos caminhos para a liberdade, a
justica e a emancipagdo. Especialmente em relacdo a exploracdo econdmica e a
migracdo, Traoré (2010) destaca com ironia como o0s paises europeus, que
historicamente foram os exploradores e colonizadores, agora se veem como vitimas
da migracdo em massa que, em parte, ¢ uma consequéncia das condi¢des
econdmicas e politicas que ajudaram a criar nos paises de origem dos migrantes.
Enfatiza que as politicas restritivas de imigracdo adotadas por muitos paises
europeus sao hipdcritas, considerando o historico de exploragdo e desestabilizacao
causado por essas nagdes em muitas regides do mundo, incluindo a Africa.

Partimos da concepc¢do de cultura como redes de conversagdo (Maturana,
2002), e culturas, sejam elas patriarcais, coloniais, capitalistas, modernas,
descoloniais, decoloniais, pds-coloniais, contra coloniais, feministas ou outras,
também sao corpos politicos. Na concepcao do filosofo brasileiro Vladimir Safatle,
corpos politicos sdo circuitos de afetos que mantém ou transformam préticas

sociais, compreendendo as relagdes de poder que desenham corpos politicos.

[...] compreender o poder é uma questdo de compreender seus modos de construgio
de corpos politicos, seus circuitos de afetos com regimes extensivos de implicagdo,
assim como compreender o modelo de individualizag¢do que tais corpos produzem,
a forma como ele nos implica. Se quisermos muda-lo, sera necessario comegar por
se perguntar como podemos ser afetados de outra forma, serd necessario estar
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disposto a ser individualizado de outra maneira, a forgar a produgdo de outros
circuitos. (Safatle, 2015, p.16)

Talvez precisemos partir da constatagdo de que sociedades sdo, em seu nivel mais
fundamental, circuitos de afetos. Enquanto sistema de reproducdo material de
formas hegemonicas de vida, sociedades dotam tais formas de for¢a de adesdo ao
produzir continuamente afetos que nos fazem assumir certas possibilidades de vida
a despeito de outras. Devemos ter sempre em mente que formas de vida
determinadas se fundamentam em afetos especificos, ou seja, elas precisam de tais
afetos para continuar a se repetir, a impor seus modos de ordenamento definindo,
com isso, o campo dos possiveis. H4 uma adesdo social construida através das
afecgoes. Nesse sentido, quando sociedades se transformam, abrindo-se a producao
de formas singulares de vida, os afetos comecam a circular de outra forma, a
agenciar-se de maneira a produzir outros objetos e efeitos. [...] (Safatle, 2015, p.17)

Nesse sentido, uma forma de se posicionar ¢ afirmar o que sente diante do
fenomeno. E, para estar disposto a ser individualizado de outra maneira, identificar
e assumir os afetos envolvidos na linguagem-acdo das formas que vivenciamos
pode nos fazer ler e criar outras maneiras. Afirmar o que se sente nao afeta apenas
a mente e o espirito, liberta o corpo, todo integrado no seu sentipensar-agir.

Podemos observar que cosmovisdes trazem consigo modos, formas de
sentir-pensar-agir-fazer-falar do corpo, movimentos geradores de codigos e
gramaticas que perfazem estéticas. Esses autores chamam a atencao para a producao
de codigos hegemoénicos que ignoram a existéncia de diversos tipos de
conhecimentos e visdes de mundo que tem seus proprios codigos. Codigos sdo
simbolos, sinteses de consenso coletivo. Simbolos sdo desenhos carregados de
significacdo, sinteses sensiveis, metaforas que reunem recursos expressivos,
elementos poéticos. Conjuntos de coddigos movem posi¢des € emogdes constituidas
culturalmente em redes de ag¢des, /inguajeios (Maturana, 1998) situados no tempo
e no espago e em relacdo, sdo movimentos. O desenho promove a percepgao
material do movimento, que desenvolve codigos politica e poeticamente. O
conjunto de praticas sociais advindas de uma cosmovisdo consiste numa proje¢ao
de um modelo que se perpetua na linguagem-agdo cotidiana onde a forma se
reproduz sem atualizacdo. Se ndo nos acostumamos a projetar outros mundos e
possibilidades cotidianas, ndo expandimos e até limitamos a imaginagao.

A partir do design, da abordagem Design em Parceria onde se cria condi¢des
para modelagens participativas e emancipatorias, olhamos a media¢ao do objeto nas
relacdes, seus usos e intengdes. Sendo assim, ndo importa apenas o objeto mas o
circuito de afetos que o perpassa e integra. Portanto, o desenho € um exercicio de

movimento, que embora ja codificado pelas redes de conversacao-circuito de afetos
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de cada comunidade, lugar e tempo em que vivemos, talvez seja um codigo aberto

a possibilidades de transformacao.

3.2 Arrumagoes prévias: formas que desenham mundos que
desenham formas.

Com as reflexdes a partir do referencial tedrico dos capitulos 2 e 3, identificamos
trés pontos importantes para serem analisadas na investiga¢do do campo. O
primeiro ponto ¢ sobre as linguagem-acao das formas, as leituras de mundo,
anteriores a leitura das palavras, que significa ler a agdo das formas onde estamos
imersos. Pessoas, seres, entes, coisas, espacos, ambientes, tudo ¢ significado em
interagdo, na linguagem-agao dos acontecimentos, ¢ nesse sentido, o desenho é uma
possibilidade de materializar os movimentos, as formas, ao ponto de mediar
pensamentos, didlogos e acdes. O segundo ponto a ser observado ¢ o desenho como
exercicio de projecao, reflexo do pensamento encarnado no corpo em movimento
significando as acdes. A mao-corpo-cérebro faz a impressao ¢ a expressao direta do
pensamento ao desenhar, realizando reflexdes-agdes em analises e sinteses. E, por
fim, o terceiro ponto importante de atengdo no campo sdo as linhas que dao
contorno aos desenhos de mundo na media¢do de cddigos e praticas sociais, onde
encontramos infinitas grafias e padrdes, formas e formas. Metaforas e analogias que
nos ensinam os transitos de sentido entre as formas.

Nas reflexdes do capitulo pudemos sentipensar sobre como formas
desenham mundos que desenham formas, e também podemos dizer que ha corpos
que desenham formas e formas que desenham corpos, e, nesse sentido, corpos que
desenham mundos, ¢ mundos que desenham corpos.

Retomando o pressuposto da pesquisa, entendemos que o desenho ¢ uma
habilidade potente para leituras de mundo criticas e criadoras. Poderia ser
exercitada continuamente ao longo da vida, ja que proporciona uma experiéncia que
¢ corporal ao dar materialidade e significagdo a linguagem-agdo do movimento,
contribuindo para as leituras das codificacdes das locais as hegemonicas visiveis
(escritas, cartografias, infografias e etc) e invisiveis (classes, raca, género e etc).
Mobiliza assim o corpo de quem desenha, que ¢ tanto politico - porque ¢
participante do espago/tempo, das relagdes e contexto que desenha -, quanto

poético, ja que traz sua subjetividade e sua percepgao ao se expressar no desenho.
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A projetividade ao desenhar - ver/imaginar e ajustar a superficie do desenho -,
promove um exercicio de observacao e ajuste do mundo material, de forma sentida,
vista e refletida pelo corpo que desenha: uma visdo que proporciona a experiéncia
sentipensante (Fals Borda, 2015) das sinteses e das profundidades, das percepgdes
de conjunto do todo e das partes, das relagdes entre as partes. Diante desse
entendimento, no proximo capitulo vamos dialogar com pessoas que escolheram o

desenho como meio de comunicacao.
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4
Volume: metodologias, abordagens, campo da pesquisa e
perspectivas sobre desenhos

Neste capitulo apresentamos o desenho da metodologia e do campo apresentando
os entrevistados de diversas areas do conhecimento, suas perspectivas e
experiéncias com o desenho. A pesquisa se caracteriza como exploratdria,
qualitativa e interpretativista. Para o registro do campo, foram utilizados técnicas e
métodos multimodais como: recursos audiovisuais em entrevistas nao-estruturadas
filmadas, aplicativos de inteligéncia artificial para transcricdo dos 4udios,
fotografias, mapas mentais, site de registro da coleta de dados e anotagdes pessoais.

Continuando com o caminho de Fayga Ostrower, a percep¢do de volume
ultrapassa o sistema bidimensional e insere a presenca de diagonais, gerando
perspectiva e sensagdes de proximidade e distancia e conferindo percep¢ao de
profundidade. As metodologias e abordagens no pré-campo e no campo da pesquisa
visaram aprofundar as reflexdes filosoficas e epistemoldgicas apresentadas nos
capitulos anteriores sobre o desenho como atividade projetiva e exercicio da
linguagem-acao das formas, pratica mediadora do corpo entre o mundo virtual € o
mundo real, mobilizando uma percepgdo critica e sensivel, e, como essas
habilidades corporais se expressam culturalmente nos desenhos de mundo.

Definido a partir das reflexdes dos capitulos 2 e 3 o campo foi elaborado no
intuito de reunir vozes de pessoas com experiéncias que pudessem nos dar pistas da
presenga do desenho nas préaticas cotidianas - profissionais e de reproducdo da vida
e, investigar se hd poténcia do desenho e do desenhar para as leituras de mundo
criticas e criadoras. Com esse proposito, desenvolvemos um percurso
metodologico, colocando em didlogo metodologias e abordagens que confluem
com a perspectiva do LINC Design onde, a partir de reflexdes do Circulo de Bakhtin
e autores em confluéncia, buscamos observar os atos responsivos de linguagem-
acao das formas, suas regéncias e agé€ncias entre todos e partes de forma polifonica,
polissémica, politécnica, multimodal, olhando para os cddigos culturais, suas
exclusdes e inclusoes.

O texto a seguir apresenta o percurso da seguinte forma:

1) Pré-campo: escuta de audios de WhatsApp, de pessoas de diferentes

idades e realidades, perguntando sobre suas relacdes e emogdes com o desenho; e
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realizagdo de testes iniciais para as entrevistas em audiovisual feitas no Zoom,
plataforma de video conferéncia;

2) Campo: entrevistas em audiovisual filmadas presencialmente com
pessoas de diversas areas do conhecimento que tem os seus fazeres e cotidianos
atravessados pelo desenho. Primeiro corte: Segundo corte: Terceiro corte:

Por fim, o capitulo est4 dividido em cinco partes, quatro delas dedicadas ao

campo e ao tratamento dos dados do campo.

4.1 Pré-campo

Em meio a pesquisa do referencial tedrico, elaborei um pré-campo de carater
exploratdrio como momento preparatorio para o campo. Em um primeiro momento,
quis fazer uma busca para entender como era a relagdo de pessoas de diversas idades
e contextos sociais com o desenho, iniciando pelas emogdes ja que - a partir do
referencial teorico articulado e reunido aqui -, sdo elas que movem os interesses nos
corpos. Desse modo também, busquei tatear elementos que pudessem fazer sentido
para as interagdes no campo.

Em um segundo momento, para preparar as entrevistas em audiovisual, fiz
um curso de documentario, que apoiou a organizagao da producao e do roteiro de

entrevistas.

4.1.1 Coleta, escuta e analise dos depoimentos em audio

Quanto ao método de coleta, escolhi fazer a coleta via WhatsApp*’ - aplicativo
multiplataforma de mensagens instantaneas -, ja que ¢ um meio de uso corrente e
que, como participante de diversos grupos, poderia facilitar a resposta. Optei
também por solicitar que os depoimentos fossem feitos em audio, por acreditar que
a espontaneidade da linguagem oral me pudesse possibilitar a identificagdo de
emocoes, por exemplo, a partir do tom das vozes. acreditei ser melhor opgao para
esse caso. O convite para depoimentos foi feito em grupos de WhatsApp de pessoas

proximas, com a seguinte mensagem:

Queridas pessoas desse grupo!

47 https://www.whatsapp.com/?lang=pt BR. Acesso em 20/05/2024
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Gostariamos, eu e minha orientadora Jackeline Farbiarz, de convida-los a participar
do PRE-CAMPO da minha pesquisa de doutorado, sobre *“Os lugares do
desenho, visto como atividade projetiva, mobilizadora do corpo politico e poético
no contexto educativo contempordneo”*. Na metodologia, onde a pratica informa
a teoria, vamos analisar depoimentos diversos sobre o desenho para formular
perguntas para uma consulta publica. Além disso, estou me aventurando a fazer
um material audiovisual e com isto estou na PRE-PRODUCAO gravando dudios e
entrevistas presenciais ou via zoom. A proposta ¢ fazer um rascunho no pré-campo
para avaliar as perguntas e a produgdo para o campo.

A pesquisa discute a habilidade de desenhar, produzir grafias, linhas que mediam
formas de pensar/estar/ser/fazer/viver que podem ser feitas, desfeitas e refeitas.
Com isso pretende refletir ¢ gerar um debate com educadores e gestores da
educacdo e do design sobre 0 modo como lidamos com desenhos, projetos e
fazemos nossas praticas de registro na produg¢do material sensivel e simbolica,
tanto no que se refere aos conhecimentos quanto aos afetos, na leitura critica da
linguagem dos movimentos.

Se puder participar pedimos que me envie no privado *um dudio de WhatsApp*
dizendo:
- Logo no inicio do dudio: *seu nome, idade, profissao e/ou area de atuacéo*
- Em seguida *conte sua experiéncia e emoc¢oes com o desenho e o
desenhar*.

Envie também o termo de consentimento e autorizagao de uso que estou postando
aqui junto com a mensagem, vocé pode assinar e fotografar ou usar assinatura
digital no pdf. Caso tenha alguma dificuldade em assinar, entre em contato comigo.

Desde j& agradecemos muito!

Em um periodo de duas semanas, recebi 13 depoimentos e, alguns meses
depois, outro mais. Responderam uma (1) pessoa de 81 anos, sete (7) na faixa etaria
de 50 a 60 anos, quatro (4) entre 40 e 50 anos, ¢ uma (1) de 23 anos. Percebi uma
resisténcia de alguns, que acabaram nao enviando depoimentos e disseram “mas eu
ndo sei desenhar”. Reiterei que ndo precisava saber desenhar, gostaria ouvir suas
emocgdes e experiéncias relacionadas ao desenho. Ainda assim, senti alguma
barreira. Os dudios foram transcritos com a ferramenta “Digitagdo por voz” do
Google Docs e corrigidos a partir da sua reescuta. Os nomes foram colocados com
as suas iniciais para preservar as identidades e as idades estdo em destaque, visando
diferenciar o tempo de cada trajetoria. Assim, de forma exploratoria, iniciei a escuta
sobre relagdes com o desenho.

Na analise dos depoimentos em audio do pré-campo, a proposta foi me
aproximar de emogdes e experiéncias corpdreas, sensiveis € concretas com o
desenho. Com isso, fui fazendo reflexdes a partir do que emergia dos meus afetos

e percepgoes do que ouvia. Alguns relatos revelaram experiéncias similares entre

84



em faixas etarias aproximadas. O que nos leva a questionar, a titulo de achado de
pesquisa, as relagdes das experiéncias com as politicas educacionais de cada época.
Diversos temas foram recorrentes nas experiéncias relacionadas ao desenho,
destaco alguns:

1) o “eu ndo sei desenhar”;

2) a presenga da escola e/ou de professores incentivando ou desmotivando

a vontade de desenhar;

3) a comparagdo nos circulos sociais seja na familia ou na escola gerando

bloqueios para a atividade do desenho,

4) um interesse inicial na infancia;

5) uma admiragado pelo desenho, pelo ato de desenhar e por quem

desenha;

6) a ligacdo do desenho com a arte;

7) forma de expressdo de ideias e projetos;

8) desenhar para relaxar.

Dentro desse grupo de 14 pessoas, frequentemente apareceu a ideia “eu ndo
sei desenhar”’, mesmo nos relatos de pessoas que escolheram como profissao fazer
Design, o que gera um questionamento sobre o que os designers pensam sobre o
desenho em sua area de atuacdo. Um planejamento rapido, como um desenho
esquematico, contribui para a criagao e, mais ainda, para a producao no Design,
que, na maioria das vezes, envolve outras pessoas precisam entender o que esta
sendo criado para se produzir uma ou muitas unidades.

A escola aparece as vezes incentivando a pessoa a desenhar e por vezes
sendo determinante para a negacao ¢ o medo de desenhar. Professores, aparecem
promovendo um impacto positivo, inspirando e influenciando os alunos com suas
aulas. Ainda assim, em certos casos, o trauma persiste por conta de experiéncias
negativas, afetando o relacionamento com o desenho. Serda que a escola tem a
percepcao do poder de limitar esse meio de comunicagao e expressao? Essa questdao
tem valor para a escola?

Aparece também a dificuldade em desenhar por terem sido comparadas
através do desenho nos circulos sociais em que cada um participava na infancia,
tanto familia quanto escola. Comparag¢des ou uma percepgao de falta de habilidade,

geraram experiéncias negativas na infancia, e por vezes o afastamento do desenho.
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Nos relatos coletados, esse bloqueio acontece desde a infancia, um momento em
que o desenho na escola ¢ frequentemente solicitado.

Nesse grupo, notamos que ha um interesse inicial no desenho na infancia,
com uma admirag¢ao pelo ato de desenhar como passatempo ou brincadeira, e alguns
relatam que desenham e/ou gostam de desenhar, mas ndo continuaram. Houve
relatos sobre ter-se enfrentado dificuldades para seguir carreira no desenho, nao
conseguindo passar em provas de habilidades especificas, ou ter-se optado por
outras formas de expressao artistica, como as palavras. Mesmo com a transi¢ao para
outras areas, muitos ainda apreciam o desenho, seja como forma de expressdao ou
para organizacdo de ideias e projetos. Desenhar para relaxar ou em contextos
criativos, nesse grupo, reflete um interesse na arte, mas a falta de pratica no desenho
aparece gerando sensagdo de inseguranca.

Embora o desenho tenha sido apontado como forma de organizar ideias,
sobressai a relacdo do desenho com a arte, o desenho como expressdo do
sentimento, da beleza, do tempo livre e feito por desenhistas - pessoas que acredita-
se que tenham habilidade. Nao aparece o desenho cartografico, de sinais,
esquematicos, descritivos, geométricos, simbodlicos, de perspectiva, de paisagem,
de projeto, etc. O desenho ¢ visto como conectado diretamente a arte, ¢ essa €
percebida como um espago reservado ao artista, logo se eu ndo sou artista, segundo
o modelo de arte vigente, ndo estou autorizado a desenhar.

Nessa escuta, podemos dizer que o desenho tem um papel importante na
vida de muitas pessoas desde a infincia como expressdo artistica, como meio de
comunicagdo visual e criacdo de memorias significativas, afetando de forma

motivadora ou reprimida, experiéncias familiares, educacionais e profissionais.

4.1.2 Experimentagoes para elaboragao de roteiro para as entrevistas
filmadas

Tendo essa pesquisa o objetivo identificar as potencialidades do desenho como
linguagem das formas e atividade projetiva para leituras de mundo criticas e
criadoras, pensei em fazer das entrevistas um filme de documentdrio visando
também entender metodologias de comunica¢do cientifica. Portanto, em 2022,
iniciei, na Escola Brasileira de Cinema (ABC), um curso de Producdo de

Documentario intitulado Finalizando Projetos de Documentarios, ministrado pela
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diretora e produtora de cinema brasileira Alice de Andrade. Com o curso, pude
mergulhar nos formatos de documentarios e aproveitar o tempo das atividades para
planejar a producgdo e organizar os meios € os modos de entrevistar. A partir disso,
foi possivel usar a producdo e finalizacdo de um filme como método de coleta e
analise do material relacionada a decupagem do audiovisual.

Assim, pude definir os participantes, reunir e iniciar contatos, elaborar um
possivel roteiro e testar. Dessa experiéncia, foram feitas entrevistas-piloto, testes de
entrevista em video do pré-campo da pesquisa. Com essa preparagao, desenvolvi
um projeto de documentario com o nome Linhas ndo existem, com um roteiro
inicial. Duas referéncias foram a base da inspiracao estética do filme: Comicio de
Amor*®, de Pier Paolo Pasolini, e Tarja Branca®, de Cacau Rhoden. Com isso,
assim o mesmo que, em 7Tarja Branca se faz com o brinquedo e a brincadeira,
pretendiamos, fazer em nosso filme com o desenho e o desenhar: dar énfase aos
desenhos, intercalando com o depoimento dos entrevistados. J& como em Comicio
de Amor, queriamos incluir depoimentos de pessoas de idades e perspectivas
diferentes, em entrevistas informais.

Tendo iniciado esse pré-campo em meio a pandemia de covid-19, testei
fazer entrevistas na plataforma de conexdes remotas de videoconferéncia Zoom?°,
e consegui fazer uma presencial depois da vacina. Nesse primeiro momento, testei
fazer uma entrevista semiestruturada para ver o que apareceria, e, se faria sentido.
Preparei, de forma bem inicial, perguntas que faria pra todos em meio a outras
relacionadas a trajetéria de cada um. Eram quatro perguntas: 1) O que vocé
desenha? 2) O desenho fica circunscrito as areas dos desenhistas? 3) Qual é o
valor/relevancia que o desenho exerce? 4) O que vocé acha que aconteceria se 0
desenho continuasse a ser trabalhado na escola e todo mundo desenhasse?

Ainda sem muita elaboragdo, fiz o teste para ver se, de fato, seriam essas as
perguntas para a entrevista semiestruturada da pesquisa. No entanto, senti que, para
além das perguntas, minha interagao ficou engessada para o tipo de abordagem que
gostaria de fazer. A metodologia promoveu uma abordagem distante da pessoa

entrevistada, e ndo era essa minha intencao. Pelo contrario, queria uma metodologia

48 https://www.adorocinema.com/filmes/filme-4863/. Acesso em 20/05/2024
4 https://mff.com.br/films/tarja-branca/. Acesso em 20/05/2024
30 https://zoom.us/pt. Acesso em 20/05/2024
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de entrevista que pudesse promover uma abordagem aproximada visando a uma
desformalizagdo da interagdo. A partir dessa experiéncia, escolhi uma abordagem
em que as perguntas surgissem na interacdo (Voldchinov, 2017), a partir das
respostas ¢ do meu interesse e admiragdo pela experiéncia de cada entrevistado

sobre o desenho, numa entrevista ndo-estruturada.

4.1.3 Metodologia e abordagem para as entrevistas filmadas do campo

Trabalhando no CECIP ha 15 anos, tenho como referéncias minha parceira de
muitos trabalhos a pedagoga, videomaker e multiartista Noale Toja e o cineasta
Eduardo Coutinho que ignoram as perfeicdes (Valentinetti, 2003), buscam a
presenga no improviso dos acontecimentos. Coutinho se deixa levar pelo que ele
chama de “cinema de conversacdo” (Coutinho, 2013). E fico atenta as
consideragdes da minha coordenadora de projetos, a socidloga Gianne Neves,
quanto as relagdes de poder e os lugares de fala (Ribeiro, 2019) que envolvem as
entrevistas, os entrevistados e os entrevistadores.

Essa vivéncia conflui com minha participagdo no grupo de pesquisa LINC
Design, no qual estamos atentos aos signos e posicionamentos polifénicos e
exotopicos de cada conversador interferindo na responsividade (Bakhtin, 1997). E,
conflui também com minha formacdo em Design com minha mestra Ana Branco,
experiéncia que gerou a abordagem metodoldgica Design em Parceria na pratica de
projetos feitos em um encontro de desejos e saberes, que, entendendo toda coisa-
objeto-ente-pessoa como participante do contexto e mediadora de intengdes, me faz
estar atenta as cameras que estabelecem relagdes, em muitas situacdes de poder
opressivo e podem atrapalhar a conversa.

O modo de perguntar e escutar de Noale Toja, Eduardo Coutinho e Gianne
Neves inspiraram o roteiro ¢ a conduta no “cinema de conversacao” alimentado
pela fala-olhar de acontecimentos e pessoas singulares mergulhadas nas
contingéncias da vida (Coutinho, p.17, 2013). Desse modo, temos um espago com
perguntas especificas da trajetéria de cada entrevistado dando espago para
entendimentos diversos. Com o modo de interagir de Ana Branco, pensando nas
proprias curiosidades e admiracdes (Freire, 1983) com o trabalho do outro -, iniciei
o campo com o método Cinema de Conversagao e com uma abordagem do Design

em Parceria e do LINC Design atenta a responsividade.
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4.2 Campo

O campo foi sendo elaborado tendo em vista a experiéncia de cada um com a
vivéncia com o desenho de forma ampla, pessoas que exercitam e/ou usam o
desenho na mediacao de processos diversos e formas de estar-pensar-agir-falar, sem
necessidade de serem desenhistas de profissdo. Intencionamos com esse conjunto
ouvir experiéncias variadas que pudessem nos apoiar a identificar potencialidades
do desenho nas diversas areas do conhecimento para entender se o desenho ¢
potente para leituras de mundo criticas e criadoras.

Fiz quatro experiéncias que formam grupos de entrevistados que acreditei
que pudessem compor uma percep¢do profunda das relagdes com o desenho:
pessoas de diversas areas do conhecimento atravessadas pelo desenho; criangas e
adolescentes; entrevista de pessoas na rua, do tipo Povo Fala’!; e, entrevistas com
pessoas que trabalham e vivem no Parque Nacional da Serra da Capivara. Como o
recorte da pesquisa foi ouvir pessoas de diversas areas do conhecimento que tem
suas vidas atravessadas pelo desenho, apresentaremos as analises de dois grupos:

a) pessoas de diversas areas do conhecimento atravessadas pelo desenho em
suas profissoes e fazeres, que podem trazer um painel diverso nos usos, intengdes e
projecdo de pensamentos através do desenho;

b) pessoas que giram em torno Parque Nacional da Serra da Capivara. Uma
humanidade contemporanea e vestigios de uma humanidade ancestral, que se
expressam com desenhos, que pode nos possibilitar olhar para cosmovisdes

diversas em relagdo ao desenhar.

4.2.1 Coleta e transcricao do material/depoimentos>2

St https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao/glossario/povo-fala. Acesso em 19/05/2024.
52 Montei um projeto no site de vaquinhas online Vakinha# para montar uma equipe de dudio e video
que pudesse me apoiar nas gravagdes das entrevistas de maneira que eu s6 me preocupasse com a
conversa. A proposta que estava preparada desde o curso da ABC, foi de fazer o documentario
Linhas ndo existem#. Com o valor arrecadado de sete mil reais, consegui contratar Ana Carolina
Aleixo, Clara Dias, Daniela Tafuri, Matheus Santos ¢ Tais Sales, tive a colabora¢do de Fabio
Campos e Noale Toja nas gravagdes, o apoio de Dinah Frotté, Gianne Neves, Marcelo Avance ¢
Sirlene Alves com o espago e os equipamentos do CECIP, e o apoio de Rafael e Léo com transporte.
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A coleta do material de entrevista foi quase toda gravado em video. A filmagem foi
feita em diferentes lugares, os cendrios eram o local de trabalho ou na casa de cada
entrevistado, de acordo com a escolha de cada um. Estive sempre acompanhada de
uma equipe de apoio composta de profissionais, amigos e/ou familiares. Sendo
assim foi uma experiéncia compartilhada que proporcionou muita conversa € uma
percepgao panoramica sobre o desenho.

Em alguns videos ndo pude fazer a gravacao do audio separado, em outros
tive problemas com a interrup¢do do audio. Com os imprevistos do audio, as
transcrigdes foram feitas de trés formas diferentes: a maioria com o Google
Collaboratory, um aplicativo de inteligéncia artificial do Google; outra com a
ferramenta “Digitagdo por voz” do Google Docs e outra por digitagdo comum a
partir da escuta dos videos. Foram adotados os modos de falar das pessoas sem
correcao de portugués. Nao me preocupei com a descricdo das entonagdes ja que
ndo iria interferir na escolha dos trechos.

Cada transcricao de entrevista foi colocada em um documento de texto com
uma tabela contendo os trechos separados por perguntas e respostas € a minutagem
da gravacdo em video.

O tempo de cada entrevista variou muito em fun¢do da disponibilidade de
tempo e curiosidade na conversa, algumas entrevistas duraram mais de uma hora
(1h), outras vinte minutos (20’). Ao todo foram mais de vinte horas (20h) de
entrevista gravada, o primeiro corte totalizando em oito horas (8h) para reduzir para
uma hora (1h) de filme. Combinamos de estabelecer um tempo médio de trés (3) a
quatro (4) minutos para cada entrevistado sem que isso fosse uma regra se surgisse
a necessidade de mais ou menos tempo de fala de alguém, mas como referéncia
para cuidar do tempo. Nesse sentido, essa foi uma régua para a selecdo de pontos

relevantes.

4.2.2 Metodologia para o tratamento dos dados

Depois de feita a transcri¢do dos dudios, vimos como o material das entrevistas ¢
volumoso e rico, tanto para analise textual quanto para a edi¢do de um video. Sendo
assim, o tratamento do material foi feito em trés etapas:

1) Primeiro corte: o critério de selecdo da escolha dos trechos a serem

analisados foram relacionados as palavras desenho, pintura, linguagem,
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2)

3)

forma, imagem, projeto, modelo e padrdo. A palavra pintura s6 foi incluida
em func¢do da série de entrevistas no Parque Nacional da Serra da Capivara
ja que se referem aos registros desenhados nas pedras com pinturas
rupestres, de modo geral. Esses registros sdo catalogados como pinturas e
gravuras. A escolha das palavras foi feita a partir das trés perspectivas que
estamos estudando em relagdo ao desenho vistas nos capitulos anteriores: a)
a linguagem-acao das formas; b) o desenho como atividade projetiva,
e; ¢) desenhos de mundo.

Entendendo que as palavras: desenho, pintura, linguagem e forma sao um
conjunto relacionado a linguagem-a¢do das formas, forma, imagem e
projeto sao um conjunto relacionado ao desenho como atividade projetiva;
e, forma, modelo e padrdo estdo relacionados aos desenhos de mundo. A
palavra forma, se refere a todas, e, ¢ o sentido da tese, a compreensdo da
linguagem-agao das formas, onde o exercicio do desenho pode ser potente
nas leituras criticas e criadora dos mundos.

Segundo corte: dos trechos do primeiro corte, selecionei trechos com cores
diferentes relativas a) linguagem-acido das formas, destaque em rosa,
realca o desenho como exercicio da linguagem-acao das formas, com cortes
nas falas feitos a partir da agdo das formas descritas nos relatos; b) desenho
como atividade projetiva, destaque em verde, realca o desenho como
atividade projetiva, com cortes das falas quando se referiam a projecao,
registro, reflexdo das ideias, e; ¢) desenhos de mundo, destaque em
amarelo, real¢a os desenhos de mundo, percebidos pelas redes culturais das
quais fazemos parte.

Terceiro corte: mantendo a sinalizagdo por cor, destaques das conversas
pela palavra ‘desenh’. Para salientar o que cada entrevistado entende por
desenho, em cada uma das perspectivas de observa¢ao, fizemos uma busca
pela palavra ‘desenh’ sem o ‘o’ no final para que pudessem entrar também
as palavras ‘desenhar’, ‘desenhista’, ‘desenhando’ e derivagdes que

pudessem surgir para a busca dos sentidos referidos.
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4.3 Primeiro corte: tratamento de dados dos trechos selecionados das
entrevistas®3

As entrevistas aqui presentes foram realizadas com pessoas de diversas areas do
conhecimento que tem os seus fazeres atravessados pelo desenho. S3o pessoas
conhecidas publicamente, e, nesse caso, entendemos que suas trajetdrias
contribuem para a compreensdo da poténcia do desenho como atividade projetiva e
exercicio da linguagem-agao das formas para leituras de mundo criticas e criadoras.
Todas autorizaram sua participa¢io®* sem necessidade de anonimato. Sio eles: Ana
Branco, designer e professora pioneira nas reflexdes sobre Design em Parceria;
Claudius Ceccon, cartunista e fundador do Centro de Criagao de Imagem Popular;
Daniela Margal, fonoaudiologa, designer e educadora; Eduardo Andrade, Palhago
Dudu e multiartista; Georgia Victor, designer, terapeuta profissional da saude;
Joana Maria, quilombola, assistente social, ativista e educadora; Lauro Narciso,
bidlogo, educador ambiental e editor; Marcelo Motta, gedgrafo, educador e
especialista em riscos e desabamentos.

Mergulhando no tempo em busca do desenho, temos uma série de
entrevistas no Parque Nacional da Serra da Capivara onde foram entrevistados:
Antoniel, Dirinha, Elizabete Buco, Giordano Macedo, Nivaldo (Seu Nivaldo),
Raimundo Junior e Rosa Trakalo. Optamos por esse recorte como meio de iniciar a
decupagem do filme embora as conversas tenham material muito rico para trabalhar
posteriormente. Conforme descrito na metodologia, partir da transcri¢ao da integra
de cada entrevista, foi feito um primeiro corte onde apareciam as palavras desenho,
pintura, linguagem, forma, imagem, projeto, modelo e padrdao. Todos os trechos
onde apareciam as palavras selecionadas foram coloridas de laranja claro como no

exemplo abaixo:

33 A integra das conversas se encontram no APENDICE, aqui estdo os trechos selecionados.
3% As autoriza¢des encontram-se em anexo.
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Figuras 36, 37 e 38 - Apresentagdo do modo como foi feito o primeiro corte. Primeiro corte da
entrevista de Ana Branco, apenas para visualizag¢do do todo. A integra dos cortes se encontra no
APENDICE.

As entrevistas sdo apresentadas aqui, apenas com o corte dos trechos que
foram destacados em laranja, e, foram arrumadas em sequéncia por ordem

alfabética.

Ana Branco

Ana Branco ¢ professora de Design, coordenadora do projeto AEIOU®® - Arte, Educagio e
Inclus@o com Orientagdo Universitaria do Depto de Artes e Design da PUC-Rio (DAD) e
fundadora do Biochip3®, um grupo aberto de estudo, pesquisa e desenho, e, matéria oferecida
como Introdugdo a Pesquisa. o Biochip ¢ parte das atividades desenvolvidas no LILD —
Laboratorio de Investigagdo em Living Design do DAD. Pioneira de uma abordagem
metodologica na area do Design que ndo responde ao mercado de consumo, antes de se formar
em Design e trabalhar no Departamento de Artes e Design da PUC-Rio, trabalhou como
professora de alfabetizagdo de adultos no Estaleiro Mau4®’ com o método Paulo Freire. Essa
experiéncia marcou sua formagao, assim como o pensamento do designer estadunidense Victor
Papanek>® no Design, o que mais tarde a fez trazer para o Design uma abordagem que trabalha
com a linguagem-acdo local. Fizemos nossa conversa duas vezes, uma por zoom durante a
pandemia, no pré-campo, e outra ja no campo, na Barraca, sala de aula que criou e conta um
pouco desse processo na entrevista. Abaixo se encontram trechos da entrevista na Barraca.

55 https://dad.puc-rio.br/design-social/projeto-de-extensao-aeiou/
S6https://anabranco.usuarios.rde.puc-rio.br/index.php;
https://dad.puc-rio.br/2016/09/05/biochip-eletiva-art1858/

57 O Estaleiro Mau4 é um estaleiro em operagdo no Brasil desde 1845 na zona portuaria de Niteroi,
realizando servigos de construgdo naval, docagem, reparo naval, servigos ambientais, terminal
portuario, e, atualmente construgo e integragdo de modulos offshore.

8 Victor Papanek foi um designer, autor e educador austriaco, naturalizado estadunidense,
reconhecido por suas contribui¢des ao Design sustentavel e socialmente responsavel. Pioneiro na
abordagem ecoldgica no Design, Papanek defendia a criacdo de produtos que atendessem as
necessidades humanas de maneira ética ¢ ambientalmente consciente. Seu livro mais influente,
"Design for the Real World: Human Ecology and Social Change," publicado em 1971, criticava o
consumismo desenfreado e promovia o design para melhorar a qualidade de vida e na resolugdo de
problemas sociais.
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[...] eu descobri que eu ndo queria desenhar para o mercado, eu queria desenhar pra
1 | vida.

[...] fui trabalhar com argila, onde eu desenvolvi um sistema de endurecer a argila com

2 | resina de uma drvore. [...] ndo tinha queima, ou seja, ndo matava a argila, porque quando
vocé mata a argila pela queima, vocé rompe a agua molecular e aquele tijolo nunca mais
volta a ser terra. [...] aquilo cai e nunca mais vai ser reincorporado a terra, vai ser um
entulho para a terra. [...] E cessado o uso, cessava a forma. Isso para mim foi uma
felicidade enorme, porque o Design que trabalha hoje é para fabricar objetos a servigo do
sistema econémico, ndo a servi¢o da vida na Terra.

[...] ndo dava conta de dar aula em sala convencional, porque essa minha relagdo com a
3 | terra é muito visceral. [...] E ai eu construi essa barraca. [...] E por isso a gente estd
sentado nessa sala de aula hoje, que a gente ndo sabe se estd dentro ou fora de uma sala
de aula, porque a gente é permeavel aos gatos, os gambas, tudo que passa por aqui
atravessa a sala de aula. [...] esse espaco ele absorve som, e vocé pode escolher qual é o
som que vocé quer ouvir. Se vocé quiser prestar atengdo no onibus, vocé presta aten¢do
no onibus. Se vocé quiser prestar atengdo no gato, que acabou de sair daqui, presta
atengdo no gato. Enfim, ndo é uma sala de aula que fecha vocé para um conhecimento,
permite que vocé esteja dentro e fora do meu ouvido. [...] vocé ndo sai daqui formatada.
Vocé sai daqui acreditando que vocé tem um pensamento proprio, e vocé vai trabalhar o
design com o seu pensamento proprio.

[...] Me conta ai quem é vocé, conta o que vocé gosta, de onde vocé vem, o que é que te

4 | encanta, quando que o teu coragdo bate, quando que vocé se emociona, e assim o trabalho
é feito em cima da sua singularidade, da sua emogdo. Cada aluno chegava aqui com um
tema para estudar. [...] A palavra desenho vem da palavra designio. Quando vocé
desenha alguma coisa, vocé estd designando aquilo que aconteceu. E uma for¢a enorme, a
forga do designio, a forca do desenho. [...] E todos podiam dar pitaco, ndo é? Todo
mundo adorava ver o trabalho de todo mundo. Gente, que maravilha! Que maravilha!
Ndo era so6 a professora ndo professorava, a professora irmanava. [...] Era um desenho
coletivo, que era uma conversa coletiva, e todo mundo dava palpite.

Minha mde, eu conversava com ela tudo em trés dimensoes. Mde, faz um vestido assim e

5 | botava o vestido em pé. E ela continuava o desenho em trés dimensoes. Ndo, minha filha,
a gente pode fazer assim. Ai botava o vestido em pé. [...] Era a prova do dia que eu fizesse
uma embalagem de tomates para supermercados. E ai eu construi uma embalagem de
tomates com jornal. E entreguei. Planifiquei, transformei tudo em desenho.

E ai eu desenvolvi um tijolo que aglutinava com resina. Uma darvore que so tem no Brasil.
6 | Taicica®®, uma variacdo do curbarinho. S6 tem no Brasil essa arvore. E ela tem uma
capacidade de endurecer a argila para transformar em tijolo. E cessado o uso, se vocé
abandona, ela se transforma de novo em terra. Cessa o uso, cessa a forma. [...] Isso é o
design de hoje que devia existir. Para a gente ndo ficar fazendo e poluindo a terra com
tantos objetos. Para a gente ndo dar conta de aproveita-los. [...] Entdo o design é muito
comprometedor quando ele ndo incorpora o processo do inicio, do meio e da
reincorporagdo a terra. [...] No primeiro dia que eu vim para ca, eu ja duvidei do
desenho. Designar. O que eu vou designar? Designar. E uma responsabilidade designar
alguma coisa para alguém. [...] Como cessar o uso? Vocé estd projetando, cessar a
forma? Sendo vocé esta poluindo. Sendo vocé esta destruindo a terra como milhares de
outras profissdes estdo. Eu acho que o design tem esse compromisso de ndo destruir a
terra.

%9 A Taicica ou Jutaicica, resina extraida do tronco de arvores do género Hymenaea (Fabaceae), é
usada em comunidades tradicionais brasileiras para impermeabilizar pecas de barro. Também foi
utilizada em escala comercial na fabrica¢do de vernizes.
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Eu tenho 80 latas decompondo a terra. A terra vai decompondo, com a casca de banana
7 | que eu como, vai decompondo, decompondo, e vira um veludo molhado, quente. Eu faco
terra. [...] Porque eu tenho uma compostagem. [...] Mas eu fico no céu, porque eu trago
pra sala de aula pra dar aula com compostagem. Eu trago terra de um més, de seis meses
e de um ano. A terra de um més é cheia de bichinhos. A terra de trés meses so tem alguns.
E a de um ano, é um veludo. E um veludo. E essa de um ano, é micrinho o grdozinho dela.
Conclusdo, qualquer semente que plantar ali nasce em dia seguinte. [...] E todo dia, o
resto das coisas que eu como, boto ld, e minha terra vai indo, vai indo, vai indo. E eu
acompanho a terra existindo, a se refazer, a se redesenhar.

O desenho é um designo. O desenho é um designo. E vocé desejando que aquilo acontega.
8 | Vocé faz o desenho que vocé quer que acontega. Essa é a nossa responsabilidade. Nos
temos responsabilidade pra designar um mundo melhor. [...] Essas criancas que estdo
chegando. Eu desejo que eles descubram isso. A coisa melhor do mundo é vocé fazer um
designo que seja reincorporado. Porque a terra ta em movimento. E nos também.

Quadro 1 - Primeiro corte da entrevista de Ana Branco.

O trabalho de Ana Branco, como designer e educadora, ¢ um constante
processo de atencao as formas de vivéncia e criagao considerando os ciclos da
Natureza e suas relagdes. Desenhar para a vida para ela ¢ desenhar ciente de sua
participagdo em cada contexto, sendo ser com seres e materiais em relagdo em meio
aos desejos e acontecimentos, reconhecendo os conhecimentos de todos, onde o
desenho, o projeto de design, € resultante da criagdo nessa troca, ndo ¢ destinado ao
consumo ou ao imediatismo da linguagem-acdo contemporanea das ideias de
trabalho e competéncia no universo capitalista.

Quando ela diz “eu descobri que ndao queria trabalhar para o mercado”,
chama aten¢do o “eu descobri” parecendo um questionamento pessoal em relacao
as opg¢oes oferecidas na formacao de Design. Ao colocar em oposi¢cdo desenhar para
o mercado x desenhar para a vida, levanta alguns pontos: uma despropor¢ao na
equiparagdo vida e mercado, ja que a vida ¢ maior do que o mercado; e, que o
mercado de consumo ao qual se refere e que vivenciamos no sistema capitalista,
ndo faz parte obrigatoriamente da vida existente na Terra. Tem feito parte dessa
vida que mantém uma desigualdade promotora de injusticas socioecoldgicas que
tem promovido a morte de milhdes em relag@o a vida de poucos.

No trecho sobre o tijolo de argila que endurece para o uso, Ana ilustra sua
forma de sentir-pensar-fazer o desenho, onde considera todos os elementos em
relacdo (espago-seres-coisas-tempo-clima), e seus movimentos. O objeto, coisa ou
sistema a ser criado em didlogo pode até ser reproduzido se for o caso, mas nio tem
essa finalidade a priori. A perspectiva “para a vida” estabelece uma linguagem-

acdo de continuidade, e, nesse sentido, Ana conflui com a cosmovisdo quilombola
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de Négo Bispo, onde ndo ha fim, ha “o0 comeco, o meio e o comego” (Bispo, 2015).
Cada acontecimento se arruma para outro acontecimento. E seu compromisso, que
0s materiais que constituem uma forma, voltem a ser reincorporados a terra € nao
que virem lixo, entulho, quando essa forma ja ndo tem intengdo de ser usada, ou
melhor ja ndo participa das inten¢des no contexto. Me lembro de uma frase sua que
dizia “lixo ¢ tudo aquilo que est4 fora do lugar”. Usando a expressdo “a servigo”,
se sente feliz em saber que em Design € possivel estar a servico da vida, ao invés
de servir a esse sistema economico.

Na sua projecao-criagdo para uma outra forma de sala de aula, Ana cria com
materiais ¢ formas que criam espagos, ¢ um ambiente que contribui com as
linguagens-acdes intencionadas e planejadas ali. Um sistema ambiental onde
funciona a linguagem pedagogica das coisas (Pasolini, 2020), a propria sala ensina.
A sala redonda e permeével ao exterior torna a participagdo uma escolha e um
empenho na a¢do de participar, seja ouvindo, dando opinido ou cochilando. A forma
promovendo um tipo de participagdo onde o desenho da sala por si, favorece o
rompimento com a forma rigida e controlada da sala de aula de paredes. Assim,
emancipa e responsabiliza tanto o participante entendendo que os aprendizados se
dao em cada um e por cada um (Maturana,2002) em relagdo a todos e ao ambiente,
quanto as proprias formas que criam junto ganhando significagdes infinitas a cada
interacdo. A forma também ndo estd para, estda com, na medida em que ¢

participante ativa no ensino/aprendizado, nas inten¢des do ambiente criado.
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Figuras 39 a 42 - Barracas - Sala de aula entre drvores em algumas das suas adaptacéoes. As duas
primeiras figuras sdo de 1993 e as outras duas de 2007.

Como método, Ana aponta que o desejo precisa ser ouvido e colocado no
desenho, atenta ao fato de que a consciéncia da propria emog¢do contribui no
envolvimento, faz mover, e, que os estudantes experimentam a dindmica forma-
contetdo na medida em que vivenciam e discutem os modos de sentir e pensar

influindo nos modos de fazer e vice-versa. Como professora de projeto, entende que
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o desenho ¢ designio, e sendo assim, ¢ um dos passos para a materializacdo do
desejo, e nesse sentido, hd responsabilidade na projecdo, na designacdo. Propde
também, que o desenho seja discutido, € ao ser projetado no papel, todos podem
participar, compreender o pensamento do desenhista e dialogar. Sendo assim,
promove uma escuta coletiva de cada grupo de trabalho sobre o contexto e intengdes
envolvidas no espago de projeto, promovendo a participacao das turmas discutindo
o desenho coletivamente.

Desenhar ¢ designar formas e sentidos, uma proje¢do que pode ser
materializada de diferentes modos, diferentes métodos e técnicas de desenho, como
desenhar em 3D como Ana conta que aprendeu com sua mae. A prova do dia a que
se refere ¢ a prova do vestibular® em Design, onde havia uma questio que pedia
para desenhar uma embalagem de tomates. A época, acreditava que ndo sabia
desenhar, e s6 fez o desenho no papel depois de desenhar em 3D. Ao fim, produziu
um protétipo da embalagem e entregou o desenho e o prototipo. E comum
desenharmos no papel antes de fazer o protétipo, e nesse caso, ela fez o modelo de
referéncia para desenhar de observacao. Dessa forma mostra como o desenho -
projecdo da imaginagdo - pode ser materializado de muitas maneiras.

Desde a sua experiéncia como estudante na graduagdo, constatamos a
preocupagdo em entender a linguagem-acdo da Natureza e desenhar com seus
movimentos. O desenhar na perspectiva da Ana ¢ sempre com, porque até o desenho
tem vida propria ganhando sentido nas relagdes. O desenho ndo € apenas de alguém,
mas com alguém que precisa estar como mediador de intengdes, tanto suas quanto
das relagdes e materiais que estd confluindo e manipulando - com as maos-corpo-
cérebro. Nesse sentido, o desenho busca materializar os desejos imaginados-criados
nas relacoes.

No processo com a compostagem, mostra sua observagdo participante da
linguagem-ag¢do dos seres, materiais, entes, espagos € seus funcionamentos e
sentidos em cada contexto, o que da a possibilidade de desenhar com e nao para se
posicionando em meio ao fluxo, junto, com a consciéncia de seu desejo € no
caminho que entende como responsabilidade socioambiental. Além disso, ela

desenha o formato da experiéncia de modo que possa mediar compreensdes de

60 Vestibular era o nome que se dava ao Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) de admissdo ao
Ensino Superior.
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como ela faz a terra: organiza os materiais de desenho - as latas, as terras, vasos,
sementes -, ¢ 0 tempo para mostrar a diferenca: terra de um ano, seis meses ¢ etc.,
em seguida todos experimentam plantar na terra que “é um veludo ™.

O trabalho de Ana Branco assinala a for¢a do desejo e do designio no
desenho. Sendo assim, aponta a responsabilidade na criagdo das formas nos
mundos, com a Natureza, desenhando com originalidade para o bem comum, nao
obrigatoriamente reproduzir as formas que respondem ao mercado capitalista,
responsavel pela producdo de formas que geram lixo e residuos. Ciente da forga
realizadora do desenho, coloca seu desejo na criagdo de formas varias, desenhando
objetos, sistemas, métodos, técnicas e materiais em didlogo com o desejo dos

participantes nas interacdes, projetando no encontro.

Claudius Ceccon

Claudius Ceccon ¢ desenhista, cartunista, arquiteto, escritor, um dos fundadores do Pasquim, e,
criador e diretor do Centro de Criag¢do de Imagem Popular (CECIP), uma organizagdo da
sociedade civil sem fins lucrativos e ndo partidaria, que vem desde 1986 por meio da
comunicag¢ao e educagdo trabalhando para o fortalecimento da cidadania. Eduardo Coutinho,
Breno Kuperman e com a contribui¢do de Paulo Freire além de muitas outras pessoas que
estiveram nessa empreitada como o fisico Ennio Candotti.

[...] era um momento em que estava para ser eleita a Assembleia do Constituinte [...] vocé
1 | tinha um pouco que fazer o que a gente fez em relagdo a Jodo Paulo Evaristo Arns,
explicar para as pessoas que era muito importante participar da economia. [...] Entdo,
vamos fazer um video. [...] recebemos uma série de informagoes, de dados, etc., para dizer
o0 que a gente queria que fosse, o que era uma Assembleia Constituinte, como era a
Assembleia Constituinte durante o império, depois houve ndo sei quando, depois ndo sei
quantas, cada uma fez isso, cada uma fez aquilo, etc., e agora a gente vai ter uma coisa
chatésima, né? [...] eu tinha feito um curso de roteiro [...] fiz uma historia, em vez de eu
desenhar a historia, eu fiz uma historia para ser uma Assembleia Constituinte [...] uma
histéria que contava de um, de um sonho, de um final de campeonato, né? E um final de
campeonato entre dois times, um time da base, e um time de cartolas, etc. O time de
cartolas compra o juiz, rouba, etc., e o time da base esta ganhando, mas ai, e ai o juiz da
um pénallti, etc., e um personagem que estd na arquibancada invade o campo, o juiz
expulsa o goleiro, chama o presidente do clube para ela ter o pénalti, que é uma piada
muito grande. O pénalti é tdo importante que devia ser batido pelo presidente do clube,
entdo chama o presidente do clube para bater o pénalti, e esse personagem entra e
defende o pénalti. E ai, de repente, a mulher acorda e diz ganhando, ndo, ndo, ndo, calma
at, para a unido, vamos discutir a Assembleia Constituinte, a regra do jogo.

Bom, quando a gente apresentou esse video, era uma comissdo talvez de umas seis

2 | pessoas, entende? Metade detestou. [...] Uma dessas pessoas, uns trés meses depois, me
ligou e disse, aqui - ele chama Claudio também - aqui é o Claudio, eu estou ligando
(muito sério assim), eu estou ligando para fazer uma autocritica. NOs apresentamos o seu
video ontem, no sindicato [...], e as pessoas cairam da cadeira de tanto rir, houve um
debate incrivel depois, etc, foi uma coisa muito boa.

[...] O problema na época ¢, bom, o que a gente pode fazer para ajudar esse processo de
3 | democratizagdo? Entdo, eramos pessoas muito diferentes. Coutinho era um diretor de
cinema, ndo tinha feito o sucesso do Cabra Marcado. [...] Ennio Candotti ja era
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presidente da SBPC uma ou duas vezes, etc., ele sempre foi uma pessoa de muitos lugares.
[...] a ideia é vocé [...] ter um lugar em que vocé discutiria e vocé faria produtos, que sdo
produtos audiovisuais, produtos para serem usados nas escolas, talvez para televisdo, etc.
[...] Entdo, esse projeto, essa discussdo, como é que a gente vai fazer isso? NOs queremos
ndo uma fundagdo, ndo é um instituto realmente, [...] vamos fazer um centro, é um centro
de criagdo. Centro de criagdo de qué? De imagem popular. [...] Entdo, essas ideias que
no principio eu acho que eram ideias um pouco nebulosas, um pouco a vontade de vocé
fazer, eu acho que hoje, trinta anos depois, essas ideias de alguma forma tomaram forma.
Existe uma equipe, vocés estdo fazendo as coisas aqui, tem uns projetos. Entramos em
algumas aventuras, como o Kabum, dirigindo uma escola de arte e tecnologia. A gente ja
fez a Maxambomba no passado, mas era uma coisa muito espontanea, com voluntdrios,
etc. Dirigir uma escola de arte e tecnologia? Bom, fomos escolhidos para fazer isso a
partir do que nos ja tinhamos feito ali. [...] Fizemos coisa como o Estatuto do Futuro. [...]
Chega a representante da Unido Europeia e diz: vocés foram incluidos numa série de
ONGs. Entdo, o que vocés querem fazer? Eu disse, ué, entdo queremos fazer alguma coisa
para popularizar o Estatuto da Crianga e do Adolescente, que vai fazer dez anos, e até
agora ninguém conhece. E é atacado todo dia, sem saber do que se trata, entende? E
preciso que isso esteja no conhecimento das pessoas. Entdo, o que é o grande motivo? O
grande motivo é vocé transformar uma série de direitos que ja estdo assegurados na lei,
mas que estdo numa linguagem inacessivel, vocé transformar essas informagoes em
alguma coisa que seja acessivel as pessoas. [...] E isso que a gente faz. Eu acho que a
gente faz bem. [...]

Entdo, ao longo desses anos agora, eu acho que [...] temos novos desafios. As redes
sociais, a internet, a inteligéncia artificial, tudo isso sdo oportunidades enormes que estio
acontecendo aqui. Como é que a gente se organiza para se apropriar disso e fazer isso
para o bem? [...] O que é um proposito de vocé fazer para o bem comum? Ndo se trata de
fazer para um partido, ndo se trata de fazer para um governo, mas se trata de pensar no
que é o bem comum e o que é preciso fazer para isso. [...] Entdo, o que acontece hoje?
[...] Eu acho que a gente ndo tem uma utopia. A gente ndo tem ainda, ninguém ainda
desenhou para a gente. Ninguém foi capaz de dizer, olha, estamos indo para esse lugar,
entende? Pode ser dificil agora, mas estamos indo nessa dire¢cdo. A gente nao sabe, a
gente confia nas medidas que estdo sendo feitas, de direitos humanos e etc., mas este
planejamento global nao esta claro. Eu acho que ndo esta claro para a gente e ndo esta
claro para a maioria das pessoas. [...] Entdo o que é o trabalho da gente? O trabalho da
gente é esperangar, é um pouquinho provocar para que essa utopia tome forma.

O desenho tem absolutamente todas as possibilidades. O desenho é sair da cabeca e ir
para a mdo e desenhar. Simplesmente é isso, mas ndo é mais do que isso. O desenho, este
desenho, que é um desenho com propdsito e etc., é um desenho que parte de muita coisa,
parte de uma concepgdo, parte de leituras, parte de conversas, parte de inquietagoes,
parte de perguntas, de perplexidades que vocé tem, que vocé precisa descobrir o que é.
[...] isso pode virar um desenho? De que tipo é esse desenho? Como é que ele é? Qual é o
veiculo dele? Como ¢é que ele pode vir? [...] Eu tenho uma experiéncia muito grande de
desenhar para jornal. Desenhar para jornal sempre foi uma coisa muito rapida, uma
coisa em cima de um dia para o outro, o desenho charge diaria, chegar, bolar, desenhar e
sair no dia seguinte. O material mesmo, o desenho mesmo, ndo é a coisa principal. [...] A
coisa principal é estar impresso, é sair aos milhares das pessoas. Isso é o grande produto
do desenho. [...]

[...] eu acho que o desenho tem uma fungdo especifica, ele tem uma fung¢do de traduzir
ideias, traduzir conceitos, traduzir, fazer com que vocé de repente perceba uma situagdo
que vocé ndo percebia antes. Entdo o desenho revelador tem muitas formas de ser. Ele
pode ser uma coisa direta, pode ser uma coisa quase brutal, mas ele pode ser também
muito sutil. Vocé vé aquilo ali, ele pode ser uma coisa simplesmente estética, pode ser uma
experiéncia estética, vocé vé como ele é bonito, as cores sdo bonitas, e depois disso vocé
vé que ele também tem um significado, tem um outro significado. [...] O meu desenho tem
sempre um proposito, entdo eu ndo fago um desenho pelo outro, talvez devesse, mas o fato
é que eu ndo fago, talvez devesse brincasse um pouco mais. Aqui tem alguns esbogos, por
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exemplo, aqui, que eu fiz, e que no final eu disse, mas esse é legal, era um esbogo para
fazer outra coisa, e de repente o esbogo é tdo espontineo que como desenho ele é bonito.

[...] O ideal seria exatamente isso, que o meu desenho levasse as pessoas a agirem,
levasse as pessoas a se conscientizarem, a receberem uma informagdo que néo
receberiam de outro jeito, a ter de repente uma iluminagdo por conta do desenho, e dizer,
é exatamente isso. [...] O que eu estava pensando, o que eu ndo conseguia pensar, o que
eu ndo conseguia formular, estd aqui, formulado aqui, entdo isso é o desenho. Quando a
pessoa faz isso, a ligacdo entre quem faz e quem recebe, isso acontece, é isso que a gente
quer, entende? O desenho, na realidade que vocé quer, é fazer este tipo de contato entre
vocé como autor e a pessoa como leitor, vedor.

Enfim, a familia é muito grande, entdo eu tenho eu posso observar uns, de cinco, sete, dez
anos, desenhando. Eu acho que o desenho deveria ser uma forma de expressdo de todo
mundo. Entdo, aprender a desenhar e ndo ter medo de desenhar, ndo ter medo de se
expressar, deveria ser alguma coisa todo mundo. Assim como a gente aprende a escrever,
nem todo mundo vira escritor, mas vocé aprende a escrever, é uma coisa complicada, né?
[...] Me lembro de um livro em que o Steinberg, é um livro que foi feito sobre ele [...] Um
dos pensamentos dele era esse, que na realidade o ato de desenhar, o ato que vocé
desenhar é a maneira em que o seu pensamento se expressa na linha.

[...] eu acho que o ensino do desenho deveria fazer parte, como uma parte fundamental na
formagdo de uma pessoa. Certamente na escola fundamental. [...] Na minha familia, eu
sou cagula de trés irmdos, o que a gente fazia a noite, depois do jantar, a gente
desenhava. Eu tenho um irmao, oito anos mais velho, que desenhava maravilhosamente.
Eu também desenhava muito bem. Eu tentava imitar as coisas maravilhosas que eles
faziam. Meu pai desenhava, descobri depois. Eu sabia que ele desenhava, mas depois que
ele morreu, descobri nas coisas dele, o que ele tinha feito. Fez rotulos, rotulos de
garrafas, de vinho, de ndo sei o que, fez caricaturas. Mas ndo vivia disso, mas tinha
habilidades, podia viver. Meu irmdo mais velho, por exemplo, que esta vivo, esta com 94
anos, tinha uma vocagdo de designer. Uma coisa incrivel. Mas ele, por conta de
sobrevivéncia, ele sempre fez outra coisa. O design foi um acidente, quando ele fez
alguma coisa e fez na adolescéncia, fez coisa incrivel. Ele fez certamente a primeira
prancha de surf, que ja aconteceu aqui no Brasil. Em cima de uma revista, ele montou
uma prancha de surf, pesava uma barbaridade, com uma quilha, ndo sei o que, era
praticamente um barco que ele usou muito tempo. Um perigo, mas ele fez aquilo ali.
Entdo, digamos assim, na minha formacdo, a questdo do desenho era uma questdo muito
presente. [...] Na escola ndo. Na escola, eu descobri que desenhar era uma coisa
excepcional [...] o fato de desenhar era me fazer um pouco diferente das pessoas. Mas
também ndo era considerado o melhor desenho. Eu tenho essa historia que eu sempre
conto, um professor de desenho do Andrews que chegou e olhou meu desenho e disse, oh,
Claudius, esta muito ruim isso. Olha o desenho do Gilberto. O Gilberto sim que desenha
bem. Ai pronto. Era para acabar de desenhar.

10

Desenho, por exemplo, tem uma historia que esta no livro do Paulo Freire, que o Flavio
chegou em casa, de 9 anos, 8, 9 anos. Chegou em casa e no meio de uma conversa falou:
a professora rasgou o meu desenho. Como assim? E um gato, eu pintei o gato de muitas
cores e tal, e ela rasgou o desenho. Eu pedi um rendez-vous com a professora e a Jo disse
vai com calma, ndo seja agressivo, entdo eu fui ld. E essa professora me recebeu. Ela era
uma professora que disse: o Fldavio é uma pessoa de um charme extraordinario, um otimo
aluno, que é um aluno incrivel, etc. E os desenhos? Quer ver os desenhos? Tinha uma
grande mesa, um armario em baixo abriu, tirou um monte de papéis, espalhou os papéis,
todos os papéis tinham o mesmo gato. Tinha uma mdo assim, etc. E todos os desenhos
eram desenhos em preto e branco. Ai eu disse, por que os desenhos sdo tdo parecidos?
Ndo, porque eu boto uma gravura e eles tém que copiar a gravura que estd no quadro.
Por que a senhora ndo traz um gato aqui? Traz um gato aqui e as criangas desenham.
Porque se eu trouxer isso, o seu filho, que é uma pessoa que tem sensibilidade e
criatividade, ele vai desenhar um gato e os outros? Porque eu quando estava na escola e
me davam liberdade, eu ndo sabia o que fazer. Entdo, agora eu faco uma coisa para todo
mundo fazer igual. Entdo, o fato de que, um gato, que provavelmente tinha a mesma
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forma, mas era todo colorido, ndo tinha feito esse gato em casa. Isso era contra... para
vocé ver, isso numa escola, com Piaget professor, com tudo isso [...]

11

A historia é a seguinte, essa professora, a... da faculdade etc., um dia conversando com a
gente, “eu ndo sei o que vou fazer, porque eu tenho uma aula com os aprendizes. Eu tenho
uma aula com essa turma etc., que sdo adolescentes. E eu tenho que dizer para os pais
dessas criangas que eles sdo inteligentes. E que eles 5o estdo nisso porque a engrenagem
da escola que ndo favorece eles precisam saber que é assim”. Ai eu disse, vamos fazer um
audiovisual. Vamos fazer um audiovisual para isso. E essa ideia do audiovisual acabou
virando a ideia de fazer uma publica¢do. Tinhamos os documentos de IDAC, vamos fazer
uma publicagdo sobre a escola. [...] Isso demorou muito, demorou um ano de seminarios,
de vai, de vem, de discussdo, etc., que ja tinham uns textos, ndo sabiam o que fazer. E ai,
um dia, nos nos reunimos no chalé de uma da Babet, e quando o pessoal chegou, eu tinha
espalhado todas as coisas que a gente tinha feito, na ordem etc. e etc., com ilustragéoes.
Entado, por que eu fiz isso? Eu tenho experiéncia, trabalhei no Cruzeiro, diagramagao,
etc., tinha essa experiéncia. Entdo, na hora que eu fiz isso, o que eram ideias e textos
estavam materializados nas varias coisas. E a partir dessa discussdo é que o documento
tomou forma. E a partir dos problemas que a gente tinha, eu inventei coisas para dar essa
ideia, inventei historinhas, inventei ilustragoes, inventei coisas que queriam dizer o que as
pessoas queriam dizer. Entdo, tem um pouquinho disso. A professora quer so a boca e as
criangas que sdo so ouvidos, etc. O individuo que se forma, mas que estd preso, etc. Essas
varias coisas que estdo sendo ditas ali, vocé tem um texto. Por que a publicagdo é
interessante? Porque ndo é uma publicagcdo em que vocé vai ler muito texto, vocé tem um
pouco de texto e ilustragdo, um pouco de texto e ilustrag¢do. E essas duas coisas se casam,
atualmente, porque foram criadas juntos.

12

Deveria fazer mais vezes. A maioria dessas historias foram publicadas no Pasquim e elas
adquiriram o formato de uma fabula que é um género literario que acontece sempre que
vocé tem uma ditadura, um poder que cerceia e que censura. Entdo, a fabula consegue, ao
falar de animais, desde La Fontaine, desde Esopo, as fabulas sempre falaram de uma
outra maneira e conseguiram driblar a censura. Essas fabulas, originalmente, elas foram
publicadas no Pasquim. Quando surgiu a possibilidade de publicar em livros, eu tive que
refazer. Eu ndo pude usar o que eu tinha feito. Eu so usei ideia. Entdo, eu tive que refazer
esse livro todo e ele foi publicado primeiro numa colegdo de livros politicamente
engajados, na Alemanha. [...] Ao chegar aqui eu fiz essa parte também com a Brasiliense.
E esse livro estd por ai. A Ana Maria Machado é que diz: “Esse livro também explicita
pedagogicamente as questoes que estdo ai dadas socialmente”. Mas ndo é um livro
infantil. Vocé nunca sabe socialmente o que ele é.

13

Eu acho que vocé aprende a escrever e eu acho que desenhar é uma coisa espontanea.
Entao vocé tem que abrir a possibilidade de vocé se expressar também pelo desenho. E
isso deve ser estimulado para que isso continue a vida toda, porque esse desenho do jeito
que for, do jeito que a pessoa quiser fazer, esse desenho é muito importante para que a
pessoa possa se expressar de uma outra maneira em cima de suas ideias, etc. [...] O Le
Corbusier dizia que tudo ¢ arquitetura, o design, o proprio desenho de arquitetura e o
urbanismo partem de uma mesma origem. Entdo o fato das criangas saberem desenhar e
desenhar o espaco em que elas querem viver, desenharem a possibilidade de transformar
o espago como elas querem viver, eu acho que isso é uma coisa sensacional, acho que a
Urban esta fazendo e é muito interessante isso, ¢ muito interessante porque ao vocé dar a
possibilidade de expressar o seu desejo, vocé vé o que ela quer, ela pode ndo ter toda a
informacdo que deveria ter, por isso seria bom que ela tivesse mais informagdes para ela
poder ao desenhar ampliar mais a sua lista de reivindica¢oes. Mas quando ela desenha
agora, ela sabe o que ela quer, ela quer arvores, ela quer parque, ela quer andar, ela quer
andar de skate, ela quer lugar para brincar. Eu acho que do jeito que a sociedade
capitalista esta aqui, a apropria¢do da cidade como objeto de lucro e etc. faz com que
esses espagos sejam cada vez, ou quando eles existem sdo privatizados, sdo cada vez
menos publicos. Entdo um parque, por exemplo, vocé pode ter um grande parque, mas
para ir para esse grande parque vocé precisa pegar um meio de transporte para chegar
la, quando vocé esta la ¢ muito bonito, mas ele ¢ longe da sua casa.
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Quadro 2 - Primeiro corte da entrevista de Claudius Ceccon.

Claudius conta que no momento histérico da eleicdo da Assembleia
Constituinte®!, e, havia necessidade de disseminar a importancia da participagio no
processo politico, tinha convic¢do de que existem formas eficazes de tornar mais
acessivel e proximo um assunto dificil, e, o desafio era identificar formas. Nesse
caso, escolheram como meio o audiovisual, um video informativo sobre a historia
e o papel de uma Constituinte, com intuito de promover questdes para debate. Nao
um video “chatésimo” com informagdes burocraticas e linguagem rebuscada,
acredita que a abordagem deva ser de aproximacdo do assunto com a vida das
pessoas com uma historia que fizesse parte do cotidiano brasileiro, de forma ludica.
Com essas intengdes de aproximacdo com a vida e pela ludicidade, sua ideia-
pensamento-plano-proje¢do para o roteiro, foi fazer uma narrativa envolvendo um
jogo de futebol, para mais do que informar, envolver.

Uma partida de futebol, um time de base e outro de cartolas, um juiz
comprado e situagdes injustas, ainda que de forma dual, configurava, desenhava um
cenario de forgas politicas, envolvendo trabalhadores e aproveitadores. Um
personagem entra em campo representando a ideia de justica, e toda essa cena se
passa no sonho de uma mulher, que acorda decidida a discutir as regras do jogo na
Assembleia Constituinte, ressaltando a importancia de regras justas e equitativas na
politica.

As opgdes de forma: contar uma historia, por meio do video, desenhando
metaforas e analogias com a tematica da participagdo politica envolvendo jogo de
futebol e intencdes sobre direitos. Quem acorda e decide discutir as regras ¢ uma
mulher®?. A forma lidica e o jogo de futebol mobilizam as emog¢des que tornam a
tematica proxima, o video e a metafora por meio da histéria promovem um
espelhamento de questdes e um distanciamento para andlise. As semioses

produzidas pelas analogias, uma dentro da outra - a narrativa do sonho e de quem

61 A Assembleia Nacional Constituinte no Brasil de 1987-1988, foi responsavel pela Constituigdo
Brasileira de 1988, uma constitui¢do democratica depois de vinte e um (21) anos de ditadura militar.
%2 Na Assembleia Constituinte de 1988, participaram quinhentos e cinquenta e nove (559)
congressistas, dentre eles vinte e seis (26) eram mulheres. A participagdo politica das mulheres
mudou, mas ainda enfrenta muitas barreiras. Em 2022, de quinhentos e noventa e quatro (594),
oitenta e um (81) no Senado Federal, quatro mulheres foram eleitas, e, dentre os quinhentos e treze
(513) na Camara dos Deputados, 92 sdo mulheres.
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sonha, o juiz, a indignagao, o julgamento, a ideia da mulher que acorda - sdo opg¢des
que fortalecem as intengdes da criagdo dessa forma. Me pergunto se a opgao de
trabalhar com uma abordagem ludica e proxima, sofre alguma resisténcia por parte
de um tipo de ideia de conhecimento, ja que metade da comissdo ndo gostou da
proposta e ao final a avaliacdo foi positiva, considerando que o video foi proveitoso
para o publico.

Ao contar esse episodio, Claudius conta que a criagdo do CECIP teve
inten¢do de contribuir com o processo de democratizacdo por meio do audiovisual
voltado para o uso em escolas e na televisdo. A equipe, pessoas de diferentes
experiéncias como Coutinho® e Ennio Candotti ®, imaginavam criar um Centro de
Criagdo, e se perguntaram centro de criacdo de qué, e, concluiram que era de
Imagem Popular, no sentido de criar imagens que aproximassem dos temas
publicos, e, convidassem a participagdo. Aqui vemos a importancia da imagem na
apropriacdo e aproximagdo dos conhecimentos a serem partilhados, na imagem
como expressdo de culturas e anseios de comunidades e territorios. Voltando a
imagem do futebol, foi elemento de aproximacao de ambito nacional que facilitou
o diadlogo sobre “regras” na Constituicao.

Claudius cita também, o Estatuto da Crianca e do Adolescente® (ECA), e
chama aten¢do sua observagcdo que ja tinha completado dez anos e ninguém
conhecia. O Estatuto foi todo desenhado por ele, com narrativas cotidianas em
quadrinhos, transformando os direitos assegurados pela lei em informacgdes
acessiveis ao publico em geral, e, embora precise de atualizagdes, ¢ usado até hoje
por atores de instituicdes que trabalham no sistema de garantia de direitos de

criangas ¢ adolescentes.

63 Eduardo Coutinho, diretor de cinema

% Fisico, j4 na época presidente da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC)
http://portal.sbpcnet.org.br/noticias/adeus-ennio-candotti/

65 https://cecip.org.br/noticias/28-anos-do-estatuto-da-crianca-e-do-adolescente/
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Respeito
¢ bom

€ ecu

Figura 43 - Publicagdo do ECA

Claudius cita as tecnologias de comunicagdo atuais, como as redes sociais e
a inteligéncia artificial, e, pergunta com curiosidade e aflicdo, como usar esses
meios em prol do bem comum. A diversificagdo dos meios ¢ a disseminagao
descentralizada e focalizada difere do tipo de audiovisual que o CECIP produzia e
produz até hoje. Claudius desenha a mdo e o desenho ¢ digitalizado e vai para
filmes, cartilhas, livros, programas de TV, convites, camisetas, posteres e etc.
Embora o CECIP esteja em todos esses veiculos, a dindmica da diversidade de
midias hoje, ¢ outra. Para ele, a dinamica desses meios tem um desenho difuso,
ainda ndo conhecido, e nesse sentido, relaciona com o dominio e as relagdes de
poder que os utilizam e tem ameagado a democracia. Nesse trecho ainda, fala que a
utopia ndo estd desenhada, diante de uma falta de visdo sobre que direcdo tomar
fala em provocar agdes para que uma utopia ganhe forma, ou por outra, seja
desenhada em didlogo. Podemos notar também que se refere ao desenho como
dire¢do, planejamento.

Nesse trecho Claudius descreve como o desenho envolve a conexao direta
do pensamento com a mao. Segundo ele, o desenho com propdsito parte de diversos
elementos das vivéncias e memorias de quem desenha. H4 uma busca interna na
organizag¢do desses elementos a serem transformados em desenho e de que tipo seria
esse desenho. Conta que na sua experiéncia de desenhar para jornal, um desenho
rapido e exigente produzido de um dia para o outro, o desenho ganha outra
importancia pela sua distribuigdo em larga escala e o impacto que tem sobre as

pessoas.
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Sua reflexdo sobre a conexao direta do pensamento com a mao, se relaciona
com questdes dos neurocientistas Miguel Nicolelis e Nazareth Castelhanos, que
destacam como o sistema somatossensorial, tanto no sistema sensorial quanto no
motor, representado pelo homunculo de Penfield, mostram como a mao, a boca e a
lingua captam maior quantidade de informagdo para a percep¢do sensivel nessa
conexao intensa das maos com cérebro. Especialmente a mao tem uma captagao

abundante de informagdo para percep¢do, € curiosamente a visdo nao ¢

predominante como, de modo geral, acreditamos.

Figuras 44 - Charge de Claudius para o Le Monde Diplomatique.

Claudius se refere ao desenho como uma experiéncia estética que seduz o
leitor, podendo assumir diferentes formas expressivas carregadas de significados e
sendo reveladoras de situagdes, e assim, chama ateng¢do sobre a atragdo que a
experiéncia estética exerce, e para densidade da relagdo expressao-significado no
desenho que o faz traduzir ideias e conceitos, que contribuem para novas
percepgoes. Diz que seu desenho sempre tem um propdsito, embora acredite que as
vezes deveria ser mais espontaneo e cita exemplos de esbogos que, mesmo sendo
feitos para outras finalidades, acabam se destacando pela beleza e espontaneidade.

Quando diz que seu o objetivo principal com o desenho ¢ levar as pessoas a
agir, se conscientizar e receber informagdes que talvez ndo receberiam de outra
maneira, revela o potencial do desenho, da imagem para a agdo. Fala que o leitor-

vedor ver seu proprio pensamento revelado no desenho, e nesse sentido, o desenho

106



pode oferecer espelhamentos, identificagdes e compreensodes. Fala também que essa

identificagdo conecta, cria vinculos de quem cria com quem lé-vé o desenho.

Figuras 45 a 49 - Desenho de Claudius para as elei¢ées de 2022

Em uma observacao sobre sua familia onde vé criangas de varias idades
desenhando, diz que todos deveriam aprender a desenhar e a se expressar por meio
do desenho, sem medo. Fazendo uma comparacdo com a escrita, constata que
(13 b 2 ~

todos aprendemos a escrever e nem todos se tornam escritores”. Me chama atenc¢ao
quando ele diz “se expressar sem medo”, porque no pré-campo apareceu o medo de

desenhar, como se houvesse um modo de desenhar bem, o entendimento de que s6
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desenha quem “sabe”, que acarreta uma dificuldade de se expressar, e,
consequentemente deixar de perceber e aprender sobre movimentos expressivos.
Cita Steinberg®® falando da importancia do ato de desenhar como uma forma de
expressar o pensamento por meio da linha.

Acredita que o desenho deve ser parte fundamental da formagdo de uma
pessoa, desde a educacgao fundamental. Na infancia, foi influenciado pela pratica do
desenho na familia, o que provavelmente contribuiu para sua autoconfianca. Ja sua
experiéncia com o desenho na escola foi negativa pela comparacao de um professor
que poderia té-lo desestimulado e o feito parar de desenhar. Nesse caso também,
podemos constatar como no pré-campo, mais um depoimento onde a comparagao
fez parte de um momento ruim marcante na memoria, €, de como hé uma percepcao
de um modelo de desenho considerado bom.

Esse trecho merece atencdo por muitas questdes: a primeira ¢ questdo €
relacionada aos episddios onde o desenho de Claudius passa por uma comparagao
com um suposto desenho bom de outro estudante, uma percep¢do de modelo de
desenho que seria exemplar, e, quando seu filho, em outra geracdo e outro pais -
Suiga -, passa por uma agressao - sua professora rasgou um desenho que ele havia
colorido - por ndo ter feito de acordo com o modelo. O filho de Claudius, que
demonstrou sensibilidade e autonomia ao colorir o desenho, foi agredido e
desencorajado pela professora por nao ter cumprido a tarefa e com a justificativa de
ser diferente do padrdo estabelecido; a segunda questdo ¢ que a professora mostra
um método de ensino padronizado, uma gravura para que todos os alunos copiem;
a terceira ¢ muito intrigante ¢ que a professora explica que trabalha com uma
gravura como referéncia para evitar diferencas nos desenhos; e, por fim, a quarta
questdo ¢ que ela diz que a diferenca acontece quando ha liberdade criativa. Como
comentario € ndo como uma questdo, também chama a aten¢do que na mesma

t67

escola o bidlogo e psicologo suico Jean Piaget®’ tenha sido professor a época.

66 Saul Steinberg foi um ilustrador e artista romeno nascido em 1914. Formou-se em arquitetura na
Italia, mas fugiu para os Estados Unidos em 1941 devido a perseguicdo nazista. Tornou-se conhecido
por suas ilustragdes simples e sintéticas que tinham a forma totalmente integrada ao conteudo em
temas sociais, culturais e politicos com humor e criatividade. Steinberg foi um dos ilustradores mais
influentes do século XX. Faleceu em 1999, em Nova lorque. http://mirafilmes.net/photos/saul-
steinberg-as-aventuras-da-linha

67 Jean Piaget foi um bidlogo, psicologo e epistemdlogo suigo, amplamente reconhecido por suas
contribui¢des ao entendimento do desenvolvimento cognitivo infantil. Piaget iniciou sua carreira
como bidlogo, mas enveredou pela psicologia pelo seu interesse na forma como as criangas
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Essas questdes reiteram inquietacdes da pesquisa desde um achado do
mestrado: a escola tem dificuldade em avaliar processos criadores, portanto, pode
ter dificuldades em lidar com processos criadores. Aparentemente o desenho se
encontra nesse lugar da criagdo, muito vinculado a ideia de arte e de talento nato,
sem serventia para processos produtivistas. O desenho estd presente em muitos
contextos mediando conhecimentos e referéncias como em cartografias, registros,
sistemas e etc., para além do que convencionamos na sociedade capitalista como
arte, talvez essa simbiose o deixe em um lugar despotencializado nos processos
formativos. Encontramos todo tipo de desenho ao redor do mundo com diferentes
usos ¢ intencdes, de expressdes diversas, admiraveis e em distintos tempos da
humanidade.

Como teria surgido a ideia de modelo de desenho bom ou ruim, tdo
disseminado socialmente, viria das academias de arte europeias? O sistema escolar
que herdamos vem do pensamento europeu, que gestou o pensamento moderno
disseminado com a contribui¢do de muitas tecnologias como a prensa de
Gutemberg. Italia, Franca, Holanda, Alemanha e Inglaterra eram referéncia para as
Ciéncias, as Artes e Oficios. Na Italia, havia desde o fim da Idade Média, escolas®®
de pintura proeminentes em algumas regides, que apresentavam a predominancia
de formas de expressdo de cada cultura local. E da Italia, onde fortemente
encontramos essa referéncia de arte, surgem as academias de Belas Artes®.
Inclusive a primeira academia de arte, fundada em 1562 e ativa até hoje, foi a

Academia das Artes do Desenho’, onde frequentaram dentre muitos aprendizes

constroem conhecimento. A ideia de construtivismo na educagéo foi influenciada pela sua Teoria
do Desenvolvimento Cognitivo.

68 O estilo naturalista da Escola Florentina (1300-1400), a estilizagdo da figura e aplicagdo de
fundos e elementos dourados por influéncia da arte bizantina na Escola Sienesa (1300-1400), o estilo
de Leonardo Da Vinci quando passou de deixou marcas na Escola Milanesa (1300-1800), a gravura
na Escola de Ferrara (1400-1600), a influéncia da decorago bizantina e a pintura & 6leo europeia na
Escola Veneziana (1400-1600) e a influéncia do Barroco na Escola de Bolonha (1500 -1700).

69 Academias italianas tradicionais https://www.galleriaaccademiafirenze.it/accademia-online/#;
https://www.accademia.firenze.it/en/component/k2/342-eventi/presentazione-from-the-visual-to-
the-visionary

70 Accademia delle Arti del Disegno https://www.aadfi.it/. A Academia de Artes do Desenho surgiu
da Companhia de San Luca, formada em 1339 por artistas florentinos para “ajudar nos assuntos da
alma, bem como do corpo, a quem, segundo os tempos, necessitasse”. Esta irmandade incluia figuras
notaveis como Donatello,Leonardo da Vinci e Michelangelo. Na época, nos estatutos medievais das
corporagdes de oficios, pintores eram associados a Guilda dos Médicos e Boticarios devido ao uso
de técnicas de preparagao de cores, enquanto escultores e arquitetos pertenciam a Guilda dos Mestres
de Pedra e Madeira.
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conhecidos o pintor Michelangelo Buonarroti e a primeira mulher a ser admitida, a
pintora Artemisia Gentileschi. E onde também encontramos um desenho destinado
a ciéncia, que tinha a mesma época como contratado para instrugdo cientifica, o
cientista Galileu Galilei.

A padronizacdo como método traz diversos questionamentos também, no
caso aqui, padronizar para evitar a diferenca. Para qué evitar a diferenca em
processos de formacgao de seres humanos que naturalmente sao diferentes? Padroes
nos mostram modos e funcionamentos, o padrdo pode ser libertador quando
combinado de maneira diversa, convencionada nas relagdes culturais com atencao
as singularidades, como pode ser limitador quando combinado de uma s6 maneira
ou imposto. Graficamente podemos visualizar/perceber essa dinamica das
combinagdes diversas, como nos padrdes arabes que combinam modulos de forma
infinita em mosaicos e ladrilhos, ou mesmo nas escritas alfabética, numérica,
musical, algoritmica, de sinais e etc.; convencionadas culturalmente como os
colares com indicacdo de pessoas autistas e outras que fazem parte da diversidade
fisica e intelectual como sinalizadores de atencdo especial e garantia de alguns
direitos sociais. Mas podem ser limitadores quando estabelecem padrdes
excludentes, meritocraticos, capacitistas e outros que submetem, subalternizam,
marginalizam e influem sobre escolhas nas relagdes sociais de poder.

Temos um padrao que nos confere caracteristicas de humanos, e nao quer
dizer que somos iguais, temos infinitas diferencas. E, novamente para qué evitar a
diferenga em processos de formagdo de seres humanos que naturalmente sdo
diferentes? A professora revela que a diferenca aparece quando ha liberdade
criativa, e como quer evitar a diferenga, precisa evitar a liberdade criativa.
Novamente criar ¢ um lugar estranho para a escola. A professora disse que o filho
de Claudius tinha sensibilidade e criatividade e pergunta: mas e os outros? Ela ndo
se vé com a responsabilidade de desenvolver sensibilidade e criatividade. Ela se vé
com a responsabilidade de educar para reproduzir padroes?

Em uma discussdo com uma professora sobre assuntos complexos para
tratar em sala de aula com adolescentes, novamente sugere criar um audiovisual.
Com sua experiéncia, sabe que ¢ um meio que aproxima os assuntos com as
experiéncias de cada um, além do que o tempo do audiovisual, ainda que como
espectador, a sequéncia de acontecimentos consequentes que pode possibilitar

entendimentos, também ¢ um tempo de experiéncia. Outra questao a destacar ¢ que,
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ao ilustrar os textos se configurou uma publicacio, e surgiu o Cuidado Escola!’!,

um projeto que levou um ano de seminarios e discussdes para se concretizar em um

audiovisual, a partir do momento que houve a organizacao as ideias ¢ materiais em

imagens, o projeto tomou forma de publicagao.

71 Cuidado, Escola! é uma publicacdo onde a narrativa ¢ desenhada com muito pouco texto, muito
conteudo e, embora tenha sido publicada pela primeira vez em 1980, continua atual e gerando
debates entre pessoas de diversas areas do conhecimento que se interessam pela educacdo e pelos
sistemas educativos. Estd esgotada, mas circula em pdfs disponiveis na internet.

111



A escoln nfio leva
B em conta

as diferencas

@% ondle @ crianga ¢ oonfisba

TR U [RACOEE :'.'_l;x\lralhl

Figuras 51 a 56 - llustragoes de Claudius para o que seria um audiovisual e virou livro, o Cuidado
Escola!
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Figuras 57 e 58 — Ilustragdo e capa da publicagdo Era uma vez... Fabulas Politicas de Claudius

Na sua publicagdo Era uma vez... Fabulas Politicas de Claudius, ele fala
sobre o uso da metafora. Na Assembleia Constituinte usou a metafora do sonho e
do jogo de futebol, e aqui nesse trecho faz metaforas dentro das fabulas. O lobo e a
ovelha, O rei, a realidade objetiva e a realidade subjetiva;, A mensagem; O ledo e
o ratinho, O corvo e a raposa, aparecem no género fabula sem li¢ao de moral, mas
com a moral da historia. Brinca com as metaforas e subverte a forma. Nesse caso,
um funcionamento potente nesse processo de dar a forma: aproximacdes por meio
de distanciamentos. Metaforas e analogias deslocam os lugares mantendo e
ampliando os sentidos, um processo similar ao do desenho que formulado na
imaginacao em um espaco disperso, ao ser reorganizado na superficie, transpde para
fora de si no espaco tangivel para outros olhares, que por sua vez muda a nossa
percepgao na medida em que vejo o que estd sendo visto com os sentidos ampliados
que a percepcao exotdpica (Bakhtin, 2019) e haptica (Deleuze; Guattari, 1995)
proporcionam.

Claudius continua dizendo que em tempos de censura o recurso da metafora
¢ uma tatica para driblar restricdes. Como a metafora pode ganhar aproximacao
com o repertério de cada um e € uma narrativa analoga, mas difusa, aberta, pode
gerar codigos de didlogos relacionaveis e direcionados. Outra questao surge quando
ele lembra do comentario de Ana Maria Machado’?, sobre o quanto aquele livro é
pedagogico ao revelar as realidades sociais. Nas fabulas de Claudius, os mundos

sdao metaforas do mundo capitalista onde o leitor vive, a narrativa mostra situagoes

72 Claudius Ceccon se refere a escritora e pintora brasileira Ana Maria Machado.
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de opressdo, e o leitor facilmente se encontra. Um livro com pouco texto e muitas
imagens repletas de significados, e a experiéncia de se encontrar na imagem
comove os sentidos. Ana Maria considera o livro pedagdgico e Claudius afirma que
ndo ¢ um livro infantil e nunca se sabe o que ele ¢, e podemos constatar pelas
imagens que esse livro, ilustrado a partir de fabulas muito comuns no universo
infantil, possibilita o transito dos temas entre uma diversidade de leitores de todas
as idades.

Ao dizer que para escrever a gente precisa aprender e que desenhar ¢
espontaneo, Claudius nos faz refletir que, ainda que se possa aprender e elaborar as
complexidades e modalidades no desenho, ¢ diferente do desenho da escrita que
tem um codigo a ser decorado. Fala também que o desenho deve ser incentivado
para que as pessoas possam se expressar visualmente de acordo com suas proprias
ideias. Sabemos que o desenho também estd sujeito a modelos e codigos sociais
mas, de fato, o exercicio do desenho tem mais possibilidades de experimentacao
das proprias ideias.

Por fim, cita o projeto URBAN9573, dedicado a pensar a cidade abaixo de
noventa e cinco centimetros (95 cm), altura média de criancas que sdo estimuladas
a participagdo no desenho da cidade e contam com a escuta do poder publico.
Claudius considera importante que as criangas saibam desenhar e projetar o espago
em que querem viver, transformando-o conforme desejam. Dimensiona o poder que
acredita que o desenho tem, quando revela sua preocupacdo com a sociedade
capitalista que tende a ver a cidade como um objeto de lucro, resultando na
privatizagdo e diminui¢do dos espagos publicos, e que, embora as criangas possam
nao ter todas as informagdes necessarias para planejar os espagos, o desenho ajuda

a revelar suas aspiracdes.

73 URBANY95 ¢é um projeto idealizado pela Fundagdo Bernard Van Leer ¢ o CECIP é um parceiro
realizador para formacgdo de gestores publicos e técnicos na escuta e participagdo de criangas no
planejamento urbano. Seu objetivo ¢ incluir a perspectiva de bebés, criangas pequenas e seus
cuidadores no planejamento urbano, mobilidade e servigos das cidades, considerando a experiéncia
¢ os desenhos de criancas de até trés anos, com altura média de 95 cm. https://urban95.org.br/;
https://cecip.org.br/nossos-projetos/projetos-atuais/urban95/, acesso em 12/06/2024.
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Figura 59 - Cidades Urban95

O trabalho e a trajetoria de Claudius mostram como o desenho pode mediar
compreensodes sobre situagdes cotidianas, ja que através das imagens que relaciona
pode narrar as acodes € os sentimentos nos contextos diversos. No caso de Claudius,
que ¢ um ativista por um estado democratico, pela participacdo e garantia de
direitos, de seu desenho ¢ feito com proposito, como ele diz. Usa o desenho como

meio e inten¢do de fazer reflexdes, e revela que seu desejo € levar o leitor a agao.

Daniela Marcal

Doutora em Design pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. Mestre em Design
pela mesma instituigdo, com bolsa pelo CNPq (2011). Realizou pesquisa de Po6s-doutoramento
na PUC-Rio, com bolsa pelo CNPq (2019/2020). Graduada em FONOAUDIOLOGIA pelo
INSTITUTO BRASILEIRO DE MEDICINA DE REABILITACAO (1998). Especializagio em
Design na Leitura: interatividade e multimeios PUC-RIO (2009). Pesquisadora do Laboratdrio
Linguagem, Intera¢do e Construgdo de Sentidos (LINC/Design), da PUC-Rio. Participa do
Grupo de estudos Design na leitura de Sujeitos e Suportes em Interagdo (DeSSIn) da PUC-Rio,
onde supervisiona o eixo tematico Design Social e Fatores Humanos: design inclusivo,
participativo, colaborativo e responsabilidade social. Pesquisadora do Observatorio de
Educag@o Especial e Inclusdo Educacional (ObEE) da Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro (UFRRJ). Membro da equipe Estratégia Brasileirinhas e Brasileirinhos Saudaveis -
EBBS - IFF/FIOCRUZ. Pesquisa e producdo nas areas de design, satde e educagdo inclusiva,
com énfase inclusdo e infancia.

[-..] quando fui para o design, eu ja tinha alguns anos de formada, ndo s6 como

1 | professora de educagdo infantil, como de fonoaudiologa, e... eu tentei uma época montar
consultorio, trabalhar como fonoaudiologa, mas..., faltava alguma coisa. [...] que estava
além da técnica, do conhecimento, que era uma coisa que ficava no meu ouvido. E..., que
eu aprendi na faculdade, de uma professora que falava: a audi¢do é o canal preferencial
da aquisi¢do de linguagem. E essa frase ficou muito tempo permeando a minha cabega e
eu sempre pensava: mas se a pessoa ndo escuta, e se, se a pessoa tem alguma questdo, se
a pessoa ¢ uma pessoa que tem um outro canal né, de linguagem mais apurado, enfim. [...]
E ai uma época eu, estava procurando... Eu ja estava come¢ando a trabalhar com coisas
de computagdo e tal, com infdncia, era a época que estava o boom da internet... E eu
comecei a pensar outros caminhos, e ai eu vi uma pos-graduagdo la na PUC que se
chamava “O Lugar do Design na Leitura”, chamava “Interatividades e Multimeios”. E a
hora que eu fui ler, eu achei tdo incrivel [...] ndo so o curso em si, mas como drea de
conhecimento, que obviamente na época ndo tinha, né, esse pensamento assim, mas eu me
encantei com a ideia de a leitura ser, é um lugar de imagem. Porque a gente também tem
essa preconcep¢do que a leitura é... a palavra né, a palavra dita, a palavra lida... [...] E
al eu fui fazer o curso, e sabe assim, tudo aquilo que me incomodava, que eu achava que
faltava, eu descobri ali. Eu descobri que essa relagdo das linguagens, ela esta em tudo, né.
Sim, a audic¢do é um importante canal de aquisi¢do de linguagem, mas eu ndo ousaria
dizer que a audicdo é o canal preferencial da aquisicdo de linguagem. E, eu acho que a
oralidade é muito importante, é, a gente é muito auditivo, mas eu também pude ampliar o
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meu pensamento e perceber que essa, é... na faculdade de fono eu aprendi que a audi¢do
tinha uma questdo das ondas, era uma questdo fisica, mas la no curso eu fui entendendo o
quanto dessa vibragdo, dessa percep¢do auditiva, estava para além do que a gente chama
de audicdo, né. E uma codificagdo, uma decodificagdo, é uma vibragdo que de fato a
gente sente, e que a gente pode trabalhar esse som de diversas formas, esse som
representa algo, assim como uma imagem pode representar um som... Essas relagoes, [...]

[-..] ja indo mais para o meu trabalho atual né, justamente nessa parte do que é sensivel,
naquela parte do que é da subjetividade, que é... como que vocé pega uma crian¢a que
tem... Ela ja tem dificuldade, do manejo da linguagem, né, de aquisi¢do de vocabulario,
de repertorio, ou mesmo de articulagdo, e vocé vai trabalhar com uma crianga e vai
trabalhar com o que? Com o imagindrio dela... [...] E da ordem sensivel dela, da
imaginagdo. E vocé, ndo tem como ficar so restrito a fala, né... A gente se expressa de
muitas formas. A gente se expressa com o que a gente sente, né. Entdo, ndo era so aqui...
sabe? A articulacdo, a audicdo... é o todo... E tudo... é o corpo... € 0 que a crianga sente
através do tato, é o que ela sente com o corpo em movimento, é o que ela sente emitindo e
escutando. [...] Porque eu gostava muito da parte de neurologia da fono. E, me encantava
muito entender, é... que as coisas acontecem mecanicamente, fisiologicamente, o ouvido,
na boca, na parte fisiologica, mas acontece também no encontro dessa sensa¢do com
todas as sensagoes. Essas sinapses que acontecem no nosso cérebro, elas nao podem, na
minha concepg¢do, ficar restritas... A gente compartimentar, [...] A gente ndo tem como
falar: fisio vai trabalhar daqui para baixo, a fono vai trabalhar daqui para cima, é... a
gente é um todo... E eu acho que essa, essa, percep¢do de que a gente é mais do que o que
a gente materializa como palavra. Que para isso existe as outras formas de a gente se
expressar. Porque nem sempre a palavra da conta, e nem sempre a criang¢a pode falar,
nem sempre a crianga pode escutar. A criang¢a ou qualquer pessoa né, existem pessoas que
tém barreiras, que tém algum tipo de deficiéncia que impede elas. Tem pessoas que tém
acuidade, mas na hora que junta tudo la da um certo curto, quer dizer, um certo curto-
circuito, mas é... a gente tem mecanismos ndo SO corporais como mentais para encontrar
estratégias para se comunicar. [...] a gente acaba disciplinarizando o conhecimento, mas
sdo conhecimentos complementares.

E engracado né, essa palavra eu acho que estd no centro do trabalho: interagdo. [...] o
design me deu clareza, né, da importdncia desses é..., de fazer desenhos potencializando
essas interagées né. [...] Entdo quando foi meu doutorado, era uma crianga especifica que
eu observava, que tinha esse transtorno do espectro autista, e eu pude ver que ele era um
menino, por exemplo, que ele tinha uma ligagdo muito forte com a imagem, né, e com
detalhes, e com..., especificamente a parte da geografia na escola, né. Ele me contava
coisas com detalhes, aqui é o relevo tal, aqui é o Macigo da Tijuca, ele relatava, e era a
hora que ele se comunicava comigo. Porque se ndo tinha esse interesse, ele ficava quieto
na dele. Ele so queria se comunicar comigo, quando ele ficava muito encantado com
alguma coisa e era sempre ali. [...] Uma vez eu estava com um livro e ele comentou, foi
[...] a forma da letra, como ela influencia na interacio né, como ela diz sobre a
interagdo né. [...] E eu lembro que teve uma atividade ld na especializagdo que era
Justamente a gente trabalhando com as imagens a partir das formas das letras. E quando
eu cheguei com esse livro ele apontou pra logo, do livro e falou: olha ¢ um g, é um g, que
que é isso aqui? E ele entendeu que ele sabia que era um g, mas ele me perguntou o que
que era aquilo ali, quer dizer, aquilo ali, era algo pra além de um g.

Entdo eu via que ele tinha esse olhar [...] pra imagem, pra forma, e, que isso vinha junto
com a necessidade de se comunicar, e, com mais aprendizado. [...] o que, na época eu
chamava de lugar de poténcia dele, né. Que ele tinha as barreiras, ele tinha dificuldade de
olhar no olho, ele muitas vezes tinha dificuldade de se comunicar. Se comunicar que eu
digo é, verbalmente né. [...] quando eu chegava, ele sorria, ele me olhava, mas ndo tinha
uma coisa de falar: oi tudo bem, oi! como crianga faz, vem te abraga, chega perto, ndo.
Ele levava um tempo, e normalmente a primeira coisa que ele falava comigo era através,
de alguma observagdo, de algum objeto, de alguma imagem era, era, o gancho, né, da
nossa comunicagdo. [...] E ai acabei, junto com a professora percebendo que ele tinha
dificuldade de fracao, e, a gente foi... fui observando que ele tinha essa questdo da

116



espacialidade, mas ele tinha uma dificuldade com um determinado conceito matemdatico
que era fragdo, que era dividir as partes. E al eu acabei pensando num objeto que ta aqui,
que ¢ esse, na época eu chamava de do dodecaedro, [...] criei umas pegas de quebra
cabega, levei, essas, esses dois domus se encaixavam, e, eu pintei com tinta de imd, e
quando eu entreguei o material pra ele, eu ndo falei nada, eu botei, ele montou em
segundos aquele quebra cabega e ele catou a minha caneta e comegou a desenhar. [...] O
que a gente costuma ler numa literatura mais assim ultrapassada, de que a crianca com
autismo ndo simboliza né, e eu falava: ndo simboliza ou ndo é permitido a ela, simbolizar
de outras formas né. Ela ndo vai brincar, da maneira talvez como a gente julgue, mas da
oportunidades a ela, da o lugar de poténcia dela que ela vai. [...] Porque ele usou o som,
ele usou a imagem, ele usou a cor, ele usou o proprio mapa, e no final de tudo ele pegou
os dois domus e ficou um tempo com um domo em cada ouvido como se ele tivesse
escutando.../[...]

E logo em seguida veio o Caixa e Bacia, [...] E ai era um projeto com as criangas que
tinham sido acometidas pela sindrome do Zika Virus, e, é..., pra que fosse trabalhado com
as familias a estimulacdo precoce [...] E ai a gente foi conhecer essas criangas, [...] que
tinham multiplas deficiéncias, criancas muito comprometidas, é, motoramente é, muitas
criangas também com problemas sérios de visdo, as vezes de audi¢do mas principalmente
na questdo cognitiva, é... E no primeiro momento ndo se sabia, qual era de fato, é, a
progressdo da doenga, [...] bebés ainda nessa época. [...] a gente comegou a pensar nisso:
como é o tonus da musculatura dessa crianca ela precisa, ela é rigida, ela tem o tonus
enrijecido, entdo ela precisa de sensagoes que facam o tonus dela relaxar... A gente
comegou a fazer testes com varios, é, formatos de caixa, pano dentro da caixa, voal dentro
da caixa, caixa com elastico pra fazer resisténcia, caixa com fio de barbante, velcro pra
tirar e botar guiso, fitas coloridas, a gente foi pensando, de que maneira essa caixa podia
naquele espaco, trabalhar multiplas formas de interacdo, de sensorialidade. E ai
chegamos a alguns objetos né, algumas caixas [...] E ai levamos novamente pro la pro
Instituto Fernandes figueira, aonde as fisioterapeutas e as TOs atendiam as criancas, e
elas comecaram a usar esse material de diversas formas... [...] isso aqui funciona, isso
aqui ndo funciona, [...] e ai a gente criou uma espécie de um kit [...] tinha varias caixas e
a bacia que a gente testava com crianga dentro, e gelatina, é...

E ai em seguida veio um outro projeto [...] chamada Estratégia Brasileirinhas e
Brasileirinhas Saudaveis ligado a Fiocruz, elas estavam trabalhando no Nordeste |[...]
com o pessoal da saude que estava atendendo essas familias e eu cheguei pra desenvolver
oficinas [...] chegou a ter quarenta pessoas ai tinham assim cinco criangas com a
Sindrome da Zica a mde a avo as vezes o irmdo e os profissionais, eu botava um monte de
material na mesa e no chdo pra cada grupo a gente dava uma bacia e uma caixa e o
material era material de artesanato [...] ela olhou aquele balde, e aquele negocio,
enrolou a crianca e aos poucos ela foi colocando a crianca na caixa que ela tinha feito
de estimulacdo [...] é vocé entender isso, que o material diz algo, ela ndo escolheu
qualquer material, ela ndo pegou e amarrou a filha dela numa fita né, ndo é disso que a
gente td falando, ela acomodou a filha dela do jeito que ela conseguiu, com materiais
que deram conforto a filha dela, deram é seguranca, mas que puderam ajudar ela a
ficar com a mdo livre [...]

[...] eu fui até o design pra poder me reaproximar da fonoaudiologia, pra poder gostar de
novo de ser fonoaudiologa [...] eu ndo sei mais pensar um espago como um espago
cartesiano de atendimento entdo a primeira ideia que me ocorreu era que eu precisava de
coisas que saissem do lugar entdo isso tudo sai eu posso ficar com essa parede toda so
com os furos tudo tem contraste tudo tem cor tudo tem textura eu pensei na altura a gente
as vezes vai na escola ta tudo em cima né o mural é la em cima quer dizer como que vocé
faz uma coisa que é pra crianga sou eu que vou me abaixar né esse espago é pra crianga
entdo porque que eu vou eu vou eu vou deixar la em cima alguns materiais que talvez eu
ndo vd usar numa sessdo materiais vamos dizer de risco né existe quando a gente isso é
uma coisa que é falada nas oficinas o Inmetro diz que vocé quando usa fio no maximo
vinte e cinco centimetros a gente fala de algumas questoes de seguranca que a gente
precisa ter ndo larga o seu filho sozinho dentro da caixa e vai pra longe a caixa né quer
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dizer ¢ alguns materiais precisam ser supervisionados na intera¢do mas eu queria um
espaco que eu pudesse mexer eu queria um espaco que ele pudesse ser usado o teto o chdo
eu fiz essas linhas no chdo coloquei esses essas texturas é ainda quero fazer colocar é que
ndo é meia de seda é pensando a partir da meia de seda que da pra fazer projecdo e vocé
consegue mapear cores eu trabalho com essas luzes é pra trazer a sensorialidade né é tem
0 que a gente toca e o que a gente sente né tem aquilo que convoca a gente entdo é claro
que ndo é pra botar tudo junto ao mesmo tempo né ndo é uma fera ou também ndo, ndo é
uma invasdo sensorial mas é vocé através dessa observagdo quer dizer aonde que a
crianga se comunica aonde que ela é né é mexendo é desenhando é vocé vai ter crianca
que tudo ela lambe tudo ela vai botar na boca entdo quer dizer vocé vai pensar a partir do
que ¢é o interesse da crianga pra depois vocé poder comegar a trabalhar as barreiras né
primeiro vocé tem que criar o vinculo e o vinculo ele vai se dar a partir do que encanta a
crianga né a partir do que ela curte do que ela gosta do entdo a ideia desse espago era
isso que ele pudesse ser usado de multiplas formas né e com muita informag¢do sem muita
informacdo de acordo com a pessoa que ta aqui

[...] a gente comegou a trabalhar a com as criangas com os sintomas e que tinha essa,
essa, esse retesamento muscular né um tonus muscular excessivamente é, rigido e ai a
gente, teve uma vez que a gente fez uma oficina que tinham criangas multiplas, e tinham
criangas com Sindrome de Down também, e as criancas com a sindrome de Down tem é,
vamos dizer, a questdo oposta as criang¢as com a Sindrome do Zika Virus, que é a
hipotonia e ai que que elas necessitavam exatamente o oposto materiais que exigisse a
intengdo pra ela trabalhar na musculatura e ai foi que eu descobri, que eu fiquei muito
tempo apaixonada pelo elastico, porque eu descobri que na verdade o material era o
mesmo, aonde eu ia trabalhar era na tensdo né material era o mesmo mas eu ia puxar
mais a corda ou desatar a corda né o a tensdo do eldstico de acordo como crianca entdo
assim ¢ quando quanto mais materiais e formas e e tamanhos vocé mais possibilita eu na
verdade o que eu penso é assim quanto maior a multiplicidade de textura de forma de
corpo mais chance vocé da aquela crianca pra ela interagir porque é ela vai te dizer a
crianga vai te dizer como que ela consegue interagir com aquela forma com aquele objeto
com aquela cor né [...]

[...] fiz 0 chocalhinho botei na mdo da crianga rigida, a crianga estava deitada apoiada
assim num travesseiro, a mde, eu e as profissionais de saide, e ai eu sacudi aquele ¢ o
chocalhinho fez o barulho a crianga riu e ai quando eu sacudi de novo ela relaxou. E ai eu
falei: gente mas ndo foi o barulho. E ai eu segurei né o tronco e manejei o tronco pra um
lado e pro outro ela relaxou, entdo, muitas vezes o objeto também funciona como
possibilidade de observagdo. O que estava relaxando o corpo daquela crianga
extremamente rigida ndo era o barulho, barulho estava chamando a ateng¢do ela estava se
divertindo com o barulho, mas eu precisava posicionar essa crianga. Pra posicionar uma
crianga rigida vocé precisa fazer ela relaxar, vocé precisa organizar o corpo dela entdo
era uma crianga que com o movimento relaxava o corpo. Entdo assim, eu fui percebendo
isso, que o quanto a gente é diverso, entdo o oferecimento do espago é diverso, quanto
mais material mais forma mais textura, mais possibilidade eu disponibilizo, mais chance
eu tenho dessa crianga interagir, dela buscar um caminho, que elas buscam, elas buscam
uma estratégia pra se comunicar as criangas ainda estdo com sete anos e sdo criangas
ndo verbais criancas algumas extremamente comprometidas motoramente em cadeira de
roda, mas se comunicam. Entdo eu falo é diferente falar e se comunicar pra vocé se
comunicar vocé tem que trazer material pra ela se comunicar da chance porque vocé vai
ficar esperando o que uma crian¢a que tem comprometimento fono articulatorio que vai
sO emitir alguns sons falar uma palavra talvez ela ndo fale. [...], mas vocé precisa ter
instrumentos pra observar como ela se comunica e esses materiais e essas essa
diversidade [...]

10

Eu acho que tem uma coisa que é um uma importancia que se da muito a questdo do
vamos dizer assim do letramento da leitura e da escrita ndo importa a consciéncia ¢ muita
importdncia mas é como se fosse a unica forma da crianga do adulto ou seja la do que
fosse expressar né tem uma coisa que eu posso te dizer que eu passei que se se la atras
alguém falasse que um dia eu estaria num curso de design eu ia gargalhar alto porque um
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dos meus maiores traumas de infdncia era colorir eu ndo sabia colorir né eu e tinha os
melhores desenhos que iam pra parede meu desenho nunca foi eu ndo sabia colorir viu
pato Donald eu tinha que colorir o pato Donald eu ndo coloria né daquele jeito sabia
colorir e ai comega vocé ndo sabe colorir vocé ndo sabe desenhar e de fato eu tenho até
hoje uma dificuldade de pensar graficamente uma imagem uma coisa mental e que tem
uma coisa que talvez ndo tenha sido trabalhada mas tem um bloqueio que eu criei. E que
eu fico pensando que se a gente dessa oportunidade é sem essa coisa estética do
Jjulgamento né do valor do é bom é bonito vocé sabe vocé ndo sabe olha como fulano
desenha olha como vocé desenha e ai a gente vai caindo sempre naquele lugar caricato de
desenhar a casinha com a chaminé né vocé mora no prédio, mas desenha a casinha com a
chaminé é porque vocé nunca é convidado a expressar sua realidade né. Noventa e nove
por cento das criang¢as na minha sala ja eu morava em prédio, mas todo mundo desenhava
a casinha com a macieira né a arvore era macieira veja bem né eu fui ver macieira adulta.
Eu poderia desenhar uma mangueira, eu poderia desenhar um pé de jabuticaba né, mas
uma macieira eu ndo eu nunca tinha visto desenho o avido como se passasse sempre avido
sabe a gente caia naquele lugar caricato de desenhar e era onde eu me sentia segura de
desenhar né entdo eu acho que a gente ndo é a gente vai se distanciando da nossa
realidade vocé ndo o conhecimento ndo parte mais daquilo que vocé vive seu contexto ele
parte do que ta no livro né ele parte do que ta na TV que ndo é igual pra todo mundo
entdo a gente ndo desenha a nossa casa a gente ndo a gente desenha ld o papai e a
mamde né e como se tivesse em toda a casa o papai e uma mamde né e a gente vai
repetindo isso e eu ja me vi com a minha neta desenhando casinha assim eu me vi ainda
hoje isso é tdo forte eu s6 ndo desenhei a macieira mas eu desenhei a casinha entendeu é
tdo forte que a gente ndo ¢ convidado a pensar nossa casa nosso espago a sala de aula né
ndo como convida uma turma como vai ser a nossa sala

11

[...] eu falo que pra mim ndo tem coisa mais pavorosa do que vocé passar uma manhd
inteira olhando a nuca do amiguinho, pensa é isso que vocé faz, vocé se distrai do que o
professor ta falando, vocé olha pra nuca do amigo, ai vocé olha a etiqueta do amigo ai
vem a materialidade a subjetividade a etiqueta, ai vem o furo, ai olha a sua diferente o
dele o argola ndo sei como o seu argola ndo sei como ai vocé olha pro lado ai alguém
Jogou um lapis falou assim 6 vocé ta o tempo todo falando da materialidade que é o que ta
ali interagindo com vocé mas vocé é convocada ficar falando pra ouvindo aquela voz.
Entdo assim eu acho que a gente ndo pensa o espago e a gente pra pensar o espago tinha
que ter liberdade de interagir com espago né com material com a cadeira sentar no chdo
sentar na mesa isso ndo ¢ permitido e ai eu acho que tem uma coisa muito forte do
controle da dificuldade que a gente tem de ter uma turma que vocé ndo vai ter controle é o
famoso tem que ter controle de turma quem trabalhou com educagdo ja ouviu essa
expressdo maravilhosa né: vocé tem que dominar, ter dominio da sala, dominio da turma
controle da turma. E dificil né, vai no berro, quem nunca: ah vamos calar a boca! Era
assim né? Vocé vai criticar o professor que liberdade ele tem, e, que formagdo ele também
tem pra pensar o espago como lugar de interagdo como lugar de comunicagdo, é pensar
outras possibilidades? E vamos ld, poder dar errado né, poder ser uma caca aquele dia, e
vocé fala ndo deu certo isso né, ndo deu certo, beleza, ndo vai ser assim.

Quadro 3 - Primeiro corte da entrevista de Daniela Margal.

Nesse relato, Daniela expressa sua atencdo e interesse pela linguagem na

sua relagdo com as areas da educacao ¢ da saude na interacdo com criangas em sua

diversidade fisica, intelectual e cultural. Quando ela se pergunta: “mas se a pessoa

ndo escuta, e se, se a pessoa tem alguma questdo, se a pessoa é uma pessoa que

tem um outro canal né, de linguagem mais apurado...

2

, estd atenta ao corpo

sensivel que se comunica por inteiro. Quando conta que procura outros caminhos,

em fun¢do de sua sensagdo de que faltava alguma coisa na sua formagdo em
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Fonoaudiologia, chama a aten¢do que ela se envolva em um curso de Design na
Leitura, se encantou com a ideia “da leitura ser um lugar de imagem” € nao restrito
a palavra. Destaco trés observagdes iniciais: ela estd atenta ao corpo inteiro como
canal de comunicagdo e interagdo, onde a imagem ¢ percebida e lida tanto pelo que
percebemos fora quanto internamente no corpo; depois, a imagem pode ser uma
forma concisa, nitida, mas também pode ter uma organizagdo confusa, difusa
quando estd sendo elaborada internamente na imaginagdo; e ainda, a imagem
apresenta, representa, reflete sensagoes, desejos, expressdes e impressdes que ao
serem materializadas por meio de um desenho, uma foto, um objeto, um sistema, e,
sendo assim, pode ser mediador de didlogos, entendimentos e compreensdes. No
design se trabalha a forma que ¢ desenhada para cada intengdo seja produto,
identidades, projetos graficos, fotografia, animag¢ao, infografia, moda, jogos e etc.
Portanto, se aprende a ler tanto formas quanto intengdes.

Daniela conta que ao trabalhar com criangas com dificuldades no manejo da
linguagem nas relagdes, trabalha com a imaginagio de cada um. Imaginacdo’, é a

acdo de formular imagens, e ela vai trabalhar na expansdo da linguagem com a

% Em estado de diciondrio seguem algumas das definigdes que encontrei:
No Michaelis: 1.Faculdade mental de representar imagens novas ou anteriormente percebidas;
2.Faculdade mental de conceber e criar imagens novas a partir da combinagdo de ideias; 3 POR EXT
Criacao literaria ou artistica; 4 POR EXT Obra ou ideia fantasiosa que s6 existe na nossa mente, ndo
na vida real; fantasia, mentira; ¢ 5.ZOOL Passagem de pupa ou ninfa a imago ou inseto adulto.

https://michaelis.uol.com.br/busca?id=V4d8x . Acesso em 06/06/2024
No Priberam: verbo transitivo - 1. Representar no espirito; 2. Idear; 3. Cuidar, pensar; 4.
Conjecturar; cismar. verbo pronominal - 5. Julgar-se, supor-se.

https://dicionario.priberam.org/imagina%C3%A7%C3%A3o0. Acesso em 06/06/2024
No Dicio: substantivo feminino - Faculdade de representar objetos pelo pensamento: ter uma
imaginagdo viva; Faculdade de inventar, criar, conceber: artista de muita imaginagdo; Opinido sem
fundamento, absurda: isso ¢ pura imaginacao; Resultado da faculdade de imaginar; Acdo ou efeito
de criar uma obra artistica; Habilidade para criar imagens novas e originais a partir do nada; Crenca
sem fundamento; crendice, supersticdo; Percepcdo equivocada, que engana; mentira, ilusdo.
https://www.dicio.com.br/imaginacao/. Acesso em 06/06/2024
No Aulete: 1. Acao ou resultado de imaginar; 2. Capacidade que tem a mente de imaginar, de criar
imagens, de representar os objetos visiveis na auséncia destes; FANTASIA; 3. Psi. Fun¢do mental
que permite representar na mente seres, situagcdes, cenarios, objetos etc. com os quais ndo se teve
uma experiéncia direta: Pela imaginagdo, vivenciamos as situacdes do romance como se as
tivéssemos vivido; 4. Capacidade de criar, de inventar, combinando ideias e/ou imagens: As criangas
tém muita imaginagdo; 5. Engano, ilusdo: O odsis existia somente na imagina¢do do sedento
viajante; 6. Opinido equivocada ou sem fundamento: Essa alegacdo ¢ fruto apenas de sua
imaginagdo. 7. Crendice, supersticdo. https://www.aulete.com.br/imagina%C3%A7%C3%A30.
Acesso em 06/06/2024.
Ao buscar a etimologia da palavra imaginacédo, encontrei no Origem da palavra: Ela vem do Latim
imaginari, “formar uma imagem mental de algo”, derivado de imago, “imagem, representagao”, da
mesma raiz de imitari, “copiar, fazer semelhante”, de imago, “aspecto, forma, aparéncia”,
https://origemdapalavra.com.br/palavras/imaginacao/. Acesso em 06/06/2024
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formulagdo de imagens de cada um. Salienta duas questdes: que “a gente se
expressa com o que a gente sente” com o corpo inteiro, com o tato, com o
movimento; e, que neurologicamente o funcionamento em cada parte do corpo
acontece fisicamente, mecanicamente € no encontro de sensagdes. Traz algumas
reflexdes: a gente imagina a partir do que sente diante do que vivencia e registra;
as experiéncias com as materialidades na vida (espago, seres, coisas, sistemas,
relagdes), através da sensibilidade vao constituindo subjetividades, lendo e criando
imagens; e, ler e criar acontecem ao mesmo tempo.

Daniela comenta que “a gente acaba disciplinarizando o conhecimento”, e
aqui cabem perguntas: o que significa disciplinarizar o conhecimento? Em que
dimensdes o disciplinarizamos? E ainda, porque o fazemos? Todos adquirimos
conhecimentos, alfabetizados ou nao, nas interacdes da vida nas comunidades e
territorios diversos, viver € conhecer (Maturana, 2001). Em diferentes culturas os
conhecimentos sdo sistematizados por meio da oralidade, de imagens, por escritas,
simbolos, gestos, condutas e etc., em multimodalidades, com diferentes técnicas,
materiais, meios e procedimentos.

Relata o processo na sua pesquisa de doutorado de fazer um diagnoéstico das
acdes e interesses da crianga autista para projetar na interagdo e a partir dai, “fazer
desenhos potencializando as interagoes”. Aqui vemos relagdes com a metodologia
do Design em Parceria que fica atenta aos desejos, interesses do que move o
parceiro. Podemos dizer que ha uma leitura dos movimentos, das agdes do parceiro,
e, portanto, uma leitura da linguagem, que se revela no interesse dele tanto pela
geografia, a grafia da Terra como da tipografia, grafia da letra g, e sua pergunta
sobre o que era o g. As grafias, o desenho dos espacos, das letras, constituem todos
e partes com movimentos que chamam mais ou menos atencao tanto pelas formas

quanto pelos significados contidos nas formas.
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Figuras 60 a 63 - Objeto citado e criado por Daniela com a crianga que estava interagindo. Fotos:
acervo pessoal de Daniela Marc¢al, cedidas para ilustrar a pesquisa.

O caso do elastico, mostra como o material, com suas caracteristicas, ensina
sobre o movimento e suas possibilidades em cada intencao. A projecao da forma na
observacdo viva, testando, requer uma leitura da linguagem-acdo das formas. A
forma ensina, e conta como aprendeu com o material eldstico sobre tensionamentos,

elasticidades, pressdo e etc.
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Figuras 64 a 68 - Caixa e Bacia. Fotos: acervo pessoal de Daniela Margal.

A leitura do movimento da crian¢a, movida pelo interesse nos materiais
possibilita aberturas na comunicagado, portanto de interagdo social com familiares e
cuidadores, e, cuidados com a satde integral, na medida em que possibilita colher
indicadores muito particulares de cada um, uma pratica-exercicio de compreensao
do outro e entendimento das a¢des consequentes de agdes. Além disso, como agio
¢ linguagem subjetivada na interagao, abre também um campo de pesquisa sobre
apresentagao e representa¢ao da linguagem-agao tipicos, atipicos e particulares dos
movimentos em canais diversos de comunicagao.

Contando de sua propria experiéncia Daniela fala como os padrdes
consensuados socialmente interferem até no desenhar, que tanto ela quanto as
criangas em sua sala de aula, reproduzem desenhos de uma casinha nas montanhas
com gaivotas € macieiras. Se pergunta quem conhece macieiras, dizendo que ela
mesma foi conhecer ja adulta. Se pergunta porque nao desenhamos as nossas casas,
a cidade onde moramos, as realidades a nossa volta. Questdes que nos ajudam a

refletir sobre a pobreza e possivelmente a alienagdo da riqueza do seu entorno para
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percepgoes idealizadas de mundo. E, se entendemos que percepcdo do entorno
também ¢ ampliacdo de vocabulario multimodal, podemos refletir sobre o quanto
estamos ignorando os conhecimentos a partir do local, e assim questionarmos
também porque o conhecimento espacial e ambiental fica tdo distante das realidades
que participamos, tornando distante também a relagdo do pensamento com a agao.
Se o desenhar ¢ idealizado vai corresponder aos codigos idealizados.

Por fim, Daniela diz que a gente se expressa de muitas formas, mas a partir
do que a gente sente, e ao falar das criangas sentem através do tato do corpo em
movimento observa as formas (do sentir-movimentar) do sentimento e o
movimento que produz. A linguagem-agao do sentimento, portando dando sentido
a acao.

O trabalho de Daniela traduz a poténcia do desenho para projetar possiveis
interagdes entre relagdes, observando os movimentos e canais de comunicacao
preferenciais de cada um através dos sentidos. Desenhos que podem usar diversos

materiais, desde imagens, sinais, objetos, sons, até espacos e ambientes.

Eduardo Andrade”

Doutor em Design pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (2018). Mestre em
Design pela Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro (2007). Graduado em Desenho
Industrial pela Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI- 1987). Atualmente ¢ diretor da
Arte Cinco Produgoes Artisticas e Culturais Ltda. ME. Atuou como professor colaborador na
disciplina "DSG1006-Usos e Impactos Socioambientais", PUC-Rio, entre 2007 ¢ 2017. E
professor do curso "Arte, Educacdo e Inclusdo com Orientagao Universitaria" na Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (curso para alunos especiais). Atua como pesquisador
no Laboratorio Linguagem, Interacdo e Construg@o de Sentidos/Design na mesma institui¢ao.
Atua e pesquisa principalmente nos seguintes temas: design de bonecos, reaproveitamento
criativo, objetos didaticos, educacdo/inclusdo, circo e teatro. E também ator, cenodgrafo (nimero
de registro 13088/RJ 01/04/2014), aderecista, artista plastico e palhaco profissional desde 1988
pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdo do Estado do Rio de
Janeiro, matricula numero 010243-4. Membro da primeira formagao da Intrépida Trupe (1986-
1990) e fundador do grupo Irmaos Brothers onde atuou de 1994 a 1998, atualmente apresenta
espetaculo de sua autoria? O Esquecimento Global? como o palhago cientista Dudu.

[...] essa possibilidade que existe de vocé registrar alguma coisa através do traco, da

1 linha, isso sempre me encantou muito ne./...] E eu fico pensando [...] sobre a surpresa
que o homem das cavernas deve ter tido quando, a sua mdo tava suja de barro ou de
sangue, e ele impregna né, a pedra, e quando ele tira, td ali o registro da mdo dele, entdo,
eu fico imaginando que isso deve ter dado um encantamento. Caramba! Vocé consegue
carimbar né alguma parte sua, a partir disso. Entdo esse... esses... essa situa¢do
espantosa né, de vocé registrar ali, eu acho que comega a ser o primeiro, a primeira
forma que vocé vai despertando para essa... esse registro né. E quando crianga eu acho
que foi a mesma surpresa né, quando vocé, pega o giz de cera e vocé... né, ainda

75 Dudu Arte5 - YouTube.
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segurando de forma errada ou torpe ou diferente, vocé ndo tem ainda pega tudo... vocé
manipulando, e esse resultado acho que vai me me, foi me encantando né, ao longo dos
anos aprimorar né

[...] porque uma outra coisa que eu sempre acho que é fundamental é o treinamento né. E
2 vocé, vocé ta sempre fazendo, sempre se aprimorando, sempre se exercitando, como tudo
na vida né. Se vocé quer andar de monociclo, ndo vai sair andando de monociclo na
primeira pedalada que vocé da. Bicicleta... vocé ndo vai sair nadando. Entdo, todas as
coisas, elas necessitam aprimoramento e treinamento, constante, né ? Entdo, por isso que
eu desenho até hoje. Como foi uma coisa que eu, me surpreendi, me encantei, eu passei a
ter o desenho como uma ferramenta de, de pensamento mesmo né registro do meu pensar
através do desenho.

[...] o desenho pra mim é uma ferramenta para eu colocar de uma forma em que as

3 | pessoas possam entender o que eu té elaborando mentalmente né, porque, é... tudo que tda
na sua cabega estd no teu imagindrio né, para vocé se comunicar o desenho é uma forma
de linguagem, uma forma de comunicagdo. Pra vocé es comunicar vocé tem que elaborar
essa estrutura que ta ali ainda abstrata dentro de vocé e vocé vai colocando isso. E com o
palhaco. fundamental né. Porque é... muitas cenas de palhaco, cenas antigas né, que sdo
revisitadas até hoje, durante muito tempo ndo tinha registro disso né, e é, de pai pra filho
passava assim oralmente, os sketches, né, as técnicas e tudo o mais. A partir do momento
que vocé comega a registrar isso com desenho... Eu fazia... Quando eu comecei com a
Intrépida’s, a gente tinha uma, um projeto - eu e o Luiz Carlos Vasconcelos né, que é o
palhago Xuxu, que foi o meu mestre de palhagaria - um projeto da gente transformar os
sketches classicos em historia em quadrinho né. Entdo pra vocé ver como o desenho ele
saberia, de certa forma, ele cumpriria esse papel de registro.

[...] Na minha pesquisa enquanto palhaco, eu uso storyboards né, eu sempre preparo uma
4 cena. Vocé primeiro elabora o roteiro, isso é o meu processo, dentro da minha pesquisa
que é sempre sobre ecologia, sobre meio ambiente, entdo ndo tem essa tematica né. Passo
a fazer todo um levantamento ndo so iconografico, mas historico das coisas que estdo
acontecendo relacionadas a esse tema, vou separando as coisas que sao importantes.
Nesse ultimo espetaculo falei sobre a agua né, entdo peguei coisas importantes [...] Ah
imagina vocé que a cada 100 copinhos de agua, 97 copos sdo de agua salgada, 3
copinhos sdo de dagua doce, sendo que dois, estdo congelados nos polos. Entdo de toda a
dgua do planeta, de cada 100 copinhos so 1 copinho... Entdo isso é uma informagdo que
vocé tem, como é que vocé vai passar essa informagdo de uma maneira grdfica, de uma
maneira ludica para as criangas né? Entdo eu passei a desenhar os copinhos, a fazer...,
50 desenhar os copinhos ndo adianta, entdo vocé tem que fazer alguma coisa com a
iluminagdo pra mostrar os copinhos acendendo e apagando. Entdo vocé vai elaborando,
vocé vai projetando a partir do roteiro, a partir da ideia que vocé tem, vocé vai
projetando quais sdo as formas que eu vou ter, quais os recursos que eu tenho para
representar aquilo da melhor maneira possivel. E para isso o desenho é fundamental né,
porque o desenho ele ajuda vocé entender. Ah! Nessa hora eu preciso de copos, quantos
copos? Ah sdo 100 copos... Entdo vocé vai desenhando mesmo todas as estruturas todos
os caminhos que vocé precisa para passar essa informagdo. O desenho é, para mim é,
quase a fala, sabe assim é, uma é uma fala formalizada em termos de linha, de trago, e
tal, mas ele tem que ser... O quando melhor o meu dominio técnico para desenhar, maior
vai ser a chance de eu passar exatamente aquilo que eu estou pensando. Lembrando
sempre que o desenho é dindmico né. As vezes vocé pensa uma coisa, vocé td ficando
muito bem. nossa, isso aqui ta um filme na minha cabe¢a. Quando vocé comega a
desenhar, o desenho vai ganhando vida e ele vai conduzindo também a interpretagdo do
teu proprio pensamento né. [...] Muitas vezes isso acontece, saindo um pouco do seu
dominio, ndo era isso que eu estava pensando né. A Fayga Ostrower fala issa: as vezes
vocé tem uma grande surpresa. Acontece, te surpreende e pode ser muito bom, mas nem

76 Intrépida Trupe https://intrepidatrupe.com.br/.
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sempre acontece isso, entdo, o dominio técnico é muito importante para que vocé saiba,
olha eu t6 pensando nisso, eu quero assim eu vou elaborar aquilo da melhor forma.
Nunca sai exatamente né porque o desenho é uma tentativa de representacdo né. Enfim,
ndo necessariamente realista para vocé passar uma informagdo precisa né |[...J

[...] eu vou dividir em duas coisas: uma relacionada a, ao palhaco, a cena do palhago,
como sendo uma charge né, a propria cena como sendo uma ilustragdo. O, tem um
palhaco russo, me, ndo td me ocorrendo agora o nome exato dele, mas daqui a pouco eu
lembro, e ele fala assim: o o, a cena, do palhaco, ela, ela, vocé ver palhagos que falam,
né, e tem palhagos que trabalham so com a mimica, né, ele fala assim: a esséncia ou o
ideal seria que mesmo que vocé fale, na cena, as pessoas consigam entender so pelos
movimentos e pela plasticidade do que vocé viu, é como se vocé fizesse uma leitura
independente se ele ta falando em russo, ta falando em alemdo, ta falando em inglés ou o
que for que seja, a cena ela tem que estar muito clara pro espectador, entdo, nesse
sentido eu acho que assim, isso que vocé falou né, nessa metdfora de ser uma cena
ilustrada, eu acho que tem a ver muito, com o Karandash, o nome dele, ¢ um palhago
russo chamado Karandash... E ele fala exatamente isso, e ele inclusive fala: 6 tudo que é
supérfluo, tudo que vocé vé, que ndo faz parte da cena, vocé deve tirar sem piedade
nenhuma, sem se preocupar em tda: ahhh! Eu fiquei duas semanas preparando esse..., se
ndo, ndo contribuir pra cena, ele fala: sem perddo, vocé corta sem culpa porqué... e com
certeza vai ficar melhor. Eu acho que no desenho tem um pouco isso também. Por
exemplo [...] se for um desenho de informacgdo por exemplo, um desenho que vocé queira
passar uma mensagem clara, rapida, né... uma chamada de emergéncia, uma sinalizagdo
de aeroporto, e tudo é desenho, né, a gente ta falando do desenho como um todo né. E,
inclusive a gente falou da cena do palha¢o como um desenho. E, tudo é mais ou menos
projetado e desenhado, bom, eu penso assim. E, ai vocé perguntou né, dessa questdo
assim, como ¢ que o desenho, ele pode, de certa forma, como é que foi a palavra que vocé
usou? Se ele, se ele... de uma forma mais objetiva, acho também a mesma coisa: tudo que
for supérfluo vocé deve tirar, né [...]

[...] 0 Argan ele fala assim o projeto é a relagdo direta entre uma atividade puramente
intelectual e uma atividade manual. O objeto existe porquanto tenha sido projetado.
Entao isso aqui ¢ muito é muito significativa essa frase, porque, segundo ele, entdo tudo é
projeto né. Aquilo que eu estava comentando, qualquer, um, uma, simples um simples
bater um prego com martelo né? Vocé tem é que primeiro ter as ferramentas, tem que ter
um martelo, tem que ter o prego e vocé tem que ter uma sequéncia né. Vocé tem toda uma
um registro sequencial de atitudes que vocé vai fazer, para que aquilo funcione. E o
desenho ou qualquer coisa que se faca, pelo menos dentro da minha concepg¢do, ela exige
projeto, exige um pensamento né. Esse pensamento que seria a ideia primordial, vamos
dizer assim, eu tive uma ideia! O Kandinsky que fala do plano primordial, se ndo me
engano. O artista diante da tela em branco né. Tudo é possivel, né. Todos os caminhos
sdo possiveis. Entdo o que é que vai fazer com que vocé pegue a ferramenta e vocé faga
esse impulso de levar a sua nota a tela, é um projeto é uma ideia, que vocé tem. Eu quero
desenhar tal coisa, eu quero passar a mensagem. Entdo vocé primeiro projeta né. O
segundo passo do projeto mental que seria a partir do registro, no caso quando a gente ta
falando de formas, formas, cores, dentro das artes plasticas, a linha no trago sdo os
instrumentos os registros, 0s recursos que vocé tem para formatar o seu pensamento ne.
Diferente de um poeta por exemplo né, um bailarino, cada um né usa os recursos de
linguagem que tem. Um bailarino se comunica com uma linguagem corporal, uma
linguagem né, que usa para expressar. Assim como um musico, assim como qualquer
profissdo. Nas artes talvez isso fique um pouco mais claro, mas de outras profissoes
também vocé precisa ter projeto, vocé precisa saber o que que vocé vai fazer. Um médico
ndo vai entrar numa cirurgia: o que houve com ele? o paciente. Vai estudar, vai saber o
que fazer

[...] Vocé necessariamente vocé vai se ater nas camadas... o desenho, ele torna o objeto
mais... é concreto, dentro da sua imaginagdo, vamos dizer assim. Um exemplo que eu vou
te dar. E é até uma coisa interessante porque as vezes e o desenho ndo ¢ completo né?
Vocé ta fazendo uma embalagem, por exemplo, uma embalagem de madeira né. E vocé vé
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se vocé faz primeiramente o desenho, e a embalagem: eu quero que ela seja assim... vocé
formata ela a partir da tua ideia e tal, depois vocé vai vendo quais sdo os materiais, quais
sdo as coisas e vai construindo tecnicamente aquilo. E uma vez que vocé constroi, o
objeto 3D, muitas vezes algumas coisas que vocé ndo tinha ainda observado no desenho,
como a espessura da madeira, o tamanho do prego, enfim, alguns detalhes que vocé so
realiza quando vocé transforma o desenho no 3d. Entdo assim, o desenho ele é uma das
etapas, uma etapa intermedidria, entre o seu pensamento e um objeto que vocé quer
realizar. O desenho, ele vai te trazer conhecimento né. Ndo so, um projeto que ndo existe
e que vocé td criando ou alguma coisa que jd existe e vocé estd desenhando aquilo. A
medida que vocé desenha vocé observa mais os detalhes né. Eu t6 fazendo... ai o cara la:
tem uma luzinha aqui, ai, uma vez que vocé coloca a luzinha no desenho vocé ja sabe,
caramba, ali tem uma luzinha, vocé vai fazendo... vocé relembra o objeto a partir do teu
desenho né. Como eram os Gabinetes de Curiosidades nessas expedi¢oes cientificas em
que vinham os biologos, inclusive eles tinham a orientagdo assim: cara, registra o que
vocé estd vendo, ndo inventa de botar coisas porque isso aqui é um registro cientifico, que
0 seu registro seja o mais coerente com a realidade. E ai, de fato, se vocé vai aos
desenhos de..., pinturas de fauna e de flora né, dessas expedicées, é... mil detalhezinhos
da textura, do polen. Era o recurso, vocé ndo tinha a fotografia... entdo vocé precisava
do desenho como uma de fato uma ferramenta de conhecimento, vocé ia conhecer... Esses
desenhos voltavam para sede, para aa Europa, Portugal, e eram as representacoes ne...
Por isso levava também a folha seca e chagava sem cor. E o desenho te mostrava a planta
enquanto vivo... Entdo assim, o desenho eu acho que é fundamental em todas as etapas.
Até assim... a unica brincadeira que eu fiz assim...as pessoas param de desenhar porque
sendo ndo teriam outras profissoes... é, o por isso assim, se ¢ falta de estimulo, ai ta
errado, porque é uma ferramenta que abre, abre a sua mente, o desenho ele abre a sua
possibilidade de entendimento do objeto um entendimento das coisas né.

Quadro 4 - Primeiro corte da entrevista de Eduardo Andrade.

Figura 69 - Gravagdo da conversa com Eduardo Andrade. Foto: Daniela Tafuri.

Eduardo fala do seu encantamento pelo registro, tanto por uma imagem
carimbada quanto por meio do traco e da linha, e imagina o encantamento com os
registros remotos da humanidade ao carimbar a propria mao. Essa sua imaginagao
me lembra do encantamento dos estudantes de design quando comegam imprimir
seus desenhos e trabalhos em serigrafia, xilografia, litografia, gravura em metal,
stencil e etc. Um processo onde o desenho feito, uma primeira etapa onde o

pensamento ¢ materializado, impresso, e em um segundo momento ¢ desenhado em
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uma matriz e ganha a possibilidade de se multiplicar, e, em um terceiro momento
multiplicado em diversas superficies. Um espelhamento do pensamento que pode
ser multiplicavel e com isso se diversificar em sentidos de acordo com os lugares e
interagdes onde vai estar.

Eduardo complementa dizendo desenha desde pequeno e ainda continua se
encantando com o aprimoramento da habilidade de registrar através do desenho,
que amplia as percepgdes e solugdes em cada desenho. Acredita na importancia da
continuidade para esse aprimoramento, que assim como de qualquer habilidade,
precisa ser experimentada e praticada, ressaltando que o desenho se tornou uma
ferramenta para expressar o pensamento e registrar suas ideias. Nesse sentido,
quanto mais exercicio, mais apropriacdo do gesto, das técnicas e materiais para

expressar o pensamento .

GO O P LHADS CIEMTIS TS DUGL \:

Figuras 70 a 73- Eduardo Andrade no espetaculo “Uma nova onda com o palhago cientista Dudu.

128



Figuras 74 e 75 - Eduardo Andrade em seu atelié. Fonte: Imagens autorizadas pelo entrevistado
disponiveis no seu site.

Figura 76 - Eduardo Andrade em seu atelié, imagem de divulgacdo do espeticulo Esquecimento
Global. Fonte: Imagens autorizadas pelo entrevistado disponiveis no seu site.

Ainda sobre a ideia de ferramenta para compartilhar ideias, Eduardo fala de
comunicac¢do de forma compreensivel para outras pessoas. Destaca que falar sobre
a ideia ¢ diferente de mostrar a ideia desenhada. O que cada um imagina da ideia
falada, esté relacionada as suas referéncias pessoais, com isso, a ideia mostrada da
possibilidade de comunicagdo para o que estamos vendo e assim, podemos opinar
em questdes diversas que podem ser apontadas quanto para um aprimoramento das
ideias. Ao contar do projeto para documentar cenas antigas de palhago, que antes
eram transmitidas oralmente de geracdo em geracdo, destaca o desenho para
preservacdo da memoria. Menciona um projeto com o palhaco Luiz Carlos

Vasconcelos, para transformar sketches classicos em historias em quadrinhos, onde
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o desenho, exerce um papel de registro e preservacao cultural, e de certa forma,
fortalece a cultura oral.

Relata o seu processo de pesquisa e preparagao do espetaculo enquanto
palhago, utilizando storyboards para elaborar roteiros em que o desenho
desempenha a fun¢do de projecdo e organizagdo de ideias, para transmitir sua
mensagem de forma compreensivel. Como aborda tematicas de ecologia e meio
ambiente, discute a importancia de transformar informacdes complexas sobre
questdes como a agua em formas graficas e ludicas para criangas. Enquanto faz esse
relato, novamente refor¢a a importancia de dominar a técnica do desenho para
representar com precisdo as ideias e objetivos desejados. Chama aten¢ao a relagao
do grafico com a compreensao.

Eduardo relaciona o desenho e a cena do palhago que pode ser vista como
uma ilustracdo ou charge, onde os movimentos do palhaco e a plasticidade na cena
possam transcender barreiras linguisticas e culturais. Cita o palhaco russo
Karandash”’, que enfatiza que a cena do palhaco deve se conectar diretamente com
o espectador, independentemente da lingua falada, tirando elementos supérfluos dos
gestos para aumentar a conexao. O gesto na mimica e na palhagaria sem fala, precisa
se comunicar com o publico, buscar conex@o. Diz que assim como na cena do
palhagco, no desenho também se deve eliminar tudo que ndo contribui para a
mensagem, especialmente em desenhos de informagdo, sinalizagcdes ou
emergéncias, onde a comunicagdo ¢ o foco, diferentes propositos exigem diferentes
desenhos.

Eduardo discute a ideia de projeto, conforme Giulio Carlo Argan’®
destacando a conexao direta entre atividades intelectuais € manuais. Argan sugere
que um objeto existe na medida em que foi projetado, enfatizando a importancia de
um planejamento detalhado antes da execucdo. O processo criativo desde a ideia

primordial até a realizacdo de um trabalho, seja no desenho ou qualquer outra

77 Mikhail Nikolayevich Rumyantsev (1901-1983), o palhago Karandash, cujo nome significa
"lapis" em russo, conhecido pelo espirito critico, foi e continua sendo uma referéncia para palhagos
das novas geragdes.

78 Giulio Carlo Argan (1909-1992) foi um reconhecido historiador de arte, critico € politico italiano.
Ele ¢ amplamente conhecido por suas contribui¢des, especialmente no que diz respeito ao
Renascimento e ao Modernismo. Argan desempenhou um papel ativo na politica italiana, sendo
eleito prefeito de Roma pelo Partido Comunista entre 1976 e 1979. Como académico, lecionou em
varias universidades na Itdlia e publicou diversas obras sobre arte e arquitetura, influenciando
geracdes de estudiosos e artistas.
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manifestagdo artistica, que se beneficia do planejamento ou projeto na
transformagdo de uma ideia abstrata em algo concreto.

No ultimo trecho, Eduardo reitera a reflexdo sobre o desenho como
ferramenta intermediaria entre a ideia inicial e a criagdo de um objeto concreto. E
exemplifica como o desenho se redesenha na concretizagdo da ideia: se for fazer
embalagens de madeira, conforme o projeto avanga para a constru¢ao do objeto em
3D, detalhes nao previstos no desenho, como a espessura da madeira ou o tamanho
dos pregos, podem surgir. Dessa forma, acredita que o desenho ajuda a trazer
conhecimento ao projetar o que era uma ideia e ndo existe ainda, ou estudar o que
existe para entender o funcionamento, comparando-o a uma expedi¢do cientifica.
Nesse sentido, observamos o desenho como meio de aquisicao de conhecimento,
tanto para entender um objeto ou fendmeno, compreender as nuances de algo,
servindo como um meio para aprofundar o entendimento sobre o mundo, seja para
projetar algo que se queira realizar.

A experiéncia de Eduardo exibe a poténcia do desenho como meio para
materializacao das ideias e aquisi¢ao de conhecimentos no entendimento do mundo,
onde ao mesmo tempo que observa, elabora, organiza as ideias e planeja o que se
quer realizar. V& na mimica do palhaco uma partitura gestual que significa os
movimentos, € nesse sentido, a mimica revela como o movimento do corpo significa
e se relacionam aos movimentos que desenhamos. Sua emogao sobre o desenho
como a impressao da ideia, e, sendo impressa, ganha a possibilidade de ser realizada
e multiplicada, fala também sobre a surpresa que o desenho apresenta ao

materializar o pensamento.

Georgia Victor

Georgia trabalha com o desenho ¢ o redesenho do corpo.

Entao, a principal caracteristica da fascia, aléem de ser essa maleabilidade que ela tem, é
1 | que ela permite o deslizamento entre os miuisculos e ela transporta a for¢a de um musculo
para o outro, de um musculo para o orgdo, de uma vista para o outro, entre orgdos. Ela
faz a fungdo, ela faz a conexdo de todas as partes do corpo. Ela conecta ndo s6 como
forma, mas estrutura, mas também como funcionalidade. Ela que permite que a for¢a do
musculo dentro passe para o osso e passe para outro musculo e para outro musculo. [...]
E ela pode ser repaginada, ela pode ser redirecionada. E por isso a gente pode tratar
pessoas com varios problemas, com dores, porque vocé pode ir moldando o corpo.

Entdo, voltando aqui para a primeira parte do corpo que a gente resolveu fazer, o
2 | prototipo, que foi o perineo, a bacia, que é o centro do corpo. [...] Foi muito importante
para mim porque era uma parte do corpo que eu ndo conhecia exatamente. E o que a
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gente fez? Eu desenhei de forma bem simples e esquemdtica para os meus estagiarios,
assim, usando rabiscos. [...] Os musculos que eu ia estudando, tanto em livros como a
gente tem aqui uma mesa anatomica aqui na PUC, e a gente foi vendo o formato dos
musculos e transformando eles em partes dos musculos. A gente foi transformando para
fazer um perineo que ia ser montado como um quebra-cabec¢a. Entdo, foram 23 pecinhas
que foram feitas.

Eu passei através de desenhos esquemadticos que foram feitos assim, simples para
informar, foram feitos a mdo, recortados. Depois eu fiz algumas maquetezinhas feitas a
mdo e os meninos iam modelando no computador para a impressora 3D imprimir. Essa foi
a forma que a gente trabalha, rabisco, computador, maquete, até que a gente consiga ter
esse desenho modelado para imprimir. [...] Entdo, a gente primeiro imprimiu os 0ssos da
bacia, montamos assim com eldstico mesmo para ter um movimento mais parecido com o
nosso humano. E depois a gente foi encaixando todos os musculos, que estd tramado
porque a fascia, ndo sei se vocés lembram, ela é a capinha do musculo. Entdo, é o mesmo
desenho do musculo a nivel de fascia. E ai a gente montou essa bacia que ela se move, que
ela tem todas as caracteristicas. [...] E a gente pode ver aqui, por exemplo, que quando a
gente mexe 0 0sso, 0 que acontece com esse deddo aqui, por exemplo, que a diferenca de
estudar com o modelo rigido e com o modelo flexivel é que a gente consegue ver essa
capacidade de modelagdo. [...] Entdo, se a pessoa vive de perna cruzada o dia inteiro, o
perineo dela provavelmente vai ficar assim. Porque a fdscia, ela se molda, as posi¢ées que
a gente adequa durante o dia, porque ela se adere uma na outra. Entdo, quando ela se
adere uma na outra, ela faz um no e o musculo esta la fazendo for¢a, mas ndo transmita
porque estd colado uma na outra.

Entdo, a gente tem que vir com a mdo fazendo esse trabalho de redesign corporal que é
tipo pentear a firma do cabelo e ir tirando esses nos. Pode ter um nozinho, um nozdo, pode
ter um rastafari em algum lugar que a gente vai pentear, reorganizar e dar para a pessod
uma nova estrutura.

Entdo, aqui nesse modelo a gente pode ver do perineo essa parte aqui, que isso aqui é o
transverso do perineo que parte, esses musculos cavernosos, esse musculo aqui que é da
vagina, o dnus. E aqui, quando a gente abre, a gente tem essa fascia que tem os canais, o
anus, a vagina, a uretra e aqui o clitoris. E o clitoris nos livros antigos era so essa
pontinha que é a glande dele, mas na verdade ele ¢ todo esse, desse tamanho assim
mesmo. Parece um pinguim, tem o formato de pinguim. [...] E aqui a gente fez um de
resina flexivel que a gente pode observar mais, de uma forma mais facil de visualizar,
porque a gente conseguiu fazer ele encaixando no lago vaginal. Entdo ele vem, encaixa,
passa. Eu estou muito feliz de conseguir isso. E para isso a gente usou todas essas formas
de comunicagdo, desenho e tal. [...] Esse aqui também é muito legal porque eu quero
conseguir fazer esse com a trama da fdscia, porque a gente pode observar aqui, eu ja vi
videos de pessoas que com um objeto rigido tentam mostrar o que acontece com uma
cicatriz de parto, por exemplo, quando corta aqui. E ele faz isso, uma cicatriz de parto
pode fazer esse tipo de aderéncia aqui. Ai puxa o dnus, puxa essa parte, puxa o 0Sso e a
pessoa pode criar. Tem uma escoliose a partir dai, porque aderiu, a pessoa fica assim, ai
fica assim. Ai a pessoa ndo vai andar assim, ai vira assim, ai ndo vai andar assim, ai vira
assim e pode até morder mandibula aqui para ficar se sentindo reta. Porque escoliose
quando a gente tira o raio X ¢ uma bidimensionalizagdo de uma forma que cai espiralada.
Vocé vé um S porque vocé esta vendo o bidimensional, mas a pessoa estd girada. Entdo a
importdncia desses modelos flexiveis é que a gente tem uma forma de simular a fascia e
simular formas de avaliar e trazer diagnosticos mais integrados do corpo.

Entdo, isso é tudo muito novo, porque a fascia, como ela é igual aquela pelezinha, sabe
que vocé vai comer um filé e tira aquela pelezinha? Ela sempre foi entendida como um
involucro. Ela foi cortada e jogada fora a vida inteira para estudar musculo, porque a
fascia de uma pessoa morta, ela é rigida, ela ndo tem movimento. Entdo, é interessante
frisar também que essa historia da fascia, a gente fala fascia, fascia..., mas é um sistema,
osso, musculo, fascia. Ndo existe como vocé pegar na fascia sem pegar no musculo, pegar
no osso sem pegar na fascia. E o 0sso estd conectado a tudo isso, entdo é um sistema. A
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gente estd falando de fascia porque ela foi esquecida, e ela tem essa grande caracteristica
de poder ser mal moldada.

Voltando a historia que vocé me perguntou, como é que eu vim parar aqui na medicina,
que foi que depois do doutorado eu fui convidada para dar aula também na Angel Vianna,
que é uma faculdade de danga, reabilitagdo motora, e ld eu levava meus modelos, dava
aula, e depois eu fui para varios, fui dar workshop em Berlim, em Portugal, e onde eu
levava meus modelos, as pessoas queriam comprar meus modelos. Entdo, eu sempre tenho
essa ideia de construir modelos para poder passar para a maior parte das pessoas esse
conhecimento, essa capacidade de transformacgdo, que é tdo forte, tdo potente. E eu uso a
arte e o design como uma ferramenta de transmissdo de conhecimento na drea de saude.

Entdo, eu sempre queria fazer cursos que so sdo abertos para a pessoa da saude, e ai eu vi
que aqui na PUC tinha uma especializa¢do em docéncia em medicina, e que era aberta so
para a pessoa da saude também, mas tem uma brechinha aqui, assim, para vocé ser
escolhido para fazer, selecionado para fazer esse curso, vocé tem que mandar uma carta
para o diretor do curso de design para fazer esse curso. E eu me lembro que eu passei o
carnaval inteiro fazendo todo a minha trajetoria de vida, e fui aceita, eu era a unica que
ndo era, da area de saiide, da turma, e em todas as minhas disciplinas eu dava o jeito de
mostrar os meus modelos, eu sempre usava os meus modelos como exemplo. [...] E depois
da especializagdo em docéncia em medicina, inaugurou essa casa, e eu fui convidada para
a expor na inauguragdo, e veio o reitor, que era teologo, o Pe. Josafd, na época, ele
também amou o Dr. Hilton Popp, que é um decano também, que é apaixonado por esse
modelo aqui, que é feito de meias, aqui tem as cadeias profundas vermelhas, de um lado
verde, o outro lado azul, que é para a gente ver as cadeias cruzadas, so6 que de tanto
viajar, eu tinha colocado o latex, e ele se desmanchou, ele esta aqui na UTI, entdo a gente
vé a cadeia roxa, ela vem, ela arrudeia toda a colina por tras, e vai se inserir na
sobrancelha, pega toda a parte que for cheirando, arrudeia e poe, e se insere. A cadeia
profunda, essa vermelha, tem um musculo que soa, o diafragma, que a gente pode tirar
ele, e ai ele vé o coragdo, e a mesma face que envolve o coragdo, envolve o diafragma, e
se insere no L3, L3, L4, L5, entdo isso é importante para saber que pessoas que as vezes
tém um problema no bar, é bom verificar o coragdo, porque pode ser que a face esteja
puxando, e apertando o espago do coragdo, envolve o diafragma, e se inserir no L3, L3,
L4, L5,

Aqui, ja chegada aqui na Medicina, eu dei algumas disciplinas no curso de extensdo da
PUC, que é aberto para quem quiser fazer, porque como eu sou designer, e cheguei aqui,
eu acho que outras pessoas, outras profissoes que se interessem, também podem chegar,
entdo comecei a procurar uma forma de reproduzir um modelo, e vi que tinha a FAPERJ,
que é a Fundagdo de Apoio da Pesquisa do Rio, tinha um edital, doutor empreendedor, e
eu me submeti, e a gente foi selecionado, recebemos o apoio da FAPERJ, e comeg¢amos
com, eu tive um socio, o Carlos Augusto Junqueira, e ele ajudou a comprar a impressora,
a comprar o computador, ai veio um estagidario, e a gente comegou a desenvolver fascias
nas impressas em 3D, e chegamos a essa solu¢do que parece muito. A gente fez 54 tipos de
tecidos de impressos, estdo aqui catalogados, até a gente conseguir fazer a que mais
parecia com a fascia, que é essa, que vocé puxa e vé que acontece do outro lado, vocé
puxa e o tecido molde do outro lado, que é o que a gente observou naqueles modelos, por
exemplo, entdo a gente desenvolveu todos esses tecidos para poder colocar, a ideia é
pegar esses modelos que eu fiz e transformar num produto que possa ser vendido como um
Lego, que a pessoa vai aprender a anatomia montando, é assim que eu aprendi, eu
aprendi muito a anatomia montando os meus tecidos, entdo ai a partir dai, desenvolvemos
a fascia, e comegamos a aplicar num produto, e escolhi para comegar o centro do corpo,
que é a bacia, o perineo, e também porque o feminino precisa ser na UTC, entdo vamos
comegar por ele,

10

Entdo, esse aqui ¢ o estudo de caso. Esse é o estudo de caso, o que mostra muito bem essa
capacidade de transformacdo da fascia, que é com uma crianga que nasceu com um
problema na medula, que chama Mielomeningocele. [...] E ai, segundo a ciéncia, as
pessoas que tém esse problema, elas ndo queriam mexer do joelho pra baixo, nem sentir. E
o0 pai dessa menina nem pediu pra tentar fazer o redesign do corpo dela, ndo pensando em

133



que ela ia sentir, ou que ela ia ficar em pé. [...] Mas a gente pensou em amenizar essa
ferida que ela fazia no pé porque ela virava o pé dentro da ortese, que é essa bota que
ajudava ela a andar. Entdo, ela ja tinha feito duas cirurgias e ela continuava com o
pezinho assim e continuava virando o pé. Ela ndo conseguia ficar com o pé, o pé dela
virava. Dd pra observar nessa foto aqui que o pezinho dela virava quando ela tentava
ficar no pé. [...] Entdo, através do trabalho de redesign corporal, manipulagdo de terapia
manual nas fascias, no tecido osteomielofacial, que é o musculo e fascia, a gente
conseguiu redesenhar o pezinho dela pra isso aqui. E ela dan¢ou descalga. Entdo, acho
que é um estudo de caso que ilustra essa capacidade de transformagdo da fascia, que fez
eu me apaixonar e querer transmitir pro mundo essa capacidade de cura através de uma
terapia manual que vocé vai modelando com.

Aqui, esse foi o primeiro modelo que eu fiz de tensegridade. Ndo tem os discos

11 | intervertebrais de proposito pra pessoa ver que quem da a distancia o disco é s6 um
amortecedor. Quem da a distancia entre 0s 0ssos sdo esses musculos representados aqui
por esses cabos que se tensionam de determinada forma pra manter os ossos distantes um
do outro. E eles que vdo direcionar. Nao existe um pedaco. Quando vocé mexe um pedago,
toda a estrutura se move. Quando vocé mexe aqui, o pescogo se move. Toda a estrutura ta
ligada. [...] Esse aqui, por exemplo, é o quadrado lombar. Entdo tem jeito que acha que
tem uma perna maior que a outra. Mas ndo é. E que ela tem uma contratura no quadrado
lombar. O isquio sobe e a pessoa tem impressdo que td com a perna maior que a outra.
Mas é uma contratura. E a gente pode, através da manipulagdo, recolocar no lugar. [...] E
ai, eu fazia Engenharia de produgdo, e o meu orientador dizia, o que eu fago com vocé?
Porque se vocé so fala de corpo, vocé ndo estd mais interessado em gestdo de usar. E ai,
ele me mandou para a area de saude e trabalho, dentro da engenharia de producgdo, a
area de ergonomia. E la, como eu ja tinha me formado, eu vi que os modelos de corpo
humano que a gente usa para estudar o corpo humano, eles ndo sdo feitos estruturados
como a gente é. Por exemplo, a gente estuda alguma coluna vertebral.

Quadro 5 - Primeiro corte da entrevista de Georgia Victor.

Georgia vem trabalhando em desenhos e modelos de referéncia para
medicina que incluam a fascia, j& que os modelos comumente usados nao
representam a realidade do corpo vivo. Explica que a fascia ¢ o tecido que contorna,
conecta, une e vincula as partes do corpo, permitindo o deslizamento entre os
musculos, ajudando a transportar a for¢ca de um musculo para outro e entre 6rgaos,
conferindo maleabilidade e flexibilidade, permitindo que o corpo se mova com
fluidez. Mostra com os modelos que vem produzindo, que gragas as suas
caracteristicas, a fascia pode ser redirecionada e manipulada para tratar pessoas com

dores e problemas corporais, moldando o corpo.
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Figuras 77 a 80 - Desenhos e modelos de Georgia Victor para representar a fascia. Fonte: imagens
fornecidas pela entrevistada.

Figura 81 — Modelo de Georgia Victor para representar a fascia. Fonte: foto da autora.

Nas impressoras 3D, a primeira parte do corpo escolhida para se criar um

protétipo foi o perineo, a bacia, considerado o centro do corpo. Ela diz que ela
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mesma nao conhecia essa parte do corpo em detalhes. Para comunicar suas ideias
aos estagiarios, ela fez desenhos simples e esquematicos, usando rabiscos, um
estudo que envolveu consulta a livros € o0 uso de uma mesa anatomica na PUC-Rio
para entender os formatos dos musculos. A transformagao dos musculos em partes

especificas permitiu criar um perineo que poderia ser montado como um quebra-

cabega, resultando em 23 pecinhas.

Figura 82 - Desenhos e modelos de Georgia Victor para montagem do perineo. Fonte: foto da
autora.

Como método de trabalho e processo de criagdo de modelos anatomicos,
Georgia faz desenhos esquemadticos feitos a mado, que sdo transformados em
magquetes e, finalmente, modelados no computador para serem impressos em uma
impressora 3D. Imprimem primeiro os ossos da bacia e os montam com eldsticos
para permitir movimento semelhante ao humano. Em seguida, encaixam todos os
musculos, respeitando a presenca da fascia (a camada que cobre os musculos). Ela
mostra como o modelo flexivel permite observar os movimentos dos 0ssos €
musculos de forma mais realista, ao contrario dos modelos rigidos. O modelo, dessa
forma, também permite fazer observagdes sobre como a postura afeta o corpo. Da
o exemplo, alguém que cruza as pernas frequentemente pode ter um perineo com
certas mudancas na estrutura devido a aderéncia dos tecidos. Georgia ressalta a

importancia do modelo flexivel para o estudo da anatomia e da fisiologia,
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permitindo uma compreensdo mais precisa dos efeitos de diferentes posturas no
corpo humano.

Descreve um processo de "redesign corporal" semelhante a pentear o
cabelo, no qual se busca desatar n6s ou emaranhados nos tecidos do corpo. Assim
como se penteia o cabelo para remover nés, o0 mesmo ¢ feito com os tecidos do
corpo para reorganiza-los e desfazer emaranhados. Os nds nos tecidos podem variar
em tamanho e complexidade, podendo ser desde pequenos até grandes ou muito
complexos (como um "rastafari" emaranhado). Com esse processo em uma
abordagem pratica e minuciosa para reorganizar os tecidos do corpo, ela promove
uma reorganizagao corporal, removendo os nds visando melhorar a estrutura e a
funcionalidade corporal.

Georgia discute a importancia de modelos anatomicos flexiveis para
visualizar e compreender a anatomia, suas fungdes bem como as consequéncias de
lesdes ou cicatrizes em areas especificas do corpo, e como isso afeta a postura e a
mobilidade das pessoas. No modelo que estdo criando do perineo, ela explica os
musculos e a anatomia associada, como a uretra, o anus e a vagina. Destaca o
tamanho e a forma real do clitoris, comparando-o a um pinguim. Fala da
importancia de usar modelos de resina flexivel para visualizar melhor a anatomia e
entender o encaixe no lago vaginal, que permite uma observagdo mais facil. O
modelo propicia entender os efeitos de cicatrizes de parto ou outras lesdes no
perineo, mostrando como isso pode causar aderéncias que afetam outras partes do
corpo, como o anus € 0s 0ssos, levando a alteragdes posturais, como escolioses.
Alteragdes na anatomia que podem levar a mudangas na postura ¢ na forma como
uma pessoa anda ou se move, com compensagdes em outras partes do corpo, como
a mandibula. Ressalta a importancia de modelos flexiveis para simular a fascia e
outras estruturas do corpo, permitindo diagndsticos mais integrados e eficazes.

Georgia fala que a compreensao da fascia ¢ uma novidade, uma estrutura
antes considerada apenas como um involucro e descartada durante o estudo dos
musculos em cadaveres devido a sua rigidez, pois ndo mostrava a maleabilidade
que possui em um corpo vivo. Propde que as representagdes € modelos mostrem a
interconexao, porque nao ¢ possivel isolar a fiscia sem impactar outras partes do
corpo, ja que 0sso, musculo e fascia formam um sistema integrado, onde uma parte
estd sempre ligada a outra, fundamental para entender a funcionalidade do corpo

humano. Destaca que a grande caracteristica da fascia de ser moldavel, fundamental
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para a fung¢do, recuperaciao e mobilidade do corpo, que tem sido negligenciada até
recentemente, mas estd ganhando reconhecimento como uma parte essencial da

estrutura corporal.

Figura 83 a 85 — Oficinas de desenho corporal ministradas pela entrevistada para o reconhecimento
interno do corpo. Fonte: Foto 83 tirada pela autora, fotos 84 e 85 fornecidas pela entrevistada.

Georgia relata como comecou a atuar na area da medicina. Depois de
concluir seu doutorado, foi convidada para dar aula na Angel Vianna”, uma
faculdade de danca e consciéncia do movimento. Uma de suas oficinas ¢ desenhar
na pele o interior do corpo, assim o estudante pode visualizar as interconexdes do
corpo integrado. Conta que levava seus modelos anatémicos para as aulas, usando-
os como parte do ensino, e que, ao viajar para dar workshops em locais como Berlim
e Portugal, viu o interesse das pessoas em comprar seus modelos. Com isso, passou
a construir modelos para potencializar a capacidade de transformacgdo das pessoas
em relacdo ao corpo e a saude, mostrando o uso de arte e do design como

ferramentas eficazes para transmitir conhecimento na area de saude.

7 Angel Vianna é uma dancarina, coredgrafa e educadora brasileira nascida em 1928 em Belo
Horizonte, sendo uma das pioneiras da danga contemporinea no Brasil. Reconhecida por sua
abordagem inovadora sobre o movimento corporal, Angel introduziu técnicas de consciéncia ¢
expressdo corporal baseadas na percepgdo do corpo em relagdo ao espaco ¢ a gravidade, além de
integrar movimento, emog¢ao e pensamento. Em sua trajetdria, estudou Belas Artes, fundou o Grupo
de Teatro do Movimento e criou o Centro de Estudos do Movimento ¢ Arte — Espaco Novo, que
posteriormente se transformou na Escola e Faculdade Angel Vianna. Com essa visdo integrada, seu
trabalho tem contribuido para a formacdo de profissionais de danca, educagdo fisica e terapia
corporal, incluindo atividades voltadas a promogao de satide e bem-estar, influenciando geragdes
com sua visdo holistica e transformadora do movimento.
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Figura 86 a 88 - Oficinas ministradas por Georgia Victor com estudantes de Medicina.

Curiosa ¢ a sua experiéncia ao buscar cursos especificos para profissionais
de saude e curso de especializagdo em docéncia em medicina na PUC. Durante o
curso de docéncia, ela utilizava seus modelos anatdmicos como exemplos nas
disciplinas, e o interesse pela sua participagdo foi tdo grande que apds a
especializacdo, foi convidada a expor seus modelos na inauguracio da nova casa da
Medicina da PUC-Rio® e, em seguida a dar aula no curso de Medicina.

Em seu laboratdrio, Georgia evidencia a importancia dos modelos com a
fascia para se compreender o desenho da interconexao corporal e tratar problemas
de saude. Na busca por formas de reproduzir modelos cada vez mais aproximados,
ja realizaram 54 tipos diferentes de tecidos impressos até encontrar uma solugao
que imitasse o movimento da fascia de forma mais realista, e, encontraram uma
com caracteristicas semelhantes a observada em exames médicos, que permitiu
desenvolver modelos anatdmicos que produzem movimentos € comportamentos
dos tecidos. Sua intencdo ¢ transformar esses modelos em produtos
comercializaveis, semelhantes a um Lego, que permitam o aprendizado de anatomia
por meio da experiéncia da montagem.

Por fim, Georgia relata um estudo de caso de uma crianga com um problema
na medula espinhal que a impedia de mover ou sentir suas pernas abaixo dos
joelhos. O pai da crianca buscou a ajuda, ndo com o objetivo de permitir que a
crian¢a andasse ou sentisse as pernas, mas para amenizar as feridas causadas pelo
uso de uma ortese, uma bota que ajudava a crianca a caminhar. A Ortese causava
feridas porque o pé da crianca virava para dentro enquanto ela andava. Mas por

meio de um trabalho de redesign corporal e manipulagdo manual nas fascias e

80 https://www.med.puc-rio.br/sobre
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tecidos osteomusculares, Georgia conseguiu redesenhar o pé da crianga, permitindo
que ela andasse com mais estabilidade e até dangasse descalga. O caso ilustra a
capacidade de transformagao da fascia, uma descoberta que acredita ser importante
compartilhar, como uma forma de terapia manual para modelar o corpo e promover
a cura.

Entdo, a partir dos modelos que tem desenhado e desenvolvido, discute o
modelo de tensegridade, com o objetivo de demonstrar a fungdo dos musculos em
manter os ossos distantes uns dos outros e em dirigir os movimentos. O modelo
tradicional ndo inclui discos intervertebrais, para ilustrar que sdo os musculos,
representados por cabos, que controlam a posi¢ao dos ossos. Quando um musculo
¢ movido, toda a estrutura ¢ afetada, mostrando a interligagdo do corpo. Também
menciona um exemplo pratico de como uma contratura no musculo quadrado
lombar pode levar a uma sensacdo de que uma perna ¢ maior do que a outra, quando
na verdade ¢ um problema de postura, e afirma que a manipulacdo do corpo pode
corrigir essa contratura.

Fecha a entrevista refletindo sobre a sua experiéncia enquanto estudava
engenharia de producdo e seu orientador percebeu seu interesse em corpos
humanos, o que a levou a se especializar em ergonomia. Assim descobriu que os
modelos de corpo humano utilizados para estudo ndo representam a estrutura
corporal humana de forma precisa, o que a levou a aprofundar seus conhecimentos
na area e encontrar a fascia.

O trabalho de Georgia d4 dimensdo da poténcia do desenho e da producao
de modelos na aquisi¢cao de conhecimento. Modelos feitos a partir da descrigao do
fendmeno, investigando as possibilidades sem simplificagdes apressadas. Observa
as formas do corpo vivo analisando e buscando aproximacdes morfologicas a partir
do que se sente. Esse depoimento também possibilita ver a poténcia da modelagem,
tanto na observacdo dos desenhos corporais e na manipulagdo da fascia moldando
0 proprio corpo, quanto nos modelos reproduziveis para percep¢ao concreta do

funcionamento nos movimentos corporais saudaveis e adoecidos.

Joana Maria de Oliveira

Joana Maria ¢ assistente social, quilombola, foi secretaria de cultura em Sao Jodo do Piaui e ¢
coordenadora do Roga de Quilombo organizado por Négo Bispo - de quem ¢ filha - no
Quilombo Saco Curtume.
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1 Nos moramos aqui no Quilombo Saco, e a nossa comunidade, a conquista pela terra, foi
atraveés da ocupagdo. Essa ocupagdo aqui o papai coordenou. Na época ele trabalhava
na FETAGY!. Foi uma ocupagdo que ele ajudou no processo de organizagdo. Isso tem 28
anos. A ocupagdo foi em 1996. [...] Em um dado momento houve uma reunido com os
assentados, os mais velhos, os mais jovens e as crian¢as. E nessa reunido o papai fez
uma dindmica, uma provocagdo para que todos que estavam naquele momento
pensassem a nossa comunidade como eles gostariam que aqui fosse daqui a 10, 15, 20
anos. Entdo como é que a gente imagina esse lugar daqui a 20 anos? O que a gente quer
ter? Como que a gente quer viver aqui nesse lugar? E pediu para que as pessoas
desenhassem, imaginassem e colocassem isso no desenho. [...] E ai a maioria das
pessoas adultas desenharam casas, carros, morros, bolsas, pensaram na produgdo,
colocaram no desenho esses pensamentos. E as crian¢as desenharam uma piscina.

2 Com o passar do tempo nds conseguimos acessar as linhas de crédito pelo INCRA® para
a construgdo das casas, para fazer a eletrificagcdo do assentamento, para fazer o sistema
de abastecimento de agua, mas o que foi desenhado pelas criancas, que era a piscina, o
espago de lazer, o espago para esse envolvimento imaterial, que é o momento de
confluéncia, ainda ndo tinha sido viabilizado. E ai o papai comecou a se movimentar, a
se articular, para fazer com que isso também fosse possivel aqui na nossa comunidade.

Nagquela época em Sdo Jodo do Piaui s6 tinha piscina na AABB®, que é a associacdo dos
3 atletas do Banco do Brasil. E naquele momento era muito dificil ser associado, so era
associado quem tinha o poder aquisitivo. Entdo as criancas ndo so da area rural, mas
também da periferia de Sdo Jodo, os negros e as negras ndo podiam tomar banho na
piscina. Entdo tinha também esse sentimento de que esse espaco aqui na comunidade nao
ia servir so para a nossa comunidade, mas também para as criangas de Sdo Jodo do
Piaui, da periferia de Sao Joao também ter esse espaco de lazer e poder fazer essa
confluéncia, de vir a galera da cidade para também confluir com a galera da
comunidade. E foi ai que a partir dai que o papai comegou a desenhar de forma
materializada o que foi pensado pelas criangas. E hoje a gente tem o roga de quilombo e
o caldeirdo da roga de quilombo, que é uma piscina natural de agua corrente, feita toda
numa estrutura de arquitetura orgdnica. E foi a partir dessa inspiragdo que ele iniciou
esse proposito de dar oportunidade, de proporcionar para a nossa juventude, para as
nossas criangas um espago de lazer aqui na comunidade quilombola.

Mais cedo eu contei aqui pra vocés do meu filho, o Norberto, que ele diz ndo gostar de
4 desenhar, mas nas horas vagas que nao tinha pra ele nada pra fazer, ele se pegava
desenhando. E desenhos assim muito bem feitos, com técnicas até. Vocé olha e vé que
sdo desenhos que é feito com muita atengdo, com muito cuidado mesmo. E eu acho isso

81 FETAG-PI Federagio dos Trabalhadores Rurais Agricultores e Agricultoras Familiares do Estado
do Piaui. A FETAG-PI ¢ uma entidade sindical de 2°grau filiada 8 CONTAG-CUT. Surge no cenario
do Estado em 19/12/1970. https://www.fetagpi.org.br/ acesso em 04/04/2024. Négo Bispo —
Trajetorias https://www.youtube.com/watch?v=Tqt9BnrolFg

82 Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria. O INCRA ¢ uma autarquia federal
responsavel por realizar a reforma agraria, manter o cadastro nacional de imdveis rurais e administrar
as terras publicas da Unido. Criado em 1970, possui 30 Superintendéncias Regionais em todo o pais.
Seu objetivo ¢ implantar modelos de reforma agraria adequados as caracteristicas de cada regido,
promovendo a integragdo espacial dos projetos. Além disso, busca equacionar o passivo ambiental,
recuperar a infraestrutura e promover o desenvolvimento sustentdvel dos mais de oito mil
assentamentos existentes no Brasil. Sua sede estd localizada no Edificio Palacio do
Desenvolvimento, em Brasilia.

8 A Associacdo Atlética do Banco do Brasil (AABB) é um clube social e esportivo fundado por
funcionarios do Banco do Brasil em 1928, inicialmente para participar de torneios esportivos. Em
1977, foi criada a FENABB para integrar os clubes em uma rede unificada, tornando-se a maior do
mundo gerida em um pafs.
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muito interessante. E assim, é algo que ndo se explica também. Eu acho que a gente vai
sentindo, vai percebendo, mas ndo tem uma explicagdo.

O papai é... é uma pessoa que é pra além desse tempo mesmo. [...] As vezes vem pessoas
aqui visitar o Caldeirdo e ai me perguntam, mas isso aqui como é que ele pensou? Como
é que ele desenhou? Como é que ele projetou? E ai, hoje, conversando contigo, com
vocés, eu ja tinha lembrado, em alguns momentos, desse momento, dessa dinamica que
foi feita aqui na comunidade pra pensar como é que a gente gostaria de viver aqui. Como
¢ que seria esse lugar bom pra gente morar? E foi a partir dessa inspira¢do que o papai
comegou a materializar o desenho feito pelas criangas. So que, assim, hoje, conversando
com vocés, assim, eu tenho uma resposta pra pessoas que me perguntaram, estd
desenhado? Estava desenhado. Entendeu? Estava desenhado. Isso foi desenhado ha 28
anos pelas criangas da nossa comunidade. [...] Entdo, foi uma... assim, muitas pessoas
me perguntaram isso. Uma pessoa falou, como é que tu vai fazer tudo isso aqui? Como é
que tu vai seguir com isso aqui? Ele deixou isso aqui desenhado? Mas quem desenhou
ndo foi ele. Quem desenhou foi as criangas. quem ja me perguntou isso veio. Porque,
assim, eu falava sobre isso, mas eu ndo fazia a liga¢do de que foi a partir desse desenho
feito pelas criangas do nosso quilombo que o papai comegou a fazer a roga. E quando ele
escolheu aquele lugar, muita gente olhava e so tinha pedra, chique-chique, mandacaru,
kipa. Ela era morro, ela é lajeiro. E as pessoas diziam, vai dar certo isso aqui? [...] E o
papaizinho, vai. E ele ia dizendo como é que ia ser, como é que ia fazer. E hoje a gente
olha e vé que deu certo e ta funcionando. E ta funcionando ndo so pra nossa
comunidade, mas pra qualquer pessoa, ndo so de Sdo Joao, como de qualquer lugar do
mundo que queira vir, vai ser muito acolhido aqui e vai poder também confluenciar com
a gente nesse espago, que é um proposito de envolvimento.

Quadro 6 - Primeiro corte da entrevista de Joana Maria.

Figura 89 — Eu, a pesquisadora com Joana Maria, sua filha e sua mde na casa de Négo Bispo no
Quilombo Saco Curtume. Fonte: foto de Fabio Campos cedida para pesquisa.

Em uma visita que fiz ao quilombo em meio a uma conversa informal, Joana

contou que a época do assentamento do quilombo, seu pai Négo Bispo fez uma

dindmica com a comunidade pedindo que desenhassem como gostariam que o

quilombo estivesse dali ha dez, quinze, vinte anos. Fui ao quilombo para uma visita
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e ganhei de presente essa memoria: Négo Bispo quiz saber dos desejos da
comunidade por meio de desenhos. Tornar visivel o desejo e a imaginagdo do
conjunto da comunidade, reconhecer esses desejos, projetar o futuro, foi feito com
desenhos.

Os adultos desenharam os meios para sobrevivéncia e subsisténcia, as
criangas desenharam o espago de envolvimento nas palavras da Joana.
Envolvimento para este quilombo passa pela proposta contra colonial de Négo
Bispo (2015) de fazer a guerra das denominacdes, ou seja, renomear as palavras
que trazem consigo um conjunto de valores da colonialidade e dar o sentido para o
que se acredita daquela palavra em outra mais adequada que a desloque dos vicios
de entendimento e produza outra reflexao-linguagem-acao. Envolvimento neste
caso, ¢ a palavra mais adequada para substituir a palavra desenvolvimento que se
refere ao desenvolvimento econdmico proferido pelas politicas liberais e
neoliberais oriundas do pensamento patriarcal, colonial e capitalista. Nesse sentido,
as criangas desenharam uma proposta de desenvolvimento comunitario em que
Joana valoriza o lazer, o “envolvimento imaterial” das relagdes de afeto e de
confluéncia (Bispo, 2015).

Nesse trecho, Joana traz uma ilustracdo de como a forma piscina media
formas de convivéncia que mediam relagdes de proximidade. Notamos que ha
proximidades que podem se dar de forma fechada, restrita e outras abertas,
acessiveis e/ou inclusivas. Nesse sentido podemos dizer que ha modos de
linguagem-agdo promovidas pelo tipo de forma, e, que intencdes e usos ela media.
Espacos comunitarios privados existem por toda parte, com ou sem piscina, mas
piscina custa caro, um tipo de lazer que predominantemente privado por diferenca
de classe, e, por diferenga racial, entendendo que ndo ¢ a toa que a classe baixa
desse pais ¢ predominantemente negra. Joana fala das criangas da regido rural e
periferias, e negros e negras que ndo podiam tomar banho na piscina. Regido do
semidrido piauiense, Sao Joao do Piaui tem um clima quente e passa o ano em
metade com seca, e a outra metade com chuvas esparsas. Quando chove ¢ uma
alegria ir pra rua banhar. Segundo o Instituto Nacional do Semiarido (INSA)®, as

desigualdades sociais persistentes no Semiarido contribuem para a miséria continua

84 https://www.gov.br/insa/pt-br
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das familias sertanejas, tornando-as vulneraveis as estiagens prolongadas. Esses
problemas resultam ndo apenas das condi¢des climaticas e ambientais, mas também
de questdes sociais e politicas historicas, incluindo a degradacdo ambiental pela
criacdo de gado e a concentracdo de terra, 4gua e poder nas maos de poucos.

Nesse contexto, como sdo desenhados os espagos de lazer municipais e/ou
de bairro? Se sdo desenhados, quem desenha? Estd naturalizado que lazer ¢ pra
quem ¢ permitido pelo conjunto do sistema hegemonico? O sistema hegemonico ¢
de fato democratico, ou ha uma democracia que ¢ destinada para poucos? Segundo
a filésofa estadunidense Angela Davis € preciso nomear o tipo de democracia em
que vivemos, e propde que digamos que vivemos numa democracia capitalista onde
ha restri¢ao de liberdade e direitos para quem esta na base da sociedade, ja que as
formas de linguagem-acdo do sistema capitalista necessariamente geram o
empobrecimento de grande parte da sociedade em que se estabelece.

Joana também conta sobre o sentimento em relagdo a essa desigualdade e o
desejo de seu pai em promover uma pratica comunitaria para além do quilombo,
recebendo quem quisesse frequentar a piscina em confluéncia com a comunidade,
e, que partindo desse desejo, “desenhou de forma materializada” o desenho das
criangas, que hoje é chamada de Caldeirdo do Roga de Quilombo®®, frequentada por
quem quiser chegar. O Roca de Quilombo é um espago na comunidade onde tem
um bar, um espago de reunides e formagdes, ¢ o Caldeirdo. Esta dito e escrito que
a pessoa que quiser vir a piscina a vontade pode trazer a sua comida e sentar nas
mesinhas independente do de consumir no bar.

O desenho aparece sem aparente sentido, ja que o Norberto diz que ndo
gostava de desenhar. Mas apesar disso, sua made o pegava desenhando nas horas
vagas e com técnicas. Joana identifica que pela forma do desenho, sdo feitos com
atencdo e cuidado. Ela acha interessante e que ndo vé€ explicagdo pra isso. Me
pergunto se o Norberto diz que ndo gosta de desenhar por alguma situagao ruim que
tenha vivenciado em algum lugar onde foi comparado ou criticado. O fato € que ele

desenha.

85 A reportagem a seguir mostra o Quilombo do Saco Curtume e o Roga de quilombo esse espago
de cultura e lazer onde foi feita a picina, nomeada de Caldeirdo. REPORTAGEM COMPLETA
SOBRE A ROCA DE QUILOMBO EM SAO JOAO DO PIAUI - PI
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Esse relato sobre a proposta de Négo Bispo de desenhar a comunidade foi
inesperada pra mim e entendi que pra Joana também. Nesse trecho ela fala sobre
essa surpresa de se dar conta que todo aquele espago tinha sido desenhado
coletivamente e que seu pai, responsavel por organizar a ocupac¢ao na época, teve a
preocupacdo de reunir e visualizar a imaginagdo coletiva, para além das
necessidades esperadas pelo INCRA®*®, mas valorizando o espaco de envolvimento
- como disse a Joana -, atento ao desejo e a proje¢ao das criancas. E embora tenha
sido desenhado por todas as geracdes da comunidade, ela relata que muitos nao
acreditavam que o desenho poderia ser realizado, € o seu pai acreditava no desenho
desejado e desenhava junto porque analisava os espagos € imaginava e projetava o
desenho que ja havia sido feito para o espaco que poderia ser realizado.

A vivéncia de Joana mostra a for¢a do desenho tanto como projecdo e
compartilhamento de desejos como projecdo de um possivel vir a ser. O quilombo
Saco Curtume foi desenhado coletivamente no papel e no territério, € com piscina.
Um processo realizado no tempo apoiado pelos desejos expressos € impressos no
papel e na memoria da comunidade. Portanto, a for¢a do desenho como designio,

como pensa Ana Branco.

Lauro Narciso

Lauro Narciso € bidlogo, fundador e editor da Editora Naturalistas®’, ¢ Educador Ambiental do
Meio Bidtico Consultoria Ambiental e idealizador do Programa Pequeno Guarda-Parque®.
Além da graduagdo em Ciéncias Bioldgicas pela Universidade Federal do Espirito Santo (2014),
se graduou em Turismo e Hotelaria pela Universidade do Vale do Itajai (2002). Na editora,
criou o projeto O Pequeno Guarda-Parque destinado a escolas, especialmente as que estdo em
torno de parques nacionais.

Ola, meu nome é Lauro da Cunha Narciso. Eu sou biologo de formagdo. E ha 22 anos

1 | atras comecei como voluntario num parque numa unidade de conservagdo em Santa
Catarina. E desde entdo eu trabalho com unidades de conservagdo na parte de educagdo
ambiental, de uso publico, parte da visitagdo. [...], Mas nos ultimos 10 anos, 10, 12 anos,
eu consegui juntar essas duas linhas da fotografia, da imagem, com a questdo da
educagdo, tendo trabalhos, oficinas de fotografia como ferramenta de interpretagdo
ambiental, sempre usando a questdo da imagem |[...]. E hoje continuo com esse trabalho

8 E curioso e revelador, embora nio surpreendente, que o INCRA ainda mantenha esse nome
Instituto Nacional de Coloniza¢ao ¢ Reforma Agraria, o C de Colonizagdo se mantém vivo e o
podemos constatar nas praticas sociais coloniais das linguagens-agdes cotidianas.

87 https://www.editoranaturalistas.com.br/

88 Programa Pequeno Guarda-Parque: um caminho para a educagdo ambiental nas escolas
file:///C:/Users/Luciana/Downloads/3249-8414-1-PB.pdf,
https://www.instagram.com/pequeno_guarda_parque?igsh=MWFzaXMwczE5MjViNg==
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[...] na elaboragdo de publicagoes, voltadas para a unidade de conservagdo e também
para a comunidade, de entorno da unidade, entdo sempre tem esse viés da difusdo da
informacdo, através desse tipo de publicacdo.[...] Entdo acho que [...] uma questio
importante desse meu trabalho hoje, e eu gosto bem dessa questdo participativa, e porque
os materiais eles alcangam um outro significado, que é o significado que todo mundo
gosta para o pertencimento, entdo o cara tem a publicagdo, ele tem a parte mesmo dele
que participou dessa construgdo, entdo acho que isso que é legal, toda essa discussdo com
educadores, entdo, e pra estar bem alinhado com as necessidades dele, a gente ndo ser
mais um dentro das milhares de coisas que um professor hoje tem que desenvolver, essa
sala de aula, ele ser so mais alguma coisa que ele tem que desenvolver [...].

E tem uma questdo que sempre ¢ a questdo da percepg¢do, entdo aquela questdo da calma
no olhar, de enxergar. [...] e eu fiz uma caderneta de campo, chamada Pequenos
Naturalistas [...] E logico, comprei o material, fiz uma bem simples, e depois vou mostrar
essa outra aqui, ai comprei os materiais ali, lupa e tal, e fui, fiz uma dindmica com as
criangas, para a gente parar, para a gente olhar, primeiro observar com a lupa, depois
pelo mundo sentar, uma questdo de mapeamento que eu gosto, questdo de cartografia,
entdo vocé trabalha bem a questdo da memoria da pessoa, entdo desenha a rua da sua
casa, o que tem um comércio do lado, o que tem um rio, tem uma drvore, uma drvore que
tenha destaque, entdo vocé, as vezes, trabalhar o caminho que vocé faz da sua casa para a
escola, ao que vocé passou perto de um rio e tal, entdo essa parte de cartografia, essa
parte dos detalhes, de olhar, que a gente lembra sempre de um grande pesquisador, que é
o Edward Wilson, que é o proprio naturalista, inclusive foi o pesquisador que cunhou o
termo biodiversidade, [...] ele era entomologo, entdo ele sempre falava que se vocé esta
debaixo de um tronco, vocé pode ficar horas ali observando, entdo fomentar esse
olhar,[...] eu sempre queria fazer e fiz essa caderneta de teste, [...] e ai surgiu essa
caderneta dos naturalistas aqui.[...] Ela foi pensada, primeiro que assim, o tamanho, eu
medi ld do tamanho do Moleskine, o Moleskine, sabe? E uma marca francesa, entdo os
cadernos e naturalistas, [...] que tem aquelas caracteristicas dele abrir todas as paginas
reto, e tem aqui o bolsinho atrds, o elastiquinho, e voltou com tudo, acho, ha uns 15 anos
atrds, voltou com tudo, o Moleskine, essas cadernetinhas ficaram até movel, e ai a gente
fez esse caderno aqui dos pequenos naturalistas.|[...] Entdo, vocé fala sobre a drea, ali do
nome e tal, a descricdo, e ai sobre ali a unidade de conservacado, localizacdo e tal, e ai a
gente sempre tem aqui a questdo das atividades, entdo o mapa de localizagdo, desenhar o
mapa da regido, a gente picando os principais pontos, uma questdo do pra ver os pontos
cardiais, norte, sul, leste e oeste, e ai as paginas pra desenvolver a atividade.

[...] Entdo a gente vem, faz o embasamento aqui sobre o ambiente, que no caso ¢ uma
area de restinga, e ai perceber aqui qual que é o tipo de solo, e também sempre ir botando
e desenhando, entdo ali tem as atividades que descreve, e ai a crianga sentar geralmente
numa atividade orientada, junto com o professor, e vocé poder ir preenchendo a sua a sua
caderneta de campo. [...] entdo é sempre assim pra vocé estar no ambiente natural, vocé
estar por inteiro, e vocé olhando, percebendo os detalhes, [...] eu acho que os naturalistas
eles tem toda essa coisa, que eles tinham essa percep¢do, esse contato intimo, e essa parte
da arte também do desenho, entdo vocé tinha a descrig¢do de espécies, o desenho ali
cientifico, muito bem trabalhado ali, os tra¢os muito bem delineado, certinho, entdo vocé
estimular isso com as criangas, essa percep¢do, e trazendo outros elementos de
reconhecimento do territorio, até pra dar mais outros tipos de nog¢do, porque assim, eu
sou velejador também, né, e ai assim, entdo a gente tem uma rela¢do com a natureza
muito forte, né, entdo é com o vento, vocé acorda, vocé olha pra fora, [...] vocé ja sabe, la
em casa, por exemplo, eu ndo preciso nem olhar pra fora, ja tem que o vento estar
aditando, porque se o vento td entrando na janela da frente, é um nordeste, entrando pelo
fundo é um vento sul, entdo eu ja to ligado nessa questdo do tempo, né, como é que ta
funcionando, eu té sempre ligado na lua, porque ai tem as marés, tal, essa lua, entdo vocé
tem essa percep¢do ambiental de como é que ta funcionando, né, o ambiente, sempre
atento as previsoes do tempo, como é que td, td entrando frente, entdo [...] comecei a
perceber também que as pessoas ndo tém essa nogdo, e assim, impressionante que sdo
algumas coisas que a gente ndo se coloca nem como cidadao, né, desse planeta Terra, né,
como uma espécie, mas assim, mas tem algumas coisas que as pessoas sabem, mas ndo,
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mas elas ndo sabem, mas ndo entendem, mas ndo compreendem, algo assim, né, vamos
dizer assim, que nem, né, eu, como qualquer cidaddo normal, né, lavo minhas roupas, né,
e ai t0 pendurando la a roupa la em casa, la, da hora de minha vizinha, falei 6, esse
solzinho ta bom pra secar a roupa, ela falou assim, so agora, porque daqui a pouco o
inverno, o sol ndo bate aqui, eu tenho que pendurar la em cima, entdo ela tem toda uma
nogdo sobre a dindmica da terra em relagdo ao cotidiano, entdo eu comecei a ver que
assim, a gente fomentar mais isso com as criangas pra ter essa nogdo, de sentir o vento, de
ver uma orientagdo, onde nasce o sol, onde ele se poe, tal, e ter essa percep¢do, e poder
anotar, ne,

al entra a questdo também dos materiais, a partir do momento que o... que vocé come¢a a
ter essa intera¢do com o seu material, a partir do desenho, da escrita, da anotagdo, ele
deixou de ser o pequeno guarda-parque, o material, que depois eu falo que ¢ o pequeno
guarda-parque, o material que foi entregue pra vocé, mas ele comega a ser o seu material,
vocé comega a ter a sua relagdo com isso e as suas notagoes e as suas percepgoes, [...] e
quando a gente entrou nessa discussdo la em Fernando de Noronha, pra ver o que
material que a gente ia fazer, eu queria continuar a série Pequenos Naturalistas, a gente
falou ndo, entdo vamos mudar pra série Pequeno Guarda-Parques, que além da questdo
dessa percepg¢do da natureza, vocé tem a questdo da atuagdo, que acho que é importante
também pra hoje a gente ndo ficar nessa passividade, e a gente ter também essa nogdo de
prote¢do do patriménio, entdo a gente conhecer e ai também ter essa postura de proteger,
entdo eu sou um guarda-parque,

E ai, cada material a gente desenvolve em conjunto, com quem estd participando, nesse
caso o pessoal da Secretaria de Educacdo e Meio Ambiente, [...] entdo para a pessoa
desenhar, e as historias a gente tem, vem trabalhando toda a questdo do ambiente natural,
e a parte de internagdo, que é como a lupa, para olhar mais de perto, que é binoculo, a
questdo dos sons, dos, né, dos aromas, e ai vocé tem toda a questdo da cartografia que foi
ali atras, entdo vocé tem toda essa interagdo com o material, e isso é construido, assim,
até uma coisa que é simples, [...] entdo, eu olho uma montanha, cada vale para mim é um
rio, né, entdo ja para ele olhar um vale e desenhar aqui, um rio, questdo de base
hidrografica, entdo sdo essas atividades que ai para a crianga interagir com o seu
material, ter o seu material ter ali o seu material proprio e ter a sua, né, e se identificar e
facilitar, assim, essa intera¢do com a natureza e tal, [...] Uma coisa que é o seguinte, a
gente estimula, porque o que acontece, escola, sempre tem aquelas questoes da saida, vai
fazer o passeio, o que a gente estimula com os professores ¢ que a natureza esta em tudo,
estd na escola, estd no quintal da escola, esta do outro lado da rua, entdo, assim, o que
tem, o que foi muito interessante é que os professores comegaram a sair da sala e ir em
torno da escola, entdo, numa mata que tinha do outro lado da rua, num rio que tinha do
outro lado da rua, e a gente passa, tem uma série de atividades que a gente discute com os
professores de avaliagdo de rio através do visual, tem protocolo, entdo vocé analisa como
é que corre o rio, entdo, assim, os professores perceberam também a parceria entre
alunos, desde que comentou essa integracdo maior entre eles no desenvolvimento das
atividades,

a questdo da concentragdo, muitos alunos também, essa que as vezes é mais agitado,
tambeém ja ficou mais calmo, vocé esta la concentrado no material, entdo, acho que ter
essa ferramenta hoje e um resultado que eu acho que ele é muito importante, que no
primeiro ano a gente teve 40 professores, no segundo ano a gente teve 100 professores,
entdo, assim, o primeiro ano foram 10 escolas, no segundo ano foram 26 escolas,

entdo, assim, tem todo esse retorno vir uma caderneta de campo para ele trabalhar, entdo,
acho que isso que é um retorno bem interessante, assim, no depoimento dos professores,
eu acho que a gente trabalha no universo de 100 professores, vocé tem um professor que
utilizou mais, tem um que utilizou menos, mas todos, assim, preencheram a caderneta e
trabalharam a seu modo, no seu tempo, e eu acho que isso é importante com a
caracteristica individual, mas realmente, assim, ser bem aceito, ser um materialzinho
bacana, que as criangas levam para casa, entdo, acho que tudo isso é um resultado bem
positivo do projeto hoje, e que a gente vai, esta indo,
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vamos ver essa experiéncia, esse aqui a gente tinha impresso ele num outro tipo de papel,
entdo ele ja passou para um papel mais reciclado, que é mais facil de desenhar, o espiral
também, a gente ja mudou, ja sdo tudo sugestoes dos professores, porque o que aconteceu,
que no ultimo, a gente tinha 3 mil, 3 mil alunos, mas na verdade foram 3 mil 250, entdo
faltaram 250, ai eu ja aproveitei, ja peguei a sugestdo dos professores, ja mudei rapido, ja
fiz 250 da forma que eles queriam no seminario final, ja apresentei, ja deu, dai, entdo, a
gente jd vai, tem essa dindmica de adaptagdo, de construgdo ali, conjunta, e a resposta
rdpida, se o professor tal quer, qual foi, qual que ndo gostou,

Por isso que as vezes eu ndo, a gente fomenta o professor a olhar a escola. Como que o
sol bate na sala de aula ao longo do ano? E simples, sabe? As flores que estdo floridas,
vamos anotar. Ou vamos fazer um calendario que é ndo logico, tal més floriu aquela,
aquela, aquela, tal més essa, essa, essa. Entdo vocé esta percebendo isso, entdo sem, sem
ter essa expectativa da coisa. E 6timo ser desse campo, eu ndo gosto, mas a gente ndo
precisa ficar preso, né? Ela fica desde dentro de uma escola, de um sistema que sabe
dificuldade de transporte e tal, entdo é um gargalo enorme e tal. Entdo a gente também
sabe esse entorno para fazer, ter essa vivéncia, e é isso, acho que é fugido assim, né? Ndo,
vocé acabou de desenhar aqui o calendario, vocé fez um monte de dentro. Entdo vocé vé,
dai vocé vai fazendo. [...] E que a hora que, o sol bate, sdo desenhos, né? Entdo essas
atividades que ndo estdo vistas como desenhos na sala de aula, é que a gente precisa ndo
der bater, porque a gente ndo usa o desenho como representa¢do, nem como arquitetura,
mas eu vou desenhar a medida do sol. [...] A incidéncia do sol amanhd até a tarde, eu vou
ter varios desenhos e a crianga que olhar, mas isso vai ver ao tempo. Imagina vocé ter
uma janela que ¢ fixa, a janela ndo sai do lugar, o sol incide de varias maneiras, vocé vai
marcando aqui. sso é para marcar o dia, vocé vai marcar por més, todo més, a cada hora
a gente vai marcar onde o sol estd batendo aqui na nossa sala, como ¢ que vai ser essa
dinamica. Entdo vocé pode fazer.

At eu vou criando tudo, né? Tinha uma filha que o filho dela foi tomar banho e eu fiz um
suvacometro. Eu fiz um negocio, um desenho assim, com uma coisa, dai tinha um
menininho aqui todo fedido, ele mais cheirosinho, dai tipo do verde, ele cheirosinho, e ai
com uma flechinha assim, ai ela ja cheirava e ele botava assim, falou, eu sou uma que esta
batendo no vermelho suvacémetro, vocé vai ter que ir no banheiro, ele tomava banho e
voltava flechinha para o verde. [...] Entdo vocé, ai vou criando assim. Entdo até isso, ne?
Entdo, isso aqui é um desenho de visualizag¢do de dados, né? ai, quer dizer, o que a gente
tinha feito era justamente para o interesse, eu sou biologo, a gente tem que ter a medi¢do
ali. Cheira o suvaco, eu falo assim, ndo, vou botar laranja ainda, ta? Ta todo vermelho, ai
vocé ta for¢ado, ai que ndo pode. Entdo vocé vai ter os seus interesses, né? E ai é isso,
assim, é a questdo de assim, e existe uma coisa que eu acho que ¢ uma questdo dos
materiais, né? Entdo assim, ai eu acho que da parte de design, de expressdo, que assim,
légico que vocé vai elaborar o material de ter uma parte técnica, todo material tem uma
parte técnica.

10

Bom, eu na faculdade, era conhecido pelos meus resumos, né? Olhos desse tamanho,
desenho flecha pra ca, desenho aqui, faz o processo. Entdo eu ja tinha esse negocio. Eu
chegava na sala antes da prova, abria aquele materialzdo e ja explicava pra todo mundo
que estava acontecendo. Mas estd bom, né? Entdo eu tinha esses esquemas com desenho,
que foi um método que eu criei. Eu achava que era mais efetivo pra estudar. E dentro do
desenho, né? Entdo as vezes eu ja comeg¢ava com um desenho de alguma coisa e ja ia
fazendo essas ligagoes pra vir fazendo os resumos. Entdo eu ja tinha esses papéis. Eu acho
que tinha uma época que eu ganhei um rolo de papel dessa altura assim, que ele era
gigantesco. Eu ja fazia um tamanho dessa mesa, desenhava no chdo e ficava fazendo esses
esquemas. Entdo tem essa coisa. Entdo por causa da fotografia, né? Entdo acho que eu
sempre tenho essa coisa meio visual.

Quadro 7 - Primeiro corte da entrevista de Lauro Narciso.
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Figura 90 - Lauro Narciso no langamento do livro Povoag¢do do Rio Doce: recordagées do povo da
foz. Fonte: imagem de divulgac¢do na internet.

Lauro ¢ biologo e fundador a Editora Naturalistas, trabalha com educagao
ambiental e fala da educacdo através de acdes participativas por meio de materiais
educativos e imagens. Diz que trabalha com imagens como” ferramenta de
interpretagdo ambiental”. Parece ter uma percepcao do todo que o faz pensar a
educacdo ambiental envolvendo os fatores ambientais aos sociais como escola e
comunidade do entorno do parque numa visao sistémica e ecoldgica, onde materiais
e imagens espelhem essas relagdes e interagdes. Fala da participacdo de todos os
envolvidos no desenvolvimento dos materiais, para o sentimento de pertencimento,
e, visando criar a proposta junto do educador, e ndo dando mais uma tarefa pra ele.

Fala também da busca pela percepcao, usando a expressao “calma no olhar”,
e com essa inten¢ao propds uma agdo: fez um kit com uma caderneta de campo e
uma lupa, com atividades de observag¢dao, mapeamento, memoria, localizagdo e
descri¢do. Demonstra uma preocupagdo pedagdgica com a percepcao de camadas
de leitura do ambiente, com pontos de vista diferentes, aproximando e distanciando,
o uso da lupa e do mapeamento do préprio percurso revelam um pouco essa
intencdo. Perceber os detalhes, descrever, “estar por inteiro” no ambiente natural
onde o desenho promove um contato intimo contribuindo para descri¢do de
espécies, a aproximagdo com a abordagem cientifica e o reconhecimento do
territorio. Acredita que a caderneta de campo, as anotacdes e o desenho sejam meios

que propiciam uma percep¢ao ambiental com nogdes variadas como os tipos de
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vento, movimentos da Terra em relacdo a lua e ao sol com seus efeitos ¢ etc,
promovendo assim um posicionamento como cidaddo e como espécie pertencente
ao planeta. E o material e o registro pessoal apoiando a percepg¢do do conhecimento
pessoal e do pertencimento a uma rede de agao.

Lauro conta do ajuste que fez no nome do programa, de Pequeno Naturalista
para Pequeno Guarda-Parque, que muda a inten¢do e chama para a agdo. O
participante com seu material ganha outra responsabilidade, se acrescentam
intengdes, além de conhecer e registrar, o participante vai proteger a natureza da
qual faz parte. Chama a aten¢ao sua preocupacgdo em criar um material para registro
pessoal que promova reflexdes sobre o lugar de cada um no espago e o0 compromisso
cidadao com o ambiente. Fala sobre trabalhar com os educadores que a Natureza ta

em tudo, na escola, no entorno da escola, na rua, em casa, em nds, nao esta apenas

no Parques Nacionais.

Figuras 91 a 93 - Edi¢oes do Pequeno Guarda-parque em diferentes ecossistemas. Fonte: imagens
de divulgagdo na internet.

Outro ponto que destaco ¢ o seu relato sobre os protocolos de observacao
visual, onde a crianga observa caracteristicas morfoldgicas dos rios, da vegetagao,
dos animais, do clima em didlogo com os educadores. Ele comenta que essa
atividade aproximou os educadores das criangas, e que algumas criangas mais
agitadas ficavam mais calmas. Entendo que na medida em que se compartilham
observacdes e descricdes, hajam didlogos mais igualitarios em relagdo aos
conhecimentos que estdo sendo compartilhados entre todos.

Perguntei sobre os resultados e ele conta o crescimento do projeto do
primeiro para o segundo ano passou de 10 para 26 escolas. E valoriza que vai
adaptando os materiais com as sugestdes dos professores, desenha junto. Os
professores sugeriram um papel reciclado ele adaptou na leva que ainda nao tinha

sido impressa. Chama a aten¢do também ele ter a percepcdo de desenho sobre a
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hora que o sol bate, sobre a feitura de um calendario, da visualizagdo de dados, que
¢ uma percepcao de desenho como a que estamos trabalhando na tese, as formas
que se apresentam no mundo que precisam ser lidas critica e criativamente. Ao final
da entrevista disse que sempre desenhou, era bom de resumo, fazia seta pra 14 e pra
ca e explicava tudo de forma simples. Achei interessante essa ligacdo que ele fez
do desenho com o resumo ¢ a simplificacdo da informagao.

O trabalho de Lauro mostra a mediacdo do desenho e da imagem na
aquisicao de conhecimento em processos formativos. Os materiais que produz, que
atuam também com divulgagdo cientifica, promovem uma atengdo especial as
caracteristicas morfoldgicas. Embora, como bidlogo seu foco de trabalho seja
relacionado ao meio ambiente, percebemos na sua atuacdo uma atencdo a
multidisciplinaridade. Destaco também o desenho do programa que criou, que
promove tanto a relagcdo entre areas do conhecimento quanto uma participacao e

compartilhamento de observagdes sensiveis entre educadores e estudantes.

Marcelo Motta

Marcelo Motta de Freitas, Gedgrafo pela Puc Rio em 1993, Mestre (1998) e Doutor (2003) em
Geografia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, P6s Doutorado em Geologia pela UERJ
(2019). Pesquisador da PUC Rio na area de Geomorfologia, professor do curso graduagéo e pos-
graduacdo em Arquitetura e Urbanismo e de Mestrado e Doutorado em Geografia da Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro - PUC-Rio. Atual diretor do Nucleo Integrado de Meio
Ambiente - NIMA, que desenvolve projetos ambientais transdepartamentais na PUC-Rio. Criador
de projetos de divulgacdo cientifica, onde destaca-se os trabalhos realizados de idealizador,
roteirista e apresentador do programa de televisdo Sobre Rochas nos Canais Globo, os especiais
da GloboNews sobre chuvas e deslizamentos, Canal Futura, Globo Universidade, além do projeto
da participagdo como curador e apresentador da Faixa Territorios no Festival de Sustentabilidade
LivMundi. Inclui em sua carreira a elaboragao de Estudos de Viabilidade Ambiental, Analise de
Risco, Estudos de Impacto Ambiental, Programas Bésicos Ambientais, Planos de Manejo de
Unidades de Conservagdo, Zoneamento Ecoldgico Econdémico, Mapeamentos Tematicos,
Sustentabilidade Ambiental e Corporativa e Comunicacdo ¢ Branding Ambiental.

O desenho, o mapa estdo na nossa esséncia da profissdo. O mapa é um desenho. E uma

1 | representagcdo. Mesmo hoje em dia. Mesmo hoje em dia. Com todas as tecnologias que a
gente tem: satélite, sensores, viper, espectrais que vao além do espectro luminoso inclusive
de radio, a gente consegue de radar e de outras informagoes ainda assim a gente estd
falando de representagdo. Ainda assim a gente esta falando de desenho, de op¢ado. E ainda
assim a gente estd falando de representagdo. Ainda assim a gente esta falando de colocar
um desenho para mostrar alguma coisa. E isso esta, como eu disse, a importdncia do
geografo. A gente descrever o espago. Entender os fenomenos dentro do espaco [...] entdo
assim, o primeiro desenho com que a gente tem contato é o mapa.

Para além disso, as minhas aulas particularmente, eu uso demais o desenho. Em fun¢do

2 | da percep¢ao da paisagem |[...] eu trabalho com paisagem e com a evolu¢do da paisagem.
E a evolugdo da paisagem, ela se da num tempo muito longo, de longa dura¢do. Diferente
de como se fosse um filme, com muita vagarosidade. O tempo geologico [...] por exemplo,
ele trabalha em milhées, em bilhdes de anos. O planeta existe ha 4,5 bilhoes de anos. E a

gente vem entendendo a evolugdo dele desde entdo [...] E a geomorfologia, a relevo, a
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morfologia da superficie, e 0 nome ja diz, a gente esta trabalhando com a forma da
paisagem [...] ela tem uma dindmica de milhares de anos. Entdo esse filme é bastante
longo. E a nossa efémera vida é muito curta para perceber determinadas mudancas |[...]
Entdo, por exemplo, o dedo de Deus, que é uma montanha muito famosa aqui no Rio de
Janeiro, a mdo ja foi cheia, e os outros dedos foram caindo e so ficou esse dedo. Para
sorte nossa. Mas é uma questdo de tempo. Aquele dedo também vai cair. A pedra da gavea
também vai cair. [...] Vai ter uma hora que ela vai cair. A gente é que esta num momento
do filme da nossa vida. A pedra da gdvea esta do jeito que ela estda, mas vai ter uma hora
que a cabega vai cair, a mesa vai cair e a pedra vai mudando de forma. [...] Os
desenhistas do futuro, se existirem, se a gente for eliminado do planeta, vdo desenhar uma
outra pedra da gavea. Entdo, assim, olhar para as montanhas, por exemplo, do Rio de
Janeiro, ou de qualquer lugar do planeta, a gente esta vendo um framezinho de um longo
filme [...] E ai eu sempre fago esse exercicio de desenhar essas montanhas. Porque a
fotografia vai ficar na memoria da maquina, o desenho vai ficar na sua memoria [...] é
importante que o aluno, a pessoa que trabalha com isso, pare diante do fenomeno, durante
algum tempo e va desenhando

De fato, a gente ndo esta falando de desenho artistico. Até porque ndo existe isso. O que é
um desenho certo. E o que é um desenho errado. [...] Desenha, o importante é desenhar.
Porque é o momento em que vocé esta diante do fenomeno reparando cada coisinha dele e
cada trago daquele ali tem um porqué. Nada estd a toa na paisagem. Nada estd a toa na
paisagem. Tudo, seja ela natural, seja ela humana [...] até porque a gente ndo acredita
nessa distingdo. Mas a paisagem que esta dada diante dos nossos olhos, ela ndo esta ali a
toa. Sdo processos, longos, de diversas naturezas, da interacdo de diversos fatores, sejam
sociais, politicos, culturais. Mas que vdo expressar [...] fazer o desenho do espago. Entdo
a paisagem para a gente, ela é o desenho do espago e para além do visivel [...] porque
quando vocé olha para a paisagem, vocé ndo esta vendo so a forma. Vocé esta vendo
também os processos por trdas daquela forma [...] entdo determinado prédio estd aqui,
determinada catedral estd ali, a paisagem cultural. Entdo é muito fdcil de perceber essa
dindmica do espago que vai sobrepondo as camadas de tempo e de historia e de momentos
da sociedade

Mas o que eu percebo nos alunos é isso, essa sindrome de impostor, essa inseguranga de
dizer, o que vocé faz ndo vale, esse desenho é ruim, ou essa tese é ruim, essa escrita é
ruim. E o que que é bom, o que que é ruim? Que julgamento ¢ esse? Que entendimento é
esse? [...] Acho que essa desconstrugdo é muito importante da gente fazer. Vamos
comegar criando ciéncia, a partir da sua percep¢do. Foi dai onde todas as ciéncias
vieram. E dai onde o conhecimento vem. Ele vem, da percep¢io humana sobre os
fenomenos

Eu estou enxergando e estou vendo o negocio. E o desenho eu acho um dos primeiros
passos de, mesmo que eu ndo tiver a linguagem, a escrita, eu tenho o traco, né? [...] E sdo
manifestagoes inclusive corporais que manifestam uma percepgdo. [...] E eu acho que a
gente investir nisso. Pra mim é o que eu faco com meus alunos. No primeiro periodo é
isso, antes de ler o livro, eu ndo comego pela leitura, eu comego pelo desenho. Pela forma,
pela percep¢do. Me diz o que vocé estd vendo. Ah, eu vi isso, notei aquilo. Notei aquilo
outro. E ai o desenho é uma é uma ferramenta muito boa de, entdo desenha ai o que vocé
estd vendo. E ai aparecem as vezes coisas no desenho que ndo estdo visiveis na paisagem.
[...] E isso é interessante porque vocé ndo vé com os olhos, vocé vé com o seu cérebro,
vocé vé com toda a tua antecedéncia. Toda a tua historia é o que faz vocé perceber as
coisas. E quanto mais critico vocé tiver a essa sua historia e a sua percep¢do apurada vai
ser pra ndo dizer a proxima realidade. Porque a realidade também ndo existe, mais
interativa, mais rica eu acho

As vezes eu falo pra eles assim Néo importa a forma do desenho Importa que vocé estd
entendendo o que vocé registrou ali [...] O tempo todo esse exercicio é o que contribui pra
que ele possa ler melhor os espagos e os fenomenos Porque é isso Vai parar e se debrugar
E caramba, ndo tinha reparado aquilo Nossa, ai estd vendo aquela Pedrinha que esta ld
no canto direito Onde tem a palmeira Para esse tipo de detalhe Ah ta, caramba, é mesmo
Tem muita palmeira naquela paisagem Ah ndo, ali tem muita construgdo O que é a casa?
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A casa é geralmente dois andares ou a casa ndo é de tijolo aparente ou ndo, a casa ¢ de
reboco com arquitetura X, Y, Z E ai ele vai se aprofundar [...] sobretudo num mundo de
hoje que a imagem ndo para na tela Mais de zero ponto Alguma coisa, segundos E tudo
videoclipe A linguagem de videoclipe, fazer aquele take, ja foi. Ja ndo existe mais

Entdo eu acho que essa expressdo ja demonstra a fungdo no caso dos fendmenos naturais.
E disso que eu trabalho que risco processos geolégicos geomorfoldgicos, de queda de
barreiras deslizamentos. A gente trabalha muito com os mecanismos que detonam esses
processos e esses mecanismos estdo associados ao tipo da rocha, fraturas estruturas
geologicas que facilitam o processo erosivo e a detonagdo desses fenomenos. Entdo a
gente usa demais o desenho para tentar representar algumas coisas que ndo estdo visiveis.
Entdo a gente usa para fazer A linha de fratura para fazer o fluxo da dgua, da onde vem,
da onde ele ndo vem. Entdo geralmente nesses trabalhos que eu fago, de levantamento, eu
uso muito desenho esquematico para mostrar o que aconteceu. No caso especifico de
Capitdlio que foi a queda, ali sdo formagées quartziticas, que é uma rocha bastante

fraturada. Tem algum dificil intemperismo, entdo ela ndo se decompoe quimicamente.

Intemperismo é a decomposicdo das rochas, ela ndo se decompde, o quartzo é um mineral
que ndo se decompde quimicamente. Entdo ele fica sendo quartzo o resto da vida Ele vai
80 erodindo mecanicamente, caindo aos pedagos até ele virar areia da praia Que a gente
conhece E naquele caso la de Capitdlio As fraturas dessa rocha Sao os locais onde a dgua
entra Faz pressdo e derruba aquelas torres Entdo é um fenomeno comum Em toda aquela
regido E particularmente naquele dia Chovia muito [...] Entdo vou chegar no desenho
Que ¢ isso Entdo assim, o uso do desenho Para explicar Virou um habito Na minha
profissdo dentro das equipes, desde o tempo do Gil Velho Professor aqui na PUC que eu
assumi esse lugar do desenhista da equipe. E eu fico muito feliz com isso porque é uma
contribui¢do que eu posso dar

E o0 morro do Bumba particularmente saiu numa mesa onde a gente estava almogando. E
al dali obviamente a gente aprimora o desenho e faz o esquema para ir até inclusive para
o jornal e tal Morro do Bumba. [...] Os deslizamentos da regido serrana em 2011, os
deslizamentos agora recentes de Petropolis, Morro da Oficina, o do Capitolio. Todos
entraram desenhos esquematicos explicando o processo de detonagdo [...] O do Morro da
Oficina entdo a gente notou poucas fraturas na montanha varios desenhos esquemdticos.
E isso é um habito, como eu disse.

Um mestre inspirador desse trabalho foi o Ab'Saber. O Ab'Saber, que é o gedgrafo que
mapeou o Brasil. [...] Como a gente ndo vai assistir as mudangas no tempo um desenho
anterior como é que é o agora como é que vai ser depois um passado, presente, futuro. Um
desenho evolutivo 5o se criou no Brasil Como uma grande escola [...] Ndo so no Brasil, no
mundo inteiro. Um desenhista que merece toda admiragdo é o Percy Lau, que é um bico
de pena das coisas mais lindas que ja foram feitas no Brasil. O bico do IBGE ¢ chamado
Tipos do Brasil [...] ele faz no bico de pena, o pescador, o caboclo, a caigara, os
catadores de coco do babagu. E lindo o trabalho dele. E incrivel [...] E é justamente essa
perspectiva de uma representag¢do

10

Se a gente tivesse mais hadbitos de parar e perceber a paisagem, ou desenhando, ou
representando de alguma forma, certamente a gente criaria uma cultura do entendimento,
do funcionamento das paisagens. E nesse sentido a gente poderia evitar riscos, evitar o
deslizamento. A gente ndo evita porque ele ¢ um processo natural, mas sim o que a gente
evitaria sdo os riscos [...] porque é natural que a encosta caia, mas ndo é natural que
tenha alguém morando embaixo de uma encosta que cai. A gente ja sabe que as encostas
caem, ja sabe onde elas podem cair, onde tem mais risco ou menos risco [...] A paisagem é
um desenho, a forma da superficie terrestre é um desenho de processos naturais. Entender
esses processos, seja desenhando eles, seja percebendo eles, é um exercicio existencial
[...] Assim, eu tenho que saber aonde eu estou, ¢ bem geografico nesse sentido. Aonde eu
estou, o famoso “se situa”. Se situa, onde vocé estd, eu estou no seu pé do encosto em
dire¢do ao fundo de vale onde passa um rio, um desenho que a natureza fez. [...] Dito isso,
se eu ainda tenho que sobreviver desta terra, ai que eu vou entender mais ainda.
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Vocé pega o conhecimento de um agricultor, e vocé pede para ele desenhar a propriedade
que ele trabalha, na hora, na hora sai o desenho porque a relacdo entre a cabe¢a dele, o
espaco, o territorio onde ele estda habitando, convivendo e produzindo é tatil, literalmente
tatil. Ele anda nessa terra Ele conhece onde esta nascente onde esta o morro mais
ingreme, onde é o morro mais suave, onde ¢ a planicie [...] entdo, esse a presenga
territorial ela leva a percep¢do do desenho Da forma do seu territorio E isso é territorial
[...] estou insistindo nessa palavra porque ela tem a ver justamente com essa relagdo da
identidade com o poder sobre o espago. Ja ndo estou mais usando a palavra paisagem A
paisagem estd no dmbito Do visivel e do aléem do visivel Mas o territorio estad relacionado
ao uso e esta relacionado a cultura que usa Entdo, vocé citou Povos originarios Ndo
precisava nem a gente Em culturas tdo distintas Dentro da nossa cultura ocidental
moderna As pessoas que trabalham com a terra Dependem disso, e mais que isso As
pessoas que vivem no espago [...] Dependem, se eu invadir seu quarto Vocé vai se
incomodar E o seu territorio E o desenho da sua existéncia no espago Vocé desenha aqui
que eu vou morar Entdo, esse territério E fruto De um conhecimento espacial Saber
desenhar ele Saber onde ele esta [...] Se eu pedir para vocé desenhar o seu caminho Da
sua casa, do seu trabalho Se espacializar Vocé vai se situando Justamente entendendo a
sua geografia Mais do que a sua biografia A sua geografia A sua existéncia No espa¢o
[...] E ai é isso. A cidade é um desenho. Eu vou desenhar as ruas, sejam elas planejadas
ou ndo, a favela tem um desenho, um desenho das relagoes humanas que vdo se
acomodando naquele naquela forma da encosta. [...] Aqui no Rio de Janeiro,
praticamente. Entdo, a vida desenha. A vida faz desenhos.

12

[...] Foram os ultimos anos assim da vida do Ab'Saber. A gente conseguiu trazer ele pra
fazer o langamento do livro aqui e eu tive o prazer de conhecé-lo, e de ficar proximo dele,
de mostrar um pouco do meu trabalho sobre a evolugdo do Rio Paraiba do Sul. E ele
gostou muito e tal, a gente ficou trocando durante bastante tempo desde esse evento e a
edicdo tem toda a parte da entrevista dele. Foram fazer entrevista com ele, mas eles
tiveram a feliz ideia de trazer jd na abertura a caderneta de campo. Que esse é um
instrumento muito valioso da nossa profissdo. [...] Hoje em dia tudo bem, tem tablet Tem
um monte de instrumento Celular que vocé vai anotando coisa e tal Mas Eu ainda gosto
muito de andar com a caderneta de campo na mdo porque ela escreve, desenha E ai eles
tiveram a felicidade De colocar a caderneta com a letra do Ab'Saber E os desenhos
Esquematicos dele Entdo Sempre na caderneta tem Essa ideia de fazer um desenho
Esquematico do que vocé esta vendo Entdo olha la, o planalto (ele mostro o desenho)
Entdo o planalto, o desenho esquemdtico Da paisagem Onde esta o rio Onde estd o rio
Onde esta a montanha Qual a estrutura geologica que tem ali Os depositos Que vocé
entende que estd ali Naquela localiza¢do Entdo a caderneta ¢ esse Instrumento de desenho
Vocé sempre anda com ela na canetinha. Vai anotando as coisas, fazendo a referéncia
entdo é um desenho esquemadtico e uma representacado.

13

Entdo nesse caso aqui Tukurui né? Os bolsos geomorfologicos de Tukurui. Isso aqui é la,
la perto da hidroelétrica de Tukurui. Entdo olha la, onde é que vai a infiltra¢do da agua.
Como é que a agua vai descer, onde ¢ que estdo os esquemas, qual é o porte da vegetagdo.
O Ab'Saber gostava muito de fazer os perfis de formagées vegetais. E realmente incrivel. E
isso evolui também, isso evolui, isso evolui também para os mapas. Os mapas antigamente
eram feitos no tra¢o de Nanquim. Ndo tinha isso, ndo tinha tecnologia. Depois obviamente
a coisa vai ficando cada vez mais grdfica e tal. E os blocos diagrama, que também sdo um
esquema de tridimensionalizar a paisagem. Entdo é muito comum encontrar os blocos
diagrama. Até hoje a gente usa. Muitos trabalhos [...] tem um professor Hudson ld no, ld
na Federal de Pernambuco. Depois eu vou buscar o certo, depois eu até pego o desenho
dele. Que recentemente langou um livro de fei¢ées do Planalto Nordestino com um monte
de desenho, que é muito lindo. A gente até ensaiou de fazer alguma coisa junto. Entdo o
desenho dele é maravilhoso. [...] Entdo é sempre, E muito comum, no trabalho geogrdfico
a questdo do desenho. Vocé vai desenhar. Ndo tinha aquele negocio de habilidade
especifica, mas nada demais, vocé pode ter o desenho que vocé... O importante é saber o
que vocé esta representando. [...] Olha la os perfis, estd vendo? Esquemas todos de. Aqui
Jja é, eu acho que ndo me engano, a paisagem de Sao Paulo. O Ab'Saber me fez entender
Sdo Paulo. Hoje em dia eu sei andar em Sdo Paulo porque eu fui ler a tese do Ab'Saber. E
escreve a geomorfologia de Sdo Paulo, e ai vocé entende o Rio Pinheiros, o Planalto, o
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Planalto onde esta Paulista, tudo isso gragas a esse desenho dele que me deixou bastante.
Olha l4, estd vendo? Faz os desenhos de morro.

Entdo essa é a nossa vida obviamente depois das representacoes que a gente ja estudou no
14 | colégio, as representagoes de mapa. Hoje em dia vocé tem coisas tecnoldgicas, super
legais, Modelos 3D, que evoluiu bastante. [...] uma coisa que eu acho incrivel no colégio,
na escola, na formagdo basica vocé tem o mapa. Mas vocé ndo desenha nada. Entdo essa
interagdo com o mapa, como ¢é que vocé vé. O estudante de geografia que passa por esse,
por essa educagdo passiva, no sentido da representagdo dos espagos onde ele vive

Aqui é a visdo de cima do Pico do Grajau Esta daqui vocé tem uma visada bem ampla da
15 | Baixada toda de Vila Isabel, Tijuca Ali gera reflexdo imediata na hora que a gente subir
la é o Maracand, la é ndo sei o que, la é onde estd a tua casa, e ai varias coisas. ai
esqueminha [...] Essa ideia do tempo também, do desgaste das rochas, dos esquemas de
falha, fratura, do ordenamento dos fluxos, tudo isso o desenho é capaz de fazer para além
do visivel fotografia [...] E quando vocé faz esse desenho esquemadtico, também vocé
percebe o movimento interno do lugar que vocé tem que representar O que vocé estd
vendo ndo, até porque enquanto vocé esta desenhando, a paisagem estd mexendo, entdo o
desenho também fica dinamico em alguma dimensdo.

Eu particularmente desenho Rochas que sdo coisas que estdo paradas. Ndo estdo paradas,
16 | nem estdo paradas assim, mas elas ficam ali posando durante o tempo [...] que eu falo que
a montanha so existe para ver ela porque a gente é capaz de vé-la, porque sendo ela ndao
ia existir [...] entdo, por exemplo, a cidade do Rio de Janeiro Que esta expandindo para o
oeste Novos cartoes postais estdo surgindo porque antes sdo montanhas que estavam ld,
pouco conhecidas do publico em geral. S6 quem estuda ou quem mora la e conhece, Dois
Irmaos da Taquara, a Pedra da Tartaruga, a capital da Pedra do Telégrafo é um ponto
que saiu até briga outro dia para poder tirar foto la. Entdo, novos postais vdao sendo
criados por conta da percep¢do da sociedade em fungdo das formas

Quadro 8 - Primeiro corte da entrevista de Marcelo Motta.

Marcelo Motta fala sobre a importancia de desenhar a paisagem e trabalha
o desenho como professor com estudantes da graduagdo e da pos-graduacdo em
Geomorfologia, Evolucdo da Paisagem e Meio Ambiente e Desenvolvimento
Sustentavel.

No primeiro trecho, ele fala do mapa como desenho essencial para geografia
e geomorfologia. Embora seja aparentemente 6bvio dizer que mapa ¢ desenho, ndo
¢ tdo dbvio que quando falamos de desenho ndo pensamos nas suas possibilidades,
por exemplo de mapa, e nem que mapas sao opcdes de desenho, de recorte. Marcelo
diz que o desenho ¢ uma representagado e, portanto, uma opgao de quem desenha e
elegeu os critérios na defini¢do do desenho. Para o gedgrafo ¢ importante descrever
0 espago, mostrar a descricdo, e 0 mapa vai descrever o espaco que ainda assim ¢é
representacao dos critérios de cada intencdo ao fazé-lo.

Para Marcelo a percepc¢ao da paisagem, ¢ a leitura do tempo geoldgico
porque a morfologia da pedra e da paisagem contam essa memoria. Ele fala da

importancia da percep¢do do tempo geologico pela forma da paisagem, e a
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percep¢ao do nosso tempo diante do tempo das montanhas e das mudancas na
paisagem. Diz que sempre faz o exercicio de desenho “porque a fotografia vai ficar
na memoria da maquina, o desenho vai ficar na sua memoria”, acredita que o
desenho possibilita que o estudante pare durante um tempo diante do fenémeno.

Marcelo destaca mais uma vez a atengdo que o desenho proporciona na
descri¢ao do fenomeno. As relagdes entre cada elemento da paisagem. Interagdo de
fatores de diversas naturezas sociais, politicos, culturais se expressando - fatores se
expressando - em linguagem-acao. Diz que a paisagem ¢ o desenho do espago para
além do visivel, ja que ao desenhar se vé a forma e os processos que a deram forma,
localizagdes, dindmicas de espago e tempo sdcio histdrico.

Seu relato sobre o desenho descritivo em geografia, podemos ver sua
percepcao em relacdo a inseguranga e o sentimento de inadequacdo nos alunos que
os faz duvidar de suas proprias capacidades e questionar o valor de seus trabalhos,
sejam eles desenhos, teses ou escritas. E mostra também o que socialmente
esperamos do desenho e de quem estd desenhando. Como o desenho, no senso
comum, estd associado ao artista, o estudante ndo se sente apto a desenhar o que
estd vendo. Questiona os critérios de julgamento que determinam o que ¢ bom ou
ruim e sugere a necessidade de desconstruir essas ideias. Defende a importancia de
criar ciéncia a partir da percepgao pessoal, pois entende que € dessa forma que todo
conhecimento se origina, por meio da percep¢ao humana sobre os fendmenos.

Marcelo reflete sobre a importancia do desenho como ferramenta de
expressdo ¢ uma forma de manifestacdo corporal que reflete a percepgdo do
individuo sobre o mundo ao seu redor. Ao trabalhar com alunos, enfatiza o uso do
desenho como uma maneira de entender sua visdo do ambiente, antes mesmo de
comegar a leitura de livros. Diz que através do desenho, ¢ possivel captar detalhes
da paisagem que podem ndo ser imediatamente visiveis. Além disso, sugere que a
percep¢ao nao ¢ apenas uma fungdo visual, mas também ¢ influenciada pela
experiéncia pessoal e pela historia do individuo. Dessa forma, acredita que o
desenho contribui para uma percep¢do mais critica e agucada pode enriquecer a
interagdo com a realidade e possibilitar uma visdo mais complexa e rica do mundo.

Enfatiza a importancia de observar e entender o que esta sendo registrado
em um desenho, independentemente da forma ou da precisdao do desenho: o
exercicio de desenhar ajuda a aprimorar a capacidade de leitura dos espagos e

fendomenos, incentivando a observacdo detalhada. Marcelo destaca a necessidade
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de se debrugar sobre a paisagem para identificar detalhes especificos, como uma
pequena pedra ou a presenca de palmeiras, pratica que permite uma analise mais
aprofundada de caracteristicas arquitetonicas e urbanisticas, como o tipo de casas,
estilos de construgdo e outros elementos visuais que podem ser identificados.

Discute a importancia do desenho como uma ferramenta essencial para
representar ¢ entender fendmenos naturais, especialmente aqueles relacionados a
processos geoldgicos e geomorfologicos, como deslizamentos e quedas de
barreiras. Descreve como o desenho ¢ usado para identificar mecanismos
associados a rochas, fraturas e estruturas geologicas que facilitam processos
erosivos, e, explica o uso do desenho para ilustrar elementos invisiveis, como linhas
de fratura ou fluxos de 4gua, em levantamentos geoldgicos. No exemplo especifico
em Capit6lio®, as quedas causadas por formagdes quartziticas fraturadas, onde a
agua entra nas fraturas, causa pressdo e derruba partes da rocha, um fenomeno
comum na regido, e, que a habilidade de ilustrar de forma clara e precisa os
processos geoldgicos ajuda a explicar e entender esses fendémenos, o que ¢ uma
parte importante de seu trabalho. Afirma que o desenho ¢ uma pratica consolidada
em sua profissdo, sendo uma contribuicao valiosa para suas equipes.

Marcelo também conta que esteve a trabalho também em duas outras
tragédias, a do Morro do Bumba®® em Niteréi no ano de 2010, e na Regido serrana’!
em 2011. Destaca como desenhos esquematicos nesses casos, ajudam a entender e
explicar os processos de detonagdo dos deslizamentos, utilizados ndo apenas para
andlise técnica, mas também para comunica¢do com o publico em meios de
divulgacdo, como jornais. Menciona novamente que desenhar ¢ um habito em sua
profissdo, enfatizando a importancia de ilustrar processos naturais complexos para
melhor compreensao.

Nesse trecho ele da duas referéncias onde o desenho transflui (Bispo, 2015)
em areas do conhecimento, o geografo brasileiro Ab’Saber que desenhava, e o

artista peruano Percy Lau com grande conhecimento da geografia. Geografo de

89 Em 2022, na cidade de Capitélio - MG, houve o desmoronamento de um pareddo de pedra em
meio a um canion muito visitado pelo turismo local do Lago de Furnas, vitimando 37 pessoas, 10
mortas e 27 que ficaram feridas. Marcelo Motta esteve a trabalho em seguida ao desabamento e
explica no canal My News os fatores de risco muitas vezes ignorado.
https://www.youtube.com/watch?v=5vJSFI6ddh0. Acesso em 10/04/2024.

90 Em 2010 em Niteroi.

91 Em 2011 a regido serrana.
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grande importancia para o pais, dentre inumeraveis contribui¢des, Ab’Saber

desenvolve o conceito de “dominios morfoclimaticos”*?

, um conjunto espacial e
relacional que constituem e delineiam uma darea territorial com caracteristicas
especificas de relevo, solos, vegetacdo, hidrografia e clima. E Percy Lau tem um
trabalho de grande importancia para geografia. Seu trabalho feito para o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) continua sendo referéncia para

pesquisadores de diversas areas do conhecimento sobre as paisagens.

Dominios morfoclimaticos
(Aziz Ab'Saber)

Legenda
B Amaz6nico

B Caatingas

B Cerrados

[ Mares de Morros
B Araucarias

[ Pradarias

[ Faixas de transicdo

Figura 95 - Favela. Ilustragdo de Percy Lau, em Tipos e Aspectos do Brasil, de 1940. Fonte: Revista
Brasileira de Geografia. Reeditado pelo IBGE. Acervo da biblioteca do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo.
Figura 96 - Caatinga. Ilustracdo de Percy Lau, em Tipos e Aspectos do Brasil, de 1940. Fonte:
Revista Brasileira de Geografia. Reeditado pelo IBGE. Acervo da biblioteca do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo.

92 Em seu trabalho Os dominios de Natureza, estdo os seis grandes dominios morfoclimaticos
brasileiros que foram identificados: Amazonico, Caatinga, Mares de Morros, Cerrado, Araucarias e
Pradarias. Entre areas vizinhas, ha zonas de transicdo que misturam diferentes vegetagdes, solos e
relevos, influenciadas pelos dominios ao redor.

93Retirado do site Dominios morfoclimaticos - Aziz Ab'Saber - TudoGeo. Acesso dia 13/04/2024.
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Explicita que a representacdo por meio do desenho ou outra forma de
registro, criaria uma cultura do entendimento sobre o funcionamento da paisagem,
e dessa forma, uma cultura que evitasse riscos e até¢ deslizamentos por medidas
preventivas. Ou seja, a percep¢do da paisagem ajuda a criar uma cultura de
entendimento sobre o funcionamento das paisagens, e com essa percepcao, ¢
possivel contribuir para o conhecimento dos riscos e assim para sua prevencao. Para
ele a paisagem ¢ vista como um desenho de processos naturais, € entender esses
processos ¢ um exercicio existencial de localizagdo e consciéncia geografica, saber
onde se esta, ou seja, situar-se geograficamente, compreendendo o ambiente natural
ao redor e suas caracteristicas.

A representagdo no ato de desenhar que, descreve, revela e registra o
funcionamento do que cada um percebe, atua na aquisicdo de conhecimento. Na
medida em que cada observador projeta no papel o que percebe, o desenho entra
em didlogo com os outros observadores que também estdo percebendo
funcionamentos, o que possibilita que se discuta sobre as percepcdes e descrigdes,
e, haja ajustes na compreensao do funcionamento.

Marcelo vé o conhecimento dos agricultores adquirido na vida nas suas
relacdes come o territdrio que habitam e cultivam, devido a relagdo tatil com o
espaco, possibilitando que desenhem com facilidade. Usa a palavra precisdo, e
entendo que se refere a precisdo das relagdes espaciais. Em relagdo a presenca
territorial que confere uma percepcao direta da forma do territério, da identidade e
poder sobre o espago. Difere a nogdo de territdrio e paisagem, sendo territdrio
relacionado ao uso e a cultura dos povos, tanto social como individualmente, e
paisagem, sendo mais visual. Me pareceu ter uma relacdo de proximidade e
distancia, o territorio onde estou com meu corpo € a paisagem o que vejo da posi¢ao
que me encontro.

Marcelo diz que assim como as pessoas tém um espaco pessoal como um
quarto, elas t€ém um territorio geografico que ¢ a base de sua existéncia e identidade,
e faz uma conexao entre geografia e biografia, no sentido que entender seu espaco
geografico ¢ tdo importante quanto entender sua biografia, pois ambas influenciam
a forma como vivemos. Identifica que o desenho das cidades, os bairros que
chamamos de favelas, ttm um desenho que reflete as relagdes humanas e sociais,
compondo uma imagem do funcionamento, a dindmica da vida em um local.

Acredita no desenho como expressdo da vida, e que a vida também desenha os
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espacos que habitamos. Sendo que o desenho ¢ uma manifestagdo visual, palpavel
de nossas experiéncias e interacdes com o ambiente.

Marcelo conheceu o gedgrafo Ab'Saber’, e cita de suas cadernetas de
campo, com sua letra e desenhos esquematicos. Destaca o uso de cadernetas de
campo como um instrumento de trabalho essencial para sua profissao, enfatizando
a importancia de anotar observagdes e fazer desenhos esquemadticos durante o
trabalho. Reitera o valor da pratica de fazer desenhos esquematicos para representar
o que ¢ observado no campo, incluindo elementos como planaltos, rios, montanhas,
estruturas geoldgicas, depositos e etc. Dessa maneira ressalta a relevancia do
desenho e da anotacdo, fazendo observagdes e criando representagdes visuais para
compreender e documentar fendmenos naturais, contribuindo para o entendimento
do territorio.

Mostra o desenho com a andlise geomorfologica na regido de Tucurui,
destacando aspectos como a infiltragdo de agua, os esquemas de descida da agua e
o porte da vegetagdo. Também conta que Ab'Saber gostava de fazer perfis de
formagdes vegetais, uma técnica importante para entender a distribuicdo da
vegetacdo na paisagem. Segundo ele, houve uma evolugdo na tecnologia de
produ¢do de mapas ao longo do tempo, passando de tracos de nanquim para
representacdes mais graficas. Os blocos diagrama sdo um método de representar a
paisagem de forma tridimensional, ainda em uso hoje. Cita o professor Hudson, da
Universidade Federal de Pernambuco, que langou um livro com desenhos do
Planalto Nordestino, destacando a beleza de seus desenhos e o potencial de
colaboragdo para o conhecimento. Marcelo destaca a relevancia do desenho no
trabalho geografico, enfatizando que ndo € necessario ter uma habilidade especifica,
mas sim a capacidade de representar o que se observa. Conta como Ab'Saber ajudou
o autor a entender a geomorfologia de Sao Paulo, incluindo aspectos como o Rio

Pinheiros e o Planalto Paulista, através de seus desenhos.

%% Aziz Nacib Ab'Saber (1924-2012) foi um renomado gedgrafo brasileiro, conhecido por sua teoria
dos dominios morfoclimaticos, que classificou o territério nacional com base em caracteristicas
naturais. Ele contribuiu significativamente para a compreensdo dos ecossistemas brasileiros e
defendeu politicas de preservagdo ambiental. Seu trabalho teve um impacto duradouro na ciéncia e
na educacao no Brasil.
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Marcelo fala sobre a evolucdo tecnoldgica das representagdes de mapas,
incluindo modelos 3D avangados, mas que ha desafios na educagdo, ja que na
formacgao basica, embora se ensine o mapa, nao se incentiva o desenho do mapa ou
a interacdo ativa com ele. Enfatiza a importancia da interacdo com mapas, de
entender como se relacionar com os mapas, destacando que a educacdo muitas
vezes € passiva em relacdo a representagdo dos espagos em que vivemos.

Também fala sobre a visdo panoramica, conta que observando do Pico do
Grajau, ha uma ampla visao da regido, incluindo Vila Isabel e Tijuca, gerando uma
reflex@o sobre os diferentes locais visiveis. Destaca as peculiaridades do desenho
nas representagdes pela capacidade do desenho de capturar mais do que o visivel
em uma fotografia, incluindo aspectos como desgaste das rochas, falhas, fraturas e
fluxos de 4gua. Defende que ato de desenhar esquematicamente por exemplo,
permite perceber o movimento interno do local e capturar a dindmica da paisagem,
uma vez que a paisagem estd em constante mudanga enquanto ¢ desenhada, ja que
na dindmica no desenho, ao representar a paisagem, podem ser incluidos elementos
em movimento e alteragdes visiveis ao longo do tempo.

Marcelo Motta desenha rochas, e diz que apesar de parecerem estaticas,
estdo sujeitas ao tempo e a percep¢do humana, e que as montanhas sao percebidas
por serem visiveis, uma percep¢ao humana da sentido a sua existéncia. E os lugares
se expandem, d4 o exemplo da expansdo urbana do Rio de Janeiro que estd se
expandindo para o oeste, criando novos cartdes-postais @ medida que montanhas
antes pouco conhecidas se tornam mais reconhecidas e fazendo surgir novos
cartdes-postais como a Pedra da Tartaruga, Dois Irmaos da Taquara e a Pedra do
Telégrafo estdo ganhando destaque. Ressalta que esses novos pontos de interesse €
cartdes-postais sdo resultantes da relacdo entre a percepcdo das formas e a
sociedade.

O trabalho de Marcelo revela diversos tipos de desenho: de observagao,
esquematicos, de perfil, cartograficos e etc. que podem expressar € imprimir
caracteristicas espaciais, temporais, territoriais, climaticas, funcionais. Marcelo
ressalta que o exercicio do desenho fica guardado na memoria quem desenha.
Acredita que o registro pelo desenho promove uma agao reflexiva aprofundada e
um apuro da percep¢ao. Compara com o registro fotografico, dizendo que virou um

registro automatico pela banaliza¢do do uso das cdmeras nas redes sociais. Por isso,
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trabalha o desenho da paisagem e do territério com estudantes tanto da graduacao

quanto da pés-graduagao.

Parque Nacional da Serra da Capivara®®

Levando em conta o improviso e o fluxo dos acontecimentos, fui ao Parque
Nacional da Serra da Capivara movida pela quantidade de registros rupestres e pela
perspectiva temporal que apresenta na producdo feita pelas comunidades que
habitavam o territorio que hoje ¢ brasileiro. Comumente, entendemos o desenho
como uma pratica artistica relacionada a ideia cultural que herdamos do processo
de colonizacao, e, olhar para uma producao de doze mil anos atras em um territorio
que ¢ entendido por vezes a partir da invasdo europeia hd quinhentos anos, poderia
ampliar nossa perspectiva sobre o desenhar. O que estava combinado desde o Rio
de Janeiro era uma entrevista com Rosa Trakalo, parceira da Niede em muitos
sonhos realizados, e claro, uma esperanga de entrevistar Niede Guidon que sabia
que seria dificil porque esteve doente e estava recolhida. Chegando 14, a realidade
local se impds ja que as pesquisas arqueologicas impactaram as comunidades
socioeconomicamente e cidades da regido vivem em func¢do do Parque e das
pinturas. Com isso, estdo aqui sete das dez entrevistas de pessoas que fui
conversando nos caminhos.

Essa etapa da pesquisa foi um mergulho nos tragos da nossa ancestralidade
presente nos registros de linguagem desenhadas, simbolizadas, codificadas em
baixdes e boqueirdes do Parque Nacional da Serra da Capivara. Com uma area de
130 mil hectares e localizado no sudeste do Piaui, regido nordeste do pais, o parque
¢ reconhecido pela UNESCO como Patriménio Mundial desde 1991. De clima
semiarido, duas estagdes marcam uma transformagdo na paisagem, que durante as
chuvas que ocorrem de novembro a margo, a chegada da 4dgua cria uma paisagem

de variados tons de verde e vegetagao exuberante, e, com o fim das chuvas, na época

95 https://fumdham.org.br/parque/; http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/42;

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parque%20Nacional%20Serra%20da%20Capi
vara.pdf; https://antigo.pi.gov.br/noticias/parque-nacional-serra-da-capivara-e-indicado-a-
patrimonio-natural-da-humanidade/; https://www.gov.br/icmbio/pt-
br/assuntos/biodiversidade/unidade-de-conservacao/unidades-de-biomas/caatinga/lista-de-
ucs/parna-da-serra-da-capivara/informacoes-sobre-visitacao-2013-parna-da-serra-da-capivara.
Acesso em 30/04/2024
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mais quente e seca do ano, a vegetacdo se desidrata rapidamente ressecando e
retorcendo troncos, dando lugar a uma paisagem arida e avermelhada dos tons da
terra.

Desde de 1973 a antropologa brasileira Niéde Guidon, coordenou pesquisas
e reuniu dados que a levaram, em 1979, a pedir protecdo do ambiente natural e
cultural da regido, e, criar a Fundacdo do Homem Americano (FUNDHAM).
Tesouro da humanidade revelado pelo trabalho iniciado pela dra. Niede, o PARNA
Serra da Capivara junto a Serra das Confusdes na mesma regido, possuem mil e
trezentos (1300) sitios arqueologicos, novecentos (900) deles abertos a visitagdo. O
PARNA Serra da Capivara possui a maior concentragdo de pinturas rupestres do
mundo.

Apresenta registros da presenga da humanidade neste territorio que datam
mais de cem mil (100.000) anos A.C., evidéncias que desafiaram concepgdes
anteriores sobre a ocupa¢do humana, que estabeleciam que os primeiros humanos
chegaram nos continentes americanos hé cerca de 13.000 anos, cruzando a ponte
terrestre da Sibéria para a América do Norte. Mas Niede Guidon levanta um debate
na comunidade cientifica, encontrando datacdes mais antigas, oferecendo dados
importantes sobre a cultura e a pré-historia da regido.

Os registros rupestres, principal atragdo do parque, através dos temas, das
cenas e das técnicas, revelam a vida e culturas dos antigos habitantes da regiao,
representando aspectos cotidianos nas cenas de caga, sexo, rituais de variados
temas, reunides e etc. S3o desenhos, artefatos, fragmentos de moradias e
acampamentos com a presenca de fogueiras e ossos de corpos que datam de
variadas épocas. O caso dos registros graficos impressiona pela sobrevivéncia as
intempéries naturais por milhares de anos ainda que, em sua maioria, sejam
encontrados em tocas. Alguns pesquisadores como a arquedloga Anne Marie Pessis
suspeitam que em meio aos desenhos também hajam tipos de escritas.

A doutora Niede Guidon, através da pesquisa, ndo s6 mudou a historia
contada até a década de setenta (70) sobre a chegada da humanidade em todo o
territorio nomeado de americanos, como também mudou a historia de vida da
populacdo local. Nos relatos que se seguem, constatamos nos depoimentos das
pessoas que trabalham e convivem com ela ha décadas, acreditam que ele seja uma
pessoa visiondria, que tudo que ela projetou ha décadas ¢ o que existe hoje. Houve

uma criacdo intensa de possibilidades para manuten¢do do parque da vida local.
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Niéde parece ter desenhado um ecossistema de vida centrada no cuidado
(GRZYBOVSKY, 2021), com a valorizagdo da cultura e da protecdo dos direitos
de trabalhadores, dando especial atencdo as mulheres e geracdes futuras. Foi
responsdvel ndo so pela criagdo do parque e dos museus, mas também de projetos

sociais, escolas, universidades, promoc¢do do turismo e geragdo de trabalho e

empregos, ideias postas em pratica.

Figura 98 - Antoniel e eu na Toca do Inferno. Foto: Fabio Campos.

Antoniel da Silva Santana

Antoniel ¢ Condutor e Guarda-Parque do Parque Nacional da Serra da Capivara. Morador do
entorno do parque, trabalha como condutor desde 2006. Os trechos selecionados sdo parte das
caminhadas na Serra, na Toca do Pajat e no Desfiladeiro, onde o Antoniel foi conduzindo e
contando sobre muitos desenhos: das pinturas rupestres, os desenhos da formagao rochosa, das
trilhas, das tocas e da vegetacao.

A Toca da entrada do Pajau, para mim, é um dos sitios arqueoldgicos, que tem uma

1 historia de pintura rupestre bem legal, né? A gente consegue ver pinturas que estdo no
estado de conservagdo bem acentuado, grupos de pinturas da tradi¢do Nordeste, porque a
gente vé, varias, varios temas, representagoes, né, que sdo pinturas referenciadas,
provavelmente, entre 12 hd cerca de 3.500 anos atrds. E a data das pinturas aqui na
regido da Serra da Capivara. [...] E as pinturas rupestres sdo feitas pelo mineral
chamado oxido de ferro, ¢ a principal matéria-prima que eles utilizavam, porém, os
pesquisadores acham que possivelmente eles colocavam o fixador, que até hoje, é, uma
coisa desconhecida pra pesquisa, para os pesquisadores.

Podem chegar um pouquinho para cd. A gente observa pinturas rupestres, como eu falei,
2 | estdo muito bem conservadas. A gente vé figuras, lembra como se fossem figuras humanas
segurando uma rede ou algum material de cagca, embaixo, tem um grupo de figuras
humanas em volta, possivelmente de uma darvore, né, vocé percebe que eles estdo
segurando o tronco da drvore e tem uma outra figura em volta, possivelmente com galhos
na mdo, nas suas mdos. E classificado esse tipo de desenho como ritual, da drvore, uma
cena cerimonial, uma... possivelmente eles tinham alguma aderéncia com aquela planta.
E, a gente vé representagies de cervos, na maioria das suas vezes, é, o que muito se
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repete nos sitios, sao os cervos, sdo as emas, figuras humanas, que ¢ a representagdo do
grupo da Tradi¢do Nordeste, plantas, figuras humanas e animais. E, o que chamou muita
atengdo dessas pinturas e despertou a curiosidade da arqueologa Niede Guidon chegar
até aqui, por conta de ser um desenho, que tem a perspectiva de movimento, né. Por
exemplo, se vocé percebe, ela sempre tem essa acdo, é, representacdo de caga, cena de
sexo, cena de luta, manifestagoes rituais. Claro que a gente ta falando aqui, mas, a
interpretagao é livre. Cada um olha, tira sua imaginagdo, e, assim, como sdo, as pinturas.

Também apresentavam pinturas rupestres, e por ser uma rocha arenitica, sedimentar,
com essa infiltragdo, ela, houve um desplacamento. Quando eles chegaram, fizeram
trabalho la em cima, eles mudaram o caminho da dagua, fizeram interferéncia e houve
também a necessidade de fazer um trabalho de contengdo de erosdo do solo. Como a
rocha dissolveu muitos pigmentos, com o passar do tempo o vento vai soprando e
depositando esse pozinho nas pinturas. Como é a rocha sedimentar, porosa, dspera, ela
vai corroendo a pintura. Entdo, esse trabalho é pra minimizar o impacto do pozinho nas
pinturas, e é um trabalho que tem dado muito resultado. A gente, é, ta aqui ja muito tempo
trabalhando gracas a Deus, é, 20 anos, 20, 24 anos trabalhando na regido, e percebe: a
olho nu ndo da pra perceber se a pintura ta sendo, é desgastada ou se ta mantendo. A
olho nu ndo tem como a gente ter essa ideia. Mas, a gente observando, estdo muito bem
conservadas, bem nitidas, e o legal da pintura daqui da Serra da Capivara é isso, [...]

[...] E um sitio que apresenta mais de 700 pinturas rupestres. Tem pinturas, de diversos,
diversos temas. Uma cena bem interessante que a gente vé aqui. Onde a gte consegue ver
com clareza o ato sexual, apresentagdo de cena de sexo. Muito provavelmente a mulher
baixada com a vulva aberta e o membro exposto. [...] Ali em cima, a gente tem pinturas de
um outro grupo distinto chamado pinturas do grupo da Tradi¢cdo Agreste que geralmente
sdo representadas por bonecées. Aparecem, na maioria de suas vezes parados, estaticos,
dificilmente vdo estar apresentando alguma atividade cotidiana. No caso, nesse sitio aqui,
é um dos casos isolados na pintura da Tradi¢do Agreste, eles aparecem em um movimento
como se tivessem cagando um tatu. Um td ld na frente e o outro td atrds, com a mdo em
dire¢do a cauda do animal [...] la no Museu do Homem Americano é interessante né?
Aquela, aquele visorzinho ld, a televisdo la que passa as pinturas e vdo apresentando os
temas/...]

E como eu falei, assim, sdo muitos sitios, com muitas pinturas, e, cada lugar que vocé
chega vocé vai vendo uma coisa diferente [...] Como eles falam, foram alguns grupos que
pintaram, em determinadas épocas diferentes, cada um com a sua técnica, com seu perfil
de desenhar, com a sua, seu traco definido. Entdo as pinturas vocé tem que observar
muito bem, porque sendo vocé passa e pensa que é tudo uma coisa so e ndo é [...] é vocé
vai ver pinturas que é com o corpo preenchido, vai ver pinturas que é feita s6 com
contornos, vai ver pinturas que feita com contornos abertos com preenchimento
geométrico no seu interior... entdo, isso leva a crer que eram grupos distintos

Quadro 9 - Primeiro corte da entrevista de Antoniel da Silva Santana.

Na Toca do Pajat Antoniel fala do material que se conseguiu averiguar

usado para fazer os desenhos realizados entre 12 e 3.500 anos atras, e de fato, o

estado de conservagdo ¢ surpreendente desse patrimonio a céu aberto. Descreve o

trabalho de manutencao dos sitios que vem sendo feito hd mais de duas décadas que

evita a queda de placas de pedra - desplacamento -, em consequéncia da erosdo,

mas nao faz reparo nas pinturas. Ele chama atencao que a degradacao dos desenhos

¢ continua embora seja dificil observar. A Toca do Pajat ¢ uma das mais bem

preservadas ja que seu formato de caverna protege os desenhos das intempéries. Em
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outras tocas mais expostas aos ventos, ¢ possivel ver que em algum momento da
historia irdo sumir como os registros que devem ter existido antes dessa datagao.

Numa primeira camada de observacao, a reflexdo sobre o material e a sua
durabilidade sdo incontorndveis, como a tinta estd durando ha tanto tempo? Quantos
desenhos foram feitos e ndo tiveram a mesma durabilidade? Com isso levanta
questdes como: na Serra da Capivara os registros das pinturas datam de 12.000 a
3500 A.C., mas antes disso seria bem possivel que pudesse haver outros tipos de
registro comunicativo, quem sabe se com materiais sem durabilidade se desfazendo
na a¢do do tempo. A durabilidade e/ou permanéncia dos materiais, pode ser tanto o
uso de tecnologias disponiveis quanto intengdes relacionadas as cosmovisdes
culturais (se a cultura local acredita que se deva registrar a memoria ou pelo
contrario, pode acreditar que nao se deve registrar por exemplo).

Antoniel descreve as figuras buscando relatar o que estamos vendo,
informando classificacdes, percepcdes e estudos que vem sendo feitos desde o
inicio das pesquisas na regido - desenho ritual, Tradicdo Nordeste -, € a0 mesmo
tempo, de forma cuidadosa, diz que a interpretagdo é por conta da imaginacio. E
notavel sua formagao que traz detalhes nas descrigdes fazendo diferenciagdo sobre
o que se V€ e as interpretagdes que por mais que tentemos identificar sentidos jamais
saberemos os significados criados pelas comunidades que desenharam. Conta que

chamou aten¢do da dra. Niede o fato de haver desenhos, que envolvem agdes,

movimentos, representagdes de cenas, por ser uma caracteristica tipica da regido.
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Figuras 99 a 101 - Pinturas rupestres da Toca do Pajau do Parque Nacional da Serra da Capivara.
Fonte: fotos da autora.

A Serra da Capivara tem uma peculiaridade: muitos desenhos concentrados
em cada sitio. No Baixdo da Vaca no Circuito do Desfiladeiro, tem uma
concentragdo grande de desenhos de épocas diferentes. Arquedlogos que pesquisam
as pinturas rupestres brasileiras da regido Nordeste principalmente, identificam dois
grandes grupos nomeados de Tradi¢do Nordeste e Tradigdo Agreste (Martin,
2007)%. Cenas com antropomorfos e animais com artefatos sempre em acio, sdo
figuras da Tradicdo Nordeste, e na Agreste vamos ver figuras que costumam ser

estaticas, mas neste local estdo em movimento, como disse Antoniel.

% Gabriela Martin (2007, p.7), diz que na década de oitenta, duas macro-categorias basicas de arte
rupestre no Nordeste do Brasil foram estabelecidas: Tradicdo Nordeste e Tradigdo Agreste,
mostrando sua complexidade e desenvolvimento. Durante trinta anos de pesquisa, noventa por cento
dos estudos sobre arte rupestre do Nordeste brasileiro foram realizados pela Fundacdo Museu do
Homem Americano em parceria com a Universidade Federal de Pernambuco, enriquecendo essas
categorias iniciais com subtradi¢des. A area do Parque Nacional Serra da Capivara é considerada o
epicentro da Tradi¢do Nordeste devido a alta concentragdo de pinturas e evolugdo estilistica clara,
com subtradigdes emigradas para outras regides do Nordeste brasileiro. A arqueodloga espanhola
Maria Gabriela Martin Avila é conhecida e citada como Gabriela Martin, ¢ mora no Brasil ha
décadas.
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Figura 102 - Desfiladeiro da Capivara do Parque Nacional da Serra da Capivara. Fonte: foto de
Fabio Capos cedida para pesquisa.

Me pergunto sobre as técnicas e os instrumentos-artefatos-ferramentas
usados pelas geracdes que ali desenharam, ja que & possivel ver espessuras e
densidades que certamente se desgastaram, mas que ainda se identifica a olho nu.
Contornos e preenchimentos foram feitos um a um ou haviam matrizes? E possivel
ver repeti¢des, mas que nio sio do mesmo tamanho. E possivel também identificar
formas simplificadas, de facil reprodugdo feitos com apenas uma ou duas linhas,
encontrados sistematicamente, outros parecem contagens, outros que as vezes
sugerem uma logografia que podem ter sido simbolos ou at¢ mesmo codigos de
escrita, como o caso da escrita chinesa®’. A arquedloga francesa Anne-Marie Pessis
(1989) acredita que possa ter havido uma escrita, ja que aparecem indicios. Alguns
desenhos foram identificados pelos pesquisadores como ‘composi¢des
emblematicas’, figuras dispostas em posturas e gestos que nao revelam nitidamente
a natureza da agdo representada, mas que sdo recorrentes em todos os estilos da
Tradigcdo Nordeste, indicando uma possivel significacdo simbdlica.

Anne-Marie conta que para caracterizacdo das pinturas, e, para ler o que
chama de identidades graficas, mais do que a descri¢do das figuras, procuram

identificar a apresentacdo grafica e os procedimentos técnicos possivelmente

97 Na escrita chinesa cada desenho € uma palavra ou expressdo ou conceito, significa um sentido
mais abrangente do que as letras no alfabeto latino.
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utilizados, formando unidades culturais. Fiquei muito curiosa com a diferenciagao

entre descri¢do das figuras e apresentagdo grafica. Ela diz assim:

Nosso ponto de partida baseia-se no fato que uma representagio grafica do mundo
sensivel, seja pré-historica ou moderna, ¢ uma manifestacio do sistema de
apresentagao social ao qual pertence o autor. Aceitando-se que cada grupo cultural,
e cada segmento de sociedade, tem procedimentos proprios para se apresentar a
observacdo de outrem, ¢ que cada membro do grupo utiliza esses comportamentos
por ocasiao de qualquer interagao social, pode-se pensar que tais procedimentos
estardo presentes nas representacdes graficas de um grupo cultural. [...] (Pessis,
1989, p.12)

Ao analisar a Tradi¢ao Nordeste mostra como identificam estilos, conjuntos
com uma linguagem caracteristica, em que sdo observados nos componentes da
apresentacao grafica as técnicas corporais - gestos, posturas, ritmos - € materiais -
objetos, uso do espaco, vestimentas e etc. -, identificando a organizacdo e
disposicdo dos elementos. O foco ¢ na reconstrugdo do processo grafico e nas
relacdes entre modalidades para reconstituir os sistemas de apresentagcdo grafica e
técnica. Um estudo que requer uma analise diacronica dos sistemas e incorpora
dados de escavagoes, datagdes ¢ reconstituicdo ambiental. Assim ela descreve o

Estilo Serra da Capivara pertencente a Tradigdo Nordeste:

A apresentagdo grafica deste estilo caracteriza-se pela presenga de uma maioria de
figuras humanas simples, com um minimo de tragos identificatorios, representadas
com posturas e gestos que denotam fases culminantes de a¢cdes muito dindmicas.
As figuras humanas ornadas sdo minoritarias e limitam-se a artificios que
escondem a identidade humana atras de um ornamento que substitui a cabeca ou
uma mascara que cobre o corpo. Observa-se um igual nimero de figuras animais,
majoritariamente cervideos, representados também em fases climax do movimento
corporal. Os objetos materiais representados restringem-se a dispositivos de caga
e instrumentos musicais.
E o tema da vida que tipifica as a¢des representadas. A sexualidade, a danca ludica
e ritual, os ritos cerimoniais coletivos, a caca individual de pequenos animais,
definem os temas de interesse do Estilo Serra da Capivara. A apresentagdo grafica
privilegia os grupos humanos ¢ animais, os conjuntos. Fazem também parte deste
estilo algumas composigoes emblematicas.
O procedimento para representar a profundidade entre as figuras de uma agao, sdo
planos horizontais sucessivos, o que produz uma densidade pictural propria deste
Estilo. Tudo acontece como se a a¢do que se desenvolve em trés dimensdes, fosse
transposta sobre um plano sem introduzir nenhuma modificacdo, e as figuras
fossem apoiadas, com um movimento basculante, sobre um plano que poderia
constituir 0 plano do solo.
As pinturas, situadas a uma altura inatingivel a pessoas situadas sobre o solo pré-
historico, foram realizadas utilizando troncos de arvores apoiados contra a parede.
Este recurso, que limitaria as possibilidades de movimento corporal do autor,
explicaria a tendéncia de dispor as pinturas apoiadas sobre diferentes planos
inclinados, a partir de um eixo central imaginario; este recurso técnico da origem
a conjuntos graficos de forma arredondada. Os instrumentos utilizados sdo rigidos
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ndo permitindo o dominio dos tragos curvos; os angulos sdo marcados e as formas
redondas s3o ovaladas. Existe, porém, uma maestria na preparagdo da tinta
vermelha, unica cor utilizada, que tem uma consisténcia suficientemente espessa
nao deixando marcas de escorrimento.
Este estilo se irradia em toda esta regido. Sua presencga é observada em todos os
sitios de arte rupestre desta Tradigdo, mesmo nos que tém uma dominante
estilistica diferente. Este estilo ¢ uma espécie de base para manifestagdes
estilisticas posteriores, suas caracteristicas e certas regras de procedimento grafico
marcam a Tradicdo. Seus temas persistem nos outros estilos com certas variagdes.
(Pessis, 1989, p. 13 ¢ 14)

Pelos achados do Parque, podemos notar que ha milénios a humanidade se
utiliza de desenhos descritivos, simbdlicos, reproduziveis etc., parte de sistemas de
comunicagdo e interagdo. Encontramos em literatura sobre arqueologia na Serra da
Capivara, registros que vao de 12.000 a 3500 A.C, embora se tenha encontrado
registros mais antigos em escavagdes. Anne-Marie Pessis relata que em escavagdes

na Toca do Boqueirdo do Sitio da Pedra Furada foram encontrados desprendidos

pela erosdo, pedagos de parede pintada em ocre, datados em 31.260 anos BP*®

(Pessis, p.13).

%8 Before present (BP) em inglés, como muitas vezes encontramos nos artigos, ou "Antes do presente
(AP)" é uma marcacdo temporal usada em arqueologia, paleontologia e geologia, com 1950 d.C.
como referéncia. Este ano foi escolhido devido aos testes atomicos que alteraram a concentragao de
isotopos na atmosfera como o carbono-14, fundamentais para determinar a idade de restos

arqueologicos e fosseis.
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Figuras 103 a 118 - Pinturas rupestres diversas do Parque Nacional da Serra da Capivara. Fonte:
fotos de Fabio Campos cedidas para a pesquisa e fotos da autora.

O trabalho de Antoniel nos leva a refletir sobre as escritas e leituras através
dos desenhos da ancestralidade que ocupava o territorio hoje brasileiro. As
caracterizagoes feitas pelos pesquisadores para ler as imagens nos dao pistas sobre
como descri¢do das figuras, apresentacdo grafica e procedimentos técnicos podem
configurar identidade cultural, linguagem cultural unidos aos fatores espago-

temporais e contextuais.

Dirinha

Dirinha é uma Chefe de Cozinha, como ela gosta de ser chamada e faz a critica sobre a palavra
“Chef” usada no ambiente da gastronomia. Dona do restaurante Sabor ¢ Arte em Sao Raimundo
Nonato, ¢ conhecida na regido e virou ponto turistico para quem vai a passeio pra la, por
reproduzir os desenhos rupestres da Serra nos seus pratos e doces.

Olha, tudo comegou... Eu sou boleira né, fago bolos confeitados, e, quando meu filho que
1 | amanhad faz seus 34 anos, ele fez 12 anos, ou seja, amanhd ja faz aniversario do meu
desenho rupestre viu! E assim, ele pediu que eu desenhasse no bolo dele um dragdo. E
quando eu desenhei o bolo, o dragdo no bolo, eu vi ali que dava para desenhar a Pedra
Furada. Dai eu desenhei a Pedra Furada, quando eu desenhei a Pedra Furada eu vi que
da para fazer mais coisa, e fui e comecei sabe? [...] Nessa época eu ainda ndo tinha
restaurante, mas logo eu ja comecei o restaurante e fui colocando né, esses desenhos em
tudo que eu via eu fazia uma arte, e, foi assim, a gente aos poucos foi entendendo que dava
pra fazer mais, um tiquinho mais a frente... E ai eu fui.

E tem assim, alguns desenhos, que um dia eu acordei com a ideia e vi a esfiha. Quando eu
2 | vi a esfiha, vocé passa a gema do ovo na esfiha da aquela cor bonita. Eu pensei, gente eu
vou jd testar. E ai fiz a esfiha e desenhei os desenhos da Serra da Capivara nas esfihas.
Quando eu assei, gente, ficou uma perfei¢do! E ai eu desembestei, fago em tudo. Tudo que
eu vejo, uma fruta, uma melancia, uma manga... Gente, da um desenho a coisa mais linda!
A manga madurinha aquela vermelhona fica aquele desenho amarelinho, a melancia fica
aquele desenho vermelhinho, destaca, ¢, muito bom. [...] Entdo aqui é s6 um saquinho.
Aqui é um creme de leite, eu sempre uso produtos mesmo proprio, mesmo que pode ser
comestivel né? No caso aqui eu desenho com o creme de leite, com a maionese, com o
ketchup e assim vai! Podemos fazer esse agora? Aqui é so uma panqueca de frango
(desenhando). Simbolo do Parque Nacional Serra da Capivara [...] é! Sempre que o
turista chega aqui eu faco a abertura do almogo, com uma lasanha, é, algum prato onde
eu possa desenhar. E finalizo com a sobremesa que é a nossa tradicional sobremesa, que é
o doce de leite com Requeijao Cardoso em desenhos. Em desenhos (risos) E assim a gente
vai...

Quadro 10 - Primeiro corte da entrevista de Dirinha.
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Dirinha destaca que gosta de ser chamada de “chefe” de cozinha, valoriza
as frutas e algumas comidas locais € como cozinheira habilidosa com a confeitaria,
viu nos desenhos da Serra da Capivara uma forma de valorizar o seu trabalho como
regional. Sua iniciativa teve uma boa resposta e ela investiu. Se anima com o0s
resultados e a possibilidade de experimentagdo de técnicas e materiais nos desenhos
que valorizam suas criagdes culindrias. Parece ter encontrado uma linguagem-agao
que a representa pela sua identidade regional, e também, atende ao seu desejo de se
destacar como empreendedora em um dos circuitos econdmicos que mantém a
cidade que € o turismo.

Uma questdo que se apresenta ¢ que ela reproduz os desenhos deixados no
Parque, faz um registro dos registros. No contexto da regido e do restaurante que
participa do circuito turistico da regido, a reprodug¢do do conjunto de registros
parece atualizar ndo sé os sentidos, mas as formas ancestrais que ganham novos
significados para cada um, através das escolhas do desenho que cada um quer
comer. O desenho fazendo conexdo da pessoa humana ancestral com a identificagao
da atual.

Ao contrario da permanéncia do desenho encontrado na Serra da Capivara,
ela desenha para ndo durar. O desenho, nesse caso, quaisquer dos desenhos que ela
reproduza, ao ingerir - a boca e a lingua, assim como as maos tem uma conexao
intensa com o sistema somatossensorial - os desenhos se fortalecem o contato com
a experiéncia de estar na regido e fazer a viagem no tempo que Parque promove.
Escolher o desenho que se quer comer, e comer o desenho, ¢ ganhar proximidade
do sabor, do aroma e do imaginéario local.

Nos pratos e doces em que Dirinha desenha, as técnicas e materiais também
fazem diferenga, tanto pelo sabor quanto pelo tipo de apresentagdo. Maionese,
creme de leite, doce de leite, chocolate, geleias, gema de ovo, ela conta que testa
pra ver como vai fazer. Quando conta sobre a esfirra, relata o processo: sonhou,
acordou e viu a esfirra que a inspirou a fazer o teste. O projeto do sonho que se

realiza no teste e em seguida se aprimora a partir dos efeitos.
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Figuras 119 e 120 - Dirinha mostrando na primeira foto sua famosa sobremesa com o desenho do
beijo Doce de leite com requeijao Cardoso, e na segunda, Pudim de leite com desenhos diversos .
Fonte: fotos de Fabio Campos cedidas para pesquisa.

Outra questdo que vale colocar ¢ que ao testar o desenho, ela vai inventando
apresentacdes graficas que podem ser unicas, como ¢ o caso da sua horta, ou das
frutas, ou que ja tem uma linha de producdo como ¢ o caso das esfirras, das
tarteletes, da sobremesa do doce de leite, da lasanha. Embora desenhe um a um, ja
tem uma produgao de forma facilitada. Corta o desenho da manga e sobra o desenho
que foi recortado, desenhando duas vezes de uma s6 vez. O empreendimento de
Dirinha nos mostra como se pode unir, somar elementos, espagos, sistemas e/ou
funcionamentos através da imagem. Associar o restaurante ao Parque a fez parte
importante do circuito turistico que sustenta economicamente a regido. E nessa
associagdo, acrescenta os sabores e aromas da regido, o que fortalece os vinculos
pela aproximacao.

O trabalho de Dirinha nos faz refletir também sobre materiais pereciveis
com os quais deixa seus registros. Encontramos seus desenhos em registros
fotograficos e audiovisuais ja que os desenhos s3o comidos e ndo deixam outros
vestigios. O que nos faz pensar sobre muitos desenhos, escritas, artefatos de todo
tipo que poderiam deixar vestigios de existéncias, e que podem ter sido feitos em
materiais pereciveis retornando a Natureza e se transformando como propde Ana

Branco.
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Elizabete Buco

Elizabete Buco ¢ arquiteta da FUMDHAM, que administra o Parque Nacional da Serra da
Capivara e ¢ autora do projeto do Museu da Natureza. Seu trabalho revela um pensamento na
arquitetura de integragdo com as potencialidades do ambiente. Andar pelo Parque de maneira
agradavel, sem que nossa atengdo se perca em dificuldades e riscos e possamos perceber os
detalhes das pinturas encontradas no percurso junto a sua natureza exuberante, ¢ fruto do seu
trabalho de trinta (30) anos junto & Niede.

Eu, na realidade, nem sabia qual era a minha responsabilidade quando eu vim pra ca.

1 | Nao, eu sabia. Em principio, eu sabia. Eu estive aqui a primeira vez em 94, [...] passei 15
dias aqui. Foi assim que eu conheci Niede e um pouco do parque. Peguei na época da
seca. Quer dizer, nem acreditava que a vegetacdo mudava totalmente. Pra mim, aquela
vegetagdo ja estava toda morta, né? [...] Ai conheci a Niéde, enfim, e como eu morava em
Sdo Paulo... Aqui tinha mais dificuldade, imagina, em 94. Se hoje ainda tem de encontrar
algumas coisas, imagine em 94. Ai Niede me pedia, ja que eu estava em Sdao Paulo, né?
De vez em quando pra, ou até fazer alguns desenhos, alguma coisa. E comprar materiais,
algo que precisava, né? Até um fogdo, pra casa dela, eu comprei. Um fogdo chique. Fui
atras de um fogdo desses... que ela gosta de tudo, né? De primeira. Pelo menos enquanto
ela tinha condi¢do de fazer. Nio é o que ela ndo tem condicdo de fazer hoje. E que ela
mesma que cozinhava, ela mesma fazia as coisas dela. [...] E, conseguiram o
financiamento para comegar as obras maiores aqui do parque. Que era fazer a
infraestrutura da... cuidar das estradas. Porque, quando chovia muito tinha estrada que
acabava, né? Principalmente a do desfiladeiro que vocés conheceram, né? E também para
fazer as guaritas. Porque desde que o parque foi criado [...] os guardas ficavam em baixo
de uma lona, com um tambor de 200 litros de dgua. Era assim que eles ficavam nas
entradas que tinha. Na época, hoje a gente ja tem mais entradas, né? Mas na época as que
tinham eles ficavam era assim, né? [...] Principalmente por conta das guaritas foi que ela
me chamou. Se eu ndo queria vim, por seis meses, para fazer as guaritas. Ai eu vim e vai
fazer daqui a pouco 30 anos, né? Dos seis meses.

[...] quando eu cheguei, também, algumas ja tinham sido feitas, as principais, como o

2 | BPF, o Boqueirdo da Pedra Furada, que é o sitio mais importante, né? E, inclusive,
aquela é diferente, porque por conta do desnivel, da inclinagdo, tem aquelas colunas de
concreto e aquela base de ferro, porque é muito extensa, né? Isso ja estava feito. Tive até
acesso, depois, aos desenhos que foram feitos. Nao me lembro quem foi que fez o desenho,
mas, inclusive, foi bem feito mesmo, foi mandado pra Sdo Paulo e veio s6 montado aqui e
encaixou direitinho lda, né?

Entdo, assim, cada sitio é uma... quer dizer, eu ndo sei nem se... Eu vou assim... tem
3 | coisas que eu nem faco desenho mesmo. As vezes, cheguei a fazer pra algumas, né? u fago
um desenho mesmo. Um desenho no papel. Mas muitos eram mais na pratica mesmo.
Estava la junto com os homens. Ndo faz aqui sé porque a gente ja sabia que eu solo.

Entao basicamente o trabalho era esse, né? Olha, quer dizer, sempre, no comego eu ia

4 | sempre na cola da Niede, porque a Niede aqui era a professora, né? Ela que dizia o que
nos temos que fazer e isso e aquilo, porque a educagdo dela foi, imagino que antigamente
a educacdo era bem melhor, né? O que ela aprendeu na faculdade de Historia, hoje ta
tudo dividido em varias matérias, né? Porque ela aprendeu de tudo, né? Que a gente fica
ate assim meio assim, né? Mas ela sabe tanta coisa.

Porque era, sei como eu digo, né? As coisas vao mudando, as coisas vao mudando e pra
5 | pior, né? Principalmente a parte da educagdo, né? Ai vocé vai cada vez aprendendo
menos coisa mais especifica daquilo que vocé ta fazendo, e o resto vocé ndo sabe mais.
Entdo a gente agora... E depois vocé... ndo sei, acho que ela usa muito também o bom
senso, né? Tem a sabedoria, mas também tem aquela coisa que é meio, eu acho que, da
pessoa, né? Vocé... Eu ndo sei, pelo menos eu acho assim, tem coisas que vocé olha e fala
assim, vocé entende o que vocé tem que fazer, né? Bom, tem que fazer um dreno e jogar
dgua pra ali, porque ali ela vai embora, eu ndo vou fazer o dreno pra ca porque é mais
alto. Quer dizer, tem coisas que estdo muito logicas, né? Mas a gente, sei ld, acho que
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nem pensa muito em fazer isso porque vocé ndo ta no meio vendo, né? O que vocé
realmente pode mudar, né? Ou ajeitar pra que a coisa fique melhor. Eu to falando demais.

E, do que eu ji conhecia, né? Baseado naquilo que eu conheci quando cheguei aqui, né?
Ndo sei o que posso dizer, assim. A maioria dos sitios, tinham poucos sitios. Depois que
eu cheguei a gente foi aumentando o numero de sitios pra visitagdo, né? E assim, eu
sempre fui procurando ndo fugir muito do que a gente ja estava... da proximidade dos
outros também, né? Porque serd... Bom, eu ja to nessa regido. A regido da Serra Branca,
por exemplo. A gente fez um projeto sobre a manicoba, que é uma drvore que tem aqui,
que nos anos, sei la... acho que nos anos 60 terminou, né? No final, no século XIX. Ai,
essa data ndo é comigo. Data e hora é complicado. O pessoal veio de fora pra explorar a
manigoba, porque a manigoba é uma... A arvore da um latex.

Entdo, isso que eu digo, as vezes eu ndo fago um desenho no papel, eu fago o desenho no
local, vamos dizer. Ai eu vou fazer uma passarela aqui de 12 metros, sei ld, pronta, reto,
sei ld, vou trazer o material. Aqui eu ndo faco nada, porque ja ta na pedra, eu vou
caminhar na pedra mesmo. E a explicagdo e o intuito da passarela, como eu disse, pra
evitar pisoteamento num solo que pode ter material arqueologico. Entdo a gente foi
aproveitando essas casas em Manigobeiro, refizemos algumas, porque as paredes ja
estavam caidas, né? E por conta disso, até a gente conhecia uma pessoa depois, que dizia
que foi Manigobeiro, porque tem muita historia de ca¢ador também, aqui ndo é de
pescador, ¢ de ca¢ador, né?

Caboclo, desenho de caboclo, desenho dos indios, dos indios acho que nem tantos, acho
que eles falam mais caboclo, os neguinhos, né, eles chamam de neguinho, os neguinhos la
das paredes, né? Porque vocé pergunta para eles, os mais...

Eles viam aqueles desenhos, porque eles faziam roga, né, na beira dos sitios e tudo, né,
aqueles principalmente na regido da pedra furada, que ali, quase toda aquela regido ali,
onde tem a pedra furada ali, tinha sido roga. As arvores que tem hoje ja foi a Fundagdo
quem plantou, né, arvores nativas, né, plantou ld mais ou menos na época que eu vim, e
muitas ficaram, muitas cresceram mesmo, permaneceram. Também tinha algumas
mangueiras, cajueiros, que com o tempo foram até morreram, tinha umas mangueiras
enormes la perto da... Isso é prova de que eles mesmo que plantaram, né, o pessoal dali.

10

Mas vocé estava falando com relagdo ao desenvolvimento da cidade e tudo isso. Bom, a
cidade vai crescendo muito aleatoriamente, pelo que eu vejo. Desde que a gente estd aqui,
desde que eu cheguei, cresceu muito, principalmente Sdo Raimundo. Até Coronel José
Dias a gente pode dizer também que ja aumentou bastante. Embora Coronel ainda acho
que é mais aleatorio que Sdo Raimundo. Ndo tem muito aqui... urbaniza¢do. Ndo existe,
porque nem uma das cidades tem plano diretor, embora esse daqui tem até um plano feito,
mas nunca chegou a ser aprovado. E vai crescendo muito assim... Eu acho que mais que
ndo aprovado, ndo foi aplicado. E, mas eu acho que ele néo chegou a ser aprovado, néo
teve todas aquelas sessoes que deveria ter na cimera. Por isso que ele ndo chegou, digo
aprovado nesse sentido, ndo chegou no final, né? Mas também acho...

11

Entdo, eu ndo sei, eu fico muito preocupada com a cidade aqui, nem tanto, porque ai estdo
os administradores ai para resolver, ndo é? A gente pode até dar opinido, mas ndo vai
mudar a grande coisa. Amanhd temos uma reunido com esse projeto que ja me esqueci do
que... ah, é mesmo, eu lembro, vocé falou que ja me esqueci. Mas o lado de la, o lado de
la mais proximo do parque, realmente preocupa. Eu fico imaginando, se alguém cisma
aqui, me faz levantar ai um prédio de quatro, cinco andares na frente da serra. Tira toda a
vista da serra.

12

Uma das dificuldades, falando no museu, é... Bom, teve muita modificacdo do projeto,
porque o circulo, ele é um circulo, so que é um circulo assim, com retas, varias retas e as
retas formam um circulo. Entdo, para fazer tudo curvinho, bonitinho, encarecia muito na
parte do vértice, eu falei assim, vamos fazer assim mesmo. Entdo, de longe, vocé vai ver o
circulo. Era a gente usar placas para fazer a fachada, ja para comprar, pré-moldada,
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tudo, mas ndo, dinheiro ndo vai dar. Entdo, vamos fazer alvenaria mesmo. Além de
alvenaria, vocé da emprego para o pessoal local.

13

Muita gente se tomou po, quando eram os Edias, todo mundo que estava trabalhando ali
no museu, era ali da regido. Até de Sao Nemo, tinha alguns que iam para la.

14

Ai chegou uma hora que ja estava finalizando ali, a doutora chegou e falou assim, agora
quero ver como é que vocé vai pintar esse negocio aqui, olhando para a serra, né? Acho
que esta até gravado. Um desses filmes ai esta até gravado. Como é que vai ficar isso
aqui? E ela falou assim, é uma boa pergunta. De que cor vai ser, como é que nos vamos
pintar? E ai comega, os testes, como a gente fez no centro visitante, os testes para chegar
na cor, né? Além de que eu estava presa tambem, em algumas cores, ndo tinha mais as
opg¢oes, porque o dinheiro que a gente tinha era pouco, entdo a gente ndo podia usar uma
pinta coral, por exemplo, porque vocé tem 500 mil cores, entdo eu estava presa em
algumas cores, mas a minha ideia sempre foi fazer algo que remetesse a serra. E foi de
onde saiu dos tons que eu tinha, foi de onde saiu aquele vermelho meio escuro, né, assim.
Agora ele esta até queimado, entdo no comego ele era mais vivo, agora com o sol meio
queimando um pouco ele estd mais... Mas vocé vé de longe, no meio do verde, ou mesmo
no meio da seca, ele ndo choca, porque vocé tem a serra ali do lado que tem varias cores.

15

Bom, a ideia foi essa e de repente hoje tem que fazer o projeto do museu para levar dois
dias depois de levar. Nao é impossivel fazer um projeto. Para Niede ¢ tudo facil. Liga e
fala, faz um projeto ai, sexta-feira. Domingo eu estou indo para Brasilia e quero levar.
Legal. Ai foi assim, tipo, ja comentado, foi meio que Niemeyer, né? Fiz um rabisco, uma
linha e saiu.

16

Ndo, a ideia da espiral porque a espiral para mim, significa para mim, eu penso em
evolugdo, vai infinito, ela ndo termina, né? Entdo, e o que a Niéde queria mostrar era
realmente a evolugdo, o que aconteceu na regido. A primeira ideia da Niéde ndo era nem
o inicio de tudo, ela queria mostrar o que aconteceu aqui, o quatrocentos milhdes de anos,
isso? Milhdes de anos. Que foi quando era mar e ai o mar recuou e tal, ela estava
pensando em comegar nessa fase. Mas ai depois, nas conversas, enquanto a gente estava
porque a gente meio que acompanhou o tempo que foi feito o projeto, no papel, o pessoal
da exposi¢ao também acompanhou, entdo eles desde o inicio ja tinham a forma, ja tinham
o publico, entdo tudo foi meio saindo junto, né?

17

O que vocé estava dizendo da espiral e porque a Niéde tinha uma perspectiva. Isso, e era
mostrar a evolugdo, entdo a ideia era essa, e a gente no final, sair na caatinga, que é o
que existe hoje, entdo a gente, na hora da exposigdo, ele ampliou um pouco mais, ele foi
desde o inicio de tudo, até chegar na caatinga normal, se vocé sai realmente na caatinga.

18

Eu fiz s6 um croquisinho, calculei, mais ou menos, uma drea, botei aquela area dentro da
espiral, que era so um desenho, um pouquinho, e sei la, saiu, eu nem sei, a gente tinha ele
al. Mas a minha primeira ideia, a minha primeira ideia, ele era suspenso. Ele era
suspenso, ndo era... uma base. Eu queria que ele tivesse suspenso, naquele circulo
central, ele ficava solto. Mas... ai ndo deu. Mas ndo deu uma... uma razdo simples. Acho
que até hoje ndo tem elevador, né? Ndo, é, tinha elevador no projeto. Imagina, ficava
alguém com o elevador travado, tinha que vir o técnico do Teresina. Ndo, ficava alguém
preso no elevador. Muita coisa assim. Ndo, mas era complicado também, ficaria mais
caro também, né, pra fazer todo o jeito que eu queria. Entdo o que a gente fez, o que
estava levantado, a gente achatou, na realidade, desceu pro chdo, né? Ninguém estava
solto. Nao. E a gente tinha o local também, a Niede escolheu aquele morrinho, desde o
inicio era aquele morrinho, quer dizer, quando ela pediu fazer o... Ja sabia mais ou
menos a drea, o local, né?

19

Ndo digo nem como desenho, digo como... Experiéncia. Experiéncia, ou trabalho aqui, ou
feito aqui, porque em Sdo Paulo, fazia projetos, casinhas, so isso, né? Acompanhava a
obra de fiscalizagdo normal, ndo acompanhava a obra em si, fazia..., Mas era parte de
burocratica, de aprovar projetos, e tal. E, casinhas, comércio, aquelas coisinhas. Ai,
quando eu vim pra cd, era totalmente diferente, né? No comego eu nem sabia o que eu ia
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fazer, porque realmente nunca tinha muito com quem pedisse ao povo, né? Porque ia
perguntar pra quem, o que que eu faco, né? Quando eu cheguei aqui, ndo tinha arquiteto
na cidade, tinha alguns engenheiros. A unica arquiteta era eu. Arquiteta... Arquiteta, né?
Com titulo arquiteto. Fiz até algumas coisas na cidade, mas pouco. Mas era tudo so6
engenheiros, né? E ndo sei qual que eu explico. Ah, eu acho que foi... sei la... ndo sei se
dizer que eu fiquei conhecida ndo é isso, mas eu deixei alguma coisa aqui em Sdo Paulo,
que eu fazia, era uma coisa que... ndo tem nada. Todo mundo fazia, ndo tinha nada de...
aqui ndo, aqui... Eu fiz uma coisa minha, diferente. Ndo sei se é essa palavra, que as
palavras me fogem sempre. Mas acho que eu fiz algo importante. Ndo sei se é isso. Se é
isso importante pra mim. Pra mim, pra os outros talvez. Ndo, eu tenho um legado, é esse
aqui.

Porque eu estava comentando que a gente fez esse projeto dos manigobeiros la e falam um
20 | pouco dos manigobeiros e do Seu Noca, né? Se eu conheci o Seu Noca antes do projeto a
gente tinha feito mais coisas, é que eu so6 conheci ele depois que ja estava feito. Mas se for
atras dele ainda tem muita historia pra contar.

Quadro 11 - Primeiro corte da entrevista de Elizabete Buco.

Bete expressa o impacto que a mudanga de vida que fez ao se mudar de Sao
Paulo para Sdo Raimundo Nonato para trabalhar com Niéde. Como arquiteta fazia
projetos particulares, e passou a ser uma arquiteta de um bem publico, patrimonio
da humanidade. Ela ¢ responsavel pela manutencdo da area do Parque, do Centro
Cultural Sérgio Mota que ¢ a sede da FUMDHAM, e dos museus, o Museu do
Homem Americano ¢ o Museu da Natureza. Seu trabalho ¢ reconhecido pela
comunidade local como cuidadoso com o ambiente natural usando ao maximo,
materiais e técnicas que se misturem ao ambiente e preventivo na preservacao tanto
do patriménio arqueologico quanto da infraestrutura local. Desde a cor da tinta,
passando pelos caminhos e escadas para o acesso as tocas e boqueirdes, 0 acesso e
manuten¢do de areas de escavacdo, até a criagdo de circuitos de drenagem e
reservatorios para armazenamento da agua dos periodos de chuva dando suporte as
guaritas do Parque e a fauna local, Bete cuida considerando as situagdes que se
apresentam.

Como conta, iniciou seu trabalho com a infraestrutura “cuidando” do
desenho das estradas e das guaritas do Parque. Relata que ao iniciar, o Centro de
Visitantes ja estava construido e na fase de acabamento, pintado de branco. Assim
comega a mostrar sua percep¢ao sobre a integragao no espaco e propde que o Centro
de Visitantes fosse pintado com uma cor que acompanhasse a paisagem local.
Produziu com a dra. Niede uma cor que depois veio a ser inserida no catdlogo da

Coral como Serra da Capivara.
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Perguntei sobre as passarelas de acesso as pinturas e ela diz que a fungdo
delas ¢é proteger os sitios, as pinturas e os visitantes. Sdo projetadas de modo que
todos possam chegar seguros, ver bem as pinturas sem poder tocar. Muitas ela faz
desenhos propriamente ditos, outras ela “desenha” no local combinando com os
trabalhadores que vao construir, e sempre acompanha o trabalho porque, como ¢
uma regido rica em material arqueolédgico, o ideal é ndo furar nada, fazer apoios, ja
que podem encontrar materiais superficiais ou surgir possibilidade de fazer
escavagdes ou tem algum trabalho de conservacdo que precisa ser feito. Por
dificuldades com os recursos para manuten¢do, vai trabalhando com as
possibilidades. Como receberam madeiras apreendidas pelo IBAMA®, muitas
passarelas sdo feitas de madeira e em ripas, facilitando a manutengdo em caso de
cupim ou quaisquer reparos.

Figura 121 - Elizabete Buco no seu espago de trabalho no Parque Nacional da Serra da Capivara.
Foto: acervo pessoal de Elizabete Buco, tirada do Ambiental Turismo Blog de Viagens, do artigo O
protagonismo das mulheres na Serra da Capivara

100

Figuras 122 e 123 - Escadas de madeira da Toca do Pajat e o Desfiladeiro. Fonte: Google sem
crédito dos autores.

% Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis
100 https://blog.ambiental.tur.br/o-protagonismo-das-mulheres-na-serra-da-capivara/. Acesso em
11/07/2024
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Figura 124 - Placa na estrada interna do PARNA Serra da Capivara. Fonte: foto da autora.

Bete conta que uma grande preocupacdo da Ni¢de era a manutencdo das
estradas feitas no Parque porque em época de chuva, a 4gua vem da Serra com forca
e destroi muita coisa. Com isso ela precisou construir drenos e reservatorios que
protegem as estradas e ainda guardam agua para os animais em €pocas de seca.
Quando conta sobre o caminho e a forga da 4gua, e em seguida vai falando sobre
como funcionam os drenos como bacias diminuindo a for¢a da 4gua, podemos ver
como ela desenha com a dgua por onde a agua percorre, me lembrei de Ana Branco
contando que faz terra e vé a terra se refazendo.

O Parque tem 130 mil hectares, 240 km de perimetro, como um circuito de
estradas que levam trabalhadores, pesquisadores e visitantes a cerca de 900 sitios
abertos a visitacdo e mais outros 400 reservados a pesquisa. Uma area que veio
sendo preservada com muito empenho e enfrentamento de Niede e toda sua equipe,
beneficiando toda regido do entorno. E notavel a projecdo que Niéde faz das
consequéncias a partir da sua chegada no territério, e, como vai convocando pessoas
de sua confianga para cuidar das relagdes que implicam uma preservacao de um
patrimonio historico. Bete foi uma dessas pessoas, parceira para desenhar e manter
o Parque, aos poucos aumentando os sitios com seus percursos e espagos para

pesquisa e visitagao.
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Bete diz que algumas partes do Parque como na regido da Serra Branca, ja

101

foi local de extragdo da Manigoba *', um latex similar ao das seringueiras. Os

manigobeiros faziam suas casas junto as tocas com pinturas rupestres. Nessa regiao

ela recuperou algumas casas, e depois conhecendo Seu Noca!??

que foi
manigobeiro, teve vontade de fazer mais coisas por 4. Entdo, os desenhos eram
conhecidos pela populagdo local. A comunidade da regido morava no Parque, fazia
roca, plantava arvores frutiferas e conheciam os desenhos como desenho dos
caboclos, desenho dos indios, os neguinhos 14 das paredes.

Participante de um grupo que com Niede cria uma rede de preservacao do
Parque ¢ da memoéria local, Bete expde sua preocupagdo com a proximidade dos
empreendimentos imobiliarios de investidores de fora que querem explorar a regiao
e consequentemente a populacao local. Imagina e lamenta a possibilidade de que
possam construir prédios vendendo a vista da Serra. Conta que as cidades vao
crescendo aleatoriamente, sem planejamento urbano embora muitas vezes tenha um
plano diretor'® mas nio implementado.

Autora do desenho do Museu da Natureza, conta que Niéde pediu um
desenho as pressas numa sexta-feira pra que ela pudesse levar no domingo indo pra
Brasilia. Ela ri e diz que foi “tipo Niemeyer”, numa linha. Pensou na forma da
espiral que pra ela tinha a ideia de evolugdo, de infinito. Niede Guidon queria a
ideia de evolugdo iniciando de 400 milhdes de anos atras, depois em didlogo com o
curador resolveram fazer desde o inicio de tudo, e quando o visitante saisse na
Caatinga'®, como relatou Bete. A forma da espiral correspondia aos anseios do que
pensavam para o espaco.

Quando comecou a realizar, o material comegou a desenhar junto, e vieram

as adaptacdes: a parte do ferro pra ficar curva seria muito caro, entdo fizeram as

101 A extragdo da Manigoba foi forte na regiio na primeira metade do século XIX periodo de

desenvolvimento industrial brasileiro.

102 https://www.360meridianos.com/especial/ciclo-manicoba. Acesso em 12/07/2024.

103 No Brasil o plano diretor de uma cidade ¢ um instrumento da politica de desenvolvimento
urbano, estabelecido pelo Estatuto da Cidade (Lei Federal n® 10.257/2001). Orienta o crescimento
sustentavel de uma cidade, estabelecendo diretrizes para a ocupagdo do solo, mobilidade,
preservagdo ambiental, habitacdo e infraestrutura. Devendo ser elaborado com participagdo
comunitaria e revisado periodicamente, ele visa garantir um desenvolvimento equilibrado e melhorar
a qualidade de vida dos habitantes.
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis 2001/110257.htm. Acesso em 12/07/2024

104 Ao final da exposicdo o visitante é convidado a ir para a cobertura e vé a paisagem da Caatinga
em 360°.
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curvas com retas. Bete inicialmente pensou uma espiral suspensa, o que também
seria mais caro, com isso a constru¢do ficou fundada no chio. As cores novamente
foram pensadas de modo a se aproximar da paisagem. E, o teto branco, que
contrasta com a paisagem, reflete a luz propiciando uma menor absor¢ao de calor.

Marcos Dantas, curador da exposi¢ido permanente do Museu da Natureza'%
propos de colocar o foco no clima, fator que promove mudangas socioambientais e

espago-temporais. O clima move a Natureza e a Natureza move o clima.

Figuras 125 a 127 - Tomadas do Museu da Natureza desenhado por Elizabete Buco, arquiteta
responsavel pela manutengdo do PARNA Serra da Capivara. Fonte: fotos de divulgagdo na internet.

105 https://www.instagram.com/museudanaturezapi/;
https://revistapesquisa.fapesp.br/keywords/museu-da-natureza/. Acesso em 12/07/2024
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Bete também assina a exposicio permanente do Instituto Olho D'Agua
(IODA)'%, que embora pequena, tem uma presenca muito forte'’. O Instituto foi
criado para e preservar a memoria dos povos da Serra da Capivara, acolher as
familias dos que moraram na Serra e apoiar na sustentabilidade e defesa da vida em
acdes que surgirem na interagdo com a comunidade. No Projeto Cabine de
Memorias'®, convida os moradores da regido a dar seus depoimentos sobre a vida
na Serra, com isso € possivel ter acesso @ memoria dos mais velhos que 14 moravam
para conhecer e preservar seus conhecimentos e historias.

A trajetoria de Bete, nos mostra que se pode projetar considerando os limites
da intervengdo e tentando identificar o que ¢ invasdo. Seus desenhos sdo feitos
levando em conta a disponibilidade de recursos e materiais, sempre atenta a
sustentabilidade ecoldgica e social. A parceria com Niede Guidon a permitiu
desenhar com uma visdo do todo, mas também das especificidades de areas do
conhecimento que perpassam o trabalho da FUMDHAM. Bete diz ter um

sentimento de realizagdo de um trabalho importante.

Giordano Macedo

Giordano ¢ condutor do PARNA Serra da Capivara, ha dezoito (18) anos tem um receptivo de
turismo e fez parte da primeira equipe de conservagdo do Parque.

Meu nome é Giordano Macedo, sou condutor aqui do Parque Nacional de Serra da

1 | Capivara. Eu t6 envolvido com o parque desde 2000, né? De 21 de abril de 2000 a gente
comegou o trabalho. A questdo de ser a primeira, né? Tiveram os primeiros mateiros que
acompanham a doutora, la quando ela chegou em 70. A equipe nossa é a equipe de
conservagdo. E, na época era chefiada pela doutora Concei¢do Lage, né, que é o nome
desatado pela galera do Piaui, e a propria doutora Niéde Guidon, a professora doutora
Nieéde. Entdo, ela, la em 2000 ela capacitou, no final de 90, no inicio de 2000, ela
capacitou os jovens da regido, que ja tem uma afinidade né, por um campo, por essas
coisas né... E, selecionou alguns jovens. levou para treinamento no campo, e, desses
varios jovens selecionaram seis. Ai era a gente montando a primeira equipe de
conservagdo pra trabalhar no parque. Ai foi uma maravilha! [...] Depois disso vieram
outras equipes ne. A gente chegou a ter 16, 18 pessoas na equipe. A gente trabalhou em
varias areas do parque. Os circuitos que sdo abertas a visitagdo hoje, principalmente a
regido da Serra Branca, a gente morou la, a gente costuma dizer que morou, porque

106 INSTITUTO OLHO d'AGUA
107 104’ A - No CeMemo cada objeto conta a historia de uma familia, de um Filho das Serras

108 Canal do Instituto Olho D'agua https://www.youtube.com/@institutoolhodagua. Projeto Cabine
de Memorias
https://www.youtube.com/watch?v=H{]GFearKzU &list=PL.4MzOEJjHz7800hkRaMORGQpo05nf
DHke&index=7; CABINE DE MEMORIAS I0d’A - Dona Maria, a memoéria viva mais antiga dos
povos das serras. Acesso em 13/07/2024.
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foram varios meses, anos de trabalho continuo la. Nessas andangas a gente encontrava
sitios novos, encontrava achados mais novos. Tinha uma quantidade de 600 e poucos
sitios arqueologicos. Hoje a gente ultrapassa mil. Uma boa parte tem pintura. Acredito
que 60% desses sitios arqueologicos vdo ter pintura.

Entdao quando a gente, naquela fase de 13, 14, 12, 13 anos, a gente vinha de Sdo
Raimundo, no pau de Arara, que era um caminhdo que o pessoal fretava, e ia para um
local chamado Desfiladeiro da Capivara. Que é onde veio o nome da Serra da Capivara,
o primeiro local da professora Niéde... um dos primeiros locais que foi apresentado para
ela. A gente ndo ia ndo em intuito de ver a pintura. A gente ir de um ambiente, fazer
piquenique, brincar com a familia. Era aquele intuito mais prazeroso ali de muvuca. Que
a gente ia uma... uma... essa parte.

Ja se falava nas pinturas rupestres. Porque a doutora ja tinha aqui chegado nessa época.
Ela ja tinha feito o trabalho dela. E a gente foi se envolver com pintura mesmo, voltar a
olhar para a pintura, quando eu fui trabalhar na conservagdo. Ai a gente ja voltou a
olhar. Carimbou, né? Ja tem uns neguinhos até nos bragos. A gente ficou viciado em
pintura. Porque a gente fazia o que gosta, com prazer. E vocé tem, aléem do dia a dia... é...
mapear o sitio, fazer diagnostico, fotografar. Alguns a gente desenhava no tamanho. A
gente até guardava até hoje, né? Alguns a gente em casa. Como alguns foram para
FUMDHAM, fica no laboratorio. [...] E ai vocé foi ter um contato. Ai vocé foi comegar,
comegar, a olhar diferente para a pintura. Escutar um pesquisador, o que ele dizia. Vocé
Jja dizia uma coisa diferente, e ele ja via, o, realmente eles tém uma, eles tém uma... via
uma cena que envolvia... tinha um olhar diferente do pesquisador, né? [...] Porque o
pesquisador, o caso de vocés né, vem para escutar as pessoas tdo proximas. Ai dai para
frente, ndo. A gente ja ficou mais viciado em pintura né. A gente ficava mais nisso. Era
uma equipe boa. Duraram muitos anos, né? Hoje o trabalho deles, muitos ja foram
preparados, estruturados. Ndo se limpa varias vezes. Nao se faz trabalho varias vezes.
Porque também, toda intervengdo, ha uma depredagdo, né? Toda intervengdo, tudo que
limpa, desgasta. Entdo, muito prazeroso, ter trabalhado em mais de 200 sitios
arqueoldgicos. Fazer parte da equipe que a gente encontrou. Mais de 200 também sitios.
E que algum desses sitios leva até o nome da gente, né? Que fizemos o trabalho. Entdo,
acho que a gente vai estar ai durante muito tempo, nessa, nesse, nessa sementinha que foi
plantada la atras, pela doutora Niede, a gente vai continuar. Toca do Helio, Toca do
Junior, Toca do Giordano. Toca de, né, varios... ndo so da gente da conservagdo, mas
varias outras pessoas que envolveram também. Porque a gente tem que pensar que ndo foi
s0 a conservagdo. O pessoal do rosso, o pessoal que, que faz o, o rosso: estrada, limpeza,
drenagem. Entdo, ndo ¢ so a pintura. Porque o cara tem a pintura, ele tem que ter todo um
complexo, né?

A gente tem... Ela sempre trabalhou com a gente dando material de campo. Ela dava um
diario de campo. E o material da gente vai pra... é todo armazenado na biblioteca da
FUMDHAM. Tudo que a doutora Niéde fez, tudo é armazenado ld pra conhecimento, seu
e de outras pessoas pro futuro que queiram né, saber... [...] E nessa caderneta tinha um
diario de campo. Desenhava, as vezes, a pintura mais interessante do sitio. Ndo so pra
fotografar. Porque a fotografia vocé pode perder, né? Logico que vocé também pode
perder. Mas ta mais guardado ld no... entdo, esse material todinho. Todas as pessoas que
trabalhavam a gente tinham uma caderneta de campo pra, pra... Que é o que é feito, né?
Justamente pra vocé ter, no futuro, outras pessoas ter acesso a esse material. E
produzirem outros conteudos. Pra gente ter que fazer pesquisa. Qualquer coisa que seja.
Isso a equipe da doutora Niéde, quando vinha pra gente, era bem sincero nisso. Tinha que
anotar tudo, fazer pra... Conhecimento tem que ser compartilhado, né?

Assim, na questdo nossa, pessoal mesmo, aquele de todo mundo. Quando vocé desenha,
vocé grava. Eu tenho até comentado com o Fabio aqui a pouco. Entdo, a coisa é tu tirar
foto. A gente desenhava. E tanto que quando a gente brinca... Dessa pintura, isso ai td ao
lugar. Porque a gente ndo so olhou, ndo so fotografou. A gente desenhou alguma coisa.
Vocé cria na sua memoria, fica o registro guardado. Entdo isso ai é... é riqueza, né? E a
interpretagdo é justamente isso. Que a gente faz a interpretagdo subjetiva. Ah, vai ser a
caga, a danga, é... cerimoniais, sexo, briluta, né? Como tem alguns casos. E, algumas

184



cenas diferentes um pouco. A gente tem uma interpretagdo diferente de alguns outros que
estdo proximos, até mesmo da pesquisa. [...] E para o pesquisador, isso é importante ouvir
todos, né? Ou as vezes é todo mundo ta certo. Ou ninguém ta certo. Ou entdo podemos
contextualizar em alguma coisa e formar uma... uma interpretagdo subjetiva no que varios
vao dizer daquilo. Entdo a pintura é viagem. A pintura ai é... Pintura pequenininha. Até
pintura que ultrapassa um metro. Um metro e vinte, um metro e meio. Entdo, é, isso ndo
tem como ndo ficar pra gente. A gente ndo viajar nelas, né?

Escutando também o cliente. Quando a gente ta guiando no Parque, a gente escuta
também as pessoas relacionarem ao dia a dia, né? Com galinha, com bicho que vocé vé
que tem hoje, mas ndo tinha na época, tinha parecido, mas vocé vé que até as pessoas
mais novas elas... tem essa questdo de absorver a pintura e relacionar com alguma cor do
dia a dia dele. E isso mostra que era comunicagdo. Ate hoje as pessoas tentam se
comunicar com as pinturas. Parece, parece..., parece... coisa que nem tem na regido da
gente, mas vocé cria porque vocé traz. Entdo isso tudo é comunicagdo. Eu creio que sim,
que seria. Essa parte. [...] Entdo, quando... a gente tem uma lista né, um questionario que
era produzido pela doutora Conceigdo, e, justamente embasado no modelo de sitio que a
gente tem aqui né, o sitio de arenito, rocha sedimentar. Ela tem um questiondrio que a
gente ia preencher. Como que ia ser feita a intervengdo naquele sitio? Tem que ter
autorizagdo, IPHAN e tudo que eles sdo os orgdos competentes. Entdo ndo é todo sitio que
vocé vai fazer a intervengdo. Vocé tem que ter... primeira coisa é vocé ter certeza que vocé
vai deixar melhor do que o que tinha. Se vocé ndo tem certeza, vocé ndo pode mexer, nao
pode intervir, vocé tem que deixar ali. E o trabalho justamente levava a isso. Vocé tem um
questionamento, o nome do sitio, a coordenada geogrdfica, a foto da pintura mais
interessante. Uma foto de frente, de lado, que era os alunos que tinha pra vocé achar o
sitio depois né, que vir a ser equipe no futuro, ter esse conhecimento. [...] E, assim, a... o
diagnostico feito, a gente ia olhar, se tinha mancha de: desvio de dagua, que chove pouco,
mas quando chove, a rocha... a agua destroi muita pintura; desplacamento, calor e frio, a
rocha se dilata e se contrai, criam fissuras e vem a cair. Entdo, tudo era levantado, é,
cupim. Maria Pobre, que é aquela vespa,; galho de drvore que tinha passando o pareddo,
que ele fica raspando ali e vai gravar, e vai prejudicar a pintura. Se algum sitio tem
arborizagdo em volta, pra permanecer essa arborizacdo, pra que o vento ndo chegue forte,
pra ndo levantar a poeira e ndo prejudicar a pintura. Porque, a gente diz: ah, eu t6 aqui
ha 30 anos ndo notei. S6 30, mas quem td aqui ha mais anos sabe, a pintura ta se
perdendo, tudo ta se perdendo. A gente tem que ver.

Ndo é todo lugar que a gente tem esse tanto de estrutura. E, aproveitando o préprio
material do local, uma pedra que caiu e ela fazia uma calgcadinha. Quando vocé anda,
vocé vé que, que em alguns pontos vocé vé que ela pensa que é natural. Mas ndo é. Porque
foi esse o olhar dela mesmo. Mas por muito viajar, por ter ideias, vocé vé e absorve e
adequa as necessidades da sua realidade. Eu acho que isso a doutora Niéde ela tem muito
forte. Ela consegue pegar uma coisa aqui no lugar, “Ah, mas ndo vai dar certo la”, ela
traz para a realidade e aqui, deu certo. Entdo como eu lhe disse, sao muitos sitios
arqueologicos preparados, alguns vocé chega dentro do sitio com carro assim, dentro
entre aspas, é muito proximo, pra ter essa estabilidade. E tem sitio que vocé tem que dar
uma caminhada muito boa pra chegar até ele, e, quando chega la tem uma estrutura. O
sitio ser importante, por ja ter tido algum tipo de pesquisa, por ter pinturas que sejam
diferenciadas de outro. Entdo la mesmo naquela distancia, 30, 40, 50, até mais do circuito
que ja tem visitagdo, ela tem um sitio aberto. Porque esse sitio, ele é importante no
contexto dos outros. Entdo ela cria uma estrutura até la.

Quando a FUMDHAM chega ela ensina a gente a valorizar isso. Valorizar a pintura que
as vezes vocé nem via. Nem via a pintura, passava, ‘“ndo, ndo vi”. Hoje vocé ja tem, vocé
ja procura. Vocé valorizar as catingas em todos os periodos, porque caatinga ¢ diferente
do que... os orgdos competentes dizem: “Vamos combater a seca, combater...”, ndo é,
isso ai é..., conversa faldacia. Ndo se combate um fator climatico. Nao se combate um
virus. Vocé procura mecanismos para sobreviver melhor naquilo. [...] Um exemplo melhor
¢ o carro pipa. O carro pipa ndo vai nunca suprir o povo. Era pogos artesianos, era
captacdo de dagua, que era o que é feito no Nordeste inteiro por aquela Caritas. Um
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milhdo de cisternas. Quer dizer, antes disso era uma pobreza. Quando fizeram as cisternas
resolveram. Entdo por que ndo fizeram antes? Entdo, a caatinga, ela ndo, ela ndo é..., a
gente vive aqui ha milhares de anos né. O homem ta aqui, pintando e bordando ha
milhares de anos. S6 ndo achamos ainda os bordados. Mas as pinturas ja achamos, os
artefatos... Isso é o que tem, a gente tem que valorizar o nosso produto, valorizar a nossa
terra que a gente tem. Porque é..., cara, a caatinga é rica. Eu so tenho isso, ela é rica.
Vocé vé aqui, sdo mais de 200 espécies de aves, gente tem onga pintada, vdrias espécies de
serpentes, varias espécies... Entdo se fosse essa pobreza ndo tinha vida aqui, ta
entendendo? E a resiliéncia. Choveu estad verde.

A pintura virou um produto. Ndo é isso? A pintura virou um atrativo e um produto. Mas
ndo é so a pintura. Porque quando o turista vé ele vem encantado com as pinturas.
Quando chega vocés se encantaram com a geologia, tenho certeza. Geologia fora da
realidade. A gente estd num local que é 5o vindo para ver. A gente tem varios locais. Mas
aqui é muito bonito. A pintura foi o primeiro passo, porque se ndo tivesse a pintura nao
teria o que a gente tem aqui. Entdo o que é que é tombado pelo patriménio? E a pintura.
Ta entendendo? Entdo muitas pessoas mais velhas diziam: ah, mas ndo tinha esse tanto de
pintura. [...] Por que ndo olhava para a pintura? Ah, vocés tém um pincel pintando. Mas
ndo é porque a pessoa ndo olhava para o que ndo chamava atengdo para ele. A partir do
momento que chama a atengdo, que o pesquisador chega. Que comega a pegar um mateiro
da regido e ir atras de sitio arqueologico, remunera ele com aquele sitio, come¢am a
aparecer mais sitios arqueologicos. Comega a se olhar para ele. Ai é onde a gente chega
com a pintura com valor. Hoje a cidade é contextualizada em alguns pontos com cenas de
pintura. Que enriqueceu a gente. Quando falem neguinho com pintura, que é o
antropomorfo. Ah, na Serra da Capivara. A gente virou referéncia com eles. Entdo ele, as
pinturas sdo o nosso carro chefe. E o que a gente tem de principal.

10

Mas a pintura foi o primeiro passo. Porque se ndo fosse ela, a gente ndo tinha. E ainda
bem que ndo da para tirar daqui e levar para o laboratorio. Tem que deixar no paredao,
80 assim deixam ela aqui com a gente. Se ndo, levavam né Fabio? Entdo ndo tem como ela
vai ficar ai pra sempre, assim, o quanto que durar, ela vai estar ai. O trabalho de
conservagdo, preserva¢do e conscientizagdo. E ai pronto. Vocé vai ter esse produto. Sdo
mais de 25 mil conjuntos de pintura. Entdo a gente vai ter pintura durante milhares de
anos ainda. [...] Toca do Vilmar, Toca do Giordano, que tem sitio, toca. Entdo isso a gente
ia atras de pintura. Ai as vezes encontrava. Alguns ja eram catalogados. A gente tirava
coordenado e levava para o laboratorio. Esse ja tem nome. Ndo tem, a gente colocava
nome. Entendeu? Mas assim, era por drea que a gente delimitava.

11

Pintar e bordar. A comunicagdo é muito grande. Pra gente ter uma quantidade de sitio
dessa, uma quantidade de pintura. E se vocé parar pra pensar na quantidade que vocé
perdeu, ndo é? Porque, nesses cinquenta anos da Niéde, quando vocé pega foto la atras,
algumas pinturas ja... ndo perdeu tudo, mas perdeu um pouquinho. Imagina quem ja ta ha
muito tempo as pinturas, né? O ponto é..., a gente pede muito é a preservagdo. E a
conscientizagdo das pessoas. E que ndo se deixe isso virar mais um local do Brasil
abandonado. Porque é um turismo diferenciado, do que a gente tem no Brasil inteiro né. E
um turismo que valoriza muito fora do Brasil, principalmente na Europa, na Australia,
que tem muito, e que gera milhdes e milhdes de lucro e emprego pra regido né. E..., entdo,
o0 que eu fico muito preocupado ¢ que isso aqui ndo se torne depois abandonado, que
fique, que a futura geracdo continue o trabalho da doutora Niede, que é super importante,
ndo perder a garra dela, ndo perder aquela questdo de sempre estar em cima, continuar
com a questdo da manutengdo das estradas, partes e tudo, ndo esperar pra reparo, vir
fazendo o trabalho de preservagdo mesmo, né? Porque, melhorou muito pra gente a
regido depois disso, e a gente ndo quer que piore pro futuro, né? Eu quero uma coisa
melhor pro meu filho, outro quer pro neto, e, a gente, por ser do lugar, ndo vamos permitir
tudo, mas se ninguém se engajar com isso, todo mundo, quem ta no lugar ndo tem for¢a
pra segurar ndo.

12

Justamente. A doutora Niéde, quando ela chegou aqui, como tirar essas pessoas do
Parque? Ai, vamos tirar, mas vamos, assim... Vamos..criar a condigdo. Criar a condi¢do
para as pessoas se sustentarem. Entdo, o que é que vai fazer? O cara ja mexia com o mel,
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o mel de oco tirado. Ndo da valor. Ela trouxe pessoas, capacitou, comprou caixas de
abelha, deu pra alguns produtores, para depois aquele dar um para o outro e assim se Vvir.
Hoje a gente tem produtor que tira quatro, cinco mil quilos de mel. Nao é ndo, Junior?
Tira muito. Isso ai fortaleceu muita gente. Porque ela ensinou correr atrds de coisas que
agreguem. O que a gente procura? Sustentabilidade. Nunca chega na sustentabilidade, do
meu ponto de vista, mas sempre a gente esta atrds, ne. Entdo, ela com isso melhora a
qualidade de vida de muita gente. O mel virou um produto de ouro de 95, ndo me engano,
foi eleito o melhor mel do mundo, dos melhores mel do mundo. Mel do marmeleiro, esse
al. Entdo isso foi exportagdo, deu muito... ai traz, quando traz dinheiro, a pessoa quer o
conforto né. Queira ou ndo queira o ser humano vai atrds do dinheiro, para manter o
conforto. E ai vocé vé, depois vé o projeto das cartas, da cisterna, e vé outras coisas, ai vé
as escolas da doutora Niede, ai vé tudo, isso que ela capacitou. Essa mulher é terrivel.
Ndo t6 dizendo que ela é..., porra

13

O Parque, bioma Caatinga, chove pouco, os animais na chuva, no periodo da seca, saem
para a comunidade, tem um problema com quem mora ao redor, porque é comum as
pessoas comerem os animais. E comum, uma pessoa come tudo. A preocupagdo de deixar
na rocha, que ja ela preparava para acumular agua, para o periodo da seca o animal ndo
sair. Entdo a preocupagdo dela, se vocé for falar um leque das preocupagoes dela, cara é
muito o que tem que falar, porque ela é... Eu tinha curiosidade de saber onde ela
aprendeu tanta coisa assim de ndo andar. Acho que é um andar da vida dela, né? 80 anos
andando, viajando em varios locais diferentes, pegando as coisas, copiando e trazendo
adequando a realidade da gente. A gente parece uma mulher terrivel mesmo, sabe de
muita coisa. Por qué? Quem procura traz conhecimento. E isso é o que ela fez. Ta
entendendo?

14

Ndo, ela tem um parque, ela tem uma arquiteta que vai fazer, a Bete mesmo, a arquiteta
Bete. Ela faz o projeto das estradas, o nivel, a topografia e tudo. Entdo, o que é o que o
preventivo faz? Antes da chuva, ele vai vendo quais desses pontos precisa de manutengdo.
Ai da manutengdo naquele ponto. Para chegar na estrada, na passarela que vocé viu,
naquele degrauzinho, tudo é feito pelo arquiteto. Tudo é feito. Entdo, o arquiteto estudou
ele sabe, luz, ndo sei o qué, passagem de agua, ele sabe aquela coisa todinha. Entdo,
quando ele monta, ele vai saber depois o que é o trabalho de prevengdo. O tem que olhar
aqui, porque aqui ¢ um possivel risco para problema, pode deixar, ndo pode deixar
acontecer isso. Isso a Niede faz muito. Ela faz a prevengdo, limpa as trilhas antes da
chuva, limpa a drenagem, que é o que é para ser feito. Espero que os outros continuem
fazendo.

15

Vocé ja imaginou? Eu nunca ter aberto o olho pra ter, seguir e ter um receptivo? O Junior
nunca abrir o olho pra ter uma pousadinha? Que antigamente era um campo de futebol.
Hoje ele botou a pousada. E outro padrdo de vida, outra qualidade de vida que ele tem. O
outro que vai melhorar um restaurante. Entdo, essas coisas a gente com andar da
carruagem, com essas pessoas que passaram confianga pra gente, que passaram tudo. Se
ndo fosse, a gente tava ai, sentado, co¢ando o sa..., o pé em qualquer cal¢ada, esperando
o pessoal de fora vir colocar. [...] E a gente ndo se acomodou, entendeu? Isso é muito bom
pra gente. Isso é muito bom! Pra alguém vir, vai ter que fazer melhor do que a gente ja
tem, ndo é? O que ele tem aqui, eu tenho certeza que ele atende melhor pro cliente dele.
Eu tenho certeza disso. Eu atendo melhor que eu tenho pro meu cliente, e se eu ndo fago
melhor é porque eu ndo tenho como ser melhor. Mas o que a gente tem, a gente atende da
melhor forma. Isso é o que? E o valor, a proximidade.

Quadro 12 - Primeiro corte da entrevista de Giordano Macedo.
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Figura 128 - Giordano no refeitorio do Baixdo do Ouro, hotel de seu parceiro Raimundo Junior,
desde a época da equipe de conservagdo. Fonte: foto de Fabio Campos cedida para pesquisa.

Giordano ¢ condutor do Parque e dono de um receptivo de turismo. Tem
desenhos rupestres tatuados no corpo, diz que ficou “viciado em pintura” e conta
que o nome Serra da Capivara veio a partir do lugar que ja se chamava Desfiladeiro
da Capivara, que quando pequeno ia com a familia para fazer piquenique (“no
intuito prazeroso de muvuca’). Diz que ja se falava em pintura, mas que foi ver as
pinturas mesmo quando comecou a trabalhar na conservagao.

Com orgulho de ter sido da primeira equipe de conservagao conduzida pelas
professoras Conceic¢ao Lages e Niede Guidon, comegou o trabalho com seis pessoas
no ano 2000, viu a equipe crescendo e chegaram a morar no Parque a trabalho. Fala
do prazer de trabalhar e fazer parte da historia do Parque que faz parte da vida deles,
que inclusive dao nome as tocas, que contam, tanto sobre quem ja morou por la
como também sobre quem encontrou o sitio.

Faziam diagnostico mapeando os sitios, fotografando e desenhando no
tamanho para analisar onde e como se faz a interveng¢do, que explica que também ¢
depredagdo, com isso se faz o menos possivel. Giordano conta que Niede distribuia
material de campo com uma caderneta para fazer diario de campo com anotagdes e
desenhos. No diario anotavam e desenhavam localizacao, pinturas interessantes do
sitio e etc. Ele diz “quando vocé desenha, vocé grava”, e faz comparagdo com a
fotografia dizendo que vocé pode perder a fotografia e até pode perder o desenho,
mas ja registrou na memoria. “Porque a gente ndo so olhou, ndo so fotografou. A
gente desenhou alguma coisa. Vocé cria na sua memoria, fica o registro

guardado.” Sua percepgdo se relaciona com a do gedgrafo Marcelo Motta que
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insere o desenho nos processos de formagdo e diz que “a fotografia vai ficar na
memoria da maquina, o desenho vai ficar na sua memoria’ .

Giordano fala também das interpretagdes subjetivas, da riqueza da troca de
impressdes sobre os desenhos que encontram em cenas de caga, sexo, rituais, lutas
e etc. tanto com os pesquisadores no trabalho quanto atualmente com seus clientes
turistas que ele acompanha, que relacionam com seu dia-a-dia, independentemente
de estarem certos ou errados. Fala do desenho como viagem e achei que essa relagao
que ele fez com a viagem nos ajuda a pensar sobre o tempo reflexivo que se desloca
para o ambiente do desenho e nos faz percorrer na imaginacao o espaco em que o
desenho se encontra.

Outra questdo que podemos levantar ¢ sobre as impressdes das expressoes
no desenho. O desenho esta impresso e tem expressividade, e nds como leitores
também temos uma impressdo sobre a expressividade do desenho que lemos. Ou
seja, também temos um registro - impressao - no espago da imaginagao-reflexao-
memoria, sobre a expressividade dos movimentos que estamos lendo, da
linguagem-acao da forma percebida. Giordano conclui esse assunto dizendo que até
hoje nos comunicamos com pinturas, ele diz “...vocé cria porque vocé traz. Entdo
tudo isso é comunicagdo...”. Sua reflexdo me faz pensar sobre o que cada um traz
e cria. De fato, pra criar ¢ importante valorizar o conhecimento e a curiosidade
cotidiana que todos trazemos, criar ¢ um fazer-refletir ativamente em
reconhecimento das proprias experiéncias.

Antes que eu perguntasse onde estavam essas cadernetas ele disse que ficam
na FUMDHAM para o compartilhamento dos conhecimentos, “Tudo que a doutora
Niede fez, tudo é armazenado la pra conhecimento, seu e de outras pessoas pro
futuro que queiram né, saber...”. Impressiona a gente que vem de fora, pelo relato
dos entrevistados, as formas de conduzir da Niede e da equipe da FUMDHAM que
parecem se preocupar em afirmar que apesar da Serra ser patrimonio da
humanidade, ¢ um territorio que tem comunidade e memoria.

No trabalho da conservagdo conta que seguiam um questionario com base
nas caracteristicas da regido como o tipo de rocha e também o nome do sitio, a
coordenada geografica, a fotografia da pintura mais interessante, quais insetos
passam por ali, se alguma arvore raspa ali e causa desgaste na pintura, vento e etc.
Com “o diagndstico feito, a gente ia olhar, se tinha mancha de: desvio de dgua,

que chove pouco, mas quando chove, a rocha... a dgua destroi muita pintura;
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desplacamento, calor e frio, a rocha se dilata e se contrai, criam fissuras e vem a
cair.”, diz ele. Giordano explica que para fazer o reparo é preciso “ter certeza que
vocé vai deixar melhor do que o que tinha. Se vocé ndo tem certeza, vocé nao pode
mexer..." .

A arqueologia ¢ a ciéncia que estuda sociedades a partir de objetos
materiais. No relato de Giordano, o protocolo e a leitura para identificagdo dos
reparos sao apoiados em caracteristicas materiais morfologicas, observagoes e
descrigoes das formas dos acontecimentos e interagdes em cada contexto. Giordano
chama atencdo para a relagdo com o tempo das pinturas, ainda que durdveis.
“Porque, a gente diz: ah, eu to aqui ha 30 anos ndo notei. So 30, mas quem ta aqui
ha mais anos sabe, a pintura ta se perdendo, tudo ta se perdendo. A gente tem que
ver.” Seu comentério fala de um tempo que um visitante ndo vé. Me lembrou
novamente do gedgrafo Marcelo Motta, quando fala do tempo geoldgico e da
relacdo que fez do desenho como uma possibilidade dessa percepgao.

Admira o trabalho da Niede, pela sua visdo “de futuro”, pela visdo de
mundo, que se adequa as realidades, que busca intervir com o menor impacto e
conta com a arquiteta (Elizabete Buco) na estrutura que ela acabou organizando e
no trabalho de prevencdo nas estradas, nas passarelas, com a luz, a passagem de
agua, riscos, limpeza das trilhas antes da chuva, da drenagem e etc. Até com os
animais ela se preocupa em acumular agua para que no periodo da seca nao
precisem sair do Parque para comunidade e serem cagados.

Conta que Niéde faz adaptagdes de acordo com cada lugar, diferente de
pessoas que vao visitar o Parque na época da seca e por vezes o poder publico, que
ao verem o ambiente da Caatinga, imaginam que precisa acabar com a seca.
Giordano diz que ndo se combate fatores climaticos mas sim, se procura formas de
viver, e, que a Caatinga, sdo as Caatingas, que ¢ uma forma de ser. Explica que a
Caatinga tem muitas espécies caducifolias'® que perdem as folhas para nio
perderem agua no periodo da seca protegendo seus caules e raizes.

Chama atencdo o que ele fala sobre as formas de ser e de viver nas

adaptacoes considerando as caracteristicas locais e climaticas. Na percepcao

109 Plantas caducifélias, caducas ou deciduas perdem suas folhas em certas estagdes, geralmente nos
meses frios e secos, para evitar a perda de dgua através da transpiracdo. Este processo ajuda a planta
a conservar agua, reduzindo a evaporagao.
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dele a Niéde trabalha com essa perspectiva e a FUMDHAM contribuiu para que as
comunidades locais pudessem valorizar a caatinga em todas as suas fases. A forma
de fazer, o tipo de forma de agir, lendo as formas ambientais € a possibilidade de
ser e viver.

Ele diz ¢ que a pintura é tombada pelo patrimonio, virou um produto, ja que
gera renda e emprego na regido beneficiada pelo turismo em torno da pintura
rupestre, valorizado dentro e fora do Brasil. Mas ao chegar, o turista se encanta com
a paisagem, com as pessoas, com a receptividade. “/...] o que a gente tem, a gente
atende da melhor forma. Isso é o que? E o valor, a proximidade”.

A doutora Niede ao mesmo tempo que desenvolveu a pesquisa junto a
FUMDHAM e inaugurou a faculdade de Arqueologia na Universidade do Vale do
Sdo Francisco UNIVASF em Sdo Raimundo Nonato, desenvolveu projetos que
beneficiassem a comunidade criando condigdes para as pessoas se sustentarem. A
regido tinha mel e era potencialmente produtora, fez um projeto de capacitagao,
comprou caixas de abelha e deu pra alguns produtores. Assim, mel do marmeleiro
foi eleito dos melhores do mundo. E assim foi com a Ceramica Serra da Capivara,
com hotéis e empreendimentos locais.

Giordano conta rindo que os mais velhos diziam que ndo tinha tanta pintura,
que eles - que trabalhavam no Parque - deviam estar pintando. Mas assim que a
regido foi se fortalecendo cultural e economicamente com o Parque, o desenho vai
ganhando valor. Acredita que sem o trabalho de formacdo e a confianca que a
FUMDHAM propiciou, ele poderia “nunca ter aberto o olho” para ter um receptivo
de turismo, assim como o Junior para ter uma pousada. Se preocupa com trabalho
de conservagdo, preservacao e conscientizagdo das pessoas, espera que a futura
geracdo continue o trabalho da doutora Ni¢de. A presenca do desenho na regido da
Serra da Capivara propiciou um circuito de trabalho e sustento na regido.

A trajetéria de Giordano nos mostra as possibilidades do desenho em
dimensdes varias: o desenho como registro da memoria e compartilhamento da
pesquisa na equipe de conservacdo, o desenho rupestre - patrimonio, historia e
turismo, o desenho de uma forma social que pode uma interacao social envolvida

com a comunidade local com ateng¢ao ao desenho da sustentabilidade.
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Nivaldo (Seu Nivaldo)

Seu Nivaldo ¢ técnico de escavacdo arqueologica, mateiro, ceramista, morador nascido da
regido. Foi ele quem trabalhou co Niéde desde o inicio das buscas e localiza¢des das Tocas, e
em seguida, na escavagdo € na Xxx

Ai, que ela sabia, la em Sdo Paulo, os desenhos que tinha aqui no municipio de Sdo
Raimundo Nonato, na Serra da Capivara... ai, chegou aqui indicaram ela que eu sabia
desses sitios aqui dentro do Parque, né? Ai, fui ser um guia dela.

Tinha ndo. Mas ia... ia a pé, e tinha, ela tinha umas mdaquinas pesadas de tirar fotos nesses
tempos, que ndo tinha essas dai. Ai, eu levava um jumento.

Escavar naquele... Aquelas tocas ai. Comegou, ela cavando... com uns pldsticos... com
uns plasticos, tirando as fotos nos plasticos preto, acho que era preto e o desenho era
vermelho. Ficava bonito. Mas ai, mudou para escava¢do. Ai até eu fui ajudar a escavar

Foi, eu nasci aqui na Esperanc¢a, aqui no Quilombo

Caminhava, tinha... Nos aqui tinhamos uma manicoba, uma borracha, que a gente furava.
E caminhava nessa serra, elas eram mais por cima da serra. Ai, a gente ia pro pai da
gente, ai ele... A gente sentava naquelas tocas, para sol e quente, ou chuva. Ai, vi aqueles
desenhos na parede da serra.

Nos perguntava ele, ele dizia que tinha sido um homem que fez a meados de ano atras, ele
era cacador também, ele vivia do mato. Ai, caminhava nessas mesmas tocas que nos
andava.

Tinha dentro, na... tem umas rogas nossas que tinha as tocas dentro, que a gente ia para
aquelas... A gente ia dar chuva la para aqueles desenhos, hein? Opa, toca! E a gente
estava vendo aqueles desenhos.

A gente achava que ndo tinha importdancia nenhuma.

foi na roga para Sdo Paulo. Ai, quando ela vinha, eu sabia de mais tocas, né?

Sabia, ndo. A gente tinha aquela toca maior que, as vezes, pegava nesses baixdo por
baixo. E ai, disse que ela vinha aqui ano em ano e todo ano. Ficar aqui, ndo. Ela vinha e

10

E, morava la e a gente ligava. Tinha toca mesmo que morava a gente. Tinha toca mesmo.

11

Isso aqui era... Claro que era um ponto para os cagadores matarem os cagadores, né?
Platum, cacitum, coisa ai. No Ibama, foi ai mesmo, mas ndo dava jeito. Ai a doutora Niede
ajudou muito ele. Eu adorava muito eu de ser o guia da cidade do parque, ne? Que foi
descoberto.

12

Trabalhei. Uma colherzinha de pedreiro assim, pequenininha.

13

E, tinha um que descobriu a datagdo do... Da idade dos... nos desenhos, que era o carvao,
né? E o parque era um... um italiano que trabalha, diz que aquele carvao, ele so... S6
marcava até 40 mil anos. Mas, da frente, fazia s6 um cdlculo.

14

Ai vocé faz uma marcagdo assim, por os nomes que ja teve aqueles outros. Vocé faz uma
base ai.

15

Foi a pedra lascada, né? A gente via o que tinha sido ou o que tinha feito, né?
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E. Tinha umas bem feitas, tinha umas que ficavam de Ibama. E, é toda retocadinha
16

Foi contado pouco. Eu vi la também fogueiras, né? Fogueiras de todo tipo, né? De épocas
17 | diferentes.

Ela comegou, foi quando ela comegou, foi como um plastico. Ai era um pldstico, um
18 | branco, eles botavam por cima dos desenhos na parede, no ferro, ai com o que servia em
meio, riscava por cima. Quando tirava, tirava direito os desenhos no plastico.

Quadro 13 - Primeiro corte da entrevista de Nivaldo.

Nascido e criado na regido, quando pequeno Seu Nivaldo ia com o pai furar
manicoba e via os desenhos ao se abrigar do sol quente ou da chuva. Perguntava
sobre os desenhos para seu pai que contava uma historia que os desenhos eram de
um homem que era cacgador fazia aquilo tinha tempo, e, caminhava por onde eles
andavam. Via sempre os desenhos, mas diz que ndo davam importancia nenhuma.
Conta que ainda tinha gente que morava dentro das tocas.

Seu Nivaldo mora ao lado da Ceramica Serra da Capivara, que fica num
terreno que ele doou para construir a fabrica. Tinha sido mateiro, cagador e artesao,
até ser o primeiro parceiro de Niede Guidon como seu guia quando ela iniciou as
buscas pelas pinturas na regido. Fala com orgulho do seu trabalho e parceria com
Niéde. Os dois iam a pé e ele levava um jumento para carregar os materiais e
cameras fotograficas. Dali em diante trabalhou toda vida com Ni¢de e viveu muitas
historias até se aposentar. Hoje trabalha na ceramica quando quer, todos o saudam.

Tendo trabalhado na escavacao, dos achados arqueoldgicos Seu Nivaldo diz
ter uma predilecdo pelas pedras lascadas, chegou a experimentar fazer igual as que
encontrava ¢ diz que levou uma chamada de Niéde que ndo queria que ele
atrapalhasse o trabalho confundindo as pesquisas. No desenho das pedras lascadas
pode-se observar uma tecnologia litica onde os formatos pertencem a um conjunto
de instrumentos de determinada época apresentando materiais e fungdes diversas.
Ha lascamentos feitos para instrumentos com e sem suporte, lascas grandes, médias,
pequenas, denticuladas e etc. Portanto, reproduzir as pedras lascadas ¢ também
experimentar essas tecnologias. Fala também das fogueiras encontradas de
formatos, datagdes, materiais e tamanhos diversos, que testemunham modos de
fazer humanos milenares.

Com desenho ele trabalhou na documentacdo visual fazendo decalque,

copiando no plastico em tamanho real, uma das técnicas usadas para analise visual
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das pinturas rupestres. Essa técnica me deixou muito curiosa, ja que pode promover
um contato muito préximo do copista com o desenho do desenhista original e ainda
pode possibilitar a descoberta de relagdes entre os desenhos. Embora ainda usada
com peliculas e lapis que agridem cada vez menos os desenhos nas pedras, ¢ uma
técnica considerada ultrapassada pela possivel degradacdo das superficies pintadas
que precisam ser preservadas e também pela interpretagdo do copista, ndo
exatamente da cena, mas da precisdo do desenho com fidelidade ao original que
muitas vezes pode perder detalhes.

Nesse sentido, o copista pode omitir informagdes e emitir opinides quando
muda a forma, um copista jamais sera igual a outro copista. Ainda assim, o copista
esta reproduzindo um desenho e ndo processando a imagem que estd imaginando e
refletindo para projetar na superficie. Outra questdo interessante desta técnica ¢
sobre a diferenga de decalcar ou fotografar. No decalque temos as linhas tiradas da
pedra, ja na fotografia ainda temos a superficie e o contexto.

A experiéncia de vida e o trabalho de Seu Nivaldo nos levam a querer
entender os reflexos que a reprodugao da forma que nos interessa pode ensinar. Ele
tentava reproduzir pedras lascadas de diversos tipos, ao lascar o tipo de pedra e o
tipo de lasca vdo promover uma experiéncia ainda que ele esteja querendo

reproduzir igual. Na reproducdo humana com materiais naturais, embora similares,

a reproducdo nunca vai ser igual, pode ser similar, o desenho vai sair diferente.
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Figuras 129 e 130 - Seu Nivaldo, Tetela sua filha e eu filmando a entrevista na casa deles, ao lado
da Ceramica Serra da Capivara em Coronel José Dias - PI. Fonte: foto na casa de Seu Nivaldo de
Fabio Campos cedida para a pesquisa, e, foto da lojinha da cerdmica tirada pela autora.

Raimundo Junior

Juinior é dono do Hotel Baixdo do Ouro, na comunidade do Sitio do Moc6. Trabalhou com
Niéde Guidon por 12 anos na equipe de conservagio.

Sim, eu sou Junior, Raimundo Junior. Nasci aqui na comunidade Sitio do Moco, é a

1 principal regido da Serra da Capivara, esse parque maravilhoso que tivemos o privilégio
e a sorte de nascer aqui no entorno dele, e estamos aqui hoje sobrevivendo do turismo
aqui da regido.

Seu Nivaldo, na verdade era Seu Nivaldo, Seu Nilson, Seu Justino, que foram os

2 primeiros guias que ela, quando chegou aqui, ja era o pessoal mais velho, as
comunidades ainda eram pequenas, o pessoal mais velho, ela, quando chegou aqui, foi
esse pessoal que deram o apoio a ela, ele sabia, via aquelas tocas com pinturas, a gente
chamava os desenhos dos indios, moravam uns indios aqui, os desenhos deles, quando a
doutora Guidon chegou, foram eles que acolheram ela, e ai fizeram o trabalho de
prospecgdo para encontrar os primeiros sitios, e como ela ficava uma temporada,
recolher alguns material para pesquisa, ela tinha que retornar para fazer outros
trabalhos la em Sdo Paulo, ai ela deixava eles para continuar a prospec¢do, andar nos
paredoes, procurando mais sitios, e ld no comecgo, ai meu pai, meu pai ja é de uma
geragdo jd mais nova, que ele ja comegou ja quando as pesquisas ja estavam iniciando,
Jja trabalha de escavagdes, ja mais recente.

Sim, os sitios arqueologicos, com a agdo do tempo, alguns sitios eles tém um

3 desplacamento, com o choque de temperatura do clima, ele tem um desplacamento, e as
vezes, como a maioria das rochas, ela ¢ formada por arenito, com a agdo do vento
mesmo, ela vai se desgastando, né, e os painéis de pintura, eles, como eu falei, uns
desgastam e outros desplacam, a gente tinha um trabalho de consolidag¢do, como eu falei,
a professora Conceicdo desenvolveu um trabalho que a gente trabalhava no sitio sem
usar material quimico, s6 material natural, a gente chegava no proprio sitio, colhia um
sedimento argiloso, ai a gente adicionava ali uma por¢do minima de cal, para dar uma
consisténcia melhor, a gente fazia aquele trabalho de consolidagdo, que é tipo a colagem,
uma colagem da placa, e fazia a consolidag¢do do nicho que estava se desmanchando,
com a a¢do do vento ele desmancha, ai a gente fazia aquela colagem daquele painel, e as
vezes, durante as escavagdes que a doutora fazia, ela chegava a encontrar, nas
escavagoes, ela encontrava placas com pintura, que é muito antiga, que ela desplacou, e
at, com a ag¢do do tempo, ela criou as camadas de terra, ela encontrava as placas, a
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gente fazia um trabalho de limpeza, a gente fazia e montava, levava ele de volta, fazia um
quebra-cabega, leva, pegava ela e a gente conseguiu montar varios painéis de sitio que
ele estava soterrado, a gente conseguiu montar ele novamente, no lugar dele.

E sempre uma emog¢do, que é tipo Vocé encontrar um tesouro, vocé estd numa escavagdo,
4 e de repente vocé encontra tanto uma placa com pintura, ou um material litico, ou uma
cerdmica, ou alguns, como foi encontrado fogueiros, elas ainda inteiras, ainda as
fogueiras, com carvdo, as tremp, e tal. E eu era uma... é uma emocdo de achar um
tesouro.

Sim, ai voltando, ai a gente fazia todo um trabalho de usando sempre material natural, ai
5 como a massa ficava muito chamando a atengdo, a gente também tinha um trabalho de
fazer a camuflagem dela, usando uns pigmentos, a gente sempre procurava as nossas
solugoes para o trabalho, a gente procurava sempre proximo do sitio, a gente podia
pegar longe ndo, ai a gente fazia um trabalho de procurar pigmentos para fazer a
camuflagem dela, para ela ndo ficar chamando a atengdo, porque a gente fazia um
trabalho que se ficava chamando a atengdo, ai vocé ia fazer o pigmento para ficar mais
proximo da cor da rocha possivel, para se ndo ia ficar chamando a atengdo mais do que
a pintura, ai era esse trabalho que a gente fazia.

E assim, na época, gente pequeno ainda, a minha bisavé, ela tinha uma

6 | propriedadezinha, uma rocinha que ela plantava, que ficava ali proximo da pedra furada,
hoje tem até o nome la, Toca da Fumacga, ela era um terreno da minha bisavo, ela tinha a
rocinha e ai durante, como é um pouco distante, a gente saia com ela, o pessoal ia
trabalhar, minha mde, ela e tal, e ai, a gente estava trabalhando, so para brincar, eles
iam trabalhar, a gente ia brincar, ai ela usava a toca, o abrigo para fazer a comida, fazer
a trempezinha com uma panela de barro, uma panela de terra ali para fazer a comida,
hoje chama a Toca da Fumaga porque, como o fogo de lenha faz muita fumaga, ai ela vai
apregando a fuligem nos painéis de pintura, ai a gente sempre via aquilo ali como, todo
mundo dizia, os desenhos dos indios, o desenho dos indios, o desenho dos indios, e ai se
volta na historia da minha bisavo, ai ela ficou o pareddo muito cheio de fumaga, ficou
preta de fumaga, inclusive a gente,

Jja na equipe de conservagdo, a gente fez um trabalho grande la de retirada da fuligem,

7 do trabalho da gente, o equipamento que a gente usava era o equipamento odontologico,
escova de dente, esculpidor, espatula e agua destilada, a gente conseguiu tirar muito,
visualizar muito as pinturas de la, era muito muito muito sujo de folhagem, ai a gente
conseguiu tirar bastante mesmo a folhagem usando dgua destilada, escova de dente,
gases, um trabalho bem minucioso, e ai a gente sempre tinha esse cuidado ld, a gente via
la as pinturas, os desenhos, mas a gente ndo, por sorte, ninguém agredia, ninguém ia,
ficava sempre ld, ai a doutora Niéde chegou, criou o parque, ai pronto, foi ensinando pra
gente o que era, e hoje transformou nessa maravilha que hoje ¢ Serra da Capivara.

Quadro 14 - Primeiro corte da entrevista de Raimundo Junior.
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Figuras 131, 132 e 133 - Raimundo Junior brindando a viagem com a autora e Fabio Campos, vista
do Baixdo do Ouro para a Serra da Capivara; e, Baixdo do Ouro, visto de cima, hotel de Raimundo
Junior na comunidade do Sitio do Mocé no municipio de Coronel José Dias - PI. Fonte: acervo
pessoal da autora.

Raimundo Junior, conhecido como Junior, ¢ filho do Seu Raimundo, que
trabalhava nas escavagdes com Nieéde. Como Giordano, fez parte da equipe de
conservagao conduzida pela quimica e arquedloga Concei¢ao Lage junto a Nicde
Guidon. Ouvi-lo ¢ aprender muitas dimensdes do contexto e do ambiente do Parque
porque ¢ estar diante de um conhecimento que reune ancestralidade, vivéncia e
informagdo sistematizada que aprendeu durante doze (12) anos de trabalho na
equipe de conservacdo do Parque junto aos pesquisadores. Pertence a uma das
familias que morava na Serra, sua bisavo e parte da sua familia viveram no territorio
que hoje € o Parque, ele mesmo passou a infancia por 1a. Sendo assim, ele que teve
um conhecimento herdado e vivenciado, ao trabalhar na conserva¢ao obteve um
conhecimento informado.

Janior conta que o trabalho de conservacao cuida dos painéis de pintura
buscando reparar desgastes e desplacamentos da acdo do tempo e do clima nas
rochas. Conceicao Lage trabalhava com sedimentos argilosos do proprio local sem
uso de material quimico, com o minimo de cal para colar placas caidas e consolidar
partes que estavam vulneraveis. Para que as colagens e reparos ndo ficassem
chamando mais atencdo do que as pinturas procuravam pigmentos mais proximos
da cor das pedras para fazer uma camuflagem, com materiais naturais préoximos do

sitio. Podemos identificar que tanto a Bete, arquiteta da equipe de manutengao,
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quanto Conceicdo, quimica da equipe de conservagdo, conduzem o trabalho e
ensinam o minimo de interferéncia possivel.

Nas escavacdes Niede encontrava placas inteiras que se desprenderam e a
equipe fazia uma limpeza minuciosa para tirar as camadas de terra e colavam
novamente. Chegaram a remontar painéis como quebra-cabegas juntando pedagos
resgatados nas escavagdes. Conta da emocdo de encontrar os achados
arqueologicos.

Sua bisavo, tinha uma propriedade proxima da Pedra Furada, e ele conta que
enquanto os adultos iam trabalhar na roca, as criangas iam com ela. Enquanto
brincavam ela fazia a comida na toca com uma panela de barro em frente a parede
do que chamavam desenho dos indios. Hoje esse lugar ¢ um dos sitios arqueologicos
que se chama Toca da Fumaga porque, como o fogo de lenha faz muita fumaca, a
fuligem foi aderindo aos painéis de pintura que ficou preta de fumaga. Ja na equipe
de conservacao ele trabalhou na limpeza da Toca da Fumaga com equipamento
odontologico e dgua destilada com muito cuidado. Comenta que sempre viam 0s
desenhos e por sorte ninguém agredia.

Junior elogia e agradece a Niede Guidon por tudo que aprendeu e pela vida
que tem hoje. Ele diz que ela “transformou nessa maravilha que hoje ¢ Serra da
Capivara”. Na integra desta entrevista ele conta que nasceu quando comegaram as
pesquisas e sua familia vivia dificuldades porque seu pai tinha que ir trabalhar na
Serra Pelada no garimpo e passava meses fora. Mas quando a FUMDHAM foi
criada, seu pai pdde trabalhar com Ni¢de na equipe de escavagdo e tudo mudou.
Niede fundou escolas onde pretendia formar a populagdo local para empreender
junto as suas raizes, e foi onde ele estudou e foi preparado para cuidar do patrimoénio
através da cultura e do turismo. Hoje ele ¢ dono da Pousada Baixao do Ouro e diz
que aprenderam com a Niede que “devem explorar o turismo e nunca o turista’.

Niede Guidon formou muitas parcerias e equipes, € parece ter conseguido
criar uma rede de conversacao (Maturana, 2002), uma cultura que 1€ os movimentos
do clima, do tempo, dos materiais, do que ¢ local, do que ¢ de fora e etc., em uma
linguagem-agao de preservacao e atengdo aos movimentos do espaco, do clima, do
tempo, dos materiais, dos seres, das coisas etc. A partir dessa cultura e linguagem,
desenhou o futuro de muita gente.

Junior tem o tempo de vida que Ni¢de dedicou ao Parque, cresceu com o

Parque em muitos sentidos, ja que foi e continua sendo herdeiro de muitas das
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politicas sociais criadas a partir da FUMDHAM, desde a sua familia de origem até
a que formou. Sua vida é testemunho de que ¢ possivel desenhar futuros

promissores com praticas sociais sustentaveis e cuidadosas.

Rosa Trakalo

Rosa Trakalo, Formada em Historia da Arte e Arqueologia ¢ uma das mulheres fundamentais no
apoio ao trabalho da Dra Niéde Guidon, é do conselho da Funda¢do Museu do Homem
Americano (FUMDHAM) que administra a Serra da Capivara e diretora do Museu da Natureza.
Tem um agéncia de viagens chamada Trilhas da Capivara na cidade de Sdo Raimundo Nonato
do estado do Piaui.

Acho que somos seguidoras de alguém que, sei ld, mais que visionaria, ela dedicou a vida
1 | a um projeto que ndo tinha nem sonhado, porque Niéde originalmente se formou em
Historia Natural e dava aulas no interior de Sdo Paulo. Quer dizer, depois que
comegaram a surgir as modificag¢oes na vida dela, e ai, a gente acho que segue um pouco
essa escolha.

Eu luto muito com muita gente, brigo bastante, porque realmente eu ndo gostaria que isso
2 | desaparecesse. Acho que ja ndo é possivel desaparecer, mas que todo esse espirito de
crescer, de fazer, como falou o Enrique Iglesias, que era presidente do Banco
Interamericano, veio aqui em 93, conheceu e falou, isto pode ser a prova de que a cultura
desenvolve. AT mandou uma equipe que ficaram aqui como dois meses fazendo um projeto
do banco, acabaram liberando a época, foi um milhdo e meio de dolares em 95, 96,
imagina, era uma fortuna. E tudo isso foi aplicado no parque, nas estruturas. Em paralelo,
liberaram um empréstimo para desenvolver a apicultura, porque os técnicos chegaram a
conclusdo, aqui so apicultura e turismo. Nunca vai viver de criar cabras, por mais que a
gente se encontre com cabra. Industria pesada, de jeito nenhum, porque ndo tem dagua. E
foi nessa linha que a Fundagdo foi trabalhando e construindo e desenvolvendo.

Atualmente ndo tem tanto, mas tem o curso de Arqueologia aqui. Entdo, que essa é outra
3 | historia niedistica. Quando foi criada a UNIVASF, em 2004, pediram para a Niéde e Anne
Marie, fazerem o... Como se chama? O programa, o curriculo. Mas era para a
universidade ser em Petrolina. E ai elas diziam, se for para ser aqui, nos fazemos o
curriculo. Mas se é para ser longe, ndo tem sentido. Sobretudo que é um baita laboratorio
que tem para um arqueologo aqui. E foi assim que a UNIVASF criou o campus daqui e
iniciou os cursos. O primeiro curso de Arqueologia de uma federal no Brasil, porque até
esse momento so a Estdcio de Sd tinha tido um curso de Arqueologia que era privado.

A Federal do Piaui tem agora. Agora ndo, ja faz anos. E a Niéde inclusive criou o nucleo
4 | de Arqueologia da Federal do Piaui. Ela ficou dois anos em Teresina criando o grupo. A

maioria dos arqueologos piauienses atuais sdo formados a partir desse nucleo que depois
Virou curso.

Ai, eu vivi tantas. Eu tenho até uma foto dela, ao telefone. No dia que ela tinha mandado
5 | umas amostras de carvdo pra datar. E a responsavel do laboratorio ligou pra ela e disse
que tinha dado 26 mil anos. E ela: ndo pode ser, uma datagdo assim na América ndo
existe, vocés erraram. E a mulher dizia, fizemos varias vezes. E ela discutindo. Eu tenho
uma foto dela, sentada no chdo, com um telefone antigo, daquele preto, lembra aquele de
telefondo? E discutindo com essa senhora, que ndo podia ser. Ai a mulher dizia, volta la e
continua pesquisando e vocé vai ver que pode. E foi, e chegou a cem, quase.

Em Paris, o laboratorio era o xxx que, grudado com Paris, um laboratorio do CNRS. Esse
6 | foi o momento de ver ela. Ndo, a outra vez que tava Globo aqui. E eu andando com eles.
Na época que eu ia ao parque, né? E no sitio do meio eles ndo foram. A estrada é estreita,
entdo vinha o carro nosso e o da Niéde assim, parou, desceu do carro.
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Olha o que eu achei, olha o que eu achei! E era a machadinha que ta ai no Museu do

7 | Homem Americano. E no nivel de 9 mil anos. Que aconteceu? Voltamos e a Globo fez ela
achar de novo. Fez uma cena. Ela montou de novo. Machadinha polida. Machadinha
polida que tem o risco no meio. Quase na mesma hora que ela achou. Ela tava saindo
embora e quando cruzou com o carro, viu que eu tava dentro de tudo e veio. Olha o que eu
achei, olha o que eu achei!

Eu posso ir andando e olhar uma lasca. Até hoje, bom, eu trabalhei com ela bastante em
8 | classificacdo de material litico. Cerdmica, ndo, nunca gostei de ceramica. E incrivel, que
também é um vestigio arqueologico. Até hoje eu identifico, quer dizer, faz anos que eu ndo
mexo com pegas. Se, alguma vez, leva uma pra mostrar pra ela, por exemplo, eu to ld e
vejo mais. Eu acho que isso se adquire.

Ou um seixo, por exemplo, cheio de marquinha na ponta, que eles usavam como percutor.
9 | E isso pode ser um macaco que fez isso também. Os macacos também fazem. Eles
quebram...

Depende da localizagdo, depende do contexto. Na arqueologia é muito importante ver o
conjunto. Se vocé vai andando pela pista e acha uma pega, ndo quer dizer nada. O que
vocé sabe, da onde veio, como chegou ali, quem fez, quando. O contexto é fundamental.
Por isso que quando existem as discussées sobre a antiguidade daqui que agora ja quase
ndo tem mais

A discussdo sobre a antiguidade ¢ se vocé esta escavando. A arqueologia trabalha como
10 | uma dona de casa. Se vocé deixar passar 20 anos nessa casa, vai chegar e vai ter poeira
assim. Entdo imagina, na aldeia que foi abandonada ha 10 mil anos, vai estar todo no
lugar onde deixaram e todo coberto de sedimentos. Vai tirando esses sedimentos e chega o
contexto. E assim sucessivamente descendo. Entdo se num nivel vocé acha uma fogueira
estruturada, isso ndo foi um macaco que estruturou uma fogueira, colocou as pedras de
maneira de poder apoiar alguma coisa em cima. E essa fogueira tem do lado uma
ferramenta com marcas de utilizagdo. Eu vou ver que a ferramenta era de alguém que
vivia na época em que a fogueira era ....

As pinturas tém pelo menos trés mil anos. Porque como se sabe quando que foi que caiu
11 | mais? Mas pelo menos tem trés mil anos. A outra maneira de data, as pinturas sdo... O
que acontece até hoje, qualquer pintor deixa cair pinguinho no chdo. Nao deixa. Entdo, se
vocé encontra os pinguinhos da mesma... igualzinho que... Da mesma. Da pintura, data,
essa camada. E, sabe, a idade ai, sim. Ndo é mais relativa, é real. O pintor sempre foi
igual.

Até que estdo comegando. Por exemplo, com relagdo ao artesanato. Até 30 anos atras ndo
12 | tinha nada. Porque a regido foi povoada por pessoas que vieram de Pernambuco, da
Bahia. E perderam o conhecimento deles. E ai ndo tinha nada. Ai comegou um trabalho de
recuperagdo. Aos poucos, inclusive também foi a FUMDHAM, inclusive a ceramica. Eles
faziam, o maximo que faziam eram telhas. Que o Seu Nivaldo era um. Nenhum lugar deve
ter alguma foto dele fazendo. E chamava a telha na coxa. Porque ele fazia na forma da
coxa. Mas ele deu a dizer que faz na coxa. Usava a coxa como molde. E ai foi sendo
recuperados poucos.

Quadro 15 - Primeiro corte da entrevista de Rosa Trakalo.

Rosa ¢ parceira de Niede de muitas décadas, faz parte da sua rede de
confianga que cuida dos desdobramentos que o impacto do Parque causa na regido.
Acredita que Niede é mais que visionaria, ¢ alguém que abragou com dedica¢do um
projeto que foi sendo sonhado, que as parcerias que foi fazendo valorizam e confiam

nas suas escolhas. Conta que Niede originalmente se formou em Historia Natural,
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dava aulas no interior de Sao Paulo e ndo imaginava que encontraria um tesouro da
memoria da humanidade a ser preservado.

E notavel como a palavra visionaria se refere a uma projecio de futuro,
interessante que nos relatos dos entrevistados do Parque ¢ recorrente a admiragao
pela visdo de futuro de Niede Guidon. Agora Rosa aprofunda a observagao sobre a
condugdo, a forma de fazer de Niede que “abracou com dedica¢do um projeto que
foi sendo sonhado”. Me parece importante destacar sobre o projeto sendo sonhado,
que inclui o futuro no presente. Relata que luta e “briga muito com muita gente”,
porque ndo gostaria que o que foi criado desaparecesse, o que revela que ha riscos
embora acredite que ja ndo seja mais possivel desaparecer.

Durante muitos anos a frente da FUMDHAM, a rede de Niéde se moveu
pelo crescimento do Parque com a comunidade local, buscando ativamente no
sentido de buscar financiamento e criar condi¢gdes de possibilitar um impacto em
politicas publicas. Cita que Enrique Iglesias'!’, ex-presidente do Banco
Interamericano de Desenvolvimento, ao conhecer o trabalho desenvolvido via
FUMDHAM poderia ser “a prova de que a cultura desenvolve”. Com isso, enviou
uma equipe que ficou 14 dois meses e liberaram na época, um milhdo e meio de
dolares (em 1995 ou 1996), que foi aplicado nas estruturas do Parque. Além disso,
liberaram um empréstimo para o desenvolvimento da apicultura, que na avaliacao
dos técnicos que analisaram a regido, o potencial local seria a apicultura e no
turismo. Assim, a Fundacao foi criando o sonho sendo sonhado.

Rosa relata que antes da FUMDHAM a regido tinha pouca possibilidade em
relacdo a melhorias de condi¢do de vida da sua populacdo. Buscaram fazer um
trabalho de recuperagdo de conhecimentos originarios. Seu Nivaldo mesmo fazia
telha de coxa, porque era feita na forma da coxa, usava a coxa da perna como molde,
tradi¢des que aos poucos foram sendo recuperadas, e ampliadas como ¢ o caso da
ceramica.

Outra histoéria que Rosa chama de “niedistica”, foi que em 2004, na criagao
da UNIVASF que seria em Petrolina, pediram para a Ni¢de e Anne Marie, fazerem
um curriculo para o curso de Arqueologia. E elas acharam que sé haveria sentido

fazer um curriculo se a universidade estivesse em Sao Raimundo Nonato ja havia

10 O economista uruguaio Enrique Iglesias foi presidente do Banco Interamericano de
Desenvolvimento de 1988 a 2005.
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um laboratorio na FUMDHAM equipado e com pesquisas em profusdo para quem
quer fazer arqueologia. Assim a UNIVASF criou o campus em S3o Raimundo e
iniciou o primeiro curso de Arqueologia federal no Brasil.

Rosa viveu ao lado de Niéde muitas histdrias, e dentre elas, uma que deu
inicio ao debate internacional sobre as hipoteses da chegada da humanidade nas
Américas. Niede tinha enviado amostras de carvdo para fazer datagdes e a
responsavel do laboratorio do Centro Nacional de Pesquisa Cientifica CNRS!'!, em
Paris, ligou pra ela dando a noticia de que uma datagdo tinha dado 26 mil anos.
Rosa conta que Nie¢de discutia, surpresa dizendo que ndo poderia ser, que uma
datag¢do daquelas ndo existia na América, que eles teriam errado. Mas a responsavel
dizia: fizemos varias vezes. Com entusiasmo Rosa fala: “/...] eu tenho uma foto
dela, sentada no chdao, com um telefone antigo, daquele preto, lembra aquele de
telefondo? [...] Ai a mulher dizia, volta la e continua pesquisando e vocé vai ver
que pode. E foi, e chegou a cem, quase”.

Até entdo, pesquisas arqueologicas apontavam que os primeiros humanos
chegaram as Américas ha cerca de 13 mil anos, atravessando o estreito de Bering
durante uma era glacial, uma das teorias predominantes no século XX. Rosa fala
que Niede sempre diz que em arqueologia ndo se pode afirmar nada ja que a cada
hora vocé pode fazer outros achados.

Outra historia que Rosa contou foi que ela estava visitando o Parque com a
Rede Globo, quando Niede estava saindo embora quando cruzou com o carro deles,
desceu do carro pegou um objeto no chdo. Quando a viu no outro carro dizia: “Olha
o que eu achei, olha o que eu achei!”. Era uma machadinha polida com um risco
no meio, de 9 mil anos, que estd em exposi¢ao no Museu do Homem Americano.
A Globo quis que ela fizesse uma cena achando de novo, e ela fez, quase na mesma
hora que ela achou.

Niede tem a experiéncia que conduz o olho na identificagdo dos formatos
de artefatos, desenhos e demais vestigios que indicam presenga ¢ memoria humana.
Rosa relata que trabalhou muito com Niede na classificagdo de material litico, e que
ela mesma pode estar andando e identificar uma lasca, um seixo, identificar, por

exemplo, se foi um macaco ou um humano, dependendo da localizagdo e do

11 National Centre for Scientific Research (CNRS). CNRS, acesso em 22/07/2024.
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contexto, acredita que esse aprendizado que se adquire. Destaca que em arqueologia
¢ muito importante ver o conjunto configurar o contexto: de onde veio, como
chegou ali, quem fez, quando. Faz uma analogia do trabalho da arqueologia com o
trabalho de uma dona de casa: se uma casa ou uma aldeia ¢ abandonada ha tantos
mil anos, as coisas vao estar por perto de onde foram deixadas e cobertas de
sedimentos, assim como as pinturas que vai se encontrar os pingos de tinta. A
medida que se vai limpando se chega aos contextos.

Nessas historias podemos perceber algumas motivagdes que levaram Niéde
e sua equipe a “abracar a causa’” como diz Rosa Trakalo e projetar possibilidades
que dessem suporte a comunidade local incidindo em politicas publicas como a
criacdo do Parque, o curso de Arqueologia, as escolas, o empreendedorismo local
sustentavel tanto do turismo quanto de produtos como a Ceramica Serra da Capivara
e a apicultura. A trajetdria de Rosa, imbricada na de Niede, mostra o sonho sendo
sonhado e realizado na for¢a em parceria na projecao de possibilidades. Dedicada
ao turismo e a formagdo para uma perspectiva sustentdvel, que nao agrida o
ambiente e suas relagdes, continua desenhando as formas de fazer que contribuam

com a preservacao de todo ecossistema do Parque Nacional da Serra da Capivara.

4.4 Segundo corte, segundo tratamento

Para um segundo corte das entrevistas, selecionei trechos do primeiro corte
com cores diferentes relativas a) linguagem-acao das formas, destaque em rosa,
realga o desenho como exercicio da linguagem-agdo das formas, com cortes nas
falas feitos a partir da acdo das formas descritas nos relatos; b) desenho como
atividade projetiva, destaque em verde, realga o desenho como atividade
projetiva, com cortes das falas quando se referiam a projecao, registro, reflexao das
ideias, e; ¢) desenhos de mundo, destaque em amarelo, realga os desenhos de

mundo, percebidos pelas redes culturais das quais fazemos parte.

203



Figuras 134,135 e 136 - Apresenta¢do do modo como foi feito o segundo corte. Segundo corte da
entrevista de Ana Branco, apenas para visualizag¢do do todo. A integra dos cortes se encontra no

APENDICE.

4.5 Terceiro corte, segundo tratamento'2

Mantendo a sinalizagdo por cor, e, para salientar o que cada entrevistado

entende por desenho em cada uma das perspectivas de observagao, fizemos uma

busca pela palavra ‘desenh’ sem o ‘o’ no final para que pudessem entrar também as

palavras ‘desenhar’, ‘desenhista’, ‘desenhando’ e derivagdes que pudessem surgir

para a busca dos sentidos referidos. Para visualizar as possiveis relagdes, fizemos a

tabela abaixo com um panorama de suas percepgdes sobre o desenho:

R LINGUAGEM-ACAO ATIVIDADE DESENHOS DE
DAS FORMAS PROJETIVA MUNDO
ADO
Ana Branco | redesenho desenho designio, desenho para o
desenho forga do mercado; desenho para
designio; desenho em 3 | a vida,; desenho
dimensoées; desenho dar | designio; desenho
forma, desenho dos responsabilidade;
espacgos, designio das desenho desejo; desenho
agoes planejamento, desenho
realidade; desenho
poténcia
Claudius desenho traduzindo desenho expressdo do desenho como
Ceccon ideias, desenhar a pensamento, desenho apropriagdo, desenho
historia, desenho com espontaneidade, como organizagdo de

112 Os trechos selecionados estio no APENDICE.
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proposito,; desenho que
parte de uma concepgdo,
parte de leituras, parte de
conversas, desenho com
fungdo de traduzir ideias,
conceitos; desenho
revelador; desenhos
vindos de perguntas,
desenho levando a ac¢do e
a conscientizagdo,
desenho que faz contato
entre o autor e o leitor,
vedor; desenho rasgado;
desenho de um desenho;
desenho de observacdo;
desenho em preto e
branco; desenho
parecido; desenho
comparativo,; desenho
reproduzido

desenho expressdo das
ideias de cada um

ideias; desenhar

utopias, dialogar para

que tome forma,
desenhar pra jornal,

desenho multiplicado;

charge, cartoon;
desenho sem medo;

aprender a desenhar;

desenho parte da

formagdo; criar e ler

desenhos; ilustrac¢do

Daniela
Margal

desenho motivado por
uma agdo - ele montou em
segundos aquele quebra
cabecga e ele catou a
minha caneta e comegou a
desenhar; desenho do
Pato Donald; desenho que
vai pra parede/que ndo
vai pra parede; desenho
aceito/recusado; desenho
comparativo; desenho
imitado, desenho
reproduzido, desenho
reconhecido/ndo
reconhecido, desenho
caricato; desenho
validado - chaminé,
macieira, papai e mamde;
desenho bonito/feio;
desenho fora da
realidade; desenho
distanciado de si; desenho
projetando uma imagem
socialmente valida

desenho na interagdo,
na observagdo do
movimento,; desenhar em
7 sentidos em diferentes
canais de comunica¢do

desenhar a partir do
interesse da pessoa

Eduardo
Andrade

desenho como
ferramenta;

desenho registro do
pensar; desenho do gesto;
desenho de informagdo,
sinalizac¢do, desenho
ferramenta de
entendimento das coisas;
desenho do futuro,
desenho da imaginagdo

desenho como
ferramenta de colocar
uma informagdo para o
outro entender; desenho
forma de comunicagdo;
desenho como registro;
desenho para o
entendimento do seu
proprio pensamento e o
do outro, desenho para
planejar; desenho
esquemdatico, desenho
modelo; desenho

desenho como media¢do

do pensamento para
materializagdo
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modelagem, desenho
aproximado do
fenomeno, desenho
simples; rabisco;
redesenho, tipos de
desenhos diferentes
formas de comunicagdo

Georgia
Victor

desenho modeldavel

desenho simples;
rabiscos; desenhos
esquematicos;
magquetezinhas

desenho modelado para
imprimir; desenho do
musculo

redesenhar

Joana Maria

desenho desejo; desenho
projegdo, desenho do

Sfuturo; desenho da

imagina¢do; desenho do

espago, desenho do lazer;

desenho da convivéncia,
desenhar nas horas
vagas, desenhos com
técnicas, desenho feito
com muita aten¢do

desenho projegdo;
desenho coletivo;
desenho compartilhado,
desenho didlogo,
desenho da confluéncia

desenhar a forma
materializando o
desenho

Lauro
Narciso

desenho do processo;
desenho esquemadtico,
desenho pra estudar;

desenho sintese

desenho do percurso,
desenho da regido;
mapa, desenho do
ambiente; desenho
contato intimo com o
observado, desenho
cientifico, descricdo;
desenho estar por
inteiro; desenho como
ateng¢do, desenho como
reconhecimento da
propria percep¢do;
desenho como
reconhecimento do
territorio; desenho
contribuindo para

percepgdo da cidadania;

desenho dos meios de
interagdo, desenho do
conhecimento, desenho
pensamento, desenho do
fenémeno - onde e como
passa o rio, marca¢do
das horas do sol,
facilitar o desenho
desenho como
representagdo; desenho
dos fenomenos dos
locais que vocé esta
desenho de dados
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Marcelo

desenho mapa, desenho

desenho esquematico;

desenho artistico;

Motta representagdo, desenho desenho para desenho certo/errado;
como opg¢do de representar o que ndo desenhar coisas
representagdo, desenho esta visivel; desenho paradas/e em
para mostrar alguma para explicar;, material | movimento, desenho do
coisa; desenho para para facilitar o registro | espago, desenho do
percepgdo da paisagem, em desenho; desenho invisivel; desenho
desenho para percepgdo representagdo; desenho | ruim/bom/desenho que
da agdo do tempo; de perfil; blocos percebe o fenomeno;
desenho memoria; tempo | diagrama; desenhar o desenho que contribui
para o desenho,; desenho | que vé; desenhar o para a ciéncia;
como manifestagdo espago -geografia; desenhar a paisagem,
corporal; desenho para desenho como referéncia | perceber as formas,
iniciar a espacial; desenho cultura do
observagao/percepgdo; dindmico, desenho para | entendimento, desenho
desenho ferramenta de alem do visivel; desenho | entendimento, desenho
percepgdo, desenho do esquemdatico de processos naturais; a
que cada um vé; desenho natureza desenha;
como registro do desenho como
entendimento, desenho apropriagdo do proprio
como atitude ativa de territorio; desenho da
percepgdo e conhecimento sua existéncia no

espago, desenhar o seu
espago ¢ saber onde se
estd desenhar seu local,
seu caminho, suas
perspectivas, desenho
da cidade, das relacdes
humanas, a vida
desenha

Antoniel desenho de cenas; desenho de uma cultura
desenho de sistematizagdo | desenho permanente e
de rituais; desenho perecivel
mostrando agées,
desenhos estaticos e em
movimento

Dirinha desenho como tema de desenho modelo desenhar em diversas
aniversario, simbolizando | multiplicavel; superficies,

o tempo da pessoa artesanalmente; desenhos pereciveis,;
aniversariante, seus como alfabetos; desenhos comestiveis
anseios, desenho enfeite desenhos pereciveis;

desenhos comestiveis

Elizabete desenhar o espacgo; desenho arquitetonico;

Buco desenhar locais e desenho projeto;
infraestrutura do espago, | desenho conversando no
desenhar a manutencdo, local; desenho a partir
desenho dos indios; do que se tem, desenho a
convivéncia com desenho | partir dos materiais;

desenho no papel,
rabisco,; desenho
rapidinho; croqui

Giordano relacionar desenhos com | desenho no tamanho;

a propria experiéncia;
desenho do cotidiano;
desenho como
comunicac¢do, desenho do

desenho que a gente
guarda; desenhar coisas
marcantes, desenho que
imprime a reflexdo no
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funcionamento, desenho | papel e na memoria
da paisagem cria na memoria social e
pessoal
Seu Nivaldo | desenho decalque; desenho decalque no
compreender o desenho tamanho; desenho
ver os desenhos reproduzido
Janior desenho dos indios; busca | desenho dos indios;
por desenhos desenho como rastro;
desenho como
manifestag¢do de alguém,
presenga
Rosa desenho do
desenvolvimento local

Quadro 16 - Relagoes com o desenho e o desenhar de cada entrevistado a partir do segundo corte
das entrevistas.

Assim como no exercicio de desenho onde podemos fazer aproximagdes e
distanciamentos para ver diferentes conjuntos e contornos, fizemos a tabela acima
em busca de uma visdo geral. Dessa forma, quisemos visualizar questdes
emergentes que reiterem as percepcdes dos entrevistados, € que, no proximo
capitulo, possam enriquecer o desfecho das analises e os destaques resultantes das

conversas realizadas na pesquisa.

4.6 Arrumacgoes prévias: desenhos na memdria de quem desenha

O percurso metodoldgico criado aqui, leva em conta a dimensdo pedagogica
dos modos de fazer levando em conta a realidade objetiva e subjetiva tanto da
pesquisadora quanto dos envolvidos na pesquisa conforme a perspectiva
bakhtiniana, relativamente estavel ¢ cambiante. Percebemos relagdes com o
desenho e o desenhar na pesquisa identificando aproximagdes e distanciamentos
através dos métodos e técnicas de pesquisa escolhidos. O primeiro corte nas
entrevistas foi feito selecionando os trechos onde os entrevistados falavam as
palavras: desenho, linguagem, imagem, pintura, forma, projeto, modelo e padrao.

Na primeira parte dos entrevistados temos um grupo de profissionais que
destacaram o desenho como possibilidade de leitura critica, acuidade na
observac¢ao, contribuindo para descrigdes, ampliacdo de vocabulario, apreensao de
conhecimento, aproximagao com as materialidades que refletem no pensamento, a

observacao dos desejos e designagdes na projecao de possiveis realidades.
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Ana assinala a forca do desejo e do designio no desenho, e, como designer
trabalha com o desejo em didlogo com o desejo dos participantes nas interagdes
para desenhar, projetar no encontro. Joana demonstra a forca do desenho como
designio na realidade do Quilombo Saco Curtume, desenhado coletivamente a partir
do desenho do desejo de cada um da comunidade. Claudius mostra com seu desenho
a narracdo de acdes e sentimentos mediando compreensdes criticas de situacdes
cotidianas complexas. O desenho ‘“feito com proposito”, como meio € intengao de
fazer reflexdes e levar o leitor a agdo. Daniela mostra o desenho de objetos
mediadores observando os sentidos que abrem canais de comunicagdo e interagao
preferenciais de cada um.

Eduardo exibe o desenho como materializagdo de ideias e aquisi¢do de
conhecimentos na observagao, organizagao e elaboragdo de ideias planejando o que
se quer realizar. Como palhago, fala da partitura gestual significando os
movimentos, e desenha os movimentos do corpo para comunicar. Revela assim,
como os movimentos do corpo se relacionam aos movimentos que desenhamos.
Georgia da dimensao da produg¢dao do desenho de modelos para descricao do
fendmeno, na aquisicdo de conhecimento. Mostra os desenhos no corpo como
modelo e modelagem para percepgao concreta de funcionamentos.

Lauro mostra a mediacdo do desenho e da imagem na aquisi¢do de
conhecimento em processos formativos produzindo materiais participativos de
divulgagdo cientifica, com uma aten¢do especial as caracteristicas morfoldgicas.
Seu trabalho mostra também sobre o desenho de programas educativos, unindo
objetivos-desejos e movendo agdes imaginadas-projetadas. Marcelo na geografia
revela diversos tipos de desenho: de observagdo, esquematicos, de perfil,
cartograficos e etc. que podem expressar e imprimir caracteristicas diversas.
Enfatiza que o exercicio do desenho fica guardado na memoria quem desenha,
promovendo percepcdes e reflexdes aprofundadas.

Na segunda parte, os entrevistados vivem e trabalham em torno do Parque
Nacional da Serra da Capivara, e, temos um conjunto que sinto expandir o
entendimento sobre o desenho. A FUMDHAM, criada atendendo a importancia das
pesquisas iniciadas por Niéde Guidon, com sua visdo-imagina¢gdo de mundo, foi
ampliando seu trabalho em uma rede que desenhou com ela, um sistema produzindo
uma cultura local, de conservacdo, manutencao e preven¢do do Parque; de geragao

de renda para populacdo local através da pesquisa, do meio ambiente e do turismo
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sustentaveis; e, acdes sociais que possam fortalecer a populacdo local para
continuidade desse legado.

Niede Guidon, ainda que tenha passado risco de vida, adquiriu o respeito
pela mulher pesquisadora e pelo desenho do contexto social de vida e trabalho que
envolveu geragdes na regido de maior concentragdo de desenhos chamados de
pinturas rupestres ja encontradas no mundo. E notivel a admiracio que os
entrevistados tem pela visdao de Niede, que sem duavida, tragcou caminhos que
levaram em conta a potencialidade ndo sé das pessoas que trabalharam com ela mas
das questdes relacionadas ao meio ambiente.

Antoniel nos leva a refletir sobre os desenhos ancestrais, partindo da
descricdo das figuras, apresentacdo grafica e procedimentos técnicos, fatores
espaco-temporais e contextuais. Dirinha desenha com materiais pereciveis, € no
contexto do parque nos leva a refletir sobre registros que jamais serdo vistos ja que
podem ter sido incorporados a Natureza. Com isso aponta para tecnologias
pereciveis tdo importantes nas agdes contemporaneas em prol do meio ambiente em
fun¢ao das mudancgas climaticas.

Bete, nos mostra que se pode desenhar-projetar considerando os limites
entre intervir ¢ invadir. Desenhos levando em conta a sustentabilidade eco social,
atenta ao conjunto e seus elementos. Rosa mostra o desenho cotidiano que
materializa o sonho sendo sonhado na forga da parceria para a projecao de
possibilidades. Giordano mostra o desenho como registro da memoria e para
compartilhamento, o desenho rupestre como mediador no patrimdnio, da historia e
no turismo, o desenho da ag¢ao social envolvida com a comunidade local, o desenho
da sustentabilidade. Seu Nivaldo mostra o que a reprodugao da forma pode ensinar.
Junior, herdeiro e testemunho do desenho de politicas sociais com praticas sociais
sustentaveis e cuidadosas.

Numa primeira analise foi possivel identificar sobre o desenho e o desenhar
questdes que levantamos no referencial tedrico relacionadas ao exercicio da
linguagem-a¢do das formas, o desenho como atividade projetiva e desenhos de
mundo. Foi possivel notar que as percepc¢des analisadas apontaram fortemente
sobre o desenho ser potente para o entendimento e registro do conhecimento na
memoria de quem desenha.

Em um segundo corte selecionamos trechos ainda menores das as falas dos

entrevistados, por cor relacionando as trés perspectivas que estamos trabalhando:
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rosa - linguagem-acao das formas, identificando a a¢do das formas revelam as ideias
que lhe dao forma; verde - atividade projetiva, entendendo que desenhar ¢ projetar
0 que imaginamos ainda que estejamos fazendo um desenho de observacao, que
precisa ser processado e projetado na superficie do desenho, e; amarelo - desenhos
de mundo, o que podemos perceber de acordo com a cultura que participamos, e
desenhamos as possibilidades que surgem em didlogo com nossas redes de
interagao.

E ainda, em um terceiro corte, selecionamos, dentro do segundo, percepcdes
e expressoes sobre desenhos a partir de uma busca pela palavra ‘desenh’. Assim, no
proximo capitulo, continuamos a analise iluminando questdes e apresentamos
resultados, nos aproximando novamente de cada entrevistado com o foco nas suas
questdes e contribui¢des sobre desenhos. E por fim, nos distanciamos novamente

para ver no todo as questdes que emergiram relacionando as entrevistas.
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5
Luz: destaques e resultados da pesquisa

Neste capitulo apresentamos a continuidade da analise dos resultados promovendo
a discussdao na pesquisa. Luz como elemento visual tem a fun¢ao de dar foco,
destaque, valorizar e reconhecer importancias no contexto. Portanto, a partir do
terceiro tratamento das entrevistas, destacamos as questdes que surgiram do
material coletado e aprofundamos as analises dos trechos das entrevistas onde o
desenho se reforca como atividade projetiva, exercicio de linguagem-agao das
formas e os desenhos de mundo. Dessa forma, salientamos as potencialidades da
pratica de sentipensar-agir no desenho e no desenhar para leituras criticas e
criadoras em meio ao cotidiano na reprodugdo-recriagdo da vida. O capitulo
contribui também para o desenho do roteiro e montagem do video documentario, e,
se divide nos focos de atengdo da pesquisa: identificar as potencialidades do
desenho como linguagem das formas e atividade projetiva para leituras de mundo
criticas e criadoras.

Reunimos os destaques sobre o desenho nas conversas com as pessoas
entrevistadas. Esse material com os destaques, compdem o desenho do todo na
experiéncia da edi¢cdo de um rascunho de documentario no processo de montagem,
entendendo que compor ¢ desenhar, organizar, arrumar formas e se arrumar por
elas, onde os materiais desenham junto. Para identificar as potencialidades do
desenho para leituras de mundo criticas e criadoras, e também, para roteirizar o
video-rascunho intercalando a presen¢a dos entrevistados, agrupamos trechos do
depoimento de cada entrevistado para as trés perspectivas de observacido da
pesquisa: desenho como exercicio da linguagem-acao das formas, com cortes nas
falas feitos a partir da acdo das formas descritas nos relatos; desenho como atividade
projetiva, com cortes das falas quando se referiam a proje¢ao, registro, reflexao das
ideias; desenhos de mundo, com foco nas projecdes e agdes que desenharam
mundos nas falas dos entrevistados. O capitulo ficou dividido: desenho nas
leituras de mundo criticas e criadoras, com a reunido dos destaques com anélise
do agrupamento dos pequenos trechos com as expressdes usadas pelos
entrevistados junto a palavra ‘desenh’ por cada um dos entrevistados; e, luz
ambiente e focos de luz, com a analise, similaridades e relagdes das questdes

emergentes que surgem nas trés perspectivas e discussao.
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5.1 Desenho nas leituras de mundo criticas e criadoras

Essa pesquisa se dedicou a entender as potencialidades do desenho para leituras de
mundo criticas e criadoras. Entendemos leituras de mundo a partir de Freire (2011).
Neste caso, mundo ¢ entendido como conjuntos de relagdes, codigos, gramaticas,
ritos e etc. expressos em linguagens-acoes de um determinado contexto
sociocultural, espacial e temporal, de grandes a pequenos mundos. De modo que
entendemos que ha diversos mundos, transitos entre eles, que as linguagens-agdes
fazem, mantém e também desfazem e refazem mundos. Dessa forma, fizemos um
exercicio de olhar para as ideias que cada entrevistado tem sobre o desenho sob as
perspectivas que estamos observando: o desenho como exercicio de linguagem-
acdo das formas, atividade projetiva e promotor de cddigos e gramaticas nos

desenhos de mundo.

5.1.1 Desenho e o exercicio de linguagem-agao das formas

O primeiro conjunto de trechos das entrevistas, selecionados por entendermos que
o desenho como exercicio de linguagem-acdo das formas, a busca por ‘desenh’
apareceu em 13 dos 15 entrevistados. Georgia Victor e Rosa Trakalo, embora nao
tenham usado a palavra desenho, se referiram as formas, com isso, incluimos suas
impressoes nomeando as formas que se referiram.

Da fala de Ana Branco ouvimos: redesenhar, o que diz que se desenha e
que se redesenha mostrando a possibilidade no exercicio do desenho de fazer e
refazer. Notamos tanto o exercicio do desenho de Ana, como a sua leitura na
interacao com a dinamica de transformacao da Natureza, uma linguagem-acao de
transicdes sem residuo e favorecendo a poténcia de cada elemento participante das
relacdes: quem comeu a banana, a casca, a terra, os bichinhos, as sementes, as novas
plantas, o ambiente. Ana vé a terra se redesenhar, 1€ os movimentos, acompanha e
influi no desenho, criando com a terra na sua compostagem.

No relato de Claudius ouvimos: desenho traduzindo ideias, desenhar a
historia, desenho com propdsito, desenho que parte de uma concepcgdo, parte de
leituras, parte de conversas, desenho com fungdo de traduzir ideias, conceitos,

desenho revelador, desenhos vindos de perguntas, desenho levando a agdo e a
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conscientizagdo, desenho que faz contato entre o autor e o leitor, vedor.
Encontramos em didlogo com Claudius a intencdo de traduzir ideias pelo desenho,
com proposito de levar a agdo e a reflexdo, de revelar o que estd velado. Notamos
uma linguagem-a¢do de aproximagao com leitores-vedores em uma comunicagao
que se empenha em identificar seus desejos e anseios, tendo em vista estabelecer
contato com as emogdes e experiéncias de vida de quem desenha e quem 1€-vé.

Nesse sentido, identificamos que para haver leitura, Claudius busca
aproximacdes, escolhas de imagens significativas mais generalizadas para
audiéncias com uma abrangéncia grande, como foi o caso do jogo de futebol para
falar do que estd em jogo na Assembleia Constituinte, €, imagens com significados
locais para audiéncias menores e/ou especificas onde € possivel trabalhar com
desejos mais profundos como o caso da Guiné Bissau citado no capitulo 2.

Nas suas formulagdes para o desenho faz uso de analogias e metaforas
configurando imagens como ponte de comunicacdo, o que conflui com o
pensamento quilombola de Nego Bispo que compartilha conhecimentos com
analogias, que formulam imagens que possibilitam a identificacdo, a localizacao e
0s posicionamentos no espaco, com abertura para as referéncias pessoais com suas
emocdes e subjetividades, ao invés de teorias que usam cddigos eruditos e
abstraidos. Claudius cita também a formulagdo de fabulas como analogias que
podem relacionar codigos locais e globais, com leituras em camadas, € mostra como
conversas que geram imagens e podem virar desenhos reveladores de percepcdes
diretas, explicitas, mas também se conectar pela forma, pela beleza estética do
movimento que vai se significar no encontro com as experiéncias pessoais.

Ainda de Claudius ouvimos: desenho comparativo, desenho rasgado,
desenho de um desenho, desenho de observagdo, desenho em preto e branco,
desenho parecido, desenho reproduzido. Em sua experiéncia escolar, percebeu que
desenhar era excepcional ja que nem todos desenhavam, diferente da sua casa onde
todos desenhavam. Um professor lhe marcou negativamente o aconselhando a olhar
o desenho do colega, como referéncia de bom desenho. A linguagem-acdo de
comparag¢ao, parece desencadear uma linguagem-acao de inseguranga e configurar
uma suposta gradagdo sobre a qualidade do desenho do bom para o ruim.

Viveu também a experiéncia com seu filho que teve seu desenho rasgado
pela professora por té-lo colorido ndo cumprindo seu pedido de fazer em preto e

branco. A professora rasgou sob alegacdo de que fez a mesma atividade para todos:
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copiar o desenho de um desenho de um gato que ela expds, e todos deveriam deixar
em preto e branco, um desenho reproduzido para que todos ficassem parecidos.
Claudius sugeriu um desenho de observagao de um gato vivo, € ao ser questionada,
argumentou acreditar que uns conseguem e outros nao, e que, a liberdade causa falta
de referéncia.

No desenho de observagdo, cada observador desenha o que vé, portanto, ndo
esta em questdo conseguir ou nao, todos conseguem ja que a observagao ¢ diversa,
de muitas perspectivas, cada uma do lugar, com a expressdo e a impressao de quem
observa. Vale perguntar também, que ideia de referéncia e de igualdade sdo essas
onde todos devem atender a um ordenamento formal Unico que bloqueia
diversidades e singularidades. E ainda, como o desenho das formas e as formas do
desenho podem explicitar esse tipo de pensamento. A linguagem-agdo da
reproducdo e do controle, podem revelar uma dificuldade em lidar com a
diversidade, e fortalecer a ideia de que, sensibilidade e criatividade sdo habilidades
natas de apenas alguns eleitos.

Em didlogo com o relato de Claudius, Daniela Margal nos fala sobre sua
dificuldade com o desenho e em colorir o desenho, traz as expressoes: desenho do
Pato Donald, desenho que vai pra parede/que ndo vai pra parede, desenho
aceito/recusado, desenho comparativo, desenho imitado, desenho reproduzido,
desenho reconhecido/ndo reconhecido, desenho caricato, desenho validado
(chaminé, macieira, papai e mamde), desenho bonito/feio, desenho fora da
realidade, desenho distanciado de si, desenho projetando uma imagem
socialmente valida. Conta que pequena recebia desenhos prontos como do Pato
Donald para colorir e seu desenho nunca ia para parede, lugar dos bem coloridos.
O que a deixava insegura, acreditando no julgamento do bom e do bonito,
comparando cada um que desenha ao invés de valorizar o desenho de cada um.

Daniela faz um depoimento contundente trazendo exemplos muito comuns
na nossa cultura, embora merecam toda atengao e cuidado: seus alunos em sala de
aula desenhavam sempre uma casinha com chaminé em meio a colinas, gaivotas,
flores e uma macieira, desenho que costumamos encontrar em muitos espagos
educativos. Ela mesma se pegou fazendo esse mesmo desenho com sua neta, e se
questiona: porque ndo somos convidados e ndo convidamos a desenhar o espaco
onde vivemos? Disse ter conhecido uma macieira s6 depois de adulta, mas também

desenhava a macieira. Chamou esse desenho de caricato, o que nos faz refletir sobre
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as imagens validadas socialmente que nos fazem cair na formula do desenho aceito,
nos desenhos distanciados de si mesmo em busca de reconhecimento num universo
comparativo ¢ homogeneizado.

Como referéncia que pode apoiar as possibilidades de exercitar o desenho
de forma plural trazendo os conhecimentos de cada um, aproximados de si,
encontramos o trabalho de Cristine Takud, do povo Maxakali, educadora, tedrica
decolonial, artesa e coordenadora das escolas-aldeia do Selvagem Ciclo de Estudos
sobre a Vida''’. Cada aldeia tem sua cosmovisdo e, portanto, seu modo de
sentipensar-fazer seus processos de compartilhamento de conhecimentos. O
desenho esta presente nas cinco aldeias. Nos desenhos abaixo podemos observar
desenhos de estudantes da Aldeia Maxakali. Embora encontremos similaridades

nos desenhos, eles se referem aos fazeres e imagens do ambiente a que pertencem

€ que Os une.

113 Selvagem Ciclo de Estudos sobre a vida. Ciclo Selvagem; SELVAGEM ciclo de estudos sobre a
vida - YouTube

216


https://selvagemciclo.com.br/home/
https://www.youtube.com/c/selvagemciclodeestudossobreavida
https://www.youtube.com/c/selvagemciclodeestudossobreavida

Figuras 137, 138 a 139 - Desenhos da Aldeia Maxakali. Fonte: Fotos da autora tiradas na
exposi¢do Viva Viva Escola Viva, das Escolas do Ciclo Selvagem na Casa Fran¢a-Brasil, Rio de
Janeiro, em 02/12/2023 a 28/01/2024.

Nas representacdes vistas nos desenhos € no mosaico de missangas,
identificamos codigos culturais locais que certamente influem sobre o imaginario,
o sensivel e o simbdlico locais, que os desenhos vao refletir. Ainda assim, as
representacoes culturais tem abertura para observagdes singulares.

Daniela explica que cada um tem canais preferenciais de comunicagao
através dos seus gestos e movimentos, ¢ fala sobre o desenho motivado por uma

I3

interagdo (mostra com exemplos na interagdo com criangas que acompanha: ‘“‘ele
montou em segundos aquele quebra cabega e ele catou a minha caneta e comegou

a desenhar”). Trabalha através do imaginario constituido nas relagdes através do
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que se sente, dos sentidos que insiste: oferecem mecanismos corporais € mentais
para encontrar estratégias para se comunicar. Ja formada e trabalhando, Daniela se
surpreende ao fazer uma pods-graduacdo em Design, com o fato da leitura ser um
lugar de imagem, uma leitura da forma, independente do canal de comunicagdo
ativado, o que a tornou uma profissional que passou a ler os movimentos e as
interagdes das pessoas com as formas, e, a criar mecanismos para essas observacdes
e desenhar com os possiveis canais de comunicagao.

De Eduardo Andrade ouvimos: desenho como ferramenta, desenho
registro do pensar, desenho com aprimoramento, com constincia. O desenho da
contorno ao pensamento na a¢cdo do imaginar, nesse sentido pode ser entendido
como ferramenta para o registro do pensar. Eduardo imagina a surpresa da
descoberta do carimbo a partir do decalque da mao, onde o pensamento carimbado
pode ser multiplicado e sinalizar, marcar presenca. O decalque da mao mostra a
forma mao fora da mdo. O carimbo do todo da mao, estatica, promove uma
superficie, perfaz um espaco que se torna emblematico, assim como um logo,
sintetiza pensamentos e cria um espago, no caso da mao, uma sintese de presenga,
toque, sensibilidade e outros significados relacionados aos poderes (o que pode) das
maos em cada contexto cultural. Constatamos como o desenho ¢ presenca de
pensamento, imaginacdo seja individual ou coletiva. Eduardo ainda chama a
atencdo para a pratica, a continuidade do exercicio de desenhar para um
aprimoramento do registro do pensar, ele chama de ‘“ferramenta de pensamento
registro do meu pensar”.

No relato de Eduardo, também ouvimos sobre: desenho do gesto, desenho
de informacao, sinalizacdo, desenho mensagem rdapida, direta, desenho como um
todo, desenho ferramenta de entendimento das coisas. Na experiéncia com o
Palhago Dudu, conta que o publico precisa ler a mensagem sé pelos movimentos,
pela plasticidade da linguagem-acao do corpo. Se temos um organismo sensorio-
motor que ao fazer movimentos, sentimos e significamos corporalmente ao
interagirmos com o espago, seres € coisas em relacdo, somos aptos a ler e os
movimentos do corpo. A referéncia corporal acaba por interferir em todos os
processos de significacdo. Os corpos humanos t€ém funcionamentos similares e
singulares em sua diversidade, o que nos une e nos diferencia. Todos reproduzimos
o modelo corporal humano, dormimos e acordamos, entramos em movimentos de

estabilidade relativa quando estacionamos - ja que internamente continuamos em
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movimentos que podem estar estaveis ou instaveis -, e instabilidade quando
andamos ou agimos em intengdes e velocidades diversas. O gesto nos corpos, t€ém
expressOes universais e locais, em que o0 corpo age em partituras que
convencionamos socialmente em simbolos e signos sociais.

Dos sete sentidos (Castellanos, 2022) do sistema somatossensorial, a
propriocepcao se refere a percep¢do dos nossos movimentos corporais. Uma
percepcao que influi sobre os processos de significagdo e sobre a leitura dos
movimentos no espaco. Nesse sentido, o desenho como exercicio da linguagem-
acdo do movimento, pode nos fazer perceber o sentido da propriocepgdo e vice-
versa.

Continuando sobre o desenho e a percepc¢ao dos corpos, ouvimos de Georgia
Victor sobre o desenho modeldvel, em que ela observa o desenho dos corpos pelos
movimentos da fascia e da fascia pelos movimentos dos corpos, pela plasticidade
que apresenta. Georgia desenha na parte de fora do corpo, na pele, os 0ssos, os
musculos e a fascia do corpo por dentro, para explicitar as conexdes que se movem
na a¢ao dos corpos. Assim, tanto pode influir na modelagem do desenho do proprio
corpo quanto pode desenhar modelos em 3D para o estudo dos corpos, de forma
mais proxima do funcionamento corporal. Nesse sentido, contribui também para a
percepgao do sentido da interocepgdo (Castellanos, 2022). Enquanto desenha e
ensina a desenhar a parte interna na parte de fora do corpo, proporciona tanto em
quem desenha quanto quem vé, uma percepc¢do das ligacdes e interrelagdes
corporais que diferem dos modelos comumente usados nos estudos anatdémicos na
medicina. Proporciona leitura critica ja que, cria condi¢des de analise em que o
leitor percebe o corpo do outro se entendendo no seu proprio corpo integrado.

De Joana Maria ouvimos sobre o desenho desejo, desenho projegio,
desenho do futuro, desenho da imaginacao, desenho do espaco, desenho do lazer,
desenho da convivéncia, desenhar nas horas vagas, desenhos com técnicas,
desenho feito com muita aten¢cdo. O Quilombo Saco foi desenhado pela
comunidade no momento da ocupa¢do. Em meio ao assentamento Joana conta que
Négo Bispo propds numa dindmica que cada um desenhasse como gostariam de ver
a comunidade no futuro. Nesse sentido, desenhar como se quer ser, o que se quer
ter, como se quer viver no lugar, ¢ ocupar o lugar com a imaginacao, e vé-la
impressa no desenho, seu desejo realizado no desenho, o desenho e o desejo dos

outros, planejar a partir da compreensdo-conhecimento da imaginag¢do individual e
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coletiva. Nesse relato, identificamos a poténcia criadora de possiveis realidades e a
leitura dos desejos no desenho individual e coletivo.

Joana conta também, que seu filho, a surpreende desenhando nas horas
vagas, com técnicas e muita aten¢do, embora diga que ndo gosta de desenhar.
Chama a aten¢do que haja um empenho nas horas vagas em algo que ndo seja
prazeroso. Nos relatos anteriores, tanto no pré-campo ouvindo os dudios sobre os
julgamentos de desenhos bons ou ruins, quanto nos relatos de Claudius e Daniela,
e depois de Marcelo sobre a dificuldade dos estudantes de geografia com a ideia de
um desenho bom, constatamos que socialmente hd uma expectativa sobre o
desenho. Nesse sentido nos perguntamos se as expectativas sociais criem
insegurancas, ¢ o levem a dizer que ndo gosta para ndo ter que corresponder a tais
modelos.

De Lauro Narciso ouvimos: desenho com setas - possibilidade de fazer
ligacoes, desenho esquemadtico, desenho como método, desenho conhecimento,
desenhar no chdo, desenho resumo. Ele estabelece a ligacdo do desenho com
resumos. Os resumos mostram o todo, com questdes principais de um contetdo, e
o desenho de alguma maneira reflete uma sintese de parte ou do todo do conjunto
de pensamentos que estamos processando. Interessante seu interesse pela
fotografia, ja que esta oferece recursos de aproximagodes e distanciamentos fazendo
recortes de tempo nos contextos, expressando e imprimindo resumos de contextos
mais e menos abrangentes. O desenho esquematico pode mostrar o percurso € o
mecanismo do que se estd registrando, além de cartografar o conteudo. Usar o
desenho como método de compreensdo sobre o que se v€ e se pensa, ¢ também
ganhar distancia para ver o todo, ver o resumo. Ele relata que desenhava os resumos
no chdo, que mostra um pouco da leitura a distancia para percepg¢ao do todo.

Com Marcelo Motta ouvimos: desenho mapa, desenho representacio,
desenho como opg¢dao de representacio, desenho para mostrar alguma coisa,
desenho contato, desenho para percepgdo da paisagem, desenho para percep¢ao
da acao do tempo, desenho memdria, tempo para o desenho, desenho como
manifestacdo corporal, desenho para iniciar a observacgdo e a percepgdo, desenho
ferramenta de percepgio, desenho do que cada um vé, desenho como registro do
entendimento, desenho como atitude ativa de percepg¢do e conhecimento.

Marcelo entende o desenho como essencial na geografia e na

geomorfologia, pois 0 mapa em si ¢ uma forma de desenho, uma representacao do
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espago. Mesmo com toda a tecnologia digital disponivel para captura e simulacao
de imagens, que também sdo formas de representacgdo e, portanto, de desenho, o ato
de desenhar permanece uma maneira fundamental de descrever e entender o espaco
e os fenomenos que nele ocorrem. Além disso, entende o desenho como poderosa
ferramenta para apresentar essas ideias. Ao trabalhar com a paisagem e sua
evolucdo, Marcelo utiliza o desenho para a percepcao da paisagem, pois acredita
que contribua significativamente para a compreensao da acao do tempo na evolugao
da paisagem, um processo que se desenrola ao longo de bilhdes de anos.

Marcelo afirma que a geomorfologia da superficie esta relacionada a forma
da paisagem na dindmica do tempo, e sendo assim, desenhar a paisagem a partir da
perspectiva da breve vida humana, ajuda a perceber as condigdes de mudanca e os
movimentos que ocorrem em diferentes escalas temporais simultdneas. Embora a
paisagem mude mais lentamente do que o humano, essa mudanga acontece de
maneira distinta, ndo se prendendo a referéncia temporal marcada pelo relogio, e,
reflete sobre a importancia de compreender a acdo do tempo, mesmo quando ndo
podemos testemunha-la diretamente.

Incentiva os estudantes a praticar o desenho, pois acredita que, enquanto a
fotografia fica armazenada na memoria da maquina, o desenho fica registrado na
memoria pessoal, proporcionando uma compreensao mais profunda e duradoura.
“[...] a fotografia vai ficar na memoria da maquina, o desenho vai ficar na sua
memoria”. Refletindo sobre o desenho, Marcelo afirma que, antes mesmo da
escrita, existe o traco, uma manifestacdo corporal primordial. Diz que, antes do
desenho em si, ha os tragos do puro movimento. Antes de trabalhar com os livros,
comega “pelo desenho, pela forma, pela percep¢do”. Conversa com os estudantes
a partir do que eles veem, ajudando-os a identificar e entender suas proprias
observagoes. Nesse sentido, busca as leituras de mundo de Freire, identificando as
experiéncias e referéncias de cada um.

Percebe que muitos se preocupam com a precisao da forma no desenho, mas
enfatiza que o essencial € a percep¢do durante o ato de desenhar. Para ele, o desenho
permite ler os espagos e fenomenos de forma profunda, reparar no que antes passava
despercebido e explorar a esséncia do que estamos percebendo. Cita o gedgrafo
Ab'Saber, que mapeou o Brasil desenhando, ressaltando que, embora a formagao

basica inclua muitos mapas, pouco se desenha. Acredita que a falta dessa pratica
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promove uma educacdo passiva, que ndo contribui para leitura e criagdo das
representacdes dos espagos em que vivemos.

No Parque Nacional da Serra da Capivara, além dos desenhos rupestres que
nos fazem mergulhar nos vestigios de uma presenca ancestral, encontramos o
desenho do espaco do Parque, que propicia a preservacao do patriménio histérico
da humanidade ¢ o acesso a visitagdo, incentivando o turismo e o trabalho locais,
desenhando também possibilidades de vida na comunidade.

Ouvimos na conversa com Antoniel, palavras: desenho de cenas, desenho
de sistematizacdo de rituais, desenho mostrando acoes, desenhos estdticos e em
movimento. Antoniel apresenta os desenhos de antropomorfos, formas que evocam
figuras humanas, animais e galhos de arvore, ressaltando que sua interpretacao
depende da imaginacdo de cada observador. Apresenta as classificagdes feitas para
organizar e compreender as diferencas entre os conjuntos de desenhos, que sdo
agrupados em tradi¢des de acordo com suas caracteristicas e €pocas, como a
tradi¢ao Nordeste e a tradicdo Agreste. Ele destaca que as figuras em movimento,
tipicas da tradicdo Nordeste, diferem das figuras estaticas da tradicdo Agreste, o
que revela variagdes culturais na linguagem-agao das formas. A organizagao desses
conjuntos de desenhos feita pela arqueologia, a partir da configuracdo morfologica
das imagens, ¢ fundamental para uma leitura mais profunda das representacdes
culturais.

Com Dirinha ouvimos: desenho como tema de eventos (aniversdrio,
comemoragoes, conferéncias e etc.) simbolizando o tempo e anseios sociais,
desenho enfeite. Dirinha relata como teve a ideia de incorporar desenhos rupestres
na decoracao de alimentos, comeg¢ando pela festa de seu filho. Ao desenhar a Pedra
Furada no bolo, ela percebeu que "podia fazer mais coisa", revelando como o ato
de desenhar ampliou sua percep¢ao das possibilidades e as tornou realidade, uma
leitura criadora. Esse exemplo também reflete o habito comum de decorar festas,
independentemente da idade, com imagens que simbolizam e expressam os anseios
sociais das culturas no seu tempo.

Na conversa com Elizabete Buco, arquiteta do Parque, ouvimos: desenhar
o0 espaco, desenhar locais e infraestrutura do espacgo, desenhar a manutengdo.
Bete ¢é responsavel pela manutengao e infraestrutura do Parque, incluindo o desenho
de guaritas, estradas e acessos aos sitios. Relata que seguia a orientacdo de Niéde,

comentando que sua educacdo deve ter sido muito boa porque ela tem uma visao
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do todo, e faz as relagdes no conjunto com uma abordagem mais abrangente. Em
contraste com a educac¢do atual, em que o foco tende a ser mais especifico e limitado
as tarefas direcionadas. Interessante notar a percepc¢ao de Bete sobre leituras do todo
e das partes, e sobre uma educacdo que contribua para ver de forma holistica e/ou
ecologica, contemplando visdes gerais e especificas.

Ouvimos também de Bete sobre a convivéncia com desenho nas
comunidades locais que por vezes faziam suas casas escoradas nas tocas onde os
desenhos se encontravam nas paredes, chamavam de caboclos, neguinhos, desenho
dos indios. Relacionamos com o que ouvimos de Junior que foi da equipe de
conservagdo e hoje tem uma pousada: desenho dos indios, busca pelos desenhos.
Chama atengao por ter havido comunidades indigenas que moravam na regiao € que
viviam e vivem de forma semelhante aos antigos moradores do Parque, e, foram
transferidos para o entorno quando o Parque foi protegido pelo patrimdnio. Sao
cosmovisodes diferentes, mas vidas que sobreviviam da Terra. A ideia e a imagem
de indio e de primitivo foram criadas e mantidas culturalmente por séculos, mas
diante dos achados arqueoldgicos € possivel nos questionar como podemos
desenvolver e desdesenvolver nas relagdes sociais, com avancos tecnoldgicos
ancestrais e contemporaneos.

De Giordano, que foi da equipe de conservagao e é guia, ouvimos: desenhos
se relacionam com a propria experiéncia, desenho do cotidiano, desenho como
comunicacgdo, desenho do funcionamento, desenho da paisagem pessoas turistas
que relacionam os desenhos ao seu dia a dia. Para ele, o prop6sito do desenho ¢ a
comunicagdo, ndo apenas a visualizacao da pintura. Com mais de vinte e cinco (25)
mil conjuntos de pinturas, considera que a quantidade de registros evidencia a rica
comunicagdo na regido. Sente orgulho ao falar que as tocas foram nomeadas por
aqueles que descobriram os vestigios, ele ¢ um deles. Acredita que a FUMDHAM,
em um trabalho de adaptagao constante e interagdo com a comunidade local, ndo s6
facilitou a apreciacdo das pinturas, mas também a compreensao da Caatinga, com
sua flora, fauna e a percepg¢ao dos ciclos, através do desenho da paisagem.

Ressalta que, assim como esses registros foram valorizados na propria
regido, ¢ essencial que sejam reconhecidos e apreciados por todos que visitam e
pelo poder publico. Giordano faz parte da rede de conversagao (Maturana, 2024),
da cultura impactada pelas transformacdes locais em func¢do dos achados

arqueologicos da Serra da Capivara e a criagio do Parque Nacional. E possivel

223



perceber na sua linguagem-acdo que da continuidade ao sonho sendo sonhado de
Niéde e todo corpo da FUMDHAM, desenho de um espago que vai sendo
desenhado em meio a muitas perspectivas e desafios tanto para Fundagdo quanto
para comunidade local.

Com Seu Nivaldo, primeiro guia de Niéde Guidon, ouvimos: tirar o
desenho no plastico, compreender o desenho, ver os desenhos. Seu Nivaldo
trabalhou com Niede desde o inicio das buscas, acompanhou e participou do
processo de fotografar os desenhos na pedra, decalcar os desenhos encontrados em
plasticos, em seguida fotografar o desenho do plastico. Vemos nesse processo
tentativas de compreender o desenho, em formas diferentes de ver os mesmos
desenhos. Também ¢ possivel pensar sobre se colocar em posi¢do aproximada (ou
busca por se aproximar) ao desenhista original, ainda que seja para reproduzir o
desenho mecanicamente e desprovido das significacdes originais, certamente se
somam percepgoes e envolvimento nas pesquisas.

Embora Rosa ndo use explicitamente a palavra "desenho", a ouvimos falar
da estrutura e do funcionamento criados para o Parque e para a sustentabilidade da
regido. Uma forma elaborada ao longo de décadas pela FUMDHAM sob a
conducdo de Ni¢de e sua rede, da qual Rosa ¢ uma parte fundamental. Constata que
conseguiram desenvolver uma cultura local de preservagdo e pesquisa, uma
linguagem-acdo que notamos na fala dos entrevistados. Mas relata que “briga
bastante porque ndo gostaria que tudo isso desaparecesse”. Sua fala traz uma
relacdo sobre o aparecimento € o desaparecimento de formas de ser, estar, refletir,
projetar, fazer, agir, que a depender da cultura desenha e redesenha.

Rosa relata que Niede ficou surpreendida ao encontrar datagdes de vinte e
cinco (25) mil anos no Piaui, em uma época em que ndo havia referéncias de
presenga humana anterior a 4 mil anos A.C. Com o avango das buscas arqueolédgicas
e o trabalho continuo da FUMDHAM e de outras instituicdes no Brasil, sabemos
agora, por meio de vestigios e tecnologias de datacao, que a presenga humana no
territorio brasileiro ¢ confirmada em até 100 mil anos atras. Os desenhos que datam
de 12 mil anos nos ddo outras dimensdes de tempo, existéncia, motivagoes,

tecnologia, comunicagao, leitura e escrita.

5.1.2 Desenho como atividade projetiva
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No segundo conjunto de trechos das entrevistas, selecionados por entendermos que
o desenho como atividade projetiva, a busca por ‘desenh’ apareceu nos 15
entrevistados.

Da conversa com Ana Branco ouvimos: desenho designio, desenho forga
do designio, desenho em trés dimensoes, desenho dar forma, desenho dos
espacos, designio das acées. Ana destaca a forca do desenho como uma forma de
designar acontecimentos e agdes. Para ela, desenhar ¢ dar forma, seja através do
desenho propriamente dito ou, como ela menciona, "desenhar em 3D" com modelos
de papel, argila, maquetes, entre outros. Ana sublinha a responsabilidade envolvida
na criacdo de formas e questiona se os desenhos que projetamos podem ser
reintegrados a terra ou se estdo se transformando em residuos, em lixo. Questiona
se estamos projetando formas que possam se transformar, em vez de simplesmente
cessarem e se tornarem residuos. Ana propde uma perspectiva de continuidade,
onde as formas ndo tém um fim, mas se transformam quando seu uso cessa,
envolvendo-se com o desenvolvimento de tecnologias sem residuo. Ela exemplifica
essa visao através de sua experiéncia e projetos, como o caso da Barraca, onde o
desenho dos espacos conduz as agdes, e formas emancipadoras dao origem a acdes
emancipadas.

De Claudius ouvimos: desenho expressdo do pensamento, desenho
espontaneidade, desenho expressdo das ideias de cada um. Junto com parceiros,
desenhou um Centro de Cria¢ao de Imagem Popular, que hoje, com quase 40 anos,
acumula muitas realiza¢des. O objetivo era criar imagens para TV, publicacdes
impressas, animagdes € cinema, aproximando a participacao social das experiéncias
daqueles que interagem com esses meios. Ele explica que, embora as ideias iniciais
possam ser nebulosas, o processo de realizacdo as torna concretas. Através da
imagem, ele popularizou o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), um
documento que a época havia sido criado hd 10 anos e era desconhecido.
Transformou uma linguagem inacessivel em algo acessivel, utilizando o desenho
para promover essa acessibilidade.

Para Claudius, desenhar ¢ o ato de transferir as ideias da cabeca para as
maos, onde o desenho se torna uma expressdo fisica do pensamento — uma
impressao. Acredita que, assim como podemos aprender a escrever, podemos
aprender a desenhar ainda mais facilmente, pois entende o desenho como uma

forma espontinea de expressdo, e que, desenhar de forma continua permite que as
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pessoas expressem suas ideias de maneira permanente.

Na conversa com Daniela ouvimos: desenho na interacdo, na observacao
do movimento, desenhar em sete sentidos em diferentes canais de comunicacgdo.
Projetar a partir dos canais de comunicagdo de cada individuo ¢ essencial. Por
exemplo, uma crianga com especial atengdo para imagem e espaco conseguiu
montar um quebra-cabega, apesar de enfrentar dificuldades com fragdo em um canal
de comunicagdo "hegemonico". Daniela desenhou utilizando seus proprios canais
de comunicagéo, onde nio encontrou dificuldades com fragdo. E importante olhar
para as formas de maneira geral e reconhecer que elas possuem significado, mesmo
que ndo seja imediatamente claro. No caso das criangas afetadas pelo virus da Zika,
¢ fundamental interpretar os movimentos do corpo com sua sensorialidade em
diversas interagdes, identificar os canais de comunicacdo e projetar possibilidades.

A atividade projetiva acontece antes, durante e apoOs as interagdes: na
observacdo dos movimentos das criangas enquanto interagem com os materiais e
objetos, como um meio de observagdo; na escolha de técnicas e materiais mediam
as interacdes, cada um com uma linguagem-agao diferente que pode se adequar a
inten¢do de uso - por exemplo, o uso de elasticos pode contribuir tanto para
relaxamento no caso da Zika quanto no retesamento em casos de hipotonia; e, na
criacdo de possibilidades de ampliagdo de seu repertorio de comunicagao.

Eduardo compartilha sua percepcdo sobre o desenho, e dele ouvimos:
desenho como ferramenta de colocar uma informacdo para o outro entender,
desenho forma de comunicagdo, desenho como registro, desenho para o
entendimento do seu proprio pensamento e o do outro, desenho para planejar,
desenho esquemdtico, desenho modelo, desenho modelagem, desenho
aproximado do fenomeno, desenho simples, rabisco, redesenho, tipos de desenhos
diferentes formas de comunicacdo. Para ele, cada tipo de desenho representa uma
forma distinta de comunicag@o, uma ferramenta que ajuda a ajustar a troca de ideias,
pois o que dizemos pode evocar imagens e significados diferentes para cada pessoa.

Eduardo menciona o exemplo dos palhacos, cujos movimentos corporais
classicos sdo revisitados e reproduzidos de maneiras Unicas por cada artista - todos
caem, deitam e se levantam, mas cada um a sua maneira. Também fala sobre seu
palhagco, o Palhaco Dudu, que aborda questdes especialmente relacionadas a
ecologia e utiliza storyboards para planejar suas cenas e garantir que a informagao

seja transmitida de forma facil. A medida que Eduardo encontra o modo de fazer
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através do desenho, vai planejando a peca e buscando uma comunicacao mais direta
e ludica.

Entrevistando Georgia ouvimos: desenho simples, rabiscos, desenhos
esquemadticos, maquetezinhas, desenho modelado para imprimir, desenho do
musculo. Georgia se dedicou a criar modelos anatdmicos para entender a forma e
o funcionamento da fascia, explorando diferentes materiais e técnicas. Para isso, ela
testou 54 tipos de tecidos impressos até encontrar a solugao ideal e, ao montar um
modelo tridimensional do perineo na bacia, incluindo a féscia, aprofundou seu
conhecimento sobre a anatomia dessa regido. Inicialmente, ela fez desenhos simples
e esquematicos, utilizando rabiscos que pudessem ser recortados. Os musculos
foram modelados na mesa anatdmica, compondo um quebra-cabega de 23 pegas.
Apds varias maquetes, a modelagem passou para o computador, culminando na
impressao em 3D. Esse processo envolveu a transi¢ao do desenho esquematico para
a modelagem e, finalmente, a impressao. Destaca a diferenga entre modelos rigidos
e flexiveis, observando como a fascia, quando alterada, pode remodelar o corpo.

Georgia explica que, ao modelar cada parte do corpo, a realidade material
se revela de maneira mais palpavel. Comparando a imagem tradicional do clitoris
com o modelo 3D, ela enfatiza a diferenca em termos de tamanho, volume e
plasticidade, especialmente quando feito com resina flexivel, que se aproxima mais
do real. Também aborda como a fascia, anteriormente considerada irrelevante e
descartada nos estudos de cadéaveres rigidos, ¢, na verdade, parte de um sistema
integrado com ossos ¢ musculos. Ela utiliza modelos flexiveis para mostrar que
conexdes corporais, invisiveis em modelos rigidos, podem revelar, por exemplo,
que uma dor no pé pode estar ligada as sobrancelhas ou a lombar, relacionada ao
coracao.

Na tarde com Joana Maria ouvimos: desenho projecdo, desenho coletivo,
desenho compartilhado, desenho didlogo, desenho da confluéncia. Joana conta
que as criancas desenharam uma piscina na comunidade, e assim que houve
possibilidade, Nego Bispo observou o espago que se adequava ao desenho feito
pelas criangas. Joana comentou que, a primeira vista, ninguém enxergava a
possibilidade de construir uma piscina ali - o terreno era um morro cheio de
vegetacao e pedras, com rocha solida por baixo. No entanto, ele viu o potencial e
adaptou o espaco, escavando até a rocha, que se tornou o fundo da piscina. Para

acompanhar o fundo, as laterais foram ladrilhadas com pedra, criando uma piscina
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toda de pedra com 4gua ao natural. Um exemplo que demonstra como a leitura
critica e criadora de um espago pode se adaptar e replanejar.

Na entrevista com o bidlogo Lauro Narciso, ouvimos: desenho do percurso,
desenho da regiao, mapa, desenho do ambiente, desenho contato intimo com o
observado, desenho cientifico, descri¢do, desenho estar por inteiro, desenho como
ateng¢do, desenho como reconhecimento da propria percep¢do, desenho como
reconhecimento do territorio, desenho contribuindo para percep¢do da
cidadania, desenho dos meios de interacdo, desenho do conhecimento, desenho
pensamento, desenho do fenoémeno. Para ele desenhar ¢ uma forma de
representacdo que envolve tanto a percep¢do agucada quanto o contato intimo com
o ambiente. Planeja a interagdo com educadores pensando em exemplos praticos
como desenhar a marcacdo das horas pela sombra do sol através da janela,
registrando dias, meses e floragdes no calendério, ou criando infograficos ludicos,
como o "suvacometro" - uma escala que mede o cheiro, do verde "cheirosinho" ao
vermelho "precisa de banho".

Ao sugerir essas atividades, mostra como o desenho facilita a compreensao
dos fendmenos locais, permitindo levantamento de dados, criacdo de mapas,
plantas, representagdes cartograficas e infograficas. Nesse caso, o desenho ndo ¢
apenas uma representagao visual, mas um meio que integra observagao, registro e
reflexdo. Lauro desenha também: os protocolos de avaliacdo, baseados na
morfologia local, para que através de observagdes colaborativas entre educadores e
estudantes sobre a leitura das formas; e, o material facilitando o ato de desenhar,
promovendo concentragdo € uma interagdo mais profunda com o que € visto e
sentido.

Inspirado pelos naturalistas que combinavam descri¢do cientifica com
desenho, as cadernetas de campo se tornam um espago para atividades como o
reconhecimento do territorio, registrando os movimentos do vento, do sol, da lua,
das marés e do clima. Lauro conta que utilizando cadernetas de campo, lupas e
bindculos, o ato de desenhar ganha ateng¢do integral, onde o observador fica imerso
no ambiente. Também conta sobre a mudanc¢a de nome do projeto e da caderneta
de campo de "pequenos naturalistas" para "pequeno guarda-parque" que reflete uma
outra abordagem pedagdgica, que promove a agdo de proteger. Assim explicita o
quanto o nome reflete a intencdo que designa-desenha a agdo. Acredita que essa

pratica fomenta uma percep¢ao mais profunda, permitindo que nos posicionemos
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como cidaddos do planeta Terra.

Com o gedgrafo Marcelo Motta ouvimos: desenho esquemdtico, desenho
para representar o que ndo estd visivel, desenho para explicar, material para
facilitar o registro em desenho, desenho representagdo, desenho de perfil, blocos
diagrama, desenhar o que vé, desenhar o espaco-geografia, desenho como
referéncia espacial, desenho dindmico, desenho para além do visivel, desenho
esquemadtico. Marcelo relata que desenho desempenha um papel crucial na
representacdo de processos geologicos e geomorfoldgicos, como o risco de queda
de barreiras e deslizamentos com os quais trabalha. E que, o uso do desenho para
explicar conceitos complexos tornou-se um habito nas equipes. Utiliza desenhos
esquematicos para tentar representar elementos essenciais em levantamentos
geologicos e que ndo estdo visiveis, como linhas de fratura e fluxos de dgua. Até
mesmo em publicacdes jornalisticas, como nas analises dos deslizamentos na regido
serrana em 2011, em Petropolis e Morro da Oficina, e no Capitolio, usa os desenhos
esquematicos para facilitar a comunicagao.

Acredita que uma caderneta de campo, sempre a mao, ¢ uma ferramenta
indispensavel para desenhar e escrever, um instrumento para levantar de forma
esquematica o que se observa. Marcelo afirma que desenhar o planalto, rios,
montanhas, e estruturas geoldgicas, tragar perfis de formagdes vegetais ¢ blocos
diagramaticos tridimensionais, permite uma compreensdao mais profunda da
paisagem. Relata que os desenhos de Ab'Saber, o fez entender a geomorfologia de
Sao Paulo, o Rio Pinheiros, o Planalto Paulista, porque esquemas ndo representam
apenas o visivel, mas também o movimento interno e dinamico da paisagem,
oferecendo uma visao mais ampla e reflexiva sobre o territorio.

No Parque Nacional da Serra da Capivara, o desenho como atividade
projetiva aparece levantando técnicas, materiais, registros, culturas, modos de fazer
e de pensar. No percurso com Antoniel ouvimos: desenho de uma cultura, desenho
permanente e perecivel. As pinturas rupestres revelam uma variedade de temas,
técnicas e materiais, incluindo tanto fixadores durdveis quanto pereciveis. Nos
desenhos realizados, cada um com técnica e estilo proprios, observamos por
exemplo, pinturas feitas apenas com contornos fechados e outras com contornos
abertos preenchidos com formas geométricas, sugerindo diferentes culturas
responsdveis por essas criacdes em diferentes periodos. Intervencdes de

conservagdo no local, como a mudanca do curso da agua e a contengdo de erosdo,
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foram necessdrias para minimizar o impacto das intempéries sobre as pinturas.

Na conversa com Dirinha ouvimos: desenho modelo multiplicdvel
artesanalmente, como alfabetos, desenhos comestiveis, desenhos pereciveis.
Dirinha relata sua experiéncia inicial desenhando em esfirras e como o sucesso
desse primeiro teste aumentou sua confianca e incentivou a experimentagdo em
outras superficies comestiveis. A partir dai, comegou a testar desenhos em diversos
materiais comestiveis, ampliando sua pratica e explorando novas possibilidades
criativas na arte culinaria. Dirinha desenha com materiais pereciveis e seus
desenhos ndo deixam rastros, o que no contexto do Parque nos faz pensar sobre
desenhos que nunca veremos pelo uso de materiais pereciveis.

Com Bete ouvimos: desenho arquitetonico, desenho projeto, desenho
conversando no local, desenho a partir do que se tem, desenho a partir dos
materiais, desenho no papel, rabisco, desenho rapidinho, croqui. Quando Bete
chegou, comecaram a aumentar o nimero de sitios para visitagdo, mantendo-os
proximos aos ja existentes e melhorando as condi¢des de acesso. Muitas vezes, ela
nao fazia desenhos no papel, mas em didlogo junto com os trabalhadores no local.
As passarelas foram projetadas para evitar pisoteamento em solos com possivel
material arqueoldgico, e sempre com materiais que se integrassem a serra. Para
pintura das guaritas, e mais tarde, do Museu da Natureza, escolheu tons que se
harmonizassem com a paisagem.

Para o desenho do Museu da Natureza, Bete precisou fazer um desenho

114 deu

rapido para Niede levar em uma reunido, onde um rabisco “tipo Niemeyer
forma a ideia. A espiral, que para ela simboliza evolucao e infinitude, foi concebida
inicialmente como suspensa, mas adaptada ao chdo por questdes de acessibilidade.
Desde o comeco, Niede escolheu um espaco especifico para a instalacdo, um
morrinho em meio ao Parque de modo que ele fica mais alto. Podemos constatar no
processo projetual de Bete a preocupagdo com a integragdo com o ambiente € uma
disposi¢do para adaptagdes, o desenho vai sendo feito junto com as possibilidades.

De Giordano ouvimos: desenho no tamanho, desenho que a gente guarda,

desenhar coisas marcantes, desenho que imprime a reflexido no papel e na

40 arquiteto ¢ urbanista brasileiro Oscar Niemeyer (1907-2012) é conhecido por seus tracos
simples. Seu trabalho influiu e foi influenciado pela arquitetura moderna.
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memdria, cria na memdria social e pessoal. Giordano conta que tem registros até
nos bragos, fala que ficaram viciados em pintura, fazendo diagndsticos e
fotografando. Algumas vezes, desenhavam em tamanho real e registravam tudo em
diarios de campo, tanto para pequenas pinturas quanto para aquelas que ultrapassam
um metro de altura. Considera que o desenho, além de ser uma forma de registrar
as pinturas interessantes de um sitio, servia também para fixar a memoria. Diz que
diferente da fotografia, o desenho guarda algo mais profundo, criando um registro
permanente na memdoria, o que considera de “riqueza imensa”. Observa que, sob a
conducdo de Niede Guidon e Elizabete Buco na manuten¢ao e desenho do Parque,
uma pedra que cai pode vir a ser incluida a uma calcada integrada ao ambiente de
tal forma que parece natural, como se sempre estivesse ali. Considera que esse olhar
atento e a capacidade de absorver ideias de diversas experiéncias, adaptando-as as
necessidades do lugar, ¢ algo que a doutora Niede imprimiu de maneira muito
marcante.

De Seu Nivaldo ouvimos: desenho decalque no tamanho, desenho
reproduzido. Seu Nivaldo reproduziu desenhos na produgdo material encontrada
tanto nas pinturas rupestres enquanto trabalhava, quanto com o material litico.
Lascando pedras foi compreendendo, na pratica, as diferentes formas e fungdes que
cada tipo de corte pode ter. O material litico resgatado no Parque revela uma
diversidade de formas e fungdes que sugerem intencgdes e tecnologias sofisticadas
utilizadas pelos povos antigos.

Com Junior ouvimos: desenho dos indios, desenho como rastro, desenho
como manifestacdo de alguém, presenca. Jinior conta que a professora Conceicao
Laje!"® desenvolveu um método de trabalho no sitio arqueoldgico que dispensava o
uso de materiais quimicos, utilizando apenas recursos naturais encontrados no
proprio local. Para restaurar as paredes das pinturas rupestres, colhiam um
sedimento argiloso ao qual adicionavam uma pequena quantidade de cal,

melhorando a consisténcia. Além disso, dedicavam-se a camuflar as intervengdes

115 Maria Conceigdo Soares Meneses Lage ¢ doutora em Arqueologia pela Université Paris 1, a
professora tem vasta experiéncia em arqueometria e conservagdo de arte rupestre, sendo
pesquisadora da Fundacdo Museu do Homem Americano e professora titular da UFPI. Presidiu a
Associacdo Brasileira de Arte Rupestre ¢ coordenou a criagdo do curso de Arqueologia na UFPIL.
Orientou 146 alunos em graduacdo e pos-graduacdo, e lidera o grupo de pesquisa em arqueometria
desde 1991.
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usando pigmentos naturais coletados nas proximidades, garantindo que as cores
ficassem o mais proximo possivel das rochas originais, para nao desviar a aten¢ao
das pinturas.

Conta também, que o paredao da Toca da Fumaga ficou coberto de fuligem
porque era o espaco da cozinha de sua bisavd. E quando esteve na equipe de
conservagao realizou um trabalho meticuloso de limpeza, utilizando equipamentos
odontolégicos, como escovas de dente, esculpidores, espatulas, além de agua
destilada e gases, conseguindo remover grande parte da fuligem e restaurar a
aparéncia original das pinturas. No relato de Jinior podemos notar a preservagao
do espaco desenhado, com a superficie do desenho. Com o nome Toca da fumaga,
se preserva o desenho e a fuligem como registro de memoria. Houve a limpeza para
reconhecer tanto a presenca humana que desenhou figuras a que gerou a fuligem.
A busca por uma intervencao delicada nos faz pensar sobre deixar ou ndo vestigios,
quando marcar ou ndo presenca, o sentido da presenca para memoria.

Na conversa com Rosa ouvimos: desenho do desenvolvimento local. Rosa
afirma ser uma seguidora de Ni¢de e a considera mais que uma visionaria, alguém
que dedicou a vida a um projeto que foi sendo imaginado. Niede iniciou seu
trabalho na FUMDHAM e, aos poucos, impulsionou o desenvolvimento da
comunidade local. Inclusive na producdo de ceramica foi impulsionada pela
FUMDHAM ja que naregido, as pessoas produziam telhas, conhecidas como "telha
na coxa'", pois eram moldadas na forma da coxa, usando-a como molde. A leitura
sobre desenvolvimento social influi sobre o desenho-designio desse
desenvolvimento. Niéde pautou as formas de viver e as relagdes sociais na regiao
com a presenca da FUMDHAM, da universidade e sua ideia de desenvolvimento

ndo sem ter que se adaptar e criar junto com as ideias e desafios locais.

5.1.3 Desenhos de mundo

No terceiro conjunto de trechos das entrevistas, selecionados por entendermos que
estamos imersos em possibilidades de desenhos de mundo, a busca por ‘desenh’
apareceu em 8 dos 15 entrevistados.

Na conversa com Ana Branco ouvimos: desejo desenho, designio desejo.
Ana nos traz questdes importantes sobre o desenho como atividade projetiva de um

vir a ser, o desenho como designio. Acredita que precisamos desenhar como cessar
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0 uso, cessar a forma, desenhar-designar o que seja reincorporado a Terra com o
compromisso de ndo a destruir. Colocando em contraposi¢do desenhar para o
mercado x desenhar para a vida, faz uma critica ao design convencional para o
mercado de consumo, que se dedica a cria¢do e a produg@o no Design em produtos,
servigos e experiéncias predominantemente a servico do sistema econdomico de
geracdo de lucro, e ndo “a servigo da vida na Terra”.

Na conversa com Claudius ouvimos: desenho como apropriagdo, desenho
como organizacdo de ideias, desenhar utopias, dialogar para que tome forma,
desenhar pra jornal, desenho multiplicado, charge, cartoon, desenho sem medo,
aprender a desenhar, desenho parte da formagdo, criar e ler desenhos, ilustragdo.
Ele reflete sobre os desafios contemporaneos, as redes sociais, a internet, a
inteligéncia artificial, e se pergunta como esses meios seriam usados em fungdo de
um bem comum e o que ¢ preciso fazer para isso. Usa a expressdo “desenhar a
utopia”, e considera que ainda ndo temos uma utopia nesse contexto social confuso.
Diante disso, acredita que o papel do espago de trabalho que fundou, ¢ despertar a
esperanca ¢ incitar a criagao dessa utopia, agindo com esperanga, visualizando
possibilidades e projetando nossos desejos. Claudius busca imaginar e gerar
possibilidades utdpicas através do desenho, que possam impactar agdes individuais

e coletivas.
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Figura 140 - Desenho de Claudius para o Le Monde Diplomatique. Fonte: internet.
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Compartilha sua experiéncia ao criar charges diarias para jornais, onde a
tarefa é "bolar, desenhar e sair no dia seguinte”, destacando a responsabilidade de
comunicar com simplicidade para milhares de leitores. A charge e o cartoon fazem
sinteses de ideias que circulam socialmente, e a forma como sdo condensadas pode
ou ndo ressoar com os anseios do publico. Da sua experiéncia vemos uma leitura
critica e criadora tanto de seus proprios desejos quanto dos desejos que emergem
nos discursos sociais.

Demonstra a poténcia da materializagdo de ideias em desenhos contando
como foi feita a publicacdo Cuidado, Escola! em que um grupo de amigos discutia
sobre a engrenagem da escola. Ele propds de fazer um audiovisual e estudou
desenhos, ilustragdes de historinhas feitos a partir de anotagdes para roteirizar. Em
um dia de reunido ele espalhou na mesa os desenhos das ideias e textos das
discussdes, € 0 documento tomou forma, acabou virando uma publicacdo impressa
sobre a escola vocé vai ler muito com pouco texto e ilustragdo. Claudius defende
que desenhar, sem medo de se expressar, deve ser parte integral do processo de
aprendizagem, assim como a escrita.

Com Daniela ouvimos: desenhar a partir do interesse da pessoa. Daniela
diz que foi ao design pra se reaproximar da fonoaudiologia. Ao montar seu
consultorio, pensa o espago para a crianca desde a altura de murais e brinquedos
aos materiais ¢ objetos para interacao que saissem do lugar. Contrastes, cores,
texturas, em materiais que convocam as sensorialidades, que oferecem na interagao,
possibilidades da observacao do toque, do sentir de cada crianga, para identificar
por onde ela se comunica. Falando sobre o desenho dos espacos de interagdo
comenta sobre as salas de aula que ainda mantém carteiras em fileiras: “passar uma
manhd inteira olhando a nuca do amiguinho, pensa, a etiqueta do amigo ai vem a
materialidade, a subjetividade [...] ”. Acredita que o desenho dos espagos escolares,
também deveriam oferecer liberdade de interacdo, mas que a necessidade de um
determinado tipo de controle impede que isso aconteca. Pensa que o desenho do
espaco como lugar de interagdo e comunicagdo ¢ pensar outras possibilidades de
mundo.

Na conversa com Eduardo ouvimos: desenho como mediacdo do
pensamento para materializacdo. Para Eduardo o desenho ¢ uma etapa
intermediaria entre o pensamento € um objeto que se quer realizar. O que também

ouvimos, falado de forma diferente, mas com sentido similar, na conversa com
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Joana Maria: desenhar a forma materializando o desenho. Ainda falando dos
desejos desenhados no tempo da ocupagdo do quilombo, em que as criangas
desenharam uma piscina, conta que em Sao Jodao do Piaui s6 tinha piscina na
Associagdo Atlética Banco do Brasil AABB, e, s6 era associado quem tinha poder
aquisitivo. As criangas da area rural e da periferia de Sao Jodo, os negros e as negras
ndo tinham acesso a piscina, ¢ houve uma ocasido onde um grupo foi barrado. Foi
entdo que Négo Bispo se empenhou para viabilizar a piscina, ela diz: “a partir dai
que o papai comegou a desenhar de forma materializada o que foi pensado pelas
crian¢as”. E hoje existe o Roga de Quilombo e o Caldeirdo da Roga de Quilombo,
uma piscina natural de 4gua corrente, de arquitetura organica, que serve ndo so a
comunidade local, mas também as criangas da periferia de Sao Jodao do Piaui.

Com Georgia ouvimos: redesenhar. Georgia demonstra como a fascia, pela
sua capacidade de transformacdo, permite "desenhar" o corpo com sua
maleabilidade. Ela relata o caso de uma menina nascida com um problema na
medula, que segundo a ciéncia, deveria ser incapaz de sentir ou mover as pernas
abaixo dos joelhos. O pai da crianca buscava aliviar uma ferida que se formava no
pé, causado pelo constante movimento dentro da bota ortopédica que a ajudava a
caminhar. Com a manipulagcdo das féascias através da terapia manual, Georgia
conseguiu redesenhar o pé da menina, permitindo que ela dancasse descalca.

Georgia cursava Engenharia de Produgao e seu interesse sempre foi voltado
para o corpo humano, o que levou seu orientador a encaminha-la para a area da
ergonomia em saude e trabalho. A partir dessa experiéncia, Georgia percebeu que
os modelos de corpo humano usados nos estudos nao refletem a estrutura real do
corpo. Ela explica que, ao mover uma parte do corpo, toda a estrutura responde,
pois tudo esta interligado. Muitas pessoas acreditam ter uma perna mais longa que
a outra, mas isso pode ser causado por uma contratura no musculo quadrado lombar,
que eleva o isquio, criando a impressdo de diferenga no comprimento das pernas.
Com manipulacao adequada, essa contratura pode ser corrigida, restabelecendo o
equilibrio.

Na conversa com Marcelo Motta ouvimos: desenho artistico, desenho
certo/errado, desenhar coisas paradas/e em movimento, desenho do espaco,
desenho do invisivel, desenho ruim/bom/desenho que percebe o fenomeno,
desenho que contribui para a ciéncia, desenhar a paisagem, perceber as formas,

cultura do entendimento, desenho entendimento, desenho dos processos, desenho
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de processos naturais, a natureza desenha, desenho como apropriagdo do proprio
territorio, desenho da sua existéncia no espago, desenhar o seu espago é saber
onde se estd, desenhar seu local, seu caminho, suas perspectivas, desenho da
cidade, das relacoes humanas, a vida desenha.

Marcelo acredita que, ao observar um fendomeno e captar cada detalhe ao
desenhar, comega-se a perceber que cada trago tem um propoésito, que "nada na
paisagem esta ali por acaso". Sao processos longos, de diversas origens, envolvendo
fatores sociais, politicos, e culturais, que se manifestam na forma como o espago ¢
desenhado. Para ele, a paisagem ¢ mais do que o visivel; ela ¢ uma expressdao dos
processos que a moldam, quando olhamos para a paisagem, ndo vemos apenas a
forma, mas também os processos que a criaram. Um edificio estd em determinado
lugar, uma catedral em outro, formando a paisagem cultural. A montanha so6 existe
como tal porque temos a capacidade de vé-la; sem isso, ela ndo existiria da mesma
forma. A medida que a cidade do Rio de Janeiro se expande para o oeste, novas
paisagens ¢ montanhas, antes pouco observadas, comegcam a ganhar destaque,
tornando-se novos cartdes postais.

Marcelo observa que muitos estudantes se sentem inseguros com seus
desenhos. Considera essencial mudar esse pensamento, e destaca a importancia da
percep¢ao na aquisi¢do de conhecimento, uma vez que o entendimento surge da
nossa observagao dos fendmenos. Acredita que no mundo atual em que as imagens
sdo tdo efémeras nas telas, se tivéssemos o hébito de parar e observar a paisagem,
desenhando ou representando de outra forma, poderiamos promover uma cultura de
compreensdo do funcionamento das paisagens. Isso ajudaria a minimizar riscos,
como os deslizamentos, que, embora sejam processos naturais, se tornam perigosos
quando ndo entendemos onde ha riscos e nos colocamos nesses lugares.

A paisagem ¢ um desenho que Marcelo reitera: reflete os processos naturais
que moldam a superficie terrestre, e, compreender esses processos, seja através do
desenho ou da observacao direta, ¢ um exercicio de conexao com a existéncia. Saber
sua localizag¢@o no espago ¢ como cada um "se situa". Para quem vive na Terra, essa
compreensdo se torna ainda mais crucial para a sobrevivéncia e a adaptagao. Cita o
conhecimento de um agricultor sobre sua propriedade, que ¢é tdo profundo que, ao
ser solicitado a desenha-la, ele reproduz com facilidade porque a conexao entre sua

mente e o espaco que ele habita e trabalha ¢ extremamente tatil.
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A presenga no territorio molda sua percepcdao e compreensdo do espaco,
refletindo a relagdo intima entre identidade e controle sobre o ambiente. Enfatiza
que diferente da "paisagem", que abrange o visivel e o invisivel, o "territorio" esta
mais ligado ao uso e a cultura. Assim como um espago pessoal, como um quarto, ¢
percebido como um territério intimo, o conhecimento do territério e sua
representacdo sdo expressdes da compreensdo espacial do individuo. Marcelo
explica que quando alguém desenha o caminho de casa ao trabalho, a pessoa esta
tracando seu percurso, € mais ainda revelando sua geografia pessoal e sua interagao
com o espago, demonstrando como a vida e o espaco se entrelacam e se desenham
mutuamente. Ele diz: “a cidade é um desenho, a vida desenha, a vida faz
desenhos”.

O depoimento de Marcelo sobre o territorio nos conduz ao trabalho do

antropologo brasileiro Alfredo Wagner Berno de Almeida!!®

, professor da
Universidade Federal do Amazonas, atuante no Projeto Nova Cartografia Social da
Amazonia (PNCSA). Alfredo, a equipe de colaboradores do PNCSA e
comunidades participantes, vem configurando desde 2005, através de muitas
cartografias desenvolvidas de forma local e global, uma outra percepgao no espaco
social na Amazonia. As comunidades fazem oficinas de mapa, elaboram o que
chamam de croquis dos seus territdrios, que sdo desenhos que mostram como a
comunidade reflete seu espaco, € em seguida sdo georreferenciados e publicados.
Os desenhos feitos em todas as etapas da cartografia, mediam o reconhecimento
tanto na compreensdo territorial quanto comunitdria, além de delimitar
publicamente a existéncia de espagos e sociedades que sdo historicamente invadidas
por nio serem reconhecidas. A violéncia no campo'!'’, dentre outros conflitos,

envolve principalmente a disputa pela terra, e com a invasdo de pistoleiros

contratados por mineradoras ilegais, pelo agronegocio e operadores de poderes

116 pesquisador da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), atua como professor permanente
nos programas de pos-graduacdo em Ciéncias Humanas na Universidade do Estado do Amazonas
(PPGICH-UEA) e em Cartografia Social e Politica da Amazonia (PPGCSPA) da UEMA. Também
¢ professor colaborador nos programas de Antropologia Social ¢ Sociedade ¢ Cultura na Amazdnia
da UFAM. Coordena projetos de Cartografia Social e Técnicas de Gestdo Territorial no Amazonas,
além da revitalizacdo de Museus Vivos na Amazonia. Seus principais temas de pesquisa incluem
povos e comunidades tradicionais, etnicidade, conflitos, movimentos sociais, territorializagdo e
cartografia social.

117 38° Relatorio sobre a violéncia no campo no Brasil, feito pela Comissdo Pastoral da Terra
Comissao Pastoral da Terra - Conflitos no Campo Brasil 2023
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locais sobretudo em territérios de comunidades quilombolas, ribeirinhas e
indigenas. O desenho do mapa, nesse caso, promove um reconhecimento social

interno e externo, afirmando o que Marcelo dizia sobre como a vida e o espago se

entrelacam.

»

Figura 141 - Cartografia social do povo indigena Mendon¢a/RN.""® Fonte: Nova Cartografia Social
da Amazénia.

Embora nos outros entrevistados ndo tenha aparecido a palavra ‘desenh’,
ouvimos sobre os desenhos de mundo em formas que desenham contextos,
ambientes e condutas, que mostram uma relacdo de proximidade e distdncia onde
vemos uma acao local influir num movimento global e vice-versa. Lauro chama a
atencdo para as formas participativas de materiais e atividades que tanto precisam
ser criadas em didlogo quanto desenhadas para processos com a intengdao de um uso
participativo movendo processos de aprendizagem integrais ¢ conscientes. No
Parque, ouvimos de Giordano que todo o contexto ambiental de cada sitio era
levantado e descrito nas cadernetas de campo pela equipe de conservagdo da
pintura, porque quem vive 14 sabe que a pintura t4 se perdendo.

Ouvimos de Bete que a cidade vai crescendo muito aleatoriamente, ndo vé
urbanizagdo, tem plano diretor, embora ndao seja aplicado, o que causa sua

preocupacdo e imagina: “se alguém cisma aqui, me faz levantar ai um prédio de

18 Retirada do site Nova Cartografia Social da Amazdnia em 28/09/2023.
http://novacartografiasocial.com.br/e-com-muita-alegria-que-divulgamos-o-encontro-da-rede-de-
pesquisadores-nova-cartografia-social-que-acontece-entre-os-dias-18-e-22-de-setembro-com-o-

tema-a-construcao-de-conhecimentos-em-situ/
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quatro, cinco andares na frente da serra”, ja que a FUMDHAM cuidou até hoje com
a presenca forte e ativa da Niede que hoje ja esta recolhida. Bete também fala sobre
a adaptacao do desenho do Museu da Natureza porque a espiral que € circular e teve
que ser feita de alvenaria, ja que o custo das estruturas curvas pré-moldadas era alto,
e também, porque gerou empregos para a populacao local. Com isso foi feito com
retas, varias retas que formam as curvas e de longe, a gente vé a estrutura circular.

Ouvimos de Rosa que em 2004, pediram a Ni¢de e a Anne Marie criarem o
curriculo para o curso de Arqueologia da UNIVASF, universidade que seria criada
em Petrolina. Elas disseram que fariam se o curso fosse em Sao Raimundo Nonato,
ja havia um super laboratério na FUMDHAM para forma¢ao do arquedlogo. E
assim foi feito, uma forma de ver o todo que influi sobre os desenhos de mundo e
consequentemente do espago e das vidas.

Por fim, de Dirinha ouvimos: desenhar em diversas superficies, desenhos,
pereciveis, desenhos comestiveis. Quando um turista chega em seu restaurante,
Dirinha faz uma apresentagdo em algum prato que possa desenhar. Indica para
sobremesa o Doce de leite com Requeijao Cardoso em que faz o desenho do Beijo,
um dos desenhos emblematicos no Parque Nacional da Serra da Capivara. Seus
desenhos comestiveis com materiais pereciveis que ndo permanecem a vista como
os que ainda estdo presentes nas pedras, nos abrem os olhos para a impermanéncia.
Rastros de humanidade encontrados até entdo em territério brasileiro ja chegaram
ha cem mil anos atras, os registros em desenhos no Piaui passam de doze mil anos.
As técnicas e materiais que foram usados nos registros que vemos, tem uma boa
durabilidade, mas como disse Giordano: ndo percebemos, mas a pintura esta
desaparecendo aos poucos. E possivel que tenha havido inimeros registros que
jamais veremos, por terem sido feitas com tecnologias pereciveis, que se
reincorporaram a terra, €, quem sabe com inten¢do de efemeridade assim como as
imagens que hoje passam nas telas como comenta Marcelo Motta, ou mesmo como

a efemeridade da vida diante do tempo das rochas.

5.2 Estudos dos focos de luz sobre o desenho nas perspectivas:
exercicio de linguagem-acao das formas, atividade projetiva e
desenhos de mundo

Nas andlises acima verificamos que assuntos e temas surgem entrelacados nas trés

perspectivas, que de fato, como tratam sobre a acdo de desenhar no fenomeno do
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desenho, se trata de pensar o desenho como exercicio de materializar as formas que
ndo estdo sendo vistas/percebidas como palpaveis dando materialidade aos
movimentos que configuram as formas visiveis e invisiveis, tornando possivel uma
analise critica e criadora de outras formas.

Na perspectiva do desenho como exercicio de linguagem-acao das formas,
¢ notavel nos relatos dos entrevistados os assuntos: da leitura, do movimento, do
registro, da memoria e do tempo. Na perspectiva do desenho como atividade
projetiva os relatos mostram a projecdo das formas relacionadas aos desejos e
podemos constatar que, sendo assim, designam ndo apenas o destino da forma mas
também possibilidades de uso e relagdes. Outro destaque vai para as adaptagdes que
ao desenhar e realizar o imaginado no desenho, outro desenho aparece de acordo
com as condig¢des, espagos, técnicas e materiais utilizados e/ou disponiveis. Ainda
outro destaque que surge a partir da experiéncia na Serra da Capivara onde os
desenhos atravessam o tempo pela durabilidade dos materiais usados, sdo as
tecnologias duraveis e pereciveis, e, sobre o registro da presenga humana deixada
ou ndo no tempo. perspectiva dos desenhos de mundo, os relatos colocaram em
evidéncia o tempo da existéncia, a impermanéncia, a mediacdo do desenho, a
percep¢do de movimentos visiveis e invisiveis e a descricdo na fala dos
entrevistados.

Como a pesquisa se dedicou a entender as potencialidades dessa habilidade
humana para leituras de mundo criticas e criadoras, olhamos para as trés
perspectivas do ambiente criado na pesquisa para entender as possiveis questdes
peculiares sob cada perspectiva: linguagem-acao das formas, atividade projetiva e
desenhos de mundo. E importante ressaltar que ndo sdo categorias, mas perspectivas
vistas de um lugar de observagdo sobre o fendmeno do desenhar: dar forma no
desenho ¢ um exercicio de projetar, significar o movimento e concretizar modos de
estar no mundo.

Como exercicio exploratorio, destacamos tematicas e questdes que
emergiram das conversas com os entrevistados, nas trés perspectivas em que

estamos trabalhando, organizadas em grupos de sentido.
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Ao fazer uma primeira organizagdo das palavras e expressdes destacadas, €
possivel identificar que muitas se repetem nas trés perspectivas. Sdo elas: leituras
criticas, leituras criadoras, ferramenta, tecnologia, tempo, meio, procedimentos,
aproximagoes, distanciamentos, usos e intengoes. Para sinalizar a as similaridades
e singularidades, a cor mais clara foi usada nas palavras repetidas para identificar
uma relagdo de fundo e de figura, tornado fundo o que é comum e figura o que ¢

proprio de cada perspectiva:
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Grafico 4 - Questdes relacionadas ao desenho como linguagem-agao das formas.
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Grdfico 6 - Questoes relacionadas aos desenhos de mundo.

Reunindo as palavras repetidas, comuns em todos os graficos, surgem trés

acdes em meio aos conjuntos de assuntos que se relacionam:

sentipensar sentipensar

leituras de mundo

sentipensar

SENTIPENSAR

meios - objetos efou

: leituras de mundo SR
leituras qe T mediadores
mundo criticas ferramenta
leituras de m
m procedimentos

criadoras mundo criticas
fazer
leituras de mundo
leituras de criadoras usos - 0 que se
mundo criticas vai fazer
procedimentos

FAZER
tecnologia, meios,

procedimentos e
usos

leitura de mundo,

criticidade e criagdo

‘ distanciamentos

| tempo

SER
tempo, aproximagdes

e distanciamentos

Grdfico 7 - Questoes similares emergentes ao olhar para as trés perspectivas juntas.

Tateando conexdes entre esses assuntos similares com as singularidades que

apareceram, fizemos exercicios de estabelecer ligagdes:
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Grafico 8 - Questoes relacionadas a linguagem-agdo das formas.

Grdfico 9 - Questées relacionadas a linguagem-agdo das formas.
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Grafico 10 - Questdes relacionadas a atividade projetiva.

Grafico 11 - Questoes relacionadas a atividade projetiva.
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Grdfico 12 - Questoes relacionadas aos desenhos de mundo.
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Grafico 14 - Questées relacionadas aos desenhos de mundo.

As articulagdes feitas nos graficos acima, tornam visiveis os percursos do
fluxo de pensamento que foram organizados conforme foram sendo desenhados. As
palavras e expressdes que se repetiram nas trés perspectivas ficaram como fundo -
como ambientes - e as palavras singulares como figuras em destaques maiores e
menores conforme o relevo levantado nas conversas. Os grupos que foram
chamados de SENTIPENSAR, SER e FAZER para identificagdo. A palavra
descri¢do, embora tenha se repetido, entendemos que ela se referia ao mesmo
conjunto FAZER. A expressdo ‘movimento do gesto’ foi inserida nos dois

conjuntos em que se relacionava: SENTIPENSAR e FAZER.
SENTIPENSAR | leitura de mundo, criticidade e criacao
As palavras e expressdes que se relacionaram com essa temdtica foram: sentidos,

traducdo de ideias, intengoes, percep¢do, intengoes: desejos de quem?,
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espelhamento, reflexdo=desenho-pensamento, ideias de civilizag¢do, e, movimento
do gesto.

Constatamos com Claudius, Eduardo, Lauro e Marcelo como o desenho é
presenga de pensamento, imaginacao seja individual ou coletiva. Eduardo chama a
aten¢do para a pratica, em que a continuidade do exercicio de desenhar aprimora o
registro do pensar. Eduardo e Claudius usam o desenho na media¢do do
pensamento para materializar ideias. Joana conta sobre a materializacdo do
desenho pensado pelas criangas hé vinte anos, que hoje ¢ o Caldeirdo da Roga de
Quilombo.

Nas entrevistas sobre o desenho se destaca a percepgao dos sentimentos e
pensamentos diante do fendmeno. O desenho convoca o corpo a tatear o visto e/ou
o imaginado. Ao procurar no diciondrio o sindnimo da palavra sensivel e achei a
palavra concreto, aquilo que ¢ possivel sentir. A concretude ¢ aquilo que se sente
também i-materialmente, ja que o imaterial ¢ significado nas relagdes dos viventes
e presentes em cada contexto, com a materialidade encontrada na experiéncia da
vida. O concreto ¢ o sensivel. O desenho ¢ impressao concreta da ideia, a expressao
que se pode sentir do pensamento-reflexdo de alguém ou de muitos quando nos
referimos a um desenho coletivo.

Nesse sentido, o desenho € um reflexo do pensamento-corpo na elaboragao
das ideias-formas que estdo sendo processadas internamente que serao expressas €
impressas externamente, dando materialidade, tornando-os concretos-sensiveis. Na
medida em que as ideias vao sendo reveladas nas formas desenhadas, o desenhador
percebe suas reflexdes, e, quem interage com ele também pode percebé-las com
suas proprias ideias, podendo assim haver didlogos na tradugdo e aproximacgao de
ideias. A forma desenhada espelha uma forma de ver tanto para o outro quanto para
o proprio desenhador. Ao olhar nosso proprio desenho nos conhecemos mais,
vemos o que estamos vendo diante do que vivemos. Nesse sentido, o desenho
promove um espelhamento de si e das relagdes nos contextos.

Daniela deseja trabalhar processos de igualdade de condigdes de
acessibilidade na diversidade humana e se interessa pelos canais de comunicacao
de cada um. Relata que para encontrar e desenhar-projetar meios que potencializem
os canais de comunicagao ¢ necessario interagir lendo os movimentos de atencao

do corpo critica e criadoramente fazendo uso de objetos e materiais diversos.
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A forma do som, a forma da dor, a forma do cheiro, a forma do gesto, a
forma do sabor e etc., sdo caracteristicas formais e também imagéticas no sentido
em que podem ser representadas por movimentos no espaco, que somos capazes de
sentir, qualificar e nomear. A linguagem-acao das formas significa em cada sentido
e na interseccionalidade dos sentidos. Portanto, a aten¢do para o que se sente diante
do que se vive, amplia percep¢ao da forma, do conhecimento, o vocabulario, o
repertorio, € se torna imprescindivel para leituras criticas e criadoras. A palavra
forma se evidencia, visto que o desenho pode contribuir para as leituras de mundo,
ja que o “de mundo” se refere as caracteristicas morfoldgicas que percebemos e
sentimos, as materialidades sempre relacionadas as subjetividades que ddo sentido
as formas no mundo. Ao desenhar, as percepgdes estdo voltadas para a forma-
sentido sem separacgao.

Ainda sobre a relagdo forma-sentido, percebemos o0s nossos proprios
movimentos pelo sentido da propriocepgao. Os gestos sdo movimento, agdes curtas
ou longas, pequenas, médias ou grandes, restritos, amplos, sdo agdes feitas no
espago € no tempo, portanto, na lingua escrita sdo os verbos. E tem suas
caracteristicas como gestos tensos, presos, livres, soltos, cuidadosos, sutis,
grosseiros, delicados, portanto, os verbos-a¢des tem qualidades e estados, revelam
sentidos e emogdes. Os gestos estdo presentes todo o tempo em uma gramatica
cultural onde os participantes da cultura local entendem perfeitamente sem haver
palavras na media¢do dessa relagdo comunicativa. Os participantes: humanos,
felinos, caninos, aves, insetos, bactérias virus, plantas, fungos, espago, ambiente,
clima e etc. estdo em permanente movimento, interagdo € comunicagdo. O desenho
como exercicio da linguagem-acdo do movimento, pode nos fazer perceber o
sentido da propriocepcao e vice-versa.

Observar as proprias percepgdes, nossos sentipensamentos, pode favorecer
nossa observacdo sobre os proprios desejos e intengdes. Daniela traz a sua
percepcao sobre o desenho de seus alunos e o seu proprio desenho respondendo a
acordos socias acriticos, que chamou de caricato. No relato de Claudius e de
Daniela ouvimos sobre episodios onde a linguagem-agdo de comparagdo,
desencadeia uma linguagem-acao de inseguranga e configura uma suposta gradagao
de qualidade do desenho do bom para o ruim. Também ouvimos sobre uma

linguagem-a¢do da reproducao e do controle, que podem revelar uma dificuldade
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em lidar com a diversidade, e fortalecer a ideia de que, sensibilidade e criatividade
sdo habilidades natas de apenas alguns eleitos.

Ouvimos também de varios entrevistados como Ana, Claudius, Daniela e
Marcelo sobre a importincia de desenhar a partir do que se sente, deseja e vive, €
ndo para corresponder ao que esté distante de si. E, nos leva a questionar com eles
sobre as imagens socialmente aceitas que nos aprisionam em formulas de desenho
aprovadas, afastando-nos de nossa propria identidade enquanto buscamos
reconhecimento em um universo de comparacao e homogeneidade.

Nesse grupo de palavras também apareceu ideias de civilizagdo. Durante a
pesquisa vimos registros em desenhos de uma diversidade de sociedades e suas
culturas, tanto pré-historicas quanto contemporaneas. A ideia de civilizacao, ligada
a ideia de desenvolvimento da modernidade - patriarcal, colonial e capitalista -,
relacionado a um pensamento evolucionista geram ideias e praticas sociais
universalizantes.

Refletindo sobre a linguagem-a¢do das formas na fala dos entrevistados,
Ana esta atenta a linguagem-acao da Natureza que somos parte, v€ a terra se
redesenhar, 1€ os movimentos, acompanha e influi no desenho, criando com a terra
como mostra na sua compostagem. Ana questiona a suposta civilidade de uma
sociedade que predominantemente funciona destruindo a Terra, que desenha coisas
que acumulam lixo, e, convoca os novos designers a desenhar formas que se
transformem quando findam os usos. Diante dos desafios contemporaneos de
crescente desigualdade Claudius fala em desenhar utopias e tenta a partir dos
desenhos expressar ideias que movam reflexdes sobre o funcionamento das
sociedades nas praticas sociais e gerem acoes. Marcelo fala como o conhecimento
precisa partir do reconhecimento da observagdo propria sobre o funcionamento de
paisagens e territorios.

Como ideias fazem mundos, podemos concluir que precisamos de mais
ideias desenhadas para que haja troca de possibilidades. A imaginagao individual e
coletiva, muitas vezes ndo chega a desenvolver ideias como nos chama ateng¢ao
Aminata Traoré. Na cultura neoliberal em que vivemos, que impacta e modela
Nnossos corpos, nossa imaginagdo, ¢ o futuro coletivo. Em uma sociedade pos-
colonial e globalizada, modelos culturais com suas narrativas e imagens dominantes
frequentemente silenciam e condicionam ideias e experiéncias, uma violéncia

simbodlica que reduz as possibilidades de imaginar porvires (Traoré, 2010). Diante
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desse contexto, ¢ essencial cultivar a imaginacdo que possa conceber e criar outros
caminhos.

Sobre os desenhos de mundo, para Ana Branco o desenho ¢ uma atividade
projetiva de um desejo do vir a ser, o desenho ¢ designio. Uma relagdo direta e
imbricada: desejo-desenho-designio. Como designer desenha e ensina a desenhar
como cessar a forma quando se cessa o uso, desenhar-designar o movimento dos
viventes participantes das relagdes sociais na Natureza. Desenhar-projetar o que
seja reincorporado a Terra sem destrui-la, e nesse sentido, rompe com o desenho
para a geracdo de lucro perguntando a servico de quem o desenho estd. Ana se
preocupa em ler os movimentos da vida para além do tempo historico capitalista,
entende que esse ¢ um desenho-designio de poucos que submetem a muitos uma
vida distante de seus desejos-desenhos.

Costuma perguntar: esse desenho estd a servico do desejo de quem?
Continuamos designando a manutencdo de um modelo extrativista que produz
desigualdade e precarizacdao na Natureza e na vida humana. No contexto capitalista
em que vivemos e produzimos, a vida cotidiana nas relagdes sociais passa tanto pelo
mercado de consumo, pela competitividade e pelo lucro que acreditamos que essa
¢ a Unica forma de vida, mas estamos entregando a vida para marcas e patentes. O
ambientalista e filosofo brasileiro Ailton Krenak diz “E mais facil imaginar o fim
do mundo que o fim do capitalismo”, ainda que saibamos que esse modelo produza
o risco de vida na maioria da populacdo mundial. No ultimo relatoério sobre a
desigualdades da OXFAM!'" podemos identificar aos desejos de quem estamos

dedicando a vida: aos super-ricos'?’.

119 Relatorio DESIGUALDADE S.A. da OXFAM 2024. A OXFAM ¢ uma confederagio de
organizagdes, atuante em mais de noventa paises nas questdes ligadas a pobreza, a desigualdade e a
injustica, por meio de campanhas, programas e acdes emergenciais. https://www.oxfam.org.br/

120 Nos Estados Unidos, um dos poucos paises sobre os quais existem dados regulares acerca da
distribuiggo de ac¢des, o 0,1% mais rico representa 22,2% das a¢des que tém familias como donos, o
1% mais rico possui 53,8%, enquanto os 50% mais pobres t€ém apenas 0,6%. Um novo estudo
realizado em 24 paises da OCDE concluiu que 10% das familias mais ricas possuem 85% do total
dos ativos de capital — incluindo agdes em empresas, fundos fiduciarios e outros negocios — enquanto
os 40% mais pobres possuem apenas 4%. Da mesma forma, na Africa do Sul, 0 1% mais rico possui
mais de 95% dos titulos e agdes de empresas, enquanto o 0,01% mais rico tem 62,7%. No Brasil, o
0,01% mais rico possui 27% dos ativos financeiros, o 0,1% mais rico, 43%, ¢ o 1% mais rico, 63%,
enquanto os 50% mais pobres tém apenas 2%. Fica nitido que a propriedade de agdes e participagoes,
em termos econdmicos, reflete uma plutocracia e ndo uma democracia. (OXFAN, 2024, p.23).
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No entanto, diante das mudangas climaticas que estamos vivenciando, nos
parece imprescindivel imaginar e desenhar outras possibilidades de mundo.
Desenhar para vida, nunca pareceu tao possivel. Sendo o desenho designo, ¢ uma
responsabilidade estar ciente dos desejos-intencdes de/com/para quem dos
desenhos que criamos. O desenho designa modos de ser, estar, fazer, agir, e, sendo
assim, ¢ uma responsabilidade designar alguma coisa para alguém, refletir sobre o
que queremos que aconteca, imaginar os desenhos dos porvires que se desejam.

Claudius vive no CECIP, um desejo que projetou com parceiros de
intengdes e v€ sendo realizado ha quarenta anos. Afirma que as ideias sdo nebulosas
e o processo de realizacdo as tornam palpaveis. Os projetos que o CECIP realiza
tem o desejo de fomentar a participacao social e criar aproximagdes na comunicagao
para diferentes escalas, desde ag¢des locais como escuta dos siléncios na Unidade
Materno Infantil do sistema prisional feminino a projetos de larga escala como os
Planos Municipais para Primeira Infancia, programas que vao passar na TV aberta,
ou campanhas para incentivar o voto. Claudius faz uso das formas, dos dispositivos
existentes como sistema prisional, planos municipais, TV e etc., para intengdes
diferentes das que os criaram. As formas s3o emancipadas e com isso podem
assumir usos diversos. As possibilidades das formas vao se apresentar com maior
poténcia nas relacdo desejo e uso.

Ana e Claudius reconhecem seus proprios desejos e valorizam desejos
sociais invisibilizados nos processos hegemonicos de fazer mundos. Assim como
Daniela busca outros desenhos de mundo ao planejar ambientes favoraveis para
acolher e buscar os canais de comunicacao preferenciais de cada um, desenhando
objetos mediadores a partir de cada interesse.

Eduardo conta que deseja através do palhago se aproximar e aproximar seu
publico de assuntos relacionados a ecologia. Desenha para comunicar, o que requer
imaginar e analisar-ler a imaginacdo e suas projecdes dando forma as
possibilidades. Um processo onde podemos visualizar o quanto a acao criadora esta
relacionada a andlise critica. O desenho inspira a materializagdo de ideias, e,
projetar ¢ um processo em que € possivel compartilhar a imaginacao.

Georgia deseja entender e lidar com o funcionamento do corpo. Lé o corpo,
critica e criadoramente, ¢ desenha modelos flexiveis mais aproximados da
realidade. Do mesmo jeito que 1€ para desenhar modelos, conhecendo o corpo

consegue ler quando este esta fora do lugar e redesenha-lo com as maos. Joana conta
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o desejo de seu pai de buscar concretizar os anseios da sua comunidade. As criangas
desenharam uma piscina e seu pai atento as oportunidades, e fazendo a leitura critica
e criadora do espago pode adaptar e planejar.

Lauro deseja envolver estudantes e educadores em processos educativos
profundos e significativos. Usa o desenho como representacdo que envolve o
contato intimo com o ambiente. Planeja a interagdo com educadores pensando o
desenho ndo ¢ apenas uma representagdo visual, mas um meio que integra
observacdo, registro e reflexdo. Marcelo deseja a compreensdo dos fendmenos
geograficos e geomorfoldgicos, e usa o desenho como representacdo para promover
uma percepcao mais profunda de paisagens e territorios, fazendo leituras do visivel
e do ndo visivel.

Rosa deseja um desenvolvimento local, projeto que, no caso do Parque, foi
guiado por Niede e encontrou ressondncia com outras pessoas que desejaram
imaginar e realizar o desenho do espago que hoje se encontra na regido.

Nesse conjunto de relagdes, os focos de luz vdo para a poténcia que o
desenho oferece no espelhamento do que se sente e pensa diante do que se percebe.
Um sentipensar que elabora e cria imagens, processa conhecimentos integrados a
sua propria experiéncia, € que, ao projetar compartilha socialmente. Entendendo a
relacdo desejo-desenho-designio, pode propiciar a atengdo aos proprios desejos e
aos desejos dos envolvidos pode nos tornar mais conscientes € posicionados nas

projecoes.

FAZER | tecnologia, meios, procedimentos e usos
As palavras e expressdes que se relacionaram com essa tematica foram: grafias,
adaptagoes, mediagdo, ferramentas, arte, organiza¢do, descri¢do, registro,
tecnologia, técnicas e materiais, tipos de desenho, movimento do gesto,
modelos/formas/padroes/nomes, desenho como tecnologia, tecnologias pereciveis.
O desenho ¢ formulado na interacdo da imaginagdo com a percepcao
espacial, ambiental, relacional no uso e escolha de técnicas e materiais na proje¢ao
em alguma superficie. Na pesquisa identificamos como desenho uma variedade de
apresentacdes como o desenho livre, o desenho artistico, geométrico, simbdlico, de
sinais, em quadrinhos, charges, animado, esquematico, cartografico, de perspectiva,
de perfil, geométrico e etc., que também foram citados em experiéncias nesta

pesquisa. No entanto, nas entrevistas, o desenho foi citado em diversas outras
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dimensdes que dizem respeito a criar e ler formas. Identificamos fazendo uma busca
pela palavra ‘desenh’ ja no segundo corte de sele¢do da fala dos entrevistados, que
0s usos e intengdes nas formas lidas e imaginadas, revelam outros sentidos sobre o
desenho.

Desenhar ¢ dar forma, pode ser feito com o desenho propriamente dito ou
de muitas outras maneiras de criar formas. Ana Branco conta como sua mae desenha
em 3D fazendo modelagem de roupas em papel. Niede Guidon projeta agdes que
desenham comunidades e territorios. Georgia Victor faz modelagens flexiveis mais
proximas da realidade do corpo humano.

O desenho é meio, condutor de criagdo de formas materializando o
sentipensar, em apresentacoes visiveis e invisiveis. Um exercicio da linguagem-
acao das formas no visivel, que contribui para leitura do invisivel. Muitas vezes foi
citado como ferramenta, o que pode lhe conferir uma qualidade apenas funcional,
mas nas conversas aqui presentes, ndo lhe tirou a possibilidade de ser um meio de
realizacdo de ideias e planos com significados de quem desenha. Embora possamos
questionar, se a palavra ferramenta pode velar suas potencialidades, ja que se
enquadra na linguagem-acdo industrial produtivista do sistema capitalista
hegemodnico. Assim como a escrita e as palavras, o desenho pode ser um fluir
espelho do pensamento na investigacdo tanto do imaginado quanto do visto.

Os meios estdo relacionados aos procedimentos, cada meio possibilita e
designa formas de proceder, agcdes decorrentes do desenhar no processo de ver e/ou
imaginar - refletir - projetar - materializar. Dentre alguns procedimentos estdo: se
situar no espago diante do que se vé-percebe, adaptar o visto ou imaginado a
superficie ou material do desenho, fazer ajustes na percepgdo para acompanhar os
movimentos na mao, analisar o espago dos elementos que formam o todo fazendo
escolhas simultaneamente e identificar os acabamentos - como acaba.

Na fala dos entrevistados notamos efeitos dos procedimentos no
conhecimento. Para Marcelo Motta, o desenho permite ler os espagos e fenomenos
de forma profunda, reparar no que antes passava despercebido e explorar a esséncia
do que estamos percebendo. Lauro destaca a agdo participativa do desenho para
uma aprendizagem integral e consciente. Seu Nivaldo, ao lascar uma nova pedra,
se envolve num processo onde a mao-corpo-cérebro entram em acao-reflexdo onde

se escolhe e se analisa o tipo de corte, se imagina seus possiveis usos, se testa e se
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cria. Um processo que inclui leituras criticas e criadoras onde tecnologias de idos
tempos podem ser atualizadas pelos desejos presentes.

No exemplo de Seu Nivaldo, vemos como procedimentos também estao
relacionados as técnicas e materiais. Tipos de pedra diferentes nos seus materiais e
consisténcias vao fazé-lo experimentar técnicas diversas e desenhar cada corte junto
com ele. Se a pedra ¢ de um material mais rigido, mais poroso ou mais maleavel e
permite fazer pontas com finalidades diferentes, certamente vai escolher técnicas e
materiais que atendam suas intencdes. Trés dos entrevistados, Marcelo, Lauro e
Giordano, que consideram que o desenho torna o conhecimento mais profundo e
registrado na memoria, se referiram a caderneta de campo como um instrumento
importante para o registro do conhecimento. A caderneta de campo pode ser um
meio e um material a depender de suas intengdes e usos.

Sobre os usos das formas desenhadas e materializadas, podemos dizer que
estdo intimamente relacionados as intengdes, embora as formas tenham vida propria
no contexto e na interacdo de quem faz uso. Os usos podem ser diversos porque as
formas se emancipam. Desenhar as formas de modo que elas estejam intimamente
ligadas aos desejos locais pode promover a potencialidade dos desejos que a
tornaram existente. Ou seja, a Barraca que a Ana desenhou, tem poténcia na forma
no contexto e nas relagdes onde ela existe ja que seu uso esta relacionada aos desejos
que a criaram.

Como sala de aula entre arvores ela exerce toda sua poténcia formal de
permeabilidade, de congregacdo, de rompimento com as formas instituidas e etc., e
esta sendo reatualizada pelos desejos vivos que permanecem ali. Se os participantes
do desejo que torna sua intengdo viva nao estiverem mais usando, 0s meios-
ferramentas-instrumentos-condutores podem ser usados de milhares de formas-
modos ja que cada um que usa imprime intengdes e condutas diversas. Nao sera a
mesma forma e certamente ganhara outros contornos.

Voltando aos procedimentos no desenho, destacamos a organizagdo, a
descri¢do e a adaptacdo refletindo sobre potencialidades para leituras criticas e
criadoras na fala dos entrevistados.

Para Claudius o desenho organiza as ideias, viabiliza desenhar utopias no
sentido de um lugar que ainda ndo existe, mas a gente quer chegar e possibilita
visualizar possiveis dire¢des para onde se mover. Reflete sobre o poder de conexdo

dos meios digitais e da inteligéncia artificial se perguntando sobre possiveis usos
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de comunicagdo, analisando formas simples de identificacdo com leitores. A
organizagao ¢ uma caracteristica do desenho. Mesmo uma estrutura entendida como
‘baguncada’ ¢ um tipo de organizacdo que configura bagunca, a forma como
arrumamos os elementos que compdem o todo. Ao delinear organizamos limites,
conjuntos, percepcdes e significagdes. A organizagdo ¢ um procedimento tanto na
leitura quanto na criagdo da forma.

Descrever ¢ uma forma de organizar as ideias e se perceber no espaco. Em
muitas das entrevistas, aparece a relagdo do desenho com a descri¢do. Na conversa
com o Claudius, a preocupagdo em descrever o funcionamento das relagdes de
poder opressor em dire¢do aos oprimidos, na busca de comunicar o funcionamento
dessas relagdes. Na conversa com o Marcelo Motta, ele traz uma preocupagao com
a percepcdo na leitura da paisagem, e relata que os estudantes que ndo desenham
nem sempre entendem o funcionamento do movimento geografico e
geomorfologico, o que, em casos de prevengdo de riscos e desabamentos essa falta
de percep¢do se agrava. Marcelo acredita que a percep¢do que se adquire ao
desenhar contribui para compreensao e a descri¢do de funcionamentos visiveis e
invisiveis na paisagem e nos territorios. Por exemplo, podemos ver uma parte de
uma fratura de um lado de uma rocha e outra parte de um outro lado, mas sem
continuidade aparente. O desenho pode mostrar essa continuidade. Desenhar
realidades, ndo quer dizer fazer desenhos realistas.

Georgia desenha compreensdes do corpo, projeta modelos flexiveis que
incluem a fascia, mostrando conexdes e plasticidades. Também desenha com
estudantes por cima da pele, o corpo com suas camadas internas buscando descrever
o funcionamento mais proximo do seu funcionamento real em que o estudante
visualiza como o corpo responde aos movimentos. A descricdo ¢ um procedimento
potente para compreensao de funcionamentos, mecanismos, acontecimentos.

A partir das percepcdes sensiveis-concretas ¢ que podemos descrever os
processos e resultantes dos conhecimentos cotidianos, mas nao somos acostumados
a descrever. Uma das questdes que surgem nos videos de acessibilidade para
pessoas cegas ¢ que, como ndo estamos acostumados a descrever o que vemos,
fazemos descri¢des pobres de detalhe, além de nos apegarmos a cores da nossa
roupa por exemplo, e cegos nao identificam formas por cores. Nos saberes
entendidos como populares, os conhecimentos sdo feitos através de observacdes

sensiveis continuas. Sensiveis ndo quer dizer misteriosas ou espirituais, que dizer
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que estdo sendo processadas pelo envolvimento vivo de todos os sentidos. Vivo

porque vai sendo realizado na vivéncia.
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£ mesma? Ele & grande? Mo, ndo & tao grande assim,

* Ele tem pélo lonigo? Nio, & de pélo curto.

E de que cor ele &2 Preto e branco, @ malhado.

Puxa, que cachorro bonital

Figura 142 - llustrac¢do de Mandy Jones no livro Mestres da mudanga: liderar escolas com a cabega
e o coragdo, do CECIP.

A descrig¢do desenhada pode contribuir para a descri¢do falada. A descrigao
com detalhes que configuram as condi¢des e situacdes, pode causar dor, asco e
desmaio. Uma crianca que descreve algum tipo de abuso sofrido, ou uma pessoa
em situagdo de rua descrevendo sua fuga e sua fome, ou um/a morador/a de favela
descrevendo como a policia invadiu sua casa e matou seu filho/a. Uma descri¢ao
bem feita requer exercicio e observacgao de si e do entorno sem silenciamentos. A
descri¢dao dos acontecimentos pode contribuir para o entendimento.

E ja comum no ambiente da educagio a ideia e proposta de escuta, ainda
que ndo seja necessariamente uma pratica. Mas ndo estamos acostumados a
descri¢do. Nossa educacdo ¢, muitas vezes, baseada na fé, portanto a crenga do que
se ouve pela boca de quem ¢ validado por tal fé. Nao se trata de uma fé religiosa
apenas, mas uma fé por exemplo, em que, na vida vencem os mais fortes, que ¢ uma
fé nos que vencem em detrimento dos modos como vencem. Se o modo de vencer
fere a integridade da vida de alguém, ndo importa porque esse ser que vence ¢
considerado mais importante e autorizado a fazer qualquer coisa para tal

vencimento.
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Nesse caso, ser amigo dos vencedores ¢ um caminho de fé e silenciamento,
e ndo de descricdo do acontecimento e escuta das percepgdes para o entendimento
sobre como vencem, 0 que causam e etc., o que promove uma afirmagdo da
percepgao critica e criadora. No caminho dos silenciamentos ou dos entendimentos
controlados, muitas vezes com informagdes “privilegiadas”, os entendimentos
ficam confusos, ¢ se acostuma a “engolir o sapo” ou ficar com o sapo preso na
garganta. Educadores e/ou estudantes ndo s6 se acostumam ao “é assim mesmo”
como reproduzem por vezes a mesma pratica ja que se encontra nesse circuito de
afetos (Safatle, 2015).

Nas metodologias de Educacdo para Paz e Justica Restaurativa, a pratica da
descricdo dos sentimentos e acontecimentos dos participantes envolvidos nos
conflitos, contribui para o entendimento das realidades do contexto e para possiveis
restauragdes das relagdes, minimizando praticas punitivistas.

A descricdo no desenho, na medida em que apura a percep¢do para o
funcionamento dos fendmenos, também ¢é uma pratica que permite apurar
questionamentos diante da condi¢ao humana iludivel. Como nao ha diferenga entre
percepcao e ilusdo (Maturana, 2014), na medida em que se ganha percepgao critica
para observar os fendmenos, as realidades vao se configurando e aparecendo pela
materialidade descrita, e ponderando com as percepcdes culturais que envolvem
nossas subjetividades.

No Parque Nacional da Serra da Capivara, ouvimos de Giordano que
descrevia o contexto ambiental dos sitios nas cadernetas de campo. Ouvimos de
Antoniel um exercicio da descricdo do desenho em busca de possiveis pistas para
compreender, ndo o significado das imagens para as sociedades que as desenharam,
sdo registro de desejos e intengdes que jamais decifraremos, parte das relacdes de
cada cultura, em seu tempo e seu ambiente. No entanto, através da descri¢ao de
cada grupo de pintura com diferentes estilos, ganhamos uma aproximagdo com as
formas, e somos levados aos movimentos das existéncias que se vao, e deixam ou
ndo vestigios.

Outra potencialidade que o desenho pode contribuir para leituras de mundo
criticas e criadoras ¢ um procedimento de adaptagdo. No encontro das ideias com a
projecao no desenho, a mediacdo das linhas, os materiais, as superficies e/ou
espacos que vao ser desenhados, acontecem ajustes e adaptacdes. As escolhas vao

se dando ao desenhar.
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Ouvimos de Claudius, Eduardo e Joana sobre as adaptagdes que vao sendo
feitas enquanto se d4 materialidade as ideias e em seguida ao desenho. Claudius
conta que a publicacao Cuidado Escola! inicialmente seria um audiovisual, mas ao
rascunhar as ideias e compartilhar os rascunhos a publicacdo estava encaminhada.
Eduardo conta como o storyboard para explicar questdes ecologicas de forma
simples, acabam mostrando as cenas do seu palhago. Joana conta que seu pai olhou
um espago que ninguém imaginava que pudesse acolher uma piscina, e quando
abriu o buraco viu que tinha uma pedra. Pois adaptou a piscina que ja que o fundo
era de pedra, cobriu as laterais com pedra.

Bete cuida da manuten¢ao do Parque projetando condigdes de acesso e
integragdo com o ambiente, adaptando o que for preciso de acordo com as
possibilidades, o que requer uma leitura atenta aos fluxos e adaptacdo aos recursos.
A ouvimos falar que as vezes nem desenha no papel, desenha no local observando
as condigdes. Ouvimos também de Antoniel, Junior e Giordano, que ela aproveita
0s materiais que encontra para que as intervengdes sejam feitas com a menor
interferéncia possivel na paisagem natural e no material arqueoldgico, que sao
patrimodnio historico.

Junior conta que o trabalho de conservagao conduzido por Conceigdo Lage,
utiliza apenas recursos naturais encontrados no proprio local. Dedicam-se a
camuflar as intervengdes com cores proximas das rochas originais, para dar
destaque as pinturas. A busca por uma interven¢do delicada nos faz pensar sobre
deixar ou ndo vestigios, quando marcar ou ndo presenca, o sentido da presenga para
memoria.

Giordano conta que a adaptacdo ¢ uma marca da Bete e que Niede Guidon
imprimiu essa maneira de lidar com o Parque na regido. O que nos faz pensar sobre
imprimir ideias, que ¢ o que vemos nas ilustragdes, simbolos, marcas e toda sorte
de imagens e grafias cotidianas que expressam e imprimem codigos e gramaticas,
mas também explicita a impressdo de modos de agir que se mantém ou se criam
promovendo culturas.

Desenhos dao territorio as ideias. Espacializam e socializam ideias. Mapas,
sinais, simbolos, palavras, nomeacgdes, grafias em geral, delineiam um conjunto de
significacdes, nesse sentido territorializam e desterritorializam significados. O

desenho pode ser visto como uma tecnologia de projecdo, reflexdo, expressao e
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impressdo do pensamento. Buscando defini¢des de tecnologia em dicionarios'?!,
tecnologia pode ser um conhecimento que reine conjunto de métodos e técnicas,
meios e procedimentos. Desenhos sdo tecnologias de criacdo de formas em uma
diversidade de apresentagdes que promovem a producdo de sinais, simbolos,
codigos, produtos, formas que mediam nossas relagdes sociais.

Vemos também o significado de tecnologia como sindnimo de arte. Quando
nos referimos a arte, sobre o que estamos falando? O critico de arte e curador
brasileiro Frederico Moraes, diz que arte € aquilo que eu e vocé chamamos de arte
(2018). Pudemos identificar no pré-campo e em alguns relatos como o de Claudius
e de Daniela onde a escola lida com desenhos onde identificamos critérios que
embora vagos, mensuram culturalmente desenhos considerados bons ou ruins. Sera

que o que chamamos de artes como contetido a ser apreendido na escola limita a

2l Em estado de diciondrio seguem algumas das definicdes que encontrei:
No Michaelis: 1 Conjunto de processos, métodos, técnicas e ferramentas relativos a arte, industria,
educacdo etc. 2 Conhecimento técnico e cientifico e suas aplicagdes a um campo particular. 3 por
ext Tudo o que é novo em matéria de conhecimento técnico e cientifico. 4 Linguagem peculiar a um
ramo determinado do conhecimento, tedrico ou pratico. 5 Aplicagdo dos conhecimentos cientificos
a produgdo em geral: Vivemos o momento da grande tecnologia.. Tecnologia | Michaelis On-line.
Acesso em 22/08/2024
No Priberam: substantivo feminino. 1. Ciéncia cujo objeto ¢ a aplicacdo do conhecimento técnico
e cientifico para fins industriais e comerciais. 2. Conjunto dos termos técnicos de uma arte ou de
uma ciéncia. 3. Tratado das artes em geral. tecnologia - Dicionario Online Priberam de Portugués.
Acesso em 22/08/2024.
No Dicio: substantivo feminino. 1.Ciéncia que estuda os métodos e a evolugdo num ambito
industrial: tecnologia da internet.2.Procedimento ou grupo de métodos que se organiza num dominio
especifico: tecnologia médica. 3.Teoria ou andlise organizada das técnicas, procedimentos, métodos,
regras, ambitos ou campos da a¢do humana. Etimologia (origem da palavra tecnologia). Do francés
technologie; do grego technologia. Tecnologia é sindnimo de: conhecimento, técnica, ciéncia.
Tecnologia - Dicio, Dicionario Online de Portugués. Acesso em 22/08/2024
No Aulete: sf. 1. Conjunto das técnicas, processos ¢ métodos especificos de uma ciéncia, oficio,
inddstria etc; ciéncia que trata dos métodos e do desenvolvimento das artes industriais: a tecnologia
das telecomunicagdes. 2. Explicagdo dos termos proprios das artes, oficios; linguagem especial das
ciéncias, industrias, artes etc. 3. O estado de desenvolvimento das tecnologias como um todo: A
tecnologia ¢ fator fundamental do desenvolvimento economico. [F.: Do fr. technologie, deriv. do gr.
technologia. Cf.: técnica. Ideia de: tecn(o)-, -tecnia, -logia.]. Significado de tecnologia - Dicionario
Caldas Aulete. Acesso em 22/08/2024
Ao buscar a etimologia da palavra tecnologia, encontrei em inglés technology no Etymonline: 1610s,
"um discurso ou tratado sobre uma arte ou as artes," da forma latinizada do grego tekhnologia
"tratamento sistematico de uma arte, oficio ou técnica," originalmente referindo-se a gramatica, do
prefixo tekhno-, da forma combinada de tekhné "arte, habilidade, oficio no trabalho; método,
sistema, uma arte, um sistema ou método de fazer ou fazer," do PIE *teks-na- "oficio" (de tecer ou
fabricar), da forma sufixada da raiz *teks- "tecer," também "fabricar." Para o sufixo, veja -logy. O
significado "estudo das artes mecanicas ¢ industriais" (Dicionario do Século, 1895, da como
exemplos "fiar, trabalhar com metais ou fazer cerveja") é registrado desde 1859. High technology ¢é
atestado em 1964; a forma abreviada high-tech em 1972.
https://www.etymonline.com/search?g=technology. Acesso em 22/08/2024
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percepcao do desenho como uma tecnologia de aquisi¢ao de conhecimento? O que
a gente chama de arte com valor de consumo, ¢ o que vemos ser comprado e vendido
no dito mercado de arte. Concomitante a essa concep¢ao, chamamos arte indigena,
arte do neolitico, arte do paleolitico, artefatos utilitario-simbdlicos que fazem parte
de cotidiano como os objetos produzidos hoje em uma producdo mecanica onde
quem desenha ndo ¢ a maquina ou pessoa, ou maquina-pessoa que produz.

As nossas relagdes culturais com os produtos fabricados sdo de distancia do
seu processo de criagdo e produgdo. De produtos a servicos, das necessidades
basicas de alimentagdo, saude e educacdo, sdo terceirizados, especializados,
empacotados. O que torna o processo de imaginagdo e criacdo, separado da
producao, da materializagdo. Nesse sentido, pode ter causado um descolamento do
sentipensar e do fazer, e assim uma distincia do exercicio de desenhar.

A cultura industrial também gerou outras escalas para modelos, formas e
padrdes. Modelos s3o uma forma de multiplicar. As modelagens sdo meios que
possibilitam reproduzir as formas com seus significados em linguagem-agao, em
representacoes € condutas nos nossos cotidianos. Facilitam a reproducdo da vida
cotidiana em que estamos inseridos e participamos mais ou menos ativa e
conscientemente na criagdo de seus desenhos. Sdo modelos e sistemas modulares,
organizando unidades, unificag¢des e reconhecimentos de padronagens para tecidos
a codigos alfabéticos, numéricos, musicais, de transito e infinitas gramaticas que
usamos cotidianamente. S3o modulares, assim como méveis modulares, moedas e
notas de dinheiro, hardwares, softwares e sistemas de computadores, e, assim como
os sistemas de educacdo, de satde, igrejas, judiciario e etc. na reprodugdo dos
modelos de sociedade. Sdo sistemas que se complexificam nos usos e intengoes,
nos possibilitam combinacdes infinitas, e nesse sentido, facilitam tanto a
compreensdo quanto a perda da compreensdo de funcionamentos quando em grande
escala.

A filésofa brasileira Marilena Chaui (2016), fala do descolamento que a
organiza¢do conforme mais densa e profusa ganha vida propria e passa a responder
como um organismo com qualidades convencionadas socialmente ganhando status.
As formas tem sentidos, s3o desenhadas segundo suas intengdes e usos. Desde as
formas de bolo, formas de tijolos e pisos, formas de garrafas, matrizes para

fabricacao de objetos, matrizes de impressao grafica, a matrizes escolares, sistemas
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socio-econdmicos, familias, escolas e muito mais, todas sdo férmas, matrizes,
modelos. E assim como nomes podem ser atualizados, os modelos também.

Sendo assim, no modelo, na forma do sistema patriarcal, colonial e
capitalista hegemonico em que vivemos, as formas “facilitam” o cotidiano com seus
eletrodomésticos, eletronicos, fast foods e terceirizagdes para ndo se “perder tempo”
com o trabalho doméstico, que se desenha uma forma piramidal de poder onde uns
tem direitos a uma boa vida e outros nao. Para justificar esse modelo sem revolta, ¢
preciso valorizar o trabalho, o mérito, o talento, o sucesso, a competéncia, o

desenvolvimento de habilidades.

A ideologia ¢ um conjunto logico, sistematico e coerente de representacdes (ideias
e valores) e de normas ou regras (de conduta) que indicam e prescrevem aos
membros de uma sociedade o que devem pensar ¢ como devem pensar, o que
devem valorizar e como devem valorizar, o que devem sentir e como devem sentir,
o que devem fazer e como devem fazer. Ela €, portanto, um corpo explicativo
(representacdes) e pratico (normas, regras, preceitos) de caradter prescritivo,
normativo, regulador, cuja fungdo é dar aos membros de uma sociedade dividida
em classes uma explicagdo racional para as diferencas sociais, politicas e culturais,
sem jamais atribuir tais diferencas a divisdo da sociedade em classes a partir das
divisdes na esfera da producdo econdmica. Pelo contrario, a fungdo da ideologia ¢
ocultar a divisdo social das classes, a exploragdo econdmica, a dominacéo politica
e a exclusido cultural, oferecendo aos membros da sociedade o sentimento de
identidade social, um dado em referenciais identificadores, como a Humanidade, a
Liberdade, a Justica, ¢ Igualdade, a Nacdo. Como salienta Marx, o primeiro a
analisar o fenomeno ideoldgico, a ideologia ¢ a difusdo para o todo da sociedade
das ideias e dos valores da classe dominante como se tais ideias e valores fossem
universais e aceitos como tais por todas as classes. (Chaui, 2016, pag. 53)

Para reproduzir o modelo precisamos das formas. Formas atendem a ideias
e desejos. Escolas, com excegdes, reproduzem as formas da forma, matrizes
curriculares, matrizes de referéncia das areas do conhecimento segundo modelos
internacionais. Como as localidades e os agentes da educagdo sdo diversos, os
materiais das modelagens sdo diferentes, temos possibilidades de escape, mas nem
tanto. O condicionamento da férma, as condi¢des que oferece, no caso da forma-
escola, para expansdao do conhecimento precisa de um fermento poderoso que
cresca e se expanda ou derrame da forma. E as formas sdo tdo integradas as acdes
cotidianas que ndo sdo questionadas, mas nao hd como ler o mundo sem ler as
formas e as formas.

Dirinha escolheu um modelo, um formato que atende seu desejo de refletir
a identidade local no seu restaurante: usa os desenhos rupestres nas suas criagoes

culindrias. Experimenta desenhar em diversas superficies comestiveis e reproduz os

261



desenhos ancestrais com materiais pereciveis. Seus desenhos s3o comidos, ndo
deixam vestigios. Assim como podem ter havido desenhos feitos por comunidades
ancestrais feitos com materiais pereciveis, que nunca saberemos, mas nao quer dizer
que ndo existiram. Na arqueologia, ha discussdes sobre o uso do que se considera

como tecnologias pereciveis:

Em contextos arqueologicos, os testemunhos materiais indicativos dessas
tecnologias requerem condicdes bastante especificas para sua preservagdo direta
(ver, p. ex. ADOVASIO, 1977, 2021; COLES e COLES, 1989; CROES, 1977;
DROOKER, 2004; GOOD, 2001; SCHIFFER, 1987), e a regido tropical estd longe
de apresentar condicdes ideais para a preservacao de organicos. Entretanto, a falta
de vestigios ndo indica que as tecnologias pereciveis nao tenham participado da
vida das pessoas. Auséncia de evidéncia ndo ¢ evidéncia de auséncia e a “tirania
da preservagdo” (ADOVASIO, 2021) ndo deveria afetar nossas interpretacdes.
(Rodrigues; Costa; Silva, 2021, p. 4).

Os registros de artefatos encontrados nos achados arqueoldgicos sdo aqueles
que ndo se deterioraram no tempo. No Parque Nacional da Serra da Capivara
encontramos registros do paleolitico do mesolitico e do neolitico os desenhos datam
de 12 mil anos atrds com registros que nos fazem supor que haviam métodos de
contagem e codigos de escrita. A professora Anne Marie Pessis acredita que possam
haver escritas ja que alguns desenhos apresentam uma forma logografica sendo
reproduzida em diversos lugares no parque. Mas pode ter havido muita produgao
que pode ter sido reincorporada a Terra. Entdo, como diz a doutora Niéde: em
arqueologia ndo da para se afirmar muita coisa ja que a cada momento se podem

encontrar rastros que mudam a nossa percepgao sobre a historia.

E urgente entdo realcar o pressuposto das auséncias dos pereciveis para evitar que
a durabilidade fisica de certos materiais guie nossa compreensdo sobre a
materialidade antiga e atual, impedindo, assim, a constru¢do de narrativas que
reduzam as relagdes humanas aos inorgénicos. Isso ¢ fulcral para praticantes de
Arqueologia, uma vez que nosso mundo esta, pouco a pouco, sendo mais povoado
por coisas cada vez menos pereciveis. (Rodrigues; Costa; Silva, 2021, p.5)

Antoniel mostra os desenhos feitos com técnicas e materiais com tecnologia
de alta durabilidade que estdo 14 até hoje, mas quem mora 14 sabe que, bem devagar,
vao desaparecer em algum momento. Nesse sentido podemos refletir sobre a
permanéncia da possibilidade do desenho mesmo na efemeridade do registro.

Nesse conjunto de relagdes, os focos de luz vao para a poténcia que o
desenho oferece como tecnologia de projecdo das ideias, do virtual - no sentido do

vir a ser -, ao presencial, ocupando espaco material e simbdlico, refletindo,
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expressando e imprimindo sentipensamentos. Como tecnologia, elege e faz uso de
técnicas e materiais, meios e procedimentos. Nas conversas com os entrevistados
houve um destaque para a organizagao, a modelagem, a descri¢ao e a adaptagao. A
organiza¢do como procedimento que se refere a composicao dos elementos de
maneira sintética, simples, complexa, com movimento, estatico e etc.; a modelagem
que propicia a replicacdo e a multiplicagdo do desenho de modo que se expande o
alcance da ideia-forma; a descrigdo contribuindo para a compreensao e leitura mais
profunda das realidades; e, a adaptag¢do, um exercicio intenso de ajuste entre o que
estd na esfera do visto e/ou imaginado para a forma materializada no espago com

os materiais € meios disponiveis.

SER | tempo, aproximacgdes e distanciamentos

As palavras e expressdes que se relacionaram com essa temadtica foram: presenca,
impermanéncia, existéncias comunidades tradicionais-origindrias, existéncia, pre-
historia e historia.

Desenhar, descrevendo, refletindo, projetando sdo acdes que demandam
tempo. O tempo de profunda conexdo consigo e com o contexto observado. Lauro,
acredita que no desenho, a pessoa para pra olhar, que esse olhar-desenhar traz um
contato intimo como a forma que se esta desenhando. Esse tempo profundo, ndo ¢é
o tempo do relogio, ¢ o tempo da vivéncia criadora, tanto para a observacao do visto
quanto do imaginado. Em 10 minutos podemos fazer dez (10) desenhos de 1 minuto
ou um desenho de dez minutos (10°), vao ser observacdes distintas, uma que se
refere as linhas gerais e outra que comeca a identificar detalhes, e, a mesma
observagao em trinta minutos (30’) vai possibilitar uma descri¢cao mais detalhada e
assim por diante.

De todo modo, independente do tempo de reldgio € o tempo da importancia.
O poeta brasileiro Manoel de Barros (2004) vivia a fazer elogios as desimportancias
porque tudo que ¢ desimportante para o que o movimento industrializante e
producente, ¢ importante para ele: a poesia, a reflexdo boba, os conhecimentos das
miudezas.

Outra dimensdo do tempo que aparece ¢ sobre as aproximagdes e
distanciamentos. Ao refletir-perceber as ideias materializadas, o desenhador ganha
distanciamento do seu pensamento e pode, se independendo dele, pensar sobre as

formas, se localizar diante das formas, elaborar outras formas. Uma analogia
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possivel diante dessa situ agdo, ¢ a diferenca de estar diante de um quadro de 2 x
2m em um corredor de um metro de largura, e diante do mesmo quadro em um salao
com paredes de seis metros de largura e trés metros de altura. A distancia nos faz
ver o todo e suas relacdes, as proximidades nos fazem ver detalhes. Portanto, o
desenho reflete e promove experimentagdes de aproximacdes e distanciamentos das
formas como o corpo-pensamento se situa no espaco.

As aproximagdes e distanciamentos constituem mudangas temporais:
cheguei mais perto, fui mais longe. O espago se restringe e se amplia, os contextos
mudam. Além disso, o pensamento sendo elaborado enquanto imaginacdo, se
encontra em um espago virtual, na medida em que ¢ desenhado muda de espaco ¢
ocupa um lugar fora de si. Um processo que possui momentos diferentes, a ideia
estava em um lugar e foi, se transportou para outro. E ainda, no processo de
sentipensar-fazer o desenho, a superficie inicialmente estd sem nada e o desenho
aos poucos faz surgir a presenca dos desejos-intengdes, expressdes, impressoes.

Nas conversas aqui apresentadas a dimensdo do tempo apareceu muito
fortemente. Marcelo Motta fala do tempo geoldgico, que o desenho promove a
percepgao do tempo, da percepcdo do que ¢ visivel e do que ndo ¢ visivel. Fala
também que o desenho fica registrado na memoria. Ana fala do tempo da terra se
refazer. Joana mostra o desenho designando as formas do futuro, um exemplo
concreto em confluéncia com as ideias de Ana para quem o desenho designa. Lauro
fala do desenho que pode mostrar a acdo do tempo, o desenho da sombra do sol, do
curso dos rios e dos ventos.

Claudius e Eduardo falam do tempo de planejamento, de processamento da
ideia até a realizagdo onde o desenho faz a ponte. Daniela fala do tempo de
observacao da experimentagdo para desenhar objetos e formas que acompanhem os
canais de comunica¢do de cada um. Uma leitura do tempo de forma analitica, de
modo que se entende, se cria e se analisa no desenhar.

Vemos Claudius buscar chegar mais perto de seus ledores-vedores usando
uma linguagem-acao de aproximag¢do em uma comunica¢do que se empenha em
identificar seus desejos e anseios, tendo em vista estabelecer contato com as
emocoes e experiéncias de vida de quem desenha e quem 1é-vé.

De fato, no processo do desenho, o tempo se da no proprio fendmeno de dar
a forma. A forma nao existe até ser desenhada. O tempo do antes, durante e depois

¢ o tempo do surgimento e da existéncia, da presenga.
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Dirinha indicando para os turistas a sobremesa do Doce de leite com
Requeijao Cardoso em que faz o desenho do Beijo, refor¢a uma imagem que liga a
humanidade de agora com a humanidade ancestral. Embora esse desenho seja feito
com tecnologias pereciveis a imagem afeta o turista reforcando na memoria a
experiéncia de estar em conexio com a ancestralidade humana. E a impermanéncia
da existéncia de cada um com a permanéncia da existéncia do tempo da
humanidade.

Outra dimensdo do tempo ¢ a continuidade e a descontinuidade. Bete se
preocupa com a falta de desenho de planejamento urbano das cidades do entorno
do Parque que nao contribui para a continuidade da protecdo da area de patriménio
histérico. Rosa admira a atitude propositiva de Niede na criagao de uma rede de
instituicdes com as quais colabora, e que depois de criadas continuam a desenhar
emancipadamente o cotidiano de muitas vidas.

No Parque Nacional da Serra da Capivara a relagdo com o tempo esta posta,
os registros encontrados ali ultrapassaram milhares de anos. Vimos muitos
desenhos que jamais saberemos seus significados para os seus criadores e leitores

do seu tempo, mas encontramos infinitas informagdes no registro grafico que nos

aproximam dos sentidos impressos e expressos nos movimentos desenhados.

Figuras 143 e 144 - Pinturas rupestres diversas do Parque Nacional da Serra da Capivara. Fonte:
fotos tiradas pela autora.

Ter ido ao Parque nos coloca em perspectiva com a produg¢do material e
simbodlica da humanidade. A ideia de pré-historia e histéria tem como marcador a
escrita. Quando eu era pequena, a palavra historia se escrevia de duas formas:
estoria para nos referirmos a fic¢do e historia para nos referirmos a “realidade”. A

discussdo sobre realidade ¢ ampla e, a0 mesmo tempo, na lingua portuguesa
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brasileira, passou a se usar de modo geral, o jeito histéria!?? tanto para ficgdo quanto
realidade, recomendado pelos dicionarios reconhecidos. Havia entendido que o
motivo da mudanga ¢ que a historia da realidade ¢ a da realidade de quem conta ou
“pode” contar. E a ideia de realidade, se da pela percepcdo do observador
(Maturana, 2014) que conta, e, na medida que sua comunidade a valida (Pettitt,
2010).

Maturana discute a realidade discutindo a racionalidade com a ideia de
objetividade-entre-paréntesis ¢ a objetividade-sem-paréntesis, que depende do
observador e estdo relacionadas ao que culturalmente ¢ aceito. Assim coloca em
debate a racionalidade que supde ter acesso a realidade. Nao conseguimos fazer a
distingdo entre ilusdo e percepgao. Nesse sentido, as descrigdes desafiam podem ser
um caminho de consensuar as percepg¢des nas redes de conversagdo em que cada
observador faz parte.

O entendimento que temos de historia e pré-historia, ¢ baseado na
cosmovisdo ocidentalcéntrica do marco aceito sobre o aparecimento da escrita ha
4.000 A.C. Se consideramos que as leituras de mundo se dao além da escrita, e que,
os artefatos, vestigios e registros que encontramos nos trazem percepcoes
historicas, e ainda, que através da oralidade se faz historia, podemos rever as ideias
de desenvolvimento e percep¢ao de mundo nas diversas sociedades. Um exemplo
disso ¢ a ideia de historia antes de Cristo e depois de Cristo que revelam o dominio

do império romano sobre inimeras cosmovisdes existentes, com outras historias.

122 Nasci em 1972 e aprendi a escrever na década de 70 com essa diferenciagdo, e, ndo me lembro
desde quando soube que ndo havia mais diferenciagdo, mas passei a usar a forma ‘historia’ nos dois
sentidos. Fazendo uma busca pelos dicionarios sobre o uso das grafias estoria e histdria, encontrei
no Dicio, o Aurélio online, que a recomendacdo da Academia Brasileira de Letras € usar ‘historia’
em qualquer situacdo, no Aulete ¢ no Michaelis diz que o recomendado ¢ ‘histdria’, no Priberam
mostra o significado das duas formas sem recomendagdes. Continuando a busca, achei um site
chamado Quora, plataforma de perguntas e respostas, forum de compartilhamento de
conhecimentos, encontrei um debate intenso com opinides acaloradas sobre a escolha do uso das
duas formas. Mas me chamou atenc¢do, que no Brasil a obrigatoriedade da distingdo entre as duas
palavras foi eliminada desde 1943 pela decisdo da Academia Brasileira de Letras, segundo o
Dicionario de Questdes Vernaculas de Napoledo Mendes de Almeida. Porque essa discussdo estaria
acesa até hoje? Seria alguma necessidade de identificar ou legitimar o que ¢ realidade ou ficgdo? Ha
algum comprometimento politico no debate sobre realidade e ficgdo em processos educativos? O
ultimo acordo ortografico comecou a ser elaborado em 1990, e s6 entrou em vigor em 2009 virando
obrigatoriedade em 2016. https://www.dicio.com.br/historia-ou-estoria/; https://pt.quora.com/Por-
que-a-palavra-est%C3%B3ria-foi-abolida-do-portugu%C3%A As-Ela-realmente-n%C3%A30-
%C3%A9-necess%C3%A Iria-Por-que-n%C3%A3o0-manter-essa-diferencia%C3%A7%C3%A30-
assim-como-no-ingl%C3%A As-history-e-story. Acesso em 31/05/2024
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Marcelo Motta fala da longa historia das rochas, a Pedra da Géavea tem
aquele desenho hoje mas daqui a pouco no tempo das rochas ndo vai ter mais porque
a erosao feita pelos desenhos das intempéries muda o desenho das rochas. Que o
dedo de Deus devia ter mais dedos e aquele ficou, mas depois pode ndo vir a ter
mais, que o tempo das rochas ¢ diferente do tempo da humanidade. Quando ele diz
isso, nos coloca no movimento permanente do ambiente e nos faz perceber a
efemeridade da vida, seus registros € memorias. Ao mesmo tempo a poténcia da
presenga designadora dos registros da imaginacao desenhada capaz de mover agdes.

A linguagem grafica, embora frequentemente associada aos produtos da
industria grafica, vai muito além desse contorno. As grafias estdo no registro e na
leitura dos eletrocardiogramas, como na leitura do recorte das montanhas, como nas
diversas escritas, nos codices pré-colombianos. As grafias estdo impressas e
expressas em desenhos que vivenciamos cotidianamente como a geografia, a
radiografia, a angiografia, a fonografia, a historiografia e etc. que mostram a acgao
das formas que significamos a partir do movimento, que que conhecemos
intimamente pelos gestos nos nossos corpos no espago € no tempo.

Nesse conjunto de relagdes, os focos de luz vao para a poténcia que o
desenho oferece na percepgao do tempo no espago. O tempo do surgimento da ideia
materializada. O proprio correr da linha em um papel mostra o tempo do comego,
do processo e do acabamento. O tempo das aproximagdes e distanciamentos,
possibilitando perspectivas diferentes. O tempo de leitura do ledor-vedor. O
desenhar nos coloca em contato com percepcdes e medidas espago-temporais sem
instrumento de medicdo. A durabilidade e a efemeridade. O tempo da presenga e da
auséncia, do visivel e do ndo visivel. A possibilidade da ideia surgir ou nunca ser

desenhada. O tempo de existir e ndo existir, a depender dos desenhadores.

5.3 Arrumacgoes prévias: desejo-desenho-designio

Fechamos essa etapa com resultados na pesquisa destacando as potencialidades do
desenho para leituras de mundo criticas e criadoras. Vimos que o desenho e o
desenhar estao intimamente ligados a criagdo e leitura das formas nas suas diversas
manifestagoes. No desenho a criacao e a leitura se misturam. Desenhar é criar-ler
formas visiveis e invisiveis, a partir de posicionamentos no espaco, olhando partes

e todos com aproximagdes e/ou distanciamentos, escolhendo e/ou usando técnicas
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€ materiais, meios e procedimentos com intengdes e reflexdes, que se imprimem
com uma diversidade de expressividades.

Com relevancia na fala dos entrevistados encontramos: o desejo, a
percepgao, a descri¢do, a adaptacdo e o tempo. Reunimos pontos de reflexdo que
destacamos sobre as potencialidades do desenho onde esses aspectos estdo

incluidos:

1. SENTIPENSAR: leitura de mundo, criticidade e criagao.

- Desenho como espelhamento do sentipensar:

- Desenho como reflexo do que se sente e pensa: o desenho espelha
sentimentos € pensamentos a partir do que se percebe;

- Sentipensar na criagdo de imagens: percep¢ao do que se sente e pensa para
elaborar e criar imagens;

- Conhecimentos integrados a experiéncia pessoal: a criagdo de desenhos
processa conhecimentos que estdo ligados a experiéncia de cada um,;

- Criticidade e criacao: o dialogo consigo que o desenho propicia, na leitura
e andlise das proprias imagens;

- Projecdo e compartilhamento social: ao projetar suas ideias, o desenho
facilita o compartilhamento e a comunicagdo no meio social;

- Relacao desejo-desenho-designio: atencao aos desejos pessoais e coletivos,

promovendo consciéncia e posicionamento nas projegdes e criagoes.

2. FAZER | tecnologia, meios, procedimentos e usos. Desenho como tecnologia de
projecao de ideias:
- Desenho como tecnologia de projecdo: o desenho para transitar do virtual
ao presencial, materializando ideias e concepgdes;
- Desenho ocupando espaco: expressdo de ideias e sentimentos através do
desenho, ocupando espaco material e simbolico, territorializando;
- Escolhas de técnicas e materiais para as intengdes: processo de escolhas de
técnicas, materiais, meios e procedimentos para a projecao desejada;
- Organizagdo, modelagem, descri¢do e adaptagdo:
- Organizagao: composi¢ao de elementos;
- Modelagem: replicagdo e multiplicacdo do desenho, expansdo do

alcance da ideia;
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- Descri¢ao: compreensdo profunda das acdes e realidades;
- Adaptacio: ajuste entre a ideia-visao e sua materializagao no espago,

utilizando materiais € meios disponiveis.

3. SER | tempo, aproximagoes e distanciamentos. Desenho e a percepcao do tempo
No espago:
- Desenho como percepcgao temporal: o ato de desenhar revela o tempo de
surgimento, desenvolvimento, e finalizacdo de uma ideia;
- Temporalidade das aproximagdes e distanciamentos: mudangas de
perspectiva e percepgoes de todos e partes;
- Tempo de leitura do ledor-vedor: o tempo que o observador leva para ler e
interpretar o desenho;
- Percepcdes e medidas espago-temporais: o desenho permite contato direto
com percepgdes de espaco e tempo sem o uso de instrumentos de medicao;
- Durabilidade e efemeridade: reflexdo sobre a permanéncia e a
impermanéncia de um desenho, de uma forma, de uma ideia;
- Tempo da presen¢a e da auséncia: consideragdo sobre o que esta visivel e
sobre o que estd invisivel, do existente e do inexistente;
- Ideias n3o sdo necessariamente desenhadas: dependéncia do desenhador
para dar materialidade a existéncia de uma ideia.

A mediagdo do desenho, proporciona ao observador-desenhador
acompanhar com a mao o movimento do funcionamento das formas observadas e o
funcionamento dos movimentos que cada forma ¢ constituida. A acdo da mao no
registro da percep¢do, da visdo-imaginagdo, o repertério grafico, a escolha e
invencdo de técnicas e materiais podem apurar as habilidades sensorio-motoras
apurando assim as leituras criticas e criadoras.

A descrigdo nos ajuda a identificar também sequéncias de acdes. Nesse
sentido, identificar o verbo na imagem, contribui para leitura do movimento e seus
adjetivos, predicados e etc., contextualizando no espago e percebendo como esses
movimentos produzem o ambiente. Por exemplo quando falamos que a festa foi
irradiante, o sentimento irradiante esta relacionado a agao de irradiar, ¢ toda agdo é
possivel de ser expressa pelo movimento do corpo, que a linha, o trago, pode
mediar. A descricdo ndo ¢ apenas objetiva, € reflexiva, e quem descreve o faz para

si e para os seres e entes com os quais se relaciona.
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O desenho revela desejos, ¢ ensaio, planejamento, designio. O desenho ¢
reflexdo individual e/ou coletiva. O desenho ¢é percepcao, descrigdo e adaptacdo. O
desenho ¢ parte e ¢ todo. O desenho ¢ reflexo e conexdo com o sonho, com a
imaginacdo ja que lido na imaginacdo que visualiza o pensamento dormindo e
acordado. O sentir e o pensar s3o imbricados, o sentipensamento desenhado ¢é
reflexo do que vivenciamos. O desenho ¢ uma etapa para a materializagcdo do que

pode vir a ser. Desejo-desenho-designio.
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Capitulo 6 | Cor: emogoes e discussao na pesquisa

Assim como o desenho interage com o material e o material dd4 forma para o
desenho, assim também a pesquisa foi desenhada. Em parte desenhada, em parte o
material ditou os rumos do desenho.

A cor como elemento visual tem a fun¢do de emocionar ja que sdo
constituidas de vibracdo e atuam afetando todos os sentidos do corpo. Por serem
vibragdao, ha muitas relacdes das cores com a musica. Portanto neste capitulo
reunindo destaques encontrados no caminho da pesquisa com a finalidade de
identificar as potencialidades do desenho como atividade projetiva e exercicio da
linguagem-agao das formas para formacao criadora e emancipadora que pode vir a
ser envolvido como media¢ao da comunicagdo dos aprendizados. Ana Branco nos
ensina a desenhar para designar os desejos € Négo Bispo nos inspira a planejar “o
comego, 0 meio € o comeco” (Bispo, 2015) dessa pesquisa, fechando essa etapa
dando rumo a uma préxima. Portanto, aqui segue a arrumacao - agao de dar rumo -
desse capitulo com uma breve reflexdo a respeito do caminho percorrido, os
resultados obtidos, a discussdo e possiveis contribuicdes deste estudo para

continuidade da pesquisa em um novo comego.

6.1 Linhas nao existem

O tema de pesquisa: a linguagem-agao das formas para leituras de mundo criticas e
criadoras através do desenho e do projetar, ¢ vasto, e consideramos que essa foi uma
etapa que se arruma para outras. Nessa etapa o objeto da pesquisa foi o desenho,
enquanto atividade projetiva mediada pelo corpo e exercicio da linguagem das
formas nas leituras de mundo criticas e criadoras, e a pergunta que guiou o percurso
foi: como o desenho - atividade projetiva mediada pelo corpo e exercicio da
linguagem das formas -, pode impactar nas leituras de mundo criticas e criadoras?

Tivemos como pressuposto que, linguagem ¢ acdo (Bakhtin, 1993) e agdo ¢
linguagem (Maturana, 2018), e, que sendo assim o desenho poderia promover a
percepcao de linguagem-acdo das formas no exercicio de tracar, contornar,
configurar, delinear o visto e/ou imaginado, sendo uma atividade projetiva tanto ao
imaginar quanto ao desenhar no papel. Essa experiéncia, ainda que condicionada

aos codigos sociais locais, escaparia das codificagdes hegemonicas, estabelecendo
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as percepcdes do corpo e suas significagdes dos movimentos em cada contexto.
Ainda consideramos que o desenho promoveria experiéncias de criagdo de uma
diversidade de formas que sdo e podem vir a ser materializadas e a percepcao do
movimento sendo significado na linguagem-acdo do corpo em relagdo, gerador de
codigos e gramaticas.

O objetivo geral da pesquisa foi identificar as potencialidades do desenho
como atividade projetiva e exercicio de linguagem-acao das formas para leituras de
mundo criticas e criadoras. Como objetivos especificos: 1) Apresentar a
fundamentagdo teodrica que apoia a conceituacdo do desenho como linguagem das
formas e atividade projetiva; 2) Apresentar a fundamentagdo tedrica que mostra o
desenho como linguagem das formas e atividade projetiva mediando cédigos e
praticas sociais; 3) Apresentar perspectivas de experiéncias com o desenho em
diversas areas do conhecimento; 4) Levantar as potencialidades do desenho como
atividade projetiva mobilizadora do corpo e exercicio da linguagem-acdo das
formas para leituras de mundo criticas e criadoras.

Nesse sentido, conceituamos o desenho da forma que estamos percebendo;
e, realizamos o campo da pesquisa entrevistando pessoas que tem suas vidas
atravessadas pelo desenho, ndo precisando ser necessariamente desenhistas de
profissao.

Desse modo, identificamos que sim, o desenho tem poténcia, inclusive
pedagogica, para ampliar as leituras de mundo criticas e criadoras, desencadeando
processos de reflexdo sobre as formas que criamos e/ou reproduzimos.

Ha corpos que desenham formas e ha formas que desenham corpos, € o
exercicio de desenhar pode nos tornar participantes dos contornos visiveis e
invisiveis que vivenciamos podendo assim nos permitir ler e opinar sobre as formas,
além de fazé-las, desfazé-las e também refazé-las.

De fato, o desenho se mostra potente como atividade projetiva e exercicio
da linguagem-acao das formas para leituras de mundo criticas, concretas-sensiveis,
calcada nas sensag¢des, no reconhecimento das subjetividades encarnadas. Designar,
descrever, configurar todos e partes, apresentar pensamentos, expressar
sentimentos, designando formas em sistemas, ambientes, modos, meios,
procedimentos, condugdes e condigdes.

As praticas sociais perfazem desenhos de mundo constituidas nas

linguagens-ag¢des que impdem movimentos que desenham. Se ndo participamos da
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escolha dessas praticas e discursos que desenham o mundo ao qual nos
relacionamos, o mundo ao qual nos relacionamos nos desenha. Entendendo como
Fayga que nossa experiéncia corporal com as materialidades significam a
linguagem-a¢do, com Bakhtin que tudo ¢ signo, com Maturana que as emocgdes
regem as acdes consensuadas nas redes culturais, podemos concluir que as leituras
de mundo de Freire passam pela leitura das formas, das formas e das formas de agir
no mundo. Portanto, estudar as ac¢des (linguagens) das formas, contribui nao s6 para
percepcoes dos desenhos de mundo, mas também para percepgdes das qualidades
das ag¢des que movem os corpos no mundo e seus desdobramentos em outras a¢des
em cada contexto.

Nos resultados obtidos na pesquisa destacamos que ler e criar estdo
imbricados. A leitura ja ¢ um ato criador no sentido em que entra em dialogo com
0s sentipensares € sua experiéncia, seguida de reflexdo. A leitura de mundo ¢ que
parece acrescentar a dimensdo de tempo, aproximagdes e distanciamentos, onde se
vé partes e todos, capaz de nos fazer enxergar movimentos visiveis e invisiveis. E
o tempo ¢ uma dimensao presente no desenho no sentido em que a forma nao existe
€ passa a existir, tem um comeg¢o, mas nao tem um fim, se ndo entrar no fluxo da
vida causa acumulos, lixos, engarrafamentos, entupimentos e etc.

Este trabalho tem revelado como o desenho registra a linguagem do
movimento - a linguagem-a¢ao das formas -, nas interagdes e relagdes entre os
seres, entes e coisas, no espaco produzindo ambientes. E, como o desenho ¢ uma
atividade projetiva, registro e espelho do pensamento em ag¢ao, e, da a¢do do e no
pensamento, constituindo linguagem. Tragar nos permite analisar a camada das
acoes dos movimentos para aprofundar nas qualidades dessas acoes.

Como a mao-corpo-cérebro desenha, essa percepg¢do integrada e
reconhecida pode possibilitar a ampliagdo do vocabulario, criando ativamente a
partir da percepcdo consciente do que se sente diante de fenOmenos e
acontecimentos. Ler os fluxos pode nos fazer adaptar, nossa habilidade maxima
para sobrevivéncia. Portanto desenhar mundos de pequena ou grande escala, requer
leitura e criagdo com adaptagdo aos fluxos com toda natureza participante, seres de
todo tipo, da humanidade, passando pelas plantas até os virus, no espaco com o
contexto e o clima.

O desenho ¢ uma atividade projetiva onde se pode colocar fora o que esta

dentro, e ganhar distancia do que estd proximo. O desenho ¢ linguagem-acao das
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formas onde se exercitam as grafias, linguagem do movimento, que sendo a¢ao tem
significado, € subjetivado pela experiéncia da do pensamento encarnado no corpo
que pisa no chao seguro pela for¢a da gravidade em constante interagdo com seres,
entes, coisas, no espaco produzindo ambientes.

O desenho possibilita leituras de mundo criticas e criadoras das realidades
na medida em que ndo é cerceado, comparado, julgado e tido como dom. E um
exercicio de expressao e impressao profundamente reflexivo que pode tornar visivel
e dialdgico o compartilhamento de conhecimentos. O desenho pode ser potente em
processos formativos que desejem formar estudantes questionadores e criadores de
outros mundos, que saibam analisar desde as formas feitas no papel até as formas
de sociabilidade que nos formam, para pensar outras formas e padrdes respeitando
os movimentos dos todos e partes da Natureza a que pertencemos.

A linguagem-acao das formas perfaz um conjunto grafico dos movimentos
que realizamos nas logicas, nas praticas, nas éticas e estéticas das cosmovisdes
sejam localizadas ou globalizadas. A producao material e simbolica nos desenhos
desde as roupas que vestimos aos codigos de conduta e gramaticas diversas dao
pistas dos nossos modos de pensar e ler os mundos. Estamos sendo criados na 6tica,
na pratica, na ética e na estética das dominagdes. O desenho pode vir a ser um
exercicio de proje¢do que nos apoie na experimentacao de outras formas, inclusive
no redesenho de outros mundos que possam dar conta de outros sentidos com suas

Oticas, praticas, éticas e estéticas.

6.2 Arrumacgoes finais: desenhando caminhos

Refletindo a respeito da pesquisa, compreendo que foi elaborada com muito
envolvimento, a partir de motivagdes que surgiram de uma vivéncia cotidiana na
interacao com estudantes e educadores, e claro, com os afetos que me inquietam em
relacdo aos desenhos de mundo em que vivemos, que sendo patriarcal, colonial e
capitalista, sobretudo visa controlar a dimensdo critica e criadora dos que estdo

subordinados - independentemente da possibilidade de micropoliticas locais - as

274



relacdes de poder hegemonicos que tem condi¢des de destruicao fazendo fachada
de legais ou em Gltima instAncia matando mesmo'%.

Sendo assim, gostaria de dar continuidade a este estudo em pesquisas e
trabalhos futuros, fazendo entrevistas que inicialmente estavam no roteiro e que
gostaria de fazer adiante. A educadora e filosofa Cristine Takuda, pra contar dos
desenhos nas aldeias-escola que participam do Ciclo Selvagem; Lucas Ciavatta que
criou uma nota¢do musical a partir do ritmo do corpo; Aracgari Pataxd, educador
indigena para falar dos desenhos corporais; Sidarta Ribeiro, neurocientista que
estuda o cérebro, o sonho e esse espaco de constante de formagdo de imagens que
¢ nossa imaginacdo; Ana Carolina e Silvia Lorenz, astronomas do Observatorio de
Caxias e do Observatério do Valongo para falar dos desenhos do céu; Dona
Cezarina pra falar dos desenhos das entidades no ponto riscado; Taind de Paula,
arquiteta e urbanista, vereadora no Rio de Janeiro para falar dos desenhos da cidade;
Alfredo Wagner Berno de Almeida, coordenador da Nova Cartografia Social da
Amazobnia para contar dos desenhos dos territdrios feitos pelas proprias
comunidades que ali vivem e em seguida sdo georreferenciados e publicados.
Pessoas com as quais estive, conversamos sobre o desenho, mas que no percurso da
pesquisa, ndo pude entrevistar.

E, outros que durante a pesquisa emergiram pela curiosidade de ouvir suas
perspectivas: o vendedor de botdo da feirinha da Praca XV, um jogador de futebol
e técnico pra falar do desenho das taticas, um papiloscopista ou desenhista de retrato
falado para investiga¢des policiais, um regente que trabalha com as maos indicando
0s movimentos musicais para orquestras, solistas e grupos de cadmara, surdos que
dao nome as pessoas a partir de um movimento que as represente, cegos que
desenham, pessoas que ndo tem maos e desenham, e outros que os entrevistados,
amigos e parentes me indicaram empolgados com a pesquisa.

A intencdo dessa pesquisa foi entrevistar pessoas de diversas areas do

conhecimento que nao sao necessariamente desenhistas, mas que tem o desenho

123 No tempo de quatro anos do caminho percorrido até aqui, vivenciamos como sociedade desafios
sociais e pessoais que marcam a historia da humanidade de forma emblematica. Uma pandemia,
adoecimentos emocionais em larga escala, a precarizagdo do trabalho, o excesso de informagdo,
desinformagdo e produtivismo, a emergéncia das mudancas climaticas causadas pelo aquecimento
global e o acirramento das forgas neoliberais imperialistas, da transferéncia de renda da maioria da
populagcdo mundial para minoria concentradora de capitais, que quanto mais desigualdade causa,
mais cria conflitos com condutas fascistas para manutengao desse sistema.
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mediando seus fazeres. Em um proximo momento, gostaria de fazer também,
entrevistas com desenhistas, ja que provavelmente tem muito a contar sobre o
manuseio, a manipulacdo com materiais em infinitas técnicas, meios e
procedimentos que nos informam, portanto nos ensinam. Levando em conta que
somos seres autopoiéticos, esse aprendizado em interagdo com materiais nos faz
articular relagdes tinicas com o conhecimento e a memoria de cada um.

Assim, acredito que também possam contribuir para endossar os pontos
relevantes para a presenga do desenho em processos formativos. Com a expansao
do pensamento moderno, e consequentemente da linguagem-a¢ao da modernidade,
embalado pela disseminagao de conhecimentos e contetido de informagao e também
de desinformacio'** devido a popularizagdo da prensa de Gutemberg, se expandiu
também a ideia-a¢do sobre um espaco de formacao que ensine a escrever para ler o
codigo escrito, que sim, também popularizou o acesso a conhecimentos e contetdos
(informacdes e desinformagdes). Embora esse espago de formacdo tenha sido
destinado a poucos, as elites, para formar quem sabe e quem nao sabe ler os codigos.
Mas nossa linguagem ¢ multimodal, e se realiza de forma polifonica, politécnica,
exotdpica, e ha quem diga que estamos vivendo o fim do paréntese de Gutemberg
(Pettitt, 2010), o fim do predominio da escrita ja que desde o cinema pudemos
registrar e compartilhar conhecimentos e conteudos (informagdes e
desinformacdes) de forma audiovisual retomando nossa tendéncia para oralidade
que ¢ permanente, independente dos outros modos.

Com o audio, o visual e o audiovisual, a producdo de imagens e mais
codigos se expandiu via internet e redes sociais digitais, em veiculos multiplos
como o telefone, o radio, a TV, computadores e celulares. Nesse sentido, se torna
relevante desenhar e ler os codigos desenhados partir dos diversos dispositivos e
técnicas audiovisuais. A produgdo material, utilitario-simboélica, que inclui a
produgdo de design e tantos outros desenhos materializados no cotidiano, seja na
infra quanto na super estrutura das sociedades, depende da imaginagao criadora dos
sujeitos sociais participantes de sua cultura.

Em especial, no design, imagino que possamos expandir a pratica do

desenho de modo que fiquem visiveis estudos sobre a expressao dos movimentos,

124 E preciso destacar que essa ideia de informagdo tdo popularizada também era desinformagao ja
que a validade da informagao se dava através dos meios de comunicagdo hiper centralizados
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as descrigdes sobre os funcionamentos, as adaptagdes e principalmente, a busca por
entendimentos mais profundos sobre a relagdo das formas desenhadas com as
formas de sociabilidade as quais pertencemos. Quem sabe, entendendo os
funcionamentos das industrias variadas para as quais trabalhamos, possamos
imaginar e materializar outros funcionamentos com outras linguagens.

Vejo também como trabalhos futuros, a possibilidade de contribui¢ao em
processos de criacdo de desenhos de politicas publicas. Ja que desenhar mundos
requer métodos e processos que visam: reunir desejos; desenhar desejos; descrever
os elementos nas sifu agdes e compreender os funcionamentos e fluxos dos
participantes buscando coletivamente as adaptacdes; e, materializar com as
possibilidades fazendo um exercicio de olhar com a lupa as partes para ver os
funcionamentos de perto e olhar do satélite o todo para ver os funcionamentos de
longe. Sempre tendo um telescopio a mao, para tentar ver o que nos olha e ir em

busca do desconhecido.
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I. Materiais do pré-campo

Mensagem para o WhatsApp para os depoimentos em audio:

Queridas pessoas desse grupo!

Gostariamos, eu e minha orientadora Jackeline Farbiarz, de convida-los a participar do
PRE-CAMPO da minha pesquisa de doutorado, sobre *“Os lugares do desenho, visto
como atividade projetiva, mobilizadora do corpo politico e poético no contexto educativo
contempordneo” *. Na metodologia, onde a pratica informa a teoria, vamos analisar
depoimentos diversos sobre o desenho para formular perguntas para uma consulta ptblica.
Além disso, estou me aventurando a fazer um material audiovisual e com isto estou na
PRE-PRODUCAO gravando 4udios e entrevistas presenciais ou via zoom. A proposta é
fazer um rascunho no pré-campo para avaliar as perguntas e a produgdo para o campo.

A pesquisa discute a habilidade de desenhar, produzir grafias, linhas que mediam formas
de pensar/estar/ser/fazer/viver que podem ser feitas, desfeitas e refeitas. Com isso pretende
refletir e gerar um debate com educadores e gestores da educacao e do design sobre o modo
como lidamos com desenhos, projetos e fazemos nossas praticas de registro na produgdo
material sensivel e simbdlica, tanto no que se refere aos conhecimentos quanto aos afetos,
na leitura critica da linguagem dos movimentos.

Se puder participar pedimos que me envie no privado *um audio de WhatsApp* dizendo:

- Logo no inicio do audio: *seu nome, idade, profissdo e/ou area de atuagdo*

- Em seguida *conte sua experiéncia e emocdes com o desenho e o desenhar*.
Envie também o termo de consentimento e autorizagdo de uso que estou postando aqui
junto com a mensagem, vocé pode assinar e fotografar ou usar assinatura digital no pdf.
Caso tenha alguma dificuldade em assinar, entre em contato comigo.

Desde j& agradecemos muito!

TRANSCRICAO DOS AUDIOS DOS DEPOIMENTOS:

S.E.D.U.C.

81 anos, analista
de sistemas e
professor
universitario
aposentado

Meu nome é S.E.D.C. sou professor, minha idade 81 anos quanto a
desenhar o minha liga¢do com desenho é bom foi desde crianga né na
adolescéncia fundo de caixa de sapato fazer de tela devolvendo Por outras
trilhas da vida agora ja eu escrevo alguns anos De vez em quando eu fago
os desenhos fago os desenhos rabiscados E a coisa para mim como esse
diario é para mim mesmo entdo é acaba sendo uma grande brincadeira e
os desenhos sdo também grande brincadeira a minha a minha sorte é que
eu tenho um filho que é um grande desenhista pintor de marca entdo é uma
coisa maravilhosa a gente consegue é que eu tenho um filho que é um
grande desenhar é uma coisa maravilhosa a gente consegue andar muito e
gosto muito de desenhar acho uma coisa bem bacana. E isso ai, um beijdo
tchau.

interesse no
desenho,
atividade de

Relata uma ligagdo com o desenho desde a infancia e adolescéncia, época
em que costumava usar fundos de caixas de sapato como telas para
desenhar - interesse no desenho
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desenho como
passatempo,
brincadeira e
diversiao, afeto
ou influéncia

Atualmente ainda desenha ocasionalmente e vé o desenho como um
passatempo, uma atividade que ele faz para si mesmo, como um diario
visual - atividade de desenho como passatempo

Para ele desenhar ¢ uma brincadeira, uma forma ludica de expressao -
brincadeira e diversao

familiar Seu filho ¢ desenhista e pintor, o que ele considera uma coisa maravilhosa
e uma sorte para ele - afeto ou influéncia familiar
Expressa seu apreco pelo desenho, considerando-o uma atividade muito
interessante e agradavel - apreciacio pelo desenho

C.T. Meu nome é C.T. e sou analista de sistemas, minha rela¢do com desenho

58 anos, analista
de sistemas

faca muito feliz emogdo eu sou uma admiradora de quem faz os desenhos
gosto muito de frequentar Exposi¢oes museus e lugares onde a essa é facil
a gente pegar e poder visualizar E e ter contato com arte de uma forma
geral né ndo sou embora eu seja uma admiradora e eu ndo tenho a menor
habilidade para desenhos meus desejos realmente ficou muito aquém do
que eu gostaria e é isso

interesse por
arte, apreciacio
pela arte,
admiradora de
quem desenha,

Expressa sua emogdo em relagdo ao desenho e arte em geral - interesse
por arte

Aprecia a arte e gosta de frequentar exposi¢des, museus e outros lugares
onde pode visualizar e ter contato com arte - apreciagdo pela arte
Admira as pessoas que desenham, mesmo nao tendo habilidade para isso -

falta de admiradora de quem desenha

habilidade em Acredita que ndo tem habilidade para desenhar, algo que fica aquém do
desenho que ela gostaria - falta de habilidade em desenho

0.J.P. E com desenho que eu, dou forma ao meu pensamento, é onde eu

58 anos, materializo o sentimento, o que eu to sentindo e o que eu to pensando. Eu
programador me, eu me relaciono comigo mesmo, através do desenho, através da
visual imagem, e me relaciono como o mundo, também através do desenho e da

imagem. Se eu t0 num lugar, se eu t6 caminhando em um lugar, se eu acho
um lugar interessante, eu té sempre pensando e té sempre desenhando na
minha cabega. Quando os desenhos saem, e que eu consigo de alguma
forma botar um papel ou em uma tela, eu sei que o meu pensamento, a
minha ideia, foi materializada. Isso me dd uma espécie de tranquilidade
passageira né, porque depois vem uma outra ideia que eu vou precisar de
um outro trabalho.

desenho como
expressio,
relacio com o
mundo, processo
criativo
continuo,
necessidade de
constante criacao

O desenho ¢ uma forma de expressar o pensamento e materializar
sentimentos, proporcionando uma conexdo mais profunda consigo mesmo -
desenho como expressio

Através do desenho, a pessoa estabelece uma relacdo com o mundo ao seu
redor, seja visualizando lugares interessantes ou representando ideias -
relacdo com o mundo

O desenho € um processo continuo, onde as ideias sdo materializadas em
papel ou tela, proporcionando satisfagio momentanea - processo criativo
continuo

A tranquilidade obtida ao concluir um desenho ¢ passageira, pois logo
surge uma nova ideia que demanda um novo trabalho - necessidade de
constante criacao

F.R.D.C.
56 anos, musico e
artista plastico

Ola meu nome é F.R.D.C. eu tenho 56 anos eu sou professor sou designer
sou musico o desenho a minha vida ele comegou muito cedo como a
maioria das pessoas ndo a crianga na escola né Eu tenho algumas
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historias que eu posso contar mas até por ser artista plastico ndo eu mas
eu vou contar algumas primeira emogdo para nos almogar muito muito
ruim era um dia das mdes Eu ndo tinha a minha mde ja tinha morrido e eu
preparei um desenho para minha avo na escolinha E ai tinha um menino
que era muito fazer bullying comigo né E esse menino ele veio eu tinha
terminado ele estava feliz tinha achado meu melhor desenho podia fazer
finalmente tinha feito um desenho lindo criado um desenho para minha
avo ele veio e pegou meu desenho na minha frente rasgou eu fui foi
conhecido com meu primeiro momento tive uma grande ira com esse
menino foi uma briga daquelas para mim na minha visdo ndo meu amor é
bom uma historia ruim depois com o tempo eu escola desatividade até que
na adolescéncia uma copa de 82 ponha tinha um personagem do Pacheco
e um amigo meu certo era um amigo meu da escola la Satanas ele na
minha frente eu falei para o desenho desenhar ai eu peguei e desenhei
Pacheco comecei aprimorar o desenho do personagem de muros nas
calcadas a gente parava fazer vaquinha uma atividade quase que
Comunitaria espontanea naquela Copa E ai eu comecei a tentar ali para
desenhar e achava que desenhava muito bem todo mundo fala que eu
desejo muito bem ndo sei o que mais desenhar os professores e alguns
colegas fazer umas piadas assim era muito bom para mim para mim para
mim tomar com a turma eu virei o cara que desenhava da turma até que na
hora de escolher minha profissdo eu pensei desenho eu cheguei muito
chato ndo sei se tem a ver comigo uma industrial Rio 1984 para 85 e ndo
passei na prova de desenho fiquei chateado com isso fiquei um ano de
molho fui fazer outra vez em 85 para 86 né E ai eu matriculei também na
PUC vestibular da PUC que era independente do outra vez em 85 86 no
Eu ndo passei na hora que eu passei e ai eu entrei na PUC muito chateada
e triste por qué eu tinha sido aprovado outra vez ndo eu achava que era
tudo uma grande mentira até que finalmente na rua que eu conheci muitas
aulas né Entendeu na biblioteca olhando mestre tinha ld uma colegdo de
pintores os pintores. Fiquei chateado com isso fiquei um ano de molho fui
Jfazer outra vez em 8586 né Ai eu matei ele também na PUC eu falei que
era independente do que ele outra vez 85/86 chateada e triste Tinha
provado outra vez né Eu acho que era tudo uma grande mentira até que
finalmente na muitas aulas né na biblioteca olhando uma colegdo de
pintores Olhando mestres da pintura tinha uma cole¢do de pintores ndo os
pintores Muitas técnicas que era tudo uma grande mentira até que
finalmente na eu comecei a matar muitas aulas né Entendeu biblioteca
olhando tinha uma colegdo de pintores. Eu Fui aprovado pela primeira vez
na prova de habilidade especifica eu fui fazer desenho de modelo vivo no
parque Lage Qual a diferenga entre onde eu perdi muitas técnicas ndo com
o sangue do Bonfante um artista plastico e professor e professor la bom
voltando para pouquinho 86 entdo eu estava ja nessa coisa da arte
curtindo muito impressionado mistas adorava Renoir adorava Monet
adorava todos os imprensionistas. Sabia que meu pai adorava Van Gogh
comecei por causa disso prestar atencdo no Van Gogh até que uma amiga
minha, a Katita, ela me disse que ia ter uma encontro na salinha do lado
do apartamento enquanto que o professor estava promovendo com varios
alunos artistas se ela falou professora é muito legal ndo sei que foi ld que
eu entrei na salinha do lado do departamento de artes que era como
chamava o departamento de desenho nos Trial ou design grafico. E ai la
estava Urian Agria de Souza E ai o Mundo da Arte se abriu para mim de
uma forma emocionante eu vi que eu podia desenhar eu podia tentar que
ndo tinha essa alimentagdo eu descobri que os artistas impressionistas que
0 amava tanto tinham sido também reprovados nos saldes de arte me
identifiquei imediatamente com eles e Arte invadiu meu coragdo dai para
ca
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trajetoria de vida
com a presenca
do desenho,
experiéncia
negativa na
infancia,
interesse em
desenho na
adolescéncia pela
participacao
social,
dificuldades em
seguir carreira,
nio passou na
habilidade
especifica,
inspiracio
artistica, impacto
e influéncia do
professor,
identificacdo com
artistas

Fala sobre sua vida como professor, designer ¢ musico, destacando a
importancia do desenho desde a infancia, comegando na escola - trajetéria
de vida com a presenca do desenho

Ele relembra uma experiéncia ruim da infincia quando um colega de
escola rasgou um desenho que ele havia feito para sua avo, uma lembranca
dolorosa para ele - experiéncia negativa na infincia

Durante a Copa do Mundo de 1982, o autor se interessou por desenhar
personagens relacionados ao evento e aprimorou suas habilidades de
desenho em muros e calgadas, participando de uma atividade quase
comunitaria.

Reconhecimento na escola: O autor destaca que foi reconhecido por seus
professores e colegas como um bom desenhista, ganhando destaque na
turma por suas habilidades - interesse em desenho na adolescéncia pela
participacio social

Ao escolher sua profissdo, ele considerou seguir com desenho, mas
enfrentou desafios ao tentar ingressar em um curso de desenho industrial,
ndo sendo aprovado de primeira e ficando desanimado com isso -
dificuldades em seguir carreira

Ele ndo passou na prova de habilidade especifica na UFRJ e ficou muito
triste e desestimulado, mas tentou novamente o vestibular na PUC,
conseguiu entrar na universidade e comegou a explorar sua paixdo pela arte
¢ 0 desenho - néo passou na habilidade especifica

Durante seu tempo de faculdade, teve acesso a uma cole¢do de mestres da
pintura, o que o inspirou a aprender mais sobre arte e aprimorar suas
habilidades de desenho - inspiracéo artistica

Conheceu um professor chamado Urian Agria de Souza, que abriu suas
possibilidades artisticas e o encorajou a explorar mais as artes - impacto e
influéncia do professor

Menciona que a arte invadiu seu coragao a partir do momento em que
descobriu que artistas impressionistas também haviam enfrentado
rejeicdes, fazendo-o se identificar com eles e continuar perseguindo sua
paixdo pelo desenho - identificacio com artistas

S.F.

53 anos, designer
grafica e
arquiteta da
informacio

[...] sou designer grdfica, arquiteta da informagdo, trabalho na area de
saude educagdo e terceiro setor diferencie como desenho desenhar real
Algum organismo meu pensamento e ao mesmo tempo libera aparece
informacoes e mais efetivos Tenho muito para digitar eu uso para
organizar a informacgdo e uns também para o desenho ele serve para eu e
concretizando as coisas que eu desejo realizar todos os todas as dire¢oes
com todos os sentidos E concretizando-os as coisas que Desejo realizar
todas as todas as direcoes com todos os sentidos através do desenho das
Letras ao escrever algo que eu quero prestar muita atengdo entdo eu posso
me aproximar muito ter meu bebé entdo eu posso me aproximar muito do
papel e olhar a construgdo de cada letra e e essa observagdo desse
movimento me ajuda da um tempo para entrar sentido dessa diz que eu
quero falar por exemplo no caso das palavras e e também a ocupar o
espag¢o com uma algo que td sem forma entdo eu posso muitas vezes Eu
Rabisco o papel procuro me concentrar o relaxar em cima do proprio
movimento da mdo no papel e as vezes eu preciso até a distraido que td
saindo desse desenho para ndo julgar porque naquele momento que eu
quero a soltar brago ta mdo soltar alguma expressdo e ds vezes desenhos
toscos podem ajudar a fazer algo 3D porque o que eu preciso entender
como assim na funcionar entdo assim sim se desenhar fundamental eu t6
buscando ser capaz de representar de forma mais inteligente ou seja
buscar o desenho que seja converse com outras pessoas no sentido de
representar mais proximo da realidade né Proximo da realidade né da
realidade dos objetos das cores para eu poder desenvolver essa habilidade
que eu acho sensacional assim so a titulo de curiosidade a gente fez um
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livro um tempo atrds para o reino de japonés que é uma pessoa que
felizmente a falecida que era uma princesa francesa anos e ela participou
de libertagcdo do mal atividade politica muito forte eu trabalhava muito
especiais que ela amava muito trabalhoso e ela quando crianca ela ndao
tinha maquina estava surgindo a maquina fotogrdfica da educagdo da
nobreza me chamou muita aten¢do esse tempo para conversar e de
representar de escrever de varias coisas pintar, bordar até hoje

desenho como
organizaciio de
ideias e projetos,
rabisco,
concentracgao e

S.F. é designer grafica e arquiteta da informagdo, atuando em areas de
satde, educagdo e terceiro setor - desenha na profisséio

Ela utiliza o desenho para organizar informagdes e expressar suas ideias,
concretizando desejos e projetos em diferentes diregdes e sentidos -
desenho como organizacio de ideias e projetos

criatividade, Destaca que a escrita exige atencdo e proximidade do papel, permitindo
desenhos para observar a construcdo de cada letra e 0 movimento que pode ajudar a
ver o refletir sobre o que deseja expressar - escrita e desenho.
funcionamento, Utiliza o rabisco como uma forma de se concentrar e relaxar enquanto
comunicaciio desenha, buscando nao julgar os tracos para liberar expressoes criativas -
visual rabisco, concentracao e criatividade
As vezes, desenhos toscos podem ajudar a visualizar algo em 3D,
permitindo compreender como as coisas funcionam - desenhos para ver o
funcionamento.
Busca representar de forma mais precisa a realidade dos objetos e cores
para se comunicar de maneira mais eficaz com outras pessoas -
comunicacio visual.
Ela menciona um livro feito anteriormente para o rei japonés, destacando o
trabalho em torno de alguém que teve uma forte participacdo politica e
amor por artesanato e trabalhos manuais - referéncia a um projeto.
D.M. Meu nome é D.M., eu tenho 53 anos, sou fonoaudiologa de formagdo e
53 anos, estudo o resto da minha vida académica mestrado especializagdo mestrado
fonoaudiologa e | doutorado na darea dos exames a minha relagdo com desenho de forma
designer mais proxima e intensa se fez na vida adulta eu fui uma crianga frustrada

porque ndo desenhava achava que ndo sabia desenhar vinha de uma
familia de pessoas que desenhavam muito e eu ndo conseguia dar conta
daquela exigéncia de que teria que desenhar daquela maneira fui educada
em escolas que ndo me pediram trabalhar essa parte mais grdficas grafica
e acabei ja adulta compreendendo que desenhar é uma das formas de
expressdo assim como fala assim como o movimento acredito que desenhar
da forma pensamento desenhar a interagdo desenhar as possibilidades e
o0s processos me ajuda muito na minha vida profissional como
fonoaudiologo que trabalha com criangas com deficiéncia percebendo que
desenhar uma forma de se expressar e viabilizar experiéncias que possam
fazer com que as criancas usem também traco desenho mas expressoes
graficas como meio de expressdo poder ampliar o repertorio delas poder
fazer com que a comunicag¢do se da através de multiplos sentidos

desenho na vida
adulta, desenho
como forma de
expressio,
desenho e
interacio,
aplicacio
profissional,
comunicacio por

Sua relagdo com o desenho tornou-se mais proxima e intensa na vida
adulta, apesar de ter sido uma crianga frustrada por néo ter sido capaz de
desenhar como os outros membros da familia - desenho na vida adulta
Compreendeu que o desenho é uma forma de expressdo, assim como a fala
¢ 0 movimento, ajudando-a a trabalhar com criangas com deficiéncia -
desenho como forma de expressio

Acredita que desenhar ¢ uma forma de pensamento e interagao,
possibilitando explorar processos e possibilidades - desenho e interacio
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multiplos
sentidos

Como fonoaudidloga, usa o desenho para se comunicar com criangas com
deficiéncia, ampliando seu repertorio de expressdo através de tragos e
formas graficas - aplicaciio profissional

Ressalta a importancia de usar o desenho e outras expressoes graficas
como meios de comunicacdo, permitindo que as criangas usem multiplos
sentidos para se expressar - comunica¢ao por multiplos sentidos

H.B.
51 anos, designer

Meu nome ¢ H.B. tenho 51 anos e sou designer e trabalho fazendo design
mesmo em relagdo a observagdo do desenho né eu sempre vejo como uma
coisa muito um produto muito autoral confessional até porque assim como
existe o cartas de escritas de proprio punho a pessoa pode for¢ar mais a
linha no momento mais emocionado alguma coisa mais recente ela so
avisa que ela Dinha Treme o traco E ai no desenho também procuro isso
sabe essa expressividade na linha sem especialidade na construgdo do
proprio desenho isso diz muito do autor dele né que estava sentindo na
hora talvez até mais do que ele queria expressar e quando eu desenho eu
faco o posto talvez pela minha profissdo eu pense o qué que eu estou
atendendo entre aspas né que forma eu quero chegar aqui representag¢do
Eu quero atender e é interessante isso né o perco aquele meu momento de
como eu estou realizando aquilo meu momento e foco muito mais do que
eu quero como resultado final Entdo é isso

desenho como
produto autoral,

Vé o desenho como um produto muito autoral e confessional, semelhante a
cartas escritas de proprio punho, onde as emog¢des do momento podem

expressividade afetar a linha e a constru¢ao do desenho - desenho como produto autoral
do desenho, Procura captar a expressividade da linha e da constru¢do do proprio
desenho com desenho, acreditando que isso revela muito sobre o que o autor estava
objetivo, sentindo no momento - expressividade do desenho
equilibrio entre Quando desenha, pensa mais em como atender ao objetivo do projeto e
processo e atingir a forma desejada, focando no resultado final em vez do processo em
resultado si - desenho com objetivo
Acredita que haja um equilibrio delicado entre a realizag@o do desenho e o
foco no resultado final, com uma atengo especial em como o desenho
expressa as emogdes ¢ intengdes do autor - equilibrio entre processo e
resultado
F.B. Minha experiéncia com desenho nunca foi muito boa, nunca achei que eu

51 anos, artesa

soubesse desenhar, sempre para mim foi, ¢, uma coisa falha, digamos
assim, porque eu ndo sabia desenhar, porque eu, eu achava que eu ndo
tinha talento, é... Meu pai, desenhava muito bem, e trabalhava com
desenho, o desenho técnico na verdade, mas, é, ele sabia desenhar, né. A, a
minha irmd, tinha o que eu, chamava de um talento nato, né. Ela
conseguia, reproduzir desenhos e, fazer suas proprias, seus proprios
desenhos, é, quando crianga e, e as pessoas, né, sempre valorizavam os
trabalhos dela, e os meus, é, ndo eram muito valorizados (risos). Nem por
mim, nem pelas, pela familia de maneira geral, né, pelos professores,
dentro da escola. Entdo, eu, cresci pensando isso, que eu ndo sabia
desenhar, e essas coisas. E, depois, na época de fazer o vestibular, é, eu
gostava muito da parte técnica, gostava das aulas de desenho técnico, de
desenho geométrico, essa parte. E ai resolvi fazer Desenho Industrial. E
quando eu fui fazer, eu tive que fazer uma prova de habilidade especifica,
e nessa prova, para essa prova eu precisava, é, conhecer alguma coisa de
desenho. E ai eu fui entdo fazer aulas de desenho para essa prova, e ai
aprender a reproduzir né, entdo a copiar imagens, coisas assim. Aprendi
muito bdsico, o suficiente pra eu passar na prova, e... Mas sempre com
aquela questdo, para mim, que era ndo saber, é desenhar. Na faculdade eu
tive um professor, o Urian que, era uma pessoa maravilhosa, super
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generosa, e, muito acessivel, e com ele eu comecei a entender que eu
podia, que o desenho ndo tinha que ser, todo, realista, que o desenho ndo
tinha que ser do jeito que eu sempre tinha visto na minha vida. E mesmo
assim, isso ndo desfez o meu trauma, eu continuei achando que eu ndo
sabia desenhar, nunca investi nisso e eu acho que muito por conta, por
conta dessa, desse conceito né, que, que a gente, que a gente aprende
quando a gente é crianga, do que é saber desenhar ou ndo sabia desenhar.
Entdo hoje eu ja entendo, ja percebo, né, é muita, que td muito errado isso.
E, tenho, pena ter demorado muito para entender isso. E Apesar das aulas
que eu tinha de tudo, eu acho que eu ndo consegui ensinar pros meus
filhos a ter uma liberdade maior. Sim, eles tiveram uma liberdade maior
do que a que eu tive,é, para desenhar o que quisessem, mas ainda acho
que foi deficiente, principalmente dentro da escola. Acho que a escola
ensina, restringe muito, e, prejudica muito né, a criatividade a pessoa se
soltar, e experimentar, e ¢ isso.

experiéncia nao
muito boa com
desenho,
influéncias
familiares e
comparacgoes,
experiéncia de
comparacio na
infancia, aulas de
desenho e
sensacio de
inabilidade,
influéncia
positiva do
professor,
persisténcia do
trauma, reflexiao
sobre a educacao
artistica, impacto

Acredita que ndo tem talento para desenhar e nunca achou sua experiéncia
com desenho muito boa - experiéncia nio muito boa com desenho

Seu pai desenhava muito bem e trabalhava com desenho técnico. A irma
tinha um talento nato para desenhar, enquanto os trabalhos dela ndo eram
tao valorizados - influéncias familiares e comparagoes

Cresceu com a percepcdo de que ndo sabia desenhar, tanto pela falta de
reconhecimento da familia e professores quanto pela comparagdo com a
irma - experiéncia de comparacéo na infancia

Escolha académica: O autor optou por cursar Desenho Industrial devido ao
gosto pela parte técnica, mas teve dificuldades para passar na prova de
habilidade especifica devido a falta de conhecimento sobre desenho.

Fez aulas de desenho para se preparar para a prova de habilidade especifica
e aprendeu a copiar imagens, mas continuou achando que ndo sabia
desenhar - aulas de desenho e sensa¢ao de inabilidade

Durante a faculdade, teve um professor chamado Urian que ajudou o autor
a entender que o desenho ndo precisava ser realista e que podia
experimentar diferentes estilos - influéncia positiva do professor

Apesar das aulas e do apoio do professor, continuou achando que nédo sabia
desenhar e ndo investiu nessa habilidade - persisténcia do trauma

nos filhos Acredita que a escola restringe a criatividade e prejudica a experimentagao
com o desenho, o que pode limitar a liberdade artistica das pessoas -
reflexiio sobre a educacio artistica
Embora tenha tentado dar mais liberdade para os filhos desenharem, sente
que ainda houve deficiéncias nesse aspecto, em parte devido a forma como
a escola trata a criatividade - impacto nos filhos

V.C.D.C. [...] tenho 44 anos sou funcionario publico do municipio de Biizios e

44 anos, trabalho secretaria de escola bem a minha a minha experiéncia vence com

funcionario desenho desde pequeno desde que eu me entendo por gente sempre

publico do desenhei sempre papel lapis caneta e Desde pequeno me aperfeicoando

municipio de
Buzios, trabalha
em secretaria de
escola

pesquisando treinando questdo de aperfeicoamento para sempre nem até
achar uma a minha identidade com nenhuma outra particular deu e eu ndo
t6 brincando ainda poder trabalhar nessa darea idade poder usar minha
criatividade ta bom

interesse desde
crianca em
desenho,
aperfeicoamento
continuo,
identidade

Desde pequeno, tem uma experiéncia intensa com desenho, utilizando
papel, lapis e caneta - interesse desde crianca em desenho

Tem se dedicado a aprimorar suas habilidades em desenho desde a
infancia, pesquisando, treinando e buscando uma identidade propria -
aperfeicoamento continuo
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artistica, desejo
de trabalhar com
desenho

Quer encontrar uma identidade particular em sua arte, aprimorando suas
habilidades ao longo do tempo - identidade artistica

Expressa o desejo de trabalhar com desenho e utilizar sua criatividade no
trabalho que desempenha - desejo de trabalhar com desenho

D.T.
41 anos,
jornalista

Sou jornalista, trabalho com comunicagdo, producdo audiovisual,
editorial e de conteudo, e com projetos sociais, principalmente nas areas
de comunicagdo e cultura. Pensando agora, sobre minha experiéncia,
minhas emog¢des as minhas lembrangas em relagdo ao desenho e ao
desenhar, eu me lembro que, quando era bem pequena, pequena mesmo 4,
5 anos, eu adorava desenhar. Mas depois, eu fui uma crianga que muito
cedo, foi totalmente para o mundo das palavras. E eu fui aquela crianga
que 1é muito, que ama livro, fica sempre lendo que escreve muito, a vida
toda, mas muito cedo eu parei completamente de desenhar, e, e cresci
dizendo que ndo sei desenhar. Mesmo nas aulas de artes, e eu estudei
numa escola que, tinha aula de artes até o Ensino Médio, e que dava
bastante importdncia a isso, mais do que, as outras escolas que eu tinha
noticia no meu entorno. Mas mesmo nas aulas de artes as minhas escolhas
eram sempre por outras linguagens, é, colagens, fotografia, composi¢oes
que tivesse um minimo de intervengdo possivel do desenho em si, do trago
em si. E eu cresci repetindo que eu ndo sei desenhar. E engra¢ado que o
desenho sempre foi e continua sendo uma coisa que me emociona muito,
me toca muito, me afeta, ¢, me comove muito mas sempre o desenho do
outro, sempre como espectadora. Eu mesma, ndo desenho ha muito tempo.
Eu virei a pessoa que se expressa pelas palavras muito muito cedo, e parei
completamente desenhar. E, se eu tentar lembrar exatamente quando isso
aconteceu e porque, eu realmente ndo sei dizer.

gosto pelo
desenho na
infincia,
transicao do
gosto do desenho
para as palavras,
outras escolhas
na educacio
artistica,
percepc¢io de nao
saber desenhar,
apreciacdo do
desenho dos
outros,
desconhecimento
de quando parou
de desenhar

Quando crianga, gostava de desenhar desde cedo, entre 4 e 5 anos - gosto
pelo desenho na infancia

Passou do interesse pelo desenho para o amor pela leitura e escrita,
abandonando o desenho muito cedo para se dedicar ao mundo das palavras
- transicio do gosto do desenho para as palavras

Mesmo nas aulas de artes, optava por linguagens diferentes do desenho,
como colagens e fotografia, evitando o trago - outras escolhas na
educacio artistica

Cresceu acreditando que ndo sabia desenhar e se tornou alguém que se
expressa predominantemente por meio das palavras - percepc¢iio de ndo
saber desenhar

Embora nio desenhe mais, tem uma forte ligagdo emocional com o
desenho dos outros - apreciacio do desenho dos outros

Nao consegue identificar exatamente quando ou por que parou de desenhar
- desconhecimento de quando parou de desenhar

G.N.
40 anos,
socidloga

[...] tenho 40 anos e eu sou socidloga né trabalho com projetos sociais
também com pesquisa na area de educagdo e a minha relagdo com
desenho assim eu ndo tenho muita lembranga né minha assim desenhando
né Acho que ndo tive né pela pelas escolas onde eu passei eu ndo tive
muito essa coisa do da liberdade para desenhar e tal embora eu acho uma
forma incrivel de comunicagdo né mas ai quando eu era adolescente eu fui
trabalhar na TV maxambomba uma TV Comunitaria ld de Nova Iguagu e
no escritorio da TV maxambomba a mesa de reunido era uma mesa de
madeira Toda desenhada rabiscada com coisas escritas e tal entdo aqueles
momentos de reunido que a gente tinha né ele tava pensando Paula pessoa
de programas e tal a gente podia usar aquela mesa para riscar e tudo bem
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e nem quando tava pensando tava ali desenhando junto entdo era assim
uma uma festa né aquela venda Porque ela tinha de tudo tinha desenhos
mais padronizadas tinha um desenhos que ndo da para identificar tinha
coisa de escrita tinha rapidinho que tinha tudo entdo essa recordagdo
assim eu tenho né dessa mesa grande de mesa toda rabiscada com muitas
cores e aquilo ali era resultado de encontros de imaginagdo de
criatividade de momentos gostosos né entdo eu lembrei disso assim né
dessa coisa do desenho com uma expressdo mesmo né Como uma como
fazer parte né do que a gente quer criar ele que a gente quer imaginar e tal
acho que é isso

nao tem
lembrancas de
desenho,
percepcio do
desenho como
forma de
comunicacao,
experiéncia
marcante com
desenho em
ambiente de
trabalho,
ambiente
encorajador para
expressio
criativa, desenho
como forma de
expressiao e

Nao tem muitas lembrangas de desenhar na infincia ou nas escolas pelas
quais passou, sentindo falta de liberdade para desenhar - nio tem
lembrancas de desenho na infincia

Considera o desenho uma forma incrivel de comunicagao - percep¢iao do
desenho como forma de comunicacio

Durante a adolescéncia, trabalhou em uma TV comunitaria em Nova
Iguacu, onde a mesa de reunides era uma mesa de madeira rabiscada com
desenhos, escritos e rabiscos feitos durante encontros criativos -
experiéncia marcante com desenho em ambiente de trabalho

Durante reunides, usava a mesa para riscar ¢ desenhar, expressando-se ¢
participando de momentos de criatividade e imaginagdo com outros
colegas. A experiéncia com a mesa rabiscada foi percebida por ela como
parte importante dos encontros e processos criativos - ambiente
encorajador para expressao criativa

Reflete sobre o desenho como uma forma de expressao e criatividade,
valorizando o papel que o desenho teve nesses momentos de sua vida -
desenho como forma de expressio e gerando memdrias significativas

gerando

memorias

significativas

J.S. [...] tenho 23 anos e sou estudante de engenharia mecdnica e quando eu
23 anos, tento pensar como o desenho e desenhar se relacionam comigo hoje eu
estudante de tenho que voltar um pouco quando era mais nova né quando era mais nova
engenharia eu gostava muito de desenhar ndo por livre espontanea criagdo mas eu
mecinica gostava muito de ver um desenho olhar um desenho e tentar replicar ele né

desenhando e eu até fiz uns cursos de desenho por um tempo fiz curso de
pintura e minha mde conseguiu sempre me incentivou muito dizendo que
eu ganhava muito bem que eu tenho entdo so que com avan¢ada Da minha
vida académica eu fui voltando muito para drea de exatas e
consequentemente essa parte de desenho acabou sendo muito apagada sete
vi matérias durante o periodo da faculdade que necessitavam um pouco né
esses olhos artisticos mas acabava que tu voltava para o computador e
entdo o desenho né o acabava sendo algo muito utilizado e de certa forma
né distante também da minha vida como um todo tive uma fase da minha
vida no qual eu desenhava Para me acalmar Entdo tava muito estressada
muito chateada com alguma coisa E ai eu pegava um desenho aleatorio a
internet comegava desenhar ou pintar o quadro que era uma forma eu
acho que eu me conectava né com essa Jéssica do passado com as minhas
lembrangas digamos assim artisticas e tentava por isso em prdtica para
ndo ter mas hoje em dia eu posso dizer que a unica forma de desenho td na
minha vida Presente mesmo é pelo jornal bula o bolo ndo sei a ordem
enfim que toda a capa do més né eu desenhava inclusive muito tempo ja
ndo consigo desenhar alguns meses ja sem capa de més desenhada porque
ndo consegui ter o tempo mas é uma coisa que eu sempre gostei muito
assim eu acho que o desenhar sempre teve muito relacionado com Alckmin
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relaxa que me tira um pouco da minha zona de conforto porque eu acho
que quando eu me afastei bastante disso De certa forma hoje eu vejo que
eu tenho um seguranga né Nao mesmo que eu ndo tenho perdido
totalmente o toque né o bom senso para desenhar Eu sinto que tem um
seguranca envolvida mas mesmo assim o desenhar acaba sendo uma
relagdo de afeto comigo mesmo de afeto com a Jéssica mais nova e é muito
bom muito ativo por mais que seja raramente sdo as os momentos que eu
possa de fato desenhar

gosto pelo
desenho na
infancia, desenho
deixado de lado
porque optou
pela area de
exatas, desenho
para
relaxamento,
desenha para um
jornal, fora de
sua area,
desenha para um
jornal, fora de
sua area,
sensacao de
inseguranca por
falta de pratica,
desenho como
expressao de
afeto

Quando mais nova, gostava muito de desenhar e tentar replicar desenhos
que via, chegando a fazer cursos de desenho e pintura incentivada pela mae
- gosto pelo desenho na infincia

Com o avango na carreira académica na area de exatas, a pratica de
desenho acabou sendo deixada de lado e tornou-se menos presente na vida
do autor - desenho deixado de lado porque optou pela drea de exatas
Teve uma fase em que desenhava para se acalmar, conectando-se com suas
memorias artisticas e lembrangas do passado - desenho para relaxamento
Desenhava para capas de um jornal, mas isso também tem sido mais raro
devido a falta de tempo - desenha para um jornal, fora de sua drea
Sente inseguranca em relacdo ao desenho atualmente, por ter se afastado da
pratica - sensaciio de inseguranca por falta de pratica

Apesar de ser raro, sente que desenhar ¢ uma forma de se conectar consigo
mesmo € com sua versdo mais jovem, proporcionando momentos de prazer
e expressao pessoal - desenho como expressao de afeto

Em um momento posterior:

Queridas pessoas desse grupo!

Gostariamos, eu e minha orientadora Jackeline Farbiarz, de convida-los a participar do

PRE-CAMPO da minha pesquisa de doutorado, sobre *“Os Iugares do desenho, visto

como atividade projetiva, mobilizadora do corpo - politico e poético - nos processos

formativos da Educacdo Bdsica brasileira”*. Na metodologia, onde a pratica informa a

teoria, vamos analisar depoimentos diversos sobre o desenho para formular perguntas para

uma consulta publica.

A pesquisa discute a habilidade de desenhar, produzir grafias, linhas que mediam formas

de pensar/estar/ser/fazer/viver que podem ser feitas, desfeitas e refeitas. Com isso pretende

refletir e gerar um debate com educadores e gestores da educacao e do design sobre o modo

como lidamos com desenhos, projetos e fazemos nossas praticas de registro na produgdo

material sensivel e simbolica, tanto no que se refere aos conhecimentos quanto aos afetos,

na leitura critica da linguagem dos movimentos.

Se puder participar pedimos que me envie *um audio de WhatsApp* dizendo:

- Logo no inicio do audio: *seu nome, idade, profissdo e/ou area de atuacio*

Em seguida *conte sua experiéncia e emocdes com o desenho e o desenhar®.
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Envie também o termo de consentimento e autorizagdo de uso que estou postando aqui

junto com a mensagem, vocé pode assinar e fotografar ou usar assinatura digital no pdf.

Caso tenha alguma dificuldade em assinar, entre em contato comigo.

Desde ja agradecemos muito!

TRANSCRICAO DOS AUDIOS DOS DEPOIMENTOS:

M.L.E., 44 anos,
designer e
pesquisadora,
doutoranda em
Design

Ola, meu nome ¢ M.L.E., eu tenho 44 anos de idade, sou designer,
atualmente fago doutorado em design e eu vou falar um pouco do que eu
lembro e da minha atual profissdo sobre o que o desenho representa, as
lembrangas que eu tenho com o desenho, com o desenhar.

Refletindo sobre essa questdo do desenho, eu me lembro quando crian¢a
ndo tinha contato com lapis, canetas, coloridas, nada disso, mas eu me
lembro de desenhar no chdo, no padtio, na terra, com pedra. A gente fazia o
desenho do jogo amarelinha e de outros também que eu ndo lembro,
desenhava uma quadra de volei, desenhava esses tipos de tragos para
poder brincar no chdo. Outra lembranga que eu tenho de desenho, que foi
algo bem raro antes de eu comegar a ir para escola, é quando uma vez a
minha irmd que estava em casa me deu um pedago de papel pequeno,
talvez um quarto de uma folha de oficio e uma caneta, foi a primeira vez
que eu tive contato com essa caneta, era uma caneta azul, e falou que eu
poderia desenhar a casa.

Eu comecei, minha primeira reagdo foi pegar aquele papel, aquela caneta
e andar pela casa, eu tinha cinco anos no maximo, e andar pela casa para
ver como que eu faria o desenho dessa casa. E ai eu comecei a desenhar de
uma forma que hoje eu lembrando seria como se fosse uma espécie de
planta baixa da casa, porque eu fiquei desenhando os quadradinhos que eu
via, o quadradinho do quarto da minha mde, o quadradinho da sala, o
quadradinho do meu quarto, todo um emendado no outro, porque eu vi
partes diferentes, eu via a sala como um espago, a cozinha como outro
espago, entdo eu ia desenhando um do ladinho do outro. Quando minha
irmd viu que eu estava desenhando a casa dessa forma, ela falou que
estava errado, que ndo era assim que se desenhava a casa. E ai fez o
modelo daquela tradicional casinha com telhado em diagonal que a gente
relembra o formato de uma casa, mas que em nada lembrava o desenho
que eu estava fazendo, eu estava criando um desenho que eu achei que
fosse o ideal para uma casa naquele momento. Quando se fala em desenho,
desenhar e se fala em educagdo também, hoje na educacdo infantil é uma
pratica muito comum, o desenho, desenhar com diferentes materiais, com
diferentes formas. Quando eu comecei na escola com 6 anos de idade,
naquela época ndo tinha educagdo infantil, pelo menos na minha cidade
ndo tinha, entdo o meu material era um caderno e um lapis preto, ponto. E
foi assim até o quarto ano, ndo tinha acesso a qualquer outro material. O
desenho voltou a fazer parte do meu curriculo escolar, digamos assim,
quando eu fui para a quinta série, que eu fui estudar na cidade, eu sai
daquela escolinha de interior onde eu sempre era a unica aluna da turma
que estava fazendo parte da eu era a unica aluna da primeira série, eu era
a unica aluna da segunda série e assim foi até a quarta. Na quinta série,
que eu fui estudar para a cidade, ai tinha uma aula que era a aula de
desenho, aula de artes grdficas. Entdo nessa aula que era educagdo
artistica, lembrei o nome, nessa aula foi solicitado que tivesse uns
materiais, né, ou canetinha, ou lapis de cor. Ai nessa época eu lembro que
eu herdei os pedacinhos de lapis de cor da minha irmd e minha mae
comprou um conjuntinho de tinta guache, entdo esses eram os materiais
diferentes que eu tinha para desenho. Os poucos desenhos, dos poucos
desenhos que eu fiz, dois deles foram levados para uma exposicdo, so que
em seguida a professora também entrou de licen¢a, a gente ndo teve mais a
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matéria, educagdo artistica ndo teve mais, eu ndo lembro quanto tempo
exatamente a gente teve de aula. E essa pratica de desenho em casa nunca
houve, na escola era um pouco dificil, ndo tinha professor, entdo eu diria
que era meio negligenciado, como se ndo fosse importante. A proxima
disciplina que teve desenho, nesse ano da educacdo artistica, foi na oitava
serie. Eu lembro que era bem interessante, a gente fazia desenho de
observagdo, fazia outras atividades também, mas também so teve acho que
dois periodos de aulas e depois a professora também precisou entrar de
licenga e ndo teve substituto, realmente a gente ndo teve, ndo teve aula de
educagdo artistica. Isso quando se fala nessa aula de educagdo artistica.
Outro desenho que eu poderia falar nesse periodo de educa¢ao basica
seriam as aulas de matemadtica, que eu gostava, entdo desenhava alguma
coisa at. Aulas de geografia nunca ja mais teve desenho nenhum de mapa,
de nada, as aulas eram totalmente magds, teoricas, expositivas e ndo
lembro de desenho em outras situag¢oes. Entdo eu fazendo uma andlise
assim da minha educagdo basica, ensino segundo grau, que hoje seria
ensino médio, que foi bastante agenciada essa parte. Eu ndo tive muito
contato com essa produgdo do desenho, do desenhar, entdo eu ndo tenho
tantas memorias assim. E hoje eu mesmo me pergunto como que eu
cheguei na tradugdo de desenho industrial. Eu trabalhava ja na drea de
design grdfico, no meu antigo emprego, entdo era uma habilidade que eu
que eu me encontrava, que eu gostava. Mas o desenho a mdo, é digamos
que eu ndo tenha muito essa habilidade, digamos que ndo faz parte. Ndo
sei se € porque eu nunca tive esse incentivo durante a infancia, durante a
escolarizagdo, ou se é simplesmente que eu prefiro desenhar de formas
digitais, mas eu vejo que o desenho ele pode ser a base para projetos muito
interessantes que promovem mudangas. Alguns exemplos de projetos de
design que eu fiz na graduagdo, que comeg¢a com um esbogo muito, muito
simplorio no papel, mas que vai evoluindo, que vira um projeto e que
transforma um determinado local onde aquele projeto é colocado. Entdo
essa é uma forma de desenho também que eu acho bastante significativa.
Mas se alguém chegar e perguntar para mim assim, vocé desenha? A
minha primeira resposta sempre é ndo. Talvez justamente por ndo ter essa
memoria de desenhar muito na infancia, ndo ter isso é comigo, é como se 0
desenho digital que a gente produz, o desenho de projetos que até tem um
esbogo no papel, como se ele ndo fosse parte, como se ndo fosse
importante, porque na concep¢do que me vem a cabega quando se fala de
desenhos, sdo aqueles desenhos lindos, maravilhosos que as pessoas fazem
no papel, muito colorido, muito bonito, muito, as vezes realistas, mesmo
sabendo que existem varias formas de desenho, varias formas de
expressdo, mas é como se esse desenho que representa muito e que é feito
muito detalhadamente fosse o desenho ideal. Muitas vezes é essa ideia que
eu tenho pelo menos, ndo sei se é um consenso sobre isso, mas é uma ideia
que eu tenho. E hoje eu penso, se houvesse desenhos em mais disciplinas, o
quanto ndo seria mais interessante da gente trabalhar, se aprender as
disciplinas, geografia, outras disciplinas que possam ser incluidas os
desenhos, como uma forma de expressdo, como uma forma de detalhe,
porque eu sempre lembro de gostar muito de fazer aquelas pecas super
dificeis para calcular em matemadtica, mas eu tenho poucas memorias da
aula de educagdo artistica, por conta de nunca ter professores, e se nao
tinha professores ¢ que talvez ndo fosse tdo importante assim para a
educagdo desses professores, porque no momento que saia um ndo tinha
substituto e ndo era dado énfase para essas aulas. Entdo quando fala de
emogées com desenho, aléem dessas poucas lembrangas que eu tenho de
quando crianga, de desenhando na terra com uma pedra para poder fazer
amarelinha ou outros jogos que eu fazia para brincar, o que eu lembro
com mais emogdo sdo os projetos que eu fiz durante a graduagdo, projetos
na area de inclusdo, projetos em areas da propria universidade que estdo
implementados até hoje, que mudaram, deram um espago além de
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convivéncia para as pessoas daquele lugar e que comegaram com um
desenho, um desenho que foi passando por diversas etapas, se transformou
em um objeto fisico e que alterou o formato de como as relagées se ddo
naquele espacgo que esta colocado aquele determinado objeto, talvez seria
esse desenho que mais me lembram emogoes. Muito obrigada Luciana por
me fazer participar dessa sua pesquisa de doutorado e qualquer coisa,
estou aqui.

quando crianga ndo tinha contato com lapis, canetas, coloridas, nada disso,
mas eu me lembro de desenhar no chéo, no patio, na terra, com pedra.

A gente fazia o desenho do jogo amarelinha e de outros também que eu ndo
lembro, desenhava uma quadra de volei, desenhava esses tipos de tracos
para poder brincar no chdo. Desenhar no chdo com pedra, opgoes de
material natural. Desenhar a brincadeira

Outra lembranga de algo bem raro, antes de eu comecar a ir para escola,
minha irma deu um pedago de papel pequeno, [...] a primeira vez que eu
tive contato com essa caneta, era uma caneta azul, e falou que eu poderia
desenhar a casa. Eu comecei, [...] andar pela casa, eu tinha cinco anos no
maximo, e andar pela casa para ver como que eu faria o desenho dessa
casa. E ai eu comecei a desenhar de uma forma que hoje eu lembrando
seria como se fosse uma espécie de planta baixa da casa, porque eu fiquei
desenhando os quadradinhos que eu via, o quadradinho do quarto da minha
mae, o quadradinho da sala, o quadradinho do meu quarto, todo um
emendado no outro, porque eu vi partes diferentes, eu via a sala como um
espago, a cozinha como outro espaco, entdo cu ia desenhando um do
ladinho do outro. Quando minha irma viu [...] falou que estava errado, que
ndo era assim que se desenhava a casa. E ai fez o modelo daquela
tradicional casinha com telhado em diagonal que a gente relembra o
formato de uma casa, mas que em nada lembrava o desenho que eu estava
fazendo, eu estava criando um desenho que eu achei que fosse o ideal para
uma casa naquele momento. Infancia com poucas, embora marcantes
memorias de desenho.

“hoje na educagdo infantil € uma pratica muito comum, o desenho,
desenhar com diferentes materiais, com diferentes formas. Quando eu
comecei na escola com 6 anos de idade, naquela época ndo tinha educacdo
infantil, pelo menos na minha cidade ndo tinha, entdo o meu material era
um caderno e um lapis preto, ponto. E foi assim até o quarto ano, ndo tinha
acesso a qualquer outro material. O desenho voltou [...] quando eu fui para
a quinta série, que eu fui estudar na cidade [...] ai tinha uma aula que era a
aula de desenho, aula de artes graficas [...] nessa aula foi solicitado que
tivesse uns materiais, né, ou canetinha, ou lapis de cor. Infancia no campo
sem desenho na educaciio formal

[...] Os poucos desenhos, dos poucos desenhos que eu fiz, dois deles foram
levados para uma exposi¢do — conta que isso a marcou, mas que as aulas
nao duraram muito

fazendo uma analise assim da minha educac¢ao bésica, ndo tive muito
contato com essa produgdo do desenho, do desenhar, entdo eu ndo tenho
tantas memorias assim. E hoje eu mesmo me pergunto como que eu
cheguei na profissdo de desenho industrial. Eu trabalhava ja na area de
design grafico, no meu antigo emprego, entdo era uma habilidade que eu
que eu me encontrava, que eu gostava. Mas o desenho a méo, ¢ digamos
que eu ndo tenha muito essa habilidade, digamos que nao faz parte - ainda
assim acredita que nio tem habilidade

Alguns exemplos de projetos de design que eu fiz na graduagdo, que
comega com um esbogo muito, muito simplério no papel, mas que vai
evoluindo, que vira um projeto e que transforma um determinado local
onde aquele projeto é colocado. Entdo essa ¢ uma forma de desenho
também que eu acho bastante significativa. Mas se alguém chegar e
perguntar para mim assim, vocé€ desenha? A minha primeira resposta
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sempre € ndo. — Curioso entendimento de saber que sabe desenhar, mas
acreditar que ndo corresponde a uma expectativa social que entende
que se tenha
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Il. Materiais do campo

Transcri¢io dos depoimentos

Em alguns videos ndo pude fazer a gravacdo do 4udio separado, em outros tive
problemas com a interrupg¢ao do audio, com isso as transcri¢des foram feitas de trés
formas diferentes: a maioria com o Google Collaboratory, um aplicativo de
inteligéncia artificial do Google; outra com a ferramenta “Digita¢do por voz” do
Google Docs e outra por digitagdo comum a partir da escuta dos videos. Foram
adotados os modos de falar das pessoas sem corre¢do de portugués. Nao nos
preocupamos com as entonacdes ja que o critério de escolha dos trechos a serem
analisados foram relacionados as palavras desenho, pintura, forma, modelo, padrao.

1. Na integra com a primeira decupagem

ENTREVISTADOS | POR UMA PEDAGOGIA DO DESENHO

2. Segunda decupagem

Leituras de mundo

Ana Branco
linguagem-
agdo da terra,
do espaco, do

Eu tenho 80 latas decompondo a terra. A terra decompondo, na casca de
banana eu como, decompondo, decompondo, e vira um veludo molhado,
quente. Eu faco terra. [...] Porque eu tenho uma compostagem. [...] Mas eu
fico no céu, porque eu trago pra sala de aula pra dar aula com

acdo da vida
cotidiana, dos
interesses
locais,
metdforas e
analogias,
desenho
traduzindo
ideias

tempo, dos compostagem. Eu trago terra de um més, de seis meses e de um ano. A terra

seres, dos de um més é cheia de bichinhos. A terra de trés meses so tem alguns. E é de

materiais, do um ano, é um veludo. E um veludo. E essa de um ano, ela ali cria o grdozinho

ambiente dela. Conclusdo, qualquer semente que plantar ali nasce em dia seguinte.
[...] E todo dia o resto das coisas que eu como, boto ld, e minha terra vai
indo, vai indo, vai indo. E eu acompanho a terra existindo, a se refazer, a se
redesenhar.

Claudius [...] era um momento em que estava para ser eleita a Assembleia do

Ceccon Constituinte [...] vocé tinha um pouco que fazer o que a gente fez em relagio

linguagem- a Jodo Paulo Evaristo Arns, explicar para as pessoas que era muito

importante participar da economia. [...] Entdo, vamos fazer um video. [...]
recebemos uma série de informagoes, de dados, etc., para dizer o que a gente
queria que fosse, que tinha uma Assembleia do Constituinte, ou uma
Assembleia do Constituinte durante o império, depois houve ndo sei quando,
depois ndo sei quantas, cada uma fez isso, cada uma fez aquilo, etc., e agora
a gente vai ter uma coisa chatésima, né? [...J] eu tinha feito um curso de
roteiro [...] fiz uma historia, em vez de eu desenhar a historia, eu fiz uma
historia para ser uma Assembleia do Constituinte [...] uma historia que
contava de um, de um sonho, de um final de campeonato, né? E um final de
campeonato entre dois times, um time da base, e um time de cartolas, etc., e 0
time de cartolas compra o juiz, rouba, etc., e o time da base esta ganhando,
mas ai, e ai o juiz da um pénallti, etc., e um personagem que estd na
arquibancada invade o campo, o juiz expulsa o goleiro, chama o presidente
do clube para ela ter o pénalti, que é uma piada muito grande, o pénalti é tdo
importante que devia ser batido pelo presidente do clube, entdo chama o
presidente do clube para bater o pénalti, e esse personagem entra e defende o
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pénalti. E ai, de repente, a mulher acorda e diz ganhando, ndo, ndo, ndo,
calma ai, para a unido, vamos discutir a Assembleia Constituinte, a regra do
jogo.

Bom, quando a gente apresentou esse, esse, esse video, era uma comissao
talvez de uns seis pessoas, entende? Metade detestou. [...] Uma dessas
pessoas, uns trés meses depois, me ligou e disse, aqui - ele chama Claudio
também - aqui é o Cldaudio, eu estou ligando, eu ndo sou muito sério assim,
eu estou ligando para fazer uma autocritica. Nos apresentamos o seu video
ontem, o sindicato entre as quantas, as pessoas cairam da cadeira de tanto
rir, houve um debate incrivel depois, etc, foi uma coisa muito boa.

[...] O desenho, este desenho, que é um desenho com propdsito e etc, é um
desenho que parte de muita coisa, parte de uma concepg¢do, parte de leituras,
parte de conversas, parte de inquietagées, parte de perguntas, de
perplexidades que vocé tem, que vocé precisa descobrir o que é. [...] Isso
pode virar um desenho? De que tipo é esse desenho? Como ¢ que ele ¢? Qual
é o veiculo dele? Como é que ele pode vir?[...]

[...] eu acho que o desenho tem uma fungdo especifica, ele tem uma funcdo de
traduzir ideias, traduzir conceitos, traduzir fazer com que vocé de repente
perceba uma situagdo que vocé ndo percebia antes. Entdo o desenho
revelador tem muitas formas de ser. Ele pode ser uma coisa direta, pode ser
uma coisa quase brutal, mas ele pode ser também muito sutil. Vocé vé aquilo
ali, ele pode ser uma coisa simplesmente estética, pode ser uma experiéncia
estética, vocé vé como ele é bonito, as cores sdo bonitas, e depois disso vocé
vé que ele também tem um significado, tem um outro significado. [...] O meu
desenho tem sempre um proposito, entdo eu ndo fago um desenho pelo outro,
talvez devesse, mas o fato é que eu ndo fago, talvez devesse brincar um pouco
mais. Aqui tem alguns esbog¢os, por exemplo, aqui, que eu fiz, e que no final
eu disse, mas esse é legal, era um esbogo para fazer outra coisa, e de repente
0 esbogo é tdo espontdneo que como desenho ele é bonito.

[--.] O ideal seria exatamente isso, que o meu desenho levasse as pessoas a
agirem, levasse as pessoas a se conscientizarem, a receberem uma
informacgdo que ndo receberiam de outro jeito, a ter de repente uma
iluminagdo por conta do desenho, e dizer, é exatamente isso. [...] O que eu
estava pensando, o que eu ndo conseguia pensar, o que eu ndo conseguia
formular, esta aqui, formulado aqui, entdo isso é o desenho. Quando a
pessoa faz isso, a liga¢do entre quem faz e quem recebe, isso acontece, é isso
que a gente quer, entende? O desenho, na realidade que vocé quer, é fazer
este tipo de contato entre vocé como autor e a pessoa como leitor, vedor.

Na escola, eu descobri que desenhar era uma coisa excepcional [...] o fato de
desenhar era me fazer um pouco diferente das pessoas. Mas também ndo era
considerado o melhor desenho. Eu tenho essa historia que eu sempre conto,
um professor de desenho do Andrews que chegou e olhou meu desenho e
disse, oh, Claudius, esta muito ruim isso. Olha o desenho do Gilberto. O
Gilberto sim que desenha bem. Ai pronto. Era para acabar de desenhar.
Desenho, por exemplo, tem uma historia que esta no livro do Paulo Freire,
que o Flavio chegou em casa, de 9 anos, 8, 9 anos, chegou em casa e no meio
de uma conversa a professora rasgou o meu desenho. Como assim? E um
gato, eu pintei o gato de muitas cores e tal, e ela rasgou o desenho. Eu pedi
um rendez-vous com a professora e a Jo disse vai com calma, ndo seja
agressivo, entdo eu fui la. E essa professora recebeu isso. Ela era uma
professora disse o Flavio é uma pessoa de um charme extraordinario, um
otimo aluno, que é um aluno incrivel, etc. E os desenhos? Quer ver os
desenhos? Tinha uma grande mesa, um armario em baixo abriu, tirou um
monte de papéis, espalhou os papéis, todos os papéis tinham o mesmo gato.
Tinha uma mdo assim, etc. E todos os desenhos eram desenhos em preto e
branco. Ai eu disse, por que os desenhos sdo tdo parecidos? Ndo, porque eu
boto uma gravura e eles tém que copiar a gravura que esta no quadro. Por
que a senhora ndo traz um gato aqui? Traz um gato aqui e as criangas
desenham. Porque se eu trouxer isso, o seu filho, que é uma pessoa que tem

301




sensibilidade e criatividade, ele vai desenhar um gato e os outros? Porque
quando eu estava na escola e me davam liberdade, eu ndo sabia o que fazer.
Entdo agora eu faco uma coisa para todos nao fazermos igual. Entdo o fato
de que um gato, que provavelmente tinha a mesma forma, mas era todo
colorido, ndo tinha feito esse gato em casa. Isso era contra... Para vocé ver,
isso numa escola, com Piaget professor, com tudo isso [...]

A maioria dessas historias foram publicadas no Pasquim e elas adquiriram o
formato de uma fabula que é um género literdrio que acontece sempre que
vocé tem uma ditadura, um poder que cerceia e que censura. Entdo, a fabula
consegue, ao falar de animais, desde la Fontaine, desde Esopo, as fabulas
sempre falaram de uma outra maneira e conseguiram driblar a censura. [...]
A Ana Maria Machado é que diz: “Esse livro também explicita
pedagogicamente as questoes que estdo ai dadas socialmente”. Mas ndo é
um livro infantil. Vocé nunca sabe socialmente o que ele é.

Daniela
Marc¢al
canais de
aquisicdo de
linguagem
interatividade,
leitura como
lugar de
imagem,
multimeios,
canais de
comunicagdo
no sensivel-
imaginario,
expressao a
partir do que
se sente, corpo
como um todo
integrado e
sensivel

[...] eu ja tinha alguns anos de formada, ndo sé como professora de educagdo
infantil, como de fonoaudiologa, e... eu tentei uma época montar consultorio,
trabalhar como fonoaudiologa mas..., faltava alguma coisa. [...] que tava
tava além da técnica, do conhecimento, que era uma coisa que ficava no meu
owvido. E..., que eu aprendi na faculdade, de uma professora que falava: a
audi¢do é o canal preferencial da aquisi¢do de linguagem. E essa frase ficou
muito tempo permeando a minha cabega e eu sempre pensava: mas se a
pessoa ndo escuta, e se, se a pessoa tem alguma questdo, se a pessoa é uma
pessoa que tem um outro canal né, de linguagem mais apurado, enfim. [...]
comecei a pensar outros caminhos, e ai eu vi uma pos-graduacgdo la na PUC
que se chamava “O Lugar do Design na Leitura”, chamava “Interatividades
e Multimeios”. [...] me encantei com a ideia da leitura ser, é um lugar de
imagem. Porque a gente também tem essa pré-concep¢do que a leitura é... a
palavra né, a palavra dita, a palavra lida... [...] E ai eu fui fazer o curso, e
sabe assim, tudo aquilo que me incomodava, que eu achava que faltava, eu
descobri ali. Eu descobri que essa relagdo das linguagens, ela estd em tudo,
ne.

[...] ja indo mais para o meu trabalho atual né, justamente nessa parte do
que ¢é sensivel, naquela parte do que é da subjetividade, que é...como que
vocé pega uma crianga que tem... Ela ja tem dificuldade, do manejo da
linguagem, né, de aquisi¢do de vocabulario, de repertorio, ou mesmo de
articulagdo, e vocé vai trabalhar com uma crianca e vai trabalhar com o
que? Com o imagindrio dela... [...] E da ordem sensivel dela, da imaginagdo.
E vocé, ndo tem como ficar so restrito a fala, né... A gente se expressa de
muitas formas. A gente se expressa com o que a gente sente, né. Entdo, ndo
era so aqui... Sabe? A articulagdo, a audigdo... E o todo... E tudo... E o
corpo... E o que a crianga sente através do tato, é o que ela sente com o
corpo em movimento, é o que ela sente emitindo e escutando. [...] A gente
ndo tem como falar: fisio vai trabalhar daqui para baixo, a fono vai
trabalhar daqui para cima, é... a gente é um todo... E eu acho que essa, essa,
percepgdo de que a gente é mais do que o que a gente materializa como
palavra. Que para isso existe as outras formas de a gente se expressar.
Porque nem sempre a palavra da conta, e nem sempre a crianga pode falar,
nem sempre a crianga pode escutar. A crian¢a ou qualquer pessoa née,
existem pessoas que tém barreiras, [...] a gente tem mecanismos ndo so
corporais como mentais para encontrar estratégias para se comunicar. [...] a
gente acaba disciplinarizando o conhecimento, mas sdo conhecimentos
complementares.

[...] euvia que ele tinha esse olhar [...] pra imagem, pra forma, e, que isso
vinha junto com a necessidade de se comunicar, e, com mais aprendizado.
[...] 0 que, na época eu chamava de lugar de poténcia dele, né. [...] E ai
acabei, junto com a professora percebendo que ele tinha dificuldade de
fragdo, e, a gente foi... fui observando que ele tinha essa questdo da
espacialidade, mas ele tinha uma dificuldade com um determinado conceito
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matemadtico que era fragdo, que era dividir as partes. [...] criei umas pecas
de quebra cabega, levei, essas, esses dois domus se encaixavam, e, eu pintei
com tinta de imd, e quando eu entreguei o material pra ele, eu ndo falei nada,
eu botei, ele montou em segundos aquele quebra cabega e ele catou a minha
caneta e comegou a desenhar. [...] O que a gente costuma ler numa literatura
mais assim ultrapassada, de que a crianga com autismo ndo simboliza né, e
eu falava: ndo simboliza ou ndo é permitido a ela, simbolizar de outras
formas né. Ela ndo vai brincar, da maneira talvez como a gente julgue, mas
da oportunidades a ela, da o lugar de poténcia dela que ela vai. [...]

[...] tem uma coisa que é um uma importancia que se da muito a questdo do
vamos dizer assim do letramento da da da da leitura e da escrita ndo importa
a consciéncia é muita importancia mas é como se fosse a unica forma da
crianga do adulto ou seja ld do que fosse expressar né tem uma coisa que eu
posso te dizer que eu passei que se se la atrds alguém falasse que um dia eu
taria num curso de design eu ia gargalhar alto porque um dos meus maiores
traumas de infdncia era colorir eu ndo sabia colorir né eu e tinha os
melhores desenhos que iam pra parede meu desenho nunca foi eu ndo sabia
colorir viu pato Donald eu tinha que colorir o pato Donald eu ndo coloria né
daquele jeito sabia colorir e ai comega vocé nao sabe colorir vocé ndo sabe
desenhar e de fato eu eu eu tenho até hoje uma dificuldade de de pensar
graficamente uma imagem uma coisa mental e que tem uma coisa que talvez
ndo tenha sido trabalhada mas tem um bloqueio que eu criei. E que eu fico
pensando que se a gente desse oportunidade é sem essa coisa estética do do
do julgamento né do valor do é bom é bonito vocé sabe vocé ndo sabe olha
como fulano desenha olha como vocé desenha e ai a gente vai caindo sempre
naquele lugar caricato de desenhar a casinha com a chaminé né cé mora no
prédio mas desenha a casinha com a chaminé é porque vocé nunca é
convidado a expressar sua realidade né. Noventa e nove por cento das
criangas na minha sala ja eu morava em prédio mas todo mundo desenhava a
casinha com a macieira né a arvore era macieira veja bem né eu fui ver
macieira adulta. Eu poderia desenhar uma mangueira, eu poderia desenhar
um pé de jabuticaba né, mas uma macieira eu ndo eu nunca tinha visto
desenho o avido como se passasse sempre avido sabe a gente caia naquele
lugar caricato de desenhar e era onde eu me sentia segura de desenhar né
entdo eu acho que a gente ndo é a gente vai se distanciando da nossa
realidade vocé ndo o conhecimento ndo parte mais daquilo que vocé vive seu
contexto ele parte do que ta no livro né ele parte do que ta na TV que ndo é
igual pra todo mundo entdo a gente ndo desenha a nossa casa a gente ndo a
gente desenha ld o papai e a mamde né e como se tivesse em toda a casa o
papai e uma mamde né e a gente vai repetindo isso e eu ja me vi com a minha
neta desenhando casinha assim eu me vi ainda hoje isso é tdo forte eu so ndo
desenhei a macieira mas eu desenhei a casinha entendeu é tdo forte que a
gente ndo é convidado a pensar nossa casa nosso espago a sala de aula né
ndo como convida uma turma como vai ser a nossa sala [...]

Eduardo
Andrade

[...] essa possibilidade que existe de vocé registrar alguma coisa através do
trago, da linha, isso sempre me encantou muito né.[...] E eu fico pensando
[...] sobre a surpresa que o homem das cavernas deve ter tido quando, a sua
mado tava suja de barro ou de sangue, e ele impregna né, a pedra, e quando
ele tira, ta ali o registro da mdo dele, entdo, eu fico imaginando que isso deve
ter dado um encantamento. Caramba! Vocé consegue carimbar né alguma
parte sua, a partir disso. [...] E quando crian¢a eu acho que foi a mesma
surpresa né, quando vocé, pega o giz de cera e vocé... né, ainda segurando
de forma errada ou torpe ou diferente, vocé ndo tem ainda pega tudo... vocé
manipulando, e esse resultado acho que vai me me, foi me encantando né
[...] é fundamental é o treinamento né. E vocé, vocé ta sempre fazendo,
sempre se aprimorando, sempre se exercitando, como tudo na vida né. Se
vocé quer andar de monociclo, ndo vai sair andando de monociclo na
primeira pedalada que vocé da. Bicicleta... vocé ndo vai sair nadando.

303



Entdo, todas as coisas, elas necessitam aprimoramento e treinamento,
constante, ne ? Entdo, por isso que eu desenho até hoje. Como foi uma coisa
que eu, me surpreendi, me encantei, eu passei a ter o desenho como uma
ferramenta de, de pensamento mesmo né registro do meu pensar através do
desenho.

[...] entender so pelos movimentos e pela plasticidade do que vocé viu, é
como se voce fizesse uma leitura independente se ele ta falando em russo, ta
falando em alemdo, ta falando em inglés ou o que for que seja [...] Se for um
desenho de informagdo por exemplo, um desenho que vocé queira passar
uma mensagem clara, rapida, né... uma chamada de emergéncia, uma
sinalizagdo de aeroporto, e tudo é desenho, né, a gente ta falando do desenho
como um todo né.

[...] desenhar porque é uma é uma ferramenta de entendimento do objeto um
entendimento das coisas

Georgia Victor

[...] a principal caracteristica da fascia, além de ser essa maleabilidade que
ela tem, é que ela permita o deslizamento entre os musculos e ela transporta
a for¢a de um musculo para o outro, de um musculo para o 6rgdo, de uma
vista para o outro, entre orgaos. Ela faz a funcdo, ela faz a conexdo de todas
as partes do corpo. Ela conecta ndo s6 como forma, mas estrutura, mas
também como funcionalidade. Ela que permite que a for¢a do musculo dentro
passe para o 0sso e passe para outro musculo e para outro musculo. [...] E
ela pode ser repaginada, ela pode ser redirecionada. E por isso a gente pode
tratar pessoas com varios problemas, com dores, porque vocé pode ir
moldando o corpo.

[...] Entdo, eu sempre tenho essa ideia de construir modelos para poder
passar para a maior parte das pessoas esse conhecimento, essa capacidade
de transformacdo, que é tdo forte, tdo potente. E eu uso a arte e o design
como uma ferramenta de transmissdo de conhecimento na drea de saude.

Joana Maria

Nos moramos aqui no Quilombo Saco, e a nossa comunidade, a conquista
pela terra, foi através da ocupagdo. Essa ocupagdo aqui o papai coordenou.
Na época ele trabalhava na FETAG. Foi uma ocupagdo que ele ajudou no
processo de organiza¢do. Isso tem 28 anos. A ocupagdo foi em 1996. [...] Em
um dado momento houve uma reunido com os assentados, os mais velhos, os
mais jovens e as criangas. E nessa reunido o papai fez uma dindmica, uma
provocagdo para que todos que estavam naquele momento pensassem a
nossa comunidade como eles gostariam que aqui fosse daqui a 10, 15, 20
anos. Entdo como é que a gente imagina esse lugar daqui a 20 anos? O que a
gente quer ter? Como que a gente quer viver aqui nesse lugar? E pediu para
que as pessoas desenhassem, imaginassem e colocassem isso no desenho. [...]
E ai a maioria das pessoas adultas desenharam casas, carros, morros,
bolsas, pensaram na produgdo, colocaram no desenho esses pensamentos. E
as criangas desenharam uma piscina.

Com o passar do tempo nos conseguimos acessar as linhas de crédito pelo
INCRA para a construgdo das casas, para fazer a eletrificagdo do
assentamento, para fazer o sistema de abastecimento de agua, mas o que foi
desenhado pelas criangas, que era a piscina, o espago de lazer, o espago
para esse envolvimento imaterial, que é o momento de confluéncia, ainda nao
tinha sido viabilizado. E ai o papai comegou a se movimentar, a se articular,
para fazer com que isso também fosse possivel aqui na nossa comunidade.
Mais cedo eu contei aqui pra vocés do meu filho, o Norberto, que ele diz ndo
gostar de desenhar, mas nas horas vagas que ndo tinha pra ele nada pra
fazer, ele se pegava desenhando. E desenhos assim muito bem feitos, com
técnicas ate. Vocé olha e vé que sdo desenhos que é feito com muita atengdo,
com muito cuidado mesmo. E eu acho isso muito interessante. E assim, é algo
que ndo se explica também. Eu acho que a gente vai sentindo, vai
percebendo, mas ndo tem uma explicagdo.
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Lauro Narciso

Bom, eu na faculdade era conhecido pelos meus resumos, né? Olhos desse
tamanho, desenho flecha pra ca, desenho aqui, faz o processo. Entdo eu ja
tinha esse negocio. Eu chegava na sala antes da prova, abria aquele
materialzdo e ja explicava pra todo mundo que estava acontecendo.]...]
Entdo eu tinha esses esquemas com desenho, que foi um método que eu criei.
Eu achava que era mais efetivo pra estudar. E dentro do desenho, né? Entdo
as vezes eu ja comecava com um desenho de alguma coisa e ja ia fazendo
essas ligagoes pra vir fazendo os resumos. Entdo eu ja tinha esses papéis. Eu
acho que tinha uma época que eu ganhei um rolo de papel dessa altura
assim, que ele era gigantesco. Eu ja fazia um tamanho dessa mesa,
desenhava no chdo e ficava fazendo esses esquemas. Entdo tem essa coisa.
Entao por causa da fotografia, né? Entdo acho que eu sempre tenho essa
coisa meio visual.

Marcelo Motta

O desenho, o0 mapa, estd na nossa esséncia da profissao. O mapa é um
desenho. E uma representacio. Mesmo hoje em dia. Mesmo hoje em dia.
Com todas as tecnologias que a gente tem: satélite, sensores, viper,
espectrais que vdo além do espectro luminoso inclusive de radio, a gente
consegue de radar e de outras informagoes ainda assim a gente estd falando
de representacdo. Ainda assim a gente esta falando de desenho, de op¢do. E
ainda assim a gente esta falando de representacdo. Ainda assim a gente estd
falando de colocar um desenho para mostrar alguma coisa. E isso esta, como
eu disse, a importancia do geografo. A gente descrever o espago. Entender os
fenomenos dentro do espacgo [...] Entdo assim, o primeiro desenho com que a
gente tem contato ¢ o mapa.

[-..] as minhas aulas particularmente, eu uso demais o desenho. Em fun¢do
da percep¢do da paisagem [...] Eu trabalho com paisagem e com a evolugdo
da paisagem. E a evolugdo da paisagem, ela se da num tempo muito longo,
de longa duragdo. Diferente de como se fosse um filme, com muita
vagarosidade. O tempo geologico [...] Por exemplo, ele trabalha em milhoes,
em bilhoes de anos. O planeta existe ha 4,5 bilhoes de anos. [...] E a
geomorfologia, a relevo, a morfologia da superficie, e o nome ja diz, a gente
estd trabalhando com a forma da paisagem [...] Ela tem uma dindmica de
milhares de anos. [...] E a nossa efémera vida é muito curta para perceber
determinadas mudangas [...] Entdo, por exemplo, o dedo de Deus, que é uma
montanha muito famosa aqui no Rio de Janeiro, a mdo ja foi cheia, e os
outros dedos foram caindo e so ficou esse dedo. Para sorte nossa. Mas é uma
questdo de tempo. Aquele dedo também vai cair. A pedra da gavea também
vai cair. [...] Vai ter uma hora que ela vai cair. A gente é que esta num
momento do filme da nossa vida. A pedra da gavea esta do jeito que ela estd,
mas vai ter uma hora que a cabega vai cair, a mesa vai cair e a pedra vai
mudando de forma. [...] Os desenhistas do futuro, se existirem, se a gente for
eliminado do planeta, vio desenhar uma outra pedra da gavea. Entdo, assim,
olhar para as montanhas, por exemplo, do Rio de Janeiro, ou de qualquer
lugar do planeta, a gente esta vendo um framezinho de um longo filme [...] E
ai eu sempre fago esse exercicio de desenhar essas montanhas. Porque a
fotografia vai ficar na memoria da maquina, o desenho vai ficar na sua
meméria [...] E importante que o aluno, a pessoa que trabalha com isso, pare
diante do fenémeno, durante algum tempo e va desenhando

E o desenho eu acho um dos primeiros passos de, mesmo que eu ndo tiver a
linguagem, a escrita, eu tenho o tracgo, né? [...] E sao manifestagoes inclusive
corporais que manifestam uma percepgdo. [...] E eu acho que a gente investir
nisso. Pra mim é o que eu fago com meus alunos. No primeiro periodo é isso,
antes de ler o livro, eu ndo comego pela leitura, eu comego pelo desenho.
Pela forma, pela percep¢io. Me diz o que vocé estd vendo. Ah, eu vi isso,
notei aquilo. Notei aquilo outro. E ai o desenho é uma é uma ferramenta
muito boa de, Entdo desenha ai o que vocé estd vendo. E ai aparecem as
vezes coisas no desenho que ndo estdo visiveis na paisagem. [...] E isso é
interessante porque vocé ndo vé com os olhos, vocé vé com o seu cérebro,
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vocé vé com toda a tua antecedéncia. Toda a tua historia é o que faz vocé
perceber as coisas. E quanto mais critico vocé tiver a essa sua historia e a
sua percepgdo apurada vai ser pra ndo dizer a proxima realidade. Porque a
realidade tambem ndo existe, mais interativa, mais rica eu acho

Ndo importa a forma do desenho Importa que vocé estd entendendo o que
vocé registrou ali [...] O tempo todo esse exercicio é o que contribui pra que
ele possa ler melhor os espagos e os fendmenos Porque é isso Vai parar e se
debrucar E caramba, ndo tinha reparado aquilo Nossa, ai estd vendo aquela
Pedrinha que estad ld no canto direito Onde tem a palmeira Para esse tipo de
De detalhe Ah ta, caramba, é mesmo Tem muita palmeira naquela paisagem
Ah ndo, ali tem muita construgdo O que é a casa? A casa é geralmente dois
andares Ou a casa ndo é de tijolo aparente Ou ndo, a casa é de Reboca com
arquitetura X, Y, Z E ai ele vai se aprofundar

Um mestre inspirador desse trabalho foi o Ab'Saber. O Ab'Saber, que é o
geografo que mapeou o Brasil. [...] Como a gente ndo vai assistir as
mudangas no tempo Um desenho anterior Como é que é o agora Como é que
vai ser depois Um passado, presente, futuro Um desenho evolutivo sso se
criou no Brasil Como uma grande escola [...] Ndo so no Brasil, no mundo
inteiro.

Entdo essa é a nossa vida obviamente depois das representacoes que a gente
Jja estudou no colegio, as representagdes de mapa. Hoje em dia vocé tem
coisas tecnologicas, super legais, Modelos 3D, que evoluiu bastante. [...]
uma coisa que eu acho incrivel no colégio, na escola, na formagdo basica
vocé tem o mapa. Mas vocé ndo desenha nada. Entdo essa intera¢do com o
mapa, como é que vocé vé. O estudante de geografia que passa por esse, por
essa educagdo passiva, no sentido da representagdo dos espagos onde ele
vive

Parque Nacional

da Serra da Capivara

Antoniel

A gente vé figuras, lembra como se fossem figuras humanas segurando uma
rede ou algum material de caca, embaixo, tem um grupo de figuras humanas
em volta, possivelmente de uma arvore, né, vocé percebe que eles estio
segurando o tronco da arvore e tem uma outras figuras em volta,
possivelmente com galhos na mdo, nas suas mdos. E, classificado esse tipo de
desenho como ritual, da arvore, uma cena cerimonial, uma... Possivelmente
eles tinham alguma aderéncia com aquela planta. E, a gente vé
representagdes de cervos, na maioria das suas vezes, é, 0 que muito se repete
nos sitios, sdo os cervos, sdo as emas, figuras humanas, que é a
representacdo do grupo da Tradi¢do Nordeste, plantas, figuras humanas e
animais. E, o que chamou muita atengdo dessas pinturas e despertou a
curiosidade da arquedloga Niede Guidon chegar até aqui, por conta de ser
um desenho, que tem a perspectiva de movimento, né. Por exemplo, se vocé
percebe, ela sempre tem essa agdo, é, representagdo de caga, cena de sexo,
cena de luta, manifestagoes rituais. Claro que a gente ta falando aqui, mas, a
interpretagdo ¢ livre. Cada um olha, tira sua imaginag¢do, e, assim, como sdo,
as pinturas.

[...] E um sitio que apresenta mais de 700 pinturas rupestres. Tem
pinturas, de diversos, diversos temas. Uma cena bem interessante que a gente
vé aqui. Onde a gte consegue ver com clareza o ato sexual, apresentagdo de
cena de sexo. Muito provavelmente a mulher baixada com a vulva aberta e o
membro exposto. [...] Ali em cima, a gente tem pinturas de um outro grupo
distinto chamado pinturas do grupo da Tradig¢do Agreste que geralmente sdo
representadas por bonecées. Aparecem, na maioria de suas vezes parados,
estaticos, dificilmente vao estar apresentando alguma atividade cotidiana. No
caso, nesse sitio aqui, é um dos casos isolados na pintura da Tradi¢do
Agreste, eles aparecem em um movimento como se tivessem cagando um tatu.
Um ta la na frente e o outro ta atrds, com a mdo em dire¢do a cauda do
animal [...]
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Dirinha

Eu sou boleira ne, faco bolos confeitados, e, quando meu filho que amanhd
faz seus 34 anos, ele fez 12 anos, ou seja amanhd ja faz aniversario do meu
desenho rupestre viu! E assim, ele pediu que eu desenhasse no bolo dele um
dragdo. E quando eu desenhei o bolo, o dragdo no bolo, eu vi ali que dava
para desenhar a Pedra Furada. Dai eu desenhei a Pedra Furada, quando eu
desenhei a Pedra Furada eu vi que da para fazer mais coisa, e fui e comecei
sabe?[...] logo eu ja comecei o restaurante e fui colocando né, esses
desenhos em tudo que eu via eu fazia uma arte, e, foi assim, a gente aos
poucos foi entendendo que dava pra fazer mais, um tiquinho mais a frente...
E ai eu fui.

Elizabete Buco

E, conseguiram o financiamento para comegar as obras maiores aqui do
parque. Que era fazer a infraestrutura da... cuidar das estradas. Porque,
quando chovia muito tinha estrada que acabava, né? Principalmente a do
desfiladeiro que vocés conheceram, né? E também para fazer as guaritas.
Porque desde que o parque foi criado [...] Os guardas ficavam em baixo de
uma lona, com um tambor de 200 litros de agua. Era assim que eles ficavam
nas entradas que tinha. Na época, hoje a gente ja tem mais entradas, né?
Mas na época as que tinham eles ficavam era assim, né? [...] Principalmente
por conta das guaritas foi que ela me chamou. Se eu ndo queria vim, por seis
meses, para fazer as guaritas. Ai eu vim e vai fazer daqui a pouco 30 anos,
né? Do seis meses.

[...] no comego eu ia sempre na cola da Niede, porque a Niéde aqui era a
professora, né? Ela que dizia o que nos temos que fazer e isso e aquilo,
porque a educagdo dela foi, imagino que antigamente a educagdo era bem
melhor, né? O que ela aprendeu na faculdade de Historia, hoje td tudo
dividido em varias mateérias, né? Porque ela aprendeu de tudo, né? Que a
gente fica até assim meio assim, né? Mas ela sabe tanta coisa.

[...] As coisas vdao mudando, as coisas vao mudando e pra pior, né?
Principalmente a parte da educagdo, né? Ai vocé vai cada vez aprendendo
menos coisa mais especifica daquilo que vocé ta fazendo, e o resto vocé nao
sabe mais. [...] Ndo sei, acho que ela usa muito também o bom senso, né?
Tem a sabedoria, mas também tem aquela coisa que é meio, eu acho que, da
pessoa, né? Vocé... Eu ndo sei, pelo menos eu acho assim, tem coisas que
vocé olha e fala assim, vocé entende o que vocé tem que fazer, né?

Caboclo, desenho de caboclo, desenho dos indios, dos indios acho que nem
tantos, acho que eles falam mais caboclo, os neguinhos, né, eles chamam de
neguinho, os neguinhos la das paredes, née? [...] Eles viam aqueles desenhos,
porque eles faziam roga, né, na beira dos sitios e tudo, né, aqueles
principalmente na regido da pedra furada, que ali, quase toda aquela regido
ali, [...] tinha sido roga.

Giordano

Tiveram os primeiros mateiros que acompanham a doutora, la quando ela
chegou em 70. A equipe nossa é a equipe de conservagio. E, na época era
chefiada pela doutora Conceig¢do Lage, [...] e a propria doutora Niéde
Guidon [...] Entdo, ela, la em 2000 ela capacitou, no final de 90, no inicio de
2000, ela capacitou os jovens da regido, que ja tem uma afinidade né, por um
campo, por essas coisas né... [...] Ai era a gente montando a primeira equipe
de conservagdo pra trabalhar no parque. Ai foi uma maravilha! [...] Os
circuitos que sdo abertas a visitagdo hoje, principalmente a regido da Serra
Branca, a gente morou la, a gente costuma dizer que morou, porque foram
vdrios meses, anos de trabalho continuo la. Nessas andangas a gente
encontrava sitios novos, encontrava achados mais novos. Tinha uma
quantidade de 600 e poucos sitios arqueologicos. Hoje a gente ultrapassa
mil. Uma boa parte tem pintura. Acredito que 60% desses sitios
arqueologicos vdo ter pintura.

Entdo quando a gente, naquela fase de 13, 14, 12, 13 anos, a gente vinha de
Sdo Raimundo, no pau de Arara, que era um caminhdo que o pessoal fretava,
e ia para um local chamado Desfiladeiro da Capivara. Que é onde veio o
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nome da Serra da Capivara, o primeiro local da professora Niéde... um dos
primeiros locais que foi apresentado para ela. A gente ndo ia ndo em intuito
de ver a pintura. A gente ir de um ambiente, fazer piquenique, brincar com a
familia. Era aquele intuito mais prazeroso ali de muvuca.

Quando a gente ta guiando no Parque, a gente escuta também as pessoas
relacionarem ao dia a dia, né? Com galinha, com bicho que vocé vé que tem
hoje, mas ndo tinha na época, tinha parecido, mas vocé vé que até as pessoas
mais novas elas... Tem essa questdo de absorver a pintura e relacionar com
alguma cor do dia a dia dele. E isso mostra que era comunicagdo. Até hoje as
pessoas tentam se comunicar com as pinturas. Parece, parece..., parece...
coisa que nem tem na regido da gente, mas vocé cria porque vocé traz. Entdo
isso tudo é comunicag¢do.

Quando a FUMDHAM chega ela ensina a gente a valorizar isso. Valorizar a
pintura que as vezes vocé nem via. Nem via a pintura, passava, “ndo, ndo
vi”. Hoje vocé ja tem, vocé ja procura. Vocé valorizar as catingas em todos
os periodos, porque caatinga é diferente do que... os orgdos competentes
dizem: “Vamos combater a seca, combater...”, ndo é, isso ai é..., conversa
falacia. Nao se combate um fator climatico. Nao se combate um virus. Vocé
procura mecanismos para sobreviver melhor naquilo. [...]

Entdo, a caatinga, ela ndo, ela ndo é..., a gente vive aqui hda milhares de anos
né. O homem td aqui, pintando e bordando ha milhares de anos. S6 ndo
achamos ainda os bordado. Mas as pinturas ja achamos, os artefatos... [...]
valorizar a nossa terra que a gente tem. Porgque é..., cara, a caatinga érica.
Eu 56 tenho isso, ela é rica. Vocé vé aqui, sdo mais de 200 espécies de aves,
gente tem onga pintada, varias espécies de serpentes, varias espécies... Entdo
se fosse essa pobreza ndo tinha vida aqui, ta entendendo? E a resiliéncia.
Choveu esta verde.

Sdo mais de 25 mil conjuntos de pintura. Entdo a gente vai ter pintura
durante milhares de anos ainda.[...] Toca do Vilmar, Toca do Giordano, que
tem sitio, toca. Entdo isso a gente ia atras de pintura. [...] A gente tirava
coordenado e levava para o laboratorio. Esses ja tem nome. Ndo tem, a gente
colocava nome. Entendeu? Mas assim, era por drea que a gente delimitava.
[...] A comunicagdo é muito grande. Pra gente ter uma quantidade de sitio
dessa, uma quantidade de pintura. E se vocé parar pra pensar na quantidade
que vocé perdeu, ndo é? Porque, nesses cinquenta anos da Niéede, quando
vocé pega foto la atras, algumas pinturas jd... ndo perdeu tudo, mas perdeu
um pouquinho. Imagina quem ja ta ha muito tempo as pinturas, né? O ponto
é..., a gente pede muito é a preservagdo. E a conscientiza¢do das pessoas. E
que ndo se deixe isso virar mais um local do Brasil abandonado.

Seu Nivaldo

Ela chegou aqui em 70 e... Ela vinha em procura desses desenhos da serra,
ne? [...] Ai, que ela sabia, la em Sdo Paulo, as somas que tinha aqui no
municipio de Sdo Raimundo Nonato, na Serra da Capivara... Ai, chegou aqui
indicado, ela que sabia desses sitios aqui dentro do parque, né? Ai, fui ser um
guia dela. [...] ia a pé, e tinha, ela tinha umas madquinas pesadas de tirar
fotos nesses tempo, que ndo tinha [inaudivel] Ai, eu levava um jumento.
Comegou, elas cavando com uns plasticos ou com uns plasticos, tirando os
fotos nos plasticos também. Preto, acho que era preto. Eu acho que era feio.
Ficava bonito. Mas ai, mudou para escavagao. [...] Eu nasci aqui na
Esperanca, aqui no Quimdo. [...] Nos aqui tinhamos uma mani¢oba, uma
borracha, que a gente furava. E caminhando nessa serra, elas eram mais por
cima da serra. Ai, a gente ia pro pai da gente, ai ele... A gente sentava
naquelas tocas, para sol e quente, ou chuva. Ai, vi aqueles desenhos na
parede da serra.

Tem umas rogas nossas que tinha as tocas dentro, que a gente ia para
aquelas... A gente ia dar chuva la para aqueles desenhos, hein? Opa, toca! E
a gente estava vendo aqueles desenhos. [...] A gente achava que ndo tinha
importancia nenhuma. [...] E, morava l e a gente ligava. Tinha toca mesmo
que morava a gente. Tinha toca mesmo.
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Eu adorava muito eu de ser o guia da cidade do parque, né? Que foi
descoberto. [...] tinha um que descobriu a datagdo do... Da idade dos... Nos
desenhos, que era o carvdo, né? E o parque era um... Um taliano que
trabalha, diz que aquele carvdo, ele so... So marcava até 40 mil anos. Mas,
da frente, fazia so um calculo.

Raimundo
Junior

Seu Nivaldo, na verdade era Seu Nivaldo, Seu Nilson, Seu Justino, que foram
os primeiros guias que ela, quando chegou aqui, ja era o pessoal mais velho,
as comunidades ainda eram pequenas, o pessoal mais velho, ela, quando
chegou aqui, foi esse pessoal que deram o apoio a ela, ele sabia, via aquelas
tocas com pinturas, a gente chamava os desenhos dos indios, moravam uns
indios aqui, os desenhos deles, quando a doutora Guidon chegou, foi eles que
acolheram ela, e ai fizeram o trabalho de prospecgdo para encontrar os
primeiros sitios, e como ela ficava uma temporada, recolher alguns material
para pesquisa, ela tinha que retornar para fazer outros trabalhos la em Sdo
Paulo, ai ela deixava eles para continuar a prospecgdo, andar nos paredoes,
procurando mais sitios, e la no comego, ai meu pai, meu pai ja é de uma
geragdo jd mais nova, que ele ja comegou ja quando as pesquisas ja estavam
iniciando, ja trabalha de escavagoes, ja mais recente.

Rosa Trakalo

Eu luto muito com muita gente, brigo bastante, porque realmente eu ndo
gostaria que isso desaparecesse. Acho que ja ndo é possivel desaparecer,
mas que todo esse espirito de crescer, de fazer, como falou o Enrique
Iglesias, que era presidente do Banco Interamericano, veio aqui em 93,
conheceu e falou, isto pode ser a prova de que a cultura desenvolve. Ai
mandou uma equipe que ficaram aqui como dois meses fazendo um projeto
do banco, acabaram liberando a época, foi um milhdo e meio de dolares em
95, 96, imagina, era uma fortuna. E tudo isso foi aplicado no parque, nas
estruturas. Em paralelo, liberaram um empreéstimo para desenvolver a
apicultura, porque os técnicos chegaram a conclusdo, aqui so apicultura e
turismo. Nunca vai viver de criar cabras, por mais que a gente se encontre
com cabra. Industria pesada, de jeito nenhum, porque ndo tem dagua. E foi
nessa linha que a Fundagdo foi trabalhando e construindo e desenvolvendo.
Eu tenho até uma foto dela, ao telefone. No dia que ela tinha mandado umas
amostras de carvdo pra datar. E a responsavel do laboratorio ligou pra ela e
disse que tinha dado 26 mil anos. E ela: ndo pode ser, uma datagdo assim na
Ameérica ndo existe, vocés erraram. E a mulher dizia, fizemos varias vezes. E
ela discutindo. Eu tenho uma foto dela, sentada no chdo, com um telefone
antigo, daquele preto, lembra aquele de telefondo? E discutindo com essa
senhora, que ndo podia ser. Ai a mulher dizia, volta la e continua
pesquisando e vocé vai ver que pode. E foi, e chegou a cem, quase.

Atividade projetiva

Ana Branco

[...] ser reincorporado a terra [...] E cessado o uso, cessava a forma

[...] E ai eu construi essa barraca. [...] E por isso a gente estd sentado nessa
sala de aula hoje, que a gente ndo sabe se esta dentro ou fora de uma sala de
aula, porque a gente ¢ permeavel aos gatos, os gambas, tudo que passa por
aqui atravessa a sala de aula. [...] esse espago ele absorve som, e vocé pode
escolher qual é 0 som que vocé quer ouvir. Se vocé quiser prestar atengdo no
onibus, vocé presta ateng¢do no onibus. Se vocé quiser prestar aten¢do no
gato, que acabou de sair daqui, presta atengdo no gato. Enfim, ndo é uma
sala de aula que fecha vocé para um conhecimento, permite que vocé esteja
dentro e fora do meu ouvido. [...] vocé ndo sai daqui formatada. Vocé sai
daqui acreditando que vocé tem um pensamento proprio, e vocé vai trabalhar
o design com o seu pensamento proprio.

[...] A palavra desenho vem da palavra designio. Quando vocé desenha
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alguma coisa, vocé estd designando aquilo que aconteceu. E uma forca
enorme, a for¢a do designio, a for¢a do desenho. [...]

Minha mde, eu conversava com ela tudo em trés dimensoes. Mde, faz um
vestido assim e botava o vestido em pé. E ela continuava o desenho em trés
dimensoes. Nao, minha filha, a gente pode fazer assim. Ai botava o vestido em
pé.

E ai eu desenvolvi um tijolo que aglutinava com resina. Uma drvore que so
tem no Brasil. Taicica, variacdo, um curbarinho. So tem no Brasil essa
arvore. E ela tem uma capacidade de endurecer a argila para transformar em
tijolo. E cessado o uso, se vocé abandona, ela se transforma de novo em terra.
Cessa o uso, cessa a forma. [...] Isso é o design de hoje que devia existir. Para
a gente ndo ficar fazendo e poluindo a terra com tantos objetos. Para a gente
ndo dar conta de aproveitd-los. [...] Entdo o design é muito comprometedor
quando ele ndo incorpora o processo do inicio, do meio e da reincorpora¢do
aterra. [...]

Claudius
Ceccon

[...] a ideia é vocé [...] ter um lugar em que vocé discutiria e vocé faria
produtos, que sdo produtos audiovisuais, produtos para serem usados nas
escolas, talvez para televisdo, etc. [...] Entdo, esse projeto, essa discussdo,
como é que a gente vai fazer isso? Nos queremos ndo uma fundagdo, ndo é um
instituto realmente,[...] vamos fazer um centro, é um centro de criagdo.
Centro de criagdo de qué? De imagem popular. [...] Entdo, essas ideias que
no principio eu acho que eram ideias um pouco nebulosas, um pouco a
vontade de vocé fazer, eu acho que hoje, trinta anos depois, essas ideias de
alguma forma tomaram forma. Existe uma equipe, vocés estdo fazendo as
coisas aqui, tem uns projetos. Entramos em algumas aventuras, como o
Kabum, dirigindo uma escola de arte e tecnologia. A gente ja fez a
Maxambomba no passado [...] Fizemos coisa como o Estatuto do Futuro. [...]
chega a representante da Unido Europeia e dizem que vocés foram incluidos
numa série de ONGs. Entdo, o que vocés querem fazer? Eu disse, ué, entdo
queremos fazer alguma coisa para popularizar o Estatuto da Crianga e do
Adolescente, que vai fazer dez anos, agora ninguém conhece. E ¢é atacado
todo dia, sem saber do que se trata, etc. E preciso que isso esteja no
conhecimento das pessoas. Entdo, o que é o grande motivo? O grande motivo
€ vocé transformar uma série de direitos que ja estdo assegurados na lei, mas
que estdo numa linguagem inacessivel, vocé transformar essas informagées
em alguma coisa que seja acessivel as pessoas./...] E isso que a gente fuz. Eu
acho que a gente faz bem. [...]

O desenho é sair da cabega e ir para a mdo e desenhar. Simplesmente é isso,
mas ndo é mais do que isso.

[...] Me lembro de um livro em que o Steinberg, é um livro que foi feito sobre
ele [...] Um dos pensamentos dele era esse, que na realidade o ato de
desenhar, o ato que vocé desenhar é a maneira em que o seu pensamento se
expressa na linha.

Eu acho que vocé aprende a escrever e eu acho que desenhar é uma coisa
espontanea. Entdo vocé tem que abrir a possibilidade de vocé se expressar
também pelo desenho. E isso deve ser estimulado para que isso continue a
vida toda, porque esse desenho do jeito que for, do jeito que a pessoa quiser
fazer, esse desenho é muito importante para que a pessoa possa se expressar
de uma outra maneira em cima de suas ideias, etc. [...]

Daniela
Marcgal

[...] o design me deu clareza, né, da importancia desses é..., de fazer desenhos
potencializando essas interagéoes né. [...] Entdo quando foi meu doutorado,
era uma crianga especifica que eu observava, que tinha esse transtorno do
espectro autista, e eu pude ver que ele era um menino, por exemplo, que ele
tinha uma liga¢do muito forte com a imagem, né, e com detalhes, e com...,
especificamente a parte da geografia na escola, né. Ele me contava coisas
com detalhes, aqui é o relevo tal, aqui é o Macigo da Tijuca, ele relatava, e
era a hora que ele se comunicava comigo. Porque se ndo tinha esse interesse,
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ele ficava quieto na dele. Ele so queria se comunicar comigo, quando ele
ficava muito encantado com alguma coisa e era sempre ali. [...] Uma vez eu
tava com um livro e ele comentou, foi [...] a forma da letra, como ela
influencia na interagdo né, como ela ela diz sobre a interagdo né. [...] E eu
lembro que teve uma uma uma atividade la na especializa¢do que era
Justamente a gente trabalhando com as imagens a partir das formas das
letras. E quando eu cheguei com esse livro ele apontou pra logo, do livro e
falou: olha é um g, é um g, que que é isso aqui? E ele entendeu que ele sabia
que era um g, mas ele me perguntou o que que era aquilo ali, quer dizer,
aquilo ali, era algo pra além de um g.

[...] o Caixa e Bacia, [...] E ai era um projeto com as criangas que tinham
sido acometidas pela sindrome do Zika Virus, e, é..., pra que fosse trabalhado
com as familias a estimulagdo precoce [...] E ai a gente foi conhecer essas
criangas, [...] que tinham multiplas deficiéncias, criangas muito
comprometidas, é, motoramente ¢, muitas criancgas também com problemas
serios de visdo, as vezes de audi¢do mas principalmente na questdo cognitiva,
é... E no primeiro momento ndo se sabia, qual era de fato, é, a progressdo da
doenga, [...] bebés ainda nessa época. [...] a gente comegou a pensar nisso:
como é o tonus da musculatura dessa crianca ela precisa, ela é rigida, ela tem
o tonus enrijecido, entdo ela precisa de sensagoes que facam o tonus dela
relaxar... A gente comegou a fazer testes com varios, é, formatos de caixa,
pano dentro da caixa, voal dentro da caixa, caixa com com elastico pra fazer
resisténcia, caixa com fio de barbante, velcro pra tirar e botar guiso, fitas
coloridas, a gente foi pensando, de que maneira essa caixa podia naquele
espaco, trabalhar multiplas formas de interagdo, de sensorialidade. E ai
chegamos a alguns objetos né, algumas caixas [...] E ai levamos novamente
pro la pro Instituto Fernandes figueira, aonde as fisiterapeutas e as TOs
atendiam as criangas, e elas comegaram a usar esse material de diversas
formas... [...] isso aqui funciona, isso aqui ndo funciona, [...] e ai a gente
criou uma espécie de um kit [...] tinha varias caixas e a bacia que a gente
testava com criancga dentro, e gelatina, é...

em seguida veio um outro projeto [...] chamada Estratégia Brasileirinhas e
Brasileirinhas Saudaveis ligado a Fiocruz, elas estavam trabalhando no
Nordeste [...] com o pessoal da saude que tava atendendo essas familias e eu
cheguei pra desenvolver oficinas [...] chegou a ter quarenta pessoas ai tinham
assim cinco criang¢as com a Sindrome da Zica a mde a avo as vezes o irmdo e
os profissionais, eu botava um monte de material na na mesa e no chdo pra
cada grupo a gente dava uma bacia e uma caixa e o material era material de
artesanato [...] ela olhou aquele balde, e aquele negocio, enrolou a crianga e
aos poucos ela foi colocando a crianga na caixa que ela tinha feito de
estimulagdo [...] é vocé entender isso, que o material diz algo, ela ndo
escolheu qualquer material, ela ndo pegou e amarrou a filha dela numa fita
ne, ndo é disso que a gente ta falando, ela acomodou a filha dela do jeito que
ela conseguiu, com materiais que deram conforto a filha dela, deram é
seguranga, mas que puderam ajudar ela a ficar com a mdo livre [...]

[...] a gente comegou a trabalhar a com as criangas com os sintomas e que
tinha essa, essa, esse retesamento muscular né um ténus muscular
excessivamente ¢, rigido e ai a gente, teve uma vez que a gente fez uma oficina
que tinham criangas multiplas, e tinham criangas com Sindrome de Down
tambeém, e as criancas com a sindrome de Down tem ¢, vamos dizer, a questdo
oposta as criangas com a Sindrome do Zika Virus, que ¢ a hipotonia e ai que
que elas necessitavam exatamente o oposto materiais que exigisse a inten¢do
pra ela trabalhar na musculatura e ai foi que eu descobri, que eu fiquei muito
tempo apaixonada pelo elastico, porque eu descobri que na verdade o
material era o mesmo, aonde eu ia trabalhar era na tensdo né material era o
mesmo mas eu ia puxar mais a a corda ou desatar a corda né o a tensdo do
elastico de acordo como crianga entdo assim é quando quanto mais materiais
e formas e e tamanhos vocé mais possibilita eu na verdade o que eu penso é
assim quanto maior a multiplicidade de textura de forma de corpo mais
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chance vocé da aquela crianga pra ela interagir porque ¢ ela vai te dizer a
crianga vai te dizer como que ela consegue interagir com aquela forma com
aquele objeto com aquela cor né [...]

[-..] fiz o chocalhinho botei na mdo da crianga crianga rigida, a crianga tava
deitada apoiada assim num, num travesseiro, a mde, eu e as profissionais de
saude, e ai eu sacudi aquele é o chocalhinho fez o barulho a crianga riu e ai
quando eu sacudi de novo ela relaxou. E ai eu falei gente mas ndo foi o
barulho e ai eu segurei né o tronco e manejei o tronco pra um lado e pro
outro ela relaxou, entdo, muitas vezes o objeto também funciona como
possibilidade de observagdo. O que tava relaxando o corpo daquela crianga
extremamente rigida ndo era o barulho, barulho tava chamando a atengdo ela
tava se divertindo com o barulho, mas eu precisava posicionar essa crian¢a
pra posicionar uma crianga rigida vocé precisa ela relaxar, cé precisa
organizar o corpo dela entdo era uma crianga que com o movimento relaxava
o corpo. Entdo assim, eu fui percebendo isso, que o quanto a gente ¢ diverso,
entdo o oferecimento do espago é diverso, quanto mais material mais forma
mais textura, mais possibilidade eu disponibilizo, mais chance eu tenho dessa
crianga interagir, dela buscar um caminho, que elas buscam, elas buscam
uma estratégia pra se comunicar

Eduardo [...] o desenho pra mim é uma ferramenta para eu colocar de uma forma em
Andrade que as pessoas possam entender o que eu té elaborando mentalmente né,
porque, é... tudo que ta na sua cabega esta no teu imagindrio né, para vocé se
comunicar o desenho ¢ uma forma de linguagem, uma forma de comunicagdo.
Pra vocé es comunicar vocé tem que elaborar essa essa estrutura que ta ali
ainda abstrata dentro de vocé e vocé vai colocando isso. E com o palhago.
fundamental né. Porque é... muitas cenas de palhaco, cenas antigas né, que
sdo revisitadas até hoje, durante muito tempo ndo tinha registro disso né, éée,
de pai pra filho passava assim oralmente, os sketches, né, as técnicas e tudo o
mais. A partir do momento que vocé comega a registrar isso com desenho...
[...] Na minha pesquisa enquanto palhaco, [...] o meu processo da minha
pesquisa que é sempre sobre ecologia sobre meio ambiente entdo [...] passo a
fazer todo um levantamento iconogrdfico historico das coisas que estdo
acontecendo [...] nesse ultimo espetaculo falei sobre a dgua né entdo peguei
coisas importantes so porque que ¢é importante falar Ah imagina vocé que é
cada 100 copinhos de agua 97 copos sdo de agua salgada 3 copinhos um dia
para todos sendo que dois estdo congelados com os pontos entdo de toda a
dgua do planeta de cada 100 copinhos so Entdo como é que vocé vai passar
essa informagdo de uma maneira grafica de uma maneira ludica para as
criangas né entdo chega a desenhar ndo adianta tem que fazer alguma coisa
vocé vai projetando a partir do roteiro a partir da ideia que vocé tem vocé vai
projetando quais sdo as formas [...] E para isso desenha fundamental né
porque o vizinho ele ajuda vocé entender entdo vocé vai desenhando mesmo
todas as estruturas dos caminhos que vocé precisa para passar essa
informagdo ¢é para mim ¢é quase a fala

Joana Maria [...] As vezes vem pessoas aqui visitar o Caldeirdo e ai me perguntam, mas
isso aqui como é que ele pensou? Como é que ele desenhou? Como é que ele
projetou? E ai, hoje, conversando contigo, com vocés, eu ja tinha lembrado,
em alguns momentos, desse momento, dessa dindmica que foi feita aqui na
comunidade pra pensar como é que a gente gostaria de viver aqui. Como é
que seria esse lugar bom pra gente morar? E foi a partir dessa inspirac¢do que
o papai comegou a materializar o desenho feito pelas criancas. S6 que, assim,
hoje, conversando com vocés, assim, eu tenho uma resposta pra pessoas que
me perguntaram, estd desenhado? Estava desenhado. Entendeu? Estava
desenhado. Isso foi desenhado ha 28 anos pelas criangas da nossa
comunidade. [...] Entdo, foi uma... assim, muitas pessoas me perguntaram
isso. Uma pessoa falou, como é que tu vai fazer tudo isso aqui? Como é que tu
vai seguir com isso aqui? Ele deixou isso aqui desenhado? Mas quem
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desenhou ndo foi ele. Quem desenhou foi as criangas. quem ja me perguntou
isso veio. Porque, assim, eu falava sobre isso, mas eu ndo fazia a ligacdo de
que foi a partir desse desenho feito pelas criancas do nosso quilombo que o
papai comegou a fazer a roga. E quando ele escolheu aquele lugar, muita
gente olhava e so tinha pedra, chique-chique, mandacaru, kipa. Ela era
morro, ela é lajeiro. E as pessoas diziam, vai dar certo isso aqui? [...] E o
papazinho, vai. E ele ia dizendo como é que ia ser, como é que ia fazer. E hoje
a gente olha e vé que deu certo e td funcionando. E ta funcionando ndo so pra
nossa comunidade, mas pra qualquer pessoa, ndo so de Sdo Jodo, como de
qualquer lugar do mundo que queira vir, vai ser muito acolhido aqui e vai
poder também confluenciar com a gente nesse espago, que é um proposito de
envolvimento.

Georgia
Victor

a primeira parte do corpo que a gente resolveu fazer, o prototipo, que foi o
perineo, a bacia, que é o centro do corpo. [...] Foi muito importante para mim
porque era uma parte do corpo que eu ndo conhecia exatamente. E o que a
gente fez? Eu desenhei de forma bem simples e esquemdatica para os meus
estagidrios, assim, usando rabiscos. [...] Os musculos que eu ia estudando,
tanto em livros como a gente tem aqui uma mesa anatomica [...], e a gente foi
vendo o formato dos musculos e transformando eles em partes dos musculos.
A gente foi transformando para fazer um perinho que ia ser montado como
um quebra-cabega. Entdo, foram 23 pecinhas que foram feitas.

Eu passei através de desenhos esquematicos que foram feitos assim, simples
para informar, foram feitos a mdo, recortados. Depois eu fiz algumas
magquetezinhas feitas a mdo e os meninos iam modelando no computador para
a impressora 3D imprimir. Essa foi a forma que a gente trabalha, rabisco,
computador, maquete, até que a gente consiga ter esse desenho modelado
para imprimir. [...] Entdo, a gente primeiro imprimiu os ossos da bacia,
montamos assim com eldstico mesmo para ter um movimento mais parecido
com o nosso humano. E depois a gente foi encaixando todos os musculos, que
estd tramado porque a fascia, ndo sei se vocés lembram, ela é a capinha do
musculo. Entdo, é o mesmo desenho do musculo a nivel de fascia. E ai a gente
montou essa bacia que ela se move, que ela tem todas as caracteristicas. [...]
E a gente pode ver aqui, por exemplo, que quando a gente mexe o 0sso, o0 que
acontece com esse deddo aqui, por exemplo, que a diferenga de estudar com o
modelo rigido e com o modelo flexivel é que a gente consegue ver essa
capacidade de modelagdo. [...] Entdo, se a pessoa vive de perna cruzada o dia
inteiro, o perineo dela provavelmente vai ficar assim. Porque a fascia, ela se
molda, as posicoes que a gente adequa durante o dia, porque ela se adere
uma na outra. Entdo, quando ela se adere uma na outra, ela faz um no e o
musculo esta la fazendo for¢a, mas ndo transmita porque estd colado uma na
outra.

Entdo, a gente tem que vir com a mdo fazendo esse trabalho de redesign
corporal que é tipo pentear a firma do cabelo e ir tirando esses nos. Pode ter
um nozinho, um nozdo, pode ter um rastafari em algum lugar que a gente vai
pentear, reorganizar e dar para a pessoa uma nova estrutura.

Entdo, aqui nesse modelo a gente pode ver do perineo essa parte aqui, que
isso aqui ¢ o transverso do perineo que parte, esses musculos cavernosos, esse
musculo aqui que é da vagina, o dnus. E aqui, quando a gente abre, a gente
tem essa fascia que tem os canais, o dnus, a vagina, a uretra e aqui o clitoris.
E o clitoris nos livros antigos era so essa pontinha que é a glande dele, mas
na verdade ele é todo esse, desse tamanho assim mesmo. Parece um pinguim,
tem o formato de pinguim. [...] E aqui a gente fez um de resina flexivel que a
gente pode observar mais, de uma forma mais facil de visualizar, porque a
gente conseguiu fazer ele encaixando no lago vaginal. Entdo ele vem, encaixa,
passa. Eu estou muito feliz de conseguir isso. E para isso a gente usou todas
essas formas de comunicagdo, desenho e tal. [...] Esse aqui também é muito
legal porque eu quero conseguir fazer esse com a trama da fascia, porque a
gente pode observar aqui, eu ja vi videos de pessoas que com um objeto rigido
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tentam mostrar o que acontece com uma cicatriz de parto, por exemplo,
quando corta aqui. E ele faz isso, uma cicatriz de parto pode fazer esse tipo
de aderéncia aqui. Ai puxa o dnus, puxa essa parte, puxa o 0sso e a pessod
pode criar. Tem um escoliose a partir dai, porque aderiu, a pessoa fica assim,
al fica assim. Ai a pessoa ndo vai andar assim, ai vira assim, ai ndo vai andar
assim, ai vira assim e pode até morder mandibula aqui para ficar se sentindo
reta. Porque esse coliose quando a gente tira o raio X é uma
bidimensionalizacdo de uma forma que cai espiralada. Vocé vé um S porque
vocé pide, mas a pessoa esta girada. Entdo a importdncia desses modelos
flexiveis é que a gente tem uma forma de simular a fascia e simular formas de
avaliar e trazer diagnosticos mais integrados do corpo.

Entdo, isso é tudo muito novo, porque a fascia, como ela é igual aquela
pelezinha, sabe que vocé vai comer um filé e tira aquela pelezinha? Ela
sempre foi entendida como um involucro. Ela foi cortada e jogada fora a vida
inteira para estudar musculo, porque a fascia de uma pessoa morta, ela é
rigida, ela ndo tem movimento. Entdo, é interessante frisar também que essa
historia da fascia, a gente fala fascia, fascia..., mas é um sistema, 0sso,
musculo, fascia. Ndo existe como vocé pegar na fascia sem pegar no musculo,
pegar no osso sem pegar na fascia. E o osso esta conectado a tudo isso, entdo
é um sistema. A gente estd falando de fascia porque ela foi esquecida, e ela
tem essa grande caracteristica de poder ser mal-moldada.

[...] esse modelo aqui, que é feito de meias, aqui tem as cadeias profundas
vermelhas, de um lado verde, o outro lado azul, que é para a gente ver as
cadeias cruzadas, so que de tanto viajar, eu tinha colocado o latex, e ele se
desmanchou, ele esta aqui na UTI, entdo a gente vé a cadeia roxa, ela vem,
ela arrudeia toda a colina por trds, e vai se inserir na sobrancelha, pega toda
a parte que for cheirando, arrudeia e pée, e se insere. A cadeia profunda, essa
vermelha, tem um musculo que soa, o diafragma, que a gente pode tirar ele, e
ai ele vé o coragdo, e a mesma face que envolve o coragdo, envolve o
diafragma, e se insere no L3, L3, L4, L5, entdo isso é importante para saber
que pessoas que as vezes tém um problema no bar, é bom verificar o coragdo,
porque pode ser que a face esteja puxando, e apertando o espago do coragdo,
envolve o diafragma, e se inserir no L3, L3, L4, L5,

[...] e a gente comegou a desenvolver fascias nas impressas em 3D, e
chegamos a essa solugdo que parece muito, a gente fez 54 tipos de tecidos de
impressos, estdo aqui catalogados, até a gente conseguir fazer a que mais
parecia com a fascia, que é essa, que vocé puxa e vé que acontece do outro
lado, vocé puxa e o tecido molde do outro lado, que é o que a gente observou
naquele poke, por exemplo, entdo a gente desenvolveu todos esses tecidos
para poder colocar, a ideia é pegar esses modelos que eu fiz e transformar
num produto que possa ser vendido como um Lego, que a pessoa vai aprender
a anatomia montando, é assim que eu aprendi, eu aprendi muito a anatomia
montando os meus tecidos, entdo ai a partir dai, desenvolvemos a fascia, e
comegamos a aplicar num produto, e escolhi para comegar o centro do corpo,
que é a bacia, o perinho, e também porque o feminino precisa ser na UTC,
entdo vamos comegar por ele,

Lauro Narciso

eu consegui juntar essas duas linhas da fotografia, da imagem, com a questdo
da educagdo, tendo trabalhos, oficinas de fotografia como ferramenta de
interpretagdo ambiental, sempre usando a questdo da imagem [...]. E hoje
continuo com esse trabalho [...] na elaboragdo de publicagées, voltadas para
a unidade de conservagdo e também para a comunidade, de entorno da
unidade, entdo sempre tem esse viés da difusdo da informagdo, através desse
tipo de publicagdo.]...]

E tem uma questdo que sempre é a questdo da percepgdo, entdo aquela
questdo da calma no olhar, de enxergar. [...] e eu fiz uma caderneta de
campo, chamada Pequenos Naturalistas [...] E logico, comprei o material, fiz
uma bem simples, e depois vou mostrar essa outra aqui, ai comprei os
materiais ali, lupa e tal, e fui, fiz uma dindmica com as criangas, para a gente
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parar, para a gente olhar, primeiro observar com a lupa, depois pelo mundo
sentar, uma questdo de mapeamento que eu gosto, questdo de cartografia,
entdo vocé trabalha bem a questdo da memoria da pessoa, entdo desenha a
rua da sua casa, o que tem um comercio do lado, o que tem um rio, tem uma
arvore, uma drvore que tenha destaque, entdo vocé, as vezes, trabalhar o
caminho que vocé faz da sua casa para a escola, ao que vocé passou perto de
um rio e tal, entdo essa parte de cartografia, essa parte dos detalhes, de
olhar,

ai a gente fez esse caderno aqui dos pequenos naturalistas.[...] Entdo, vocé
fala sobre a drea, ali do nome e tal, a descri¢do, e ai sobre ali a unidade de
conservagdo, localizagdo e tal, e ai a gente sempre tem aqui a questdo das
atividades, entdo o mapa de localiza¢do, desenhar o mapa da regido, a gente
picando os principais pontos, uma questdo do pra ver os pontos cardiais,
norte, sul, leste e oeste, e ai as paginas pra desenvolver a atividade.

[...] Entdo a gente vem, faz o embasamento aqui sobre o ambiente, que no
caso é uma darea de restinga, e ai perceber aqui qual que é o tipo de solo, e
tambem sempre ir botando e desenhando, entdo ali tem as atividades que
descreve, e ai a crianga sentar geralmente numa atividade orientada, junto
com o professor, e vocé poder ir preenchendo a sua a sua caderneta de
campo. [...] entdo é sempre assim pra vocé estar no ambiente natural, vocé
estar por inteiro, e vocé olhando, percebendo os detalhes, [...] eu acho que os
naturalistas eles tem toda essa coisa, que eles tinham essa percep¢ado, esse
contato intimo, e essa parte da arte também do desenho, entdo vocé tinha a
descrigdo de espécies, o desenho ali cientifico, muito bem trabalhado ali, os
tragos muito bem delineado, certinho, entdo vocé estimular isso com as
criangas, essa percepgdo, e trazendo outros elementos de reconhecimento do
territorio, até pra dar mais outros tipos de nog¢do, porque assim, eu sou
velejador também, né, e ai assim, entdo a gente tem uma relagdo com a
natureza muito forte, né, entdo é com o vento, vocé acorda, vocé olha pra
fora, [...] vocé ja sabe, la em casa, por exemplo, eu ndo preciso nem olhar pra
fora, ja tem que o vento estar aditando, porque se o vento ta entrando na
Janela da frente, ¢ um nordeste, entrando pelo fundo é um vento sul, entdo eu
ja to ligado nessa questdo do tempo, né, como é que td funcionando, eu to
sempre ligado na lua, porque ai tem as marés, tal, essa lua, entdo vocé tem
essa percepgdo ambiental de como é que ta funcionando, né, o ambiente,
sempre atento as previsées do tempo, como é que ta, ta entrando frente, entdo
[...] comecei a perceber também que as pessoas ndo tém essa no¢do, e assim,
impressionante que sdo algumas coisas que a gente ndo se coloca nem como
cidaddo, né, desse planeta Terra, né, como uma espécie, mas assim, mas tem
algumas coisas que as pessoas sabem, mas ndo, mas elas ndo sabem, mas nao
entendem, mas ndo compreendem, algo assim, né, vamos dizer assim, que
nem, né, eu, como qualquer cidaddo normal, né, lavo minhas roupas, né, e ai
t6 pendurando la a roupa la em casa, ld, da hora de minha vizinha, falei o,
esse solzinho ta bom pra secar a roupa, ela falou assim, so agora, porque
daqui a pouco o inverno, o sol ndo bate aqui, eu tenho que pendurar ld em
cima, entdo ela tem toda uma nog¢do sobre a dinamica da terra em relacdo ao
cotidiano, entdo eu comecei a ver que assim, a gente fomentar mais isso com
as criangas pra ter essa no¢do, de sentir o vento, de ver uma orientag¢do, onde
nasce o sol, onde ele se poe, tal, e ter essa percepgdo, e poder anotar, né,

al entra a questdo também dos materiais, a partir do momento que o... que
vocé comega a ter essa interagdo com o seu material, a partir do desenho, da
escrita, da anotagdo, ele deixou de ser o pequeno guarda-parque, o material,
que depois eu falo que é o pequeno guarda-parque, o material que foi
entregue pra vocé, mas ele comega a ser o seu material, vocé comega a ter a
sua relagdo com isso e as suas notagoes e as suas percepgoes, [...] e quando a
gente entrou nessa discussdo la em Fernando de Noronha, pra ver o que
material que a gente ia fazer, eu queria continuar a série Pequenos
Naturalistas, a gente falou ndo, entdo vamos mudar pra série Pequeno
Guarda-Parques, que além da questdo dessa percep¢do da natureza, vocé tem
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a questdo da atuagdo, que acho que ¢ importante também pra hoje a gente
ndo ficar nessa passividade, e a gente ter também essa no¢do de prote¢do do
patrimoénio, entdo a gente conhecer e ai também ter essa postura de proteger,
entdo eu sou um guarda-parque,

E ai, cada material a gente desenvolve em conjunto, com quem estd
participando, nesse caso o pessoal da Secretaria de Educagdo e Meio
Ambiente, [...] entdo para a pessoa desenhar, e as historias a gente tem, vem
trabalhando toda a questdo do ambiente natural, e a parte de internagdo, que
é como a lupa, para olhar mais de perto, que é binoculo, a questdo dos sons,
dos, né, dos aromas, e ai vocé tem toda a questdo da cartografia que foi ali
atrds, entdo vocé tem toda essa interagdo com o material, e isso é construido,
assim, até uma coisa que é simples, [...] entdo, eu olho uma montanha, cada
vale para mim é um rio, né, entdo ja para ele olhar um vale e desenhar aqui,
um rio, questdo de base hidrografica, entdo sdo essas atividades que ai para a
crianga interagir com o seu material, ter o seu material ter ali o seu material
proprio e ter a sua, né, e se identificar e facilitar, assim, essa interagdo com a
natureza e tal, [...]

[...] 0 que a gente estimula com os professores é que a natureza estd em tudo,
estd na escola, estd no quintal da escola, estd do outro lado da rua, entdo,
assim, o que tem, o que foi muito interessante é que os professores
comegaram a sair da sala e ir em torno da escola, entdo, numa mata que
tinha do outro lado da rua, num rio que tinha do outro lado da rua, e a gente
passa, tem uma série de atividades que a gente discute com os professores de
avaliagdo de rio através do visual, tem protocolo, entdo vocé analisa como é
que corre o rio, entdo, assim, os professores perceberam também a parceria
entre alunos, desde que comentou essa integragdo maior entre eles no
desenvolvimento das atividades,

[...] a questdo da concentracdo, muitos alunos também, essa que as vezes é
mais agitado, também ja ficou mais calmo, vocé esta la concentrado no
material, entdo, acho que ter essa ferramenta hoje e um resultado que eu acho
que ele é muito importante, que no primeiro ano a gente teve 40 professores,
no segundo ano a gente teve 100 professores, entdo, assim, o primeiro ano
foram 10 escolas, no segundo ano foram 26 escolas,

tem todo esse retorno vir uma caderneta de campo para ele trabalhar, entdo,
[...] no universo de 100 professores, vocé tem um professor que utilizou mais,
tem um que utilizou menos, mas todos, assim, preencheram a caderneta e
trabalharam a seu modo, no seu tempo, e eu acho que isso é importante com a
caracteristica individual, mas realmente, assim, ser bem aceito, ser um
materialzinho bacana, que as criangas levam para casa, entdo, acho que tudo
isso ¢ um resultado bem positivo do projeto hoje, e que a gente vai, estd indo,
[...] esse aqui a gente tinha impresso ele num outro tipo de papel, entdo ele ja
passou para um papel mais reciclado, que é mais facil de desenhar, o espiral
também, a gente ja mudou, ja sdo tudo sugestoes dos professores, porque o
que aconteceu, que no ultimo, a gente tinha 3 mil, 3 mil alunos, mas na
verdade foram 3 mil 250, entdo faltaram 250, ai eu ja aproveitei, ja peguei a
sugestdo dos professores, ja mudei rdapido, ja fiz 250 da forma que eles
queriam no semindrio final, ja apresentei, jd deu, dai, entdo, a gente jd vai,
tem essa dindmica de adaptagdo, de construgdo ali, conjunta, e a resposta
rdpida, se o professor tal quer, qual foi, qual que ndo gostou,

[...] a gente fomenta o professor a olhar a escola. Como que o sol bate na sala
de aula ao longo do ano? [...] As flores que estao floridas, vamos anotar. Ou
vamos fazer um calenddrio que é ndo logico, tal més floriu aquela, aquela,
aquela, tal més essa, essa, essa. Entdo vocé estd percebendo isso, entdo sem,
sem ter essa expectativa da coisa. [...] E que a hora que, o sol bate, sdo
desenhos, né? Entdo essas atividades que ndo estdo vistas como desenhos na
sala de aula, é que a gente precisa ndo der bater, porque a gente ndo usa o
desenho como representagdo, nem como arquitetura, mas eu vou desenhar a
medida do sol.[...] A incidéncia do sol amanhd até a tarde, eu vou ter varios
desenhos e a crianca que olhar, mas isso vai ver ao tempo. Imagina vocé ter
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uma janela que ¢ fixa, a janela ndo sai do lugar, o sol incide de varias
maneiras, vocé vai marcando aqui. sso é para marcar o dia, vocé vai marcar
por més, todo més, a cada hora a gente vai marcar onde o sol estd batendo
aqui na nossa sala, como é que vai ser essa dinamica. Entdo vocé pode fazer.
Ai eu vou criando tudo, né? Tinha uma filha que o filho dela foi tomar banho
e eu fiz um suvacometro. Eu fiz um negocio, um desenho assim, com uma
coisa, dai tinha um menininho aqui todo fedido, ele mais cheirosinho, dai tipo
do verde, ele cheirosinho, e ai com uma flechinha assim, ai ela ja cheirava e
ele botava assim, falou, eu sou uma que esta batendo no vermelho
suvacometro, vocé vai ter que ir no banheiro, ele tomava banho e voltava
flechinha para o verde.][...]

Marcelo Motta

E disso que eu trabalho que risco processos geolégicos geomorfoldgicos, de
queda de barreiras deslizamentos. A gente trabalha muito com os mecanismos
que detonam esses processos e esses mecanismos estdo associados ao tipo da
rocha, fraturas estruturas geologicas que facilitam o processo erosivo e a
detonagdo desses fenomenos. Entdo a gente usa demais o desenho para tentar
representar algumas coisas que ndo estdo visiveis. Entdo a gente usa para
fazer A linha de fratura Para fazer o fluxo da agua Da onde vem, da onde ele
ndo vem Entdo geralmente nesses trabalhos Que eu faco de levantamento Eu
uso muito desenho esquematico Para mostrar o que aconteceu No caso
especifico de Capitolio Que foi A queda Ali sdo formag¢bes Quartziticas Que é
uma rocha bastante fraturada Tem algum dificil intemperismo Entdo ela ndo
se decompée Quimicamente, intemperismo ¢é a decomposi¢do Das rochas, ela
ndo se decompoe O quartz é um mineral Que ndo se decompée quimicamente
Entdo ele fica sendo quartz o resto da vida Ele vai 5o erodindo
Mecanicamente, caindo os pedagos Até ele virar areia da praia Que a gente
conhece E naquele caso la de Capitolio As fraturas dessa rocha Sao os locais
onde a dagua entra Faz pressdo e derruba aquelas torres Entdo é um fenomeno
comum Em toda aquela regido E particularmente naquele dia Chovia muito
[...] Entdo assim, o uso do desenho Para explicar virou um habito na minha
profissdo dentro das equipes

E o0 morro do Bumba particularmente saiu numa mesa onde a gente estava
almogando. E ai dali obviamente a gente aprimora o desenho e faz o esquema
para ir até inclusive para o jornal e tal Morro do Bumba. [...] Os
deslizamentos da regido serrana em 2011, os deslizamentos agora recentes de
Petropolis, Morro da Oficina, o do Capitolio. Todos entraram desenhos
esquematicos explicando o processo de detonagdo [...] O do Morro da Oficina
entdo a gente notou poucas fraturas na montanha varios desenhos
esquemdticos. E isso é um habito, como eu disse.

[...] Foram os ultimos anos assim da vida do Ab'Saber. A gente conseguiu
trazer ele pra fazer o lancamento do livro aqui [...] eu ainda gosto muito de
andar com a caderneta de campo na mao porque ela escreve, desenha E ai
eles tiveram a felicidade De colocar a caderneta com a letra do Ab'Saber E os
desenhos Esquematicos dele Entdo Sempre na caderneta tem Essa ideia de
fazer um desenho Esquemdatico do que vocé esta vendo Entdo olha ld, o
planalto (ele mostro o desenho) Entdo o planalto, o desenho esquemdatico Da
paisagem Onde esta o rio Onde esta o rio Onde esta a montanha Qual a
estrutura geologica que tem ali Os depositos Que vocé entende que esta ali
Naquela localizagdo Entdo a caderneta é esse Instrumento de desenho Vocé
sempre anda com ela na canetinha. Vai anotando as coisas, Fazendo a
referéncia Entdo é um desenho esquematico e uma representagdo.

Entdo nesse caso aqui Tukurui né? Os bolsos geomorfologicos de Tukurui.
Isso aqui é ld, ld perto da hidroelétrica de Tukurui. Entdo olha ld, onde é que
vai a infiltra¢do da agua. Como é que a dgua vai descer, onde é que estdo os
esquemas, qual é o porte da vegetagdo. O Ab'Saber gostava muito de fazer os
perfis de formagées vegetais. E realmente incrivel. E isso evolui também, isso
evolui, isso evolui também para os mapas. Os mapas antigamente eram feitos
no trago de Nanquim. Ndo tinha isso, ndo tinha tecnologia. Depois
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obviamente a coisa vai ficando cada vez mais grafica e tal. E os blocos
diagrama, que também sdo um esquema de tridimensionalizar a paisagem.
Entdo é muito comum encontrar os blocos diagrama. Até hoje a gente usa.

E muito comum, no trabalho geogrdfico a questdo do desenho. [...] O
importante é saber o que vocé estd representando. [...] Olha la os perfis, esta
vendo? Esquemas todos de. Aqui ja é, eu acho que ndo me engano, a
paisagem de Sdo Paulo. O Ab'Saber me fez entender Sdo Paulo. Hoje em dia
eu sei andar em Sdo Paulo porque eu fui ler a tese do Ab'Saber. E escreve a
geomorfologia de Sdo Paulo, e ai vocé entende o Rio Pinheiros, o Planalto, o
Planalto onde esta Paulista, tudo isso gragas a esse desenho dele que me
deixou bastante. Olha la, estd vendo? Faz os desenhos de morro.

Aqui é a visdo de cima do Pico do Grajau Esta daqui Vocé tem uma visada
bem ampla da Baixada toda de Vila Isabel, Tijuca Ali gera reflexdo imediata
Na hora que a gente subir ld é o Maracand, la é ndo sei o que, la é onde esta
a tua casa, e ai varias coisas. ai esqueminha [...] Essa ideia do tempo
também, do desgaste das rochas, dos esquemas de falha, fratura, do
ordenamento dos fluxos, tudo isso o desenho é capaz de fazer para além do do
visivel fotografia [...] E quando vocé faz esse desenho esquematico, também
vocé percebe o movimento interno do lugar que vocé tem que representar O
que vocé esta vendo ndo, até porque enquanto vocé estd desenhando, a
paisagem estd mexendo, entdo o desenho também fica dinamico em alguma
dimensao.

Parque Nacional da Serra da Capivara

Antoniel [...] A gente consegue ver pinturas que estdo no estado de conservagdo bem
acentuado, grupos de pinturas da tradi¢do Nordeste, porque a gente vé,
varias, varios temas, representagies, né, que sdo pinturas referenciadas,
provavelmente, entre 12 acerca de 3.500 anos atrds. E a data das pinturas
aqui na regido da Serra da Capivara.[...] E as pinturas rupestres sdo feitas
pelo mineral chamado oxido de ferro, é a principal matéria-prima que eles
utilizavam, porém, os pesquisadores acham que possivelmente eles colocavam
o fixador, que até hoje, é, uma coisa desconhecida pra pesquisa, para os
pesquisadores.

Também apresentavam pinturas rupestres, e por ser uma rocha arenitica,
sedimentar, com essa infiltragdo, ela, houve um desplacamento. Quando eles
chegaram, fizeram trabalho la em cima, eles mudaram o caminho da agua,
fizeram interferéncia e houve também a necessidade de fazer um trabalho de
contengdo de erosdo do solo. Como a rocha dissolveu muitos pigmentos, com
o passar do tempo o vento vai soprando e depositando esse pozinho nas
pinturas. Como é a rocha sedimentar, porosa, dspera, ela vai corroendo a
pintura. Entdo, esse trabalho é pra minimizar o impacto do pozinho nas
pinturas, e ¢ um trabalho que tem dado muito resultado. A gente, é, ta aqui ja
muito tempo trabalhando gragas a Deus, ¢, 20 anos, 20, 24 anos trabalhando
na regido, e percebe: a olho nu ndo da pra perceber se a pintura ta sendo, é,
desgastada ou se ta mantendo. A olho nu ndo tem como a gente ter essa ideia.
Mas, a gente observando, estdo muito bem conservadas, bem nitidas, e o legal
da pintura daqui da Serra da Capivara é isso, [...]

E como eu falei, assim, sdo muitos sitios, com muitas pinturas, e, cada lugar
que vocé chega vocé vai vendo uma coisa diferente [...] Como eles falam,
foram alguns grupos que pintaram, em determinadas épocas diferentes, cada
um com a sua técnica, com seu perfil de desenhar, com a sua, seu trago
definido. Entdo as pinturas vocé tem que observar muito bem, porque sendo
vocé passa e pensa que é tudo uma coisa sé e ndo é [...] E vocé vai ver
pinturas que é com o corpo preenchido, vai ver pinturas que é feita s6 com
contornos, vai ver pinturas que feita com contornos abertos com
preenchimento geométrico no seu interior... Entdo, isso leva a crer que eram
grupos distintos
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Dirinha

E ai fiz a esfiha e desenhei os desenhos da Serra da Capivara nas esfihas.
Quando eu assei, gente, ficou uma perfeicdo! E ai eu desembestei, fago em
tudo. Tudo que eu vejo, uma fruta, uma melancia, uma manga... Gente, da um
desenho a coisa mais linda! A manga madurinha aquela vermelhona fica
aquele desenho amarelinho, a melancia fica aquele desenho vermelhinho,
destaca, ¢, muito bom. [...]

No caso aqui eu desenho com o creme de leite, com a maionese, com o
ketchup e assim vai! [...] Aqui é s6 uma panqueca de frango (desenhando).
Simbolo do Parque Nacional Serra da Capivara [...]

Elizabete Buco

[...] quando eu cheguei, também, algumas ja tinham sido feitas, as principais,
como o BPF, o Boqueirdo da Pedra Furada, que é o sitio mais importante,
né? E, inclusive, aquela é diferente, porque por conta do desnivel, da
inclinagdo, tem aquelas colunas de concreto e aquela base de ferro, porque é
muito extensa, né? Isso ja estava feito. Tive até acesso, depois, aos desenhos
que foram feitos. Ndo me lembro quem foi que fez o desenho, mas, inclusive,
foi bem feito mesmo, foi mandado pra Sdo Paulo e veio so montado aqui e
encaixou direitinho la, né?

[...] Tem coisas que eu nem faco desenho mesmo. As vezes, cheguei a fazer
pra algumas, né? eu faco um desenho mesmo. Um desenho no papel. Mas
muitos eram mais na pratica mesmo. Estava ld junto com os homens. Nao faz
aqui so porque a gente ja sabia que eu solo. [...] Bom, tem que fazer um dreno
e jogar agua pra ali, porque ali ela vai embora, eu ndo vou fazer o dreno pra
ca porque é mais alto. Quer dizer, tem coisas que estdo muito logicas, né?
Mas a gente, sei ld, acho que nem pensa muito em fazer isso porque vocé ndo
ta no meio vendo, né? O que vocé realmente pode mudar, né? Ou ajeitar pra
que a coisa fiqgue melhor.

[...] tinham poucos sitios. Depois que eu cheguei a gente foi aumentando o
numero de sitios pra visitagdo, né? E assim, eu sempre fui procurando ndo
fugir muito do que a gente jd tava... da proximidade dos outros também, né?
[...] A regido da Serra Branca, por exemplo. A gente fez um projeto sobre a
manigoba, que é uma drvore que tem aqui, que nos anos, sei ld... Acho que
nos anos 60 terminou, né? No final, no século XIX.

O pessoal veio de fora pra explorar a mani¢oba, porque a manicoba é uma...
A arvore da um latex.

Entdo, isso que eu digo, as vezes eu ndo fago um desenho no papel, eu fago o
desenho no local, vamos dizer. Al eu vou fazer uma passarela aqui de 12
metros, sei ld, pronta, reto, sei ld, vou trazer o material. Aqui eu ndo fago
nada, porque ja ta na pedra, eu vou caminhar na pedra mesmo. E a
explicagdo e o intuito da passarela, como eu disse, pra evitar pisoteamento
num solo que pode ter material arqueologico. Entdo a gente foi aproveitando
essas casas em Manigobeiro, refizemos algumas, porque as paredes ja
estavam caidas, [...]

[...] a doutora chegou e falou assim, agora quero ver como é que vocé vai
pintar esse negocio aqui, olhando para a serra, né? [...] a minha ideia sempre
foi fazer algo que remetesse a serra. E foi de onde saiu dos tons que eu tinha,
foi de onde saiu aquele vermelho meio escuro [...] vocé vé de longe, no meio
do verde, ou mesmo no meio da seca, ele ndo choca, porque vocé tem a serra
ali do lado que tem varias cores.

Bom, a ideia foi essa e de repente hoje tem que fazer o projeto do museu para
levar dois dias depois de levar. Ndo é impossivel fazer um projeto. Para Niéede
é tudo facil. Liga e fala, faz um projeto ai, sexta-feira. Domingo eu estou indo
para Brasilia e quero levar. Legal. Ai foi assim, tipo, ja comentado, foi meio
que Niemeyer, né? Fiz um rabisco, uma linha e saiu.

Ndo, a ideia da espiral porque a espiral para mim, significa para mim, eu
penso em evolugdo, vai infinito, ela ndo termina, né? Entdo, e o que a Niede
queria mostrar era realmente a evolugdo, o que aconteceu na regido. A
primeira ideia da Niede ndo era nem o inicio de tudo, ela queria mostrar o
que aconteceu aqui, o quatrocentos milhoes de anos, isso? Milhées de anos.
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Que foi quando era mar e ai 0 mar recuou e tal, ela estava pensando em
comegar nessa fase. Mas ai depois, nas conversas, enquanto a gente estava
porque a gente meio que acompanhou o tempo que foi feito o projeto, no
papel, o pessoal da exposi¢do também acompanhou, entdo eles desde o inicio
ja tinham a forma, ja tinham o publico, entdo tudo foi meio saindo junto, né?
Eu fiz s6 um croquisinho, calculei, mais ou menos, uma drea, botei aquela
drea dentro da espiral, que era s6 um desenho, um pouquinho, [...] Mas a
minha primeira ideia, a minha primeira ideia, ele era suspenso. Ele era
suspenso, ndo era... Uma base. Eu queria que ele tivesse suspenso, naquele
circulo central, ele ficava solto. Mas... ai ndo deu. Mas ndo deu uma... Uma
razdo simples. Acho que até hoje ndo tem elevador, né? Ndo, é, tinha elevador
no projeto. Imagina, ficava alguém com o elevador travado, tinha que vir o
técnico do Teresina. Ndo, ficava alguém preso no elevador. Muita coisa
assim. Ndo, mas era complicado também, ficaria mais caro também, né, pra
fazer todo o jeito que eu queria. Entdo o que a gente fez, o que tava levantado,
a gente achatou, na realidade, desceu pro chdo, né? Ninguém tava solto. Nao.
E a gente tinha o local também, a Niéde escolheu aquele morrinho, desde o
inicio era aquele morrinho, quer dizer, quando ela pediu fazer o... Ja sabia
mais ou menos a area, o local, né?

Mas acho que eu fiz algo importante. Ndo sei se é isso. Se é isso importante
pra mim. Pra mim, pra os outros talvez. Ndo, eu tenho um legado, ¢ esse aqui.

Giordano

Ja tem uns neguinhos até nos bracgos. A gente ficou viciado em pintura.
Porque a gente fazia o que gosta, com prazer. E vocé tem, além do dia a dia...
E... Mapear o sitio, fazer diagnéstico, fotografar. Alguns a gente desenhava
no tamanho. A gente até guardava até hoje, ne?

Ndo se limpa varias vezes. Nao se faz trabalho varias vezes. Porque também,
toda intervengdo, ha uma depredacdo, né? Todo intervengdo, tudo que limpa,
desgasta. Entdo, muito prazeroso, ter trabalhado em mais de 200 sitios
arqueoldgicos. Fazer parte da equipe que a gente encontrou. Mais de 200
também sitios. E que algum desses sitios leva até o nome da gente, né? Que
fizemos o trabalho. Entdo, acho que a gente vai estar ai durante muito tempo,
nessa, nesse, nessa sementinha que foi plantada la atras, pela doutora Niéde,
a gente vai continuar. Toca do Helio, Toca do Junior, Toca do Giordano.
Toca de, né, varios...

Ela sempre trabalhou com a gente dando material de campo. Ela dava um
didrio de campo. E o material da gente vai pra... E todo armazenado na
biblioteca da FUMDHAM. Tudo que a doutora Niéde fez, tudo é armazenado
la pra conhecimento, seu e de outras pessoas pro futuro que queiram née,
saber... [...] E nessa caderneta tinha um diario de campo. Desenhava, as
vezes, a pintura mais interessante do sitio. Ndo so pra fotografar. Porque a
fotografia vocé pode perder, né? Logico que vocé também pode perder. Mas
td mais guardado la no... Entdo, esse material todinho. Todas as pessoas que
trabalhavam a gente tinha uma caderneta de campo pra, pra... Que é o que é
feito, né? Justamente pra vocé ter, no futuro, outras pessoas ter acesso a esse
material. E produzirem outros conteudos. Pra gente ter que fazer pesquisa.
Quaisquer coisa que seja. Isso a equipe da doutora Niéde, quando vinha pra
gente, era bem sincero nisso. Tinha que anotar tudo, fazer pra...
Conhecimento tem que ser compartilhado, né?

Quando vocé desenha, vocé grava. Eu tenho até comentado com o Fabio aqui
a pouco. Entdo, a coisa é tu tirar foto. A gente desenhava. E tanto que quando
a gente brinca... Dessa pintura, isso ai ta ao lugar. Porque a gente ndo so
olhou, ndo so fotografou. A gente desenhou alguma coisa. Vocé cria na sua
meméria, fica o registro guardado. Entdo isso ai é... E riqueza, né? E a
interpretagdo é justamente isso. Que a gente faz a interpretagdo subjetiva. Ah,
vai ser a caga, a danga, é... cerimoniais, sexo, briluta, né? Como tem alguns
casos. E, algumas cenas diferentes um pouco. A gente tem uma interpretagdo
diferente de alguns outros que estdo proximos, até mesmo da pesquisa. [...]
[...] podemos contextualizar em alguma coisa e formar uma... Uma
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interpretagdo subjetiva no que varios vdo dizer daquilo. Entdo a pintura é
viagem. A pintura ai é... Pintura pequenininha. Até pintura que ultrapassa um
metro. Um metro e vinte, um metro e meio. Entdo, é, isso ndo tem como ndo
ficar pra gente. A gente ndo viajar nelas, né?

Ndo é todo lugar que a gente tem esse tanto de estrutura. E, aproveitando o
proprio material do local, uma pedra que caiu e ela fazia uma calcadinha.
Quando vocé anda, vocé vé que, que em alguns pontos vocé vé que ela pensa
que é natural. Mas ndo é. Porque foi esse o olhar dela mesmo. [...] por ter
ideias, vocé vé e absorve e adequa as necessidades da sua realidade. Eu acho
que isso a doutora Niéde ela tem muito forte. [...] E tem sitio que vocé tem que
dar uma caminhada muito boa pra chegar até ele, e, quando chega ld tem
uma estrutura. O sitio ser importante, por ja ter tido algum tipo de pesquisa,
por ter pinturas que sejam diferenciadas de outro. Entdo la mesmo naquela
distancia, 30, 40, 50, até mais do circuito que ja tem visitagdo, ela tem um
sitio aberto. Porque esse sitio, ele ¢ importante no contexto dos outros. Entdo
ela cria uma estrutura até la.

Raimundo
Junior

[...] os sitios arqueologicos, com a ag¢do do tempo, alguns sitios eles tém um
desplacamento, com o choque de temperatura do clima, ele tem um
desplacamento, e as vezes, como a maioria das rochas, ela é formada por
arenito, com a a¢do do vento mesmo, ela vai se desgastando, né, e os painéis
de pintura, eles, como eu falei, uns desgastam e outros desplacam, a gente
tinha um trabalho de consolidag¢do, como eu falei, a professora Conceigdo
desenvolveu um trabalho que a gente trabalhava no sitio sem usar material
quimico, so material natural, a gente chegava no proprio sitio, colhia um
sedimento argiloso, ai a gente adicionava ali uma por¢dao minima de cal, para
dar uma consisténcia melhor, a gente fazia aquele trabalho de consolidagdo,
que é tipo a colagem, uma colagem da placa, e fazia a consolidacdo do nicho
que estava se desmanchando, com a agdo do vento ele desmancha, ai a gente
fazia aquela colagem daquele painel, e as vezes, durante as escavagoes que a
doutora fazia, ela chegava a encontrar, nas escavagoes, ela encontrava
placas com pintura, que é muito antiga, que ela desplacou, e ai, com a a¢do
do tempo, ela criou as camadas de terra, ela encontrava as placas, a gente
fazia um trabalho de limpeza, a gente fazia e montava, levava ele de volta,
fazia um quebra-cabega, leva, pegava ela e a gente conseguiu montar varios
painéis de sitio que ele estava soterrado, a gente conseguiu montar ele
novamente, no lugar dele.

E sempre uma emogdo, que é tipo vocé encontrar um tesouro, vocé estd numa
escavagdo, e de repente vocé encontra tanto uma placa com pintura, ou um
material litico, ou uma ceramica, ou alguns, como foi encontrado fogueiros,
elas ainda inteiras, ainda as fogueiras, com carvdo, astremb, e tal. E euera
uma... ¢ uma emogdo de achar um tesouro.

Sim, ai voltando, ai a gente fazia todo um trabalho de usando sempre material
natural, ai como a massa ficava muito chamando a atengdo, a gente também
tinha um trabalho de fazer a camuflagem dela, usando uns pigmentos, a gente
sempre procurava as nossas solu¢ées para o trabalho, a gente procurava
sempre proximo do sitio, a gente podia pegar longe ndo, ai a gente fazia um
trabalho de procurar pigmentos para fazer a camuflagem dela, para ela ndao
ficar chamando a aten¢do, porque a gente fazia um trabalho que se ficava
chamando a atengdo, ai vocé ia fazer o pigmento para ficar mais proximo da
cor da rocha possivel, para se ndo ia ficar chamando a aten¢do mais do que a
pintura, ai era esse trabalho que a gente fazia.

E assim, na época, gente pequena ainda, a minha bisavé, ela tinha uma
propriedadezinha, uma rocinha que ela plantava, que ficava ali proximo da
Pedra Furada, hoje tem até o nome ld, toca da fumaca, ela era um terreno da
minha bisavo, ela tinha a rocinha e ai durante, como é um pouco distante, a
gente saia com ela, o pessoal ia trabalhar, minha mde, ela e tal, e ai, a gente
estava trabalhando, so para brincar, eles iam trabalhar, a gente ia brincar, ai
ela usava a toca, o abrigo para fazer a comida, fazer a trempezinha com uma
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panela de barro, uma panela de terra ali para fazer a comida, hoje chama a
toca da fumaga porque, como o fogo de lenha faz muita fumaga, ai ela vai
apregando a folhagem nos painéis de pintura, ai a gente sempre via aquilo ali
como, todo mundo dizia, os desenhos dos indios, o desenho dos indios, o
desenho dos indios, e ai se volta na historia da minha bisavo, ai ela ficou o
pareddo muito cheio de fumaca, ficou preta de fumaca, inclusive a gente,

jd na equipe de conservagdo, a gente fez um trabalho grande ld de retirada da
folhagem, do trabalho da gente, o equipamento que a gente usava era o
equipamento odontoldgico, escova de dente, esculpidor, espatula e dgua
destilada, a gente conseguiu tirar muito, visualizar muito as pinturas de la,
era muito muito muito sujo de folhagem, ai a gente conseguiu tirar bastante
mesmo a folhagem usando agua destilada, escova de dente, gases, um
trabalho bem minucioso, e ai a gente sempre tinha esse cuidado ld, a gente
via la as pinturas, os desenhos, mas a gente ndo, por sorte, ninguém agredia,
ninguém ia, ficava sempre la, ai a doutora Niéde chegou, criou o parque, ai
pronto, foi ensinando pra gente o que era, e hoje transformou nessa
maravilha que hoje é Serra da Capivara.

Seu Nivaldo

[...] a pedra lascada, né? A gente via o que tinha sido ou o que tinha feito, né?
E. Tinha umas bem feitas, tinha umas que ficavam de Ibama. E étoda
retocadinha

Foi contado pouco. Eu vi la também fogueiras, né? Fogueiras de todo tipo,
ne? De épocas diferentes.

Ela comegou, foi quando ela comegou, foi como um plastico. Ai era um
plastico, um branco, eles botavam por cima dos desenhos na parede, na ferro,
ai com o que servia em meio, riscava por cima. Quando tirava, tirava direito
os desenhos no pldastico.

Rosa Trakalo

Acho que somos seguidoras de alguém que, sei ld, mais que visiondria, ela
dedicou a vida a um projeto que ndo tinha nem sonhado, porque Niéde
originalmente se formou em Historia Natural e dava aulas no interior de Sdo
Paulo. Quer dizer, depois que comeg¢aram a surgir as modificagdes na vida
dela, e ai, a gente acho que segue um pouco essa escolha.

Até 30 anos atras ndo tinha nada. Porque a regido foi povoada por pessoas
que vieram de Pernambuco, da Bahia. E perderam o conhecimento deles. E ai
ndo tinha nada. Ai comegou um trabalho de recuperagdo. Aos poucos,
inclusive também foi a fumdham, inclusive a cerdmica. Eles faziam, o maximo
que faziam eram telhas. Que o Seu Nivaldo era um. Nenhum lugar deve ter
alguma foto dele fazendo. E chamava a telha na coxa. Porque ele fazia na
forma da coxa. Mas ele deu a dizer que faz na coxa. Usava a coxa como
molde. E ai foi sendo recuperados poucos.

Desenhos de mundo

Ana Branco

[...] eu descobri que eu ndo queria desenhar para o mercado, eu queria
desenhar pra vida.

[...] o Design que trabalha hoje é para fabricar objetos a servigo do sistema
economico, ndo a servico da vida na Terra.

No primeiro dia que eu vim para cd, eu ja duvidei do desenho. Designar. O
que eu vou designar? Designar. E uma responsabilidade designar alguma
coisa para alguém. [...] Como cessar o uso? Vocé esta projetando, cessar a
forma? Sendo vocé esta poluindo. Sendo vocé esta destruindo a terra como
milhares de outras profissées estdo. Eu acho que o design tem esse
compromisso de ndo destruir a terra.

O desenho é um designo. O desenho é um designo. E vocé desejando que
aquilo acontega. Vocé faz o desenho que vocé quer que acontega. Essa é a
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nossa responsabilidade. Nos temos responsabilidade pra designar um mundo
melhor. [...] Essas criangas que estdo chegando. Eu desejo que eles
descubram isso. A coisa melhor do mundo é vocé fazer um designo que seja
reincorporado. Porque a terra tda em novo mundo. E nos também.

Claudius Entdo, o que acontece hoje? [...] Eu acho que a gente ndo tem uma utopia. A
gente ndo tem ainda, ninguém ainda desenhou para a gente. Ninguém foi
capaz de dizer, olha, estamos indo para esse lugar, entende? Pode ser dificil
agora, mas estamos indo nessa direg¢do. A gente ndo sabe, a gente confia nos
medidas que estdo sendo feitas, de direitos humanos e etc., mas este
planejamento global ndo estad claro. Eu acho que ndo esta claro para a gente
e ndo esta claro para a maioria das pessoas./[...] Entdo o que é o trabalho da
gente? O trabalho da gente é esperangar, é um pouquinho provocar para que
essa utopia tome forma.

[...] temos novos desafios. As redes sociais, a internet, a inteligéncia artificial,
tudo isso sdo oportunidades enormes que estdo acontecendo aqui. Como é que
a gente se organiza para se apropriar disso e fazer isso para o bem? [...] O
que é um proposito de vocé fazer para o bem comum? Ndo se trata de fazer
para um partido, ndo se trata de fazer para um governo, mas se trata de
pensar no que é o bem comum e o que é preciso fazer para isso. [...] Entdo, o
que acontece hoje? [...] Eu acho que a gente ndo tem uma utopia. A gente ndo
tem ainda, ninguém ainda desenhou para a gente. Ninguém foi capaz de dizer,
olha, estamos indo para esse lugar, entende? Pode ser dificil agora, mas
estamos indo nessa dire¢do. A gente ndo sabe, a gente confia nos medidas que
estdo sendo feitas, de direitos humanos e etc., mas este planejamento global
ndo esta claro. Eu acho que ndo estd claro para a gente e ndo esta claro para
a maioria das pessoas.[...] Entdo o que é o trabalho da gente? O trabalho da
gente é esperangar, é um pouquinho provocar para que essa utopia tome
forma.

[...] Eu tenho uma experiéncia muito grande de desenhar para jornal.
Desenhar para jornal sempre foi uma coisa muito rapida, uma coisa em cima
de um dia para o outro, o desenho charge diaria, chegar, bolar, desenhar e
sair no dia seguinte. O material mesmo, o desenho mesmo, ndo é a coisa
principal. [...] A coisa principal é estar impresso, é sair aos milhares das
pessoas. Isso é o grande produto do desenho. [...]

[...] aprender a desenhar e ndo ter medo de desenhar, ndo ter medo de se
expressar, deveria ser alguma coisa todo mundo. Assim como a gente aprende
a escrever, nem todo mundo vira escritor, mas vocé aprende a escrever, é uma
coisa complicada, né?

[...] eu acho que o ensino do desenho deveria fazer parte, como uma parte
fundamental na formagdo de uma pessoa. Certamente na escola fundamental.
[-]

Essa professora da Faculdade de César, um dia conversando com a gente, eu
ndo sei o que vou fazer, porque eu tenho uma aula com os aprendizes. Eu
tenho uma aula com essa turma CETA, que sdo adolescentes. E eu tenho que
dizer para os pais dessas criangas que eles sdo inteligentes. E que eles so
estdo nisso porque a engrenagem da escola que ndo favorece eles precisam
saber que ¢ assim. Ai eu disse, vamos fazer um audiovisual. Vamos fazer um
audiovisual para isso. E essa ideia do audiovisual acabou virando a ideia de
Jfazer uma publicagdo. Tinhamos os documentos de IDAC, vamos fazer uma
publicagdo sobre a escola. [...] Isso demorou muito, demorou um ano de
semindrios, de vai, de vem, de discussdo, de CETA, que ja tinham uns textos,
ndo sabiam o que fazer. E ai, um dia, nos nos reunimos no chalé de uma da
Babet, e quando o pessoal chegou, eu tinha espalhado todas as coisas que a
gente tinha feito, na ordem CESA e CESA, com ilustra¢des. Entdo, por que eu
fiz isso? Eu tenho experiéncia, trabalhei no Cruzeiro, diagramag¢do, CESA
tinha essa experiéncia. Entdo, na hora que eu fiz isso, o que eram ideias e
textos estavam materializados nas varias coisas. E a partir dessa discussdo é
que o documento tomou forma. E a partir dos problemas que a gente tinha, eu
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inventei coisas para dar essa ideia, inventei historinhas, inventei ilustragades,
inventei coisas que queriam dizer o que as pessoas queriam dizer. Entdo, tem
um pouquinho disso. A professora quer so a boca e as criangas que sao so
ouvidos, etc. O individuo que se forma mas que estd preso, etc. Essas varias
coisas que estdo sendo ditas ali, vocé tem um texto. Por que a publicagdo é
interessante? Porque ndo é uma publicagdo em que vocé vai ler muito texto,
vocé tem um pouco de texto e ilustragdo, um pouco de texto e ilustracdo. E
essas duas coisas se casam, atualmente, porque foram criadas juntos.

Entdo o fato das criangas saberem desenhar e desenhar o espago em que elas
querem viver, desenharem a possibilidade de transformar o espago como elas
querem viver, eu acho que isso é uma coisa sensacional, acho que a Urban
estd fazendo e é muito interessante isso, € muito interessante porque ao vocé
dar a a possibilidade de expressar o seu desejo, vocé vé o que ela quer, ela
pode ndo ter toda a informagdo que deveria ter, por isso seria bom que ela
tivesse mais informagées para ela poder ao desenhar ampliar mais a sua lista
de reivindicagoes. Mas quando ela desenha agora, ela sabe o que ela quer,
ela quer arvores, ela quer parque, ela quer andar, ela quer andar de skate,
ela quer lugar para brincar. Eu acho que do jeito que a sociedade capitalista
estd aqui, a apropriacdo da cidade como objeto de lucro e etc. faz com que
esses espagos sejam cada vez, ou quando eles existem sdo privatizados, sdo
cada vez menos publicos. Entdo um parque, por exemplo, vocé pode ter um
grande parque, mas para ir para esse grande parque vocé precisa pegar um
meio de transporte para chegar ld, quando vocé esta la é muito bonito, mas
ele é longe da sua casa.

Daniela
Marc¢al

[...] eu fui até o design pra poder me reaproximar da fonoaudiologia, pra
poder gostar de novo de ser fonoaudiologa [...] eu ndo sei mais pensar um
espago como um espago cartesiano de atendimento entdo a primeira ideia que
me ocorreu era que eu precisava de coisas que saissem do lugar entdo isso
tudo sai eu posso ficar com essa parede toda so com os furos tudo tem
contraste tudo tem cor tudo tem textura eu pensei na altura a gente as vezes
vai na escola ta tudo em cima né o mural é la em cima quer dizer como que
vocé faz uma coisa que é pra crianca sou eu que vou me abaixar né esse
espago é pra crianga entdo porque que eu vou eu vou eu vou deixar ld em
cima alguns materiais que talvez eu ndo va usar numa sessdo materiais |[...J
eu queria um espago que eu pudesse mexer eu queria um espago que ele
pudesse ser usado o teto o chdo eu fiz essas linhas no chdo coloquei esses
essas texturas é ainda quero fazer colocar é que ndo é meia de seda é
pensando a partir da meia de seda que da pra fazer projecdo e vocé consegue
mapear cores eu trabalho com essas luzes é pra trazer a sensorialidade né é
tem o que a gente toca e o que a gente sente né tem aquilo que convoca a
gente entdo é claro que ndo é pra botar tudo junto ao mesmo tempo né ndo é
uma fera ou também ndo, ndo é uma invasdo sensorial mas é vocé através
dessa observagdo quer dizer aonde que a criang¢a se comunica aonde que ela
é né é ¢ é mexendo é desenhando é vocé vai ter crianga que tudo ela lambe
tudo ela vai botar na boca entdo quer dizer vocé vai pensar a partir do que é
o interesse da crianca

[...] eu falo que pra mim ndo tem coisa mais pavorosa do que vocé passar
uma manhd inteira olhando a nuca do amiguinho, pensa é isso que cé faz cé
se distrai do que o professor ta falando vocé olha pra nuca ai cé olha a
etiqueta do amigo ai vem a materialidade a subjetividade a etiqueta, ai vem o
furo, ai olha a sua diferente o dele o argola ndo sei como o seu argola ndo sei
como ai vocé olha pro lado ai alguém jogou um lapis falou assim o cé td o
tempo todo falando da materialidade que é o que td ali interagindo com vocé
mas cé é convocada ficar falando pra ouvindo aquela voz. Entdo assim eu
acho que a gente ndo pensa o espago e a gente pra pensar o espago tinha que
ter liberdade de interagir com espago né com material com a cadeira sentar
no chdo sentar na mesa isso ndo ¢é permitido e ai eu acho que tem uma coisa
muito forte do controle da dificuldade que a gente tem de ter uma turma que
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vocé ndo vai ter controle é o famoso tem que ter controle de turma quem
trabalhou com educacgdo ja ouviu essa expressdo maravilhosa né cé tem que
dominar ter dominio da sala dominio da turma controle da turma. E dificil né
vai no berro ah quem nunca ah vamo calar a boca era assim né cé vai criticar
o professor que que liberdade ele tem e que formagdo ele também tem pra
pensar o espago como lugar de interacdo como lugar de comunicagdo é
pensar outras possibilidades e vamo ld poder dar errado né poder ser uma
caca aquele dia cé fala ndo deu certo isso né ndo deu certo beleza ndo vai ser
assim.

Eduardo [...] o desenho ele é uma das etapas uma etapa intermedidaria entre o seu
Andrade pensamento e um objeto que vocé quer realizar
Georgia Esse ¢ o estudo de caso, o que mostra muito bem essa capacidade de

fez eu me apaixonar e querer transmitir pro mundo essa capacidade de cura

transformacdo da fascia, que é com uma crianga que nasceu com um
problema na medula, que chama Meli, Miele, Miele ou Menino Acélio. [...] E
ai, segundo a ciéncia, as pessoas que tém esse problema, elas ndo queriam
mexer do joelho pra baixo, nem sentir. E o pai dessa menina nem pediu pra
tentar fazer o redesign do corpo dela, ndo pensando em que ela ia sentir, ou
que ela ia ficar em pé. [...] Mas a gente pensou em amenizar essa ferida que
ela fazia no pé porque ela virava o pé dentro da ortese, que é essa bota que
ajudava ela a andar. Entdo, ela ja tinha feito duas cirurgias e ela continuava
com o pezinho assim e continuava virando o pé. Ela ndo conseguia ficar com
o pé, o pé dela virava. Da pra observar nessa foto aqui que o pezinho dela
virava quando ela tentava ficar no pe. [...] Entdo, através do trabalho de
redesign corporal, manipulagdo de terapia manual nas fascias, no tecido
osteomilfacial, que é o muisculo e fascia, a gente conseguiu redesenhar o
pezinho dela pra isso aqui. E ela dang¢ou descalca. Entdo, acho que é um
estudo de caso que ilustra essa capacidade de transformagdo da fascia, que

através de uma terapia manual que vocé vai modelando com.

Quem da a distdncia entre os 0ssos sdo esses musculos representados aqui
por esses cabos que se tensionam de determinada forma pra manter os 0ssos
distantes um do outro. E eles que vdo direcionar. Ndo existe um pedaco.
Quando vocé mexe um pedaco, toda a estrutura se move. Quando vocé mexe
aqui, o pescogo se move. Toda a estrutura ta ligada. [...] Esse aqui, por
exemplo, é o quadrado lombar. Entdo tem jeito que acha que tem uma perna
maior que a outra. Mas ndo é. E que ela tem uma contratura no quadrado
lombar. O isquio sobe e a pessoa tem impressdo que ta com a perna maior
que a outra. Mas é uma contratura. E a gente pode, através da manipulagdo,
recolocar no lugar. [...] E ai, eu fazia Engenharia de produgdo, e o meu
orientador dizia, o que eu faco com vocé? Porque se vocé so fala de corpo,
vocé ndo esta mais interessado em gestdo de usar. E ai, ele me mandou para a
drea de saude e trabalho, dentro da engenharia de producgdo, a drea de
ergonomia. E ld, como eu ja tinha me formado, eu vi que os modelos de corpo
humano que a gente usa para estudar o corpo humano, eles ndo sdo feitos
estruturados como a gente é. Por exemplo, a gente estuda alguma coluna
vertebral.

Joana Maria

Naquela época em Sdo Jodo do Piaui so tinha piscina na AABB, que é a
associagdo dos atletas do Banco do Brasil. E naquele momento era muito
dificil ser associado, s6 era associado quem tinha o poder aquisitivo. Entdo as
criangas ndo so da drea rural, mas também da periferia de Sdo Jodo, os
negros e as negras ndo podiam tomar banho na piscina. Entdo tinha também
esse sentimento de que esse espa¢o aqui na comunidade ndo ia servir s6 para
a nossa comunidade, mas também para as criangas de Sdo Jodo do Piaui, da
periferia de Sdo Jodo também ter esse espaco de lazer e poder fazer essa
confluéncia, de vir a galera da cidade para também confluir com a galera da
comunidade. E foi ai que a partir dai que o papai comegou a desenhar de
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forma materializada o que foi pensado pelas criangas. E hoje a gente tem o
roga de quilombo e o caldeirdo da roga de quilombo, que é uma piscina
natural de agua corrente, feita toda numa estrutura de arquitetura organica.
E foi a partir dessa inspiragdo que ele iniciou esse proposito de dar
oportunidade, de proporcionar para a nossa juventude, para as nossas
criangas um espago de lazer aqui na comunidade quilombola.

Georgia
Victor

Esse ¢ o estudo de caso, o que mostra muito bem essa capacidade de
transformacdo da fascia, que é com uma crian¢a que nasceu com um
problema na medula, que chama Meli, Miele, Miele ou Menino Acélio. [...] E
ai, segundo a ciéncia, as pessoas que tém esse problema, elas ndo queriam
mexer do joelho pra baixo, nem sentir. E o pai dessa menina nem pediu pra
tentar fazer o redesign do corpo dela, ndo pensando em que ela ia sentir, ou
que ela ia ficar em pé. [...] Mas a gente pensou em amenizar essa ferida que
ela fazia no pé porque ela virava o pé dentro da ortese, que é essa bota que
ajudava ela a andar. Entdo, ela ja tinha feito duas cirurgias e ela continuava
com o pezinho assim e continuava virando o pé. Ela ndo conseguia ficar com
o pé, o pé dela virava. Da pra observar nessa foto aqui que o pezinho dela
virava quando ela tentava ficar no pé. [...] Entdo, através do trabalho de
redesign corporal, manipulagdo de terapia manual nas fascias, no tecido
osteomilfacial, que é o miisculo e fascia, a gente conseguiu redesenhar o
pezinho dela pra isso aqui. E ela dancou descalca. Entdo, acho que é um
estudo de caso que ilustra essa capacidade de transformagdo da fascia, que
fez eu me apaixonar e querer transmitir pro mundo essa capacidade de cura
através de uma terapia manual que vocé vai modelando com.

Quem da a distdncia entre os 0ssos sdo esses musculos representados aqui
por esses cabos que se tensionam de determinada forma pra manter os 0ssos
distantes um do outro. E eles que vdo direcionar. Ndo existe um pedaco.
Quando vocé mexe um pedaco, toda a estrutura se move. Quando vocé mexe
aqui, o pescogo se move. Toda a estrutura td ligada. [...] Esse aqui, por
exemplo, é o quadrado lombar. Entdo tem jeito que acha que tem uma perna
maior que a outra. Mas ndo é. E que ela tem uma contratura no quadrado
lombar. O isquio sobe e a pessoa tem impressdo que ta com a perna maior
que a outra. Mas é uma contratura. E a gente pode, através da manipulagdo,
recolocar no lugar. [...] E ai, eu fazia Engenharia de produgdo, e o meu
orientador dizia, o que eu fago com vocé? Porque se vocé so fala de corpo,
vocé ndo esta mais interessado em gestdo de usar. E ai, ele me mandou para a
area de saude e trabalho, dentro da engenharia de producdo, a area de
ergonomia. E ld, como eu ja tinha me formado, eu vi que os modelos de corpo
humano que a gente usa para estudar o corpo humano, eles ndo sdo feitos
estruturados como a gente é. Por exemplo, a gente estuda alguma coluna
vertebral.

Marcelo Motta

De fato, a gente ndo esta falando de desenho artistico. Até porque ndo existe
isso. O que é um desenho certo. E o que é um desenho errado. [...] Desenha, o
importante é desenhar. Porque é o momento em que vocé esta diante do
fenomeno reparando cada coisinha dele e cada traco daquele ali tem um
porqué. Nada estd a toa na paisagem. Nada estd a toa na paisagem. Tudo,
seja ela natural, seja ela humana [...] Até porque a gente ndo acredita nessa
distingdo. Mas a paisagem que estd dada diante dos nossos olhos, ela ndo
estd ali a toa. Sdo processos, longos, de diversas naturezas, da interagdo de
diversos fatores, sejam sociais, politicos, culturais. Mas que vdo expressar
[...] Fazer o desenho do espaco. Entdo a paisagem para a gente, ela é o
desenho do espago e para além do visivel [...] Porque quando vocé olha para
a paisagem, vocé ndo estd vendo 5o a forma. Vocé esta vendo também os
processos por tras daquela forma [...] Entdo determinado prédio estd aqui,
determinada catedral esta ali, a paisagem cultural. Entdo é muito facil de
perceber essa dinamica do espago que vai sobrepondo as camadas de tempo e
de historia e de momentos da sociedade
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Mas o que eu percebo nos alunos é isso, essa sindrome de impostor, essa
inseguranga de dizer, o que vocé faz ndo vale, esse desenho é ruim, ou essa
tese ¢ ruim, essa escrita ¢ ruim. E o que que é bom, o que que é ruim? Que
Julgamento é esse? Que entendimento é esse? [...] Acho que essa
desconstrucdo é muito importante da gente fazer. Vamos comegar criando
ciéncia, a partir da sua percepcdo. Foi dai onde todas as ciéncias vieram. E
dai onde o conhecimento vem. Ele vem, da percep¢do humana sobre os
fenomenos

[...] Sobretudo num mundo de hoje Que a imagem ndo para na tela Mais de
zero ponto Alguma coisa, segundos E tudo videoclipe A linguagem de
videoclipe Fazer aquele take, ja foi Ja ndo existe mais

Se a gente tivesse mais hadbitos de parar e perceber a paisagem, ou
desenhando, ou representando de alguma forma, certamente a gente criaria
uma cultura do entendimento, do funcionamento das paisagens. E nesse
sentido a gente poderia evitar riscos, evitar o deslizamento. A gente ndo evita
porque ele é um processo natural, mas sim o que a gente evitaria sdo os riscos
[...] Porque é natural que a encosta caia, mas ndo é natural que tenha alguém
morando embaixo de uma encosta que cai. A gente ja sabe que as encostas
caem, ja sabe onde elas podem cair, onde tem mais risco ou menos risco [...J
A paisagem é um desenho, a forma da superficie terrestre é um desenho de
processos naturais. Entender esses processos, seja desenhando eles, seja
percebendo eles, é um exercicio existencial [...] Assim, eu tenho que saber
aonde eu estou, ¢ bem geogrdfico nesse sentido. Aonde eu estou, o famoso “se
situa”. Se situa, onde vocé estd, eu estou no seu pé do encosto em dire¢do ao
fundo de vale onde passa um rio, um desenho que a natureza fez. [...] Dito
isso, se eu ainda tenho que sobreviver desta terra, ai que eu vou entender
mais ainda.

Vocé pega o conhecimento de um agricultor, e vocé pede para ele desenhar a
propriedade que ele trabalha, na hora, na hora sai o desenho porque a
relagdo entre a cabega dele, o espaco, o territorio onde ele esta habitando,
convivendo e produzindo é tatil, literalmente tatil. Ele anda nessa terra Ele
conhece onde estd nascente Onde esta o morro mais ingreme, onde é o morro
mais suave, onde é a planicie [...] Entdo, esse a presenga territorial Ela leva a
percepgdo do desenho Da forma Do seu territorio E isso é territorial [...]
Estou insistindo nessa palavra porque ela tem a ver justamente com essa
relagdo da identidade com o poder sobre o espago. Ja ndo estou mais usando
a palavra paisagem A paisagem estd no dmbito Do visivel e do além do visivel
Mas o territorio estd relacionado ao uso e esta relacionado a cultura que usa
Entdo, vocé citou Povos originarios Nao precisava nem a gente Em culturas
tdo distintas Dentro da nossa cultura ocidental moderna As pessoas que
trabalham com a terra Dependem disso, e mais que isso As pessoas que vivem
no espaco [...] Dependem, se eu invadir seu quarto Vocé vai se incomodar E o
seu territério E o desenho da sua existéncia no espago Vocé desenha aqui que
eu vou morar Entdo, esse Esse territorio E fruto De um conhecimento
espacial Saber desenhar ele Saber onde ele estad [...] Se eu pedir para vocé
desenhar o seu caminho Da sua casa, do seu trabalho Se espacializar Vocé
vai se situando Justamente entendendo a sua geografia Mais do que a sua
biografia A sua geografia A sua existéncia No espago [...] E ai é isso. A
cidade é um desenho. Eu vou desenhar as ruas, sejam elas planejadas ou ndo,
a favela tem um desenho, um desenho das relagdes humanas que vdo se
acomodando naquele naquela forma da encosta. [...] Aqui no Rio de Janeiro,
praticamente. Entdo, a vida desenha. A vida faz desenhos.

Eu particularmente desenho Rochas que sdo coisas que estdo paradas. Nao
estdo paradas, nem estdo paradas assim, mas elas ficam ali posando durante
o tempo [...] Que eu falo que a montanha so existe para ver ela porque a
gente ¢é capaz de vé-la, porque sendo ela ndo ia existir [...] Entdo, por
exemplo, a cidade do Rio de Janeiro Que esta expandindo para o oeste Novos
cartoes postais estdo surgindo porque antes sdo montanhas que estavam ld,
pouco conhecidas do publico em geral. So quem estuda ou quem mora la e
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conhece, Dois Irmdos da Taquara, a Pedra da Tartaruga, a capital da Pedra
do Telegrafo é um ponto que saiu até briga outro dia para poder tirar foto la.
Entdo, novos postais vao sendo criados por conta da percep¢do da sociedade
em fungdo das formas

Parque Nacional da Serra da Capivara

Dirinha

E! Sempre que o turista chega aqui eu fago a abertura do almogo, com uma
lasanha, ¢, algum prato onde eu possa desenhar. E finalizo com a sobremesa
que ¢ a nossa tradicional sobremesa, que é o doce de leite com Requeijdo
Cardoso em desenhos. Em desenhos (risos) E assim a gente vai...

Bete Buco

com relagcdo ao desenvolvimento da cidade [...] Bom, a cidade vai crescendo
muito aleatoriamente, pelo que eu vejo. [...] desde que eu cheguei, cresceu
muito, principalmente Sdo Raimundo. Até Coronel José Dias a gente pode
dizer também que ja aumentou bastante. Embora Coronel ainda acho que é
mais aleatorio que Sdo Raimundo. Ndo tem muito aqui... urbanizag¢do. Ndo
existe, porque nem uma das cidades tem plano diretor, embora esse daqui tem
até um plano feito, mas nunca chegou a ser aprovado. E vai crescendo muito
assim... Eu acho que mais que ndo aprovado, ndo foi aplicado. [...] eu fico
muito preocupada com a cidade aqui

[...] 0 lado de lad mais proximo do parque, realmente preocupa. Eu fico
imaginando, se alguém cisma aqui, me faz levantar ai um prédio de quatro,
cinco andares na frente da serra. Tira toda a vista da serra.

[...] falando no museu, é... Bom, teve muita modificag¢do do projeto, porque o
circulo, ele é um circulo, so que é um circulo assim, com retas, varias retas e
as retas formam um circulo. Entdo, para fazer tudo curvinho, bonitinho,
encarecia muito na parte do férmice, eu falei assim, vamos fazer assim
mesmo. Entdo, de longe, vocé vai ver o circulo. Era a gente usar placas para
fazer a fachada, ja para comprar, pré-moldada, tudo, mas ndo, dinheiro ndo
vai dar. Entdo, vamos fazer alvenaria mesmo. Além de alvenaria, vocé da
emprego para o pessoal local.

Giordano

E o trabalho justamente levava a isso. Vocé tem um questionamento, o nome
do sitio, a coordenada geogrdfica, a foto da pintura mais interessante. Uma
foto de frente, de lado, que era os alunos que tinha pra vocé achar o sitio
depois né, que vir a ser equipe no futuro, ter esse conhecimento. [...] E, assim,
a... o diagndstico feito, a gente ia olhar, se tinha mancha de: desvio de dgua,
que chove pouco, mas quando chove, a rocha... a dgua destroi muita pintura;
desplacamento, calor e frio, a rocha se dilata e se contrai, criam fissuras e
vem a cair. Entdo, tudo era levantado, é, cupim. Maria Pobre, que ¢ aquela
vespa, galho de arvore que tinha passando o pareddo, que ele fica raspando
ali e vai gravar, e vai prejudicar a pintura. Se algum sitio tem arborizagdo em
volta, pra permanecer essa arborizagdo, pra que o vento ndo chegue forte,
pra ndo levantar a poeira e ndo prejudicar a pintura. Porque, a gente diz: ah,
eu t6 aqui ha 30 anos ndo notei. So6 30, mas quem ta aqui ha mais anos sabe,
a pintura ta se perdendo, tudo ta se perdendo. A gente tem que ver.

Rosa

tem o curso de Arqueologia aqui. Entdo, que essa é outra historia niedistica.
Quando foi criada a UNIVASF, em 2004, pediram para a Niéde e Anne
Marie, fazerem o... Como se chama? O programa, o curriculo. Mas era para
a universidade ser em Petrolina. E ai elas diziam, se for para ser aqui, nos
fazemos o curriculo. Mas se é para ser longe, ndo tem sentido. Sobretudo que
¢ um baita laboratorio que tem para um arqueologo aqui. E foi assim que a
UNIVASF criou o campus daqui e iniciou os cursos. O primeiro curso de
Arqueologia de uma federal no Brasil,

A Federal do Piaui tem agora. Agora ndo, ja faz anos. E a Niéde inclusive
criou o nucleo de Arqueologia da Federal do Piaui. Ela ficou dois anos em
Teresina criando o grupo. A maioria dos arquedlogos piauienses atuais sdo
formados a partir desse niicleo que depois virou curso.
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Na arqueologia é muito importante ver o conjunto. Se vocé vai andando pela
pista e acha uma peg¢a, ndo quer dizer nada. O que vocé sabe, da onde veio,
como chegou ali, quem fez, quando. O contexto é fundamental.

A arqueologia trabalha como uma dona de casa. Se vocé deixar passar 20
anos nessa casa, vai chegar e vai ter poeira assim. Entdo imagina, na aldeia
que foi abandonada ha 10 mil anos, vai estar todo no lugar onde deixaram e
todo coberto de sedimentos. Vai tirando esse sedimentos e chega o contexto. E
assim sucessivamente descendo. Entdo se num nivel vocé acha uma fogueira
estruturada, isso ndo foi um macaco que estruturou uma fogueira, colocou as
pedras de maneira de poder apoiar alguma coisa em cima. E essa fogueira
tem do lado uma ferramenta com marcas de utiliza¢do. Eu vou ver que a
ferramenta era de alguém que vivia na época em que a fogueira era xxxx .
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