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Resumo

O presente trabalho traz como objeto de andlise a HQ-grafite
Zé Ninguém. Localizada nos muros do Rio de Janeiro, o conjunto
de grafites de Tito na Rua destitui o suporte livro como fundamental
para a producao de histérias em quadrinhos e reorganiza a relagéo
das HQs com a cidade. Se a vida urbana e os quadrinhos alternati-
vos ja possuem uma relagdo estreita, especialmente em se tratando
da escola nova iorquina, o que muda, discursivamente, quando o
suporte anterior ao livro é o préprio muro da cidade? E se o livro de
qguadrinhos, além de ser desenho, é também um conjunto de foto-
grafias desses muros, o que muda na relacédo entre o suporte, a nar-
rativa e a imagem? Norteada por essas questdes e por apontamen-
tos de Roland Barthes e Georges Didi-Huberman, o texto se orienta
em direcdo ao olhar e ao discurso produzido por Zé Ninguém, de
Tito na Rua.
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Em uma conferéncia realizada no Brasil em 2023, a pesqui-
sadora francesa Marielle Macé apresentou a leitura de um ensaio
intitulado “Idées en forme de phrase”, traduzido como “ldeias em
forma de frase”. A partir da leitura que ela realizou de seu ensaio,
pude, indiretamente, esbarrar com uma sintese que me ajudou a si-
tuar o problema e as perguntas que gostaria de propor sobre o qua-
drinho-grafite Zé Ninguém. Ela apresenta uma analogia colocada
por Jean-Christophe Bailly, no livro La phrase urbaine. Em linhas
gerais, podemos sintetizar a analogia da seguinte maneira: Cidade
= Lingua, a dizer:

Cidade = Lingua. Trata-se de uma analogia conhecida e,
como tal, bastante explorada. Proponho-me a voltar a explo-
ra-la para capturar o ser a um s6 tempo idéntico e cambiante
da cidade, esse extraordindrio composto de estabilidade e
de movéncia. (BAILLY, 2013, p. 21, tradugéo minha)

Segundo ele, existem, na cidade, frases escondidas, ecos de nar-
rativas que precisam ser reconstruidos, recolhidos pela leitura ativa
de circular por ela. A cidade se enuncia, é o que contextualiza Bailly.

A sintese de Bailly, lida por Macé, nao fala, necessariamente, de
uma grafia que se concretize, que se torne matéria viva da lingua ou
inscricao, nos muros da cidade. Nao me refiro a algo que esteja ma-
terialmente escrito, ou ao menos nao somente a isso. Sdo, na verda-
de, lampejos de frases que precisam ser captados, que precisam ser
escutados e, por decisdao de quem os recolhe, ser traduzidos como
lingua ou linguagem. Ou podem, ao contrario, permanecer como si-
léncio em quem as ouviu, como um eco, como uma foto possivel que,
com a camera na mao, o sujeito escolhe apenas contemplar a ima-
gem, sem registra-la. Continuamente, inscrever na cidade é se in-
serir em uma lingua, é como um cdédigo que, conjuntamente, vai se
tornando singular, adquirindo o estilo préprio daquele lugar. Pode-se
dizer, portanto, da voz de cada cidade, de um timbre préprio as ruas
de Salvador, de um tom de Sao Paulo, da voz do Maranhao.

Ha textos na cidade. Nao sé verbais. A cidade é permeada pela
sua visualidade, pelo visivel que ela evoca. O texto da cidade é te-
cido a partir do seu conjunto de visibilidades, que é evocado toda
vez que os passantes se deparam com o conjunto de imagens que
a compde. E preciso estar atento para entender a lingua da cidade.
O semidlogo Roland Barthes insistiu que se trata de uma lingua, e
nao de uma linguagem o que esse conjunto de imagens urbanas
evoca (1971). Eles podem se contradizer, se justapor, se sobrepor. As
relagdes entre esses conjuntos legiveis a céu aberto ndo sdo men-
surdveis estatisticamente, nem dadas a priori. Precisam ser olha-
das para que signifiquem, como um organismo vivo que responde
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a uma presenca externa, uma paisagem em movimento. Como em
uma pequena brincadeira de crianga, um jogo de pique-pega joga-
do em meio as ruas: ora a paisagem corre, ora o sujeito da cidade,
numa alternancia viva. Ou numa danca.

Essa paisagem urbana, portanto, ndo é estatica, no sentido da
landscape da pintura classica, em que ha, de maneira marcada,
um observador e um cenario a ser observado. Na paisagem urbana
pensada por Bailly, por ser analoga a lingua, tem-se a possibilidade
de uma troca que é da ordem do subjetivo. A paisagem da cidade
€ uma experiéncia que envolve o sujeito, que o convoca para uma
construcdo de sentido. A paisagem urbana, entdo, é construida a
partir de uma experiéncia de ocupacgéao, de leitura e de interpreta-
cdo daqueles que a habitam. Por isso, ndo pode ser unica, pois €
como se existisse uma possibilidade interpretativa de cidade para
cada um daqueles que a habitam.

Anterior a Macé e Bailly, Roland Barthes, em Semiologie et ur-
banisme, texto de 1964, propoe um procedimento parecido de leitu-
ra da cidade. Ele se afasta de uma nogéo utilitaria da cidade e do ur-
banismo para trazer a noc¢ao do significado, da cidade como signo.
E dessa nocéo da cidade como portadora de significado a que ele
deseja dar enfoque. Segundo o critico, isso nao sera feito a partir de
um olhar técnico, a partir de uma metodologia rigida. Ao contrario,
ele se coloca como portador de um olhar amador, a dizer:

Porque amo a cidade e os signos. E esse duplo amor (que
provavelmente é apenas um) me impulsiona a acreditar, tal-
vez com alguma presuncdo, na possibilidade de uma se-
midtica da cidade. Sob quais condi¢des ou ainda com que
precaucdes e que preliminares é possivel uma semioética ur-
bana? (BARTHES, 1971, p. 11, tradug&o minha)

Para o contexto aqui, talvez a pergunta quanto a semidtica ur-
bana nao seja central, e arrisco dizer que um pouco encerrada ao
contexto e as questoes de Barthes. Entretanto, a ideia dos modos
de ler a cidade, e de Ié-la como signo, sdo caras ao modo como o
quadrinho Zé Ninguém se inscreve no corpo da cidade, e contri-
buem a compreensao das particularidades do modo de leitura que
o texto urbano cria. O que estd em jogo, portanto, quando o espacgo
urbano precisa ser lido? Quais sdao os modos de legibilidade dos
quadrinhos a partir de e no espaco urbano?

Muros que narram

No jogo das imagens urbanas, a histéria de Zé Ninguém apa-
rece como um quebra-cabec¢a. Sdo imagens, desenhos inscritos
na rua, cuja narratividade precisa ser remontada, desvendada. E
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diferente de uma voz espontanea, de um sussurro da cidade. Sao
imagens roteirizadas, cuja intengéo inicial de contar a histéria do
personagem Zé Ninguém e seu céo ja estava premeditada. E claro
que, se considerarmos a distancia geografica entre os painéis, eles
nao foram pensados para serem lidos em sua cronologia - ainda
que isso seja possivel. Na verdade, o encontro com o personagem
e seu cachorro, com a histéria, se da como uma palavra que re-
torna, quando nao se espera, um encontro ao acaso, inconclusivo.
Sugere uma continuidade que nao se concretiza no passo seguinte,
no muro seguinte.

Por isso, as imagens podem se espalhar pela cidade do Rio
de Janeiro, sem a preocupagdo em manter estatica uma cronolo-
gia narrativa proposta por ela. Por isso, na cartografia apresenta-
da por um mapa ao final do quadrinho (Figuras 3 e 4), mostra que
elas foram pintadas nos bairros de Pedra de Guaratiba, Paciéncia,
Santa Cruz, Engenho de Dentro, Curicica, Jacarepagud, Penha,
Olaria, Ramos, Riachuelo, Mangueira, Sdo Cristévao, Bonsucesso,
Caju, Santo Cristo, Saude, Centro, Rocinha, Vidigal, Leblon, Gavea,
Copacabana, Botafogo, Centro, Tabajara, Santa Teresa. A lista
é exaustiva e vem, no pé de pdgina, com uma pequena ressalva:
“Estas sdo as localizagdes aproximadas dos muros e paredes. Pela
propria natureza do grafitti, algumas paredes podem nao existir
mais” (TITO, 2015, p. 156). Portanto, o projeto, desde o seu inicio, ja
se sabia da necessidade de estabelecer um didlogo entre a cidade
e as linguagens do grafitti e dos quadrinhos.

Figura 1: Capa da publicagdo de Zé Ninguém como livro

Fonte: https://www.titonarua.com
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Vale explicar, de maneira detalhada, em que consiste o projeto
da histéria em quadrinhos de Zé Ninguém. E um projeto desenvol-
vido com apoio da prefeitura do Rio de Janeiro, de autoria do artista
plastico Alberto Serrano Tito, ou Tito na rua, como assina nos gra-
fites. Ele comegou a desenvolver esse projeto em 2008, e obteve
maior visibilidade com a entrada da prefeitura como apoio, que cul-
minou na publicagdo de um livro fisico em 2015. A HQ conta a his-
téria de Zé, personagem que, por conta de circunstancias armadas
pelo vildo da histdria, o Sr. Dor, perde a meméria e acaba peram-
bulando pelas ruas do Rio de Janeiro a procura de sua amada, Ana,
praticamente despido e somente na companhia de um cao vira-la-
ta. E nesse ponto em que a histéria comega: com a perambulagéo
de Zé Ninguém e o seu cao a procura de Ana.

Um pouco mais a frente na narrativa, passado o inicio in medias
res, a historia se volta para explicar como era a vida de Zé antes dele
ir para a rua. Antes da ida para as ruas e da perda da meméria, ele
era chamado de José. Vemos um encontro dele com Ana, em que
podemos compreender que os dois sao pesquisadores. Ela recebe
uma proposta para trabalhar no Rio de Janeiro cuidando de tartaru-
gas em extingdo. Nesse momento, também é apresentado ao leitor
o Sr. Dor, vildao que tem como objetivo de atrapalhar a pesquisa em
desenvolvimento de José e, para isso, cria um plano para separa-lo
de Ana. O vilao consegue, entdo, sequestrar o heréi e obriga-lo a
terminar a pesquisa em seu laboratdrio pessoal, sob a ameaca de
fazer mal a Ana. Terminada a pesquisa, José sofre um golpe de Sr.
Dor, que o deixa, sem memdria, perambulando pelas ruas, até que
decide ir ao Rio de Janeiro por reconhecer Ana em um jornal.

E nesse ponto que o processo de mudanga acontece, e o pro-
fessor José passa a ser Zé Ninguém, o que é representado por uma
significativa mudanga visual do personagem." Ele perde a maior
parte de suas roupas, seus cabelos passam a ficar desarrumados,
sua barba cresce, e vamos acompanhando essas perdas gradual e
visualmente. E como se, no inicio de sua histdria, ele tivesse uma
identidade estabelecida pelo lugar em que ocupa e sua relagdo com
Ana e, com a perda da memodria e a ida ao Rio de Janeiro, ele perde
tudo o que remete a essa identidade, a exce¢cdo da memdria de Ana.

Os mais de 150 painéis dessa histdria foram grafitados em dife-
rentes pontos da cidade do Rio de Janeiro: paredes, muros, colunas.
Para a linguagem dos quadrinhos, o didlogo com o suporte é sem-
pre fundamental para o que se quer contar. E preciso levar em conta
o material técnico que estara disponivel, mais do que em outros
modos de narrar com a linguagem. Com Zé Ninguém, o suporte é
a rua. Sua previsibilidade é, portanto, menor do que a de uma folha
de papel. A editora do livro, Renata Nakano, conta que muitas vezes

' Trago como hipétese

de que a passagem do

Zé Ninguém para José

foi posterior a criagdo do
primeiro. Imagino que o
personagem Zé Ninguém,
grafitado em 2008,

surge antes como uma
experimentacdo sem a
narrativa que derivard dele.
Acredito na possibilidade

de que a intervencao

da Prefeitura do Rio no
desenvolvimento do projeto
tenha contribuido para a
criagdo de uma narrativa
mais heroica de Zé Ninguém.
Isso vai ser importante para
pensar o lugar de Zé Ninguém
no contexto em que ele é
criado por Tito na Rua, que
ainda serd explorado ao longo
deste capitulo.
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0 que estava previsto no storyboard - porque, como ja dito, a nar-
rativa ja estava premeditada - entrava em conflito com o muro que
havia sido selecionado para ser o suporte do painel. Nesses casos,
era preciso improvisar e adaptar o que estava previsto no roteiro
para o suporte que |he fora designado. H4, portanto, uma ruptura
com a estabilidade do papel como suporte que, apesar de ser sus-
cetivel a erros humanos, € uma superficie menos movente do que o
tecido organico dos muros das ruas do Rio de Janeiro, no sentido de
que ha mais previsibilidade do que pode dar errado no papel e mais
possibilidade de repeticdo para corrigir esses erros.

Figuras 2 e 3: Pagina dupla do livro Zé Ninguém

Fonte: scanner de Zé ninguém, Tito, paginas 74 e 75

Um pouco desse didlogo pode ser percebido pelas figuras 2 e
3. Nesse quadro de pdgina dupla — que, na verdade, é uma foto-
grafia impressa em duas paginas —, vemos o protagonista no mo-
mento de seu declinio: ele é arremessado, inconsciente, de uma van
em movimento pelo vildo da narrativa, apds ter sido enganado. A
escolha foi de realizar esse grafite em um muro préximo ao que pa-
rece ser uma avenida no Centro do Rio de Janeiro. Entretanto, ndo
ha marcas caracteristicas a ponto de ter uma previsdao mais acerta-
da para a hipétese de onde teria sido pintado o quadro. Fato é que,
para fazé-lo, Tito ndo precisou criar um fundo no muro. Este serviu
de fundo para a queda do personagem, sem que houvesse necessi-
dade de inserir contornos, bordas ou elementos que delimitariam o
espaco narrativo. O préprio muro é o quadro e, desse modo, é como



10.17771/PUCRio.escrita.69539

d

se o0 personagem estivesse caindo na rua em que esta sendo de-
senhado. E possivel perceber que ele escolheu manter o muro com
todas as pichagoes, sem retira-las da cena. Dessa maneira, parece
que o personagem Zé estd caindo na frente, precisamente, daquele
muro, sem a necessidade de criar uma ilusao pelo desenho.

E importante pontuar que o fato de ser uma imagem em se-
guéncia, ou seja, que esta acontecendo em diferentes intervalos no
tempo, deixa evidente que se trata de uma linguagem sequencial,
de uma cena de um quadrinho. Portanto, também podemos anali-
sar o muro como equivalente ao suporte da pagina, em que quadros
sem contornos estariam marcando a queda de José na via expres-
sa. Além da obviedade de ser um desenho pelo trago cartunesco de
Tito, o fato de termos cada momento da queda em diferentes en-
quadres mostra que ali se trata de uma historia, de uma narrativa, e
nao da realidade urbana. De certa maneira, o desenho usa do muro
real como elemento, e o contradiz ao deixar marcas que afirmam o
quadrinho em primeiro plano. Nao se trata de uma ilusao — é mais
préoxima de uma confusao. E essa confusao entre a linguagem dos
quadrinhos, a fotografia e a intervengdo na rua ndo deve ser enten-
dida como um problema semidtico. Ao contrario, é justamente na
sobreposicao entre esses planos e no dialogo entre eles, que apos-
ta a narrativa e o trabalho de Tito.

Ha, entédo, no processo de criagdo da HQ, no processo de in-
sercao da narrativa na cidade, uma consciéncia do didlogo entre
as duas, de modo que a cidade interfere no que sera contado. E
como se, desde a criagdo da narrativa, ja se houvesse uma cons-
ciéncia de que aquele espaco iria intervir no significado da imagem
da construida, um pouco no sentido em que Barthes coloca: de que
ja existiria um sentido contido na cidade, signos dela prépria, que
transbordam para e instabilizam o storyboard e o planejamento do
projeto de Zé Ninguém.

As vezes esse transbordamento acontece de modo acidental,
como nos imprevistos descritos pela editora, e, as vezes, de modo
programado. Um dos painéis foi pensado para ser “o maior painel
de rua do mundo”.2 Ele foi pintado em um muro externo do INCA
(Instituto Nacional do Céancer), na Zona Portudria do Rio de Janeiro.
A HQ é uma pequena histéria com Zé Ninguém como personagem,
cujo tema central é compor uma campanha antitabagista. Ela ndo
esta no livro com a narrativa principal do herdi, ou seja, trata-se de
uma histdria paralela a narrativa principal com os mesmos perso-
nagens. E possivel intuir, portanto, que o painel foi pensado preci-
samente para ocupar o muro do INCA, e chamar atencdo para a
funcdo que aquele espagco — o instituto por trds muros — ocupa
na cidade. A partir da curiosidade para olhar o painel, também se

2 Disponivel em: https://
www.youtube.com/
watch?v=9DBigN6Cp5E
Acesso em: 7/7/2023.
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compreende o que aquele espaco quer comunicar ao coletivo.® E
na relagdo com o suporte — com o muro — e com a fungdo que ele
ocupa na cidade, em que ha um primeiro aspecto do quadrinho que
€ 0 de, a0 mesmo tempo, contar a pequena histéria e de apresentar
o INCA como espago que ocupa uma fungdo na cidade. Nao é um
suporte neutro. Ndo é um muro neutro. E um espago que quer se
fazer visto, enquanto a HQ é lida.

Figura 4: Fotografia de Zé Ninguém no muro do INCA

Fonte: https://www.titonarua.com

O rétulo de “maior painel do mundo” é também um modo de
interferéncia programada na linguagem dos quadrinhos. O muro,
com 400m?, ja traria para a HQ de rua o peso de seu tamanho.
Poder receber esse rétulo foi, ao que parece, um projeto de recep-
¢ao. Nao é uma intervencao urbana esponténea. Ha4 um programa
em sua ocupacéao. Esse procedimento estd no cerne do projeto de
ocupagao urbana de Zé Ninguém, se pensarmos no modo como
ele foi transformado em livro fisico: ha uma cartografia prévia dos
grafites, uma cartografia dos quadros, um mapa das imagens que
conduzem as narrativas.

Muros que falam

E a voz da cidade do Rio de Janeiro que invade — e estimu-
la — a narrativa de Tito na Rua. Interessa saber que Tito nao se
inscreve no Rio a partir do lugar de carioca. Ele cria uma narrativa

3 Esses sentidos podem
ser variados. Oscilar entre
formulagdes como “fumar
causa cancer” ou “nao
fumem"” ou ainda "aqui,
tratamos o cancer”, a
depender de quem olha,
mesmo que se trate da
mesma HQ. A funcéo dela
ali é uma, mas os seus
significados ndo podem ser
determinados e nem podem
se esgotar inteiramente, uma
vez que dependem de uma
interacgao.



10.17771/PUCRio.escrita.69539

d

como uma espécie de didlogo entre o Rio e seu lugar de origem.
Nova-iorquino, do Bronx, de pais porto-riquenhos, Alberto Serrano
veio para o Brasil em 2001, estimulado pela esposa, que é brasileira,
em busca de melhores oportunidades profissionais. A criagdo de
Zé Ninguém, portanto, vem de um desejo nao de fazer coro com a
cidade natal ou de reproduzir a voz do que ja é conhecido. Veio, na
verdade, do desejo de escutar o Rio de Janeiro a partir da sua con-
di¢édo de estrangeiro. Ou seja, de conciliar a voz de sua origem, com
a voz da cidade do presente, onde, no agora da criacao, ele habita.
Ou ainda, veio a partir do desejo de encontrar qual o lugar de sua
identidade no Rio de Janeiro.

Figuras 5 e 6: mapa do Rio de Janeiro com as indica¢oes de
onde estdo os grafites de Zé Ninguém

Ovpe ESR 2 nivsvEm? P My o
oA o “';-3, YV

| PO DF JaNEIRG

Fonte: scanner de Zé Ninguém, Tito, paginas 156 e 157

O modo que ele encontrou de fazer isso foi a partir do desejo
da conciliagdo da linguagem das HQs com o grafite, do livro com
a rua. O artista reconhece que o seu desejo inicial era o de fazer
quadrinhos. Entretanto, nao gostava da quantidade de tempo entre
quatro paredes que o trabalho de quadrinista exige. Na época, ele
conta que um grupo de amigos o convidou para comegar a grafitar,
e dai surgiu a ideia de conciliar as duas linguagens. Ele relata:

Quando eu vim para o Rio — aqui todo mundo é bom de
grafite — me chamaram [para grafitar]. Fui brincar por tédio
de ficar no estudio, comprei duas latas e fui com um rapaz,
fazendo um sapo. Depois, foram mais latas, treinei na cartoli-

61
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na. Ai tentei fazer [desenhos] mais realistas, reproduzir fotos.
Enjoei, estava pegando foto dos outros. Fiquei parado um
tempo, pensando. Bolei esse negdcio de street comics com
o Zé Ninguém. Pensei em fazer uma coisa brasileira, puxei
coisas latinas, de Porto Rico. Estava aqui como imigrante,
entdo usei isso também. A rodovidria era o lugar perfeito
para comecar e fiz o primeiro grafite na pilastra. Naquela
época, valia tudo. Todo mundo pegava muro e a policia dava
parabéns. Vindo de Nova York, era muito estranho. La vocé
cospe na rua e pode tomar uma multa. (TITO NA RUA apud
GOMES, 2019, p. 30)

Vé-se pelo ja citado mapa do desenho que, de fato, Tito na rua
nao é sua assinatura por acaso, pois o seu quadrinho urbano tran-
sitou por areas bem diversas e distantes do Rio e de municipios
préximos, como Niterdi. A curiosidade pela técnica do grafite e a re-
jeicdo da soliddo do estudio motivaram Tito na Rua a chegar numa
espécie de conciliagéo, a que ele chama street comics, ou quadri-
nhos de rua. A producgao desse tipo de quadrinhos foi fundamental
para construir uma relagao entre Alberto Serrano e a cidade do Rio
de Janeiro. O préprio nome, Tito na Rua, € posterior a esse proces-
so. Parece sintomatico, entao, que o primeiro grafite de Zé Ninguém
tenha sido feito na Rodoviaria Novo Rio: um espaco de transi¢éo, ou
um “nao-lugar”, conceito de Marc Augé sobre a dinamica dos espa-
¢os na pds-modernidade. Segundo ele:

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e his-
tdrico, um espago que nado pode se definir nem como identi-
tario, nem como relacional, nem como histérico definira um
nao lugar. A hipétese aqui defendida é a de que a supermo-
dernidade é produtora de nao lugares, isto €, de espacos que
nao sdo em si lugares antropoldgicos e que, contrariamente
a modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares an-
tigos: estes, repertoriados, classificados e promovidos a
“lugares de memdria”, ocupam ai um lugar circunscrito e
especifico. (AUGE, 2018, p. 89)

Se, segundo Augé, a modernidade quis certos espagos como
nao-lugares, a vida na cidade — e, posso dizer, a voz da cidade
— cria instrumentos para inseri-los com identidade e meméria.
Portanto, mesmo que inicialmente esses espacos de transicao (ro-
dovidrias, aeroportos, estagdes de trem) possam ter como projeto
essa auséncia de identidade fixada, as intervengdes e a vida urbana
vao contradizer essa premissa, incutindo-lhes marcas de memdria
e identidade, ainda que de passagem, ou em transito.

Ao inserir inicialmente em um nao-lugar, a rodoviaria, o perso-
nagem que se chama Zé Ninguém, Tito na Rua esta sugerindo um
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significado também para o seu transito e a sua troca em relagdo
a cidade do Rio de Janeiro. Se considerado isolado do projeto da
HQ como livro, de toda a narrativa do professor que perde a me-
moria, Zé Ninguém é apenas uma figura an6nima que perambula,
sem rumo aparente. Situado em uma rodoviaria, um espago pensa-
do para o transito, o deslocamento do personagem dialoga também
com o deslocamento de Tito.

Ao colocar em pratica esse projeto, o desejo de construcdo de
pertencimento que aparece ndo é apenas entre Tito e a cidade do
Rio de Janeiro. Também aparecem os contrastes entre a sua cidade
de origem a sua atual moradia. E o conflito entre a conciliagéo das
vozes de New York e do Rio de Janeiro. Falo do conflito pela atua-
¢ao de Rudolph Giuliani na prefeitura de Nova York (1944-2001) e
mencionado pelo pesquisador Ivan Lima Gomes, em artigo sobre
Tito na Rua:

De fato, logo nos seus primeiros anos como prefeito da cida-
de, Giuliani procurou enfrentar uma série de agdes cotidianas
gue considera perturbarem a ordem publica. O grafite mere-
ceu grande atengdo. Dentre as medidas, destaca-se o estabe-
lecimento de uma forca tarefa oficial voltada para o combate
ao grafite, a Anti-Graffiti Task Force. (GOMES, 2019, p. 30)

Além da conciliagdo entre as vozes das cidades, ha também a
conciliacdo da soliddo do estudio com o espaco da cidade. Para a
linguagem das HQs, a relagdo com o meio urbano nao é uma no-
vidade, especialmente quando falamos de quadrinhos nova-iorqui-
nos. Os anos 70 em Nova York foram palco para um movimento sig-
nificativo de quadrinhos alternativos, que faziam com que a cidade
aparecesse fortemente em suas narrativas, que, muitas vezes, apre-
sentavam-se mais como como contos do cotidiano, como um apa-
nhado de imagens do cotidiano, do que uma linearidade narrativa
em si.* O andar pela cidade era a prépria narrativa, era o que con-
duzia a narrativa. Se pensarmos no formato do gibi ou da tira, cujos
suportes sao revistas e jornais, normalmente vendidos em bancas
de jornal ou lojas de quadrinhos, a circulagdo desses objetos é de
um maior dinamismo e de uma menor perenidade se comparados
ao livro, objeto que traz um estatuto (ou status?) de literario. Se pen-
sados nesse contexto, os quadrinhos em si ja sao street comics,
pois nunca sairam da rua.

4 E o caso de quadrinistas
como Robert Crumb, Will
Eisner, Chris Ware. Inclusive,
Eisner chegou a publicar um
quadrinho chamado New
York, em que o protagonista,
na pratica, é a proépria cidade.
N&o é uma narrativa, um
protagonista, um enredo
propriamente dito. A HQ é
um compilado de pequenas
cenas nova-iorquinas, que,
apesar de ndo possuirem

um encadeamento narrativo
que as una, elas formam um
conjunto se pensadas sob o
signo de Nova lorque. E um
caso iconico de compreender
a importancia da cidade

e do meio urbano para os
quadrinhos estadunidenses
dos anos 70.
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Figura 7: o primeiro grafite de Zé Ninguém, préximo ao

Terminal Rodoviario Novo Rio

Fonte: https://www.titonarua.com

Tanto ndo sairam da rua que, para a narrativa ser transpos-
ta para o suporte livro, as imagens nao foram reproduzidas de
modo convencional, como uma reproducao dos desenhos. A HQ,
na verdade, foi publicada como um compilado de fotografias dos
muros em que os grafites foram feitos, organizadas de modo linear.
Fotografias, ndo desenhos. O requadro, a moldura de cada quadro,
é o muro inserido na rua. No caso da figura 7, conseguimos identi-
ficar, pelo angulo da foto, que se trata do Terminal Rodoviario Novo
Rio. Na narrativa, esse é o desenho de abertura, ou seja, o primeiro
guadro em que o personagem aparece. Nao por acaso ele também
conta que foi o local onde fez o seu primeiro grafite, foi o local que
escolheu para comecar. Justamente nesse local de corpos em tran-
sito, em que se chega, e de onde se parte — é ali que comecga a jor-
nada de Zé Ninguém, e onde comecou a jornada de Tito com o seu
quadrinho de rua.

Vé-se que ele escolheu deixar numa pilastra ndao muito distan-
te de uma das entradas da rodovidria. De certa maneira, ele mostra
o leitor que quer conquistar com esse quadro: nao o do livro, mas
0 que passa nas ruas. Nesse sentido, para além da narrativa, esse
personagem despido acaba estabelecendo didlogo com o local em
que ele esta. Ele diz, no balao de fala, “Té no Rio para te achar!”’,
como alguém que acaba de chegar na cidade. Teria ele vindo pela
rodovidria? E quem pode ser Ana, o amor desse homem sem cami-
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sa, sem malas, aparentemente sem nada além de um short curto,
chinelos e o desejo de encontra-la? Essas perguntas ndao surgem
pela narrativa, mas pela inscricdo do grafite no espacgo escolhido
por Tito. E se espera que cada passante possa ver ou ndo a imagem
e, vendo-a, persiga suas perguntas para que ela possa responder.

Portanto, em cada pagina, ao longo de todo o quadrinho de rua,
a cidade aparece como rastro do momento em que a fotografia foi
tirada. Isso nos langa algumas perguntas: onde €? Onde fica essa
inscricdo urbana? E possivel entdo chegar |a? Ela ainda esté no es-
paco em que foi desenhada? Se eu me direcionar para esse espaco
agora, vou encontrar a mesma imagem que me mostra a fotografia?

Para pensar esse ponto, queria trazer uma formulagéo sobre a
fotografia que Roland Barthes apresenta em A cdmara clara:

Tal foto, com efeito, jamais se distingue de seu referente (do
que ela representa), ou pelo menos nao se distingue dele
de imediato ou para todo mundo (o que é feito por qualquer
outra imagem, sobrecarregada, desde o inicio e por estatuto,
com o modo como o objeto é simulado): perceber o signi-
ficante fotografico ndo é impossivel (isso é feito profissio-
nais), mas exige um ato segundo de saber ou de reflexao.
(BARTHES, 1984, p. 15)

A partir dai, ele conclui que a fotografia, “por natureza, (...) tem
algo de tautoldgico” (BARTHES, 1984, p. 16). Ou seja, ela insiste no
seu referente, reincide sobre ele. Ao contrdrio do desenho, que nao
simula o fato de que o objeto esta sendo representado, a fotografia
nos engana com o estatuto de realidade. O que esta ali se confun-
de com o real mais a primeira vista do que no desenho. Na escolha
editorial de publicar Zé Ninguém como um livro de fotografias esta
implicito um desejo de fazer com que a paisagem da realidade seja
vista ndo como representagdo, mas como presenca.

Ha, portanto, essa relagdo dupla com a inscrigdo das imagens
da histéria de Zé Ninguém: o muro da cidade, que intervém na nar-
rativa; e a fotografia como modo de apresentacdo, como um me-
diador entre o livro e o leitor. Sdo dois momentos diferentes do pro-
cesso de criagdo dessa histdria. O que ambos demonstram, a sua
maneira, € que a HQ Zé Ninguém ¢é indissociavel da sua relagéo
com a cidade do Rio de Janeiro, pois nao pode ser vista sem que a
cidade se faca ver, sem que a paisagem seja inserida como moldu-
ra, como fundo, como imagem. Apresenta-la como fotografia per-
mite a conciliagdo entre o processo e a recepc¢ao. Pois, sendo uma
street comic (um quadrinho de rua) como transforma-la em livro
com a cidade ausente? E pela imagem fotogréfica, imbuida de sua
tautologia essencial, em que o referente nao se perde da vista, que
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o desenho é passivel de ser visto na paisagem da rua e na moldura
da pdgina. Nao se pode dizer que a imagem grafitada nao esteve
ali, naquele espaco. Representa-se a experiéncia do olhar, mesmo
que as perguntas langadas ainda ndo sejam passiveis de resposta.
Sabe-se que o desenho, o quadro, esteve /4, mas nao se sabe se
ele ainda esta.

Se Barthes indica algo de tautoldgico na natureza fotografica,
essa qualidade nao reduz o objeto a uma categoria inerte. No caso
das fotografias de Zé Ninguém, elas ndo se encerram como objeto
inerte, de olhar vazio. A presenca da cidade, da narrativa na cida-
de, reenvia para perguntas quanto ao processo, quanto ao momen-
to em que a fotografia foi tirada, quanto a cronologia da inser¢ao
das imagens no espago-tempo, e quanto a adesao das imagens nos
muros da cidade. E como se, ao olha-las, se desejasse ouvir tam-
bém a voz da cidade, a voz do muro em que ela esta inserida, para
compreender a lingua da cidade em que se estd, apreender os sig-
nos que ela apresenta.

Figura 8: Exemplo de pagina do livro de Zé Ninguém

Fonte: https://www.titonarua.com

E como se a tautologia barthesiana dessas imagens torcesse a
premissa apresentada por Didi-Huberman (2010) em relagao aos ar-
tistas minimalistas e a atitude tautoldgica frente as imagens. Aqui, a
premissa minimalista “o que vocé vé é o que vocé vé",® apresentada
por Didi-Huberman (2010) sobre a tautologia dos minimalistas, nao

5 No original em inglés,
“what you see is what you see”

3]
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da conta de explicar o que esta em jogo na HQ, muito embora exista
algo na fotografia que envie para uma experiéncia dessa natureza.

Entretanto, o efeito matrioshka da progressao desenho-gra-
fite-fotografia da experiéncia de leitura da HQ Zé Ninguém insta-
biliza essa premissa sobre a tautologia. Como se o desenho fosse
mostrando que, nesse caso, o que se vé pode, na verdade, nao estar
mais la. O desenho pode ter desaparecido, o muro por ter sido der-
rubado, o lugar pode nao ser aquele em que se acredita estar. Ha
um desejo de busca despertado pelas imagens de Zé Ninguém,
de movimento, movéncia, que, embora sejam apresentadas a partir
dessa tautologia do referente fotografico proposta por Barthes, nao
enviam para uma atitude tautoldgica frente a imagem que coloca
Didi-Huberman. Elas ndo conseguem se encerrar em si mesmas.
Situar-se na e pela cidade, algo que é caro a experiéncia dos qua-
drinhos nova-iorquinos mencionados por Tito e que, de outro modo,
repercute em Zé Ninguém, na conciliagdo das linguagens que o ar-
tista encontra, faz com que a experiéncia de olhar para essas ima-
gens sugira uma caminhada, um deslocamento, ndo sé do olhar,
mas como um convite que se estende até os pés. Como se elas dis-
sessem: “Venha até aqui. Vocé pode me olhar mais de perto.”

Ou melhor, ouvir mais de perto. Estamos falando de imagens,
desenhos, mas ha uma experiéncia primordial que passa pela escu-
ta. Pela escuta dos barulhos urbanos, dos carros, o barulho da rua
qgue olhar as fotografias de Zé Ninguém evoca. Nao sao imagens
silenciosas: estado inseridas na vida urbana, em plena luz do dia, as
vezes em didlogo com alguém que passa, com algo que passa. E de
barulho que a HQ é feita.

Consideracoes finais

Retomando a equacao de Bailly, é compreensivel que a cidade
forme frases, frases urbanas, que precisam ser recolhidas, escuta-
das. Lidar com as imagens passa pela experiéncia de ver e ouvir
esse espago que nos convida e nos encara. E, por fim, vale pen-
sar que a principal alteracdo que essas imagens produzem como
significado urbano é a capacidade de tirar do anonimato um muro
e singulariza-lo por meio de uma intervencgéao artistica. A pilastra
da rodovidria, se antes sugeria uma espécie de anonimato, quando
passa a acolher Zé Ninguém, adquire uma identidade Unica, alo-
cada na memoéria, singular no espaco. E a marca de Tito na Rua
na cidade e de seu pertencimento no Rio de Janeiro que possui a
capacidade de usar o espago para a constru¢cdo de uma narrativa,
plena, ainda que efémera pela natureza do grafite de rua, de identi-
dade e memodria.
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NARRATIVE WALLS, SPEAKING WALLS:
ASPECTS OF LEGIBILITY OF THE COMIC
ZE NINGUEM IN THE CITY OF RIO DE JANEIRO

Abstract

The paper has the street comic Zé Ninguém as its object of analy-
sis. Written on the streets of Rio de Janeiro, the graffitis made by the
artist Tito na Rua dismiss the book as the only possible media for
comics production. It reorganizes the relationship between the city
streets and comics. If urban life and alternative comics, especially
for the New York comics, already have a close relationship, what
changes when the street walls are the main media, instead of the
paper? And what if the comic book, as well as being a book of dra-
wings, it is also a set of photographs? In this case, what changes in
the relationship between the media, the narrative and the image?
Guided by these questions and by Roland Barthes and Georges
Didi-Huberman, the present paper is oriented towards the regard
and the speech created by Zé Ninguém, of Tito na Rua.

Keywords

Literature and image. Comics. Landscape. Street comics. Literature
and urbanity.



