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Resumo

Menezes, Clara Feijo Almeida; Magalhdes, Claudio Freitas. O Design

Téxtil no Mobiliario: protagonismo de superficies maleaveis no projeto

de assentos. Rio de Janeiro, 2021. p. Dissertacdo de Mestrado —

Departamento de Artes & Design. Pontificia Universidade Catolica do Rio

de Janeiro.

As estruturas flexiveis tradicionalmente aplicadas no mobiliario abrangem
as tramas téxteis, o couro e os ndo tecidos. Essas estruturas sempre foram té&o
integradas no mobiliario, que ndo nos questionamos sobre seu valor no resultado
final do projeto, sobre a forma como foram produzidos ou por quem. A pesquisa
em questdo, questiona a prioridade dada as estruturas rigidas de artefatos de assento,
em superioridade as suas superficies flexiveis e téxteis. Portanto, o estudo tem como
objetivo geral propor inovacdo no design de mobiliario autoral (especialmente
cadeiras e poltronas), a partir da reestruturacdo da relacdo deste com o Design
Téxtil. Foi realizada uma investigacao buscando compreender como se estabeleceu,
através do tempo, a relacdo destes dois subsistemas principais formadores de
artefatos de assento, a estrutura rigida e a estrutura téxtil. Outro fator discutido foi
a forma de atuacao do designer téxtil em projetos de mobiliario, compreendendo a
disciplina do Design Téxtil ndo ser um campo académico estruturado no Brasil, e
sim fragmentado em diversas disciplinas como a moda, o design grafico e a
engenharia téxtil. Foi realizada uma taxonomia a partir de um conjunto de assentos
que se caracterizam pela relacdo especial com o conceito "téxtil". Desta maneira,
0s métodos utilizados foram a pesquisa bibliografica, documental e a exploratéria,
sendo esta Ultima realizada em paralelo aos outros métodos, embasada pela
Pesquisa Através do Design (RtD). As analises da relacdo entre a estrutura rigida e
téxtil nos assentos se tornaram um processo, um sistema que revela hiatos para a
criagcéo de novas configuragcOes de assentos. Com este estudo espera-se contribuir
também para discussao sobre um corpo integrado e compartilhado em design téxtil
académico e profissional, buscando a valorizagdo do trabalho criativo artesanal e

industrial téxtil contemporaneo no Brasil.

Palavras-chave
Design Téxtil; Design de moveis; Criatividade; Research Through Design;

Conhecimento Tacito.



Summary

Menezes, Clara Feijo Almeida; Magalhdes, Claudio Freitas. Textile Design
in Furniture: role of malleable surfaces in the design of seating. Rio de
Janeiro, 2021. 161p. Master's Thesis — Department of Arts & Design.
Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro.

Flexible structures traditionally applied to furniture are textile, leather and
non-woven fabrics. These structures have always been so integrated into the
furniture that we do not question their value in the final result of the project, how
they were produced or by whom. In this research we are querying the priority given
to rigid structures of seat artifacts, in superiority to their flexible surfaces and
textiles, and ask: how can textiles play a leading role in furniture design? Therefore,
the study aims to propose innovation in furniture design authorial (especially chairs
and armchairs), from the restructuring of its relationship with the concept of textile.
An investigation was carried out in order to understand how the relationship of these
two main subsystems of seats artifacts was established over time, namely the rigid
structure and the textile structure. Another factor discussed was the way the textile
designer works in furniture projects, considering that the Textile Design discipline
is not a structured academic field in Brazil, but rather fragmented into several
disciplines such as fashion, graphic design and textile engineering. A taxonomy was
carried out based on a set of seats that are characterized by their special relationship
with the "textile" concept. Thus, the methods used were bibliographic, documentary
and exploratory research, the latter being carried out in parallel with the other
methods, based on Research Through Design (RtD). Analysis of the relationship
between rigid and textile structure in seats has become a process, a system that
reveals gaps for the creation of new seat configurations. With this study, it is also
expected to contribute to the discussion about an integrated and shared body in
academic and professional textile design, seeking the appreciation of contemporary

textile industrial and artisanal creative work.

Keywords
Textile Design; Furniture design; Creativity; Research Through Design;

Tacit Knowledge.
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1 Introducao

A trajetoria que fez construir os questionamentos relacionados ao tema desta
pesquisa teve seu inicio em uma disciplina cursada no ano de 2011 no curso de
graduacdo em Design, Habilitagdo Superficie, da Faculdade SENAI Cetiqgt do Rio de
Janeiro.

Nesta disciplina os alunos foram desafiados a desenvolver a superficie de um
movel utilizando o material téxtil ou o couro. A estrutura do movel utilizada para o
projeto (Figura 1), foi concedida através de uma parceria da instituicdo com o estudio
de Design de Mobilidrio Lattoog, situado no Rio de Janeiro. Este artefato era
composto por linhas simples de sustentacdo confeccionado por um tubo de ago inox
tubular dobrado. Como a estrutura era apenas um esqueleto, comecamos a nos
questionar de que forma o téxtil poderia compor 0 objeto sem necessariamente ser

apenas mais um tecido estampado apoiado em uma forma estrutural metalica arrojada.

FIGURA 1. Armacdes cedidas pela Lattoog e Xequeré. Autoria nossa 2011.

A proposta do projeto tinha como tema “A casa brasileira”. Apesar de
dispormos de todo aparato da instituicdo para desenvolver e produzir uma estampa,
um tecido estampado na estrutura, por mais complexa fosse a sua arte, ndo
representaria o desafio que nos fora proposto de pesquisa e interacdo com o material,
no caso o tecido ou o couro.

Através de mapas mentais criados, compreendemos que a pluralidade seria uma
palavra marcante no conceito, as contas (micangas) utilizadas em trabalhos artesanais
representariam essa numerosa diversidade, e para representa-las, a textura referenciada

foi a do Xequeré (Figura 1), instrumento musical utilizado em muitas manifestacdes
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populares no Brasil (mais especificamente no maracatu de baque virado), desta
investigacao surgiu o padréo tridimensional exposto (Figura 2).

A partir desta experiéncia, me juntei a equipe Lattoog, onde trabalhei de 2016 a

2020.

Figura 2: Resultado final do projeto do curso de Design de Superficie (autoria nossa,
2011).

Neste processo, ao pesquisarmos referéncias em design de mobiliario brasileiro
que seguissem uma proposta de interacdo com a superficie, reparamos que esta era
uma direcdo ndo muito explorada, apesar de sermos um pais de grande riqueza
artesanal téxtil. Desta experiéncia surgiu entdo a questdo: Por que o trabalho com o
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tecido, quando falamos de manipulacéo téxtil na superficie do mobiliario, é tdo pouco
explorado no Brasil?
Esse seria 0 marco inicial do processo que levaria ao desenvolvimento desta

dissertacdo de mestrado.
1.1. Relevancia

No Brasil grande parte dos projetos desenvolvidos em Design de Mobiliario,
tem a estrutura do movel como foco principal de exploracdo e inovacao. Desde o
modernismo, quando os primeiros designers de mobiliario reconhecidos
nacionalmente, como por exemplo Sérgio Rodrigues, Zanine Caldas e Joaquim
Tenreiro conseguiram apresentar propostas que representavam os valores da nossa
cultura, a busca pela forma estrutural e materiais nacionais foram os fatores mais
importantes deste reconhecimento®. A importancia da madeira no projeto, material t3o
rico do solo brasileiro carrega em si este valor simbolico nacional. Com o passar dos
anos o campo do design foi tomando forma, o lugar que era dominado principalmente
por arquitetos e artistas, passou a ter sua propria area de formacao.

O design se caracteriza por ser uma area que demanda conhecimento de
diferentes ramificacGes das ciéncias para desenvolver a sua relagéo entre teoria e
préatica, caracterizando-o como uma atividade interdisciplinar>. Tamanha é a
complexidade do campo de atuagdo da disciplina, que hoje em dia encontramos
diferentes subdivisdes dentro da formacéo académica em Design, sendo alguma delas
as Midias Digitais, Design de Produto, UX, Design Gréafico, Design de Moda, Design
de Superficie e também o Design Téxtil. Essa ramificacdo trouxe profundidade na
pesquisa referente as diferentes questdes que envolvem cada area da disciplina, como
a pesquisa focada em materiais, metodologias e tecnologias.

Dentro deste contexto apontamos a oportunidade de um outro olhar para o
projeto de design de mobiliario. Este grande investimento projetual relacionado a
estrutura fisica e ergonémica do artefato deixa de lado uma parte muito importante do
seu sistema, sua superficie téxtil. Neste mesmo sentido, ignora a oportunidade do
trabalho em conjunto com outros profissionais do campo, como a possivel parceria

entre o designer de produto e o designer téxtil, buscando o desenvolvimento de

L DENIS, 2000, p. 194.
2 BOMFIM, 1994, p. 17.
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projetos cada vez mais autorais para 0 mercado de mobiliario brasileiro. Se torna
necessario deixar claro, que quando falamos em Design Téxtil nesta pesquisa nao
estamos relacionando-o a estamparia, levando em conta ser um processo estético ja
muito explorado na producdo de revestimento e muito abordado na pesquisa
académica. Trataremos da investigacdo bibliogréfica e documental da evolucéo do
design de mobiliario autoral, no caso a cadeira ou a poltrona, a partir do foco sobre
sua estrutura téxtil, ou seja, as mudancas morfoldgicas que estes artefatos apresentam
baseados em projetos centrados nas estruturas maledveis. Esta pesquisa serviu como
inspiracdo para uma pesquisa desenvolvida em paralelo, que buscou explorar a relacéo
estrutural do téxtil dentro do projeto de mobiliério.

A utilizacdo predominante de tecidos industriais pré-fabricados nos projetos
de mobiliario, identificam uma caréncia de investimento no desenvolvimento destas
superficies em grande parte do mercado de mdveis contemporaneos no Brasil. Este
cenario pode estar relacionado ao campo do Design Téxtil como area de formacao
académica ainda muito recente no pais. Na graduacdo no Brasil encontramos o curso
de Design de Superficie, curso que abrange além do téxtil a ceramica, plasticos,
emborrachados e o papel. O Surface Design® como é conhecido nos Estados Unidos, é
considerado todo projeto desenvolvido por um designer, relacionado ao tratamento e
cores utilizados em uma superficie industrial ou ndo. Porém esta ainda seria uma
abordagem timida para uma area de producdo tdo complexa como a do projeto téxtil,
especialmente falando da trama tridimensional. Comportar o téxtil em uma disciplina
como o Design de Superficie, junto com mais outras quatro materialidades - papel,
ceramica, vidro e metal - limita as possibilidades de pesquisa desta estrutura,
compreendendo o desconhecimento pratico dos meios de producdo, técnicas,
beneficiamentos, materiais e tecnologias especificas. Estas outras superficies materiais
também se apresentam como areas de grande aprofundamento de pesquisa e
possibilidades de aplicacdo, como a ceramica por exemplo. Para lidar com o Design de
Superficies em tantos suportes materiais, uma alternativa é recortar ou limitar dentro
do Design de Padronagens e Texturas. Boa parte das possibilidades de pesquisa e do
conhecimento mais aprofundado na estrutura téxtil fica de fora e se encontra dentro
da academia no Brasil, no campo da engenharia téxtil. Percebe-se que existe um

distanciamento de comunicacao entre esta disciplina e a do Design, contrariando a

3RUBIM, 2009, p 21.
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forca positiva do campo ser caracterizado como interdisciplinar, e neste caso,
interdisciplinar entre as proprias disciplinas do Design.
Citaremos como exemplo o Royal College of Art, situado em Londres. Seu curso
de dois anos de p6s graduacéo em Téxtil ocorre através de uma prética que explora o
artesanal, o industrial, o tecnoldgico e o interdisciplinar em seu curriculo, direcionando
os alunos para a escolha de cinco especialidades dentro da area téxtil*: Impresso, “¢
um método de pensar, fazer e fabricar que interroga a nogdo de superficie, sua
identidade e inten¢o™®; Malhas, representada pelo trico e estruturas macias; Tecidos,
técnicas do tear manual ao jacquard industrial; Midia mista, abordagem experimental
interdisciplinar manual e digital, com a exploracdo de novos materiais e processos; e
Sistemas Macios, onde aborda o desenvolvimento de materiais macios como fibras,
filamentos, fios, géis, liquidos, revestimentos, materiais moldaveis e filmes flexiveis,
materiais virtuais®. Esse exemplo demonstra a complexidade do campo téxtil,
investimento e direcionamento de pesquisa que poderia ser realizado no Brasil.
Outra reflexdo trazida para este momento introdutorio da pesquisa fala sobre
a relacdo do Design com as Artes Visuais e com o trabalho e a pesquisa manual,
pontuando que principalmente relacionado ao Design Téxtil, o distanciamento destas
areas, acarretariam no engessamento do campo, contrariando sua ancestralidade

artesanal e inUmeras vezes artistica.

No Grande Dicionario Larousse Cultural da Lingua Portuguesa, artesanal é: “ad;. 1.
Relativo ao artesdo ou ao artesanato. 2. Que é elaborado segundo os métodos
tradicionais, individuais. 3. Que é feito através de meios rudimentares, as vezes sem
qualquer método; que apresenta feitura grosseira”. Essa conotagdo depreciativa,
presente nos dicionarios em portugués, nao aparece nos dicionarios em outras linguas
gue consultamos. Em alguns deles aparece justamente o conceito contrario. No The
Concise Oxford Dictionary of Current English, a palavra craft aparece como um substantivo
e em seguida, como um verbo, cujo significado € “fazer de maneira habilidosa (criar
um poema; uma obra bem feita) (BORGES, 2011, 22).

Este trecho da Adélia Borges’ evidencia o valor depreciativo em nossa cultura
relacionado a produtos executados de forma manual. Interessante compreender

também, que no contexto do mobiliario, a superficie artesanal téxtil se enquadra em

4 «printed, Knitted, Woven, Mixed Media Textiles and Soft Systems”, sdo 0s direcionamentos de
pesquisa dentro do programa Téxtil da instituicdo Royal College of Art. Disponivel em:
<https://www.rca.ac.uk/study/programme-finder/textiles-ma/> acesso em: 29 de jun. 2020.

5 Disponivel em: <https://2020.rca.ac.uk/programmes/printed>. Tradugdo livre, acesso em: 01 abril,
2021.

6 Disponivel em: <MA_Textiles_Programme_Specification_2020_21.pdf> Acesso em: 01 abril, 2021.
" BORGES, 2011, p. 22.
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um cenario diferente do que ocorre na marcenaria. Apesar deste ser também um oficio
artesanal, a marcenaria ocupa um lugar de prestigio na producéo de mdveis, o tempo
e a habilidade manual dedicados a estrutura séo respeitados e louvados no campo do
Design. Ainda trazemos uma reflexao preliminar, indagando-nos se esta reputacao
tenha se construido por esta ser uma técnica tradicional construida com predominéancia
do grupo masculino, seu prestigio superior em relacdo a superficie artesanal reflete a
valorizacdo do trabalho executado por homens em nossa sociedade.

Por todos estes aspectos, chegamos a especulagdes do porqué o Design Téxtil
no Brasil ainda precisa ampliar seu espaco e seu corpo teorico para formacéo de seus
profissionais. Porém, no exterior, ele ja é estabelecido nas escolas de Arts and Design,
formando profissionais especificamente em Textile Design. Apesar da 6tima qualidade
de nossos tecidos no mercado, entendemos que seria promissor uma conexao entre a
Engenharia, o Design, o Téxtil e as Artes Visuais na academia para a formacéo de
profissionais mais habilitados tanto para a pratica industrial, quanto para o crescimento
pessoal como profissional de Design Téxtil.

Mais experimentacdes e pesquisas sobre a estrutura téxtil poderiam beneficiar
ndo somente o mobiliario, mas também as areas da moda, decoragdo, design de
produto, cenografia, figurino, medicina, engenharia, entre muitos outros. Assim como,
ampliar as possibilidades de inovacao para as industrias, valorizando economicamente
0 nosso produto téxtil.

Compreendendo a complexidade do sistema desta superficie e das grandes
possibilidades de aplicacdo do téxtil, fica a questdo de porque estamos apenas
produzindo artefatos téxteis pensando na criacdo de uma nova modelagem, nas
tendéncias sazonais ou na aplicacdo de uma estampa, enquanto a disciplina e a
profissdo do designer téxtil, que j& se mostra estabelecida no exterior, sdo
desenvolvidas pesquisas relacionadas a tecidos tecnoldgicos, tecidos inteligentes, 3D
Weaving, weaving code, téxtil e nanotecnologia, téxtil e arquitetura e uma grande
exploracdo deste material relacionado ao design de mobiliério, de moda, de figurino

cinematografico e teatral entre outros.

Weaving é um processo lento, mesmo com os teares industriais de maior
velocidade. Quando as pessoas olham para as roupas, acho que subestimam néo
apenas o design e o corte da peca, mas também o fato de os designers ja estarem
trabalhando com um projeto acabado - o téxtil. Mesmo no caso de um consumidor
ligado que teria conhecimento de fabricas exploradoras, por exemplo, seu
conhecimento geralmente comeca onde a roupa est sendo costurada. Ha toda uma
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outra vida de um téxtil antes de entrar na industria da moda. (SMITH, 2019, Disegno
#238, traducéo livre)

Compreende-se que existe no contemporaneo um movimento de valorizacao

tanto do objeto de design téxtil como dos atores desta disciplina.

Interlace expBe o publico ao processo de producdo téxtil, a fim de criar consciéncia,
reavaliagdo e apreciagéo pelos téxteis. Mostra o que os consumidores geralmente néo
veem: a pesquisa e a experimentacao, as ferramentas e os materiais, a tentativa e erro,
gue sdo tdo importantes quanto o proprio resultado (LAFAYETTE
ANTICIPATIONS, 2019, traducéo livre).

Interlace foi uma exposicdo que ocorreu na fundagio Lafayette Anticipations® em
Paris, realizada pela Designer téxtil Hella Jongerius no ano de 2019. A exposicéo foi
apresentada através da construcdo em tempo real de artefatos téxteis, assim como de
pesquisas e experimentacOes relacionadas a tecelagem. O espaco foi transformado em
um laboratério, expondo o processo de experimentacdo em tecelagem 3D e digital®.
Esta experiéncia teve como incentivo mostrar para o publico uma melhor
compreensdo sobre o oficio e sobre o objeto.

A exposicdo exemplifica a importancia da pesquisa manual para a disciplina,
mesmo nas fabricas, designers utilizam teares manuais para a execucgdo de prototipos,
experimentos bem executados do projeto em questdo para posteriormente serem
passados com precisao para a tecnologia industrial de producdo.

Compreendemos entdo, que é da cultura do design téxtil a relacdo manual do
designer com a superficie e, que estabelecer o elo entre a indUstria também ndo precisa
ser a Unica via para o téxtil ter reconhecimento de produto de Design, tendo em vista,
no mesmo sentido, os exemplos de inmeros moveis icones do design moderno e
contemporaneo produzidos através da marcenaria.

A partir da problematizacao exposta anteriormente, a pergunta desta pesquisa
foi formulada: Como o téxtil pode assumir um papel protagonista no design de
mobiliario?

8 Jornal trimestral lider mundial, dedicado a relatérios independentes de longa duracéo e redacdes
criticas sobre design. Disponivel em: <www.disegnodaily.com> Acesso em: 27 out. 2020.

9 Lafayette Anticipations € uma fundacao de interesse geral estruturada em torno das suas atividades de
producao e apoio a criacdo contemporanea. ""A Fundacao atua como um catalisador, proporcionando
aos artistas condigdes Unicas e feitas sob medida para produzir, experimentar e expor” (Disponivel em:
<wwwiafayetteanticipations.com> Acesso em: 27 out. 2020, traduc&o livre)

10 Disponivel em: <http://www.jongeriuslab.com/work/new-book-interlace-woven-research>
Acesso em: 27 out. 2020.


http://www.disegnodaily.com/
http://www.jongeriuslab.com/work/new-book-interlace-woven-research
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Para 0 desdobramento desta pesquisa foram formuladas as seguintes perguntas
complementares: Quais as caracteristicas do Téxtil e como refletir e ampliar o
significado do téxtil junto ao Design de Mobiliario? Quais e quem séo as referéncias
em Design Téxtil "ampliado™ na relagdo com o projeto de mobiliario, especificamente,
a cadeira e a poltrona? Como fazer design de mobiliario tendo como referéncias sua
relacdo com o Téxtil e a experiéncia como meio de investigacdo, reflexdo e
aprendizado?

1.2. Objetivo geral

O estudo tem como objetivo geral propor inovacdo no design de mobiliario

(assentos), a partir da reestruturacdo da relacdo deste com o Design Téxtil.

1.3. Objetivos especificos e operacionais

Obijetivos Especificos:

1. Compreender os campos inseridos no problema de pesquisa: Design de
Mobiliario autoral e Design Téxtil.

2. Compreender o papel do Design Téxtil no Design de Mobiliario.

3. Explorar possiveis principios e métodos presentes em assentos (cadeiras e
poltronas) que se destaquem pela relacdo estrutura-rigida e estrutura maleavel (téxtil).

4. Desenvolver conceitos de assentos a partir da reestruturacao da relacéo rigido-
maleéavel nestes objetos.

Objetivos operacionais:

1.1 Pesquisa bibliografica e documental sobre a evolucdo do Design de
Mobiliario, especialmente cadeiras e poltronas, levando-se em consideracdo o papel do
téxtil no design de cadeiras e poltronas.

1.2. Pesquisa bibliografica e documental sobre a evolugdo tecnoldgica téxtil e sua
possivel relagdo com mudancgas estéticas e morfologicas no Design de Mobiliario,
especialmente cadeiras e poltronas.

1.3. Selecionar e analisar assentos a partir da relacdo entre estrutura rigida e
maleavel.

1.4, Desenvolver experimentagdes, modelos reduzidos e principios criativos a
partir da estrutura téxtil ampliada através da Pesquisa Através do Design (RTD),

dentro de um projeto de cadeiras e poltronas.
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1.4. Métodos e técnicas

Entendemos que a pesquisa bibliografica e documental séo estratégias adequadas
para compreender a relagdo do téxtil na evolugédo do design de mobiliario em relagdo
a sua morfologia, tecnologia, materiais e processos. Portanto, o contexto social,
cultural e de evolucdo do campo ndo podem ser negligenciados.

Faz parte deste estudo o interesse pela experimentagdo préatica que apresente
novas possibilidades para a articulacéo do téxtil no design de mobiliario. Para isso, a
metodologia de Pesquisa Atraves do Design (RtD) foi escolhida para subsidiar uma
pratica reflexiva de investigacdo.!

Esbocos, ilustracBes e mapas mentais foram desenvolvidos com o intuito de
mapear ideias importantes, referéncias, palavras chave e perguntas que surgiam no
inicio da pesquisa (Figura 3).

Analises paradigmatica e sintagmatica, e taxondmicas foram de extrema
importancia para compreender o repertorio existente e extrair possibilidades de
criagéo.

Desta maneira, como € apresentado no Quadro 1, a estrutura da pesquisa se
apresenta: o capitulo 2 demonstra como se caracterizou a relacdo dos téxteis com o
mobiliario no século XIX, XX (compreendendo que téxtil esta relacionado as
superficies provenientes das fibras, superficies maleaveis e de estruturas tramadas,
incluindo assim o vime por exemplo), em meio ao contexto histdrico social vivenciado

pelo periodo, caracterizando assim o paradigma estabelecido no Design de Mobiliario.

COMO O TEXTIL PODE
ASSUMIR UM PAPEL
PROTAGONISTA EM UM
PROJETO DE DESIGN DE

MOBILIARIO?

INTRODUGAO

COMO SE ESTABELECEU A
RELAGAQ DESTAS DUAS

AREAS CONSTRUTIVAS NO
FIM DO SECULO XiX PARA
O SECULO XX?

COMO SE ESTABELECEU A
RELACAQ DESTAS DUAS
AREAS CONSTRUTIVAS DO
SECULO XX PARA O XXI £
QUAIS (QUEM?) SAO AS
REFERENCIAS EM EM
DESIGN TEXTIL PARA A
PESQUISA?

COMO FAZER DESIGN
TENDO COMO REFERENCIA
A EXPERIENCIA COMO
MEIQ DFE INVESTIGACAO,
REFLEXAO E
APRENDIZADO?

OTEXTIL NO DESIGN DE MOBILIARIO E O TEXTIL: PESQUISA ATRAVES DO
MOBILIARIO: ARTEFATO, ESTETICAE DESIGN:
CARACTERIZACAO E SOCIEDADE TRANSFORMANDO ACAO
PARADIGMAS EM CONHECIMENTO

Quadro 1: Pergunta geral, perguntas secundarias e estrutura dos capitulos da pesquisa.
(Autoria nossa, 2021).

11 Infelizmente esta parte da pesquisa foi impactada negativamente pelo distanciamento social, coma
restricdo do uso de laboratorios da universidade e a restri¢do do contato com a oficina e industrias.

o
s
72}
=
=
o
5
o




22

2Zd

P ‘€10z 3091
SAUNIONEUINI SYIO0TONDIAL
AD14H¥34NS 30 OINIWYLVEL
DAVYAYYD 3 ¥35v1V 31800
YIQ3IW aIXIN - hN.n_,
OQvi3aN3 3 OMM%M”H " ‘6102 3091
"~ SYDINJIL W3 SYSINDSId
OSS3UdN| _ >ﬂ‘w—.._.wm
OYIISOdNG TWIHILYA W3 SYSINOSId . VHISIA|
oy¥avd - - _ v sy3gw|
S © -~ S¥DIL3LSI SYSINOSId STAVLNIA SSO¥Y
02103014 3 0JITIN zmgow_.mo_
SIINIOMIINISOANIL - - - SYIIDOTONDIIL SYSINDSId IWINISNANI CDINDIL Eﬁgxwmc,
Q- - - - - SIYHNINYISI SYSINDSId QULONDINY I
o ; YORYALNI 3 VUNIILINOYY OAXTHIY- - - _ |
e 4 OlYITIEON owdyL | S .
ONIvAa: | 4 , omynsy DNINRIENGD OALLININI - "y -~ ODllyd
' ' 4 3 » ‘
< : I : ' |
YNV WOV HAOOW=~W3DVIHa0W ! VRULSOGNI- - S -OLNIWIDIHNOD- - - - ONISYNISIC
YLD - \ . voooN3asn (0 ) A N
' _ - - IVI¥LSNANI - . ) o
ANV - VRVAINVIST- <Y - VRSN ) < ) |/ .-~ OLYNYS3LWV YIMOELSO YOAVS) ' 021¥03L
34 _ = . 7 ads " . |
. . ' T - TYNYSILYY YIHYNADAYIN - <, - v - =~ SIVNSIA S3LHY N
OADILOVN- -~ _ gy -~ ' : JILX3L NDISIa
VISYHTYW- - o ORY!TIGON o W3 OLNINIDIHNOD 30
\Vid 0QD3L- ~ o,
ONYd 000aL oo TRemreea b OQVYDILNI OdHOD NN HVHID
T3AYITVIN 3121483405 30 013foud ' -
OldyITI80W 3a ainaond _
040153 + VRIVINIHYD = VRiv401S3 N Al 30 N9IS30 ON Y.SINODYLOHd TISYd8 ON OdIWV2 0 ¥3D3TVI804 —— SOS53D08d 30 OVIVINIWNI0A
QWO 11XIL NDISId '
YaIoN Y¥NLNYLSI 30 013(0¥d T —— .,E
\ L v
% - 7 ’ R i e d -
o cwuninlsa- K . ¥
. s ; ! _
; = | 1X3L IQVAIAILYIYD Q3HvZ INIQ0D
A Sa : ' % \ ¥3INDIsIa zﬁvmmﬁ\ﬁ
- : \ L ]
—— .__wxw_. ) = VIZAYIN ” jw%_wo(m
oo, ! | wll.y.mozo_,, \ IRV )
o¥Nod----"" ' 3 \ ] \
' r . YT113H |
] S0QD3aL _ b HIOUD |
' INMTINMNING
OYIAN|TOd " |
SOQD3ILOYN I INIYT3 3091
vou |
IM3NOLNY |
viovd'

Figura 3: Organizacao visual dos elementos que compdem a pesquisa. (Autoria nossa,

2020).
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Essa investigacdo nos leva ao capitulo 3, abordando questfes relacionadas a
disciplina de design téxtil no Brasil e no exterior para posteriormente exemplificar
como o profissional desta disciplina atua no mercado de mobiliario contemporaneo,
apresentando referéncias e coletando informacGes e técnicas Uteis para o
desenvolvimento da exploragéo pratica.

O capitulo 4 se relaciona a uma investigacao sobre os conceitos e metodologias
abordadas pela Pesquisa Atraves do Design, apoiando em paralelo, a pesquisa
experimental, uma experimentagdo lddica entre estruturas rigidas e superficies
maleaveis. Esta experiéncia busca explorar as possibilidades entre essas duas estruturas
(superficie téxtil e a madeira; estrutura maleavel e estrutura rigida).

O isolamento social causado pela Covid-19, ocasionou a impossibilidade de
frequentar os laboratérios da PUC-Rio e a oficina disponibilizada pelo Estudio
Lattoog Design. Por conta disto, o capitulo 4 foi tomando uma direcdo mais analitica
e menos pratica-manual. Entretanto a experiéncia realizada no tempo que foi

disponivel, tornou possivel o dialogo entre analises e experimentacao pratica.



2. O téxtil no Design de Mobiliario: caracterizacao e

paradigmas.

O téxtil nos acompanha desde o nascimento até a morte, em contato intimo e
diério. Eles adornam, decoram, protegem, sdo tdo presentes que podem passar
despercebidos, apesar da grande quantidade de vezes que interagimos com eles
diariamente. Assim como a moda, o mobiliario tracou relacdo direta com esta
superficie, através da trama de materiais e do revestimento com Iaminas téxteis. Estas
se tornaram a ligagdo, o meio possivel de relacionar de uma forma macia e
termicamente agradavel, nossa pele com outros artefatos de uso.

Pezzolo (2007) cita que a habilidade de tramar materiais teve sua origem na
cestaria, apoiado no trabalho manual e na pesquisa de novos modos de entrelagamento,
padronagens e tipos de materiais'?. A cestaria se desenvolveu passou respondendo as
regras de determinados territdrios e climas especificos, marcada pela adaptacéo do
homem perante o meio®®. Podemos assim observar por exemplo a maior presenca da
cestaria dura e angular proveniente da madeira em ambientes himidos e a cestaria leve
e moldavel de palha em ambientes mais secos!*. Empenhando-se em solucionar
problemas do dia a dia, os individuos comecaram a formar, a moldar a cultura material
do seu territério apoiados na matéria que a natureza dispunha, modificando o espaco
ao seu redor a partir de estruturas, revestimentos, abrigos e componentes para carga
de alimento e 4gua, mediante exemplos observados na natureza como ninhos de
passarinho, folhagens, troncos e cascas®.

Neste processo de aprendizagem, o ser humano se modificou e modificou o
meio a sua volta em um movimento ciclico, a cesta que transportava alimentos foi
transformada ao receber uma camada de argila em sua superficie, surgindo assim uma
nova estrutura capaz de transportar liquidos. A estrutura tramada adquiriu a qualidade
de impermeabilidade’®, o transporte e a estocagem de agua modificaram o dia a dia da
comunidade. Posteriormente, esta competéncia se estendeu para a arquitetura

aprimorando as habitacGes desde a proto-histérial’, e com o tempo, ela se tornou uma

12 pEZZOLO, 2007 p. 11.
13 BATISTA, 2018 p. 53.
14 bid., p. 55.

15 bid., p. 33e 37,

16 1bid., p. 39.

17 1bid.
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das formas particulares de habilidades dentro do campo extenso das tramas materiais,
abrangendo objetos planos e volumétricos, levando tanto a confecgdo de téxteis com
fios de espessura milimétrica, quanto a construgdes arquiteténicas em grande escala,
“chegamos a considerar que estrutura téxtil € toda a superficie criada pelo entrelacar
de elementos lineares™8. Para esta pesquisa, esta colocacdo é uma referéncia no
significado da palavra téxtil, sendo assim, consideramos também objetos de
investigacdo, aqueles desenvolvidos a partir de elementos tramados de diversos
materiais (estruturas maleaveis) e ndo somente os provindos das fibras, denominados

como tecidos.

Figura 4: Igreja do Kuokkala dos Lassila Hirvilammi Architects na Finlandia; Cesto japonés,
Igor Hatanda; Cadeira Thonet; Poltrona La Cividina Aria (2012) Antdnio Rodrigues.®

Projetada a partir de uma so leve malha, a igreja Kuokkala utiliza 0 mesmo
principio estrutural da cestaria e embora apresentem escalas distintas, a mesma
qualidade de leveza observada em um cesto de frutas é também afirmada na palhinha
da cadeira Thonet e na Poltrona La Cividina Aria de Antonio Rodrigues (2012), quanto
na construcdo da igreja (Figura 4).

18 BATISTA, 2018, p.19.

19 Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/01-76793/igreja-kuokkala-lassila-
hirvilammi/1281539948-webjy30>, <www.facebook.com/pg/mopreza/photos/?ref=page_internal>,
<https://lacividina.com/prodotto/aria-poltrona/> Acesso em: 17 fev. 2020.


http://www.archdaily.com.br/br/01-76793/igreja-kuokkala-lassila-
http://www.facebook.com/pg/mopreza/photos/?ref=page_internal
http://www.facebook.com/pg/mopreza/photos/?ref=page_internal
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2.1. Cestarias: tramas estruturais, bi e tridimensionais

A cestaria é considerada uma técnica primaria pois apesar de utilizar algumas
poucas e simples ferramentas, as mdos sdo o instrumento principal na confecgéo do
artefato. A partir de uma pesquisa documental, as técnicas de construcdo mais
observadas foram as estruturas basicas; estruturas diagonais; estruturas torcidas; estruturas
espirais cosidas; e triaxiais.

Estas técnicas se estabeleceram no mobiliario de forma definitiva, e os artefatos
desenvolvidos por elas demonstram uma qualidade a ser observada. Sao na maioria
dos casos compostos por elementos estruturais e elementos de cobertura tramada
provindos de um Unico material.

Seguindo as regras da cestaria, varios milénios antes do nascimento de Cristo
os Egipcios ja tramavam o assento com cordas feitas de folhas retorcidas de plantas
provenientes dos pantanos (Juncus, Cyperos) ou de palmeiras?’. Somente a partir do
século XVII na Europa e mais tardiamente nas coldénias americanas que esta técnica
comecou a ser empregada buscando mais leveza para cadeiras. Wheeler (1974) coloca
que provavelmente o primeiro material utilizado para tecer os acentos seria 0 “Osier”,
traduzido como vimeiro (Salix viminalis), proveniente de praticamente quaisquer
espécies de salgueiro se corretamente preparado?l. RAYCHEVA (2017) explica o
significado da palavra Vime, exposto ndo como um material, mas como uma classe de
moveis tecidos de diversos materiais.

(13

O Dicionario Webster (1986) da a seguinte explicag@o para a palavra 'vime': “um
pequeno galho flexivel ou vime: uma vara para entrangar cestaria; 2a: cestaria, b. algo
feito de vime (como uma cesta) ”. De acordo com Miriam Plans (2004), “acredita-se
gue a palavra 'vime' seja de origem escandinava, proveniente das palavras ‘wika', que
significa 'dobrar' em sueco, e 'vikker' que significa 'salgueiro’. Muitas pessoas pensam
gue 'vime' é um material real. Em vez disso, é uma classe de mdveis tecidos de varios
materiais, incluindo rattan, cana, bambu, cana e salgueiro” (RAYCHEVA, 2017, 1,
traducdo livre)

Usaremos como referéncia esta afirmacéo de Raycheva (2017) quando formos
discorrer ou intitular moveis desenvolvidos a partir do tecimento de materiais espessos.
A sequir, exemplificaremos os padrdes de cestaria mais usuais citados anteriormente,

aplicados em moveis contemporaneos.

WHEELER, 1974 p. 12.
2L |bid., p. 12.
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2.1.1. Estrutura tecida béasica

Tem como caracteristica elementos no sentido vertical e elementos no sentido

horizontal. A posicao vertical estabelece o ponto passivo, a horizontal o ponto ativo,

intercalando a passagem ora superior a unidade vertical, ora inferior.

i skl
i

el

Figura 5: Estrutura tecida béasica. A variacdo na espessura do material assim como o

espagamento entre os fios possibilita resultados visuais diferentes. (Elaborado pela autora,
2020).

Figura 6: cadeira Leggera Chairs de Gio Ponti (1950) para Cassina, exemplificando a
possibilidade de inimeros fios por passagem. (Disponivel em: <www.1stdibs.com> acesso
em: 15 jan. 2020).

Variando o espacamento entre os elementos verticais ou horizontais obtemos
estruturas mais fechadas ou estruturas mais abertas. A variagcdo da espessura, largura
das unidades, assim como o nimero de fios por passagem e quantidade de fios saltados

determinam a padronagem.


http://www.1stdibs.com/
http://www.1stdibs.com/
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Figura 7: Trama exemplificando os diferentes padrdes criados a partir da quantidade de
fios saltados. (Elaborado pela autora, 2020)

Figura 8: Poltrona Lloyd Loom e estrutura de papel com fio central de arame. (Disponivel
em: <www.lloyd-loom.co.uk/product/lambeth/> e <www.pt.qwe.wiki/wiki/Lloyd Loo>
Acesso em: 15 jan. 2020)

Marshall Lloyd foi o responsavel pela tecnologia capaz de tecer telas grandes
da estrutura tecida basica a partir de um tear mecanico em 1917, dando origem aos
moveis que seriam nomeados posteriormente por Lloyd Loom 22 2%, Podemos perceber
no exemplo desta poltrona (figura 8) a estrutura tecida basica na maior parte da superficie,
técnica apresentada no exemplo (2.1.1), entretanto neste caso, realizada através da
tecelagem mecénica.

2«Em 1921, a Lusty, fabricante de caixas de embalagem, adquiriu os direitos de produzir méveis em
massa usando o método americano de tecer fibra de papel trancada, patenteado sob o nome Lloyd
Loom” (RAYCHEVA; ANGELOVA, 2017 p. 457, traducdo livre).

23 RIVERS, SHAYNE e UMNEY 2003, p. 106, traducéo livre.


http://www.lloyd-loom.co.uk/product/lambeth/
http://www.lloyd-loom.co.uk/product/lambeth/
http://www.pt.qwe.wiki/wiki/Lloyd_Loo
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2.1.2. Estrutura diagonal

A estrutura entrelacada diagonal é tramada com fios em duas direcdes, neste
processo ndo ha diferenciacéo entre trama e urdidura®*. A trama varia dependendo do

numero de fios por salto®

Figura 9: Estrutura trangada diagonal. (Elaborado pela autora, 2020)

2.1.3. Estrutura torcida

A estrutura pode ser confeccionada a partir de quatro caminhos de
entrelacamento distintos, que se diferenciam graficamente da seguinte forma:
a. Entrelacamento simples com torcéo ZS.
b. Entrelagcamento simples apertado, com tor¢éo ZS.
¢. Entrelagcamento simples com tor¢éo S.
d. Entrelacamento simples com tor¢do em S apertado.

b) “ZS” apertado . d) “S” apertado

KEiH 4

Figura 10: Representacdes graficas dos tipos de entrelagamento. (Elaborado pela
autora, 2020).

Podemos obhservar no mobiliario abaixo a trama confeccionada na técnica de

entrelacamento simples apertado, com torcéo ZS.

24 RAYCHEVA, 2017, p. 457, tradugéo livre.

25 salto significa o nimero de fios verticais que sdo pulados até o fio horizontal passar novamente por
baixo do fio vertical, fazendo esse movimento de trama, passando por cima e por baixo do fio vertical.
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Figura 11: Cadeira de balango Gullholmen, 2003, Maria Vinka para IKEA, utilizando a
técnica de entrelacamento com torgdo ZS apertada. (Disponivel em:
<www.mariavinka.com> Acesso em: 03 agosto 2019)

2.1.4. Estrutura triaxial

Esta trama apresenta trés direcOes, horizontal, diagonal (60°) para direita,
diagonal (60°) para esquerda. O terceiro e Gltimo exemplo é uma trama
numerosamente encontrada em estruturas de cadeiras, se assemelha as outras, porém
é constituida de mais elementos e quatro direces. As unidades diagonais sao tecidas
por ultimo, os componentes verticais e horizontais sdo tramados como na estrutura
tecida basica, porém se estabelece um afastamento de duas em duas unidades nos dois
sentidos. Em seguida a trama diagonal inicia sua passagem pela estrutura passiva em

forma de cruz, intercalando ora superiormente a unidade, ora inferiormente.

Figura 12: Exemplo de estrutura triaxial com diferentes espessuras de material e nimeros
de fios. (Elaborado pela autora, 2020).


http://www.mariavinka.com/
http://www.mariavinka.com/
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Figura 13: Poltrona PLUS, Amandine e Aissa do estudio AC / AL para a Orchid Edition,
utilizando a estrutura triaxial. (Disponivel em: <www.orchid-edition.com> Acesso em 10
julho 2019)

2.1.5. Estrutura espiral cosida

Esta técnica € executada a partir do movimento espiral, utilizando um material
como preenchimento, enquanto a unidade de cosimento costura as bordas, unindo o

fio em forma espiral ao mesmo tempo que decora e reveste a estrutura.

Figura 14: Exemplo de estrutura espiral cosida aplicado em Poltronas (Disponivel em:
<https://www.pinterest.ca/pin/808677676811673508/> e <www.houseofturquoise.com>
Acesso em: 02 abr. 2019)

Percebemos visualmente nos materiais escolhidos e nos padrdes observados,
a ligacdo direta das técnicas de cestaria aplicadas na confec¢do do mobiliario, com a


http://www.orchid-edition.com/
http://www.pinterest.ca/pin/808677676811673508/
http://www.houseofturquoise.com/
http://www.houseofturquoise.com/
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grande diferenca de escala e fungdo, onde na cestaria ndo encontramos a necessidade
de sustentacdo do peso de um corpo humano. Por conta da resisténcia e facilidade de
moldagem deste material natural utilizado, se tornou possivel a construcédo de um
artefato de assento.

Um ponto importante a ser destacado nestes projetos é o fato da trama como
superficie e seu material serem os componentes que tem forte importancia na
diferenciacéo e caracterizacao destes artefatos aléem da estrutura. O cenario habitual no
paradigma do mobiliério revela uma importéncia, investimento e reconhecimento
maior do componente estrutural sobre o téxtil. Portanto, tomamos a utilizacdo do
termo "paradigma™ conforme Ferdinand de Saussure (2002), que o utiliza para se
referir a um tipo especifico de relacdo estrutural entre elementos da linguagem, no
caso, uma linguagem do mobiliario, mais especificamente, assentos como cadeiras e
poltronas. Paradigmas como modelo de assento sdo definidos por opcdes a partir de
um sistema composto por combinacdes e escolhas.

Continuaremos a investigacdo com o proposito de analisar e mapear a relacao
téxtil com a armacdo de assento, abordando agora superficies que possivelmente
tiveram origem nestas técnicas de cestaria, mas que confeccionadas por novos
processos e materiais possibilitaram a construcdo de estruturas macias trazendo mais

conforto para a armacéo de assento.

2.2. Estrutura Téxtil a partir das fibras

Dois tecidos, um produzido manualmente e outro no tear, poderdo ser visualmente
semelhantes e pertencerem a dois mundos diferentes. Nas linguas latinas, ndo existe
matiz linguistica capaz de distinguir estas duas tecnologias de producéo, equivalente ao
inglés plaiting/weaving ou aleméo flechten/weben. Segundo o dicionario, o primeiro termo
relaciona-se com conceitos como tecer, trancar, entretecer, entrelagar, enquanto que o
segundo se refere a tecelagem, estritamente relacionada com o tear. O verbo tecer, em
latim texere, esta deste modo relacionado tanto com o tecido como com a cestaria,
traduzindo-se com a mesma palavra os dois processos tecnoldgicos (BATISTA, 2018,
117)

O conhecimento apreendido através da técnica da cestaria deu origem ao
artefato téxtil, entretanto falamos aqui de uma superficie mais maleéavel e densa, com

matéria prima disposta normalmente em menores espessuras. Quanto mais fina a
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espessura do fio de algodo por exemplo, mais agradavel se torna o téxtil ao toque?®.
Diferente da cestaria, a qualidade dos tecidos se desenvolveu justamente para uma
melhor interacdo tatil e térmica com o corpo humano.

A caracteristica principal dos téxteis é que sdo constituidos a partir de fibras,
assim como na cestaria, dependendo da propriedade fisica da matéria prima utilizada
e da relagdo de entrelacamento, a peca apresenta diferentes caracteristicas e qualidades,
como:

- Elasticidade: propriedade que as fibras possuem de voltar a forma original apds sofrer
uma forca de tracao;

- Resisténcia" caracteristica que as fibras possuem de voltar ao estado original apds
sofrerem um amarrotamento; toque, relacdo sensorial através do tato, sensacao de
conforto que a fibra proporciona;

- Hidrofilidade: propriedade de absorcdo e retencdo da agua, frequente em fibras
naturais;

- Hidrofobilidade: propriedade de lenta absorcéo da agua e de expulsdo da mesma.
Pode ocorrer sensacdo de desconforto, frequente em fibras sintéticas;

- Desgaste, comportamento das fibras mediante constante acio mecanica?’.

O tecido téxtil é composto por fios de fibra naturais e sintéticas . As fibras
naturais foram as primeiras utilizadas pelo homem, e sdo basicamente constituidas de
celulose. Neste grupo encontramos as vegetais, provenientes da semente, como 0
algodao e o capote; As provenientes do caule como linho, juta, kenaf e canhamo; Das
folhas, sisal, carod, abaca e férmio; e frutos, o coco. As fibras animais por secrecdes,
temos a seda; e por pélos, 13, angora, cabra, cashmere, camelo, coelho, mohair, vicunha

e Ilhama. Por ultimo as minerais, compostas por asbestos (amianto).

FIBRAS TEXTEIS

NATURAIS QUIMICAS

ANIMAIS VEGETAIS ARTIFICIAIS SINTETICAS
SECRECAO PELOS SEMENTE CAULE FOLHAS FRUTOS CELULOSE MINERAL POLIMEROS

SEDA LA ALGODAO LINHO SISAL coco RAIOM AMIANTO ACRILICA
JUTA CAROA VISCOSE CARBONO POLIAMIDA

RAMI TUCUM ACETATO VIDRO POLIESTER

KENAF ABACAXI LIOCEL METAL ELASTANO

CANHAMO RAFIA MODAL POLIPROPILENO
BASHO ARAMIDA

MALVA
JUTA

Tabela 1: Tabela de fibras téxteis (ENDO, 2013, 23).

26 pEZZOLO, 2007 p. 122.
2M\bid., p. 121 e 122.
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As fibras ndo naturais sdo fibras fabricadas pelo homem, com caracteristicas
selecionadas para seu uso, como resisténcia, absorcao de agua, textura, brilho, tipos de
acabamento, etc. Elas se caracterizam pela flexibilidade, finura e pela relacédo
comprimento/diametro.

Para cumprir determinadas necessidades as fibras quimicas s&o misturadas com
as naturais gerando entdo, novos produtos com caracteristicas mais favoraveis para
fins especificos. No grupo de fibras ndo naturais encontramos as artificiais e as
sintéticas. As artificiais sdo obtidas a partir da celulose, madeira ou algod&o, que apos
um processo quimico, transformam-se em uma pasta. O material é de baixo custo e
por isso ela corresponde a um terco da producéo, as correspondentes deste grupo sao
a viscose (CV)/ rayon e o acetato (CA).

As sintéticas sdo de origens petroquimicas devido a sua alta resisténcia, se
fortaleceram no mercado a partir da segunda guerra. Sdo compostas pelo Poliéster
(PE), Poliamidas (PA), Acrilico (PAC), Elastano (PUE) e Polipropileno (PP).

As fibras ou os téxteis, sejam naturais, artificiais ou sintéticas, quando
transformados em lamina téxtil, podem ser chamadas de ndo-tecido, malha e tecido
plano, dependendo da sua forma de construcéo.

Os ndo-tecidos sao estruturas planas, flexiveis e porosas compactadas por meio
mecanico, fisico ou quimico (feltragem, colagem ou fusionamento). Sdo obtidas sem o

uso do tear, estando direcionalmente posicionados ao acaso?®.

Figura 15: exemplo ampliado de n&o tecido, cardado ligado quimicamente. (Disponivel
em: <www.textileindustry> Acesso em: 14 jan. 2019)

Encontramos no mercado de mobiliario muitos moveis desenvolvidos a partir
deste material, principalmente através de feltros com alta espessura e gramatura. Um

exemplo marcante € o assento Mdébel (2018), uma poltrona dobravel desenvolvida

28 pEZZOLO, 2007, p. 156.
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pelos designers Tianyi Shi e Max Hampton-Fisher. O artefato é constituido de feltro
industrial de poliéster, organizado através do padrdo semelhante ao favo de mel
(honeycomb). Pelo meio deste padréo estrutural e da superficie maleavel utilizada, a
armacao final apresenta qualidades de estabilidade e resisténcia, tornando possivel
servir de assento para até duas pessoas.

Figura 16: Assento Mdbel (2018) (Disponivel em: <www.stytianyi.com/mobel> Acesso em: 28 mar.
2020).

Diferente dos ndo tecidos, os tecidos ditos como planos, sdo classificados de
acordo com o tipo de ligamento: sistema de entrelacamento dos fios de trama e
urdume. O urdume é composto por fios que, no sentido longitudinal, sdo presos ao
tear e ddo estrutura e comprimento aos tecidos; enquanto os fios de trama, determinam
a largura do tecido, se entrelacando ao urdume no sentido transversal, em um angulo

de noventa graus?.

URDUME

TRAMA

Figura 17: relacdo de fios de urdume e fios de trama. (Elaborado pela autora, 2014)

29 ABNT NBR 12546/TB 392, 1991, p. 1.


http://www.stytianyi.com/mobel
http://www.stytianyi.com/mobel

36

Dependendo da disposi¢cdo dos fios na padronagem, eles podem ser
esguematizados em trés grupos bésicos: Tafeta ou tela, é a armacdo mais utilizada, ndo
possui diferenca entre lado direito ou avesso e é composta pelos seguintes tecidos:
Tricoline, crepe, gaze cirdrgica e lona®®; Sarja, possui lados diferentes e apresenta um
desenho diagonal como exemplo temos o gabardine e denim 3L; e Cetim possuem
avesso diferente do direito, mas apresentam uma superficie uniforme, regular. Séo

bastante lustrosos, mas ndo muito resistentes ao atrito 3.

Figura 18: Estruturas téxteis basicas: 1 tafetd, 2 sarja e 3 cetim. (Elaborado pela autora,
2014).

2.3 Desenvolvimento da estrutura de assento

A relacdo da cadeira com os tecidos ndo impulsionou inicialmente o Gltimo a
inovacdo. Entretanto, o téxtil trouxe para o mobiliario novas possibilidades, como a
maciez e o conforto térmico. Buscando compreender melhor este relacionamento, se
tornou importante investigar um pouco da historia do design onde estas duas vertentes
se desenvolveram.

Souto e Silva (2015) apresentam uma definicdo da palavra “estrutura”, a partir
de uma abordagem arquitetonica: "significa a maneira especial por que estéo dispostas,
em relagdo umas as outras, as diferentes partes de um corpo"2. Sendo assim servem
para designar composi¢éo, construcdo e organizacdo. No entanto, "estrutura™ também
significa aquilo que da sustentacdo a alguma coisa; armacéo, arcabouco. A estrutura de
uma cadeira tem por objetivo servir de suporte a transferéncia de peso do corpo

humano, tendo como fungdo, proporcionar repouso aos membros da estrutura

30 CETIQT, 2010, p. 151.

31 bid., p. 152.

32 1bid., p. 153.

33 SILVA; SOUTO, 2015, p. 21.
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corporal de quem exerce a agdo de sentar-se. Sua organizacdo, construgdo e
composi¢do estrutural trabalhara de acordo direto com as medidas deste corpo, sendo
assim uma relacéo direta entre estruturas: corpo-artefato.

Os elementos basicos da estrutura de uma cadeira como sistema sao o espaldar
ou encosto, assento e pernas. Uma cadeira basica de madeira, por exemplo, tem outros
componentes, como travamentos, respigas e cavilhas (Figura X). Dependendo do
projeto, 0 nUmero de componentes e materiais pode ser variavel, por exemplo a

producdo de cadeiras cantilever.
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Figura 19: Imagem demonstrando as partes de uma cadeira de madeira e a forma de uniéo
através de respigas e cavilhas. (Elaborado pela autora, 2020, com base em ANDRADE,

2012, 39).

O componente mais complexo nesta estrutura é a unido entre as partes. Por
meio da sua boa execuc¢do, adquirimos os moveis mais estaveis e de maior durabilidade,
sendo as respigas as principais responsaveis.

Cada material necessita de processos especificos para sua estruturacdo como a
moldagem no caso do plastico ou a dobra e a solda nos metais. A madeira € um dos
materiais utilizados mais antigos na familia do mobiliario. Dentro da categoria dos
moveis de assento, ela € representativa da marcenaria tradicional, pois poltronas e sofas
costumam ser estofados e neste processo séo utilizadas técnicas da carpintaria para
estrutura interna®. No mercado, estas duas técnicas caminham juntas, quem possui
este dominio normalmente é o(a) carpinteiro(a) ou o marceneiro(a). A carpintaria se
relaciona a parte mais bruta de construcdo, sua filha, a marcenaria, herdou este método

construtivo, porém obtém caracteristicas da execucdo de trabalhos mais finos,

34 ANDRADE, 2012, p. 38.
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delicados e tem por personalidade a busca pela exceléncia no trabalho artesanal pois €
utilizada em artefatos que possuem madeira aparente®. No século XX se tornou
frequente a substituicdo dessas habilidades por engenheiros especializados no
desenvolvimento de maquinas para confecgdo das pecas componentes e por
montadores semiqualificados, reunindo pecas pré-fabricadas®.

A partir de uma pesquisa documental exploratoria conseguimos encontrar o
que talvez muitos autores coloquem como um marco na forma de producdo de
cadeiras. Até o final do século XIX o trabalho manual era predominante na fabricacéo
deste artefato, confeccionadas a partir de muitas partes torneadas, entalhadas a mao,
unidas por colagem de respigas, cavilhas, molduras, pinos ou pregos, como
exemplificados na figura 19. O crescimento da populacdo e a crescente demanda
pressionou os fabricantes a desenvolverem novas formas de producéo, buscando mais
rapidez sem perder a qualidade. Michel Thonet durante as décadas de 1830 e 1840
consegue através da mecanizacao produzir formas complexas e eficientes em grande
quantidade por um baixo custo, moldando a madeira por pressao e vapor, fixando as
partes com parafusos ¥. Tais processos eram mistos, mecanizados e manuais, e a partir
deles, Thonet obteve pecas leves, com menos quantidades de componentes, facilitando
assim sua estocagem e transporte®. Sua companheira, a trama de palha, chamada de
palha da india ou "palinha™ no Brasil, € feita da cana e o sucesso desta trama natural
(exemplificada no subcapitulo 2.1.4) aplicada no mobiliério europeu teve inicio na
década de 1660%. Ela se demonstrou um componente eficiente, pois foi utilizada
intensamente no mobiliario de cafés e restaurantes da época, mantendo sua
popularidade até hoje no mercado (Figura 20).

Thonet descobriu que a lignina podia ser amolecida com o vapor para permitir
que um pedaco de madeira se dobrasse. Percebendo que secando sob pressdo, o
material recuperava suas propriedades estruturais, mantendo ao final a forma curva e
a qualidade de resisténcia e leveza.

As imagens expostas na Figura 21 foram apresentadas para uma compreensao

visual desta inovag&o. Simplificacdo da estrutura, menos componentes, menos detalhes

35 ANDRADE, 2012, p. 21.

36 RIVERS e UMNEY.. 2003, p. 38.
37 DENIS, 2000, p. 35.

38 BARROS, 2015 p. 144.

39 RIVERS e UMNEY. 2003 p. 16
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e ornamentos, economia de materiais e processos, menor custo, facilidade de

montagem e transporte, e um mobiliario acessivel a uma parcela maior da populacao.

T
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Figura 20: a. esquema de moldes da cadeira Thonet*®; b. componentes cadeira Thonet
No. 1441; c. componentes estocados??.

O que nds temos aqui é o inicio de uma nova tipologia, desenvolvida pela
pesquisa em material e meios de producéo. SolucBes estas que trouxeram modificacles
no sistema de distribuicdo e consumo.

Antes da Thonet, percebemos estruturas marcadas determinantemente pelos
movimentos estéticos artisticos relacionados ao classicismo. A matéria (madeira) era
basicamente a mesma, os adornos eram o que as diferenciavam, pois, a tecnologia
ainda ndo possibilitava novas formas e materiais, seu consumo portanto era restrito as
classes mais altas. Este cenario sé se transformaria a partir do século XX através da

industrializacéo e das inovagdes tecnologicas.

40Disponivel em: <Museum-Boppard, www.museum-boppard.de/explore/thonet/#newstartvienna.>
Acesso em: 14 Abr 2019.

41 Disponivel em: <www.objectguerilla.com/blog/2014/5/12/michael-thonet?rg=thonet> Acesso
em: 14 abr. 2019.

42 Disponivel em: <www.architonic.com/en/story/simon-keane-cowell-going-going-almost-
gone/7000461> Acesso em: 14 abr. 2019.


http://www.museum-boppard.de/explore/thonet/#newstartvienna
http://www.objectguerilla.com/blog/2014/5/12/michael-thonet?rq=thonet
http://www.objectguerilla.com/blog/2014/5/12/michael-thonet?rq=thonet
http://www.architonic.com/en/story/simon-keane-cowell-going-going-almost-
http://www.architonic.com/en/story/simon-keane-cowell-going-going-almost-
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Século XVI Seculo XVI 1660-85 1650 - 1700 1758
Espanha Italia Inglaterra us u.s

i,
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1715 1800 1859 1865-70 1897-1910
Inglaterra Escocia Austria us u.s

Figura 21: Observacgéo da relagdo do mobiliario com o téxtil até o século XIX*3,

A partir de uma pesquisa documental no portal do MET (The Metropolitan
Museum of Art)*, organizagao que possui um acervo de aproximadamente 1560 pecas
de cadeiras e poltronas desde o periodo egipcio a contemporaneidade, percebemos
que até o século XX o mobiliario é percebido através da condicdo: estrutura do movel
essencialmente provinda da matéria prima madeira, com sua construcéo a partir do
trabalho manual, confeccionadas através de muitas partes torneadas, entalhadas a méo,
unidas por colagem de respigas, cavilhas, molduras, pinos ou pregos, tendo a cadeira
Thonet como excecéo.

Havendo composicéo com a estrutura téxtil observamos: o vime figura (21- j);
almofadas soltas em assentos como a Hip-joint armchair italiana, figura (21 b); o assento
sling (um dos mais antigos), confeccionado por uma camada de tecido ou couro
esticado, presos na armacdo por meio de tachas ou pregos com cabega de domo®
figura (21 a); e posteriormente pela presenca da estofaria fixa, que utilizava tecidos néo
sO na parte superior decorativa, mas também em sua construcdo interna, figura (21- c;
d; e; f; g; h; i). Por se tratar de uma construgdo com muitas particularidades e grande
presenca do artefato téxtil (como podemos observar nos moveis selecionados),
buscaremos aprofundar a investigacéo nesta Ultima categoria.

“3The Metropolitan Museum of Art. Disponivel em: <www.metmuseum.org> Acesso em: 15 jul. 2019.
4Disponivel em: <www.metmuseum.org> Acesso em 15 jul. 2019.
45 RIVERS e UMNEY.. 2003, p. 98.


http://www.metmuseum.org/
http://www.metmuseum.org/
http://www.metmuseum.org/
http://www.metmuseum.org/
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2.3.1. Estofaria fixa: entre o téxtil e a armacgéo

O papel de uma estrutura de assento € suportar o peso do corpo humano em
uma posicao de repouso, esta funcdo exigiu materiais e estruturas que atendessem esse
requisito. Blocos de pedra, troncos de madeira, sdo exemplos de solu¢des com grande
quantidade de material. A otimizacao dos materiais e outras funcionalidades, como o
deslocamento dos acentos levaram ao surgimento de estruturas mais leves, como a
estrutura padréo de uma cadeira, com 4 pés, um tampo e um encosto lombar. As peles
e outros materiais foram incorporados para resolver outros requisitos, como conforto
térmico e maciez.

A estofaria tradicional € uma técnica trabalhosa, e no decorrer da inovacgéo
tecnologica, os materiais se modificaram. No lugar de fibras e tecidos de matéria prima
vegetal como cabelos e pelos, a tecnologia dos materiais trouxe para 0 mercado as
espumas sintéticas com diferentes densidades, molas e meios de producéo cada vez
mais mecanizados e menos manuais. O trabalho de restauracdo destes moveis
estofados exige bastante conhecimento nas técnicas manuais tradicionais e experiéncia

com 0s antigos materiais utilizados.

(dy

)

Figura 22: Exemplos de materiais de preenchimento de estofados: a. cabelos
encaracolados, b. fibra de coco, c. musgo, d. alga marina, e. estopa, f. espuma de
cavidade pré-moldada (RIVERS e UMNEY, 2003, 117, traducao livre).
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Na estofaria tradicional existe 0 campo dos mdveis macios (como cortinas e
almofadas), dos mdveis aderentes (mesas e entalhes com cobertura téxtil), e dos méveis
fixos relacionados a confeccao de poltronas e sofas*®. Dentro da estofaria fixa, estdo
inseridos o grupo dos méveis com estrutura simples, que normalmente possuem uma
base de assento composta de trama e a presenca ou ndo de almofadas (como a cadeira
Thonet).

mobiliério fixo, inclui a mais ampla gama de estruturas e pode ser agrupado em
estruturas simples e estruturas complexas. Estruturas simples incluem cana, junco,
tecido, teia ou tala, técnicas de cordas e eslingas estofadas fixas rasas ou plataformas
(ver Figura 3.6). Estruturas simples podem ser complementadas com almofadas.
Estruturas complexas incluem estofamento em varias camadas usando materiais
mistos, como ferragens, material de enchimento solto (enchimento) e os materiais que
encapsulam os enchimentos (enchimento) dentro da estrutura, uma cobertura
superior e guarnicdes (RIVERS e SUMNEY, 2003, 97, traducdo livre).
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Figura 23: Imagem (3.6) de RIVERS e SUMNEY (2003) pontuada na citacdo acima
ilustrando algumas estruturas simples.

E por ultimo, os mdveis com estruturas complexas, que, como 0 nome ja diz,
possuem maior numero de materiais e processos (normalmente sédo executados em
poltronas e sofés).

Em sua construcgdo, cada camada representa uma funcdo. As camadas mais
proximas a base costumam ser mais firmes, enquanto as mais proximas a superficie
mais macias, e entre cada uma delas é costurado um tecido (tampa de preenchimento)
separando-as®’.

46 RIVERS e UMNEY. 2003, p. 97.
4T RIVERS e UMNEY, 2003, p. 98.



43

Figura 24: a. Processo de estofaria do encosto de uma cadeira do Atelier Ottomane??; b.
Cadeira com estofado aparente*?; c. sofa® IKEA com estofaria aparente.

A grande inovacdo do século XIX foi o uso de molas helicoidais sob
compresséo utilizadas na estrutura do assento. O exemplo (b) e (c) da Figura 24,
demonstram a evolucéo estrutural interna. J& no século XX a inovagdo tecnologica
possibilitou fabricar estofos na forma de uma Unica unidade de espuma pré-moldada,
cavidades na espuma possibilitavam a variacdo de densidade do material®!. Esta
inovagcdo foi utilizada no assento que virou icone do design italiano, a poltrona Lady
de Marco Zanuso (1951).52

*8pisponivel em: <https://www.pinterest.de/pin/781656079061689546/>acesso em: 02 jun. 2019.
“49Disponivel em: <https://www.pinterest.co.kr/pin/69805862960950572/>acesso em: 02 jun. 2019.
50pisponivel em: <https://www.ikea.com/us/en/p/stockholm-2017-sofa-sandbacka-dark-gray-
00344597/>acesso em: 02 jun. 2019.

SIRIVERS e UMNEY. 2003, p. 100.

52 “primeira poltrona a incorporar poliuretano expandido e espuma de borracha, o assento da poltrona

apresentava um novo sistema de elasticidade, usando tiras elasticas reforcadas para garantir o maximo
conforto”. Disponivel em: <www.cassina.com> Acesso em: 24 mar. 2020.


http://www.pinterest.de/pin/781656079061689546/
http://www.pinterest.co.kr/pin/69805862960950572/
http://www.ikea.com/us/en/p/stockholm-2017-sofa-sandbacka-dark-gray-
http://www.cassina.com/
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Figura 25: Poltrona Lady Marco Zanuso, demonstrando a inovacao na estofaria através do
poliuretano expandido (1951).53

A cultura dos projetos veio depois de um outro tipo de cultura, que era uma cultura
do modelo. H& uma diferenca notavel entre a ideia de projeto e a ideia de modelo.
Um modelo pode apenas ser imitado e a atividade que imita € uma atividade de
reproducéo (Argan, 1992, 1).

Conforme Argan (1992), "¢é absolutamente evidente que nédo se procura fazer
um projeto que ndo seja um projeto de mudanca de qualquer coisa que exista", e
portanto, seria "(...) impossivel conceber uma ideia de projeto que ndo seja a critica de
um tipo que exista, de tipos que existam". Assim, tomamos a ideia de Argan, que
defende a divisdo em categorias para se fazer uma analise critica do existente através
do projeto.

Trata-se de comegar a criar, a formar categorias do existente, distingdes entre grupos
de coisas existentes. Como sustentamos a afinidade das coisas que dispomos dentro
da mesma categoria? E evidente: pelas afinidades, pelas caracteristicas que sio comuns
a todos os fendmenos desta categoria (Argan, 1992, 2).

O que se percebe até 0 momento, é que surge um modelo de assento, uma
tipologia geral, seguidas de variantes, que seriam tipos com caracteristicas estruturais
semelhantes, percebendo-se nesta categorizacao determinadas constantes, entre elas, a
relagdo do téxtil com a armacéo do assento, onde o primeiro apenas reveste ou decora
0 segundo. Mas se nesta pesquisa buscamos esta abstracdo ou conceito de assento —
que se origina na funcéo de descansar o corpo humano de sua postura ereta, mas que
ainda permite alguma acéo, e portanto, se diferenciando de uma "cama" — essa busca

tem como objetivo desenvolver projetos que questionem os modelos existentes a

53 (Disponivel em: <https://www.cassina.com/it/en/products/lady.html > Acesso em: 18 jan. 2020.


http://www.cassina.com/it/en/products/lady.html
http://www.cassina.com/it/en/products/lady.html
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partir da reflexdo critica do contexto em que comegam a surgir essas mudancas
(Capitulo 3), e a partir de uma recategorizacdo dos assentos (Capitulo 4), tomando o
téxtil ndo mais como coadjuvante agregado, mas tornando-o um principio central

(formas, propriedades e comportamentos) na configuragcdo dos assentos.



3. Mobiliario e o téxtil: artefato, estética e sociedade

Os tecidos mais utilizados até o século XIX eram a seda, a I&, os veludos, o linho
e 0 couro. Encontramos também a tapecaria de 14 e seda aplicada em cadeiras, tecidos
bordados por las e fios metalicos, assim como decorados através de pinturas manuais.
Dinah Pezzolo (2007) conta em seu livro TECIDOS: historias, tramas, tipos e usos, que as
primeiras fibras téxteis cultivadas pelo homem foram o linho, o algodéo, a 14 e a seda>.
Até o fim do século XVIII a fabricacéo de tecidos foi confeccionada em empresas
familiares através de fiandeiras e tecelBes. A seda, considerada a mais nobre, chegou a
Espanha e Franca no século XVI111°°, em busca de variedade competitiva, os tecelGes
investiam em tinturas mais pigmentadas e duradouras, no aprimoramento na fase de
torcer e fiar a seda, na mistura de fibras, na experimentacdo de espessuras de materiais
assim como na pesquisa em tramas. Este momento se caracterizou pelo consumo de
luxo relacionado ao téxtil, loucas, tapecaria e mobiliario, dando origem a importantes
industrias privadas na Europa, organizadas em regifes com tradicdo técnica em

matérias primas®®.

Em 1801, a industria do vestuario consumia na Europa 78% de 1, 18% de linho e 4%
de algoddo. Um século mais tarde, as proporcdes eram de 20% de 18, 6% de linho e
74% de algoddo, respectivamente (PEZZOLO, 2007 p. 36).

A primeira grande revolucéo industrial teve como inicio a fabricacdo de tecidos
de algod&o nas décadas de 1780 e 1850, com um aumento de 5.000% da produgao®’.

Cardoso (2000) explica como foi possivel tal cenério:

A Gré-Bretanha deteve um quase monopdlio do comércio exterior europeu entre 1789
e 1815, em funcédo do seu claro dominio naval e do blogueio que imp6s & Europa
continental durante as guerras napolednicas. Os seus comerciantes passaram portanto
a intermediar praticamente sozinhos a compra e venda de produtos nos quatro cantos
do planeta, comprando todas as mercadorias pelo menor preco e vendendo-as pelo
maior. Gerou-se assim um ciclo, em que tecidos, chas e loucas comprados na china e
na india eram trocados por escravos na Africa, usados para plantar algodao barato no
estados Unidos e no Brasil, o qual era utilizado pela indUstria britanica para fabricar
tecidos que, por sua vez, eram exportados de volta para todos estes lugares [...]
(CARDOSO 2000, p. 21)

54 PEZZOLO 2007, p.10.
%5 bid., p. 10.

56 CARDOSO, 2000, p. 23.
57 CARDOSO 2000, p. 20.
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Esta conjuntura proporcionou o acimulo grande de capital, transformando
pequenas oficinas em grandes fabricas, possibilitando investimento em pesquisa e
inovacao mecanica.

A sequéncia de inovacdes na area téxtil foram muitas, em 1785 a substituicdo de
teares manuais pelos mecanizados comecou a ser estabelecida colaborando com o
crescimento da indUstria téxtil de algodéo. A invengdo do tear de jacquard também foi
de extrema importancia, realizada por Joseph-Marie Jacquard em 1801, possibilitou a
confeccdo mecanica de padronagens coloridas na trama do tecido. O desenvolvimento
tecnoldgico na fabricacdo de tecidos de algodao no século 19 intensificou o seu uso na
decoracdo, com grande presenca na estofaria.

Diferente das indUstrias téxteis, as transformacdes nas indlstrias desse primeiro
periodo dependeram muito menos de novas tecnologias, e sim de mudancas na
organizacéo do trabalho (divisdo de tarefas) e na producéo e distribuigcdo (meios de
transporte e comunicacio)®®. A industria de mobiliario por exemplo sé se mecanizou
no seculo XX, mesmo o processo de fabricacdo da Thonet ndo era considerado
industrial, pois a fabricacdo era realizada a partir de pecas montadas e moldadas
manualmente, assim como o acabamento e a decorago posterior °°.

O século 19 ficou caracterizado pela producéo em série, somente a partir do
Fordismo® comegamos a falar de uma produc&o dita em massa, com a introducéo do
fluxo continuo de producio e as linhas de montagem®®. A partir deste periodo a
maquina e a tecnologia comegam a moldar esse hovo mundo, ocorrendo 0 hascimento

de movimentos vanguardistas.

Do ponto de vista do seu impacto sobre o design, é interessante notar que 0s
principais movimentos vanguardistas (com excecédo parcial do surrealismo) tenham
abracado como valores estéticos: as maquinas e os objetos industrializados, a
abstracdo formal e a geometria euclidiana, a ordem matematica e a racionalidade, a
disposic¢do linear e/ou modular de elementos construtivos, a sintese das formas e a
economia na configuragdo, a otimizacao e racionalizacao dos materiais e do trabalho
(CARDOSO, 2000, 115).

%8 CARDOSO, 2000, p. 26.
%9 |bid., p. 34 e 35.

0 como objetivo de sistematizar a produgdo em massa, o Fordismo foi o sistema de producédo
industrial idealizado por Henry Ford.

61 CARDOSO, 2000, p. 73 € 102.
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Este é o periodo em que arquitetos e designers ligados a primeira fase do
movimento modernista iniciam (através de materiais industrializados)®?, a extrema
transformac&o no paradigma do mobiliario predominante até o século 19.

O téxtil continuou seu processo de transformacéo, valorizando cada vez mais
a estamparia, alta costura, o prét-a-porter % e a invencéo de fibras artificiais na segunda
metade do século XX®, como o poliéster, a poliamida e o acrilico, ocasionando ent&o
a reducéo do consumo de algod&o®. Sua relagdo compositiva na estrutura do moével se
torna mais sobria, com menos padronagens e adornos. Uma mudanca significativa
pode ser percebida com a introducdo dos tecidos sintéticos elasticos, onde a aderéncia
deste material as formas obtidas através da espuma de poliuretano por exemplo,
passam a “embalar” a silhueta com menos cortes na modelagem, tornando possivel
uma melhor compreenséo do aspecto escultural do artefato. Na Figura 25 temos como
exemplos a B3 Wassily (a), a Paimio 1931/32 (b), a Panton (c), e a poltrona Up de

Gaetano Pesce (d).

Figura 26: B3 Wassily,1925; Paimio, 1931/32; Panton, 1959; Up chair, 1969 (Disponivel
em: <www.moma.com> Acesso em: 02 mar. 2020).

O século XX é 0 momento de extrema mudanca para o0 campo do mobiliario.
A estética do Design comeca a se relacionar com a sua engenharia, a partir de novos
materiais e formas de producédo, e a relacdo estilistica comeca a se transformar em
utilitaria®®.

No exemplo da Figura 26 (primeira imagem), encontramos a cadeira Wassily
composta por aco tubular e couro. Com producéo inspirada no guidao de bicicleta,
Marcel Breuer, designer da era moderna e chefe da oficina de fabricacéo de armarios

62 CARDOSO, 2000, p.116
63 Ibid., 2000, p. 131.

64 pPEZZOLO, 2007, p. 147.
%5 Ibid., p. 127.

66 CARDOSO, 2000, p. 105
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da Bauhaus trouxe o material industrial (ago tubular) para o universo do mobiliario®’.
Na segunda imagem, observamos o uso da madeira laminada curvada. Assim como a
madeira curvada (Thonet) foi a inovacdo no século 19, a madeira laminada
(compensado) foi a inovagdo do século 20. Projetada pelo designer do Movimento
Moderno Alvar Aalto, em um dos seus trabalhos mais importantes, projetou o prédio,
as instalacGes e o mobiliario do Sanatdrio Paimio (1930), um hospital direcionado a
cura da tuberculose no oeste da Finlandia. Neste propdsito, o designer desenhou
cadeiras e poltronas que se adaptassem ao méximo as formas do corpo, buscando
tornar a postura favoravel a uma melhor respiragao®.

Em terceiro (figura 26), temos como protagonista o plastico injetado. Cadeiras
cantilever eram uma grande novidade na década de 20, entretanto ela se tornou lugar
comum no setor mobiliario a partir do aco tubular e posteriormente do aluminio. Com
a chegada dos materiais sintéticos, o designer Panton comecou a experimentar o que
seria a primeira cadeira de pléastico no modelo cantilever com a estrutura total feita a
partir do mesmo material (sem hastes ou suportes de metal). A primeira experiéncia
foi realizada em poliéster e reforcada com fibras de vidro em um Gnico processo
manual, passando posteriormente para espuma de poliuretano (uma solugdo
considerada mais elegante pois obtém formas mais finas), entretanto de alto custo pois
espuma demanda acabamento manual e pintura em laca. Por ultimo, testaram um
processo mais barato, a moldagem por injecdo, porém finalizado, o material se
demonstrava quebradico e esse defeito para uma cadeira cantilever € extremamente
perigoso, ao quebrar, o artefato ndo possui outras pernas de apoio que
momentaneamente possam sustentar um corpo a queda®®.

Em 1990 definiram o material final para producéo da cadeira, o polipropileno
com fragmentos de fibra de vidro moldados por injecdo. Atualmente ela é produzida
pelo primeiro processo de poliuretano (considerado mais elegante, porém mais caro)
e por este ultimo.

Como ultimo exemplo de inovacdo em materiais, observamos o poliuretano,
na poltrona Up de Gaetano Pesce (figura 26), que era produzida em tecido Jersey
sintético e espuma comprimida a um décimo de seu volume para envio e depois de

aberta, ficava permanentemente em sua forma.

67 CZERWINSKI, 2009, p. 20.
%8 |bid., p. 30.

69 Rolf Fehlbaum na secdo de pequenos filmes da Vitra sobre Chair Stories, com o titulo Panton Chair
Disponivel em: <www.vitra.com> Acesso em 13 agosto, 2019.
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Figura 27: Abertura da Poltrona Up. Disponivel em:
<www.casualmoveis.com.br/blog/post/anatomia-de-um-icone> Acesso em: 25 jun. 2020).

Entretanto, ela foi descontinuada em 1973, por causa do gas freon utilizado
para inflar a cadeira. Este foi banido por ser um dos responsaveis pela destruicdo da
camada de ozonio. No ano 2000 a B&B Italia o relangou uma nova versao em
poliuretano moldado a frio que é integralmente sustentada pela densidade da espuma’®.

Esse periodo foi uma fase rica de exploracdo de materiais, sem as barreiras
estéticas impostas pelo século XX, marcadas pela necessidade dos adornos e de pouca
variedade de matéria prima. A acdo préatica do designer no jogo de tentativa e erro e a
adaptacéo desses novos materiais trouxe a possibilidade da criacéo de novas tipologias

que se tornaram marcos na histéria do Design.

3.1. Mobiliario "de Design"

Nas cadeiras, mais do que em qualquer outro objeto, os seres humanos sdo a unidade
de medida e os projetistas sdo forcados a seguir uma linha ténue entre padronizagéo e
personalizacdo (ANTONELLI, 2003, 280, traducéo livre)

O Design como atividade que configura objetos de uso e sistemas de
informacao, incorpora os valores culturais de seu meio em sua conformagdo’. “A
cadeira como a lareira, é ha tanto tempo parte inescapavel da vida que se tornou um
arquétipo cultural”’2. Este artefato extensamente produzido pelo homem é em diversas
situacdes utilizado como simbolo, representante visual de uma cronologia da historia
do Design e sua cultura, cenario caracterizado pela relacdo de producéo disposta por
Antonelli (2003), de padronizagéo e personalizacao, ciclo este que se modifica em

constante troca com a evolugéo tecnologica.

0 Disponivel em: <www.dwell.com> Acesso em: 25 jun. 2020.
1 BOMFIM, 1999, p. 150.
2.5UDJIC, 2010 p. 180.
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Esta estreita relacdo entre 0 homem e o mobiliario fez com que a partir do
século XX no modernismo, este artefato comecasse a ocupar um novo ambiente,
ambiente pertencente as obras de arte, 0 museu.

Compreender esta nova ambientacdo nos faz pensar sobre esta relacdo, o que
proporcionou a entrada do mobiliario neste ambiente? O Design por um lado, carrega
a definicdo que foi carateristica da fase de industrializagdo, a de objeto dtil, funcional,
material, comercial, mas também por outro lado, na sua conformag&o carrega aspectos
subjetivos, simbdlicos e intangiveis, e como coloca Deyan Sudjic (2010), no livro A
Linguagem das Coisas, como caracteristicas de objetos inUteis, quando discorre sobre o
tema Arte e Design. A arte relaciona o aspecto de inutilidade, ja ao Design o sentido
de utilidade, e demonstra que esta relacdo de utilidade € inversamente proporcional ao

seu status, quanto mais intil, mais valorizado é um objeto”.

No discurso proferido na cerimoénia de entrega dos Prémios Principe das Astdrias,
realizada no teatro Campoamor da cidade de Oviedo, o escritor reconheceu que muitas
pessoas pensam que a arte € uma perda de tempo, apesar de sustentar que o valor desta
"reside precisamente na sua inutilidade”. “A criagdo de uma obra de arte é o que nos
distingue das outras criaturas que povoam este planeta e o que nos define, no essencial,
como seres humanos", declarou o autor de obras como Leviathan e O Livro das Ilus6es
(JORNAL O PUBLICO, 21 out. 2006). 74

N&o estamos aqui questionando o valor da arte (nem tampouco o autor o faz),
acreditando que esta é essencial para o ser humano e faz parte de sua esséncia. Mas
sim buscando compreender a colocagdo de Sudjic. Apesar da inquestionavel utilidade
primaria da cadeira, como estrutura projetada para apoiar 0 corpo humano e sua
presenca ancestral na historia da humanidade, se demonstrando como um artefato
extremamente necessario para 0 homem, esta é também percebida como um artefato
que se apresenta com menos utilidades que muitos outros, como carros, geladeiras,
computadores, etc. Nesta conjuntura, o autor coloca este como sendo um dos fatores
que deu abertura para o mobiliario complementar, pouco a pouco, o universo dos
museus, mais precisamente 0 MOMA.

Ao adentrar 0 museu, o significado funcional do mobiliario se desconstroi,
percebemos entdo um artefato com qualidades morfoldgicas representativas de um

periodo, porém a peca se encontra presente neste ambiente representando algo maior

73 SUDJIC, 2010, p.167 e 168.

74 palavras de Paul Auster, romancista, poeta e argumentista norte-americano em discurso na
premiagdo Principe das Asturias das Letras 2006. Disponivel em: <
www.publico.pt/2006/10/21/jornal/valor-da-arte-reside-na-sua-inutilidade-diz-paul-auster-103389>
Acesso em: 05 fev. 2020.
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que apenas a uma suposta estética. Buscando compreender este contexto recorreremos
a ARGAN (1992):

A Primeira Guerra acelerou o desenvolvimento tecnolégico, de mecanizagéo e
transporte, assim como um crescimento da populacdo urbana. Ao seu final, a cidade
urbanizada ja ndo correspondia mais as necessidades sociais da época. Argan (1992)
pontua os problemas urbanisticos relacionados ao periodo através de aspectos:
funcionais, a cidade se tornou um organismo produtivo, um dispositivo com o objetivo
de desenvolver forca de trabalho, neste sentido precisava se desenvolver para escapar
do que atrapalhava o seu desempenho; sociais, a classe operaria sustentou o
desenvolvimento urbano e comegou a reconhecer o seu peso politico; tecnolégico, a
substituicdo de técnicas artesanais pelas industriais para atender a crescente
populacdo; higiene, a cidade-fabrica se tornou um ambiente insalubre e opressor
psicologicamente; e politico, onde para que esta cidade funcionasse, se tornaria
necessario tirar seu dominio de quem a explorava em beneficio proprio (como a
especulagdo imobiliaria)”. Buscando solucionar estas questdes criticas, neste periodo
0 arquiteto passa do reconhecimento de construtor para o pensador, 0 projetista do
espaco urbano a favor da sociedade. Argan (1996) pontua que "a luta pela arquitetura
moderna foi, por conseguinte, uma luta politica, mais ou menos inserida no conflito
ideoldgico entre forgas progressistas e reacionérias”’®.

A Arquitetura e consequentemente o Design se desenvolveram através de
condicdes sociais e politicas regionais, dando origem a movimentos, grupos e
destacando nomes reconhecidos como no racionalismo formal (Le Corbusier),
racionalismo metodologico-didactico (Bauhaus), racionalismo organico (Frank Lloyd
Wright), racionalismo empirico (Alvar Aalto) entre outros’’.

No modernismo a Arquitetura conquista a propria autonomia, a beleza ndo
precisava seguir padrdes classicistas eurocéntricos, a beleza estava agora na construcao
plastica do material, na geometria “universal”, na ldgica, na matematica e na industria
a favor do desenvolvimento da sociedade. Neste mesmo sentido o mobiliario, tendo a
cadeira Thonet como marco do século anterior, também se desprende destes padrdes,
marcando uma enorme mudanca estética. O museu ao receber estes artefatos nao
estava sO apresentando inovacOes estéticas, mas expondo tambeém, objetos que

representam esta nova sociedade e que a ajudavam no seu desenvolvimento.

5 ARGAN, 1996. p. 264.
76 |bid.

T Ipid.
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Em 1932 o0 Museu de Arte Moderna determinou um departamento curatorial
direcionado & arquitetura e ao design. Alfred Barr Jr., diretor fundador do Museu e
Philip Johnson, curador fundador do departamento de arte e design, tinham o
proposito de representar todas as formas de arte da época, incluindo o design’®. Esse
periodo teve grande influéncia do Estilo Internacional, nome usado para descrever as
tendéncias funcionalistas que dominavam o design e a arquitetura modernistas’, e o
museu (MoMA) foi um grande divulgador desta linha, promovendo uma série de
exposicdes entre 1932 e 1939%,

Inicialmente em 1934, na segunda exposi¢do intitulada Machine Art, comecaram
a ser expostos objetos como rolamentos, hélices e até um helicoptero. Objetos
visualmente representativos da era das maquinas, onde expostos isolados do contexto
e da estrutura a que faziam parte, exibidos como esculturas (muitas vezes em
pedestais), se apresentavam como novidades tecnoldgicas®.

No livro Objects of Arts from The Museum of Modern Art, Antonelli (2003) discute
sobre essas primeiras exposi¢cdes de design do museu, mostrando neste sentido a forca
destes objetos como "autoridade de um manifesto”. "O design moderno com o poder
da maquina de criar formas, era visto como portador dos valores humanos da verdade,
objetividade e honestidade". Assim como na arquitetura, seu ideal era "proporcionar
melhores ferramentas para se viver, um design centrado no homem e n3o no objeto"®.

Observando a imagem a seguir e buscando compreender esta nova condi¢éo
social, politica e material, imaginamos o impacto que tais objetos transmitiam, o
dominio do homem sobre os materiais e técnicas a partir das maquinas, trouxe para o
mundo material novas formas e contornos.

8SMOMA LEARNING. Disponivel em: <www.moma.org/learn/moma_learning/themes/design/>
Acesso em: 25 dez. 2019.

9 DENIS, 2000, p. 154.

80 |pid., p 155.

81 suDpJIC, 2008, p.69 € 172.

82 ANTONELLI, traducéo livre, 2003, p.14.
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Figura 28: Segunda exibicdo de design no museu, Machine Arte, 1934. (ANTONELLI,
2003, 12).

Em contraponto, Forty (2007), defende que um dos motivos da falta de
aprofundamento nas teorias desenvolvidas para explicar as mudancas estéticas
ocorridas no design e de bens de fabricacdo industrial, como sendo o fato do Design
ser em alguns periodos justamente identificado como obra de arte, apresentado em
museus junto a esculturas e pinturas®®. Comparar estilos de diferentes designers em
relacdo a estética ou de temperamento ““artistico” de quem os produziu, diz o autor,
seria ignorar a relacdo de dependéncia entre design, industria sociedade e mercado,
assim como as limitacGes tecnoldgicas, econdmicas e sociais de determinados grupos
e periodos®. Por tanto, podemos compreender que determinadas mudangas iniciais na
estética do mobiliario ndo ocorreram apenas por uma questao de inspiracao artistica
de determinado profissional ou por pertencerem a estilos artisticos de determinadas
épocas®®, muito menos estes objetos estavam expostos em museus apenas pelo seu
valor estético. Este questionamento é coerente no ponto em que o Design é
confundido por ser uma area com competéncia apenas estética, e como diz o autor
quando vamos comparar objetos de periodos distintos, ndo levando em consideracéo
pertencerem a periodos histéricos tecnoldgicos, sociais e culturais distintos. E da
“cultura” do mobiliario este jogo entre inovagao tecnoldgica e personalizacéo estética,
e por conta deste artefato transitar neste periodo pelos “dominios” da arquitetura, da

estética e ser exibido em museus, talvez por isso em muitos momentos ele seja

83 FORTY, 2007, p.12.
84 Ibid.
8 bid., p. 13.
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confundido com a arte. Entretanto, definir o artista somente pela solitaria caracteristica
criativa seria um pouco restrito e definir o designer somente as caracteristicas
tecnicistas e capitalistas, extremista em demasiado.

Relacionado as cadeiras expostas inicialmente no MOMA (figura 26), percebe-
se que prevalecem as caracteristicas estéticas dos novos meios de producéo, onde o
estudo da forma € regido a partir das possibilidades materiais. Assim como 0s
primeiros objetos de design expostos no museu eram pecas representativas de
inovaces tecnoldgicas, 0 mobiliario seguiria o padrao de confronto entre estrutura de
assento e revolucdo material e tecnoldgica. Finalizando estas questdes, como coloca
Sudjic, para 0 museu, design e arte ndo eram a mesma coisa, mas que no momento em
que ele comeca a colecionar estes artefatos, estava buscando atribuir mais status ao
design a partir da arte®®, e talvez, a particularidade libertaria e Gnica da arte, que nio
depende da condic&o industrial, seja um dos aspectos que os designers de alguma
forma procuram se aproximar, mesmo que simbolicamente.

O ponto que diferencia 0 mobiliario exposto no museu dos demais objetos
expostos nesta fase é a apresentacdo de uma inovacédo tecnolédgica, material ou de
meios de producdo em unido a proposta funcional e estética num Unico objeto,
diferente das molas e hélices expostas no conjunto. Se na exposi¢do a novidade no
mobiliario era um encosto inclinado, ndo era somente exposto 0 seu sistema de
“engrenagem”, e sim o artefato por completo, como por exemplo a Sitzmaschine Chair
(figura 29) de Josef Hoffmann (1905), percebendo que este novo sistema regia de fato

um caminho formal e estético para sua silhueta e adornos.

86 supJIC, 2008, p. 169.
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Figura 29: Sitzmaschine Chair, Josef Hoffmann (ANTONELLI, 2003, 36) e sistema de
engrenagem determinando caracteristicas estéticas no assento.8”

E dentro deste contexto multiplo que o campo do design de mobiliario comeca
a desenvolver uma nova tipologia ndo mais ligada a valores simbélicos religiosos ou
mitoldgicos do século 19. Sua presenca em museus representa nao apenas novas
formas, mas também o pensamento de uma sociedade em desenvolvimento.

Dando continuidade a investigacdo morfoldgica e material, o capitulo tem por
objetivo compreender os rumos estéticos e simbolicos que o mobiliario de assento
(cadeiras e poltronas) ird tomar, pontuando que nesta investigacao sera fundamental

analisar como a armacdo e a superficie téxtil se relacionam.

3.2. Mobiliario: espécie em transicao

A partir dos anos 60, na p6s Segunda Guerra, a cultura pop Britanica vinha
inspirando o design, a arte, fotografia, moda, artesanato e a arquitetura. Grupos
musicais se tornaram representantes do estilo de vida crescente contra o
conservadorismo®, A ideia da pop originada em 1950 pelo Independent Group buscava
repensar um moderno, entretanto ainda sem uma recusa a ele, Banham arquiteto e

historiador do Independent Group®, questionava o pensamento funcionalista onde a

87 Disponivel em: <www.dudamachiavelli.wordpress.com/category/produto/> Acesso em: 24 jan.
2019.

88 BURDEK, 2006, p. 75 77.
89 Grupo de artistas ingleses fundado em 1952 no Institute of Contemporary Arts em Londres.
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forma deveria seguir a funcéo e/ou a técnica®®. Em 1980 a ideia pop é retomada por
Robert Venturi e Denise Scott Brown, entretanto através de um discurso dito como
pos-moderno®. "A precondicdo primeira da pop foi uma reconfiguragdo gradual do
espaco cultural, exigida pelo capitalismo consumista, em que a estrutura, a superficie e
o simbolo eram combinados de novas maneiras"®?. Banham e os Venture
compreendiam que o consumismo modificara a natureza da aparéncia das coisas, 0
conceito da arte pop vinha da "visualidade acentuada de um mundo de ostentacéo, na
iconicidade carregada de personalidades e produtos (de pessoas como produto e vice-
versa)"®,

Pode se perceber ao fim dos anos setenta uma divisdo que regia a inovacao
estética do mercado de mdéveis em dois grupos, um mais préximo do tradicional,
exemplificado pela proposta tipoldgica do sofa “Maralunga” ** de Vico Magistretti
(1973), e um mais artistico, como por exemplo a poltrona A&O (1973) do Grupo

Archizoom®.

Figura 30: Sofa Malunga de Vico Magistretti, 1973. (Disponivel em: <www.cassina.com>
Acesso em: 12 mar. 2020).

O Design estabeleceu uma relagéo estreita com a Moda. Foram desenvolvidos
uma série de produtos onde a superficie téxtil cumpria um papel de vestimenta para
estrutura, através de colchas removiveis como a poltrona Sinbad de Vico Magistretti e
a A&O de Paolo Deganello. Essas novas tipologias determinaram um ponto de

90 FOSTER, 2015, p. 21.
9 |pid. p. 18

9 Ibid.

9 Ibid.

94 0 sofa apresenta o dorso ajustavel em altura alta ou baixa, através de um mecanismo de corrente de
bicicleta embutida nas almofadas de espuma, fazendo com que o encosto das costas e dos bragos
dobram para dentro e para fora do centro do assento. (Disponivel em: <www.cassina.com> Acesso em
29/10/2020, traducdo livre).

9 AKSOY, 1992, p. 30.


http://www.cassina.com/
http://www.cassina.com/
http://www.cassina.com/
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mudanga nas estruturas estofadas, uma convergéncia entre a industria do vestuério e a

do mobiliario.%®

Figura 31: Poltrona A&O, Paolo Deganello (1973) e Poltrona Sindbad, por Vico Magistretti
(1981), para Cassina.%’

Outra proposta inovadora apresentada na poltrona A&O foi o projeto do
artefato desmontavel (Figura 31 e 32), anterior aos produtos oferecidos atualmente
pela Ikea. O comprador poderia monta-lo caso fosse a escolha, eram oferecidos
diferentes componentes com o intuito do usuario criar sua propria versao, com brago
ou com porta objetos, unindo os assentos em linha ou em semicirculo (o nimero de
assentos ndo era predeterminado), poderiam ser formados sofas extensos ou

tradicionais de no maximo trés lugares®,

-

)

E

Figura 32: Poltrona A&O, Paolo Deganello para Cassina (1975) e suas opc¢des de
capas.®®

% AKSOY, 1992, p. 34.

97 Disponivel em: <https://one.listonegiordano.com/design/vico-magistretti/> e
<https://www.paolodeganello.it/aeo> Acesso em: 11 abr. 2019.

9% Disponivel em: <www.paollodeganello.it> Acesso em: 11 abr. 2019.
9 Disponivel em: <www.cassina.com> e <www.galeirabelluci.com> Acesso em: 13 abr. 2019.


http://www.paolodeganello.it/aeo
http://www.paollodeganello.it/
http://www.cassina.com/
http://www.cassina.com/
http://www.galeirabelluci.com/
http://www.galeirabelluci.com/
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(...) O moderno tendia para a peca acabada, perfeita, feita a maquina, abstrato
impresso de uma so vez, tanto quanto possivel sem decoragdo e monocromatico,
anbnimo, queria a mesma cadeira para todos, onde querer escolher era quase um crime
porque aumentar as pecas no catalogo, o nimero de série foi reduzido. Queriamos ir
além da ideologia do moderno, do mesmo produto para todos (...). Escolhemos e
esperavamos ser escolhidos por agueles mesmos sujeitos que nos pareciam portadores
de novos e mais humanos projetos de vida, por aqueles jovens que ocupavam as
faculdades conosco que participavam de manifestacfes de rua, iam a frente das
fabricas em busca daquela alianga de trabalhadores - alunos que esperdvamos que
mudasse 0 mundo (DEGANELLO, Paolo, traducao livre)100

Este novo pensamento comeca a gerar uma irreveréncia estética no mercado
de design, o mobiliario projetado por artistas rompe com a ideia de qualidade
referenciada apenas atraveés da monocromia, da forma que segue a funcdo e da
ergonomia. Neste caminho os arquitetos italianos Gatti, Paolini e Teodoro (1968)
desenham a Poltrona Sacco, produzida em 1969 pela empresa Zanotta. Irreverente, ela
questiona a forma de se sentar, propondo informalidade, o habito de se sentar da
“juventude™®’. A mudanca da estruturaco deste movel a partir do téxtil como tnico
elemento de contencdo do seu interior (preenchimento de gréos de poliestireno
expandido), pode ser considerada uma quebra no padrao desta forma imutavel. Como
a geracdo de uma nova espécie, evolucdo de um ser "vertebrado" para o

"invertebrado".
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Figura 33: Poltrona Sacco (Disponivel em: <wwww.zanotta.it> Acesso em: 23 set. 2020).

100 Disponivel em: <https://www.paolodeganello.it/aeo> Acesso em: 25 set. 2020.
101 BURDEK. 2016, p. 131.


http://www.zanotta.it/
http://www.paolodeganello.it/aeo
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A caracteristica do mobiliario deste periodo pode ser percebida
individualmente, e ndo mais em sistemas'®? (ambientes padronizados com artefatos
combinados e elementos tipoldgicos iguais distribuidos em todo o conjunto de
decoragdo de interior). O “design de interiores mudou de uma visdo monocéntrica
para uma visao policéntrica, em que o ambiente se distingue ndo tanto pelo estilo de
seu mobiliario, mas pelo estilo de seu habitante™ 1%,

Os fatores agregados ao campo do design foram: comportamentais,
compreendendo que existem muitas formas de se sentar em um ambiente e de ocupar
um espaco; sendo assim também ergonémicos, onde este modelo ndo seria mais o
Unico proposto; de consumo, direcionado para o estilo do usuario e ndo mais para o
ambiente como sistemal®; ampliaram-se as parcerias, depois da tecnologia e da
engenharia, a Arte e a Moda se tornaram mais influentes, propondo novas tipologias;
construtivos e econdmico, atraves da modularidade, na construcdo de artefatos
desmontaveis e customizaveis, favorecendo economia no custo de montagem.

Uma questdo importante de deixar clara aqui, € que no século 21, todas essas
“tendéncias” que modificaram o rumo destas criagdes acabam caminhando juntas.
Temos a compreensdo na atualidade de que o design é um campo pertencente a
economia criativa, abordaremos esse assunto através de um cenario proposto por
GOMES (2020): atualmente podemos encontrar mobiliarios desenvolvidos a partir da:
“Warhol Economy”, nome criado por CURRID (2007), nomeada em referéncia ao pintor
e cineasta norte-americano, icone do movimento Pop Arte, Andy Warhol. Nesta
realidade, através do comportamento e interacdo entre artistas, designers, estilistas,
musicos, produtores entre outros atores da cultura, em regibes que movimentam a
cena cultural e o entretenimento (como casas noturnas, exposicdes de arte, desfiles de
moda, bares e shows) fazem com que em unido com a midia, ocorra o nascimento de
nomes e celebridades na cena cultural midiatica. Este segmento passa a movimentar
bilhGes para a economia em nivel urbano, regional ou nacional como em NY, Los

Angeles, Londres'® e também posteriormente no Brasil, através do consumo de massa.

Moda, arte e mUsica séo divertidos. Afinal, eles sdo as inddstrias que impulsionam as
celebridades e criam aquelas qualidades efémeras e elusivas de glamour, sexy e
descolado. E como eles alcangam essas qualidades muitas vezes é impossivel, se ndo
totalmente arbitrério, prever (CURRID, 2007, 2, traducéo livre)

102 AKSOY, 1992, p. 33, tradugso livre.

103 AKSOY, 1992, p. 34. Apud. RAIMONDI, 1990, p. 232, traducéo livre.
104 1pid., p 33, tradugo livre.

105 GOMES, 2020.
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Neste nicho é compreendido que os produtos de design ndo possuem
necessariamente uma ligacdo com a inddstria. Diferente do outro cenério proposto por

GOMES (2020) pertencente ao que se chama “economia Wedgwood”.

Ele contribuiu significativamente com a criagdo da infraestrutura nacional, ajudou a

criar uma industria regional dindmica, foi pioneiro em novos mercados de exportacdo

e exerceu influéncia positiva sobre politicas governamentais. Sua impressionante

contribuicdo cientifica foi reconhecida por sua elei¢do para Membro da Sociedade

Real em 1783. Foi um génio do marketing e criou um vinculo entre as comunidades

cientifica e artistica por meio de uma abordagem inteiramente nova ao design

industrial (DODGSON, 2014, 7)

Wedgwood foi um ceramista e empresario do século 18 que se tornou
referéncia no campo da inovagdo, gerenciamento e desenvolvimento da industria.
Tinha um pensamento a frente do seu tempo, investia em racionalizacdo dos métodos
produtivos, técnicas criativas de marketing, inovacdo em material e de meios de
producdo (manufatura), para fabricar artefatos de qualidade em maior quantidade
(variedade), no caso a ceramica, por menores precos buscando aumentar seu valor por
unidade'®. O ceramista realizava constante pesquisa através de experimentos de
tentativa e erro com materiais'®’, com o intuito de descobrir inovag@es técnicas para
tornar o produto lucrativo.

Esses dois polos compreendem que o design de mobiliario contemporaneo
passeia pela tecnologia, inovacdo, inddstria assim como pela moda e pela arte. ““A arte
cria uma linguagem a qual o design responde. O design também tem o seu papel na
criagdo de um vocabulario visual que molda o que os artistas fazem™%. Designers
passam a produzir artefatos como pecas de arte explorando técnicas e materiais
inovadores como os designers Ron Arad e Philippe Starck'% e artistas passam a
produzir pecas industriais ou artesanais como gesto, conceito ou como arte comercial.
Portanto o design de mobiliario contemporaneo nao se apresenta como um contexto
separatista, mas um contexto onde a Arte Visual e o Design se beneficiam mutuamente

de suas descobertas e questionamentos.

106 FORTY, 2007, p. 28.

107 GANN e DODGSON, 2014, p. 11.
108 suDJIC, 2010, p. 210.

109 para mais, SUDJIC, 2010 p. 211.



62

3.3. Mapeamento do conjunto histérico: andlise diacrénica

Nenhuma cadeira é apenas uma cadeira. Ela é uma cadeira especifica, dentro de uma
gama de possibilidades, e carrega informacoes sobre estilo, procedéncia, valor, uso, e
assim por diante. Ou seja: todo artefato material possui também uma dimenséo
imaterial, de informacdo (CARDOSO, 2012, 111).

Podemos considerar em uma analise denotativa que a cadeira € uma unidade
ou conjunto de componentes necessarios para estruturar uma armagao com o objetivo
de servir de repouso aos membros da estrutura corporal de quem exerce a ac¢ao de
sentar-se. A palavra cadeira, no dicionario Houaiss e Michaelis representa: assento com
encosto e pernas; disciplina; catedra; lugar privilegiado em teatros, estadios, etc.;
quadris; lugar ou assento onde normalmente se instala uma pessoa de importancia ou

autoridade; trono, solio.

O primeiro dispositivo de sentar formal pode ter sido uma pedra ou um toco de arvore
onde o lider da tribo poderia sentar-se em um nivel mais alto do que os outros ao dar
suas instrucdes, a altura extra emprestando-lhe a autoridade de que precisava. Na
verdade, podemos até perguntar se status e autoridade foram os requisitos funcionais
primarios para os primeiros moveis projetados para a posi¢do sentada (OPSVIK,
2009, 22, traducao livre).

Este artefato exprime em sua esséncia uma série de significados, ndo somente
a funcdo bésica de servir de assento, mas também representacdes simbdlicas que vao
desde a metafora com a parte do corpo do ser humano, “ela mexe com as cadeiras pra cd,
ela mexe com as cadeiras para ld” (Dorival Caymmi 1914-2008), & imagem de tronos onde
se sentavam o0s representantes de maior poder de uma sociedade.

Semiologicamente 0s objetos que criamos vem ao mundo carregados de
significados. Estes significados podem ser preé estabelecidos, ou construidos através do
uso e do tempo. Por exemplo, uma cadeira de praia € um artefato de consumo de
desenho industrial para uso pessoal. Entretanto, no ambiente praiano, se tornou um
servigo oferecido (aluguel), pelas barraquinhas e quiosques a grande parte dos turistas
e moradores de cidades litoraneas Brasileiras, em especial, 0 Rio de Janeiro. Este
mesmo artefato nos bairros do subdrbio é utilizado como meio proporcionador de
comunicacao entre vizinhos e moradores de um bairro, quando dispostos nas calcadas.
Por outro lado, a cadeira de praia produzida pela marca “Senta” da designer Natalia
Coutinho, parte industrial (sua estrutura) e parte artesanal (sua superficie), se tornou
um objeto de desejo, decorativo de varandas, representativo de uma cultura do

comportamento carioca e de uma estética artesanal e “tropical”, ao utilizar-se de fios
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nas cores primarias, padrfes étnicos e ambientes tropicais em sua divulgagéo.
Entretanto, o discurso (significado) neste caso, foi construido no projeto e transmitido

atraves destes simbolos, padrdes, materiais, cores e imagens.

Figura 34: Semiologia da cadeira de praia. O significado esta diretamente ligado ao
contexto e altera a fungéo.

Outra mudanca semioldgica (documentada anteriormente) foi construida pela
entrada de cadeiras e poltronas nas cole¢des de museus. Neste novo contexto, a cadeira
perde a funcgdo de estrutura de assento (pelo menos ndo se torna mais permitido se
sentar nela), mas, em contrapartida, o artefato absorve significados relacionados aos
objetos de arte, transmitindo no modernismo a funcéo de objeto representativo da
exceléncia industrial, tecnologica e material como proporcionador de melhores
ferramentas para se viver. Ou representando atualmente a pesquisa em materiais,
conceitos ou questionamentos sobre a sociedade.

Uma ultima observagdo também exposta anteriormente a ser levada em
consideracao é a forma de se sentar. Ela modifica morfologicamente o artefato, por
apresentar uma relagéo direta entre estruturas: corpo-artefato.
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Figura 35: Fotografias do livro "Rethinking Sitting" de Peter Opsvik (2009), demonstrando
a partir de esculturas de povos antigos diferentes formas de se sentar (OPSVIK, 2009,18).

Na maioria das sociedades antigas, sentar ocupava uma pequena parte de uma
existéncia fisicamente ativa. Ao longo da histdria, as posturas sentadas, ou a maneira
como colocamos nossos membros enquanto sentamos, variaram de periodo a
periodo, cultura a cultura e continente a continente. Estudos sobre a histéria da
posicdo sentada observaram uma conexdo entre as diferentes posturas sentadas
preferidas e uma série de fatores sociais que afetaram a escolha dessas posturas. As
circunstancias que afetam a posicéo sentada incluem a natureza do trabalho, clima,
religido, hierarquia e percepcoes de diferentes papéis e fungdes sociais. Na verdade,
nossa maneira ocidental de sentar ainda esta longe de ser a norma. (OPSVIK, 2009,
18, tradugdo livre)

No Japdo por exemplo, o costume formal é se colocar de joelhos ao ch&o,

"seiza, € uma postura altamente atenciosa e reflete as normas japonesas de
educacdo™!, Para tal sdo utilizados tatames e almofadas, a altura ergondmica de
aproximadamente 47 cm das pernas de uma estrutura (cadeira) se torna insignificante.
Os Indios Ayoreos sd0 uma tribo némade do Gran Chaco, localizada na
fronteira entre o Paraguai e a Bolivia. Esta tribo desenvolveu uma estratégia através de
um cordd@o amarrado ao redor do tronco e dos joelhos, habito muito antigo passado

de geracdo a geracdo.

Figura 36: indios Ayoreos e sua forma de se sentar.11!

H10opsvIK, 2009, p.18, traducio livre.

11 Disponivel em: <https://www.yatzer.com/Chairless-by-Alejandro-Aravena-for-Vitra> Acesso
em: 28 mar 2021.


http://www.yatzer.com/Chairless-by-Alejandro-Aravena-for-Vitra
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Em 2010 o arquiteto chileno Alejandro Aravena projetou para a Vitra, uma
tira de tecido resistente chamada Chairless inspirada neste modelo cultural indigena.

Figura 37: Chairless (2010) de Alejandro Aravena para Vitra.11?

No Brasil também possuimos uma referéncia cultural na forma de se sentar e
dormir, através da cultura indigena. Se colocando de pernas cruzadas, como ouvimos
nas escolas "todos sentados com perna de indio!", ou sentando e deitando em nossas
confortaveis redes.

A correspondéncia estrita entre uma forma determinando o uso (por exemplo, cadeira
= sentar) acaba por bitolar 0 pensamento. Ao pensar a acdo de sentar como
experiéncia e ndo como artefato especifico, o projetista se liberta de estruturas
preexistentes e ganha a possibilidade de criar solugfes realmente inovadoras
(CARDQSO, 2012, 124).

Através destes pontos compreendemos como as cadeiras se tornaram artefatos
da cultura material representativos de simbolos e icones do Design. Buscaremos
estruturar a pesquisa dividindo-as por periodos, mas compreendendo, que as novas
tendéncias de comportamento e meios de produgéo se interpunham e ndo deixavam
necessariamente de existir simultaneamente:

No inicio podia ser qualquer objeto que cumprisse a funcdo de assento, ou de

isolamento do solo:

112 Disponivel em: <https://www.yatzer.com/Chairless-by-Alejandro-Aravena-for-Vitra> Acesso
em: 28 mar 2021.


http://www.yatzer.com/Chairless-by-Alejandro-Aravena-for-Vitra
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Qualguer objeto que alivie
o esforgo muscular do
sujeito em repouso

troncos, baus, caixas, fitas,

ESTRUTURA DE ASSENTO
—— tapetes e redes. —

Figura 38: Inicio da estrutura de assento.

O contato do mobiliario com o téxtil proporcionou nao s6 a maciez a este
artefato, mas tambeém novas formas de construcdo como observamos no capitulo 2,
poltronas e cadeiras desenvolvidas atraves de técnicas da cestaria. As cadeiras e
poltronas foram representadas até mais ou menos o seculo 19 pelos estilos classicistas
eurocéntricos. Sua transmissdo se dava primeiramente artesanalmente e também
posteriormente pela manufatura. As cadeiras ndo eram para toda populacdo, ndo eram
essenciais. Eram compostas basicamente pela estrutura de madeira, quando
acrescentado o téxtil, poderia ser produzido atraves da estofaria complexa ou simples,
e também representado pelo assento Sling e cadeiras acolchoadas com almofadas

soltas.

Usadas geralmente nas sedes de bispado e de governo, ndo se configuravam, até o
século 19, como um objeto de uso doméstico comum. Nas casas da maioria dos
brasileiros predominavam os bancos e as redes (CADEIRAS BRASILEIRAS, Séo
Paulo: Museu da Casa Brasileira. 1995, 11).

A inovacdo em materiais € meios de producdo tornou possivel o
desenvolvimento de novas tipologias. O mobiliario passa a ocupar 0 museu como
representatividade da exceléncia industrial, mais precisamente 0 MoMA no século XX.
Este movimento incorporou novo valor simbolico ao artefato de design pelo fato de
dividir o espago com objetos de arte. J& a partir da década de 60, mais estabelecido na
década de 80, a representacéo de artefatos criados por artistas ganha espaco. Junto com
designers, realizam uma série de pesquisas e experimentacdes com materiais
inovadores e propostas conceituais e ideoldgicas, onde o design passa a se ocupar sobre
falar de si mesmo'®. A moda influencia o meio, o mobiliario se torna menos
monocromatico e mais diversificado através de modelagens para vestimenta da

estrutura e os tecidos sintéticos se tornam parte do repertorio.

13 supJIC, 2010, p. 211.
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A partir do cenario exposto neste capitulo, organizamos diacronicamente um
esquema com 0s pontos principais observados na evolugdo desta estrutura de assento
composta pela armacéo rigida em contato com a estrutura téxtil, compreendendo que
a atuacdo do Design Téxtil na contemporaneidade serd abordada no préximo capitulo.

ESTRUTURA DE ASSENTO

+
TEXTIL

Figura 39: Andlise diacronica das estruturas de assento em contato com o téxtil.

3.4. O Téxtil no Design: Quebra de paradigmas

Designers profissionais, particularmente os arquitetos, artistas e desenhistas
industriais, quando comissionados para o desenvolvimento de projetos de mobiliario
brasileiro, seja no estilo Moderno ou P6s-Moderno do Século XX, comegaram a
perceber atributos de produtos industriais que auxiliariam o comprador a reconhecer
a origem de produto e nele o design da cultura material brasileiral'*. Por exemplo,
cadeiras com estrutura de madeira macica e couro cru se tornaram um dos simbolos

dessa identidade nacional (Figura x).

114 CARDOSO, 2000, p. 194 € 196.
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Grande parte dos projetos de desenho de mobiliario em estidios de design do
século XXI, tem a estrutura do movel como foco principal de pesquisa no
desenvolvimento de projetos. Este cenario consolidado exclui um outro possivel
participante deste planejamento construtivo no desenvolvimento de cadeiras, sofés e
poltronas: os materiais maleéveis, representados por tecidos, tramas, couros e ndo
tecidos. Estas superficies, através das qualidades macias, favorecem o conforto e
transmitem aspectos fisicos, tateis e simbdlicos relacionados a sensibilidade humana,

que podem acrescentar valor emocional e econdmico ao produto de consumo.

Figura 40: (a) Poltrona Mole, Sérgio Rodrigues (1957); (b) Poltrona Surf, Lattoog (2017).115

Esta situacdo predominante nos escritérios de design exclui a atuacdo do
profissional téxtil de seus projetos. Acredita-se que estes, compondo uma parceria com
desenhistas de produto, tornariam favoraveis a criacdo de artefatos cada vez mais
originais, criativos e diferenciados dos artefatos concorrentes no mercado competitivo
da atualidade. Percebe-se que a falta de atuacdo do designer téxtil em estudios de design

se da pela situacdo fragmentada em que o campo se encontra.

No Brasil, o Design de Superficie ou Surface Design é praticamente desconhecido. Essa
designacéo é amplamente utilizada nos Estados Unidos para definir todo projeto elaborado
por um designer, no que diz respeito ao tratamento e cor utilizados numa superficie, industrial,
ou ndo. [...] O Design de Superficie abrange o Téxtil (em todas as especialidades), o de papéis
(idem), o cerdmico, o de plasticos, de emborrachados, desenhos e/ou cores sobre utilitarios
(por exemplo, louca). (RUBIM, 2015, 21 e 22)

115 pisponivel em: <https://www.cbd.org.br/noticias/icone-do-design-brasileiro-a-poltrona-mole-
de-sergio-rodrigues-completa-60-anos/> e <https://www.lattoog.com/produto/surf-2/> Acesso em
mar. 2020.


http://www.cbd.org.br/noticias/icone-do-design-brasileiro-a-poltrona-mole-
http://www.lattoog.com/produto/surf-2/

69

O designer téxtil no Brasil é representado pelos designers Grafico, designers
de Moda e de Superficie, assim como por artesdos e sujeitos apaixonados pelo material
que o fazem por hobby. A educacdo académica se estabelece principalmente a partir
do desenvolvimento de estampas, modelagem e pesquisa em tendéncias. Entretanto,
se pensarmos na estrutura téxtil, na pesquisa em materiais, na pesquisa histérica
artesanal brasileira e nos estudos tecnoldgicos e interdisciplinares, o Design Téxtil se
apresenta como um campo complexo, extenso e no Brasil bastante disperso.

Falta aqui a unido de um corpo de conhecimento integrado em design téxtil
que possa movimentar a pesquisa na area para além das questdes estéticas e que possa
dar abertura para este profissional em estudios, em pesquisas e projetos de produtos
industriais, interdisciplinares assim como artisticos.

Abaixo abordaremos o diagrama proposto por Igoe (2013), para uma melhor
compreensdo dos atores deste campo e do contexto em que este profissional se
encontra na atualidade. Igoe faz uma releitura do gréafico de Studd (2002), esclarecendo
como se estrutura o campo educacional e profissional do Design Téxtil na Europa.
Em sua tese, a autora coloca como mal resolvida a compreensdo da importancia do
design téxtil, e dos elementos que regem o seu sistema, como uma disciplina do design

que deve ser compreendida pelos fatores:

A entidade téxtil inclui o designer téxtil e a disciplina (Ator); o objeto de design téxtil,
0 objetivo / problema de design do design téxtil (Objeto); os processos manuais e
cognitivos do design téxtil (Processo) e o contexto industrial, histérico, politico e
cultural do design téxtil (Contexto). (IGOE, 2013, 31, tradugdo livre.)

A autora preferiu mapear as categorias a partir de um diagrama em “lista ndo
priorizada”, propondo possiveis caminhos para o projeto téxtil e para o processo de
fabricagdo, e ndo apenas uma direcdo como nos diagramas em “fluxo”*(figura 41).

Um fator importante é a compreensao de que o campo do design téxtil engloba
0 processo industrial, 0 manual e o artistico. Nestes contextos uma série de atores
incluindo cientistas, engenheiros e quimicos atuam movimentando a inovagéo, a
pesquisa e a producéo criativa. Como base de compreensédo do diagrama, a autora
apresenta alguns termos utilizados no campo, como o0s téxteis inteligentes
(tecnoldgicos), vestiveis, tateis e ambientais, que podem trabalhar

interdisciplinarmente com engenheiros e quimicos assim como na interagdo homem-

116 |GOE, 2013, p. 27.
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computador (HCI); os téxteis técnicos (militares e automotivos) no dominio dos
cientistas de materiais, quimicos e engenheiros industriais; a mixed media que representa
uma abordagem experimental interdisciplinar englobando técnicas, materiais e

métodos de trabalho manuais e digitais*'’.

Fibras
Fios
Natural
Tingido
Alunos de design téxtil Malha
Amostra de tecido Tecido
Estudios Nao tecido
Designer Téxtil auténomo Prototipagem répida
Designer Téxtil interno {Incluindo impressao 3D)
Designer-Maker Projetado
Artesdos
Designers de marca propria
Hobbists
Designers liderados por
pesquisas
Materiais cientificos Tecidos
Quimicos Materiais
Engenharia

Impresso (digital e manual) Vestuario Consumidor
Tingido Mobilia
Bordado e enfeitado

Construido e mixed media

Corte a laser e gravado

Produto para varejo
Produto por encomenda
Arquitetura e interior
Automotivo

Tratamentos de superficie
(por exemplo, lavagem, desgaste)
Tecnologias inteligentes
Design de estampa

Técnico e Industrial
Médico e Biomédico

Militares

Consumo de primeiro Consumo de segundo
nivel nivel

Figura 41: Atividade de design téxtil contemporéneo por Igoe (2013). (IGOE, 2013, 27,
traducao livre, grifo nosso).

A autora inclui na coluna dos atores as amostras de tecidos, que séo "objetos
projetados que ainda ndo cumpriram seu papel"!*. As amostras possuem uma

particularidade, pois em muitos momentos elas s&o projetadas sem uma pauta (briefing),

pisponivel em: <https://www.rca.ac.uk/study/programme-finder/textiles-ma/#curriculum>
Acesso em: 24 mar 2020.

118 |GOE, 2013, p. 77.
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e podem ficar aguardando uma finalidade por tempo indefinido, ou serem enviadas
para arquivos para serem retrabalhadas.

A partir destas especificidades encontradas no campo, IGOE (2013) definiu,
através de metéaforas, a complexidade do objeto téxtil:

“téxtil ¢ uma mé&e”, pois permite que outros objetos possam existir e se comportam
como terreno fértil de novas criagdes, se relacionam e comunicam; “téxtil é uma gueixa”,
utiliza-se de suas caracteristicas performativas, decorativas e sedutoras a fim de
comunicar requinte aos clientes, onde o "patrono" recebe um determinado nivel de
controle sobre seu comportamento, e este responde com prazer sensorial; e por Ultimo
0 “téxtil é uma solteirona”, podem ser inteligentes e interessantes, mas passam
despercebidos por aqueles que s6 buscam beleza (IGOE, 2009, 4, traducao livre)

Conclui-se que a fungdo do téxtil se estabelece como parte componente de
diversas disciplinas, entretanto compreendido em grande maioria apenas como
decoracdo, ao invés de uma contribuicdo de design, “trabalhando na coopera¢do ao
invés de na vanguarda™'®. Os tecidos que participam de projetos de design de moveis
sdo em grande maioria escolhidos através de catalogos de fabricas téxteis.
Compreende-se que na pratica se torna dificil para os estudios de mobiliario
contemporaneo desenvolverem tecidos exclusivos em suas colegdes, por conta do alto
custo e do numero reduzido de méveis que normalmente sao produzidos por modelo,
ndo compensando a producdo de uma metragem suficiente de rolos impressos ou
tecidos que justificassem o preco de producéo de superficies exclusivas. Diferente do
que ocorre na moda, onde o volume de pecas produzidas € muito maior e mais barato

que no mobiliario, pois trata-se de artefatos com tempo de vida Gtil inferior.

(...) é dificil para os consumidores aprenderem sobre téxteis. Quem esta te
ensinando? O que vocé deve estofar em seu sofa? Ninguém sabe. VVocé deve saber
guais materiais sdo bons para vestir - como linho - mas para um sofa ou cortinas ou
lengdis ou carpetes, todos optam pela opgdo segura porque VOcé tera essas pegas por
20 anos e elas sdo muito caras. VVocé muda de roupa todos os dias, mas seu sofa é algo
que vocé ndo pode mudar tdo prontamente - se ndo falarmos sobre tecelagem ou
téxteis, entdo ninguém sabe sobre isso (JONGERIUS, 2019, Disegno #23, tradugéo
livre)12o,

Entretanto, percebe-se que ha uma certa comodidade estabelecida no mercado

de mdveis contemporaneos no Brasil em rela¢do ao investimento nestas superficies

119 EAN, 2020, p. 60.
120 pisponivel em:

<http://www.jongeriuslab.com/images/uploads/pdfs/2019_Disegno_(Interlace).pdf> Acesso em:
abril 2020.
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maleaveis. Justamente por se tratarem de pecas com alto valor econdmico, investir em
superficies exclusivas ndo seria de fato um empecilho. Ou investir em profissionais,
designers téxteis, que se tornem responsaveis pelo gerenciamento do projeto deste

setor no desenvolvimento de méveis.

3.4.1. Design téxtil no mobiliario

Compreendendo a falta de investimento nestes atores (designers téxteis) e no
objeto de pesquisa (superficies maleaveis) no mercado de moveis, através de uma
pesquisa documental e bibliografica, encontramos um exemplo que referencia o téxtil
como protagonista em um artefato de assento no mundo contemporaneo. A partir

dele realizaremos uma analise sobre o desenvolvimento do design téxtil no mobiliario.

3.4.1.1. Hella Jongerius

A designer holandesa é referéncia para esta pesquisa, ela busca em seus
projetos combinar o trabalho tradicional com o contemporaneo, aliando técnicas
artesanais tradicionais as novas tecnologias com o objetivo de desenvolver produtos
com carater individual. Em seu estadio (jongeriuslab.com), desde 1993 desenvolve
projetos para grandes clientes como os interiores das cabines da companhia aérea
KLM, assim como projetos independentes. Desde 2012 € diretora de Arte de cores e
materiais da Vitra, empresa suica familiar de Design de mdveis, que desenvolve
produtos e ambientes referenciais no mercado mundial. Hoje a sede da Vitra mantém
um museu do mobiliario, onde também produzem filmes relacionados a historia do
mobiliario (Vitra Design Museum).

O artefato referéncia nesta pesquisa sera o sofa Vlinder (2019), desenvolvido
por Jongerius e Vitra (2019). Em 2019, a empresa langou um pequeno filme sobre o
desenvolvimento da peca, este projeto afirma os questionamentos levantados pela
autora desta dissertacdo, que deram motivagdo para o desenvolvimento da pesquisa
em questdo. O titulo do filme é “You Have to Have a Good Reason to Make a New

Sofa ’*?1(vocé tem que ter um bom motivo para fazer um novo sofa).

121 Filme de Roel Van Tour para Vitra de abril de 2019, sobre o projeto do sofa Vlinder projetado por
Jongerius. Disponivel em: <https://www.vitra.com/en-br/product/vlinder-sofa> Acesso em: 30 dez.
2019.


http://www.vitra.com/en-br/product/vlinder-sofa

73

Um sofa é uma criatura realmente dificil, depois do Polder, qual poderia ser o proximo
sofa? Eu realmente tentei muito e por um longo tempo a pesquisa se concentrou
na forma. Eu acho que fiz cinco sofas no meio. E cada vez ndo estava la ainda. Por
isso, pensamos que tem que vir de téxteis. Isso fara a diferencga. [...] tinhamos
ingredientes diferentes com os quais podiamos brincar, as ligagGes, as cores e 0
padrdo. E uma mistura Gptica de cores, entdo é sempre esse fio que cruza o outro, e é
ai que vocé obtém a cor. Isso é muito dificil de prever, portanto, cada vez que ele volta
a nossa fabrica, é uma surpresa e magica o que recebemos. [...] (JONGERIUS,
Vitra.com, 2019, traduc&o livre, grifo nosso)

O projeto se desenvolve através da composicao téxtil na modelagem, com sete
pontos diferentes de trama, fios de diferentes espessuras, oito cores distintas e texturas
para formar a composicao da superficie macia do artefato.

Figura 42: Sofa Vlinder (2019). (Disponivel em: <www.Vitra.com> Acesso em 30 dez.
2019)

Para compreendermos como se da o sentido do téxtil no projeto de mobiliario
recorremos a uma analise do produto através de imagens retiradas do filme citado
anteriormente, de imagens expostas no site da Vitra e no site da designer Hella
Jongerius.

A analise do processo de confeccdo nos dard a compreensdo da relagéo dos
elementos estruturais e graficos que constituem o assento escolhido. O sofa Vlinder
se destaca dos demais sofas pois, como verificamos na fala da designer Jongerius, ao
mudar o foco da pesquisa da forma estrutural para a superficie, um campo de
possibilidades criativas e tecnolégicas ndo muito usuais nesta categoria pode ser
explorado.


http://www.vitra.com/
http://www.vitra.com/
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O conceito do Sofa Vlinder tem muitas camadas, impulsionado pela inovagéo no
material, criando assim uma nova estética. A qualidade tatil ndo é apenas a superficie,
mas também o conforto do assento super macio. Vlinder ¢ um mestre em
tecelagem. Uma equipe de engenheiros téxteis e teceldes manuais uniu forgas para
tornar possivel esse design exclusivo. Ele mostra uma nova maneira de produzir um
padrdo personalizado “anico” e criar um sofé de alta costura que combina o toque
humano do artesanato com as possibilidades da tecnologia digital. (JONGERIUS,
2019, fala retirada do filme da Vitra)

Realizaremos a separacao do artefato de assento em dois sistemas:
Armacao | Superficie maleavel

Armacao: é necessaria para sustentar o peso do(s) sujeito(s) que exerce(m) a
acdo de sentar-se.

Como vimos anteriormente a armacdo pode ser constituida de materiais
diversos e serem compostas da estofaria simples ou complexa, no caso do sofa

encontramos a estofaria complexa exemplificada através do desenho operacional (b):

Figura 43: a) Sofa Vindler sem cobertura. b) Desenho operacional.

Ela € composta da carroceria, construida em madeira, com molas em
ziguezague na secdo do assento e faixa de estofamento no encosto. E do
estofamento, composto de espuma de poliuretano multicamadas com diferentes niveis

de firmeza e camada superior em espuma viscoelastica com I3 de poliéster.1??

A superficie:

A confecgéo foi realizada por meio do tear jacquard de alta tecnologia, através
do controle de fio Unico na trama. Diferente da tecelagem tradicional, que € definida
pelo cruzamento ortogonal de dois sistemas de fios paralelos (trama e urdume),
onde para a trama cruzar com o urdume, o tear realiza um movimento chamado

formac&o de cala e passagem da trama’?3,

122 Disponivel em: < www.vitra.com/en-us/product/vlinder-sofa > Acesso em: 30 dez. 2019.
123 | EITE, 2003, p. 10.
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Figura 44: Tear manual com cala formada e artesé@ passando a trama. E tear de jacquard
industrial. (Disponivel em: <jongeriuslab.com> Acesso em: 24 dez. 2020)

Um fator interessante é que mesmo nas fabricas, designers utilizam teares
manuais para a execucao de maquetes, experimentos bem executados do projeto em
questdo para posteriormente serem passados com preciséo para a tecnologia industrial
de produgéo.

Sempre comego com uma senhora que faz parte do meu time, ela é designer, mas
consegue traduzir pegas tecidas a mao em sistemas de producéo industrial. Ela ndo
estd tentando fazer um exercicio estético. Ndo, ela esta tentando fazer as
encadernacdes tdo bem, para que saiba que no final passara nos testes industriais. Nos
entregamos design, mas na fabrica - o truque acontece. (JONGERIUS, 2019, fala
retirada do filme da Vitra)12

Além da obtencdo de diferentes pontos na trama que fazem a modificacdo
tanto da textura quanto do padrdo, a cor ao ser tecida é compreendida como um
material e ndo um pigmento aplicado sobre a superficie. E uma mistura dptica (como
o0 pontilhismo), o que torna todo o processo mais trabalhoso. Ao olharmos a distancia

vemos de uma forma, com proximidade de outra.

’ '
4"1’.
{)

Figur 45: Processo de criacao do sofa Vlinder.1?5 A

Um processo relevante de ser comentado é o que a designer chama de 'Tailored

Fabric', Tecido Sob Medida', a autora explica que se trata da composicéo do padréo

124 Disponivel em: < www.vitra.com/en-us/product/vlinder-sofa > Acesso em: 30 dez. 2019.
125 [phi
Ibid.
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desenvolvida diretamente no formato do molde. Este processo tem sido utilizado na
moda sob 0 nome de Engineered Print. Ele se relaciona da mesma forma, na producéo
de estampas com localizacéo pré-determinada aplicadas diretamente no molde, onde
as partes, ao serem encaixadas exibem a continuidade do padrdo gréafico. Este método
diminui a produgdo de residuos e amplia a relagdo de cores e tamanho de mddulos
dentro de uma composicdo?®. No caso do sofd Vlinder o tecido sob medida é

produzido através de teares jacquard de alta tecnologia, na imagem abaixo podemos

visualizar a forma pré-estabelecida do padrdo no molde.

Figura 46: Tecido sob medida e detalhe sofa Vlinder. (Disponivel em: <www.vitra.com>
Acesso em: 24 dez. 2020)

Figura 47: Experimentacao da composicao das formas, texturas e cores.'?’

126 ) ASCHUK, 2016, p.6.
127 pisponivel em: < www.vitra.com/en-us/product/vlinder-sofa > Acesso em: 30 dez. 2019.
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O processo de montagem manual da composicao gréfica do tecido, exercido
pela designer na imagem acima, se assemelha a técnica de draping utilizada na moda,
que tem como finalidade a criacdo da modelagem e da composicao grafica da peca em
um processo efetuado diretamente no manequim. No caso do sofé Vlinder, o “corpo”

que serve de suporte para esta criacdo é o proprio sofa.

-
H
=

e .- -

Figura 48: Transposicao da composi¢cado manual para a grafica computacional, e produto
final em quatro cores. (Disponivel em: www.vitra.com> Acesso em 28 dez 2020)

Tudo que é fabricado, visando beneficiar membros de grande parcela da populacéo,
carece de Desenho Industrial. As propriedades identificadas nessa atividade projetual
estdo nos aspectos técnico-funcionais, estético-formais e l6gico-informacionais do
produto comercializado. Tais produtos indicam ter havido industriosidade, capacidade
intelecto-criativa; industrialidade, habilidade manual-modelativa; e industrializacéo,
intencionalidade fabril-produtiva. E o conjunto simultaneo dessas trés qualidades do
Desenho que indicam ter havido algo projetado, desenhado, com o objetivo de atingir
a maioria dos membros de uma sociedade. (GOMES; JUNIOR; MEDEIROS, 2018,
92)

Através deste caso se tornou possivel compreender a complexidade de um
projeto téxtil aplicado ao mobilidrio de forma industrial. A investigagdo das
propriedades técnico-funcionais em uma produgdo industrial s&o elaboradas com o
auxilio de engenheiros e quimicos téxteis, onde no padrao esta contida uma série de
conhecimentos técnicos como colorimetria, espessuras e tipos de materiais, tensao
entre fios, nimeros de fios por passadas, nimero de passadas, transposi¢éo do padréo

para a leitura do tear de jacquard industrial (programacéo), enfim, uma série de
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conhecimentos técnicos que dao a possibilidade de explorar as propriedades estético-

formais por parte do designer.

Classifica¢do Design

Desenho Industrial | Design: Atividade projetual e
criativa direcionada para indistria.

Design = projeto, plano, esboco, desenho, croqui,
construcdo, configuracdo, modelo. (LOBACH, 2000,
16)

Exemplo de atores

designer de produto, designer gréafico,
designer de moda, designer téxtil, designer
de mobiliario entre outros.

Classificacdo disciplina

Design téxtil:

Disciplina de Design que tem como objeto de
design o Téxtil:

“Matéria que pode ser convertida em tecido”
(Dicionario Aurélio, 2010) atraves de projetos,
planos, esbogos, maquetes e experimentacdes
préticas.

Possiveis Dominios para o mobiliario

Estamparia: digital | manual

Tecelagem: artesanal | industrial

Engineered print: padrdo no molde

Modelagem: tradicional | draping
Tingimento: natural | sintético

Bordado e decorado

Corte a laser

Tecnologico: material | meios de producéo
Materiais: experimentac@es | desenvolvimento
Composic¢éo visual e tatil

Colorimetria: na trama cor é material
Relacionamentos: sensitivo tatil e visual

Tabela 2: Classifica¢@o de Design e Design Téxtil.

Relacionada as propriedades identificadas na atividade projetual, este exercicio

motivou o mapeamento dos dominios do designer téxtil trabalhando em um projeto

de mdveis industriais (tabela 2), deixando claro que este mapeamento ndo tem o intuito

de engessar a compreenséo das habilidades

na investigacao.

possiveis, apenas mapear as identificadas



4. Pesquisa Através do Design: Transformando agcao em

conhecimento

O design é uma entre diversas atividades projetuais, tais quais as artes, o
artesanato, a arquitetura, a engenharia e outras que visam a objetivagdo no seu
sentido estrito, ou seja, dar existéncia concreta e autbnoma a ideias abstratas e
subjetivas (CARDOSO, 1998, 19).

Importante esclarecer a compreensdo de que Arte e Design sdo areas distintas,
entretanto, por serem campos que lidam com a comunicagéo, a criatividade, a
materialidade, com a imaginag&o de novos mundos e com a ordenagdo formal (entre
outros aspectos), por essas semelhancas, abordaremos determinados assuntos
expostos por pensadores das duas areas.

A presente pesquisa aborda a area do Design que tem como caracteristica a
materialidade, contudo este nicho é diverso e cada area de especializacdo direcionada
para 0 desenvolvimento de artefatos de consumo, como por exemplo o design de
mobiliario, design téxtil, design grafico ou o design de moda, agrupam linguagens
especificas de area de atuacdo, incluindo os processos de fabricacdo, materiais e
tecnologias. Porém, ambos tém em comum o fato de grande parte do conhecimento
gerado no ato construtivo residir nos artefatos, “objetos sdo uma forma de
conhecimento sobre como satisfazer certos requisitos, sobre como realizar certas
tarefas”?®, Designers utilizam uma linguagem traduzida por Cross (1982) “como
codigos que permitem ao designer efetuar uma traducao das necessidades individuais,
organizacionais e sociais para artefatos fisicos”*?, demonstrando que ha uma fonte de

conhecimento riquissima incorporada na nossa cultura material.

O designer aprende a pensar dessa forma semelhante a um esbogo, em que os padrdes

abstratos dos requisitos do usuario sdo transformados nos padres concretos de um

objeto real. E como aprender uma ‘linguagem’ artificial, um tipo de codigo que

transforma ‘pensamentos’ em ‘palavras’ (CROSS, 1982, 224, traducdo livre)

Ao utilizar estes “cddigos” que traduzem requisitos abstratos em objetos
concretos, o designer esta inevitavelmente utilizando conhecimentos pessoais obtidos

por um processo de afetividade e constante sintese, que se constrdi a partir da forma

128 CROSS, 1982, p. 225.
129 |bid., p. 224, tradugdo livre.
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como este sujeito observa, se sensibiliza com o0 mundo ao seu redor e ordena os dados
obtidos.

No ato de compreender, tudo o que temos em termos afetivos, intelectuais, conscientes
e inconscientes, associacOes, emogdes, pensamentos, tudo isso se integra num conjunto
de nocbes que se qualificam mutuamente, sem que a pessoa tenha que se dar conta
disso. E sempre um novo conhecimento, nosso e também sobre nés. (OSTROWER,
1983, 57)

A forma como um sujeito soluciona determinada questdo € Unica, pois se relaciona
com o processo de construcdo de conhecimento individual.

Projetar € um processo de sintese de padrdes, ao invés de reconhecimento de padrdes.
A solucéo ndo esté simplesmente ali entre os dados, como o cachorro entre 0s pontos
do conhecido quebra-cabeca perceptivo; deve ser ativamente construido pelos proprios
esforcos do designer. (CROSS, 1982, 224, traducao livre)

A sintese dos conhecimentos é sempre realizada com toda a nossa personalidade. Nao
é sO um registro de informagdes. O conhecimento que ganhamos é mais do que
intelectual, € um conhecimento global das coisas. Interiorizamos de pronto, num
relance, varios angulos de relevancia e de coeréncia de um fendmeno (OSTROWER,
1983, 57)

Compreende-se que os designers sdo instigados diariamente a agucar
habilidades inerentes ao ser humano como a percepcao e ordenacao e sintetizacao de
informacdes. Agucamos nossos sentidos e lapidamos nossas agdes para conseguirmos
realizar de forma eficiente a transformacéo de ideias abstratas em objetos concretos.
A interacdo com materiais, assim como na arte, se relaciona diretamente com a
construcdo de um conhecimento especifico que sé a pratica corporal proporciona, a
partir das sensacdes tateis, olfativas, visuais e através dos desafios que os materiais e a

concretizacdo de ideias proporcionam.

Pratica - Um significado é 'uma maneira projetada de lidar com as coisas', como
encontrar uma solucdo possivel através de esbocos e protétipos rpidos em vez de
raciocinio tedrico, usado principalmente para se referir a maneira como o trabalho é
feito nos estudios de arte e design (STAPPERS, GIACCARDI. Research through
Design, cap. 43)10

Desde os nossos antepassados, quando comegamos a desenvolver as primeiras
ferramentas, muito do que era feito so foi possivel ser disseminado pela nossa espéecie

a partir da imitacéo e reproducéo da acéo observada. O ser humano aprende como um

130 Disponivel em: <https://www.interaction-design.org/literature/book/the-encyclopedia-of-
human-computer-interaction-2nd-ed/research-through-design> Acesso em: 20 abr. 2019.
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objeto funciona, percebe sua utilidade, o que a ferramenta ou modos de se fazer
exercem de facilitador a determinados processos, trazendo melhorias para sua
existéncia. Um objeto, uma ferramenta carrega consigo um sentido que se concretiza
em sua forma e se manifesta em seu uso. Este artefato ou forma de se fazer mais
eficiente, comeca a ser reproduzido por outros sujeitos, e estes com o tempo véo
aprimorando a acdo e consequentemente o resultado. Cross (2006), coloca um ponto
interessante na relacéo entre tecnologia e ciéncia, onde neste sentido, da imitacéo, a
inven¢do vem antes da teoria, o universo do “fazer” esta a frente do mundo da
“compreensdo”, demonstrando que a tecnologia leva a ciéncia e ndo o contrario®,
Entretanto, compreendemos que esses fatores se retroalimentam.

Um exemplo interessante no campo téxtil para contextualizar este assunto, esta
no livro Anni Albers do Museu Guggenheim de Nicholas Fox e Pandora Asbaghi (1999)
sobre a designer e artista (1947). Em um dos capitulos, nas palavras de Albers, a autora
expde a importancia da integracdo do artesanal com o industrial dentro da producéo
de tecidos, argumentando que a tecelagem manual estava influenciando apenas o
tratamento da aparéncia dos téxteis e que o trabalho da engenharia da construcéo, que

afeta as caracteristicas fundamentais do material ndo estava tendo a mesma ateng&o**2,

Assim como a seda, um material macio por natureza, pode se tornar rigida na forma
de tafeta, através de uma certa construcdo de fios, e o linho, um material
comparativamente rigido, pode ser macio em outra, de modo que um nimero infinito
de efeitos construtivos pode produzir novos tecidos o crescente nimero de novas
fibras que incorporam novas qualidades cria um desafio especial para experimentar 0s
efeitos da construgdo sobre elas. Assim como o tratamento quimico produziu
fluorescéncia, o tratamento estrutural pode produzir, por exemplo, absor¢do sonora
(ALBERS, 1947, 97, traducado livre).

O design téxtil ¢ uma area que evoluiu do trabalho em técnicas manuais, a busca
por encontrar diferentes materiais e formas de se tramar fios, revelou novas
caracteristicas para este artefato. Estas descobertas, assim como inimeras outras,
foram importantes para evolugdo da cadeia téxtil, e foram conquistadas através de
experiéncias corporais e emocionais, com base em conhecimento intuitivo, discursivo
e tacito. Mas o que significa conhecimento tacito?

Jorge Albuquerque (2009), astrofisico e Dr. em Comunicagdo e Semidtica,

exemplifica a partir da Teoria do Conhecimento, como se estabelecem no individuo

131 CROSS, 2006, p. 225.
132 ALBERS, 1999, p.97.
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algumas formas de conhecimento. O autor defende que o ato de conhecer é
efetivamente uma relacéo entre dois sistemas, o Sujeito (sistema cognitivo; aquele que
quer/precisa conhecer) e 0 Objeto (uma entidade a ser conhecida). Essa relacdo entre
esses dois sistemas se estabelece a partir de um emparelhamento condicional,
satisfazendo critérios de selecdo a partir de normas e leis selecionadas por cada
individuo (isso ocorre diariamente, em nossas relacdes). Neste processo, o sistema
cognitivo trabalha realizando trocas entre a subjetividade e a objetividade apresentada

pela realidade®?3:

Eu estou vendo, estou aqui [aponta para uma garrafa de agua mineral sobre a mesa].
Mas eu sé vejo isto aqui porque tem luz sendo refletida disto aqui pro meu olho. Até
a luz bater no meu olho isto é objetividade, € fisica. Ai a luz entra no meu olho e vai
estimular cones e bastonetes no fundo do olho. Cones e bastonetes possuem uma
substancia chamada rodopsina. A rodopsina muda de concentracdo com o
bombardeio dos fétons. Entdo, nesta hora, a luz que vem “disso aqui” é codificada na
flutuacdo da concentracéo da rodopsina. E um cdigo bioquimico. Acabou-se a fisica,
comegou a bioquimica. Ai, por conta desta flutuagdo da rodopsina no fundo dos cones
e bastonetes, eu consigo construir um impulso nervoso, que ja é de natureza mais
elétrica, que atravessa meu cérebro ao centro visual. E quando chega no centro visual
este sinal é codificado adequadamente, algo ainda meio misterioso, talvez um arranjo
neuronal que me da a sensacao de que eu estou vendo uma garrafinha d’agua. Ou seja,
até eu conseguir propor a vocés que isto aqui € uma garrafa d’agua, eu tive que sair da
fisica objetiva, entrar numa quimica e bioquimica objetivas ainda, e progressivamente
construir uma ponte pra minha subjetividade onde aparece a ideia, o conceito de
“garrafa d’agua” com tudo o que isto aqui acarreta pra mim. Nao s a percepcao
objetiva de que isto aqui é algo real, mas também fala da minha necessidade de beber
agua, da minha sede, do prazer que a 4gua pode me dar, etc. Ou seja, quando bate no
fundo do meu cérebro ja esta impregnado de subjetividade (VIEIRA, 2009, 19).

Isto ocorre com todos 0s nossos sentidos, ndo so a visdo, mas também atraves
de cheiros, sons, gostos e tato. E um processo muito variado em cada individuo em
relacdo a subjetividade, pois ainda se relaciona com valores culturais e sociais. Comer
um inseto por exemplo, dependendo da cultura, pode gerar reacdes nervosas de
repulsa como de prazer e fome, de acordo com o contexto em que o individuo foi

criado.

O mundo n&o é independente daquele que o experimenta, ndo € uma estrutura fixa e
transcendental que deve ser corretamente conhecida, pois 0s proprios conceitos que
organizam nosso entendimento sdo também moldados por nossa experiéncia no
mundo (CASARI, 2017, 101)

133 v/IEIRA, 2009, p.19.
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Sendo assim a prdpria objetividade apresentada pela realidade varia conforme a
nossa experiéncia. Casari (2017) exp6e o conceito historico relacionado a dualidade
corpo/mente apresentadas como entidades distintas, onde ao contrario deste
paradigma estabelecido, a ciéncia cognitiva moderna de linha enacionista compreende
que a nossa cognigdo € "uma rede distribuida na qual a mente ndo esta apenas na
cabeca, mas em todo 0 corpo e que nossos circuitos neurais sdo moldados pela nossa

experiéncia no mundo"*.

O pensamento intelectual é apenas a ponta do iceberg de um processo muito mais

amplo e que tem suas origens no préprio corpo. Numa perspectiva incorporada nao

é mais possivel assumir que a cognigdo € apenas interna e simbolica, por sua vez o

pensamento e a linguagem tem origem e sdo moldados pela acdo do corpo no

ambiente assim como por caracteristicas estruturais do nosso cérebro (CASARI, 2017,

101)

As técnicas téxteis assim como a prototipacdo no Design trabalham em
estimulo direto com o corpo fisico, extraindo da acdo conhecimentos que ndo sdo
apenas de vinculo intelectual e sim de uma perspectiva incorporada®.

O ser humano utiliza uma quantidade enorme de formas de conhecimento
buscando o autoconhecimento e na necessidade evolutiva de permanecer no tempo,
como o conhecimento discursivo, conhecimento intuitivo e o conhecimento tacito®.
Para o Vieira (2009), conhecimento técito € aquele que vocé detém, mas ndo consegue
comunicar por meio discursivo.

O termo “conhecimento tacito” foi cunhado pelo fisico e filésofo Michael
Polanyi®*" (1966). O autor conceitua que o conhecimento humano parte da premissa
de que “nds podemos conhecer mais do que somos capazes de expressar” 18,

Anni Albers (1994) afirma que a auséncia de palavras relacionadas a experiéncia
de fazer e projetar ndo € indicadora de uma falta de inteligéncia, e sim uma inteligéncia
expressada por meios ndo verbais, como uma espécie de inteligéncia interna, uma
consciéncia, intuicio ou conhecimento tacito *°. Por fim, Polanyi (1966) exemplifica a
partir do aprendizado na acao de andar de bicicleta, acdo que compreende uma fisica

complexa e contra intuitiva, mesmo se um ciclista for um bom conhecedor sobre a

134 CASARI, 2017, p. 101

135 Ipid., p. 100.

136 \/IEIRA, 2009, p. 19.

137 POLANY!I, M. The Tacit dimension. London: Routledge & Kegan Paul, 1996.
138 pOLANYI, 1966 apud Graebin et al., 2016, p. 03.

139 ALBERS, 1994, apud Igoe, tradugso livre 2010, p. 02.
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fisica envolvida neste processo, ele ndo conseguiria a partir deste conhecimento andar
de bicicletal#,

Conclui-se que é uma forma de conhecimento gerada pela prética, pela a¢éo,
vivéncia, pela relagdo de troca do corpo fisico (sentidos) como interface, com o meio
que habita, gerando padrdes de acdo ndo explicitas verbalmente.

Estes pontos foram abordados buscando compreender de que forma se dé a
producdo de conhecimento na acdo pratica em design, para posteriormente
compreender como relatar esta acdo no documento final desta pesquisa. Entende-se
aqui como ato pratico, a uma série de investigagdes por meios manuais ou tecnolégicos
relacionados a um possivel material téxtil em consonancia a estrutura que compde a
forma de um artefato como um todo.

Podemos observar esta acdo mais claramente no pré-projeto, onde em busca de
inspiracdo a pesquisa se encontra em um ponto divergente, e na prototipagem que é

momento de materializar de fato as ideias e planejamentos.

4.1. Prototipagem e conhecimento tacito

O ato de projetar, de fazer, exige que o projetista enfrente varios confrontos: entre
conhecimentos de base concorrentes ou conflitantes, entre teoria e tecnologia e entre
sonho e realidade. Fazer provoca uma atividade cognitiva especifica, que pode ser usada
para conscientizar as pessoas sobre valores tacitos e necessidades latentes (STAPPERS,
2013)41

Percebemos 0 meio que nos circunda e ao perceber produzimos conhecimentos.
Alguns aprendizados e descobertas sdo internalizados na forma de conhecimento
tacito em sujeitos atuantes no campo do design, sendo assim, ndo podem ser
transmitidos, proporcionando ou ampliando um campo de gestdo do conhecimento
dentro de uma academia, de uma empresa ou fabrica.

Na prototipagem (caminho para transformar as ideias em realidade), quando
estamos trabalhando com um material especifico, ocorre uma constante troca entre o
sujeito (projetista) e o material utilizado, independente do designer ser o produtor final
ou ndo. Exemplificaremos aqui algumas questdes levantadas pela autora desta
dissertacdo a partir da vivéncia desta em uma empresa carioca no ramo do Design de

mobiliario, acreditando que estas questdes expostas ocorrem com uma certa

140 pOLANYI, 1996, apud GRAEBIN et al., 2016, p. 01.

141 pisponivel em: <https://www.interaction-design.org/literature/book/the-encyclopedia-of-
human-computer-interaction-2nd-ed/research-through-design> Acesso em: 20 abr. 2019.
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regularidade dentro do campo do Design de Mobiliario na parte de desenvolvimento
de produto e prototipagéo.

Existem alguns meios de atuacdo do profissional de design de mdveis
relacionado a elaboracdo do projeto e prototipacdo no mercado de mobiliério.
Relacionamos como prot6tipo neste ensaio, o artefato fisico que compartilha suas
qualidades materiais com o produto final, mas buscando compreender erros de
projeto, questdes estruturais, qualidade de conforto, qualidades de materiais, etc, este
prototipo passara por testes e reestruturacfes tanto no projeto grafico, quanto no
protdtipo fisico até a sua implementacdo final.

Voltando a relagéo do projetista com o material utilizado, encontramos alguns
cendrios: o profissional atuante pode ser responsavel apenas pela idealizacéo,
composta pelo render da proposta e o desenho técnico do produto, e a partir dai
concorrer com outros designers pela venda de seu projeto na colecéo de determinada
fabrica, onde esta detém o dominio sobre o material e/ou tecnologia. Por exemplo,
uma fabrica de moveis de area externa, trabalha com as especificidades deste artefato
como a resisténcia a dgua, luz e a temperaturas elevadas.

Pode ocorrer também, da fabrica solicitar a um designer(s), um projeto
utilizando determinado tipo de material ou tecnologia especifica, seja para um melhor
posicionamento da fabrica no mercado, para valorizagdo de sua matéria prima e/ou
tecnologia, ou para entrada desta em um novo segmento do mercado. Nestas duas
situacdes, na fase de prototipacao existe uma troca intensa entre a fabrica responsavel
pela producdo e o projetista, buscando solucionar possiveis problemas de projeto e
execucdo. Esta fase € tomada por uma constante troca de conhecimentos provindos
da pratica com materiais, ergonomia, formas de producéo e tecnologias.

Uma ultima possibilidade também é do préprio designer ser responsavel pela
idealizacéo e producéo do artefato.

Independente de como se estabelecer esta condi¢do, o profissional ou
pesquisador em algum momento vai precisar se relacionar com diferentes tipos de
processos, tecnologias e materiais na produgéo.

Como explicado acima, a industria pode ser responsavel pela fabricagéo,
sendo a detentora do conhecimento das técnicas, tecnologias e materiais, porém
ocorrerdo menos ruidos se o designer j& possuir experiéncia em relacdo a estes,
evitando questdes problematicas relacionadas ao desenho técnico e a materializacéo

do prototipo.
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No caso de o designer ser o responsavel pela fabricacao, este pode ja possuir
um grande dominio sobre o material/técnica/tecnologia (bastante conhecimento
tacito e teorico internalizado), se caracterizando como um designer maduro. Mas
também pode ser um designer iniciante, normalmente com mais conhecimento teérico
e discursivo sobre a fabricacéo, mas, ainda sim com conhecimento tacito internalizado,
pois compreendemos que somos movidos por interesses muito distintos, 0 que nos
move a conhecer mais profundamente determinadas questfes e assuntos sdo fatores
individuais muito particulares. Porém o que nos leva a ter grande conhecimento sobre
determinada técnica ou material é a constante relacéo pratica em forma de acéo e troca
com estes, e ndo so a teoria.

Assim como CASARI (2017), Groth (2017) em sua tese, “Making Sense Through
Hands ', aborda o conceito da Teoria da Cognicdo Incorporada (teoria desenvolvida na
filosofia e na neurociéncia cognitiva), exemplificando o significado de enacionismo,
paradigma que entende que nossos processos de construgdo de sentidos e de
conhecimentos sdo ancorados em nossa a¢éo e na nossa materialidade corporal, e que
sugere que 0s sujeitos aprendem por meio de suas continuas interacdes concretas no
mundo. Os sujeitos constroem conhecimento a partir de experiéncias corporificadas
com seu ambiente, sendo o corpo parte integrante de todo o processo de
conhecimento. Quanto mais experiéncias tivermos em uma determinada ac¢do ou
interacdo, seremos mais capazes de antecipar e prever possiveis resultados, possiveis
acOes futuras e interacdes semelhantes'#2.

Dependendo das problematizacBes de projeto, na prototipagem e na
fabricacdo, em algum momento o designer vai ter que interagir profundamente com
alguns tipos de materiais e processos, dialogar com eles e muitas vezes eles ndo vao
responder da maneira planejada, porém estes momentos de frustracdo podem se tornar
0 caminho para a geragdo de novas solucdes. Sdo também nestes momentos que
ocorrem a producdo de uma grande quantidade de conhecimento tacito.

Mas qual a questdo problema desta situacdo? Schon (1983) descreve as
propriedades deste saber: existem acdes, reconhecimentos e julgamentos que sabemos
realizar espontaneamente, ndo precisamos pensar neles durante o desempenho, néo

tendo consciéncia, muitas vezes, de ter aprendido a fazer algo novo, ou em alguns

142 GROTH, 2017, traducéo livre p. 21.
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casos, mesmo tendo essa consciéncia, internalizamos isto. A questdo é que geralmente
somos incapazes de descrever o conhecimento que nossa agéo revela'®,

Fayga (1983) explica que a sintese do conhecimento pode ocorrer “sem que a
pessoa tenha que se dar conta disso”, este conhecimento internalizado na forma de
conhecimento tacito em sujeitos atuantes no ato projetivo, pode gerar ruidos quando
necessitamos transmitir o aprendizado, “este sujeito, apesar de “saber” da mesma
forma que uma pessoa qualificada “sabe”, apresenta dificuldade em externalizar seus
conhecimentos’*,

O que falta a este designer é a reflexdo sobre o ocorrido. Através dela, o sujeito
pode aflorar e criticar os entendimentos tacitos que cresceram em torno das
experiéncias repetitivas de uma pratica especializada, podendo dar um novo sentido as
situacdes de incerteza ou singularidade que ele se permitiu praticar®.

Existe aqui a necessidade de tornar este conhecimento em algo mais concreto e
reflexivo-discursivo, onde planificar e documentar 0s processos praticos tem sido um
dos desafios para a pratica no design. E importante como validade cientifica e também

como forma de transmisséo de conhecimento para outros na pesquisa e na pratica.

A criatividade ndo é um movimento solitario. Nisso reside seu poder. O que quer que

seja tocado por ela e quem quer que a ouga, que a veja, que a sinta, que a conhega serao

alimentados. E por isso que a observacdo da ideia, da imagem, da palavra criadora de

outra pessoa nos preenche e nos inspira para nosso proprio trabalho criativo (ESTES,

2018, 341)

Compreender como um determinado pesquisador organiza a forma de pensar,
conhecer e praticar um processo, abre caminho para refletir sobre a sua forma de

pensar e praticar, assim como para diferentes solugdes a determinados problemas.

Saramago dizia que a definicdo mais simples para “conhecimento € 0 ato de conhecer!”.
Nos dizemos que sem conhecimento ndo ha consciéncia. A motivacéo esta no fato de
trazer a tona um tipo de informacéo que, além de necessaria, pode simplificar e permitir
gue se siga adiante (VIDAL, BROD, SAMPAIO, 2017, 43)

Schon (1983) pontua que é importante reconhecer que mesmo dentro do
conceito de intuicdo e criatividade existe a tomada de escolhas do sujeito por
determinado caminho, em detrimento de outro, por ser o escolhido mais eficaz em

algum ponto. A Importancia de refletir sobre os fendmenos a sua frente, sobre o

143 SCHON, 1983, p. 54.
144 CROSS, 1982, p. 224.
145 1pid., p. 54.
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conhecimento implicito em seu comportamento, sobre as tomadas de decisGes
efetuadas (e o porqué de determinada sele¢do), transforma um “técnico” em um

pesquisador no contexto da pratical4®.

4.2. Documentacao em RtD

O design como profisséo e o design académico durante muito tempo se
demonstraram como atividades bastante distintas, um contemplando o estado da
pratica, artesanato e industria e outro o estado de experimentos académicos e da
reflexdo'*’, porém este quadro vem mudando gradativamente. Sir Christopher John
Frayling é uma figura importante na introducédo da metodologia RtD na academia, foi
ele quem introduziu a ideia de trés formas distintas de interagéo entre pesquisa e design
ou arte no Royal College of Art Papers, nomeando-as, Research for art and design Research into
art and design, Research through art and design 146, Em 2004 Alain Findeli, ent&o professor
da Université de Montréal, redefiniu as trés formas de pesquisa para “Research for design”
(Pesquisa para o design), onde objeto de estudo € o designer e a sua pratica, buscando
orientar e desenvolver a campo, como por exemplo a pesquisa em usuarios. “Research
into design” (Pesquisa sobre design), apresentada como uma pesquisa mais académica
que busca estudar o design documentando objetos, fendbmenos e sua historia. E por
fim, a “Research through design” (Pesquisa atraves do design) considerada a mais proxima
da pratica, entretanto neste contexto, o processo de cria¢do do artefato € considerado
mais importante que o objeto final, buscando a geracéo de novos produtos, processos
e materiais**®. Zimmermann et al (2007). argumenta que a motivagio para desenvolver
um artefato deve servir para produzir conhecimento ao invés de somente a producgéo
de um produto comercialmente viavel*°.

A realidade observada através da construcdo de artefatos em RtD se relaciona
com a producéo de solucdes para melhoria de um estado inicial, Godin e Zahedi (2014)

citam Wolfgang Jonas (2006) para demonstrar que a pesquisa em design ndo esta

146 SCHON, 1983, p. 68.

147 STAPPERS, GIACCARDI. Disponivel em: <https://www.interaction-
design.org/literature/book/the-encyclopedia-of-human-computer-interaction-2nd-ed/research-
through-design> Acesso em: 20 abr. 2019.

148 Pesquisa para Arte e Design, Pesquisa em Arte e Design, Pesquisa por meio da Arte e Design. GODIN &
ZAHEDI, 2014, p. 1.

1499 GODIN, ZAHEDI, 2014, p. 1 e 2.
150 ZIMMERMAN, FORLIZZI e EVENSON, 2007, p. 2.
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voltada para a busca pelo “verdadeiro”, mas sim pelo "real"®%. Por meio da andlise, que
se ocupa em entender como as coisas séo atualmente (a verdade); projecao, se preocupa
em como as coisas poderiam ser (o ideal); e a sintese, que se ocupa de como as coisas
serdo (o real)®2. Dorst (2016) no mesmo sentido, apresenta que 0 campo precisa
reconsiderar o paradigma da pesquisa do analitico para o curativo®™, a realidade
observada atraves desta pesquisa é a “que sera”, acontece pela busca de um estado
preferido, pela interagdo do estado atual com o seu ambiente em busca de melhorias™.

Dentro deste contexto de evolugéo para um estado preferido, a pesquisa em RtD
tem como objetivo a compreenséo e o conhecimento, e estes resultam na criacdo de
um artefato, que vem incorporado das ages anteriores!®. N&o tdo somente, podemos
definir que RtD é uma pesquisa feita com a intencdo do crescimento de um corpo
compartilhado de conhecimento, e ndo apenas no crescimento individual*>®. Ela se
comporta como uma pratica reflexiva e os processos e produtos como uma
metodologia de investigacdo®’, mesmo que a pesquisa se desenvolva de maneira
experimental, seu resultado ndo deve ser apenas uma proposta, pois esta batalha pela
materializacdo de uma ideia é que se torna o discurso e a comprovacao da melhoria do

estado inicial'®e,

O design é uma maneira de fazer perguntas. A pesquisa em design, quando ocorre
através da préatica do préprio design, € uma maneira de fazer perguntas maiores, além
do escopo limitado de um problema especifico de design. Quando a Pesquisa de
Design é integrada ao processo de design, questdes novas e inesperadas emergem
diretamente do ato do design (Zimmermann, 2003, 184, traducdo livre).

A reflexdo é uma acdo importante no processo criativo do design, ela reside na
importancia de reconhecer um aprendizado, refletir de forma critica sobre o ocorrido
e comunicar o conhecimento construido na pratica em design de forma clara e
documentada, evitando apenas a interiorizacdo desse conhecimento por parte do

designer, onde em muitas ocasides este conhecimento ndo se torna claro para o

151 GODIN, ZAHEDI, 2014, p. 4.
152 pid. p. 4.

153 DORST, 2016, p. 5.

154 GODIN & ZAHEDI, 2014, p. 5.
155 1bid., 2014, p. 10.

156 STAPPERS, GIACCARDI, Disponivel em: <https://www.interaction-
design.org/literature/book/the-encyclopedia-of-human-computer-interaction-2nd-ed/research-
through-design> Acesso em: 20 abr. 2019.
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praticante, ndo gerando valor para pesquisa, nem para o ensino. O conhecimento do
design reside tanto na préatica quanto na pesquisa académica, o problema € que ha
pouco terreno comum ou comunicagdo entre os dois, esta dissertacdo busca aproxima-
los.

Para Godin e Zahedi (2014) o pesquisador aprende pelo meio da constante
evolucdo do artefato como objeto de sua investigagdo, criando um didlogo com o
material'®®. Neste dialogo surge a importancia da validaco dos resultados. Para os
autores a pesquisa agao certifica que o processo seja “recuperavel por qualquer pessoa
interessada em submeter a pesquisa a um escrutinio critico™®, onde este critério pode
também ser aplicado ao RtD.

Para os autores a documentacdo deve partir do esforco individual, tendo em
vista que o designer/pesquisador estara sozinho na maior parte do tempo e necessitara
de persisténcia, pois a documentacdo deve ser capaz de contabilizar meses ou anos de
desenhos e pesquisas. Outro fator colocado é importancia da delimitacdo do assunto
para evitar o volume excessivo de dados, e por ultimo, a mobilidade do método de
documentacdo, compreendendo que em muitos momentos o processo de design nao
cessa quando o designer se encontra fora do ambiente de trabalho®?.,

A documentacéo do projeto é a matéria-prima essencial da qual o conhecimento
é construido. Ela facilita os processos de concepcao, desenho e prototipagem, como
também a comunicacéo e avaliacfes recorrentes entre uma possivel equipe ou entre
pesquisadores. Serve como registro das descobertas, escolhas, desafios e caminhos nao
seguidos, justificando-os. Oferece suporte ao desenvolvimento dos objetivos de
investigacdo; demonstra e comunica métodos e rigor de pesquisa; pode criar conexdes
com trabalhos anteriores; expressar teorias relevantes; incluir resultados de dados e
suas interpretaces. Sendo assim, serve de apoio no gerenciamento da pesquisa, € ha
transmissdo de conhecimento?®2,

Neste contexto, foi realizada uma pesquisa exploratoria bibliografica, com o
objetivo de examinar formas de se comunicar descobertas que vao além dos formatos
tradicionais de trabalhos académicos, onde estes ndo acomodam exemplos para

documentacdo de processos praticos em design.

159 TOETERS et al., 2013, p. 116 apud GODIN e ZAHEDI, 2014, p. 6.
160 MCNIFF, 2013, p. 18 apud GODIN e ZAHEDI, 2014, p. 6.

161 GODIN e ZAHEDI, 2014, p. 9.

162 B ARDZELL etal, 2016, p. 1.
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Para Godin & Zahedi (2014) o designer/pesquisador deve atestar que o
processo seja recuperavel por qualquer pessoa, "o rigor na pesquisa é a forca da cadeia
de raciocinio. Existem praticas para ajudar na recuperabilidade como: cronologia;
clareza na escrita; foco, inscri¢bes sucintas; diario numerado e datado; imagens
numeradas e datadas; prazos":%3,

Bardzell et al (2016) coloca como ponto de partida inicial a criacéo do que eles
chamam de pastas de trabalho de design. Estas pastas vao sendo alimentadas no
decorrer do processo, sdo como um banco de dados e podem conter textos separados
por categorias: Textuais e Imagens - artigos, materias de revistas, livros, etc. E por

assunto: Materiais, processos, projetos inspiradores, fundamentacéo tedrica, técnicas,

etc.

Buscando compreender melhor sobre elas, recorremos ao artigo de William

Garver (2011), onde o autor demonstra como as utilizava com sua equipe de

trabalho'®*. A partir do seu relato destacamos os pontos marcantes:

Caracteristica

Imagens e textos

Pastas

A organizagdo espacial

Inicialmente se comportam
como propostas mais abstratas,
apresentando possiveis
problemas a serem
compreendidos ou
determinada situagdo a ser
explorada e elaborada.

Importante a visualizagdo de
diferentes propostas (imagens)
sobre o mesmo tdpico, geradas
por diferentes membros da
equipe.

Criadas na fase inicial e
demandam projetos de longos
periodos.

Colegdes de propostas.
Materiais pesquisados.

No momento inicial ndo se
torna necessario especificar
tecnologias, questdes
socioculturais ou materiais;
apenas em uma Unicaimagem
e titulo; pouco texto.

Tem como meta ndo somente
desenvolver da melhor forma o
objetivo final, mas também as
ideias dentro dele.

Podem servir como lembretes
e representagdo de problemas
encontrados na pesquisa.

Sdo consideradas um método e
geram arquivos de ideias
variadas.

Ocupa duas paginas
espelhadas, compreendendo
texto e imagem.

Posteriormente se tornam mais
especificas, descrevendo
componentes e problemas.

Importantes para comunicar a
forma ou o relacionamento de
um objeto com outros
componentes.

Tem como objetivo entender a
natureza dos problemas e
possibilidades a serem
abordadas.

Podem ocorrer indmeras
propostas, porém separadas
por paginas espelhadas.
Servem de indicagdo para o
curso da agdo.

Tabela 3: Pastas de trabalho de William Garver, defini¢cdes retiradas do artigo (2011).

163 GODIN & ZAHEDI, 2014, p. 6.

164 GARVER, 2011, p. 1551.
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Um fator interessante colocado no artigo € o uso de ferramentas de edicao de
imagem, utilizadas com o intuito de melhorar a comunicagao entre a equipe. Pode ser
uma proposta para expor ideias de uma forma mais dinamica, principalmente no caso
de o designer ndo ter um bom dominio do desenho, bastante interessante quando as
questdes ainda estdo em um ponto mais subjetivo e abertas a mudancas.

Exemplificaremos a partir da proposta criativa cuja 0 nome é “Dispositivo de
Oragdo™® (figura 49).

Foi construido juntando a imagem de um snorkel a parte da imagem de uma lampada
de assoalho, cuja sombra de vidro foi invertida. Utilizada para visualizar um
dispositivo que transmitisse a voz aos céus, a tigela sugere um transmissor voltado
para cima (em vez de uma fonte de iluminag&o), enquanto o bocal indica ndo apenas
um lugar que se pode falar (em vez de respirar), mas que falar seria um assunto intimo
e potencialmente desconfortdvel (GARVER, 2011, traducdo livre, p. 1557).

Analogia fantasiosa. A analogia fantasiosa costuma dar “asas” a imaginagao, fugindo das
leis e normas estabelecidas. Ela apela para a irracionalidade, para fugir das regras
convencionais. E uma fuga consciente para um mundo fantasioso. Enquanto a mente
estiver fora de controle das leis restritivas, pode-se alcancar novos pontos de vista.
Por exemplo, pode-se imaginar o funcionamento de um mecanismo fora da lei da
gravidade. Evidentemente, ndo se pretende violar essas leis, mas é possivel encontrar
solucdes que podem ser adaptadas as restri¢des reais ou podem-se encontrar algumas
brechas na lei, onde a solucéo inovadora pode ser encaixada (Baxter, 2000, p. 69).

Figura 49: Colagem, Dispositivo de oracdo. (GARVER, 2011, 1557).

Estas sdo ferramentas criativas para geracéo de ideias, como o caso da sinética,
técnica desenvolvida por William Gordon em 1957, aplicada na solugdo de problemas
inéditos. A Palavra sinética vem do grego, significa juntar elementos diferentes,
externamente n&o relacionados entre sit%®. Joly (1994) afirma que a imagem ou

metafora € um meio expressivo de grande riqueza, “criativo e mesmo cognitivo, uma

165 GARVER, 2011, p.1558.
166 BAXTER, 2000, p. 68.
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vez que a comparagdo de dois termos (explicita e implicita) estimula a imaginacéo e a
descoberta de insuspeitos comuns entre eles"167,

Outro ponto importante a ser destacado, a documentacao proposta por Garver
ndo serve sO para um Unico projeto especifico, as ideias construidas no decorrer do
processo, mesmo quando ndo sdo utilizadas, ndo sdo descartadas, estas sao arquivadas
em uma pasta da empresa para serem visitadas em outras situacoes, podendo trazer
solugdes para projetos futuros.

Vimos aqui uma referéncia utilizada para projetos de longos periodos, onde o
autor apresenta métodos e ferramentas, com o objetivo de ampliar as possibilidades
criativas e externalizar ideias e propostas. A documentacao é utilizada como recurso
de apoio a pesquisa, a organizacdo das imagens, textos, reflexdes e cronograma sdo de
extrema importancia para o0 melhor funcionamento do método, e ela ir& variar de
acordo com 0 projeto em questdo™®®,

Veremos agora pontos importantes retirados do caso 1 exposto no artigo
Documenting the Research Through Design Process'®, que expde detalhadamente a relacdo do
pesquisador com a organizacao de sua documentacéo.

167 30LY, 1994, p. 23.
168 GARVER. 2011, p. 100.
169 |pid.
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Pastas de trabalho

Pastas

Imagens e textos

Ferramentas

Organizagdo

Separagdo por semana,
em cada semana o
designer utilizava
diferentes materiais e
convengdes para
documentar as
atividades de design e
as atividades de
pesquisa.

Havia uma pasta pessoal
contendo esbogos,
inspiragdes, diferenciais
semanticos e reflexdes.
A parte inicial da pasta
de trabalho contém
citagdes textuais
estendidas e reflexdes
sobre teoria critica,
pesquisa em objetivos
especificos, bem como
esbogos desenhados a
mao mostrando sua ideia
de design e fases
surpreendentes durante
a definicdo e o
enquadramento do
problema principal.

A parte posterior da
pasta de trabalho inclui
documentagdo de
experimentos com
materiais, orientagdes
fotograficas anotadas de
ac¢des e fotos do objeto
de referéncia
desmontados.

As segdes tipicas
refletiam demarcagSes
temporais significativas
organizadas por data e
também substantivas
(por exemplo: listas de
tarefas, reflexdes sobre
ateoria, documentagdo
de agBes técnicas).

Usou o software de
mapeamento mental e
periodicamente emitia
seu mapa mental em
PDF para compartilhar
com a equipe.

Feita no Microsoft
Word. incluindo texto
formatado, imagens de
bitmap incorporadas.

Compreende-se que a
organizagdo foi
ganhando estrutura ao
longo do tempo.

Incluiu prosa
(normalmente usada
para reflexdes).

O designer esbogou no
papel e depois
digitalizou os esbogos
em bitmaps. Uma vez
importados, os bitmaps
eram faceis de criar e
anotar. (usadas para
documentar atividades
de design).

Fotos de materiais,
técnicas com anotagdes
(usado para documentar
obstaculos, materiais e
técnicas, oportunidades
e desisténcias).

Utilizou pequenos
lembretes, contendo
recursos que poderiam
ser explorados mais
tarde.

Utilizou vdrias
convengdes de
tipografia e layout de
pagina, oferecendo
opgdes padrdo de
formatacdo de texto
(por exemplo,
paragrafos, listas
numeradas e de
marcadores, legendas) e
opgdes de layout de
pagina (por exemplo,
insercdo de imagens em
texto, quebra
automatica, notas de
rodapé)

Listas de marcadores
(normalmente usadas
para listas de tarefas).

Tabela 4: Pontos importantes relacionados a documentagdo retirados do

Documenting the Research Through Design Process (BARDZELL et al., 2016).

artigo

A Pesquisa através do Design (RtD) é a préatica de usar a reflexdo, 0s processos

e os produtos do projeto como uma metodologia de investigacdo®’®. Bardzell (2016)

defende que é pequeno o distanciamento entre pesquisa e design, “ambas sdo formas

de investigacéo e podem influenciar-se mutuamente’®. Nimkulrat (2012) designer e

artista plastica Tailandesa, apresenta no artigo Hands-on Intellect: Integrating Craft Practice

into Design Research, o processo de documentagao de sua pesquisa pratica, que no caso,

além de fazer parte da tese da autora, tem relagao direta com o seu trabalho profissional

como artista.

170 GARVER, 2011. p. 96.

171 BARDZELL, 2016, p. 102, traducéo livre.
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Questionario

Diario

Diagrama

Esbogo

Fotografia

Explicar o material

A autora produziu
questiondrios para
coletar a opinido

Escrita ao final de

todos os dias apds a

acdo pratica.

Ferramenta visual
para ilustrar o
processo criativo,

Atividade
cotidiana para a
autora na pratica

Capturou cada
artefato em
andamento e

Exemplo: “No
entanto, sua rigidez
fisica era perceptivel

dos espectadores importante em design e serviu quando concluido, [
- . apenas através do
em relagdo aos quando para apoiar a representando o . .
artefatos encontramos conceituagdo de processo. toque, pois parecia
desenvolvidos. Em dificuldade de producdes suave e gentil. O
pequeno formato, explicar criativas na segundo tipo néio era
para ndo determinadas pesquisa. entrelagado da corda
apresentar experiéncias. robusta, reta e lisa de
dlflculda.de € . . - — cinco camadas. As
afastar ointeresse Escrita ao final da Executada Serviram de apoio a . P
1 X N " - caracteristicas visuais
do espectador. leitura de textos também para reflexdo na agdo”, téteis d a
relacionados ao facilitara na avaliacdo e € tateis da sequencia
problema de compreens3o da resolugdo de de papel ndo
pesquisa, leve literatura lida em problemas. entrelacada foram
reflexdo. relagcdo a criagdo alteradas devido a
de artefatos. falta de
“Anotagdes do Esclarecem a Facilitaram a entrelagamento. O
diario continham sequéncia de exemplificagdo na material tornou-se
eventos pensamento. fase de redagdo da fraco, ondulado e
cronoldgicos que tese. grosso” (Nimkulrat,
era?m‘fatos 2012, 5, tradugdo
objetivos e .
. " livre).
interpretagdes

subjetivast’?”.

Documentaram a
reagdo do publico
durante a
exposicao.

“Uma entrada no
didrio exige uma
reflexdo sobre as
experiéncias antes
ou durante a
escrita, o que torna
o0 escritor mais
consciente de suas
experiéncias”?’3,

Tabela 5: Pontos importantes relacionados a documentacéo expostos pela autora no artigo
Hands on Intellect (Nimkulrat, 2012).

A partir desta breve revisao da literatura sobre documentacéo de processos de
design, foi possivel compreender algumas técnicas utilizadas para facilitar a
compreensdo e transmissdo do conhecimento gerado na acdo. Quais ferramentas sdo
importantes para a documentacdo da prética e quais as agdes precisam ser incorporadas
por parte do pesquisador relacionadas a rotina pessoal, como por exemplo, foco,
reflexdo apds cada dia de pesquisa (anotado no diario), seguir prazos, e constancia
diaria de documentacéo dos processos praticos em paralelo a pesquisa e documentacao
textual.

Apdbs a compreensdo dos pontos mais importantes coletados nos artigos
expostos, estes foram planificados e organizados no mapa mental “Documentagao”
(figura 50) através da plataforma “Miro”. Esta ferramenta se demonstrou eficiente para

172 GARVER, 2011, p. 5.
173 NIMKULRAT apud HOLLY, 1984, p. 5-10, traducéo livre.
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organizacéo de parte da pesquisa, pois ela pode ser compartilhada e modificada pela
equipe ou orientador (caso como este, que tem relacdo com uma pesquisa académica).
Na plataforma, o usuario pode executar uma interacdo com post-it e outras ferramentas
de organizagéo.

Pontuamos os suportes, programas e plataformas online observados como
forma de documentacdo da acdo, assim como comportamentos identificados como
importantes para a a¢do do praticante na pesquisa.

Suportes: Diério (Nimkulrat 2012, BARDZELL 2016, Godin & Zahedi 2014);
diagrama (Nimkulrat, 2012); esboc¢os (Nimkulrat 2012, BARDZELL 2016, Godin &
Zahedi 2014, GARVER 2011); fotografia (Nimkulrat 2012, BARDZELL 2016,
Godin & Zahedi 2014, GARVER 2011); colagens (GARVER 2011); Questionarios
(Nimkulrat 2012)

Programas: Word, para tabelas e um possivel diario; Illustrator, para criacdo
de diagramas ou diario também; Photoshop, para geracdo de colagens como
exemplificado no projeto de Garver (2011); Miro, organizacéo de tarefas e geracéo de
mapa mental, diagramas e interacdo com tabelas. Troca com o orientador por meio
remoto. Pinterest, organizacao de referéncias visuais.

Acdo do praticante: Cronologia; Clareza na escrita; foco, inscri¢des
sucintas; diario numerado e datado; imagens numeradas e datadas; prazos
(Godin & Zahedi, 2014, tradugé&o livre).



Figura 50: Mapa mental DOCUMENTACAO (Miro). (Autoria nossa, 2020).
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O formato inicial para o diario foi realizado no Illustrator com interferéncias no
Miro a partir de uma folha A4. A intencéo foi criar um modelo para ser preenchido
dia a dia e salvo (por data) nas pastas de trabalho. No decorrer da experiéncia
percebemos que seria necessario adotar o modelo de tamanho proposto por Garver
(2011), com duas folhas A4 espelhadas, uma contendo texto e a outras imagens e
anotacoes sucintas, pois dependendo do processo, 0 modelo de uma pagina sé dividida
proporciona pouco espago e tornou a organizagao confusa.

O modelo (figura 52), foi pensado para o caso de ser impresso, compreendendo
que em muitos casos 0 ambiente de trabalho € empoeirado, como uma marcenaria por
exemplo, ndo sendo indicado o uso de um laptop presente no momento de criagéo.
Durante o ato pratico, se algumas reflexdes ndo sdo anotadas, ou determinadas
medidas (mm) ndo séo tiradas, estas acabam se perdendo em meio a criacao, trazendo
desorganizacao e perda de tempo por parte do designer. A pagina anotada a mao pode
ser fotografada, para depois serem inseridas as imagens, ou o prdprio designer, apos a
acdo, no momento de reflexdo sobre a execucdo do dia, pode transcrevé-la na
plataforma de escolha preferida. Abaixo propomos uma forma de organizacédo da

documentacéo coletada:

SUBJETIVAS OBJETIVAS

Og
L]

Og
L

A4 espelhado
“H“ II

TEXTO IMAGEM DIARIO PROPOSTAS PROPOSTAS DESCARTE
(=] =] [—] (=] (=) [—]
N7
SEPARADOS POR ASSUNTO:
MATERIAIS /
PROCESSOS/
TECNICAS/
PROJETOS INSPIRADORES/
FUNDAMENTAGAO TEORICA

Figura 51: OrganizagBes das pastas de trabalho da autora.
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Eu estou explorando .. Problemas e eds o w

um ’;Zapicu <3F<(f+iro, de.:is?éncias o que as pessoas ex-
perqunta, Justificativa perimentam / sa b 2
fendmeno, processo, Fazem?
Qual a relevancia
deste projeto; como
isso se relaciono com
a Prc’ul‘ira de design, a
teoria ou o mundo?

fozendo ..

processos e métodos

(nao esquecer técnicas, materiais, ferramentas utilizadas)

Figura 52: Tabela final de documentagdo em 2 folhas A4174,

Conforme exposto no presente capitulo, o processo criativo construido pelo
designer gera um tipo de conhecimento dificilmente expresso em palavras, apesar de
estar intimamente relacionado também com a pesquisa tedrica. Tal caracteristica traz
desafios para a comunicacdo desses conhecimentos, tanto em processos de ensino
aprendizagem quanto dentro de uma equipe. Isso faz com que seja necessario a
construcdo de ferramentas de organizacdo que melhor se adaptem a rotina deste
profissional ou grupo.

Através da experiéncia pratica, percebeu-se que o maior desafio ndo foi
encontrar o meio mais eficiente de documentacgéo — este, com o dia a dia de trabalho
acaba tomando uma forma mais eficiente para o0 executor — e sim conseguir manter
uma rotina diéria de experiéncias documentadas. O isolamento causado pela pandemia
dificultou o processo, pois 0 ambiente de trabalho, o ambiente doméstico, assim como
do lazer e da familia acabaram se transformando em um sé. A falta de recurso para

realizar a parte pratica e a falta de troca com outros estudantes ou profissionais que

174 Anotagdes retiradas do artigo (SADOKIERSKI, Zée, A Framework for Documenting and
Disseminating RtD as Scholarly Research. Critical Journal / Contextual Portfolio: A framework for
documenting and disseminating RtD as scholarly research. 2019).
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movimentavam a experiéncia reflexiva, indicando textos, trabalhos, pesquisas ou
habilidades manuais também foram pontos que dificultaram o processo.

Por esses motivos, o desenvolvimento da pesquisa prética sofreu alteracdes no
desenrolar da pesquisa. Pela falta de maquinario, material e espaco fisico para realizar
as experiéncias, decidimos que ao invés de um protétipo, seriam desenvolvidas

pequenas experiéncias, ainda em fase inicial, como maquetes fisicas ou virtuais.

4.3. Tecendo assentos nas entrelinhas da trama

"Estudar certos fendbmenos sob o seu aspecto semidtico é considerar o seu
modo de producéo de sentido, por outras palavras, a maneira como eles suscitam
significados, ou seja, interpretagdes ™. Através de um olhar semidtico estabelecemos
parametros para realizar um conjunto de artefatos de assento presentes no
contemporaneo por meio do contraste entre signost’®, assim como pela proximidade
ou semelhanca de aspectos formais e materiais. Isso foi realizado através da selecéo e
observacdo de assentos icones (fotografias de assentos e suas caracteristicas) que
possuem interacdo especial com o maleavel e com o téxtil, e no que se extrai da esséncia
deste téxtil: a partir dos seus materiais como as fibras; das linhas, fios e cordas, suas
conformacdes e proporcdes; assim como do tecido, também em sua estrutura no plano
como no espaco volumétrico alcancavel pelo seu desdobramento.

Compreendemos que quando falamos de materiais maledveis em uma estrutura
de assento, 0 pardmetro pré estabelecido em nossa mente é subentendido como:
maleavel - revestimento, rigido - estrutural. A analise de um grupo de assentos
selecionados a partir do "Relacionamento Téxtil x Armacéao de Assento” tem o intuito
de observar outras possibilidades de composicéo do sistema do assento a partir da
mudanga de papéis neste relacionamento, o que nos leva a diferentes arranjos do
convencional "assento-encosto-pés”, e assim possibilitar outras combinacgdes
paradigmaticas possiveis na relagdo destes materiais e destas qualidades pré
estabelecidas.

175 30LY, 1994, p. 30.

176 "(...) um signo é um signo apenas quando exprime idéias e suscita no espirito daquele ou daqueles
que o recebem uma atitude interpretativa". JOLY, 1994, p. 30.
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4.3.1. Elementos da linguagem téxtil em um grupo de assentos

Inicialmente, a partir de um mapa mental (fig. 53), buscamos representacoes
linguisticas das qualidades morfoldgicas encontradas na disposicao do téxtil em uma
armacdo: estofar, quando o téxtil € um dos componentes responsaveis pela estofaria
de uma armacéo, mais frequentemente cobre o estofo do assento e encosto assim
como dos bracos (mais comum atualmente em sofés). Esta é a forma mais tradicional
de apresentacéo desta estrutura; embalar, costuma cobrir toda a superficie do artefato,
como uma pele; sua condi¢do também pode se referir a contencao, como no caso da
poltrona Sacco (1968), onde o téxtil é o suporte que limita as bolinhas de poliestireno;
tencionar, quando a superficie necessita de dois pontos de fixacdo opostos, para que
sua estrutura maledvel ao ser tensionada, ganhe relativa rigidez e assim permaneca; a
superficie pode também apenas apoiar na estrutura, como no caso da poltrona Butterfly
(1939) de Jorge Ferrari, na cadeira Paulistana (1957) de Paulo Mendes da Rocha, na
poltrona Ruché de Inga Sempé, como também no caso das redes'’’; Uma estrutura de
assento pode também ter como funcéo isolar o corpo de quem exerce a a¢do de sentar-
se do solo, Pierre Paulin apresenta uma referéncia através do “Tapis si¢ge” (tapete de
assento) (1970), onde esses artefatos tém a caracteristica de estruturas planificadas; a
superficie pode também ser representada pela trama (normalmente em escala) e
podemos dizer que talvez este se refira a forma mais primitiva do téxtil, pois se
assemelha ao modo de producéo da cestaria. Temos como exemplo o Vime, a palinha
utilizada na cadeira Thonet e a uma série de outros artefatos que trouxeram uma nova
tendéncia para o mercado, desenvolvidos através de segmentos lineares de espuma

estofada, como a Chaise Biknit (2011) de Patricia Urquiola para Moroso.

177 Entretanto, nas redes, a superficie dispensa a parceria da armacéo rigida, mas necessita das faces
de uma estrutura maior exterior ao objeto. Mas em ambos os exemplos observamos o téxtil em quase
seu estado original, sem limitacdo de seu movimento natural.
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Figura 53: mapa mental: estudo das representacdes linguisticas como analogias do
comportamento de superficies maledveis em estruturas de assento

O intuito desta andlise é levantar um repertorio de artefatos onde o téxtil
(superficie criada pelo entrelacar de elementos lineares) ou 0 maledvel se demonstrem
presentes na armacdo de assento. Criado este repertorio, o objetivo foi a analise
paradigmatica e sintagmatica dos elementos envolvidos na caracterizacdo dos artefatos,
para entéo, abrir a possibilidade de investigar combinagdes criativas de novos modelos
que terdo o téxtil como protagonista da estrutura.

Neste processo de pesquisa, a organizacao dos assentos em categorias por
contraste e semelhangas foi um procedimento demorado que se construiu com 0
passar do tempo de pesquisa tedrica e pratica. Este percurso ndo tem a pretenséao de
gerar analises delimitadoras ou definitivas, compreendendo que o Design de Mdéveis
se encontra (como vimos no capitulo 3) em um momento de expansdo e conexdo com
diferentes areas. E a propria pesquisa, tem como objetivo final utilizar os métodos de
taxonomia e analise paradigmatica e sintagmatica como meio de expansdo da
criatividade, ndo s6 oferecendo uma analise, mas também brechas e caminhos para

uma reestruturacdo do assento. Portanto, conclui-se que a escolha das tabelas finais
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tenha sido de certa forma arbitréria, afirmando que existem inimeras formas possiveis
de categorizar e organizar as estruturas de assento selecionadas.

Jonathan Olivares (2011) autor do livro ""A Taxonomy of Office Chair", produz
um estudo do desenvolvimento estrutural, morfol6gico, material e mecénico da cadeira

de escritdrio, empregando o principio da taxonomial’®

utilizada na biologia. No livro,
0 autor selecionou apenas objetos que de alguma forma modificaram o caminho de
evolucdo do artefato, entretanto, mantendo-se dentro de uma composicéo
convencional do sistema de uma cadeira de escritorio — pés estrela, uma sé perna
central, assento, encosto, espaldar e apoio para bracos — e assim, trazendo escolhas de
variantes dentro desse subsistema de classes, que por fim, definem uma cadeira de
escritorio. Nesta pesquisa, as pecas foram selecionadas prioritariamente por possuirem
interacdo especial com o maledvel e com o téxtil, mas também por apresentarem
destaque no periodo em que foram criadas ou por ostentarem caracteristicas ainda néo
expostas no grupo. O intuito desta sele¢do ndo foi a busca pelas primeiras pecas na
historia do design, acreditando que esta classificacdo pode ter um aprofundamento e
um tempo ndo disponivel para o projeto. Muitos artefatos ficaram de fora, entretanto
os coletados ja foram suficientes para a analise criativa. As imagens dos assentos
escolhidos sé@o apresentadas na Figura 55 abaixo e uma descri¢do mais completa destas
é apresentada no Apéndice I.

Este agrupamento de assentos ndo foi montado em um Unico processo. A
coleta de exemplos foi sendo realizada em paralelo com a pesquisa tedrica e prética,
ou seja, na medida em que o entendimento sobre os aspectos da interacdo destes
assentos com o maleavel e com o téxtil foi evoluindo.

Este levantamento de assentos, a taxonomia e analise destes foi iterativa. A
partir de um certo nimero de assentos o processo de classificacdo se tornava mais
evidente. Por outro lado, ficaram mais evidentes as lacunas, os "elos perdidos”, que
algumas vezes foram preenchidos com a posterior inclusdo de novos assentos, e para
algumas "entrelinhas"” foram tramados novas ideias e conceitos para assentos.

As escolhas taxonémicas sdo quase infinitas, e através do direcionamento
escolhido encontramos diferentes particularidades no universo de assentos. A

178 nCigncia que se dedica a classificacdo; técnica de classificacdo, ou de distribuicdo sistematica em
categorias: taxonomia gramatical. [Biologia] Parte da biologia que descreve, identifica e classifica os
organismos em grupo ou individualmente". Disponivel em: (www.dicio.com.br/taxonomia).
"Esta consiste da compreensao do universo de produtos similares, analogos ou concorrentes para,
neste exemplo, extra¢do de sumos criticos." (GOMES; MEDEIROS; JUNIOR. 2018, p. 205)


http://www.dicio.com.br/taxonomia)
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plataforma utilizada para essas andlises foi a www.miro.com. Este meio possibilitou o
acesso rapido as especificagdes técnicas de cada produto. Um link foi gerado para cada
imagem, onde ao ser clicado, o usuario € direcionado ao site de origem da imagem
escolhida, tendo acesso em grande parte deles as especificacdes dos produtos. Esta
plataforma também possibilitou a troca entre aluno e orientador em tempo real,

facilitando o processo de orientacdo por meio remoto.

https:/fwaww.vitra.com/en-br/product/viinder-sofa

Figura 54: Sofa Vlinder com link de acesso ao site da Vitra.com.


http://www.miro.com/
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Figura 55: Moveis selecionados para analise, especificagfes no Catdlogo de assentos
(Apéndice 1).
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A taxonomia do grupo "Assentos que possuem interacdo com o

maledvel™ foi organizada a partir dos seguintes subsistemas ou categorias organizados

por colunas na Figura 56:

Armacao;

Configuracéo;

Ambiente/nivel;

Relacionamento com o téxtil e suas propriedades e comportamentos;
Relacionamento;

Posicionamento.

Estas foram algumas poucas, das inimeras particularidades existentes nos

assentos selecionados (figura 55), dependendo do direcionamento da anélise, sendo

que outras particularidades poderiam surgir. Veremos a seguir suas caracterizacoes:

Grupo

Assentos que possuem
interacdo com o maleavel

/ ’\

Armagdo Configuragdo Suporte Relacionamento com o téxtil e suas Relacionamento

propriedades e comportamentos

Sobreposigao—0Origami

independente

Tradicional ATy Aberto- o d
7 ./ (sanduiche ependente
— Suspenso Superior Fragmentada< Fechado
~Vertebrado p :“gldo - 4 g \ Padronagem
Planificado central maleabilizado" Extracio Trama—< )
" —Aleatério
Inferior ;
Suspenso ) Vertical
Planificado Mével Horizontal Posicionamento
\ ’ Camadas- Trach
~Invertebrado<  ,nadas Faaa )
Revestimento— Acolchoado Armacaso
Expandido Maleavel< Acolchoado expandido Assento
Exoesqueleto Estrutura complexa ERcostd
Padronagem

& 1M .
Estrutura simples Aleatéric

Figura 56: Taxonomia dos assentos selecionados.

A coluna Armacao é a categoria que compreende artefatos Vertebrados e

Invertebrados. O termo "armacdo" foi escolhido para representar o sistema estrutural

do objeto, pois o termo estrutura, além de significar a ideia de sustentacdo, também se

relaciona com a organizagdo ou arranjo dos subsistemas. Caracterizado na

documentacédo de forma metaforica, o grupo vertebrado se estabelece pela presenca

de materiais rigidos na sua constru¢do, como a madeira, metal e polimeros, fazendo

referéncia aos animais dotados de coluna vertebral”. A auséncia destes materiais no

mesmo sentido, foram caracterizados como pertencendo ao grupo invertebrado, que

ndo possuem esqueleto interno

180 em sua composicao.

179Disponl'vel em: <https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=vertebrado>
18ODisponl'veI em: < https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=invertebrado>

Faces
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A coluna Configuracdo, abarca as caracteristicas mais externas desta
morfologia analisada, 0 que captamos com a nossa primeira visdo do objeto,
determinando grupos como: o Tradicional, mais proxima aos arquétipos, como a
cadeira de madeira de quatro pernas com espaldar, com altura aproximada de 45 cm
do assento para o solo; Suspensa, particularidade de artefatos que ndo utilizam o solo
(nivel inferior) como suporte no ambiente; Planificado, caracteristica de artefatos
planos; Expandidos, aspecto de assentos com a presenca de espumas em grande parte
da sua composicédo; e o mais peculiar do grupo, a armacdo com Exoesqueleto.
Pertencentes aos invertebrados, esta ultima categoria possui assentos resinados e
foram considerados de forma metaférica dotados de um exoesqueleto, onde no
dicionario Michaelis, se refere a um "revestimento externo, duro e resistente, quitinoso

ou calcario"8,

181 https://michaelis.uol.com.br/busca?palavra=exosqueleto&r=0&f=0&t=0
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Figura 57: Assentos selecionados organizados por armacao e configuracao.

As configuragdes Tradicional, Suspensa, Planificada e Expandida exercem sua
funcdo em contato com um meio, um Suporte. O que caracteriza esta coluna é o
elemento que mantém o artefato de pé. No entanto, estamos falando aqui de um
elemento externo a estrutura. Em um ambiente fechado como um cubo (aproximacao
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possivel de um cédmodo de um ambiente) encontramos 3 niveis de faces: o Inferior,
solo; o Central, as paredes laterais e o Superior, teto. O assento tradicional por
exemplo utiliza o nivel inferior como suporte que contrap@e a forca da gravidade. Os

assentos suspensos utilizam os niveis central e superior.

Figura 58: Cubo de eixo X, Y e Z e revestimento com suporte em planos distintos.

Foi encontrado um artefato que trouxe uma nova ramificacédo nesta subdivisao
(figura 59, imagem 1). A Chairless (2010), de Alejandro Aravena, faz referéncia a forma
de se sentar dos Indios Ayoreos. Neste caso o suporte néo esta localizado em nenhum
dos niveis estabelecidos, o suporte € o proprio homem. Por ndo se tratar de um

ambiente fixo em nenhum plano, estabelecemos este como um suporte Movel.

!l"‘!-“ pxaxl

ld

Figura 59: Assentos diferenciados pelo suporte: 1. nivel movel; 2. nivel inferior; 3. nivel
central; 4. nivel central duplo; 5. nivel superior.

Seguindo a andlise dos assentos, ao ser observada dentro das particularidades
ja descritas a presenca do maleédvel, caminhamos para uma categorizacdo chamada
“Relacionamento com o téxtil e suas propriedades e comportamentos' (coluna
da Figura 56). Esta analise compreende a interacdo que a armacao estabelece com o
"Rigido maleabilizado™ e o '"Maleavel enrijecido™, interpretando o
comportamento e as propriedades téxteis como caracteristicas incorporadas nessas
estruturas. Esta transi¢do de estados (maledvel x rigido), esta exemplificada no quadro

ilustrativo abaixo (figura 60) que nos guiara para as descri¢fes da coluna.
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Estrutura maleavel Estrutura rigida

Téxtil Metais

Nao tecido Polimeros

Couro madeiras

Papel

Estrutura rigida maleabilizada Estrutura maleavel enrijecida
3 | 2. 3 4.

A @&

Figura 60: Relacéo de transicao do estado maleavel para o rigido e rigido para o maleavel.

Designers e artistas vém explorando o transito da qualidade de maleabilidade
em contraponto & rigidez, buscando resultados criativos e inovadores. Observamos
esta mudanca de estado através da: 1. Fragmentacdo; 2. Extracdo de material; 3.
Sobreposicéo; 4. Tracdo; 5. Adicdo quimica (resina).

A madeira, material rigido por natureza, pode se tornar flexivel ao ser
fragmentada em mddulos. O item Fragmentacéo'®2compreende este processo sendo
dividida em dois subgrupos estabelecidos pela forma de construcao da superficie
fragmentada: a Sobreposta, por exemplo o caso da Wood-Skin'#(figura 60, imagem 1).
Esta é uma superficie com tecnologia patenteada, desenvolvida para dar forma a
painéis de madeira e folheados. A empresa responsavel foi fundada em 2013 em Milao
por um grupo de arquitetos, designers e engenheiros com o intuito de realizar uma
ponte entre a representacdo digital e o ambiente de construcdo. A superficie é
compreendida por modulos de material rigido unidos pelo centro de material maleavel,
colocando de uma forma metaférica, como um "sanduiche de madeira ou outro
material rigido, recheado de uma superficie maleavel”. Exemplificando a outra forma
de superficie criada pela fragmentacdo, encontramos a estrutura Tramada, obtida
atraves de pequenos modulos de materiais rigidos unidos por uma trama de material

maleéavel.

182) ncalizado na coluna "Relacionamento com o téxtil e suas propriedades e comportamentos”,
"Rigido maleabilizado".

183Disponl'vel em: <www.wood-skin.com> Acesso em: 25 jun. 2020.


http://www.wood-skin.com/
http://www.wood-skin.com/
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Figura 61: Banco Caterpillar Stool (2010) de Hyeonil Jeong, representando a estrutura
tramada (Disponivel em: <https://hyeoniljeong.com/projects> Acesso em: 11 jun. 2021).

Por Gltimo, dentro da linha "Rigido maleabilizado", pontuamos as estruturas
geradas pela Extrac&o, exemplificando-a através do assento Bend Bench'®* (figura 60,
fotografia 2) de Ricardo Garza. Cortes perpendiculares ao longo do comprimento da
madeira proporcionaram uma caracteristica flexivel a estrutura do mével. Por meio do
corte a laser encontramos inimeras experiéncias obtidas através deste processo no
mercado.

Neste caminho de investigacdo das qualidades existentes no universo de
assentos, podemos dizer que h& uma caracteristica que envolve o dindmico e o estatico.
A palavra mobilia significa "coisas que se movem". Apesar da sua denominacao ser
principalmente um contraponto aos bens imoveis (casas e edificios) que ndo podem
ser transportados sem que haja alteracéo substancial®®, a palavra mével denuncia mais
uma caracteristica que diferencia o0s assentos entre eles. Percebemos que existem
artefatos estaticos, que predominantes sdo seus materiais rigidos e a auséncia de
movimento entre partes da estrutura. Em sentido contrario, encontramos artefatos
dinamicos, com tecidos soltos, que se adaptam ao corpo do sujeito que o utiliza ou ao
ambiente.

Sendo assim, a construcdo Maleével também se apresenta em graus dindmico-
estaticos distintos. Inflexiveis, por exemplo, séo os objetos resinados (figura 60,

imagem 5) compostos do que nomeamos exoesqueleto, processo em que a estrutura

184 Disponivel em: <www.rgarzamarcos.com/home/mobiliario/asientos/bend> Acesso em: 22 mar.
2020.

185Disponl'vel em: <www.estrategiaconcursos.com.br/blog/bens-no-codigo-civil-classificacoes-dos-
bens-resumo > Acesso em: 15 abr. 2021.


http://www.rgarzamarcos.com/home/mobiliario/asientos/bend
http://www.rgarzamarcos.com/home/mobiliario/asientos/bend
http://www.estrategiaconcursos.com.br/blog/bens-no-codigo-civil-classificacoes-dos-
http://www.estrategiaconcursos.com.br/blog/bens-no-codigo-civil-classificacoes-dos-
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maleavel embebida da resina, passa a apresentar a caracteristica de estrutura rigida. A
composic¢do por Camadas (figura 60, imagem 3) também traz para o assento uma
resisténcia caracteristica de materiais rigidos, assim como a Tracao do material téxtil
em estruturas de assento ou encosto, que suspendem a qualidade dindmica da
superficie maleavel (figura 60, imagem 4).

Invertebrado Vertebrado
Camadas Exoesqueleto Planificado Tradicional
Nivel inferior
Maledvel Rigido "maleabilizado” Maleavel Rigido "maleabilizado”

(1)Estrutura
Camadas simples/(2 e 3) Fragmentagao Revestimento Fragmentacdo Extragdo
Revestimento

(1)Padrdo (2)
(1 e 2) Horizontal Revestimento

(3, 4 e 5) vertical acolchoado (3) Camadas Sanduiche Tragdo Trama
Camadas
Padronagem Origami Padronagem
armacao Encosto e assento Assento

Maledvel x Rigido

Figura 62: Taxonomia dos assentos que exemplificam a inversdo das qualidades
maleaveis - rigido.

Caminhando para o uso mais tradicional do material téxtil encontramos o
Revestimento, observado sozinho junto a armagao ou composto de um Acolchoado

ou um Acolchoado expandido (mais semelhante a um almofadéo, como na Poltrona
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Mole de Sérgio Rodrigues). Entretanto o revestimento acolchoado/expandido ndo
exerce a funcéo de uma estofaria fixa. A estofaria neste contexto esta relacionada a
qualificacdo dada por RIVERS e SUMNEY (2003) no capitulo 2.3.1.

Sendo assim, nesta pesquisa a estofaria esta relacionada a Estrutura complexa
(apresentando camadas de materiais com diferentes densidades ou molas e outras
estruturas). E a Estrutura simples engloba os artefatos tramados (figura 23) incluindo

0 Vime e elementos lineares revestidos.

Invertebrado Vertebrado

Excesqueleto Expandido Tradicional
Nivel inferior

Rigido

Maleavel = igi
= "maleabilizado gl
Estrutura simples Revestimento Fragmentacao
Padronagem A. expandido Trama
(1) Aleatério A
P,
(2) Padronagem adronagem Aleat6rio Padronagem
T
S assento e Assento e = armecal
armagao assento faces assento armagao (3) assento e
encosto encosto

encosto

< | )
T Ve A

% T K=

gl -

=

¥

Figura 63: Taxonomia dos assentos a partir da trama.

Tramado

Por ultimo, percebemos que algumas configuracbes apresentavam o
relacionamento do maledvel com a armacéao do assento de uma forma Aberta, por
exemplo, assentos que possuem uma capa removivel. Tendo como ressalva a cadeira
Glissade do designer holandés Christian Heikoop representando um "Relacionamento
Aberto Dependente™’. Utilizando como referéncia equipamentos de camping antigos, a
cadeira foi projetada para uma montagem simplificada sem o uso de ferramentas ou

parafusos. O que mantém as hastes de metal estruturadas séo canaletas costuradas no
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couro, por onde passam as armagoes. A superficie maleavel se torna responsavel pela
conexdo da estrutura, no lugar de parafusos ou soldas, tornando o0 maleavel e o rigido

dependentes estruturalmente.

Vertebrado
Tradicional

Nivel inferior

Maleavel Rigido "maleabilizado”
Revestimento Estrutura complexa Revestimento Extra¢do
com com
Acolchoado : com Revestimento  Tragdo / (3) Acolchoado
z revestimento : Trama
expandido R revestimento e(2)R. Dependente  (4) com estrutura complexa
expandido g
expandido
Assento e encosto  Assento e Assento e Assento e
armagdo misto Assento Assento
(1) assento encosto encosto encosto
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é {2) 3)
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Figura 64: Taxonomia de vertebrados por relacionamento aberto e fechado.

A seguir exemplificaremos outras tabelas geradas na pesquisa que poderao ser
uteis de reflexd@o e expansao criativa.

Todos o0s objetos do grupo "Assentos que possuem interacdo com o maleavel”
séo tridimensionais, os eixos X, Y e Z séo elementos de construgdo que dimensionam
estes artefatos. O vetor Z, perpendicular a X e Y, é que caracteriza a morfologia do

subgrupo "Assento por planificagdo" (Figura 65).



Assento por planificagdo
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Invertebrada Vertebrada
Planificado Planificado Planificado Plamf.'lc'ado * Planificado expandido
tradicional
A - ol : Nivel =i i S :
Nivel inferior Nivel inferior : Nivel inferior Nivel inferior
central/superior/mével

Maleavel Rigido maleabilizado  Rigido com mobilidade

Estrutura

Revestimento Revestimento Sanduiche

simples/Revestimento
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Figura 65: Grupo "Assento por planificacéo".
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Estrutura complexa

Assento e
encosto/armacdo

A predominancia de artefatos com uma pequena amplitude neste eixo, fazem

com que em grande maioria 0s objetos manifestem a forma planificada. A quarta

coluna da Figura 65 expdem assentos dotados da forma planificada, entretanto com

uma alma rigida fragmentada revestida de material maleavel (sanduiche), através da

dobra, se transformam em uma estrutura tradicional, diferindo dos demais pela sua

configuracéo de uso.

O grupo "Assento por mimese" (figura 66), apresenta objetos que apesar de

terem a predominancia do material rigido (madeira) no artefato, através da sua forma

de construcdo, foram projetados para imitar as qualidades dos materiais maleaveis

como a dobra, movimento dindmico (ndo programado, adaptavel) e a flexibilidade.
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Assento por mimese
Vertebrada
Planificado/tradicional Planificado/tradicional Tradicional
Nivel inferior

Fragmentado/ Fragmentado/trama

FAgmEntadolcaniaces Sanduiche com padronagem

Extracao

€

Figura 66: Subgrupo "Assento por mimese".

Jano grupo "Assento por camadas” (figura 67), observamos artefatos que ndo
utilizam o material rigido tradicional em sua construgcdo. Sao construidos apenas a
partir do material maleavel, mas buscam os meios estruturais rigidos pela repeticdo de

camadas ou pela adi¢do quimica (resina).



Assento por camadas
Invertebrada

Tradicional
Nivel inferior

Exoesqueleto/
Camadas horizontais Camadas verticais  Revestimento com

acolchoado

Figura 67: Subgrupo "Assento por camadas”.

117

Os assentos do grupo "Assento parcialmente revestido” (Figura 68), tem como

caracteristica o tecido em sua condicao de uso tipico, assim como o fato de parte da

sua estrutura vertebrada estar exposta. A coluna "Relacionamento aberto" esta

composta por elementos que possuem o téxtil ndo fixado na armacdo. A coluna

"Relacionamento fechado" o material téxtil € de alguma forma fixado a estrutura,

apesar de ndo estar tensionado nela, apresentando assim movimento. Diferente do

subgrupo "Assento com tracdo™ (figura 69), onde o material maleavel é esticado na

estrutura alterando a sua qualidade de maleabilidade, apesar de possuir presente a

elasticidade.
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Assento parcialmente revestido
Vertebrado
Tradicional

Nivel inferior

Revestimento com REVASERISHLD Estrutura complexa Revestimento

Revestimento acolchoado Revestimento

acolchoado/expandido ’ com revestimento acolchoado
expandido
Relacionamento aberto Relacionamento fechado
Q 'L‘(' w [d] z .
P = ) =
- : ‘-QA l

=

Figura 68: Subgrupo "Assento parcialmente revestido".

Assento com tracado
Vertebrada
Tradicional

Nivel inferior

(1)Revestimento com
E.complexa/
(2 e 2)Revestimento
com acolchoado

Revestimento

m

(2)

b
[
uf

Figura 69: Subgrupo "Assento com tracéo".

O subgrupo "Assento revestido" compreende artefatos revestidos de laminas
téxteis em praticamente toda sua extensao. Estes foram divididos por invertebrados
"Maleaveis", elementos que ndo possuem armacao rigida; "Densos", compostos de
espumas, sem armacao rigida; "Misto", encosto de estrutura rigida e assento de
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espuma; e os vertebrados de "Relacionamento fechado"”, onde o téxtil cobre toda
armacdo da estrutura e estd costurado nela; diferindo dos vertebrados de

"Relacionamento aberto” onde o téxtil vem com a opg¢éo de capa removivel.

Assento revestido

Invertebrado Vertebrado
Expandido Tradicional
Nivel inferior
Revestimento com
acolchoado Estrutura complexa Revestimento de relacionamento aberto
expandido
independente dependente

Figura 70: Subgrupo "Assento revestido".

4.3.2 Sintese paradigmatica e sintagmatica

A analise taxondmica foi um método importante para reconhecer e recolher
elementos passiveis de exploracdo dos assentos e de seu ambiente de suporte, olhar
para 0s objetos de diferentes angulos e perceber pegas inovadoras ou possibilidades de
criacdo. Apos o desenvolvimento desta série de investigacdes, daremos procedimento
as sinteses paradigmaticas e sintagmaticas trazendo também para o documento, as
experiéncias que foram criadas em paralelo a pesquisa teérica desta pesquisa, com o

intuito de explorar o processo iniciado, assim como para geracdo de novas alternativas.

No caso de projetos em DI, a analise paradigmatica/sintagmatica se da em sintonia
com a anlise estrutural do produto. Para Saussure, a linguagem verbal se constroi por
meio de dois eixos P e S. O Paradigma (P) representa as escolhas das palavras que vao
formar uma frase, paragrafo, discurso. O Sintagma (S) corresponde a materialidade
do pensamento, da ideia, da intencéo, ou seja, sdo as combinacdes de palavras que
transmitem o discurso. (GOMES; JUNIOR; MEDEIROS, 2018, 100)

A analise sintagmatica e paradigmatica € uma abordagem qualitativa criada na

Linguistica Aplicada para examinar dados de linguagem, especialmente verbais (Reis,
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2018) a partir da teoria linguistica de Saussure (2002). Percebemos a analise
Sintagmaética e Paradigmatica como uma trama criativa, onde a sentenca "pés-assento-
encosto™ pode ser alterada (Sintagma), assim como as opcles dentro de novas
configuragdes séo expandidas a partir da énfase no téxtil. Nesta pesquisa, esta estrutura
foi usada para a sintese de um grupo de elementos da linguagem téxtil encontrada em
assentos levantados, com o objetivo de auxiliar no encontro de novas configuragdes
que enfatizem o téxtil no mobiliario

Uma matriz sintagma-paradigma geral foi criada a partir dos elementos da
linguagem téxtil encontrados nos exemplos levantados. O eixo horizontal sintagmatico
foi organizado por relagcbes entre estes elementos e que se apresentaram de modo
integral no objeto e n&o necessariamente lineares como nas oragdes. Os elementos do
sintagma sdo: Rigido; Maleavel; Configuracdo, Suporte; Rigido-Maleavel; Arranjo;
Técnicas e Posicionamento. O eixo vertical paradigmatico foi organizado com opg¢des
encontradas nos exemplos (mas néo se limitando a elas), e que se encaixam dentro das

categorias sintagmaticas definidas.

4.3.2.1 Exploragéo 1

As Tabelas 6, 7 e 8 foram organizadas a partir das colunas (Paradigmas) de:
materiais, divididas por "Rigido" e "Maleavel", ambas contendo 0 mesmo repertorio,
pois compreendemos no decorrer da pesquisa que esse movimento rigido-maleavel se
encontrava de forma mutavel. As demais classificacdes nominadas "Configuracao”,
"Suporte"”, "Rigido/Maleavel" e "Posicionamento™ foram descritas na pagina 94 desta
dissertacdo. Traremos novamente a tabela de "Assentos que possuem interagdo com

0 maleavel” para a melhor compreensao da sintese de Sintagmas-paradigmas.

Grupo Armagao Configuragao Suporte Relacionamento com o téxtil e suas Relacionamento
propriedades e comportamentos

Sobrepasi¢ao— Origami
{sanduiche)

independente
Dependente

Tradicional Aberto-

e 3
(T p
A _Vertebrado— Suspenso Superior Rigido Fragmentado- Fechado
2 E y i f i e ~ Padronagem
A Planificado centra maleabilizade” \£xtraciio -Trama—= ,
o ; Aleatorio
5 E< e Inferior :
s 9 Suspenso Vertical
3 Mével zonta i
2.8 Planificado Horizontal Posicionamento
e v N Camadas— T 6
Ca] Invertebrado . .. _ S
z 8 Revestimento- Acolchoado Armacéo
£ e
£ Expandido Maleavel< Acolchoado expandido Assanto
Excesqueleto Estrutura complexa Encosto
i o Padronagem S
strutura simples 3 Fac
P Aleatério FaLey

Figura 71: Taxonomia dos assentos selecionados.
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Adicionamos também na Tabela 6, 7 e 8 as colunas de "Arranjo",
representando a subdiviséo identificada na figura 71, e a coluna de "Técnicas",
classificacdo direcionada a producdo téxtil.

O téxtil representa um sistema e ndo um anico material como um todo. Através
desta ideia se torna possivel criar diversas formas de agrupamento de materiais e tipos
de padronagens. A variacdo na relacdo deste complexo conjunto de fibras, propicia a
geracdo de variados sistemas téxteis. Na estrutura do tecido plano encontramos um
sistema ordenado por fios verticais chamados urdume e horizontais chamados trama,
variando o posicionamento dos fios de trama executamos diferentes tipos de tecidos.

Existe também outro fator de variacao neste sistema, 0 €ixo Z.

Figura 72: Tecido 3D (Disponivel em: <www.textilelearner.blogspot.com> Acesso em: 29
jun. 2019.

Um exemplo de materiais que trabalham utilizando os trés eixos sdo 0s
compositos, como a fibra de carbono e a fibra de vidro. O seu diferencial é que sdo
feitos a partir da sobreposicédo de superficies e misturas de materiais com o propoésito
da unido de diferentes propriedades fisicas e quimicas em um Unico material. A fibra
de carbono por exemplo é leve e possui alta rigidez por isso € muito utilizada na
fabricacdo de aeronaves e automoveis, sdo denominados os téxteis técnicos e
desenvolvidos através da pesquisa de engenharia.

Oluwaseyi Sosanya é designer e engenheiro graduado em Engenharia de
Design e Inovagéo, mestre em conjunto pela Royal College of Arts e pela Imperial College
London. Sosa define sua abordagem de design como uma exploracao nos territorios das
praticas artesanais, das praticas industriais e na interagido homem-maquina .

Sua conexdo com materiais e processos tecnologicos deu origem ao projeto

chamado 3D Weaver. Unindo o conceito basico de sobreposi¢cdo de camadas téxteis as

186 pjisponivel em: <https://www.sosafresh.com/about/> Acesso em: 12 agosto 2019.


http://www.textilelearner.blogspot.com/
http://www.textilelearner.blogspot.com/
http://www.sosafresh.com/about/
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tecnologias emergentes, o designer realizou uma experiéncia que posteriormente teria
aplicacdo em solados de calgados customizados.

Com a programacéo de um software e uma base de acrilico com suportes de
metal organizados geometricamente, um brago mecénico da impressora 3D tece 0s
fios de trama e urdume conectadamente, fornecendo a sobreposicao de matéria como
em uma maquina de impressao 3D comum. Como os fios e as camadas sé estdo unidos
por conta da tensdo causada pelos suportes, na finalizacao, a trama é submergida em
uma piscina de silicone, tornando possivel conservar sua propriedade

estrutural.

Figura 73: Impressora 3D e teste de estrutura (Disponivel em: <sosafresh.com e cover-
magazine.com> acesso em 25 jun. 2019).

Em seu site, através de fotos e um video o designer demonstra que
dependendo do padrao executado, a forma expressa propriedades fisicas diferentes.
Ao ser aplicada uma forca de compresséo na estrutura, esta responde com diferentes

resisténcias.
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Figura 74: Mudanca de resisténcia dependendo do padréo executado (Disponivel em:
<www.sosafresh.com> Acesso em: 13 jun 2019).

Ao final Sosa apresenta a aplicacdo de sua pesquisa na producéo de solados

customizados por formato e tamanho.

Figura 75: Demonstracédo de compressao e produto finalizado!®”.(Disponivel em:
<www.sosafresh.com> Acesso em: 13 jun 2019).

187 Disponivel em: <www.cover-magazine.com> Acesso em: 15 jun. 2019, <www.theguardian.com>
<www.dezeen.com> Acesso em: 05 julho 2019.


http://www.sosafresh.com/
http://www.sosafresh.com/
http://www.sosafresh.com/
http://www.sosafresh.com/
http://www.cover-magazine.com/
http://www.cover-magazine.com/
http://www.theguardian.com/
http://www.dezeen.com/
http://www.dezeen.com/
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A experiéncia documentada e apresentada por Sosa manifestou novas

possibilidades criativas de confeccdo de uma trama, utilizando trés eixos em sua

construcdo e a aplicacdo de materiais estruturais como o silicone.

A seguir observamos como se apresenta a tabela de paradigmas e sintagmas

direcionadas para uma experiéncia semelhante a de Sosa:

s SINTAGMA
Rigido Maledvel Configuragao Suporte Rigido / Maledavel Arranjo Técni
Madeira Madeira Tradicional inferior Fragmentagao Sobreposta Cestaria Armacao
Metal Metal Suspenso central Extragdo Vertical Tear Assento
Polimero Polimero Planificado superior Camadas Horizontal Macramé Encosto
Resina Resina Camadas opostos centrais Revestimento Tragdo Bordado manual Faces
Cimento Cimento Expandido °°°5|‘:;:i‘;‘:e”‘” Estrutura complexa Acolchoada Bordado méquina
Cerdmica Ceramica Exoesqueleto vizinhos centrais | Estrutura simples |Acolchoada expandida| Tear industrial
Vidro Vidro 4 planos centrais Padronagem Jacquard
é Compésito Compésito Todos os planos Padrao aleatério Tricd
é Tecido Plano Tecido Plano Vertices Sanduiche Crochet
5 Malharia Malharia Vertices opostas CNC
Couro couro Arestas Corte a Laser
Nao tecido nao tecido Arestas opostas Impressao 3D
Madeira Flexivel | Madeira Flexivel Arestas vizinhas Trama
Fibra Fibra Trama xequeré
Fios Fios 3D weaving
Corda Corda
Papel papel
Papeldo papeldo
Silicone Silicone

novo material

Tabela 6: Sintese Paradigmética e sintagmatica.




DATA: 4/4-/19

ASSUNTO: kramia 3D
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PROPOSTA DO DIA

SROBLEMAS

REFLEXOES

Compreender como se
estrubura umo. trama sobre-
Poska, Pegavmd.o como exem—
plo o trabatho do designer

Oluwasetji Sosanya.

N&o comnsequi descobrir uma
forma de unir as superficies
sobrepostas sem perder o
padrio obtido.

Utilizamos cola quente para
manter a estrutura, entre-
tando comrreendemos que
& um material fragil, pois
ao secar ele descola em
alguns pontos, e também
nido apresenta bom acaba-
mento, Ao tentar costurar
ela da uma deformada, e &
estremamente trabalhoso,
Outro ponto & que esta
téchica utiliza muito make-

rial Linear,

A superficie & muito inte-
ressante, macia e diferente,
Porém apresenta esses pro-
blemas citados ao lado.
Deixaremos esta exFerc‘.éhc-‘.a
guardada pois Pode ser
utilizada de outra forma

mais o frente,

ACAO DOCUMENTADA

malteriais: 36 parafusos de 100mm

comyeusado de 2em - 30x30cm

corda nautica - 2 7m

ferramenta: aparafusadeira

tabua: os furos foram feitos com distanciamento de 3em na horizontal e verti-
cal, formando um grid de 15x18
trama: Escolha um canto e comece pela parte de dentro do fmmfuso, sequindo

© zig-zag como ha figura 1, Ao completar todas as passagens verticais, (observe

figura 2) contorne o parafuso ¢ siga na diregdo horizontal. Repita o movimento

na quo.ntidade de comadas necessarias,

Figura 76: Documentacéo da acéo, (RtD). (Elaborado pela autora, 2020)
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DATA: 4/4/1%

ASSUNTO: krama. 2D

primeiros testes.. > testando PadrSes

£

para manter o padronagem, apds a primeira
passada pelos Parafusos, fomos colando com
cola gquente (o mais rréximo possivel do para-
fuso) a corda inferior com a superior, apenas
nos pontos de contato, Esse processo possibili-

tou que a estrutura nio Ferdesse a forma,

Figura 77: Documentacéo da agéo, (RtD). (Elaborado pela autora, 2020)
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Figura 78: Estrutura de madeira e parafusos/ Processo de trama 3D (Elaborado pela
autora, 2019).

Experimentando a escala do filamento linear, utilizamos uma corda nautica no
desenvolvimento da estrutura. Existem inUmeras possibilidades combinatorias de
passagem do filamento pelos eixos, neste caso foi decidida a continuidade da sequéncia
exemplificada abaixo. Primeira camada no sentido vertical, segunda no horizontal e

assim por diante.

Figura 79: Processo de trama 3D (Elaborado pela autora, 2019).

Ao final, apds completar cinco camadas, surgiu a questdo de como seria
possivel manter a estrutura do material ao retirarmos os parafusos. A tentativa inicial
foi costurar as faces que se tocavam, mas a forma de onda era perdida apés a retirada
dos parafusos e seria gasto muito tempo neste processo. Sem achar uma solugéo viavel
no momento, foi utilizada a cola quente na unido dos fios, pois seria importante

visualizarmos 0 movimento da estrutura sem os parafusos. Compreendeu-se que esta
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solugdo seria apenas provisoria, tendo em vista que esta cola ndo apresenta resisténcia

nem bom acabamento.

Figura 81: Reflexdo sobre a possibilidade de um assento a partir da trama 3D (Elaborado
pela autora, 2019).

Este experimento trouxe questionamentos, primeiramente como seria possivel
a unido destas camadas sem perder a forma ondulada do objeto e sem perder a maciez
da superficie. Nao foi encontrada uma solugdo para tal questdo, um dos motivos de
néo dar continuidade a investigacdo foi compreender que existe um consumo muito
grande de material na fabricacdo da superficie. Entretanto, a experiéncia abriu caminho
para reflexdes sobre a trama 3D e possibilidade da criacdo de tatames “ventilados”,
pois a forma final apresenta espacgos vazios na estrutura, havendo passagem do ar, ao
mesmo tempo que isola o corpo do solo.

Uma outra possibilidade, seria a fabricacdo de uma base flexivel para suporte
desta trama (substituindo os parafusos), sem tira-la necessariamente da peca que a
estrutura. Abaixo apresentamos uma uma solucéo inicial, utilizando a parte inferior de
tapetes emborrachados para piscina onde posteriormente é aplicada a corda costurada

com linha de nylon. Porém eles ndo d&o a possibilidade da sobreposicao de camadas,

A &
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pois o eixo (Z) de borracha néo apresenta altura suficiente para a tramagem. Entretanto
a superficie demonstrou bastante conforto ao ser utilizada, podendo exercer a funcéo

de piso ou tapete.

AT AY D
M SEMD
B e

Figura 82: Confeccéo da experiéncia com piso de piscina emborrachado (Elaborado pela
autora, 2019).

Figura 83: Superficie com base de borracha (Elaborado pela autora, 2019).
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4.3.2.2 Exploracéao 2

A exploracdo 2 foi responsavel pela compreensdo da existéncia de um
repertdrio de superficies rigidas "maleabilizadas" através de modulos. O fazer nos
demanda atencéo para o desdobramento e para a resposta fisica do que produzimos,
0s questionamentos e conclusdes tirados da experiéncia, muitas vezes sao 6bvios
(quando colocados verbalmente), mas ampliam ou identificam novas formas de ver os
fatos expostos a nossa frente.

A combinacao sintagmatica gerada na tabela 6, traz a configuragdo suspensa
superior como armacao obtida através de modulos de madeira fragmentada, tramados

pela técnica da trama do xequeré, instrumento musical exemplificado no capitulo 1

(Figura 1).

....... i SN AR il s e G S N S S i L i y
Rigido Maledvel Configuragdo Suporte Rigido / Maledvel Arranjo Técnicas Posicionamento
Madeira Madeira Tradicional inferior Fragmentacdo Sobreposta Cestaria Armacao
Metal Metal Suspenso central Extracdo Vertical Tear Assento
Polimero Polimero Planificado superior Camadas Horizontal Macramé Encosto
Resina Resina Camadas opostos centrais Revestimento Tragao Bordado manual Faces
Cimento Cimento Expandido °°°5i‘:{5;i‘;‘:”i°’ Estrutura complexa Acolchoada Bordado méaquina
Ceramica Ceramica Exoesqueleto vizinho; centrais | Estrutura simples |Acolchoada expandida Tear industrial
Vidro Vidro 4 planos centrais Padronagem Jacquard
é Compésito Compésito Todos os planos Padrdo aleatério Tricd
% Tecido Plano Tecido Plano Vertices Sanduiche Crochet
i Malharia Malharia Vertices opostas CNC
Couro couro Arestas Corte a Laser
N&o tecido ndo tecido Arestas opostas Impressao 3D
Madeira Flexivel | Madeira Flexivel Arestas vizinhas Trama
Fibra Fibra Trama xequeré
Fios Fios
Corda Corda
‘ Papel papel
‘ Papeldo papeldo
1 novo material

Tabela 7: Sintese Paradigméatica e Sintagmatica.

Nesta exploracdo, o objeto fisico veio antes da anélise criada (tabela 7), pois

como explicamos anteriormente, a pesquisa foi realizada em paralelo & exploracéo
pratica, tendo como base o processo de RtD. Entretanto, o desenvolvimento destas
sinteses gerou um método organizado de producdo criativa, estruturando também um

pensamento anterior.
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A seguir observamos a documentacéo realizada a partir do modelo exposto no

capitulo 4.2, e o resultado alcancado:

DATA: 02/02/20

ASSUNTO: Teste balango

PROPOSTA DO DIA

PROBLEMAS

REFLEXOES

Como Fodemos escalar a
trama do xequerg, arl.icado.

em um bal.augo?

De que forma passar a
carda pelas pegas fabrica-
das sem ter que fura-las? A
corda & grossa e precissa
de espago para passagem,
ao cruzar com o oulro
sentido (Preci.sa dividir este

esrago).

A forma inferior da pega
Fode ser exPLorada de int-
meras maneiras, trazendo o
elemento escullural para o

ob jeto,

Um encosto para as costas
na estrutura tira o equilf-
brie da pesa, precisamos
compreender a variagdo da
altura das pegas inferiores
em relagdo a um possivel
encosto para contrabalance-
ar este peso.

Obs: A fragmentagdo do rigide
produz flexibilidade/maleabi-
Lidade.

ACAO DOCUMENTADA

0 primeiro teste de trama foi realizado com bolas de isopor/ aProvado, comegamos
unindo as tabuas de compensado para conquistarmos a altura ideal dos modulos/
Tragamos os circulos desejados/ Com a furadeira marcamos o centro destes circulos
para utilizar poskeriormm&z a serra copo/ este furo central & necessario pois precisa-
mos puxar a corda 1 ao ser passada, para abrir espago para a passagem da corda 2/ a
corda é dobrada ao meio, e passamos as duas pontas por pega, cada pega possui dois
furos atravessando o médulo horizontalmente por onde passam as Pontas/&yés a pas-
sagem, este dois caminhos sdo compartilhados com os modulos vizinhos, esquerdo ¢
direito/apbs aprovada a SuPe.rffc'ce tramada, comegamos a modelar a parte posterior do
mddulo, a partir de um bloco de isopor, com o ntuito de observar a melhor forma/
por fim, utilizamos refugo de piso de madeira para execugdo das pegas finais, partindo
do mesmo Pr'mc’lpio dos mddulos de compehsado (com furos para realizar a passagem

das cordas, e um furo central para executar a manobra de Passqgem)

Figura 84: Documentag&o da agéo, (RtD). (Elaborado pela autora, 2020)
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DATA: 02/02/20

——

———mmeae——

ASSUNTO: Teste balamgo

(RtD). (Elaborado pela autora, 2020)

da agéo,

Figura 85: Documentagéo
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DATA: ©2/0R /R0

ASSUNTO: Teske baLaugo

Figura 86: Documentac&o da acéo, (RtD). (Elaborado pela autora, 2020)




134

Figura 87: Xequeré e teste de trama ampliada com bolas de isopor (Elaborado pela autora,
2019).

Figura 88: Refugo de piso colado para formar os moédulos da trama (Elaborado pela autora, 2019).

S
F "h-’/ ]
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Figura 89: Confeccao da trama a partir do compensado (Elaborado pela autora, 2019).

Figura 90: Simulagéo final em 3D gerada em parceria com o estidio Lattoog, pela autoria
de Bruno Zimbardi. (Elaborado pela autora, 2020).

4.3.2.3. Exploracao 3

Dando continuidade optamos por experimentar pequenas alteracdes na matriz
sintagmaética-paradigmatica apresentada na Tabela 7. Assim, na Tabela 8 escolnemos a
configuracdo suspensa de nivel central para o desenvolvimento de um modelo.
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A investigacdo do material rigido fragmentado (mo6dulos de madeira que séo
refugo de corte a laser de produtos®® da empresa Lattoog, doados pela marca) ja estava
sendo explorado em paralelo a pesquisa tedrica. Para esta exploracao, incorporamos
este material no bordado de um revestimento téxtil. A ideia seria trazer o material
tradicional de armagBes de assento para dentro das superficies habitualmente utilizadas

como revestimento.

SINTAGMA v
Rigido Maledvel Configuragdo Suporte Rigido / Maledvel Arranjo Técnicas Posicionamento
Madeira Madeira Tradicional inferior Fragmentacao Sobreposta Cestaria Armagdo
Metal Metal Suspenso central Extracdo Vertical Tear Assento
Polimero Polimero Planificado superior Camadas Horizontal Macramé Encosto
Resina Resina Camadas opostos centrais Revestimento Tragdo Bordado manual Faces
Cimento Cimento Expandido °p°sf::e:;‘:e”°' Estrutura complexa Acolchoada Bordado maquina
Ceramica Ceramica Exoesqueleto vizinhos centrais | Estrutura simples |Acoichoada expandida| Tear industrial
Vidro Vidro 4 planos centrais Padronagem Jacquard
g Composito Compésito Todos os planos Padr3o aleatério Tricd
% Tecido Plano Tecido Plano Vertices Trama Crochet
% Malharia Malharia Vertices opostas Sanduiche CNC
Couro couro Arestas Corte a Laser
N3o tecido nao tecido Arestas opostas Impresséo 3D
Madeira Flexivel | Madeira Flexivel Arestas vizinhas
Fibra Fibra
Fios Fios
Corda Corda
Papel papel
Papeldo papeldo
i novae material

Tabela 8: Sintese paradigmatica e sintagmatica com elementos selecionados.

Foram confeccionadas cinco superficies de aproximadamente 30x30cm,
explorando diferentes graus de maleabilidade da Iamina. Para tal foram utilizados
diversos revestimentos, um feito de feltro furado (passivel de bordado), outros em
tipos diferentes de tela, uma de algodao e uma plastica. Percebemos que o tipo de fio
também alterava a maleabilidade da superficie. Foram utilizados fios de I& e de malha,
barbante grosso, corda nautica e fios de autoria propria, através de um tubo de malha

costurada com preenchimento de fibra siliconada (enchimento para almofada).

188Disponl’vel em: <www.lattoog.com/produto/colonia>


http://www.lattoog.com/produto/colonia
http://www.lattoog.com/produto/colonia
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Figura 91: Experiéncia com de fio de prépria autoria e fragmentos de madeira com fios
de la e tela plastica. (Elaborado pela autora, 2020).

Figura 92: Feltro bordado por fio de autoria prépria. (Elaborado pela autora, 2020).
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Figura 94: Detalhes das amostras. (Elaborado pela autora, 2020).
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Figura 95: Amostras. (Elaborado pela autora, 2020).
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Figura 96: Simulacao de superficies realizadas no software Photoshop. (Elaborado pela autora,
2020).

O Bordado Livre, como o proprio nome sugere, designa uma maneira de bordar
dissociada de qualquer formalismo prévio, como observa-se em outros tipos de
bordados. Os pontos, materiais e suportes variam, podendo gerar pecas para
decoragdo ou vestuario (Glossario Colaborativo de Técnicas Téxteis, Instituto
Urdume, 2021, 32) .

O bordado é um processo trabalhoso que demanda tempo, realizar a simulagéo
de superficies ajudou na tomada de decisdes, pois podiamos prever o resultado final
do processo iniciado manualmente. Outras simulagdes foram feitas modificando a
forma dos fragmentos de madeira.

Como os médulos utilizados anteriormente eram refugo de um objeto anterior
as superficies criadas, seguimos a padronagem mais eficiente que a forma (losango)
nos proporcionou. Mas se fossemos comegar do zero? Como aproveitariamos o
maximo do material? Para tal, com auxilio de um designer habilitado em programas de
modelagem 3D, realizamos uma simulagéo no software 3ds MAx com plugin Tyflow,
de uma superficie através do diagrama de Voronoi. Esta composicdo espacial se
constitui de uma l6gica matematica similar aos padrdes organicos percebidos na
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natureza®®. Foi formalizada pelo matematico russo Georgy Feodosevich Voronoi em
19081,

Por esse processo a divisdo do espaco segue uma regra simples: dado um conjunto de
pontos quaisquer, devem ser feitas as divisdes organizadas entre eles, de modo que
haja uma regido para cada ponto e cujo limite é a metade da distancia entre seu vizinho,
formando assim poligonos convexos (ou s6lidos convexos quando 0s pontos séo
distribuidos tridimensionalmente). Esses pontos sao ligados por meio de segmentos
de reta (formando tridngulos) e depois séo feitas suas mediatrizes (TSAI, 1993).
Dispostas em conjunto, essas mediatrizes delimitam a forma geométrica convexa
conhecida como Célula ou Diagrama de VVoronoi (LIMA, 2017, 54).

Figura 97: Simulacao de superficie bordada com fragmentos a partir do diagrama
Voronoi. (Maciel e Menezes, 2021).

1891 |MA, 2017, p. 53.
190 1hid. 54.



142

Estas foram algumas das experiéncias praticas realizadas em paralelo com a
pesquisa tedrica baseada no modelo Research Through Design abordado no inicio do
capitulo. Esses modelos representam a utilizacdo da fragmentacdo e do revestimento
na coluna rigido/maleavel da tabela de paradigmas e sintagmas (Tabela 8). A
configuracdo suspensa foi a escolhida para o desenvolvimento de uma estrutura de
assento executada pelo arranjo de padronagem e trama (fragmentos e bordado), onde
0 revestimento ocupa o posicionamento de armacao no artefato, sendo assim, ele sera
0 elemento que dara suporte ao corpo humano.

A experimentacdo pratica foi muito importante pois abriu caminhos criativos
que s6 as anlises tedricas nao teriam acesso, e, em sentido contrario, este fato também
ocorreu, as analises tiveram uma importante funcdo de organizacéo do pensamento e
dos dados observados.

Depois de muito manusear e experimentar materiais, uma ideia surgiu a partir
de uma tira de tecido de 40x4cm. Dobrar, amassar, torcer esta tira trouxe novas formas

de visualizar uma estrutura de assento. Abaixo o resultado explorado:

Figura 98: Experiéncia de assento suspenso pelo revestimento, modelo em escala
reduzida. (Elaborado pela autora, 2021).
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Figura 99: Experimentacédo de modelo em escala 1:1. (Elaborado pela autora, 2021).

Apds validar a eficiéncia do assento utilizamos novamente o software de
modelagem tridimensional (3ds Max) para modelarmos algumas op¢des, porém agora
trazendo a fragmentacéo para o revestimento.

Figura 100: Processo de modelagem 3d. (Maciel e Menezes, 2021).

A anélise nos fez perceber que os elementos externos ao objeto também abrem
caminhos criativos, pois uma estrutura precisa obrigatoriamente de um plano de

suporte, até o dia, quem sabe, que elas possam flutuar. Foram observados também a
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presenca das arestas e veértices. Poderiam 0s moveis ocupar as quinas nas casas por

exemplo?
Suporte

superior opostos centrais Vertices
central o ) Vertices opostos
- - opostos superior inferior
inferior Arestas

Todos os vizinhos centrais Arestas opostas
planos 4 planos centrais Arestas vizinhas

Tabela 9: Tabela com possibilidade de combinag¢des de suportes.

Este mapeamento de alternativas amplia as opcoes de escolha, entretanto néo
foi possivel gerar mais de uma opcéo finalizada servindo-se dos diversos planos
mapeados.

Figura 101: Explorando a superficie com planos vizinhos centrais. (Maciel e Menezes,
2021).

Ao final do processo, a ideia seria trazer para o assento o bordado explorado
na experiéncia pratica-manual, com os fragmentos ocupando um espago menor na
estrutura, entretanto como foi pontuado anteriormente, ndo foi possivel dar
prosseguimento a modelagem*®*. O resultado parcial da modelagem do assento que
utiliza o rigido e o maledvel como revestimento/armacéo de configuragdo suspensa no

plano central, através da fragmentagdo sanduiche se apresentou da seguinte forma:

191 0 desenvolvimento préatico e os processos realizados em parceria (como as modelagens 3D)
tiveram que ser paralisados por conta da covid 19, o acesso aos laboratdrios e a oficina foram
suspensos levando a pesquisa para um caminho mais analitico e menos pratico manual.
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Figura 102: Assento suspenso por fragmentacdo. (Maciel e Menezes, 2021).

Figura 103: Assento suspenso por fragmentacdo. (Maciel e Menezes, 2021).



5. Conclusdes e consideracdes finais

A pesquisa desenvolvida teve como objetivo geral propor inovacao no design
de mobiliério (assentos), a partir da reestruturacdo da relagdo deste com o Design
Téxtil. Para atingir este objetivo, partimos para a compreensdo do papel do Design
Teéxtil no Design de Mobiliario, ou seja, compreender de que forma o téxtil contribuiu
para a geracdo de novas tipologias em estruturas de assento desde o final do século
XIX para o seculo XXI. Caminhamos primeiramente pela investigacéo das estruturas
confeccionadas a partir das técnicas da cestaria, método que afirma Pezzolo'%, ser
originario dos tecidos. Posteriormente examinamos um pouco da evolucdo da
estofaria, sistema que trouxe para o mobiliario as qualidades macias com a colaboracao
de fibras e tecidos.

Percebemos que até o seculo XIX era predominante o estilo Classicista
Eurocéntrico nos assentos artesanais, representados através de tecidos pintados,
bordados e costurados assim como por adornos entalhados na madeira unida por
pregos, cavilhas e respigas. Este século teve a indUstria téxtil como precursora no
desenvolvimento tecnolégico industrial, revolucéo que s6 ocorreria nos outros setores,
a partir do século XX.

Para o mobiliario, o século vinte ficou marcado pelo desenvolvimento de
novas tipologias, através da pesquisa de materiais e meios de producdo. O
desenvolvimento destas inovacgdes abriu caminho, pouco a pouco, ao universo dos
museus, trazendo status de obras de arte para algumas estruturas de assento que ali
passaram a habitar. Entretanto, os museus expunham nédo apenas a representacao de
novos tipos, materiais e tecnologias, mas objetos que eram simbolos portadores de
valores relacionados ao progresso.

A po6s-modernidade aproximou outras areas como colaboradoras no
desenvolvimento do mobiliario, como a moda e a arte. Entretanto, neste momento, o
mobiliario ndo é apenas apresentado em museus, mas € resultado da atuacéo de artistas
no seu desenvolvimento. Esse novo cenario era composto por pegas individuais, e ndo
mais pelo sistema, 0 espago passou a ser representado pelo estilo do seu habitante e

ndo mais pelo conjunto padronizado dos moveis!®. Esse fator evidenciou uma

192 PEZZOLO, 2007, p. 11.
198 AKSOY, 1992, p. 33.
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mudancga de comportamento, tanto de consumo como das formas de uso, assentos
descontraidos trouxeram outros meios de ocupar o espaco e formas de se sentar.

Essas ramificaces construidas com o passar do tempo se interpunham. Néo
necessariamente modelos antigos deixaram de existir e muitas mudangas ocorreram
paralelamente, por conta disto GOMES (2020) prop0e a existéncia de duas economias
criativas, a "economia Wedgwood", e a "economia Warhol", sendo o mobiliario
pertencente as duas, compreendendo tanto a tecnologia, inovacdo, industria
representados pelo Design, como a Arte e a Moda. Os meios passam a se beneficiar
mutuamente.

Também foi nosso objetivo especifico compreender os campos inseridos no
problema de pesquisa: Design de Mobiliario e Design Téxtil. Isso foi parte de uma
reflex&o da pesquisadora dentro do seu campo de atuacdo. Portanto, na pesquisa foi
apontado que no Brasil o Design Téxtil € um campo de conhecimento pouco
unificado, sendo representado por designers de Moda, designers Grafico, de Superficie
e os téxteis tecnoldgicos dominados pelos engenheiros téxteis. IGOE (2013) apresenta
uma relevante reflexao sobre o valor do objeto de pesquisa do campo, e a importancia
de perceber que apesar do téxtil integrar diversas disciplinas e areas de atuacao ele
ainda é compreendido apenas como decoracdo, ao invés de uma contribuicdo de
design. Esta reflexdo confirmou a relevancia de olharmos para o Design Téxtil com
mais atencao e unidade, percebendo a sua complexidade e a riqueza do que ele teria a
oferecer. Designers como Hella Jongerius, serviram de exemplo da atuacdo do
profissional em design téxtil dentro de uma empresa de mobiliario renomada. Tanto a
reflexdo de lgoe (2013) como a andlise do processo de construcao do sofa Vlinder
desenvolvido por Hella (2019), demonstraram os meios possiveis de atuacdo deste
profissional dentro de empresas, fabricas ou estudios de design de méveis, como a
urgéncia de perceber o Design Téxtil como um campo integrado a ser construido no
Brasil.

Relacionado ao fazer manual deste profissional de design realizamos uma
investigacéo sobre as formas de conhecimento adquiridas na agdo. O téxtil assim como
a marcenaria no mobiliario e outras acfes projetuais ainda necessitam em inumeros
momentos da artesania em seu processo. Polanyi (1996), Schon (1983), Albers (1999),
Cross (2006), Vieira (2009), Casari (2017) e Groth (2017) foram importantes para
compreensdo de que muito do que produzimos em design guarda importantes

contelidos intangiveis sobre o que sabemos ou descobrimos. Designers sdo educados
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a agucar a percepcao, a ordenacdo, a sintetizacdo de informagdes, assim como as
habilidades manuais, desenvolvendo o corpo e a mente para transformar da forma
mais eficiente ideias abstratas em objetos concretos.

Na pesquisa, pontos importantes como o conhecimento tacito foram
abordados, evidenciando a relevancia da documentacao e da reflexdo na agcdo, com o
intuito de trazer a tona o conhecimento incorporado nos artefatos que materializamos,
tornando-o passivel de troca e de evolugdo conjunta. Por isso, também tinhamos como
objetivos especificos explorar possiveis principios e métodos presentes em assentos
(cadeiras e poltronas) que se destaquem pela relacdo estrutura-rigida e estrutura
maledvel (téxtil), assim como desenvolver conceitos de assentos a partir da
reestruturacdo da relacdo rigido-maleavel nestes objetos.

A pesquisa teorica desta dissertacdo foi realizada em paralelo com uma
pesquisa pratica baseada nos estudos sobre Research through Design (Pesquisa Através do
Design). Inaugurada por Frayling (1993), a RtD é abordagem de "investigacao
cientifica que tira proveito dos insights exclusivos obtidos através da préatica do design
para fornecer uma melhor compreenséao de questdes complexas e orientadas para o
futuro no campo do design"**4, afirmando a importancia da reflexéo na acio.

O fazer (produzir testes, amostras e protdtipos) em paralelo com a pesquisa
tedrica, a reflexdo, a documentacdo sobre a pratica, e as analises do universo de
assentos existentes, foram de extrema importancia para a pesquisa. Ambas abriram
caminhos distintos, mas complementares, de solucdes e reflexdes criativas.

A matriz sintagmatica-paradigmatica como método criativo, possibilitou a
reestruturacdo da configuracgdo tradicional das cadeiras e poltronas (pés-assento-
encosto), funcionando como um meio de entrada de principios téxteis no
desenvolvimento de assentos, a partir de formas ndo usuais. Os desdobramentos
destas matrizes sdo inimeros, possibilitando ir mais adiante no desenvolvimento de
métodos e produtos.

Esta exploracdo poderia ser facilmente empregada em empresas de Design.
Entretanto, atraves do presente trabalho, percebemos a importancia do investimento
mais profundo em pesquisa. O desafio para 0 mercado de Design de Moveis é reduzir
a resisténcia e o pouco interesse na pesquisa além dos esforgos e atencdo apenas a
producdo e vendas. Reorganizar elementos, realizar conexdes, experimentar (e errar

muito), sdo processos que demandam tempo, mas que ao final ampliam de forma

194 GODIN e ZAHEDI, 2014.
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significativa e original o modo de perceber o problema de design e, portanto, influencia
nas decisdes e opcdes de escolha. Esta organizacdo e documentacdo do processo de se
fazer Design (que inclui o manual, digital e o tedrico) permite que as acdes sejam
executadas ao final de forma mais agil e ordenada, suprindo assim o tempo investido
em uma pesquisa mais profunda.

A criatividade necessita de meios diversos de construcdo de conhecimento
para a ligacdo de conexdes criativas diferentes. Quanto mais exploramos o meio
material, quanto mais trocamos com outros individuos, quanto mais curiosos formos
em relacdo aos "porqués” das coisas (cultura material) e da natureza (onde 0 homem
esta incluido), mais repertério criativo teremos como ferramenta para producéo de
novas ideias e aprendizados. Esta questdo evidencia mais uma vez a importancia do
campo do design téxtil se unificar, compreendendo que seu conhecimento esta
disperso, perdemos oportunidades de troca e de uma evolucéo pratica, tecnoldgica e
tedrica mais produtiva e profunda. Estabelecendo o designer téxtil e o téxtil como

pecas também fundamentais de contribuicao para o Design.
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Apéndice I: Catalogo de assentos

Ini (Rede)
Indios Tupi (Brasil). Acervo MCB.
l'inal do século XIX/ inicio XX (presumivel)

Materiais:

Rede Lavrada de Algodio.

A rede de dormir ou simplesmente rede on aré “rede carijd”,
terntas adotados pelos poringueses a pariir do seu prineiro
contato com os indfoenas em 1500, era denominada entre
os Tupis, povo indigena que habitava a costa brasileira,

como INIL. Na América espanbola, onde surgin entre os
Aruagues, grupo indigena que povoon diversus regides
da América do Sul, era conbecida como hamaca. Eise
equipamento feve sens primeiros registros pelas midos de
vigjantes que chegaram as Ameévicas. No Brasil, o prineeiro
[foi Pero Vag de Caminba, eserivao da armada de Cabral,
que, ao fazer a descrido de uma habitagdo indigena nos
arredores da atual Porto Seguro (BA), registroun o gue
ele denominon de “rede”, muito provavelmente assimitando
esse equipamento as redes de pesca que ele conbecia ((...)
(GUERRA, 2017, p. 3).

Thonet n” 14
Michel Thonet
1859

A madeira é aquecida até atingir 100°C ¢ entao ela ¢
pressionada contra wm molde curvo de ferro fundido. Depois,
¢la permanece a wma lemperatura de 70°C por cerca de 20
horas para firmar (www.revistacasacjardim).

Wassily Chair
Marcel Breuer

1925

Matetiais:
Aco tubular cromado e couro.
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Cadeira BKF

Antonio Bonet, Juan Kurchan, Jorge lerrati
Hardoy.

1938

Materiais:
Haste de tetro torjado pintado e couro.

Poltrona Tripé
Lina Bo Bardi
1948

Feita em metal tubular pintado e couro costurado
2 mio, possuindo os mesmos principios de design
da rede.

Poltrona Paulistano
Paulo Mendes Rocha
1957

Materiais:
Estrutura de aco pintado de preto acetinado.
Capa de Vaquerta I'lor de Couro.

Dimensio:
72 x 75 x h80 cm
Altura até o assento: h55 cm
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Poltrona Mole
Sérgio Rodrigues
1957

Materiais:
Madeira macica, couro natural ¢ almofadio
estotado,

Dimensio:

Altura: 82 cm
Largura: 120 cm
Profundidade: 105 cm

Superleggera
Gio Ponti
1957

Matettais:
Tlstrutura em madetra solida e rattan.

Cadeira Ovo Pendurada
Nanna Ditzel ¢ Jorgen Ditzel
1959

Materiats:

HExtetior, fibra de atte, sintético natutal.

Suporte para cadeira de ovo pendurada, prata.

A cadceira esta disponivel nas versoes interna ¢
externa, com almofada.
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Sacco di Zanotta
Gatti, Paolini, Teodoro
1968

Zanotta

Materiais:

Linvelope contendo bolas de poliestireno expandido de alta
resisténcia. Capa em Vip (também para uso externo,
resistente ao fogo, antibacteriana. (...) As versaes em Tulip
¢ Pied de poule sio removiveis (Www.zanotta.it).

Up

Gaetano Pesce
1969

B&B Italia

Materiais:
Iispuma expandida de poliuretano, jersey sintético,
auto-inflavel integral.

Origame
Pierre Paulin
1970

Materiais:
Madeira lacada, espuma e tecido branco creme.
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A&O
Paolo Deganello
Cassina

1970

Materiais:
Aco, l'éxtil, ABS.
Cor Azul, cinza, rosa

Dimensio:

Largura 79 cm
Profundidade 75 c¢m
Altura 105 cm

Altura do assento 40 cm

Faixa de peso padrao - entre 40kg e 80kg

Jangada
Jean Gillon

1972

Materiais:

Em jacarandd, rede de nylon, espuma de

poliuretano e fevestimento de couto,

&

inteitamente desmontavel, o que facilitou sua

exportacao para 22 paises.

CAB 412/413
Mario Bellini
(Cassina

1977

Materiais:
Metal e couro.
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Togo

Michel Ducaroy
1973

Ligne Roset

Matetiais:

Quadro, armacio: 3 densidades de espuma de
poliéter sio combinadas para fazer a moldura.
Capas:  Acolchoado, material de poliéster
preenchido. Capa nio removivel.

Feltri
Gactano Pesce
1986

Materiais:
Feltro de 1a impregnado com resina de poliéster.

Sindbad

|ico Magistreiti
1981 - 1998
Cassina

O “sofd sem estofador” desenbado por Magisivetli em
1981 para Cassina é “natural como wm pesto” nascido
da observagdo da manta de cavato, sorfida nas cores tipieas
das cavalaricas inglesas, atirada ¢ fixada com dois botdes a
estrutura estofada de o sofd. A capa € em la com wma orla
em espinha de algoddo contrastante engunanio a estratura,
suportada por um fundo de faia laqueada a preto, ¢ em
ago recoberto com espuma de polinretano recoberta com
enchimento de poliester.

A série Sindbad, poltrona, sofid e pufe, caracterizadua
por “uma manta para experimentar e nudar”, nas suas
diferentes versaes em pele e piquete gue se juntam ao lnho,
algodao e la, ¢ um objecto simples ¢ inovador (www.
archivio.vicomagistrettit, traducdo hvre).
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Pénsil
Paulo Milani
1994

Banco dobrivel em madeira, o Pénsil reaproveita sobras de
madeiras nobres, remontadas como um tecido, criando nma
superficie maledvel e agraddvel ao sentar. A montagem ¢
Seita em cabo de ago, com técnica de tramado. Fstrutura
em “X7, em que o tamanho do tecido funciona como frava
de largma (MUSEU DA CASA BRASILEIRA.
Cadeiras Brasileiras. Sio Paulo, 1995. p. 56).

Knotted Chair
Marcel Wanders
1996

Combinando design talil feito a mao com processos
industriais de alla tecnologia, o design comeca com um
corddo trancado de aramida ao redor de wm micleo de
[ibra de carbono que € manipulado na téonica fradicional
de macrame para dar forma a cadeira. Os fios soltos sio
impregnados com ¢poxi ¢ pendurados em wma moldura
para endurecer nsando a gravidade para obler swa forma.
(www.marcelwanders.com)

Rag Chair
Tejo Remy
1991

Esta cadeira contéim 15 sacos de trapos em camadas.
Jd chega pronto, mas o usudrio tem a opeao de reciclar
sias proprias roupas descartadas para serem tnclnidas no
design. Cada peca ¢ ninica; nm baii de memorias. (Www.
droog.com).

Dimensoes:
112 X 80 X 60 cm

Peso: 56 kg
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Vermelha

Fernando and Humberto Campana
1993

Poltrana envolvente com estrutura de aco. Assento inédito,
criado pela sobreposigao de centenas de tramas de cerca de
quinhentos metros de corda especial, com nitcleo de acrtlico,
na estrutura de base (www.edra.com).

Poltrona Cadé
Luciana Martins ¢ Gerson de Oliveira
1995

Materias:
Tecido elastico e estrutura metalica.

Questionando o preceito da Banhans “a forma segue a
June@o’, nesse caso a Jorma esconde a funcdo, O lecido
eldstico gue cobre a esirulura meldalica cede ao peso do corpo
do uswdrio. O mdvel se revela no uso, ndo na aparéncia.
Esta peca nos mostron a possibilidade de uwm objelo ser
inedgnito. O lilulo Cadé fag um jogo de palavras com a
expressdo “cade?” (onde estd) e v inicio da palavra cadeira
(www.ovo.corm,).

Humanoide
Erhesto Neto
2001

Materiais:
Tecido elastico de poliamida e 1sopor.
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Joseph Felt Chair 2
Lothar Windels
2003

Materiats:
Peltro de 1d e aco inoxidavel, policarbono.

Dimensio:

Altura 40 /80 cm
Profundidade 40 / 90 cm
Largura 60 / 110 ¢cm

(Montado manualmente)

Gulholmen
Maria Vinka
IKEA

2003

Materiais:
Cadeira de balanco feita com restos de bananeira.
A cadeira é empilhavel e tecida a mao.

Série 7 - Lidicao especial, 'undagio Dinamarquesa
para AIDS

Luis Vuitton

2005

Série 7, design Arne Jacobsen 1955. A cadeira
€ decorada em 2005 por Louis Vuitton em
um projeto entre Fritz Tlansen e a fundagio
dinamarquesa para a AIDS (www.fritzhansen.
com).
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Facett Chair
Ronan e [irwan Bouroullec

2005

Materiais:
Listrutura de aco, espuma, tecido ou couro.

Projeto Thonet Tomorrow
Laura Affinito, Nicola Zappelli
2006

U entrelagamento de elementos filiformes e aparentemente

[frdgeis - finas faixas de madeira curvadas pelo vapor -
Jpermiten que o objeto se apote a si e aos ontros, mesmio
semr moldura estritural. O padrdo da tecelagem ¢ nma
homenagem a palba vienense, tmpressa no IDINA de
Thonet (www.dexigner.com).

Miesrolo

Uros Vitas

Universidade de Belgrado, lugoslavia.
2007

En homenagem aos designs de cadeiras cantilever de Mies
van der Rohe e inspirada por workshops sustenidvess
em Wood Processing e Furniture Design (Universidade
de Belgrado, Vaculdade de Silvicltnra), esta cadeira
cantilever enroldvel joi feita de restos de madeira bandas
sintéticas (www.corotlot.com).
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Tabouret - Tapis
Studio Lacoua
Ligne Roset

2007

Materiais:
Tecido de 14, Contraplacado de faia, espuma de
poliéter, tela de nylon

Dimensoes:
120) x120 cm

Cabbage chair
Nendo
2008

Miyake nos pedin para fager moveis cont o papel plissado
que € produzido em grandes quantidades durante o
process de fabricacao do tecido plissado e geralmente
abandonado como um subproduto indesefado. (..) As
resinas adicionadas durante o processo de producao do
papel original adicionam forva € a capacidade de lembrar
Jormas, e as pregas em si ddo clasticidade e elasticidade
a cadeira, para wm ¢feito geral que parece quase dspero,
mas dd ao usudrio wma experiencia de assentfo macta e
confortavel. (..) A cadeira nio tem estrutura interna
(www.nendo.jp) .

Caterpillar Stool
Hyeonil Jeong
2010

Materiais:
Assento  semi-dobravel  feito  de  madeira
compensada ¢ corda elastica resistente.
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Faixa Chairless
Alejandro Aravena
Vitra

2010

Materiais: faixa de poliamida tingida e detalhe em
couro.

(..) medindo 85 o de comprimento e 5 e de laronra,
que pade ser enrolada nas costas ¢ joelhos para estabilizar
0 corpo e aliviar a tensio, enquanto estiver sentado posigdo.
(...) Pesando menos de 85 gramas, a alea pode ser dobrada
ems o tamanho compacto, permitindy que caiba facilinente
no bolso (...) Chatrless € baseade em uma tira de assento
comnmente usada pelos indios Ayorea. A tribo nomade
que vive na regiao do Gran Chaco (regido fronteirica entre
o Paragnai ¢ a Bolivia) usa tiras de tecido semelhantes
como auxtlio para sentar, desde que alguém e lembra.,
O arquteto chiteno Algjandro Aravena descobriu a cinta
de assento ¢ reconhecen seu potencial. e cooperagao com
a Vitra, ele desenvolven Chairless em um prodisto.|...)
Parte da receita do Chairless vai para a organizagdo sem
fins lucrativos chamada Fiundagdo para Comunidades
ludigenas do Paraguai , que apéia diretamente o5 indios
Ayoreo (www.dezeen.com).

JumpSeat
Ziba Design
2011

O JumpSeat 90 [ica a 90°, permitindo gue seja nonlado
1o chao rente @ parede, fagendo uso eficiente do espago em
uma variedade de antbientes (www.sediasystems.com).

Poltrona Regg (parede)
Lattoog
2011

Materiais:

Base de fibra de vidro estofada com reforcos
internos de metal. Suporte de metal ¢ madeira
fixado a parede ou teto.

Dimensoes:

A: 185¢m (+10cm quando suspensa do piso)
P: 66cm

I.:95¢m
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Biknit
Patricia Urquiola
Moroso

2011

Biknit apresenta um design ponto meta, dramaticamente
anpliado para se tornar Lanto superficie guanto estritura.
Os padyier de malha amplian a trama, criando um efeito
expandido: o delathe se combina com o ¢feito geral. O
resultado € um produte sinico com wma identidade muito

Jorte. O estofamento da cadezra cobre a estruturapara tornar

a malha tanto decorativa quanto resistente. Biknit possui
um impacto visnal espetacilar, promovendo a mpressao de
#um produto viswal e titil (www.patticiaurquiola.com).

Tessera
Marc Baroud
2012

Materiais:
Cobte, madeira e couto.

Dimensio:
Altura: 100 cm
Latgura: 85 cm

Profundidade: 44 ¢cm

Aria
Antonio Rodriguez

2012

Lntbora a estrutura de ago possa lembrar wma poltrona
acolchoada tipica, a modelagen a laser & usada pava criar
lacrnas rombicas altamente distintas.

O guadro é enido coberto comr couro de sela em um processo
100% mannal (www. lacividina.com).
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Membrane
Layer Design. Bejamin Hubert’s.
2013

Com base em pesquisas qualitativas na indistria do
esporte, criamos uma adicdo viswalmente iconica, mas
sustentdvel (wwwlayerdesign.com).

Ivy
Erico Gondim
2013

Peca ferta com téenicas tradicionats de recelagem
de palma. Madeira de carvalho americano e
cadeira de feltro.

Layers Cloud Chair
Richard Hutten
2013

A cadeira 1ayers Cloud usa 840 metros quadrados de
tecido Divina de Kvadral ¢ fazg referéncia aos pigmenlos
de rocha em camadas encontrados em Painted Desert,
Arizona. “Fiu queria que o design fosse sobre os lextes”,
disse Hutlen. “Tim vez de usar o malerial como capa, criei
aum obyjelo com 0 malerial.” Cada camada da cadeira tem
uma cor diferente, das guais quase 100 foram usadas. s
pecas de lecido foram desenhiadas separadamente, coriadas
em mdguinag CNC ¢ montadas manuabnente uma a uma
(www.richardhutten.com).
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F-A-B Collection
Fredrik Firg e Emma Marga Blanche
2013

Vestidos Novos - Couture e Prét-a-Porter para cadeiras -
A série de cadetras EAB parte da ideia da cadeira como um
corpo. A cadeira pode ser usada nua ¢ nia, mas tamben
revela umra personalidade fotalmente nova guando vestida
com algo um pouco mais extravagante, funcionando assin
como uma estrutira de sustentagdn para criaeies 1extess.
(..) a colecao EAB combina produgao industrial com
artesanato exclusivo. As cadeiras sdo fabricadas nas
Jdbricas de cadeiras shaker mais antigas ainda em atividade
na Suécia, engnanto os vestidos de alta costura sao feitos
a mdo no atdié da dupla de designers em Estocolmo.
Inspirado nas indistrias da moda, o projeto visa ifrager
alpo mais experimental e flexivel para o mundo do desion
de nroveis (www.fargblanche.com).

Demi Plié
Pilé Atelier
2013

Todos o5 moveis Pli¢ sio feitos em diferentes tipos de
conpensados folheados e feltro natural em vdrias cores, ou
podenr ser imgpressos conr design grdfico especial. Cada peca
de mobilia ¢ feita por um padro feito sob medida que ¢
projetado para corrigir a peorsetria da mobilia por meio de
dobradura. O padrdo garante que o material flexcivel seja
uma pega de mobilidrio estivel. Todo o design vem wom
dois nis possiveis: o anel metdlico ou o 16 do quebra-cabega
(www.plie.hu.com).
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Ruché

Inga Sampeé
Ligne Roset
2013

Matetiais:

Paia, espuma, tecido.

Cores: I'aia narural, faia envernizada, faia tingida
de vermelho ou antracite

Dimensio:

A 82 %L 100 X P 85 cm.

A execugdo altamente sofisticada do quilting ¢
realizada por um robo de costura programado.
Tampas totalmente removiveis.

Talma

Benjamin Hubert
Moroso

2013

Talma’ wtiliza estrutura de ago em forma de CNC com
tiras de estofamento inteoradas para suporte. a estrutura
¢ envolvida por nm tecido feito sob medida em colaboracao
com innofa com enchimento inlegrado. a capa € presa com
wma Série de Ziperes e dois fehos na frente da cadeira.
esta combinagdo de estrutura de metal e tecido acolchoado

permite que a cadeira wie uma quantidade minima de
espuma de polinretano (uma pollrona convencional seria
coberla quase inteiramente com ela) - reduzindo assin
a pegada de carbono da peca de mobilidrio (Www.
designboom.com).

- 1 Solo Cello
~ Les Ateliers Guyon
2013

Materiais:
Cadecira de aco ¢ couro.

—
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Tipi
Laure Kasiers Design
2013

Materiais:
Tecido para estofamento, feltro técnico, espuma

Tamanho: vatiavel (modulavel)

Anto
Jeamichel Tarallo
2014

Confortiveis, as 50 cordas acompanham o formato do corpo
mantido em suspensao acima das 4 placas de madeira.
(..) Costuradas a mao, as cordas sio atadas na madeira
criando nm efeito de pesponto na parte de irds da concha.
Um protitipo resullante do arlesanato digital, o encaixe
perfeito das placas de madeira em suas bordas, bem como
05 firos para os fios sao feilos en maquina CNC e o lago
¢ lotalmente mannal (swww.blog-espritdesign.com).

Sillon Revés
Muka

Abana Bibao
2014

A estrutura € em madeira de faia, com tratamento a
dleo, forrada a deis fons com nm agraddvel tecido made
in Denmark by Garbniel®. A madeira de fata é uma
madeira muito utilizada no norte da peninsula para a
confeccdo de moveis radicionais. Os 1éxtets utiliyados tém
1inly ecolbgico ¢ ndo contém melars pesados. Disponivel
em verde menta ¢ cinza, on e agil escuro e esmeralda,
um togue fresco de linkas nrodernas que dio cor a qualguer
espago. E feito por carpinteiros arlesios de La Rigja e
estofado em Bigkaia, fentando aplicar os conceitos de
design Slow (www.mukalab.com).
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Sofa Bandas
Patricia Urquiola
Gan

2014

Materiais:
100%1a nova - Listrutura em madeira e enchimento
de espuma de borracha de 30 kg

Dimensoes:

Espreguigadeira: C 155 x P 60 x A 60 cm.

Putes Grandes: 95 x 60 x A 35 cm.

Tapete: 180 x 250 cm.

Peso: 132 1b

Feito 4 mio na India - Tecido (em teat tradicional)
e bordado a mio - Etiqueta GoodWeave (www.
madeindesign.co.uk).

Origami Chair
Alice Minkina
2014

Cadeira incomnn no estilo origami. Liste ¢ composto de
teczdo ¢ pedagos de madera compensada em wum ineco tecido
do qual vocé pade dobrar como uma cadeira. ChatrAmi
pode se tornar ym banco alfo, bem como uma polirona
baxa com um encosto confortdvel. E Jecil de armazenar,
pois pode dobrar em um pequeno retangulo achatado
(www.behance.net).

Programmable Table
MIT’s Sclt-Assembly Lab and Wood-Skin S.t.l.
2015

Este protdtipe, apresentado no Vuori Salone del Mobile
2015 em Milio em colaboracdo com BIESSE, demonstra
o primeire mobiliario allamente alivo ¢ reconfigurdvel que
medeia enire varias condigoes: lransporie, armagenanenio ¢
wma variedade de wsos. Demonstrando a fransformagao por
meto do uso do processo Wood-Skin®, esta mesa aproveita
as vantagens de nn tecido pré-tensionado incorporado para
se aulolransformar de manciras precisas e prevesivess. Uma
vez o lugar, essa mobilia pode ser reconfigurada em outras
Sormas on achatada novamente para armazenamento ¢
movimentagdo (www.selfassemblylab.mit.edu).
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Twoface
Christoph Massak
2015

Flax chair
Christicn Meindertsma
2015

A cadeira Flax ¢ o resullado de um projelo colaboralivo
com a especialisia em fibras nainrais Bnkey, inwiado
pela 1abel/ Breed. Um nove malerial composto foi
atado usando gualro camadas de wn lecido de linko
exislente ¢ cinco camadas de um linho fellro de agulba
seca recenlemente deserwolvido. O linho lecido e o lecido
PLA (um plistico biodegradivel) wsam fibras de linho
longas e san, portanto, exiremanmente fortes, enquanto o
material de linho felirado fornece volume ¢ textura. A
pitha macia de tecidos ¢ prensada a quente, derretendo o
linho ¢ 0 PL.A na forma de nma cadeira rigida (www.
christienmeindertsma.com).

Glissade Chair
Christian Heikoop
2016

,’//\ Procurando nma mancira simples de montar movess,
Heikonp olhou para o munde dos equipamentos de camping

relro para informar sua colecdo de assentos interiores. Upmr

conjunto de componentes | lat-Pack compreedendo tubos de
metal que deslizam nas lwvas ¢ conro, cada pega pode ser
~' ” Juntada sem o uso de ferramentas, parafusos on outras

hardware (wwwehristianheikoop.com).
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Cradle

Layer Design
Moroso

2016

A linha utiliza um novo tecide eldstico tridimensional de
alto desempenho desenvolvido pela LAYIR emr estreila
colaboragia com wma fibrica textil austriaca. O tecido
tricotado possui alta resisténcia, mas baixa densidade,
proporcienando o suporte ergonimico necessdrio para o
corpo ntilizando wma fracio do material de uma malha
tradicional (www.layerdesign.com).

Wobble-Up
Sam Linders
2016

Esses tapetes podem  ser hransformados em formas
tridimensionais para criar pontos de assento oscilantes.

O antigo artesanato do bordado tradicional fundin-se com
a moderna ltcnica do pldstico perfurado mecanicamente.
() O tapete pode ser infinitamente multiplicado cono
ladyilhos de mosatco para permitir ao consumidor brencar
com 0 padrao ¢ a cor (www.samlinders.com).

Clop Chair
Toru
2016

Clop comtbina wma parte traseira de conro curtido vegetal
de 5 mm de espessura e uma estritura de carvatho macica
Junlo com acessorios de latdo.

A Torn fabrica todos os seus produtos com couros natnrazs,
cariidos @ vegelars e acabadas com cera. O uso com o passar
do tempo dd uma paltina especial, om o tempo pode mudar
a cor (www.toru.barcelona).
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Lawless Louge Chair
Evan Fay
2017

Matetiais:

Tubo de ago, espuma de conexdes de latio, tecido
de Neoprene.

Poltrona Lawless Cada uma é uma criacio unica
esculpida a mao por Bvan Fay

Dimensao:

Altura: 106,68 cm
Diametro: 91 44 cm

Altura do assento: 1524 cm

Contour / Orchid Edition
Amandine Chhor e Aissa Logerot (AC/AL)
2018

Materiais:
Rattan, aco, tecido.

Lotus
Begiim Cana Ozgiir Studio
2018

LOTUS ¢ um assento de piso [eito de um tapete macio.

Lile se inspira na cultura tradicional turca, onde as
pesioas se sentam no chao para muitas atividades. Ainda
aisim, nesta cultira, os tapetes ndo eram usados apenas
como revestimentos de piso, mas lambim cono “elementos
definidores de espago’. Na culiura nimade, as paredes
das tendas eram cobertas com tapetes, até 05 movels eram
Jorrados com tapetes (www.begumcanaozgur.com).
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Vlinder Sofa
[Hella Jongerius
Vitra

2018

A capa tixtil trag a assinatura distinta do designer
holandés e nltrapassa os linites da tecnologia de tecelagent
moderna: oito cores com fios de duas espessiras diferentes
compreendent 08 vdrios niveis de sete diferentes tramas
Jacquard. Uma infinidade de padroes de trama, cores ¢
textaras fluem juntos na superficie para formar arma
composigao coreografada, ricamente absirata, cheia de
densedade e profundidade (wwwivitra.com).

obel
Tianyi Shi e Max Hampton-Fisher
2018

Mabel ¢ um assento dobravel e leve para wma on duas
pessoas. O produte ¢ construido em feliro indusivial de
policster. Tolhas de feltro sao unidas em umae dimensao
para crigr um padrao semelhante a um favo de mel para
uma aparénda e funcionalidade exclusivas (stytianyl.
com).
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FAY
Studio Mia Cullin
Adea
2018

Uzea poltrona leve com assento de couro tecido e estrutura
de madeira. A tecelagem do assento deriva e se tnspira nos
cntos e bolsas dos anos setenta (www.miacullin.com).

Bend
Ricardo Garza Marcos
2019

Os cortes perpendiculares ao longo do comprimento da
wadeira criam uma caracteristica tnica na wmadeira, a
flexcibilidade. Apds muitos testes com as diferentes espécies
de madeira, bem como na modulagao ¢ projundidade
dos cortes, o Abuehnete on Sabino for escolbide por
snas caracteristicas estruturais e elasticas. A peca de 8
centimetros espessos tem 87 cortes distribuides em ambos
o5 lados e 2 canais nas exiremidades para embossar com a

base de ago (www.rgarzamarcos.com).

ﬁ { . "\ Yum Yum
: Lapo Ciatti
2020

Yum Yuni é um pufe com encosto, precisanente une pufe
acolchoado macto com ume encosto de madeiva forle (Wwww.
opinionciatti.com).
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Banco Chapéu de Vaqueiro
Brasil
XXXX

Banquinho desmontdirel e dobrédvel, construido com trés pés
e madeira unidos por um parafirso:-soldado com porcas.
Assento em conro costnrado. Dobradn, pode ser facilmente
carvegado em sacola on bolsa. E geralmente utilizado em
viggens de carona, espera em filas, efe (MUSEU DA
CASA BRASILEIRA.Cadeiras Brasileiras. Sio
Paulo, 1995. p. 98).

Large Knot Cushions
Knots Studio

XXXX

Materiais:
Madeira de faia, enchimento de espuma rigida,
estofados, tecido de camurca de poliéster.

Dimensio:
75 X75 cm
Altura: 35 ¢m

Air
Pinwu Design
XXXX

SAIR” ¢ wma interpretacio especial da  fradicional
lecelagene de banbu chinés. Esta cadeira conceito revela o
limite de peso e resisténcia do bambu. O resultado ¢ uma
cadeira leve e durdvel (www.handmadeinhangzhou.
com)




115-155CM
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Slamber Pouffes
Aleksandra Gaca
Casalis

XXXX

Matetiais:

- 12 mohair kid 13%
- 12 merino 49%
-PA 22%

- katoen 15%

-EA 1%

Método de producio: Tecido em estrutura téxtil
3D

Capa para cadeira
pt.dhgate.com
XXXX

Materiats:
Spandex/Poli¢ster

Dimensio:
45 * 45 * 95 centimetros

Modern Floor Reclining Japanese Futon Sofa
Bed

mavigadget. com

XXXX

Materiais:

‘Tubo de ago + Veludo Coral + espuma protegida
do meio ambiente.

Ajustavel Dobravel para as costas e o brago de 90
graus a 180 graus
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Natural Basket Chair
CB2

XXXX

DimenSi(): PHRIMNYTLHEPI Y. 57

Poplar Arm Chair
Iloyd L.oom

XXXX
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Imagem 1. Rede: www.mcb.org.br/pt/acervo/artigo-a-rede-e-seus-usos-por-wilton-guerra/
Imagem 2. Thonet: www.tevistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Jardim/Design/noticia/ 2017 /05/ clas-
sicos-do-design-thonet.html

Imagem 3. Wassily Chair: www.knoll.com/product/wassily-chair

Imagem 4. B.K.F Chair: www.moma.org/collection/works/4393

Imagem 5. Poltronoa Tripé: www.vivadecota.com.bt/pro/arquitetos/ cadeita-lina-bo-bardi/
Imagem 6. Poltrona Paulistano: www.deezign.com.br/shop/poltronas/ poltrona-paulistano-preta-e-
-couro

Imagem 7. Poltrona mole: www.dpot.com.bt/polttona-mole-dpot.html

Imagem 8. Superleggera Chair: www.1stdibs.com/ furniture/seating/ dining-room-chairs/leg-
gera-chairs-gio-ponti-cassina/id-f_3910202/2¢pik=dj0yJnUIW Tk5VmFHR3BJNKkRYRmxpVDZ-
MYXIwOI'NrdUL'w UCO4TOwmceDOw|m49cWelci 'mNnhoT21ST2VENTY zMaNDUSZOPUL'B-
QUEBRONWZ3pB

Imagem 9. Cadeira Ovo: www.nanna-ditzel-design.dk/34.sikahangingegg html

Imagem 10. Sacco di Zanotta: www.zanotta.it/it/prodotti/poltrone /sacco

Imagem 11. Up Chair: www.casualmoveis.com.br/blog/post/anatomia-de-um-icone

Imagem 12. Origame: www.ralphpucci.com/collections/origami/

Imagem 13. A&O: www.pamono.cu/aco-chair-by-paolo-degancllo-for-cassina-1970s

Imagem 14. Jangada: www.mcb.org.br/wp-content/uploads/2020/10/cadeiras-brasileiras_compacta-
do.pdf

Imagem 15. CAB 412/413: www.bellini.it/design/cassina_cab_412_413.html

Imagem 16. Togo: wwwligne-rosct.com/us/modele/living/armchairs/togo-/2510/ custom?produit_
id=3728

Imagem 17. Feltri: www.montenapoleone.com.br/poltrona-feleri/

Imagem 18. Sindbad : www.catawiki.it/1/16547385-vico-magistretti-for-cassina-sindbad-arm-
chair#&gid=1&pid=7

Imagem 19. Pensil: www.mch.org.bt/wp-content/uploads/2020/10/cadeiras-brasileiras_compactado.
pdf

Imagem 20. knotted chair: www.marcelwanders.com/work/knotted-chair

Imagem 21. Rag chair: www.droog.com/product/ rag-chair/

Imagem 22. Vermelha: www.casaclaudia.abtil.com.br/blog/design-de-origem /a-poltrona-vermelha-
-500-metros-de-corda/

Imagem 23. Poltrona Cade: www.ovo.com.br/pecas/cade/

Imagem 24. Humanoide: wwwattnet.com/artists/ernesto-neto/humanoide-HOD1VR8D 770l P6K-
QpRmYKQ2

Imagem 25. Joseph Felt Chair 2: www.risdmuscum.org/art-design/collection/joseph-felt-
~chair-2-200373

Joseph Felt Chair 2: http:/ /wwwjoscph-felt.com/

Imagem 25. Gulholmen: www.mariavinka.com/# /353628916383 /

Imagem 26. Serie 7: downloads.fritzhansen.com/asset-bank/action/view Asset?id=3065&index=5&-
total=10&view=viewSearchltem

Imagem 26. Facett chair: www.bouroullec.com/?p=121

Imagem 27. Thonet Tomorrow: https:/ /www.dexigner.com/news /7940

Imagem 28. Miesrolo: www.coroflot.com/ukica/MAKF 1

Imagem 29. Tabouret: www.grcgorylacoua.com/projettabourettapis

Imagem 30. Cabbage chair: www.nendo.jp/en/works/cabbage-chair-2/

Imagem 31. Caterpillar Stool: www.hyeoniljeong.com/caterpillar-stool

Imagem 32. Chairless: www.bcatrizmaranhao.com.br/products/ faixa-para-assentar-grafire-c-rosa-chairless
Imagem 33. JumpSeat: www.sediasystems.com/jumpseat-90

Imagem 34. Poltrona Regg: www.lattoog.com/produto/regg/
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Imagem 35. Biknit: www.patriciaurquiola.com/product/biknit

Imagem 36. Tessera: www:1stdibs.com/furniture/seating/ chaise-longues/ tessera-lounge-chair/id-
f 3882052/

Imagem 37. Aria: wwwilacividina.com/en/prodotto/aria-armchair/

Imagem 38. Membrane: www.layerdesign.com/project/ membrane/ #top-page

Imagem 39. Ivy: www.designboom.com/design/enrico-gondim-follows-biomimicry-principles-for-
-the-ivy-chair-11-04-2013/

Imagem 40. Layers Cloud Chair: wwwrichardhutten.com/

Imagem 41. FAB Collection: www.fargblanche.com/F-A-B-CHAIR-couture

Imagem 42. DemiPlié: www.plic.hu/plie/plie-collection/

Imagem 43. Ruché: wwwiligne-rosct.com/mz/modcle/living/armchairs/ruche /1701

Imagem 44. Talma: www.layerdesign.com/project/talma/#top-page

Imagem 45. Solo Cello chair: www.v2com-newswire.com/en/newstoom/categories/product-design/
press-kits/1097-01/solo-cello-chair

Imagem 46. Tipi: wwwarchitonic.com/en/ project/laute-kasicrs-design-tipi/5101599

Imagem 47. Anto: www.blog-cspritdesign.com/mobilier/ chauffeuse-anto-jeamichel-tarallo-25440
Imagem 48. Sillén Revés: www.mukalab.com/porttolio/silla-reves/

Imagem 49. Sofa Bandas: www.madeindesign.co.uk/ prod-n-2-bandas-modular-sofa-1-rug-2-poufs-
-large-1-chaise-longue-by-gan-refbandas-compo2.html

Imagem 50. Origami Chair: www.behance.net/gallery /19753759 /Chair-AMi-Origami-chair
Imagem 51. Programmable Table: www.selfassemblylab.mit.edu/programmable-table /

Imagem 52. Twoface: www.yankodesign.com/2015/02/13/the-chair-that-wanted-to-be-a-hammock/
Imagem 53. Flax Chair: www.christichmeindertsma.com/Tlax-Chair

Imagem 54. Glissade Chair: www.christianheikoop.com/# /glissade/

Imagem 55. Cradle: wwwilayerdesign.com/project/cradle/#top-page

Imagem 56. Wobble-Up: www.samlinders.com/portfolio/interior/wobble-up/

Imagem 57. Clop chair: www.torubarcelona/clop/ https:/ /www.toru.barcelona/clop/

Imagem 58. Lawless Louge Chair: www.evanfayfurniture.com/

Imagem 59. Contours: www.ac-al.com/# /rattan-collection-orchid-edition/

Imagem 60. Lotus: WWW.l)cgumcamngur.cnm / projccr/ lorus

Imagem 61. Vlinder Sofa: www.vitra.com/en-br/product/vlinder-sofa

Imagem 62. Mébel: ww.wstytianyi.com/mobel

Imagem 63. FAY: www.miacullin.com/

Imagem 64. Bend: www.sohomod.com/blog/flexible-wood-bench-by-ricardo-garza-marcos/
Imagem 65. Yum Yum: www.opinionciatti.com/en/pages/182-yum-yum_armchair_pouf

Imagem 66. Banco Chapéu de Vaqueiro:

Imagem 67. Large Knot Cushions: wwwknots-studio.com/collections/1-knot-cushions / products/l-ginger-
vegan-suede-knot-tloor-cushion

Imagem 68. Air: www.handmadeinhangzhou.com/details.phprid=1&xilield=1&desild=

Imagem 69. Slumber poufe: wwwaleksandragaca.eu/casalis-slumber

Imagem 70. Capa para cadeira: www.pt.dhgate.com/product/wholesale-wedding-party-chair-
covers-solid /597498653.htmlI?dspm=pept.pd.alsobuy.8.6uVEfry[iC3LezVe527x&ampitesource_
1d=597498653&amp;scm_id=rec.yml..._null_related_cppd_r8_2001_null_notgreen_4.2276716.#cppd-
8-5%7Cnull::r1096022485

Imagem 71. Modern Floor Reclining Japanese Futon Sofa Bed : www.mavigadget.com/products/
modern-floor-reclining-japanese-futon-sofa-bed?utm_medium=social&utm_source=pinterest
Imagem 72. Natural Basket Chair: www.havenly.com/products/details/Natural-Basket-Chair-
CB2-11731596

Imagem 73. Poplar: www.lloyd-loom.co.uk/furniture-/ chait-selection/ poplar-arm-chair/



