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Resumo

Lopez, Thiago Oliveira Gonzalez; Kamita, Jodo Masao (Orientad..,.
Koolhaas no duplo faustico: O arquiteto se visto por Goethe. Rio de
Janeiro, 2024. 130p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Historia,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A dissertacdo aposta na possibilidade de confrontar a acdo do arquiteto
holandés e lider do escritorio Office for Metropolitan Architecture (OMA) Rem
Koolhaas (1944 -) com um dos monumentos da literatura universal: Fausto (1808
e 1832) de Goethe (1749 - 1832). Visto as especificidades de cada plano de anélise,
Koolhaas se posiciona como protagonista neste encontro e € visto sob a influéncia
do meio literério em trés dimensdes: (a) Goethe no metabolismo com a realidade
como escritor-investigador; (b) Fausto enquanto personagem e pactario de
Mefistofeles, personificacdo do diabo; e (c) Fausto, como tragédia e obra autbnoma.
A articulacdo desse triplice mediacéo parte do quinto e ultimo ato tragico, quando
a obra se abre a modernidade concebida nas méos de Goethe e se desdobra na
construcdo de uma cidade. Esta medida aproxima Fausto da condi¢cdo de um
arquiteto e planejador urbano, estabelecendo elo com a maneira como Koolhaas,
roteirista e jornalista, concebe a modernizagdo no seu percurso entre Europa e
Estados Unidos, com a especificidade do capitalismo para cada contexto. Para isso,
opera-se em trés dimensdes investigativas: (I) o ato de ficcionalizar o contexto
histérico como estratégia de leitura e captura do aqui e agora; (Il) a acdo prética
como exposicao as - e das - contradicGes absorvidas no ato de materializar; e (111)
na disputa pela remodelacdo linguistica das respectivas disciplinas como operacéo
contemporanea. A ideia de “contemporaneo”, obtida pela perspectiva do filosofo
Giorgio Agamben, desvia-se das enuncia¢fes imediatas da critica feita a Koolhaas,
com o objetivo de encontré-lo na sombra faustica: a instabilidade entre o “bem e o
mal”, que Goethe dissimula ao abordar a contradi¢do da vida moderna, torna-se
aqui o motivo para que Koolhaas manifeste o impeto metropolitano da suspensao

dicotdbmica.

Palavras-chave
Rem Koolhaas. Fausto de Goethe. Modernizagdo. Contradigdo moderna.
Contemporaneidade.



Abstract

Lopez, Thiago Oliveira Gonzalez; Kamita, Jodo Masao (Advisor).
Koolhaas in the faustian double: The architect as seen by Goethe. Rio
de Janeiro, 2024. 130p. Master's Thesis — Department of History, Pontifical
Catholic University of Rio de Janeiro.

The dissertation explores the possibility of confronting the work of Dutch
architect and leader of the Office for Metropolitan Architecture (OMA), Rem
Koolhaas (1944 -), with one of the monuments of universal literature: Faust (1808
and 1832), by Goethe (1749-1832). Given the specificities of each analytical
framework, Koolhaas is positioned as the protagonist in this encounter and is seen
under the influence of the literary field in three dimensions: (a) Goethe’s
metabolism with reality as a writer-investigator; (b) Faust, as a character and
Mephistopheles’s pact-maker, the devil’s personification; and (c) Faust, as a
tragedy and autonomous work. The articulation of this triple and final tragic act,
where the work opens itself to modernity, conceived by Goethe, unfolds in
constructing a city. This brings Faust closer to the condition of an architect and
urban planner, establishing a connection with the way Koolhaas, as a screenwriter
and journalist, envisions a place for modernity in his journey between Europe and
the United States, considering the particularities of capitalism in each context. To
achieve this, the analysis operates in three investigative dimensions: (I) the act of
fictionalizing the historical context as a reading strategy and a way to capture the
here and now; (I1) practical action as an exposure to — and of — the contradictions
absorbed in the act of materialization; and (I11) the dispute over the linguistic
remodeling of the respective disciplines as a contemporary operation. The idea of
“contemporary”, drawn by the perspective of philosopher Giorgio Agamben,
deviates from the immediate enunciations of Koolhaas’s critics, to find him in the
Faustian shadow: the instability between ‘“good and evil”, which Goethe
dissimulates through the exploration of the contradictions of modern life, becomes

a reason for Koolhaas to express the metropolitan dichotomous suspensions.

Keywords
Rem Koolhaas. Goethe’s Faust. Modernization. Modern contradiction.
Contemporaneity.
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Se a arquitetura é problematica, eu fago parte dela,
apesar das minhas tentativas de disfarcar...

Rem Koolhaas



1 Apresentacéo
Uma questdo de montagem

A dissertacdo se apoia no encontro entre 0 Rem Koolhaas (1944-) e o
universo de Goethe a partir de seu Fausto (1808-1832). Com isso, apresentam-se
os desafios soberanos para o desenvolvimento da pesquisa: a divergéncia entre
0s campos de estudo - a arquitetura e a literatura - e os condicionantes histéricos
de cada periodo. Enquanto Koolhaas vive o pés-guerra e os efeitos da
globalizacdo, Goethe (1749-1832) tem como plano de fundo a Revolucéo
Francesa e a Revolucdo Industrial. A literatura € vista aqui como meio capaz de
elaborar estas questdes e revelar contradicbes da modernidade, que se ocultam
no cotidiano. Além disso, o encontro estabelecido reside na expectativa de Goethe
pela modernidade, provocada com as descobertas energético-tecnoldgicas, e a
recuperac¢ao do moderno em Koolhaas, como meio de instrumentalizagdo de sua

pratica. Por fim, esta a motivagdo de um compromisso com a vida cotidiana.

Johann Wolfgang von Goethe nasceu em 1749 em Weimar, Alemanha. Foi
escritor, estadista e estudioso cientifico. Sua trajetoria perpassa, portanto, pela
multipla atuag&o entre distintos campos de conhecimento, como as artes, a politica
e a ciéncia, o0 que o tornou um dos grandes intérpretes de seu tempo. A obra aqui
referida, Fausto, em ambas as partes — 1808 e 1832 —, manifesta o vinculo com
periodos distintos da literatura alema, desde o Illuminismo, o Romantismo e o
Classicismo, e contribui para a narrativa de seu personagem. A modernidade
emerge como uma pulséo histérica, que transformou seu percurso na disciplina

literaria.

Remment Lucas Koolhaas € arquiteto nascido em Rotterdam, Holanda em
1944. Sua infancia se dividiu entre a destruicdo causada pela Guerra Mundial Il
na cidade natal e o arquipélago na Indonésia, onde viveu em col6nia holandesa
entre 1952 e 1956. No regresso a Holanda, dedicou-se ao jornalismo e ao cinema
na década de 1960 até reorientacdo aos estudos universitarios em 1968 na
Architectural Association - Londres, onde estudou arquitetura até 1972. Neste ano
mudou-se para Nova York para estudar na Universidade de Cornell e, em seguida,
no IAUS - Institute of Architecture and Urban Studies. Como resultado, em 1975

cria 0 OMA — Office for Metropolitan Architecture e, da pesquisa em Nova York,



em 1978 publica Delirious New York. No retorno ao solo europeu, elaborou
projetos no continente e expandiu sua influéncia em outras partes do mundo, com
sede em Rotterdam e filiais do escritério na Australia, China e Estados Unidos.
Em 2000 foi agraciado pelo maior prémio do cenario da arquitetura internacional,
o Pritzker, concedido anualmente para arquitetos de percurso destacado. No seu,

esta presente uma carreira como arquiteto, escritor, pesquisador e professor.

Entre as aproximacBes e as necessarias concessfes entre campos
distintos, a montagem dos argumentos desta dissertacdo adquiriu diversas feices
ao longo da pesquisa. Por fim, optou-se pela capacidade mobilizadora de Goethe-
Fausto-Fausto como dispositivo articulador em Koolhaas, com centralidade no ato
V do Fausto Il. Em relacdo a Koolhaas, optou-se pelo recorte no deslocamento
entre a Europa e os Estados Unidos, sendo os projetos selecionados exemplos do
lugar de Nova York no solo europeu, como inquietacdo e proposta de intervencao.
Assim, fica estabelecida uma operacdo de investigacdo do arquiteto holandés

afetada pelo universo da literatura.

Este é o motivo para que, em cada um dos capitulos, inicie-se com uma
exposi¢cao em torno da literatura, a partir de Goethe como autor, Fausto enquanto
obra e Fausto também como personagem. Consecutivamente, a abordagem e o
recorte do percurso de Koolhaas se ancoram nas diretrizes postas pela abertura
faustica. Essa divisdo explora trés momentos da elaboragéo criativa: no inicio a
captura ficcional da realidade; em seguida, a operacdo contraditoria da
intervencao pratica; e, por fim, a critica aos principios formais da tradi¢éo de cada

disciplina - tanto a literatura, como a arquitetura.

Para o primeiro capitulo, recorre-se ao inicio da carreira de Koolhaas, ainda
como estudante em Londres, com Exodus, e em Nova York Delirante: investiga-
se o carater ficcional presente nestes trabalhos. No segundo capitulo, na chave
da acédo de Fausto na tragédia, apresenta-se o projeto de Koolhaas para o plano
de Melun-Sénart e o projeto para o conjunto Euralille, ambos na Franca; é a
participacdo de Koolhaas na escala urbana, na qual a relacédo do arquiteto precisa
ser vista em concomitancia com as disputas socioeconémicas, que definem a
perspectiva de didlogo com a estrutura de poder na cidade. Por fim, no terceiro
capitulo, ressalta-se a experimentacdo de possibilidades para a arquitetura nos

concursos para o Parc La Villette e a Grande Bibliotheque, além da casa Villa

15



Dall’Ava; projetos para a capital francesa e com recursos para reflexdo do limite
das convencdes disciplinares.

Nesta triplice articulacdo se configuram o0s meios que posicionam
Koolhaas frente a Goethe, Fausto e Fausto sob o impeto da modernizacéo de seu
tempo.

16



2 Introducao
O cotidiano na aposta retroativa

Reunir Johann von Goethe e Rem Koolhaas, dois expoentes em seus
respectivos campos de atuacdo, implica ancoragem e articulagdo com as
transformacBes e principais disputas que transcorrem em seus respectivos
recortes historicos. A inquietacdo que une os dois parte da presenca da arquitetura
no Fausto, sobretudo pela estratégia de ter a constru¢cdo de uma cidade como
plano de fundo para o ultimo ato da tragédia, exemplificando os conflitos da
modernidade. Koolhaas surge nesta articulacdo como arquiteto e como agente da
modernizag¢do, permitindo uma mediacdo dos conflitos da tragédia em sua

producéo.

As duas esferas representadas por Goethe e Koolhaas remetem a um
retorno ao passado, visto que as duas partes de Fausto foram publicadas na
primeira metade do século XIX, e o recorte histérico delimitado para o arquiteto se
limita ao da década de 1970 a 1990. No entanto, essa escolha busca refletir sobre
possibilidades para as praticas arquitetbnicas no século XXI, justificado pelo
principio do filésofo italiano Giorgio Agamben (1942-) em sua indagacéo: O que é
o contemporaneo? (2009). A resposta ndo se refere a um recorte temporal, mas a

uma atitude:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente
contemporaneo, aquele que nédo coincide perfeitamente com este,
nem esta adequado as suas pretensfes e é, portanto, nesse
sentido, inatual; mas, exatamente por isso, exatamente através
desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do
gue os outros, de perceber e aprender o seu tempo. (AGAMBEN,
2009, p. 58)

O anacronismo se apresenta como uma alternativa de leitura, pois
“contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro” (ibidem, p. 62). De um lado, Goethe tem os
gregos da Antiguidade Classica como alicerce para sua observagéo da realidade;
do outro lado, Koolhaas se desloca da Europa para construir as bases de sua
atuacgédo profissional na Nova York da virada do século XX. A perspectiva central
€ como essas incursdes no tempo conformam o modo como cada um reflete sobre

sua época, a partir de suas respectivas disciplinas.



O vinculo de Goethe com os gregos destaca-se em sua atuacdo como
escritor: junto a intelectuais, como Frederich Schiller (1759-1805), Goethe é
representante do movimento Classicismo de Weimar no final do século XVIII, de
alcance internacional. O objetivo era recuperar os padrdes classicos como fonte
de ideias humanistas para uma formacdo pela arte. Esta foi a medida para
compensar o fato de a Alemanha nao ter vivido 0 Renascimento que ocorreu para

a cultura italiana — uma inquietagdo compartilhada por outros pensadores. Por

este motivo, a Italia se tornou destino para alguns deles, e Goethe fez sua viagem
entre 1786 e 1788.

Figura 1: Desenhos de Goethe durante sua viagem pela Italia.
Fonte: Viagem a Italia.

A arquitetura fez parte das investigacdes feitas pelo escritor nas cidades
italianas. Seus registros revelam atencdo aos detalhes da linguagem greco-
romana, que contrastam com a expressdo goética de seu pais. Antes da viagem,
Goethe criticou a Catedral de Estrasburgo em 1772: “Sob a rubrica “gético” (...)
juntei todos os mal-entendidos sinonimicos, termos como indeterminado,
desordenado, inatural, agregado, remendado (...)"” (GOETHE, 2008, p. 43). No
entanto, depois da viagem, reconduziu sua posi¢cdo ao visitar a Catedral de
Colbnia, em 1823:

E nédo deveria eu ficar encolerizado, santo Erwin!, quando o
erudito alemdo da arte desconhece o seu mérito, por ouvir
vizinhos invejosos, e diminui a sua obra com a palavra gético,
gue ele ndo compreende? Ele deveria agradecer a Deus por

1 Erwin von Steinbach (1244-1318) foi o arquiteto da Catedral de Estrasburgo.

18



poder enunciar em altos brados: ‘Isso é arquitetura alemd, da
qual o italiano ndo pode gabar-se e muito menos o
francés’(ibidem, p.45)

A mudanca de opinido ndo faz parte de uma rendncia a Antiguidade greco-
romana, mas do amadurecimento de sua leitura para o cotidiano. Para isto,
observa-se a constatacédo de Goethe sobre a condicdo de que ndo esta delegado
aos modernos a capacidade de realizacdo dos antigos?. N&do obstante, o
acirramento das velocidades e o processo de desumanizacao por ele observados
ndo o impedem a uma expectativa para grandes realizagbes humanas na
intervencao no meio natural, conforme apresenta o fildsofo hingaro Georg Lukacs
(1885-1971):

Goethe rechaca ironicamente as obscuras ilus6es das guerras
de liberacdo, mas acaba logo pensando que as boas estradas e,
sobretudo, o trem, trardo necessariamente a unidade da
Alemanha; se interessa apaixonadamente por novas conquistas
técnicas e econdmicas do capitalismo, e em uma ocasido chega
a expressar seu desejo de viver o suficiente como para assistir
a construcdo do canal do Meno-Danubio, o de Suez e o do
Panama. A este Ultimo desejo seu corresponde seu interesse,
raro na Alemanha de seu tempo, pelos Estados Unidos da
América, cuja nascente prosperidade reconhecia admirado.
(1970, p. 381, traducdo nossa)

Goethe permite, portanto, conciliar as decepgdes e expectativas postos no
seu tempo, identificando tanto a luz como a sombra. Este duplo vinculo se
apresenta como resultado na amplitude de atuacéo: para além de escritor, Goethe
atuou como estadista, sendo parte do corpo decisivo da Corte de Weimar;
dedicou-se as investigacdes cientificas, sobretudo na area das ciéncias naturais;
e esteve proximo as descobertas tecnolégicas que surgiram, como a lanterna
magica que aparece como estratégia narrativa no Fausto®. Uma forma de

experienciar e incorporar a sua modernidade.

O deslocamento de Koolhaas se estabeleceu pelo interesse na experiéncia

urbana de Nova York entre 1890 e 1940, o que ele chama de uma “nova cultura

2 “Sim’, disse Goethe, ‘os antigos n&o sé tinham grandes intencdes, mas também as

sabiam realizar. Nés, os modernos, também temos grandes intengBes, mas raras vezes
somos capazes de as realizar de modo tédo viril e palpitante como o desejariamos.”
(GOETHE in ECKERMANN, s/d, p. 19).

8 A lanterna magica foi um recurso tecnolégico de projecdo inventado no século XVII.
Aparece na tragédia como possibilidade de evocar Paris e Helena no ato Il da parte II.
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(a Era damaquina?)” (KOOLHAAS, 2008, p. 26). Nesta investigagcéo, Koolhaas se
converte em um ghostwriter deste momento de Manhattan que € pouco explorado
na historiografia arquitetdénica, mas defendido como a pedra de Roseta do século
XX (ibidem).

Esta incursao é publicada com o titulo Nova York Delirante (1978), fruto de
suas pesquisas na Universidade de Cornell e IAUS - Institute of Architecture and
Urban Studies*. Nestes ambientes académicos, Koolhaas teve contato,
respectivamente, com Oswald Mathias Ungers (1926-2007) e Peter Eisenman
(1932-), expoentes internacionais da arquitetura. No prefacio do livro na edicao
brasileira, o arquiteto Adrian Gorelik revela a importancia deste contato para o
holandés:

Em 1972 estuda em Cornell, uma das escolas de arquitetura
mais renovadoras dessa época nos Estados Unidos (...). De
Cornell conecta-se a um dos epicentros da renovacéo intelectual
da alta cultura arquitetdnica norte-americana, o Institute for
Architectural and Urban Studies (IAUS). (apud ibidem, p. 11)

E, portanto, um redirecionamento frente & Architectural Association em
Londres, instituicdo na qual se graduou durante 1968-1972. Neste periodo, a
universidade tinha como protagonismo o grupo Archigram, que abordava a
incorporacdo da tecnologia na arquitetura com elaboracdes gréficas de utopias,
com doses irbnicas. A arquiteta e pesquisadora Adriana Caula, em Trilogias do

pensamento urbano (2019), apresenta que

O Archigram teve uma produc¢éo numerosa de utopias urbanas.
Com muito bom humor e ironia, atacaram diretamente o savoir-
faire entdo estabelecido com cria¢gBes inspiradas pela cultura
pop, explorando ideias relacionadas a producdo em massa, alta
tecnologia e mecanizacao. (p. 91b)

Isto se manifesta nos projetos Plug-in-City (1962-1966), de Peter Cook,
cuja flexibilidade e dinamismo da arquitetura se assemelham ao projeto de
consumo de massa e, em capsulas, a arquitetura se aproxima a ideia fetichizada
da mercadoria: “para uma casa pronta, um ready-man!” (ibidem, p. 93b); em

Walking City (1964), Ron Herron propde uma cidade que possa se deslocar,

4 Koolhaas recebe a bolsa de estudos Harkness, direcionada para estudantes europeus
que querem estudar nos Estados Unidos, e elabora tinha uma duracdo méaxima de 21
meses e flexibilidade tematica, o que lhe garantiu liberdade de acdo (BARKI, LASSANCE,
2014, p. 6).
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independente das especificidades geograficas; e, por fim, em Instant City (1969),
Cook, Heron e Dennis Crompton promovem o acesso a cultura global a partir da

presenca instantédnea de fragmento urbano no campo.

Figura 2: Plug-in-city.
Fonte: Archdaily.

Figura 3: Walking City.
Fonte: Research Gate.

Figura 4: Instant City.
Fonte: Tecnne.

Embora tenha tido acesso e se formado a luz de professores que estavam
por detrés dessas elaboragfes, Koolhaas buscou outras referéncias. Em paralelo
a producao do Archigram, havia na Italia o grupo Superstudio, movimento também
em dialogo com o efeito cultural da globalizagéo e de carater narrativo-utopico,
com o grupo inglés como inspiracdo (CAULA, 2019, p. 96b). Liderado pelo
arquiteto Adolfo Natalini e Cristiano Toraldo Di Francia, a experiéncia italiana se

converte em destino e Koolhaas se desloca até a Italia para buscar diadlogo:

Um dia no Superstudio, que tinha um lindo estudio no topo de uma
colina, (...) um alto, magro, e triste jovem entrou e me disse: ‘estou
estudando na Architectural Association, um lugar totalmente
dominado por terrivel entusiasmo pela tecnologia...’, disse Adolfo
Natalini. (PIRIOU, 2021, p. 84 apud LEUR, 2022, traducao nossa)

A alternativa que oferecia o Superstudio estava em seu carater negativo
para criticar a absor¢cdo da globalizagcdo e do capitalismo na arquitetura. Em
Continuous Monument (1969-1970), uma estrutura monumental criada a partir de
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cubos, os istogrammi, superava-se a cidade: “sem fung¢des definidas, sem
equipamentos ou mecanismos. A utopia urbana de Superstudio resume-se a uma
grande construcdo transparente e uniforme que estd em todos e qualquer lugar”
(CAULA, 2019, p. 98b).

Figura 5: Continuous Monument.
Fonte: Exit Utopia.

Figura 6: Istogrammi.
Fonte: Domus.

Em outra proposta, o caréter literario da projecdo utOpica aparece nas
Doze cidades ideais®, em que

cada cidade ideal funciona como uma maquina de habitacdo sob
um sistema autoritario que governa a sociedade. A singularidade
deste projeto reside na sua publicacdo em forma de crdnicas,
associadas as imagens no seio da disciplina. (Ibidem, p. 98b)

Por fim, Koolhaas se afasta do grupo italiano por seu carater contrario a
elaboracdo arquitetdnica, visto na postura de Natalini®. No entanto, existe na
experimentagdo narrativa pela escrita um elo comum, articulando-se com a
trajetéria anterior de Koolhaas no cinema e no jornalismo, presente em sua

producao futura.

SAs doze cidades: 1. 2000-ton City; 2. Temporal Cochlea-City; 3. New York of Brains; 4.
Spaceship City; 5. City of the Hemispheres; 6. Barnum Jr's Magnificent and Fabulous City;
7. Continuous Production Conveyir Belt City; 8. Conical Terraced City; 9. The Ville-Machine
Habitée; 10. City of Order; 11. City of the Splendid Houses e12. City of the Book.

6 “Devemos rejeitar a arquitetura; se a arquitetura e o urbanismo sdo meramente a
formalizacdo das atuais divisdes sociais injustas, entdo devemos rejeitar o urbanismo e
suas cidades, ... o design deve desaparecer. A arquitetura € uma das superestruturas do
poder. Podemos viver sem arquitetura” (NATALINI apud BOCK, 2015, p. 125, traduc&o
nossa).
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O vinculo de Koolhaas com a ficcdo aparece na funcéo de roteirista — e
ator — do grupo 1, 2, 3, enz, formado por companheiros de escola. A experiéncia
foi breve, com The White Slave (1969) como exemplo de producdo e outros
roteiros ao longo de sua trajetdria na arquitetura (GARGIANI, 2008, p. 14). No

entanto, Koolhaas revela encontrar paralelo entre ambas as esferas criativas:

Estou intimamente persuadido de que o trabalho de um roteirista
e 0 de um arquiteto sdo dois processos fundados a partir da
montagem, sobre a arte de encadear sequéncias programaticas,
cinematograficas ou espaciais. (KOOLHAAS, 2006, p. 50,
tradugdo nossa)
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Figura 7: Grupo 1, 2, 3, enz.
Fonte: El croquis.

Figura 8: E-book The White Slave.
Fonte: Amazon.

A habilidade com a escrita recupera também seu oficio de jornalista na
redacdo do Haagse Post, jornal holandés orientado a expansédo dos horizontes
investigativos. Em Uma estreia internacional, Kunstenaar Armando (1929-2018),
proprietario do periddico, defende uma posigdo liberal para o funcionamento

investigativo:

N&o moralizar ou interpretar (artificializar) a realidade, mas
intensifica-la. Ponto de partida: uma aceitacdo intransigente da
realidade. (...) Método de trabalho: isolar, anexar. Assim:
autenticidade. N&ao do criador, mas da informacado. O artista que
j& ndo é mais um artista, mas um olho frio e racional. (ARMANDO
apud LOOTSMA, 2007, p. 03)
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Esta premissa auxilia na compreensdo de como Koolhaas observa e
incorpora a realidade em seus projetos, tornando seu percurso e resposta distintos
ao dos arquitetos com guem dialoga. Em suas palavras, a falta de uma disciplina
no jornalismo define “um regime de curiosidades, aplicavel a qualquer assunto, e
eu diria que esse ainda € um dos fatores importantes que movem minha
arquitetura” (apud EISENMAN, 2013, p. 24).

Figura 9: New Babylon.
Fonte: Museu Reina Sofia.

Um dos assuntos que chega até a redagdo do Haagse Post € outra utopia,
a partir de Constant Nieuwenhuys e sua experimentagdo urbana New Babylon.
Koolhaas realiza uma entrevista com perguntas sarcasticas, pois considera
ingénuo o carater humanista da proposta (ibidem, p. 11), que tem referéncia no
movimento da Internacional Situacionista’. Ao mesmo tempo, o encontro pode ter
afetado Koolhaas, pois ndo havia nada gue justificasse sua decisdo em seguir

pela arquitetura até a chegada de Constant.

Sobre a transi¢do, Koolhaas argumenta: “comecei como jornalista. Existe
um conflito entre a motivacdo de um jornalista, que é entender as coisas... € a
motivagdo do arquiteto: mudar as coisas” (KOOLHAAS, 2012)8. Essa postura se
consolida na publicacdo S, M, L, XL (1995), quando Koolhaas elaborou uma

sintese de sua producado, inserindo projetos e textos que correspondem a

7 Movimento politico e artistico do qual Constant fez parte. Destaca-se o carater
espontaneo e cotidiano do grupo, com inclinacdo para repensar a atividade arquitetdnica;
movimento que faria surgir, de “situagbes emocionantes”, “formas desconhecidas”
DEBORD, 19977, p. 698 in KAMIMURA, 2011, p. 08).

8 Entrevista de Koolhaas para o canal Dutch Profiles publicado em 2012 e disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=H7qFd3Vcp54 (7'30”).
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diversidade de escalas que estao referidas no titulo. Sado os projetos que foram

elaborados estrategicamente em seu retorno a Europa, como apresenta o

arquiteto Alejandro Zaera:

O seu regresso a uma atitude mais disciplinar - longe das suas
experiéncias surrealistas - € caracterizado por referéncias
dirigidas a arquitetura construtivista, a vanguarda holandesa, bem
como pelas citagcdes de Mies van der Rohe. O facto de a pratica
de Koolhaas durante esse periodo se ter centrado na participagéo
em varios concursos, sobretudo internacionais (Parlamento em
Haia, 1978; Residéncia do Primeiro-Ministro irlandés, 1979;
Habitacdo em Berlim, projeto IBA, 1980; Parc de la Villette, 1983;
EXPQO'89, Paris, 1983; Camara Municipal de Haia, 1985), prova a
sua procura de reconhecimento profissional. (apud KOOLHAAS,
1990, p. 54)

Esta disputa narrativa também é analisada pelo critico de arquitetura Hal

Foster, que destaca, a partir da coautoria do livro, a articulagdo de Koolhaas com

o designer Bruce Mau (1959-). No projeto do OMA para Biblioteca de Seattle

(2004), quando a parceria se repete nos mesmos moldes, Mau comenta sobre sua

participacado: “A proposta central consiste em apagar as fronteiras entre a

arquitetura e a informacéao, o real e o virtual” (MAU apud FOSTER, 2002, p. 22).

O efeito disso € a desterritorializacdo das imagens, com carater dinamico, confuso

e polissémico, que é analisado por Foster como um discurso: “eles [0s arquitetos]

devem possuir linhas mercadolégicas para todos os consumidores [S, M, L, XL]’

(ibidem, traducéo nossa).

Figuras 10 e 11: Volume e paginas iniciais do livro S, M, L, XL.

Fonte: Acervo pessoal.

Koolhaas, no entanto, ndo hesita em revelar o que esta por detras da publicacéo,

gue tem como base um redirecionamento estratégico para 0 escritorio.

Entrevistando o arquiteto holandés., Zaera questiona sobre as possiveis

25



decepcdes que fazem o arquiteto holandés precisar repensar o OMA. Koolhaas,

no entanto, ndo revela constrangimento ao fazer este movimento:

N&o houve desilusdo, mas uma complexificacdo. Estava bastante
claro que o Escritério devia mudar para converter-se viavel. Mas
gueriamos seguir fazendo o mesmo tipo de trabalho que
estivemos fazendo: manter nosso compromisso com a invengao,
com a experimentacdo... ou melhor, com a redefinicdo, que é
talvez um conceito mais interessante que da experimentacao...
Seguimos totalmente comprometidos com isso e creio que ndo ha
em absoluto nenhum signo de capitulacdo: para sobreviver
tivemos que mudar as condi¢cdes de trabalho, imaginar outras
formas de organizacdo. Nao é que desejassemos a estabilidade
para podermos permitir uma vida facil, senédo pelo contrario, para
podermos ser capazes de continuar com nossas especulacdes...
(KOOLHAAS, 2005, p. 15, tradugéo nossa)

Essa equacdo de tornar sua atuacdo viavel, mas também criativa e
experimental dialoga com a dupla possibilidade afirmativa e contestatoria
iluminada por Agamben. Retoma também a ligacdo com Goethe: se ha um
interesse anacrdnico com o retorno ao passado, em ambos 0s casos a atividade
fim se estabelece no cotidiano. As diferentes perspectivas sob as quais Koolhaas
é confrontado — por Goethe, Fausto e Fausto — abordam como as especificidades
do seu tempo histdrico permitem recuperar uma modernidade perdida. Em maior
grau, de que forma a contradicdo da modernidade pode coexistir com o

compromisso de pertencer de forma critica e inventiva ao seu tempo.
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3 Da ficcionalizacéo
Koolhaas e Goethe como intérpretes historicos

O contexto histdrico vivido por Goethe (1749-1832) foi marcado pela
Revolucdo Industrial (1760-1840) e pela Revolugdo Francesa (1788-1789);
eventos histéricos que péde observar em processo de maturacao e incorpora-los
como fonte de elementos narrativos em Fausto. Nesta medida, apesar de serem
manifestacbes ancoradas em particularidades culturais distintas, uma na
Inglaterra e outra na Franga, com Goethe se tornam contextos de uma época em
transformacéo; caracterizam-se como impulsos para a modernidade na histéria e

como literatura se universalizam a partir da trajetéria de Fausto.

A Revolucdo Francesa despertou a possibilidade de uma individuacao
humana na esfera social e na busca de uma possibilidade de reformulagéo da
realidade. O personagem manifesta essa oportunidade quando se coloca no ato
V a conquista do “grande mundo” (VEDDA apud GOETHE, 2021, p. LXIX). Ao
mesmo tempo, “a destruicdo da unidade, o desmembramento da solidariedade
humana foi para Goethe uma experiéncia dolorosa fundamental resultante da
Revolucao” (ibidem, p. LXIX). Essa dicotomia permite compreender a disputa que

Fausto enfrenta na tentativa de dominar a realidade.

A angustia medieval se converte em uma fé na humanidade articulada a
condicdo revolucionéria: liberdade, igualdade e fraternidade®. No entanto, na
tragédia esses conceitos entram em disputa quando sdo submetidos ao efeito da
Revolucao Industrial e revelam os conflitos na transformagéo da sociedade. No
percurso faustico, isso se concretiza no horizonte contraditério do homem em seu

metabolismo com a natureza:

Tais questdes [sobre as resultantes da Revolugdo Industrial] tém
sua origem num periodo de ruptura que Goethe presenciou in
statu nascendi, conforme se pode dizer de seu encontro (e
correspondente relato), em setembro de 1790, com duas
magquinas a vapor — na denominacao do poeta, Feuermaschinen,
literalmente, maquinas de fogo — que bombeavam “massas de
agua” do subsolo na mina de prata de Tarnowitz, na antiga
Silésia (hoje territdrio da Polbnia); ou seja, trata-se da Revolugao
Industrial e do decorrente impacto, que vem se acumulando por
mais de duzentos anos, sobre seres humanos e natureza
(MAZZARI, 2019, p. 16).

9 Liberté, Egalité, Fraternité é o lema conduzido pelos manifestantes durante a Revolugéo
Francesa em nome de uma democracia liberal que reconfigura a estrutura politica
francesa. E citado nas constituicdes da Franca de 1946-1958.
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Marcus Mazzari, pesquisador e professor de literatura comparada, aborda
este conflito em A dupla noite das Tilias (2019), referindo-se ao episédio do
incéndio que eliminou os vestigios de civilizacdo no campo alagadico onde se
estabelece a construcdo da cidade. Esse ato revela o impasse da fragmentacao
social, visto que Fausto ndo consegue articular-se com Baucis, Filemon e seu
entorno; e a referéncia as tilias revela o impacto das interven¢gbes modernas no

meio natural.

Goethe elaborou o impeto interventor faustico a partir das grandes obras
infraestruturais discutidas pelo jornal francés Le Globe (1824-1832), criado por
Pierre Leroux (1797-1871) com Paul-Francois Dubois. Leroux era fil6sofo,
economista, pacifista e membro do governo de inclinaces socialistas!®, o que
justifica a aproximacdo a expectativa dos saint-simonianos!!- A perspectiva do
grupo orientava-se por uma reflexdo sobre como o0s mecanismos industriais
poderiam beneficiar uma nova possibilidade para uma sociedade socialista, em
que a estrutura urbana era elemento norteador e finalistico para embasamento

desta postura.

N 1.

LE GLOBE,

JOURNAL LITTERAING,

Figura 13: Le Globe, 1824.
Fonte: Wikipedia.

10 Disponivel em: <https://www.britannica.com/biography/Pierre-Leroux#ref947338>.

Acesso em: 04 de jul de 2024.

11 Foi um movimento constituido a partir de seguidores de Henri de Saint-Simon (1760-
1825), que atuava na discussdo dos processos de industrializacdo a partir de viés
socialista. Sua influéncia obteve alcance mundial.
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Entre as intervenc¢des suscitadas, destaca-se 0s canais de Suez, do Reno-
Meno-Danubio e do Panama, cuja implicacdo estratégica vinha do apelo da
articulacdo internacional para trocas comerciais a partir dos oceanos. Goethe
conhecia essas perspectivas sobre a base de uma utopia, mas o fato desses trés
canais terem sido executados posteriormente demonstra o impeto de efetivacdo
gque guiava seu interesse no grupo. Com isso se detém que as obras eram mais
relevantes que o carater politico-ideoldgico do plano de fundo, como comprova a
expectativa produtiva que Goethe alimentava simultaneamente pelos Estados
Unidos, influenciado pela independéncia do pais em 1776.

O que ocorre na tragédia faz parte das especulacées sobre obras de
infraestrutura que permeiam o imaginario coletivo desse recorte histérico. Com
Goethe, adquirem pela ficcionalizagdo o afastamento necessario para iluminar as
contradi¢cdes ocultas nas especulacdes e na materialidade desses feitos.

Em Koolhaas, a interpretacdo ficcional da realidade se situa como
abordagem conceitual-metaférica, sendo uma das trés maneiras com a qual o
arquiteto pode materializar suas propostas: ha também as categorias projetos
idealizados e projetos realizaveis imediatamente. Visto que vao respectivamente
da mais abstrata a mais concreta, essa divisdo denota o campo de atuagédo do

escritorio e alimentacdo da possibilidade ficcional com outras ambicdes.

A condi¢éo de arquiteto permeada pela carreira do cinema e do jornalismo,
contamina as experimentacfes de Koolhaas, de modo que sua experimentacdo
reflexiva adquire propriedades particulares. Para o pesquisador e escritor
Christophe Van Gerrewey essa especificidade advém de uma perspectiva
especifica da modernidade no arquiteto holandés:

Os projetos do OMA tentaram formalizar e até exagerar
mudancas pela arquitetura, no lugar de se opor a ela, ainda que
isso ndo signifiqgue que o trabalho do OMA tenha sido reativo ou
critico em relacdo aos desenvolvimentos arquiteténicos. E
preciso ser absolutamente moderno —isso é verdade para
Koolhaas, mas s6 seguindo a definicdo de Peter Sloterdijk: “O
verdadeiro fundamento da modernidade néo € revolugdo, mas
explicitacdo.” A estratégia do OMA é fazer coisas visiveis
arquitetonicamente — para imaginar o imediato futuro poucos
antes que ele tome lugar. (2019, p. 14, traducdo nossa)
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Exodus or the Voluntary Prisoners of Architecture (1972) é a primeira
aposta “conceitual-metaférica” de Koolhaas e torna-se oportunidade para
investigacao sobre a legitimidade da elaboracdo de Gerrewey: uma “explicitagéo”
no lugar de “revolugéo”. O projeto grafico-narrativo é desdobramento do trabalho
defendido na Architectural Association em 1972, fruto da viagem de estudos

realizada para a cidade de Berlim; a maquina a vapor de Goethe é o Muro de

Berlim para Koolhaas.

Figura 13: Exodus.
Fonte: Human’s Scribbes.

Em uma macrointervencdo urbana, dois muros continuos séo instalados
em Londres para um desenvolvimento urbano autonomo, defendido como a parte
“boa” da cidade. Os voluntarios prisioneiros da arquitetura séo aqueles que optam
por aderir & estrutura programada em 11 espacialidades, cada uma delas com
programacéao definida. A proposta é apresentada na publicacdo S, M, L, XL por
meio de imagens e uma narrativa textual que estabelece o cotidiano entre elas; o
objetivo geral é proporcionar uma vivéncia hedonista e isolada do entorno urbano,
de modo que cada quadrante atende as demandas para uma satisfacdo dos
instintos humanos e supre a necessidade de contato externo.
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Figura 14: Croqui de Koolhaas para Exodus.
Fonte: Exit Utopia.

1. The tip of the strip: a zona de contato com a cidade de Londres, onde ha
uma requalificagéo do material londrino ao modo de operagéo intra-muros.

2. The Allotments: a se¢édo de loteamentos contempla cada prisioneiro com
uma parcela de terra, composto de area para cultivo e alojamentos de alto
padrdo construtivo; o indice é de alta previsibilidade, controlado os
acessos a informacgéo, como de jornais e radios, de modo que o “tempo foi
suprimido”, “mas o ar € pesado de alegria”.

3. Park of the Four Elements: estdo representados o ar, o fogo, a agua e a
terra de forma independentes, mas igualmente divididas, e para cada uma
delas ha um climax controlado, emotivo-alucindgeno no ar; artificial e
vertiginoso no deserto; aventura de ondas gigantes na agua; e na terra,
um exercicio intelectual a partir de uma montanha, do qual ndo se extrai
mais do que a indeciséo.

4. Cerimonial Square: uma praca para exercicios fisicos e mentais.

The Reception Area: area de chegada dos recém prisioneiros, cujo objetivo
€ o0 treinamento para adequacdo a nova realidade pautada pela
alimentacéo de sentidos negligenciados do lado externo, sentidos estes de
“luxo e bem-estar”; os recém-chegados podem fazer proposi¢ées que sédo
aceitas e consideradas sem constrangimentos.

Relne uma escada rolante e uma area delimitada da Londres original.
The Baths: area de banho é oportunidade para gozo do corpo, com a uniao
de exposicdo da privacidade e formulagBes coletivas, no ambito das

“fantasias”, “desejos e impulsos ocultos”.
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8. The Square of the Arts: é considerada a zona industrial da strip, de modo
que a ideia de “arte” se relaciona com a de “producdo”; sdo trés
edificacBes, sendo uma delas um museu, cuja auséncia de contetdo nas
molduras posiciona uma relacdo com o passado.

9. The Square of the Globe Captive: a partir de uma grelha regular, emergem
edificios com especificidades reconhecidas e referenciadas a arquitetos,
movimentos e artistas.

10. The Institute of Biological Transactions: subversdo e desmoralizagéo da
ideia de cura a partir de quatro ambientes hospitalares, nos quais a
estrutura qualificada para o tratamento de doengas respeita o ciclo de vida
de seus voluntérios como um compromisso experimental e ndo humanista;
em uma esteira, sdo exibidos os doentes para serem avaliados e caso
sejam selecionados, sdo convidados por médicos para estudos, sem
compromisso, de seu caso - se nao houver interesse, a esteira leva ao
cemitério; medida que alinha a ruptura com os problemas da velhice e
rebate na maturagéo precoce dos recém nascidos.

11. Invisible Park of Aggression: é uma medida de retomar caracteristicas
agressivas do velho mundo, mas que neste novo é capturado como uma
necessidade de liberacdo energética; lutas ocorrem de forma gratuita e

deliberada.

A expressao grafica e arquitetbnica da proposta remete ao Muro de Berlim,
mas ultrapassa essa imediatez para uma atitude reflexiva sobre o impacto da
visita. Koolhaas revela o que o levou até la: “intuigdo, insatisfagdo com a
ingenuidade acumulada do final dos anos 1960, o simples interesse jornalistico
me levam a Berlim (de avido, trem, carro? Na minha mem¢ria, de repente, estou
l&) para documentar o Muro de Berlim como Arquitetura (KOOLHAAS, MAU, 1995,
p. 216, traduc@o nossa). A resposta para a inquietacdo de seu contexto aparece

na reflexdo sobre a arquitetura:

N&o havia sentido em construir a gramatica desse novo tipo de
evento. Sim, alguém poderia olhar para as primeiras sec¢des do
muro definitivo, ler nelas um estilo ou uma linguagem como a
estética de Olivetti, conecta-la ao modernismo, declara-las
entediantes, imaginar camadas frenéticas de dispositivos como
compensagdo. Mas, na véspera do pés-modernismo, aqui estava
a prova inesquecivel (para nao dizer final) da doutrina “menos é
mais”...
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Eu nunca mais acreditaria na forma como o principal
recipiente de significado. (ibidem, p. 227, grifo nosso, traducéo
nossa)

A perspectiva de “explicitagdo” ndo surge em uma questdo formal, mas na
discussdo que Koolhaas propde com Exodus. Para isso, opta-se por estabelecer
o caréter ficcional sugerido por Felicity Scott (2003), como forma de escape da
dicotomia entre utopia e distopia. Sua defesa € pautada a partir de Etinne Balibar
e Jacques Ranciére, da qual se pode traduzir a ficcdo como um movimento
resultante de acdo a partir de uma reorganizacdo de signos e imagens.'? Para
observar essa manipulagdo, recorre-se a exposicdo de Koolhaas sobre os
exemplos da ingenuidade que ele detecta:

Archigram estava no auge de seu poder e grupos com O
Archizoom e Superstudio estavam concebendo histérias
arquitetbnicas que supunham a vasta expansédo do territério da
imaginagdo arquitetbnica... “Exodus ou os Prisioneiros
Voluntarios da Arquitetura” foi uma reacdo a essa
ingenuidade: um projeto para enfatizar que o poder da
arquitetura € mais ambiguo e perigoso. Baseado em um estudo
do “Muro de Berlim como Arquitetura”, Exodus propde apagar uma
secdo central de Londres e estabelecer 14 uma zona de vida
metropolitana — inspirada em Baudelaire — e para proteger essa
zona da antiga cidade com muros, criando o0 maximo de divisdo e
contraste. A populacdo de Londres podia escolher: aqueles que
quisessem ser admitidos nessa zona de hiper densidade se
tornariam “Os Prisioneiros Voluntarios da Arquitetura”
(KOOLHAAS apud SCOTT, 2003, p. 82, grifo nosso, traducéo
nossa)

A “ambiguidade e o perigo” revelam um discurso menos objetivo em
comparacgdo com as experimentacdes utbépicas e distopicas do seu entorno. Elia
Zenghelis, colaborador em Exodus, dimensiona o ponto focal projetado no
Archigram e no Superstudio como “principalmente para a critica a Megaestrutura”
(ZENGHELIS apud SCHAIL, MACEL, 2004, p. 260, traducdo nossa). Para o grupo
inglés, os pesquisadores Lieven de Cauter e Hilde Heynen recuperam, a partir de

12 “Etienne Balibar e Jacques Ranciére também se voltaram recentemente para as virtudes

politicas de construir ficcdes. Para Balibar, isso gira em torno da necessidade de
identificar, por meio da experimentacdo e da experiéncia, lugares de ficcdo para a vida
politica diante do encerramento das noc¢des de utopia. Para Ranciére, da mesma forma, a
ficcdo oferece um espaco de projecdo que é menos utdpico e mais virtual. Como ele
explica, “A politica da arte, como todos os campos do conhecimento, constréi ‘ficcdes’ —
ou seja, reorganizacdes materiais de signos e imagens, de relagdes entre o que se vé e 0
que se diz, entre 0 que se faz e o que se pode fazer” (SCOTT, 2003, p. 97, traducéo
nossa).
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Zenghelis, a contraposicdo de estabelecer, “em vez de ficcdo cientifica, quase
uma monumentalidade classicista; em vez de arquitetura movel, descartavel e pré-
fabricada, imutabilidade eterna; em vez de consumo, experimentacdo; em vez de

nomadismo, um coletivismo sedentario” (ibidem, p. 269, traducdo nossa).

Para o grupo Italiano, o questionamento parte da megaestrutura com o
“principio de parcelamento da faixa em quadrantes e o da intencdo declarada de
dispersa-la e construi-la em segmentos pela cidade” (ibidem, p. 260, traducdo
nossa). Esta referéncia se aproxima ao Continuous Monument, pela escala e
semelhancga visual com o muro de Exodus. No entanto, o carater poético visto em
Koolhaas se relaciona também com outro projeto, The 12 Ideal Cities, “no sentido
de como se pde em causa a si préprio e as expectativas e presungdes do leitor”
(LOOTSMA, 2007, p. 11, traducdo nossa).

O arquiteto Bart Lootsma segue sua leitura com a defesa de que as criticas
em Exodus estdo mais relacionadas a Constant: as atividades que Koolhaas
elabora para cada segmento previsto na strip estdo proximas a perspectiva de
Homo Ludens®, utilizada para a elaboracdo de New Babylon, em que ha a
premissa de contor¢do da ideia de projeto a partir de uma pratica cotidiano-

espontanea. A critica é visivel nos questionamentos “cinicos” de Koolhaas:

A entrevista em si comeca com perguntas cinicas, como: “De que
serviria um mundo em que todos pudessem brincar e ser criativos
se as pessoas nao quisessem isso?” e: “Podemos imaginar que,
se vocé pode e talvez v4 a qualquer lugar, a longo prazo nédo seria
mais um desafio se mover. Especialmente se as diferengas na
natureza desaparecerem. Viajar ndo se tornaria tdo sem sentido,
que ninguém teria mais animo para isso?” Nesse sentido, a
entrevista com Constant prenuncia a critica a arquitetura radical
dos anos 60 que Koolhaas apresentaria em Exodus, seu projeto
final na AA. (ibidem, p. 10, traduc&o nossa)

Isso se manifesta nas descrigfes das atividades que ocorrem em Exodus,
gue vao desde o culto ao “luxo e bem-estar” na Reception Area, para recarregar
0S sentimentos escassos em sua experiéncia cotidiana; no conforto das casas de
alto padrédo construtivo e tudo 0 que é necessario para sua reproducdo diaria; até

o descarte dos corpos dos prisioneiros quando acometidos por enfermidades que

13 0O conceito é extraido da publicacdo Homo Ludens: o jogo como elemento da cultura de
1938, cuja autoria € do historiador holandés Johan Huizinga (1872-1945).
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nao interessam ao corpo de médicos do The Institute of Biological Transactions

para investigacao.

Além dessa contradicdo em torno do humanismo no percurso dos
prisioneiros, esta bloqueada toda fonte de informacéao cotidiana: “Os jornais sao
proibidos, os radios misteriosamente desordenados, todo o conceito de
‘noticias’ridicularizado (...)” (KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 19, traducdo nossa).
Nesse sentido, Scoot defende que

Exodus apresentou uma retirada das relagdes sociais,
econdmicas e espaciais atuais, que levou a ruina de uma capital
metropolitana e suas instituicbes. Mas ao buscar modos de vida
politica e ac¢éo revolucionaria, 0s ocupantes se encontram nao
fora de um sistema disciplinar, mas presos a um sistema
regulatério. Encurtando a alegacéo de ter superado a dialética (as
partes boa e ma da cidade), a zona demarcada pelo muro espelha
a légica recuperativa daquilo que tenta escapar. (2003, p. 84,
traducdo nossa)

O impulso do Muro de Berlim termina por se ampliar para as discussées
no campo da arquitetura e suas implicacbes na sociedade. O carater de
explicitagéo aludido por Gerrewey se confirma em Exodus na medida de uma
saida expositiva e dubia da ingenuidade que Koolhaas pretende contrapor. A
ficcdo € contemplada por essa caracteristica difusa de objetivo e conduz a
finalizacdo da apresentacédo da proposta com o poema Réve parisien (1857), de
Charles Baudelaire (1821-1867):

Figura 15: Paris.
Fonte: The Guardian.
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De ce terrible paysage,

Tel que jamais mortel n'en vit,
Ce matin encore l'image,
Vague et lointaine, me ravit.14

Baudelaire apresenta no poema o processo de urbanizagdo em Paris a
partir do plano urbanistico da cidade (1853-1870) sob o comando de Georges-
Eugéne Haussmann (1809-1891), entdo prefeito da cidade. Por meio da
transformacdo dapaisagem, o poeta revela a dualidade sob a qual se esta
submetido com a modernizacdo que se sucedeu. Esta leitura se aproxima da
defesa da ambiguidade — e perigo — da arquitetura; o ato de nao projetar
utopicamente, nem de criticar na forma de distopia, afasta Koolhaas dos
movimentos vanguardistas do seu tempo, sem o impedir de refletir sobre a
realidade a partir deles. Em Exodus cabem o entusiasmo técnico, a descrenca do
projeto e o ideal humanista, reproduzindo-os e contestando-os ao mesmo tempo.

Com isso,

O OMA engajou essa condicdo de producdo para produzir um
efeito autoconsciente ou critico viajando em uma proximidade
peculiar com as forgas instaveis modeladas pela arquitetura. Mas
talvez uma conexdo mais importante seja a aceitagdo do valor
critico do fantastico ou ficticio. A ficcdo ndo é apenas uma fuga da
realidade, mas pode produzir uma retirada engajada. (SCOTT,
2003, p. 96, traducéo nossa)

Este é o tltimo trabalho de Koolhaas na Europa antes de ir para Nova York,
mas a atuacdo do arquiteto no solo americano preserva os elementos dessa
ligacédo ficcional e cotidiana. O que se altera € que, em sua publicacdo Nova York
Delirante (1978), a perspectiva do duplo reaparece em um ambiente distinto: “O
manhattanismo € a doutrina urbanista que suspende diferengas irreconciliaveis

entre posi¢cdes mutuamente excludentes”. (KOOLHAAS, 2008, p. 190).

Essa imagem faz parte do manifesto retroativo, que se estabelece como
um retrato da ilha de Manhattan na vida do século XX. No entanto, ndo ha uma
defesa de reconstituicdo historica: a ficcdo reaparece com a liberdade de

montagem do retrato de Manhattan.

Este livro é uma interpretacdo daquela Manhattan que confere
aos seus episédios aparentemente descontinuos - e até
inconcilidveis - um certo grau de coesdao e coeréncia, uma

14 Primeiros quatro versos do poema. Traducao literal: Dessa terrivel paisagem, / Tal como
nenhum mortal jamais viu, / Esta manha ainda a imagem, /Vaga e distante, me encantou.
Original completo disponivel em: https://fleursdumal.org/poem/228.
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interpretacdo que quer mostrar Manhattan como produto de uma
teoria ndo formulada, o manhattanismo, cujo programa - existir
num mundo totalmente fabricado pelo homem, isto &, viver dentro
da fantasia - era tdo ambicioso que, para se tornar realidade,
nunca podia ser enunciado abertamente. (ibidem, p. 26)

Como esta oculto para a histéria da arquitetura, Koolhaas assume o lugar
de desvendar: segundo o arquiteto Luis Santiago Baptista, isso ocorre em uma

sucessao de combinacgfes contrarias, sendo “herdica e historicista’, ‘afirmativa e

21 113

revisionista™”, mas também “descritiva e especulativa’, ‘analitica e propositiva’”
(BAPTISTA, 2008). Isto implica que ha para Koolhaas uma dimensdo de
instrumentalizacdo com essa pesquisa para fazer parte de sua atuacdo como
arquiteto; a especulagéo de sua leitura ndo torna abstrato o resultado, mas esta é
compreendida como estratégia: “Apenas pela reconstrucdo especulativa de uma
Manhattan perfeita € que se poderdo entender seus éxitos e fracassos

monumentais” (KOOLHAAS, 2008, p. 28).

Diante da liberdade de autoria, Koolhaas se ancora no escritor russo Fiédor
Dostoievski (1821-1881): “Por que temos uma mente sendo para fazermos as

coisas a nossa maneira?” (ibidem, p. 25).

A postura adotada recupera a orientacéo do diretor do jornal Haagse Post,
que “considerava a poesia como resultado de uma selecao (pessoal) da realidade”
(LOOTSMA, 2007, p. 04). Essa “realidade” foi experimentada em entrevista a Le
Corbusier, Constant e outras figuras de prestigio, como o cineasta italiano
Frederico Fellini — mas que foram exce¢Bes na sua atividade como jornalista.
Como habitual, seus assuntos giravam em torno de literatura, filmes, politica e da
cultura kitschy, revistas de banalidades e de sexo (ibidem, p. 01). Koolhaas
adquiriu, assim, um repertério diversificado para observagdo da cidade,

considerando suas variaveis menos canodnicas.

Esse é o0 caso de Coney Island, um setor dedicado a parques de diversdes
situado em costa afastada da centralidade econdmico-social de Manhattan, com
acesso precario e compativel com o estatuto moral de suas atividades
(KOOLHAAS, 2008, p. 51): “a reputagdo de Coney Island despenca na mesma
medida em que sua popularidade aumenta” (ibidem, p. 59). Essa contradicao esta
atrelada a artificialidade alienante e hedonista proporcionada pelo parque, que

reunia uma série de eventos.
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Figura 16: Luna Park em Coney Island.
Fonte: Declad.

Os pesquisadores Guilherme Wisnik e Heloisa Lupinacci, em Coney Island
e o divertimento irresponsavel (2010), recuperam o0 parque como destino do
“fantastico e do desinibido” e que se torna motivo para aspiracdes poéticas, como
novela Freud in Coney Island and Other Tales (1909) de Norman M. Klein. Nela,
h& um uso dindmico entre ficcdo e fato, visivel no encantamento do psicanalista
francés com fantasias biblicas entre “estatuas com sexo a mostra”, incéndios
propositais ou meninos vestidos de Mefistofeles fazendo estrepolias (WISNIK,
LUPINACCI, 2010). Esta ultima cena esta presente também na ficcdo de

Koolhaas:

Espalhados por esse Pavimento das Maravilhas, meninos
vendem pipocas e amendoins, vestidos como Mefistéfeles para
ressaltar a natureza faustiana do pacto que se faz em Dreamland
[nome do parque]. Eles formam um exército protodadaista: todas
as manhds, a supervisora Marie Dressler, famosa atriz da
Broadway, ensina-lhes conteddos nonsense: brincadeiras e
frases enigmaticas e sem sentido que ao longo do dia semearéo
a incerteza nas multidées (KOOLHAAS, 2008, p. 70).

A perspectiva de pacto e o carater sarcastico emanado pela figura de
Mefisto estdo representados em outras atracdes. Uma das principais se chamava
Ferrovia Pula-Sela, que consistia na coliséo entre dois trens que transitavam em

alta velocidade no mesmo trilho: 32 pessoas diante de mais 32 sofrem o impacto
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para, em seguida, notarem que estao bem (lbidem, p. 83). Outra atracdo consistia
na simulacdo de um incéndio que acometeria parte do parque, desafiando o limite
com a realidade. Em uma catastrofe real, contudo, um incéndio acidental devasta
todas as instalagfes do parque, levando a Dreamland a decretar seu fim (Ibidem,
p. 101).

Figura 17: Incéndio em Dreamland.
Fonte: Museum of the city of New York.

Junto as provocacdes morais a convencao formal da cidade, Koolhaas
observa na atmosfera de Coney Island uma inversdo semelhante diante dos
parametros tecnoldgicos. Em contraste com a posicao tradicional de incorporacao
dos avangos técnicos nos edificios, como afirmacdo do progresso cientifico e
controle das legalidades naturais, no parque isso é absorvido com humor: “o que
mais zomba das leis da gravidade, € o que arrebata a multidao” (ibidem, p. 55). A

diferenca esta no fato de que,

Em menos de uma década, eles inventaram e estabeleceram um
urbanismo baseado na nova “Tecnologia do Fantastico”. uma
conspiracdo permanente contra as realidades do mundo externo.
Esse urbanismo define relacdes totalmente novas entre local,
programa, forma e tecnologia. O local tornou-se agora um estado
em miniatura; o programa € sua ideologia; a arquitetura é a
disposicdo do aparato tecnoldgico que compensa a perda da

corporeidade real (ibidem, p. 85).
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Esta nesta captura tecnologica a defesa retroativa de Koolhaas: “Coney
Island é uma Manhattan embrionaria” (ibidem, p. 49). Assim, h& o deslocamento
narrativo dessa atmosfera ludica para o campo de disputa da cidade, que o
arquiteto holandés apresenta como necessario, mas também como retrocesso

funcional:

A paraferndlia da ilusdo que acabou de subverter a natureza de
Coney Island, transformando-a num paraiso artificial (...)
reaparece em Manhattan como paraferndlia da eficiéncia, para
converter o espago bruto em escritérios. (ibidem, p. 111)

Isto ndo impede que Koolhaas observe especificidades frente as
convengdes da arquitetura ocidental. Para isso, recorre-se a reconstituicdo da sua
argumentacdo no livro, com observagdo dos conceitos capazes de abordar
fenbmenos espontaneos que tomam forma na cidade e podem ser incorporados

a gramatica arquitetbnica para reaplicacao.

A dispersao voluntaria do parque em Coney Island diverge da reticula
central de Manhattan, na qual se estabelece uma condi¢éo de “ilha” sob aspecto
de que “a cidade ja nao consiste numa textura mais ou menos homogénea — um
mosaico de fragmentos urbanos complementares — agora cada quadra esta
sozinha como uma ilha, entregue fundamentalmente a si mesma” (ibidem, p. 122).
Do isolamento emerge a consideracdo de uma massa critica (1), posto que a
simples materialidade do edificio é capaz de denotar sua “expresséo

monumental’:

Essa categoria de monumento apresenta uma ruptura radical,
moralmente traumatica, com as convencgdes do simbolismo: sua
manifestagdo fisica ndo representa um ideal abstrato, uma
instituicdo de excepcional importadncia, uma expressao
tridimensional inteligivel de uma hierarquia social, um memorial,
simplesmente € ele mesmo e, devido ao puro volume, ndo pode
deixar de ser um simbolo — vazio, aberto a um significado como
um painel fica disponivel para um andncio. E um solipsismo,
celebrando o simples fato de sua existéncia desproporcional, o
despudor de seu proprio processo de criagdo. (ibidem, p. 125)

A autonomia enunciativa desta massa “esvaziada” de sentido e a0 mesmo
tempo “monumental” esta atrelada a outro conceito, que segue com o carater

desmoralizador da histéria da arquitetura. Parte desta subtracdo qualitativa do
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edificio foi denominada por Koolhaas de lobotomia (2), conceito este que se

estabelece na auséncia de rebatimento do uso na fachada, a forma-fungao:

Os edificios tém um interior e um exterior.

Na arquitetura ocidental, ha o postulado humanista de que é
desejavel estabelecer uma relagdo moral entre ambos, de
maneira que o exterior faca certas revelacdes sobre o interior,
que, por sua vez, as corrobora. A fachada “honesta” fala das
atividades que ela oculta. Contudo, matematicamente, o volume
interno dos objetos tridimensionais aumenta em saltos cubicos e
0 recipiente, apenas em passos ao quadrado: uma superficie
cada vez menor tem de representar uma atividade interna cada
vez maior. (ibidem, p. 126)

A materializagédo desse arranjo conceitual, da massa critica monumental e
da lobotomia, tem efeito no Downtown Athletic Club, construido em 1931 com 38
andares e uma apresentagdo externa que ndo corresponde a multiplicidade de
programas que comporta em seu interior. Cada pavimento pode abrigar um
contentor de atividades peculiares, como no sétimo andar, onde ha um campo de
golfe que recupera os jardins e demais elementos ingleses para a pratica do

esporte:

Entre todos os andares, o campo de golfe interno — no 7. andar
— é a iniciativa mais radical: o transplante de uma paisagem”
“inglesa” de vales e colinas, um corrego estreito que serpenteia
pelo retdngulo, grama verde, arvores, uma ponte, tudo de
verdade, mas taxidermizado na materializagao literal do “prado
nas alturas” anunciado pelo teorema de 1909. O campo de golfe
interno €, ao mesmo tempo, eliminacao e preservac¢ao: tendo sido
extirpada pela metrépole, a natureza agora ressuscita dentro do
arranha-céu simplesmente como apenas uma de suas infinitas
camadas, um servico técnico que ampara e refresca o0s
metropolitanos em sua vida exaustiva. (ibidem, p. 185)

A artificializacdo do natural, presente em Coney Island, reaparece sem o
escarnio tipico, mas contribui para a subversdo dos parametros da arquitetura. A
diversidade do programa € enriquecida com a configuracéo de andar pouco acima:
dentro de um vestiario, sera possivel encontrar homens nus comendo ostras com
luvas de boxe (ibidem, p. 184). Assim, a leitura do edificio passa a ser delimitada

nao por sua arquitetura, mas pela dinamizagéo de seus usos.
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Figura 18: Downtown Athletic Club.
Fonte: New York State of Mind.

Figura 19: Nono andar do Downtown Athletic Club.
Fonte: Nova York Delirante.

Nessa medida, o edificio se converte em “uma maquina empregada para
gerar e intensificar formas desejaveis de contato humano” (ibidem, p. 180). Visto

o plano de fundo dessa elaboracéo, Koolhaas argumenta que

com o Downtown Athletic Club, o modo de vida, a técnica e a
iniciativa americana superam definitivamente as modificacdes
tedricas no estilo de vida que as diversas vanguardas europeias
do século xx vém propondo insistentemente, sem nunca
conseguir impd-las. (ibidem)

A conscientizacdo desse feito americano frente ao continente europeu
aparece para Koolhaas no edificio Rockefeller Center. Isto pode ser visto na leitura
do grupo de trabalho do projeto, que observa as incompatibilidades de Manhattan
como base projetual: “0 maximo de congestdo com o maximo de luz e espago”
(apud ibidem, p. 207). De um lado, a cultura da congestao (3) é para Koolhaas a
“cultura do século XX” (ibidem, p. 151), postas as formulacfes artificiais dos
contendores sociais da cidade para intensificagcdo de seus usos; do outro, a

42



equacao luz e espaco é resultado da Lei de Zoneamento de 1916, que passa a

definir os parametros urbanisticos das quadras da ilha.

A lei faz parte do processo de regularizagdo da situacdo urbana para
estabelecer os parametros de altura e recuos para os edificios (ibidem). Essa é
uma resposta aos sombreamentos que passaram a impactar a vida de vizinhos e
que evidenciaram um carater coletivo para a questdo isolada das quadras, de
modo que a multiplicagdo de solo dos arranha-céus precisou de certo limite
(ibidem, p.134). No entanto, no lugar de ver isso como restricdo, Koolhaas vé a lei
de zoneamento como um “projeto de design”: “Num clima de euforia comercial em
gue o maximo permitido por lei € imediatamente transposto para a realidade, 0s
parametros tridimensionais “restritivos” da lei sugerem toda uma nova ideia de

metrépole” (ibidem, p. 136).

13 — LCA, BULDING, ROCKEFELLER CENTER. NEW YOI OTY

Figura 20: Rockefeller Center.
Fonte: Amon Carter.

O lugar da criagdo demonstrada no desenvolvimento do Rockefeller supera
a ideia de um génio-criador. O pragmatismo pela coletividade, que gera a lei de
zoneamento e organiza a espontaneidade da cidade, tem reflexo na consciéncia

adquirida no corpo de profissionais que elabora o edificio:
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Figura 21: Grupo de trabalho para o Rockefeller Center.
Fonte: Glauco Tonon, 2020.

Arquitetos, engenheiros, construtores, especialistas imobiliarios,
financistas, advogados — todos contribuiram com uma parcela de
sua experiéncia e mesmo de sua imaginagéo. [...]

Como ndo h& nenhum responsével individual pela criagdo de sua
forma definitiva, a concepcdo, o nascimento e a realidade do
Rockefeller Center tém sido interpretados — dentro do sistema
tradicional de avaliagdo arquitetbnica — como uma complexa
solucdo de compromisso, um exemplo de “arquitetura de comité”.
(ibidem, p. 209)

Para definir a arquitetura do edificio, h& um concurso interno entre os
arquitetos que compdem o comité projetual e chega-se a cinco propostas.
Koolhaas destaca o posicionamento de Raymond Hood, arquiteto que fazia parte
do grupo e que ndo teve a sua proposta escolhida; no entanto, ndo existe

ressentimento de sua parte com a decisdo acordada pelo comité:

A rejeicdo dos projetos pessoais em favor do diagrama
estabelecido durante o brainstorming da comissdo ndo provoca
ressentimentos. Quando Hood descreve a mecanica da comissao
— a derrocada do filisteismo pela criatividade —, parece, ao
menos uma vez, estar sendo sincero. “‘Longe de ser uma
desvantagem, estou convencido de que essa disciplina de ser
obrigado a fazer um projeto que se sustente financeiramente em
seus proprios pés e submeter seus materiais e detalhes a uma
analise critica constante leva a honestidade e a integridade do
plano. Sob esse estimulo, as teias do capricho, do gosto, da moda
e da vaidade sdo removidas, e 0 arquiteto se vé diante dos
elementos e fundamentos que constituem a verdadeira
arquitetura e a verdadeira beleza”. (ibidem, p. 222)
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Figura 22: Raymond Hood.
Fonte: Archtectuul.

Nessa circunstancia, o arquiteto aparece mais como um articulador entre
as esferas de decisdo do que como protagonista da criacdo, pois esta em
Manhattan: “o manhattanismo é a doutrina urbanista que suspende diferencas
irreconciliaveis entre posicdes mutuamente excludentes; (...) ele precisa de um
representante humano. (...) Esse representante é Raymond Hood.” (ibidem, p.
200). No entanto Koolhaas destaca que a articulagdo do comité ndo é uma medida
a ser vista de modo convencional, uma vez que o produto dessa arquitetura gera

“resultados absurdos” (Ibidem, p. 209):

Beleza, utilidade, dignidade e servico devem combinar-se no
projeto concluido. O Rockefeller Center ndo é grego, mas sugere
o equilibrio da arquitetura grega. N&o € babil6nico, mas retém o
sabor da magnificéncia da Babildnia. N&do é romano, mas possuli
as sélidas qualidades de volume e for¢ca de Roma. Ele ndo é 0 Taj
Mahal, ao qual se assemelha na composicao volumétrica, embora
tenha captado o espirito do Taj — altivo, generoso no espaco,
tranquilizante em sua serenidade. (ibidem, p. 236)

A sobreposicéo de referéncias contraditorias e “absurdas” para definicdo
do Rockefeller Center alude ao carater surrealista do manifesto retroativo, que
aparece em seu titulo delirante. Para o arquiteto, a contribuicdo do movimento
vanguardista parte do modelo de captura e sistematizagdo da realidade: “um
método racional que ndo pretende ser objetivo, pelo qual a andlise se torna
idéntica a criacao” (KOOLHAAS apud GARGIANI, 2008, traducdo nossa). Essa
articulacdo — “andlise e criagdo” — propBe que 0s conceitos de massa critica,
lobotomia e congestédo se deslocam para o campo da producgdo arquitetdnica de

Koolhaas.
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Figura 23: llustracdo de Madelon Vriesendorp para Nova York Delirante.
Fonte: NYC Urbanism

Este é o tema do ultimo capitulo, no qual Le Corbusier e Salvador Dali séo
confrontados com o Método Critico-Parandico elaborado pelo espanhol. Apesar
de se odiarem (ibidem, p. 268), Koolhaas institui que toda intervencéo de mudanca
cultural € um ato CP e, por isso, inclui Corbusier neste sistema (ibidem, p. 278).
Dessa aproximacao, nota-se que a divergéncia pessoal entre ele e Dali revela dois
caminhos para a manifestacdo surrealista, visivel na forma como capturam a

cidade:

A “descoberta” de Dali de uma Manhattan antimoderna foi
estritamente verbal, e sua conquista, portanto, completa. Sem lhe
adulterar o fisico, ele remodelou a metrépole como um acumulo
antifuncional de monumentos atavicos envolvidos num processo
de continua reproducéo poética. Cerebral como €, esse projeto
prontamente ocupa seu lugar de direito como uma das “camadas”
que constituem Manhattan. Le Corbusier também age sob a
influéncia do delirio especulativo de Manhattan. “De dia ou de
noite, a cada passo em Nova York encontro pretextos para
reflexdo, para constru¢bes mentais, para sonhos extraordinarios,
estimulantes amanhéas ao alcance da mao”. Mas seu projeto para
Nova York € literal, arquitetdnico e, portanto, mais implausivel que
o de Dali. (ibidem, p. 301)

Existe a especificidade de uma acao artistica frente a de um arquiteto, dado
o carater de realidade que o segundo precisa dominar. Contudo, a atencdo ao
carater literal da abordagem de Le Corbusier denota mais a especificidade da
leitura do arquiteto suico, que ndo pode fazer conciliagdo com a congestédo: a
solucdo precisa por a cidade abaixo e a suprimir. Para Koolhaas, isso demonstra

que ndo pbde compreendé-la:
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Ele ndo sabe que, em Manhattan, as teorias sao apenas taticas
diversionistas, mero envoltério decorativo das metaforas
fundadoras essenciais.

E o urbanismo de Le Corbusier ndo tem nenhuma metéfora,
exceto a de anti-Manhattan, que, em Nova York, ndo é
propriamente uma teoria sedutora. (ibidem, p. 312)

Figura 24: Ville Radieuse de Le Corbusier.
Fonte: Archdaily.

A necessidade metaférica retoma a tecnologia do fantastico de Coney
Island e alude a divisdo conceitual-metaférica que nomeia as vertentes ficcionais
do OMA. Em Nova York Delirante, que € uma construcao conceitual e metaforica,
Koolhaas opta por um final ficcional. Aqui, optou-se por destacar The City of The
Globe Captive (1972), atrelado a Exodus, e O Conto da Piscina (1977), que esta
presente em outro projeto, a Villa Dall’Ava®.

Em Exodus, The City of The Globe Captive ocupa a nona quadra no espago
entre muros. Nela, observa-se a transmutacdo da Lei de Zoneamento de 1916
com o estimulo para a criatividade defendido por Koolhaas: a legislagcao formula
uma base comum para os edificios, isto &, permite o aproveitamento maximo da
quadra para os primeiros pavimentos, e o topo dos edificios é convocado a uma
producéo auténtica. Koolhaas transforma Nova York em um “laboratério urbano”
e utiliza essa liberdade criativa dos edificios para parafrasear referéncias de sua
trajetoria, inclusive as europeias (GARGIANI, 2008, p. 15).

15 The city of the Captive Globe e O conto da piscina séo parte do Apéndice: uma
concluséo ficcional, que inclui também Hotel Sphinx (1975-76), Nova Welfare Island (1975-
76) e Hotel Welfare Palace (1976).
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Figura 25: The City of the Captive Globe.
Fonte: Archdaily.

Figura 26: The City of the Captive Globe com referéncias. 1)Religion in ruins; 2) A
subconscious portrait of O.M. Ungers’ architecture; 3) Two towers of Le Corbusier's Plan
Voisin in the grass; 4) The Cabinet of Dr. Caligari; 5) The Waldorf-Astoria Hotel; 6) Homage
to Mies; 7) Dali’'s Architectural Angelus, 1933; 8) Ivan Leonidov’'s Ministry of Heavy
Industry; 9) El Lissitsky’s Lenin’s stand; 10) Outdoor indoor; 11) Malevic’s Architekton; 12)
RCA Building, Rockefeller Center, 1933; 13) Homage to Superstudio; 14) Trylon and
Perisfera by Wallace Harrison.

Fonte: Socks.
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No Conto da Piscina, Koolhaas aborda a viagem até Manhattan feita por
nadadores russos. A histéria comeca com um estudante de arquitetura em Moscou
que decide elaborar uma piscina flutuante como forma de “melhorar 0 mundo a
partir da arquitetura”. A ideia foi bem recebida entre os demais colegas: optou-se
pela construcdo da piscina que, além de passar a receber entusiastas
cotidianamente, abrigou arquitetos sem trabalho na funcéo de salva-vidas.

Descobriu-se que, em um movimento sincronizado entre os nadadores, a
piscina poderia se mover em sentido contrario ao estipulado, o que a qualificou
como meio de transporte. Pelas circunstancias soviéticas, os arquitetos que se

converteram a salva-vidas decidiram por fugir para Nova York.

Figura 27: Piscina flutuante.
Fonte: Dezeen.

A chegada dos russos data 1976, contemporanea a estadia de Koolhaas
em Nova York e consecutiva elaboragdo de Nova York Delirante. No decorrer
dessa viagem, descreve-se entusiasmo que paira sobre o0 revezamento para
pulsdo da locomotiva aquética. Ha conflitos na definicdo de lideres — nem todos
se sentiam confortadveis com a hierarquia; e suas roupas padronizadas se

desfizeram, revelando a precariedade geral de transformar a piscina em um lar.

O nado invertido se torna irbnico quando precisam nadar em sentido
oposto para chegar a Manhattan. Essa é a prévia metaforica da decepcdo ao
reconhecerem a Nova York que os recebem: a expectativa pelos “Chryslers de

aco inoxidavel” e “Empire States voadores”, tal como ansiavam a partir das aulas
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da faculdade de arquitetura, convertem-se em uma unidade de trabalhadores na
Wall Street com mesmas roupas € mesmo comportamento: “Sera que o
comunismo havia chegado aos EUA enquanto eles atravessavam o Atlantico?” —

indaga o narrador.

Os arquitetos e salva-vidas russos decidiram voltar para Moscou, visto a
decepcdo com a cidade. Os arquitetos nova-iorquinos, por sua vez, sentiram-se
ofendidos com a situacdo e terminaram por criticar o desenho da piscina,

menosprezando sua simplicidade. Depois, decidiram gratificd-los com uma

medalha: “Nao existe um caminho facil da Terra até as Estrelas” — insignia dos
anos 1930.

Figura 28: A Jangada da Medusa de Théodore Géricault
Fonte: Daily Art.

“Na frente do hotel Welfare Place, a balsa dos construtivistas colide com A
Jangada da Medusa: otimismo X pessimismo. O a¢o da piscina fende o plastico
da escultura como uma faca cortando manteiga” (KOOLHAAS, 2008, p. 348). A
referéncia para Jangada da Medusa (1819) corresponde ao evento ocorrido em
1816, quando uma embarcacdo francesa de nome Medusa, a caminho do
Senegal, sofre um naufragio, deixando seus tripulantes a deriva. Aqueles que
ainda obtinham vida passaram a conviver forcosamente no desespero e, até a
chegada de salvamento, tiveram que se submeter a condi¢cdes extremas, como a
pratica canibal. Koolhaas utiliza esse fragmento histérico para capturar o climax

metropolitano:

ApoOs o naufragio — escreve Koolhaas — no Mediterrdneo da
Medusa — um navio militar — os soldados/naufragos foram
deixados em sua jangada com apenas barris de vinho, armas e
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municdo. Em um pénico prematuro e embriagado, eles
comecaram a se canibalizar no segundo dia de sua jornada.
Salvos no sétimo dia do naufragio, poderiam ter sobrevivido
facilmente sem comer nada. Esta expressdo monumental de
“perda de nervos” corresponde ao panico prematuro e a perda de
nervos sobre a Metropole no momento presente do século XX.
(KOOLHAAS apud GARGIANI, 2008, p. 19, traducéo nossa)

A critica de Koolhaas frente a ingenuidade da producao dos anos 1960,
gue motiva a elaboracdo de Exodus, reaparece aqui na auséncia dos arquitetos
na disputa da condicdo metropolitana. Terminada a andlise da categoria
conceitual-metaférica, demanda-se de Koolhaas a maneira pela qual elabora seu

enfrentamento como arquiteto desta “metrépole”.
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4 Pela préaxis
Koolhaas e Fausto como interventores urbanos

A relevancia da maquina a vapor para a reflexdo de Goethe em torno do
processo de urbaniza¢do aparece no quinto e Ultimo ato da tragédia, na segunda
parte, com a construgcdo de uma cidade. O contexto apresenta o lugar do
maquinério na reconfiguracdo social promovida pela dissolucdo do feudalismo e o
principio da sociedade moderno-capitalista. A tragédia se desloca para um campo
aberto, na qual ha um terreno alagadico e um pequeno fragmento de civilizagéo
postos a prova pela ambicdo da efetivacdo do pacto entre Fausto e Mefistéfeles.

Depois da experiéncia medieval com Margarida e na Antiguidade Classica
com Helena, em que as paixdes de Fausto ndo permitem consolidar uma solucdo
para seu desejo, Mefisto possui a derradeira oportunidade de conquistar a alma
de seu pactario. Para Fausto, é a chance de refutar sua condicdo inquieta: [ele]
“carece de morada e de patria reais: seu espago é a duvida e a busca é seu
destino” (VEDDA, 2014, p. 79, traducdo nossa).

No ato cinco, portanto, a tragédia é reconduzida: seguindo o conselho do
filésofo e escritor Friedrich Schiller (1759-1805), Goethe dota Fausto de novos
contornos diante da necessidade de conduzi-lo “a vida ativa” (ins handelnde
Leben) (MAZZARI, 2019, p. 12). A resposta é a objetivacdo de um agente
transformador da realidade: ha agora uma cidade para ser construida - também a

ser colonizada (ibidem).

Este processo de colonizacdo tem como referéncia a superacdo da
natureza alagadica do terreno e o descarte da casa, igreja e tilias que fazem parte
do cotidiano do casal de ancides Baucis e Filemon. Para o confronto com essa
realidade, o efeito ingénuo que encantou Fausto em Esparta precisa ser dominado
pela expertise diabdlica de Mefistofeles, que retoma o protagonismo nas decisées
da tragédia apés a viagem classica. Para o pesquisador Miguel Vedda, essa é a

medida que viabiliza a agdo nesse ato:

Fausto necessita, como contrapeso, da intervencdo de um
representante  do material e terreno, do individualismo
concentrador, como é Mefistofeles. A aparigdo deste arranca o
doutor [Fausto] de seu extremo idealismo e lhe desperta um
interesse pelo material e o sensual; dai que, na primeira parte, a
relacdo entre ambos os personagens possa em parte ser
explicada a partir da antitese entre o idealismo e o materialismo.
(VEDDA apud GOETHE, 2019, p. XXXVII, tradu¢&o nossa)
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Essa unido estratégica entre Fausto e Mefistéfeles aparece como sinwoc
do periodo retratado em estado nascente na tragédia: a modernidade. Marshall
Berman demonstra a transformacdo consecutiva a subjetividade humana desse

momento:

Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradi¢c&o. E sentir-
se fortalecido pelas imensas organizac6es burocraticas que detém
o poder de controlar e frequentemente destruir comunidades,
valores, vidas; e ainda sentir-se compelido a enfrentar essas
forgas, a lutar para mudar o seu mundo transformando-o em nosso
mundo (1986, p. 13)

Berman classifica esse estar moderno na introdugéo do seu livro Tudo o
que é solido desmancha no ar (1986) que, além do capitulo sobre Fausto, inclui
textos de Marx, de Baudelaire e de Dostoievski. Isto demonstra a universalidade
presente na tragédia de Goethe e a peculiaridade da ordenacgdo do espago como
expressao de um momento histérico. Como condutor, Mefisto revela a Fausto sua

leitura da realidade por meio de descricdo da cidade que pretende erguer:

Ja te contento.

Escolheria uma metrépole gradda,
Onde o habitante um a outro gruda,
Entre arcos, vielas, frontbes e becos,
Feira de couves, nabos secos,
Bancas nas quais hordas nefandas
De moscas pastam gordas viandas,
Em qualquer tempo a gente la ha de
Ver podridao e atividade.

Depois, ruas e vastas pracas,

A darem-se ares de ricacas;

E, onde portal algum limita,
Suburbios numa area infinita.
(GOETHE, 2007, vv. 10.136-47)

Mefistofeles promove o desenho da cidade possivel aos olhos de Goethe,
gue, pelarejeicdo as cidades médias, como a Berlim do século XIX, optou por ndo
conhecer as maiores, como Paris e Londres - uma indisposicéo pela auséncia de
organizacado nelas (VEDDA, 2014, p. 82). Esta conformacéo aparece no conflito
de escala, multiddo e expanséo precaria dessa urbanizacao descrita por Mefisto,

qgue ndo obtém aprovacédo de Fausto. Imerso em seu idealismo, este expde a sua:

L& quero amar, de braco em braco,
Andaimes sobre o vasto espaco,
A fim de contemplar, ao largo,
Tudo o que aqui fiz, sem embargo,
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E com o olhar cobrir, de cima,

Do espirito humano a obra-prima,
Na vasta e sabia acao que 0s novos
Espacos doou ao bem dos povos.
(ibidem, vv. 11.143-250, grifo nosso)

O carater humanista revela o efeito do conjunto classico ao qual Fausto foi
submetido em Esparta e apresenta esta condicdo para o periodo moderno.
Portanto, o carater de intervengéo néo esta impedido: o impeto de construgéo que
permeia as palavras de Berman sobre elaborar “um mundo nosso” ¢ ilustrado com

a necessidade de reorganiza¢édo da sociedade em todas suas esferas a partir do
espaco, desde uma perspectiva individual.

Figura 29: O propositor.
Fonte: Fausto Il (2007).
Autor: Max Beckermann.

Ap0s as propostas abstratas da dupla pactéria na tragédia, a viabilizacdo
da construgdo da cidade ocorre com a criagdo do papel moeda, parte da
reformulacdo econdmico-social: “um protofendmeno da riqueza em geral; disso
gue pode ser rapidamente substituido [o feudalismo] pelo papel moeda, que nos
remete de um modo mais imediato ao capitalismo” (VEDDA apud GOETHE, 2019,
p. LXXVI, traducdo nossa). Esse projeto econdmico resulta em um “Fausto &
Mefistofeles S.A.”, no qual os esforgos no canteiro de obras sao “como a busca
pelo ouro artificial, uma busca que rapidamente se converte em obsessdo para
aquele que se consagra a ela” (BINSWANGER apud MAZZARI, 2019, p. 48).
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Ao descobrir o incéndio que mata Baucis, Filemon e Peregrino, Fausto
repreende Mefistofeles: Ndo me entendeste? / Falei alto! / Quis troca, ndo quis
morte e assalto. / O golpe irrefletido e atroz / Amaldicoo, e todos vés! (GOETHE,
2007, wv. 11.370-3). Mefisto reconhece a autoria do ato, mas nao isenta Fausto
da responsabilidade, visto que este j& demonstrava insatisfagcdo com a presenca

do grupo, a casa, arvores e aigreja em “suas’ terras:

De novo! Esse tilim maldito!
Qual tiro pérfido ressoa;

Meu reino a vista é infinito,
Por detras, s6 desgosto ecoa;
Meu alto império é uma iluséo;
A arca das tilias, a igrejinha,

O colmo pardo, meus nao sao.
E se eu quisesse la folgar,
Traz sombra alheia tédio em si,
Aflige a mente aflige o olhar;
Oh! Visse-me eu longe daqui!
(ibidem, vv. 11.151-62).

No ato V, o sino remete a incapacidade de incorporar o passado e a
ansiedade pelo dominio totalitario com a nova cidade'®. Contra isso, Mefistofeles
alertou Fausto sobre a necessidade de uma estratégia ainda na primeira parte,

bem como da natureza diabdlica que viria a aparecer depois na construgao:

O passatempo pouco se aconselhal!
Poderia, entretanto, edificar mil pontes.
N&o so6 se trata de arte e ciéncia,

A empresa exige assaz paciéncia.
Um génio quieto longos anos atuarg;
S6 o tempo ao fermento forca da,

E a tudo o que dele faz parte;

Sao cousas finas, ndo as menoscabo!
Tem-nos o diabo instruido da arte,
Mas néo é facultada ao diabo.
(ibidem, vv. 2.368-77, grifo nosso)

Para Berman, que atrela o carater destrutivo de Mefisto a condi¢cao chave
para a modernidade, falta a Fausto a possibilidade de reconhecer que o que

almeja como criagdo precisa estar intimamente atrelado a condicao de destrui¢éo:

18 Goethe dispde, fantasmagoricamente, imagens de mulheres que v&o atormentar Fausto
antes de sua morte. Ele consegue se desatar de todas, menos a que representa a
ansiedade, que o deixa cego pela importunagéo.
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Paradoxalmente, assim como a forca e a acdo criativa de Deus
séo cosmicamente destrutivas, a concupiscéncia demoniaca pela
destruicdo vem a ser criativa. SO se trabalhar com esses poderes
destrutivos, Fausto sera capaz de criar alguma coisa ho mundo:
de fato, s6 trabalhando com o mal, ndo desejando “nada além do
mal”, é que ele pode terminar do lado de Deus, “criando o bem”.
O caminho para o paraiso é pavimentado de mas intencoes.
Fausto anseia por destravar as fontes de toda criatividade; em vez
disso, ele se encontra agora face a face com o poder de
destruicdo. Os paradoxos véao ainda mais fundo: Fausto nao sera
capaz de criar nada a ndo ser que se prepare para deixar que
tudo siga o seu proprio rumo, para aceitar o fato de que tudo
quanto foi criado até agora — e, certamente, tudo quanto ele
venha a criar no futuro — deve ser destruido, a fim de consolidar
o0 caminho para mais criagdo. Essa é a dialética que o homem
moderno deve apreender para viver e seguir caminhando; e é a
dialética que em pouco tempo envolvera e impelird a moderna
economia, o Estado e a sociedade como um todo. (BERMAN,
1986, p. 48)

Este paradoxo apontado por Berman reflete o idealismo e o materialismo
gue pautam a alianga do pacto para viabilizar a constru¢éo dessa cidade. Goethe
captura o impacto dessa condigcdo dubia na materializagcdo de um espaco,

iluminando as contradi¢cdes na atuagdo arquiteténica.

O impasse de Fausto e Mefistéfeles encontra paralelo em Koolhaas desde
0 nome do seu escritério: Office for Metropolitan Architecture. O arquiteto admite
o0 pretenciosismo idealista evocado no alcance prometido, pois “nenhuma
realizacao pode ser considerada suficiente” (KOOLHAAS, 2002, p. 10). Ha nisso
uma inquietacdo que se assemelha aquela que motiva o pacto de Fausto, mas
também uma conscientizacdo dos limites de sua intervencao. Em entrevista
concedida ao arquiteto Alejandro Zaera, Koolhaas responde a indagagéo de como
se estabelece seu elo com a aceitacdo da condicdo cultural e produtiva do seu

entorno:

Tenho interesse na atividade profissional. Eu quero construir: em
grande medida, isso significa basicamente aceitar a maior parte
do tempo.

Eu n8o me constranjo com isso. Certamente sou provocado em
um sentido muito profundo por essa aceitacdo. Isso me engaja.
(KOOLHAAS apud GERREWEY, 2019, p. 204, traducdo nossa)

O caréter individual visto na modernidade faustica € suplantado pela

abertura aos condicionantes do entorno. De um lado, a ideia de “aceitacéo”
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movimenta Koolhaas para o campo da acado pratica como uma estratégia: “A
vantagem de uma posi¢cdo ndo académica é que podemos fazer experiéncias —
até em nés mesmos” (Ibidem, p. 205, traducdo nossa). Por outro lado, isso ndo

significa um abandono do campo de pesquisa:

A relagcdo para mim entre os dois [teoria e pratica] é incrivelmente
forte, embora eu nunca tenha pensado realmente que seria
possivel ser tedrico da arquitetura e arquiteto. Sempre me senti
arquiteto. Um arquiteto com interesses teéricos e literarios, com a
necessidade de analisar as condicbes exatas e os potenciais
exatos da profissdo. Essa € minha interpretacdo das minhas
proprias atividades. Em dltima analise, escrevi Nova York
Delirante para definir para mim uma agenda do que era
interessante e o que poderia ser feito. E tudo o que posso
confessar € que foi uma transicdo dolorosa: exercer a profissdo é
quase uma atividade bestial. (ibidem, p. 207, traducéo nossa)

A trajetoria de Koolhaas comprova essa articulagdo: quando chega a
Universidade de Cornell em 1972, seu objetivo é a pesquisa. O espaco
universitario estava dividido entre dois europeus, Colin Rowe (1920-1999)Y e
Mathias Ungers, devido as suas especificidades investigativas. A escolha de
Koolhaas é por Ungers pelo interesse que surge durante a viagem realizada a
Berlim para a producéo de seu trabalho final, Exodus. Para o arquiteto espanhol
Rafael Moneo (1937-), o vinculo ao moderno é o motivo que justifica o elo profundo

e instantaneo entre Koolhaas e arquiteto aleméo (2008, p. 283).

O projeto investigativo em desenvolvimento Ungers se consolida na ideia
de archipelago, que consiste na atuacdo sobre os vazios urbanos com efeito de
tensdo entre eles. A parceria com Koolhaas esta no campo da pesquisa e
profissional, consolidando-se com a coautoria do holandés na publicacéo The City
in the City. Berlim: A Green Archipelago (1977). Ungers apresenta a perspectiva
de metéafora e ilha, que vao aparecer na investigacao de Nova York Delirante, além
de estruturar os primeiros passos de Koolhaas na travessia da pesquisa para a

atuacdo construtiva:

“A Green Archipélago” propds uma Berlim tedrica cujo futuro foi
concebido por meio de duas a¢fes diametralmente opostas — o
reforco das partes da cidade que mereciam e a destruicdo das

17 Colin Rowe desenvolvia sua pesquisa Collage City, com publicacdo em 1978 em
coautoria com Fred Koetter (1938-2017). A proposta faz critica ao movimento moderno a
partir da colagem, na qual o ambiente urbano convive com fragmentos de diferentes
momentos historicos.
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que ndo. Esta hipotese continha o esboco de uma teoria da
metrépole europeia; abordava sua ambiguidade central: que
muitos de seus centros historicos flutuam em campos
metropolitanos maiores, que as fachadas histéricas das cidades
apenas mascaram a realidade pervasiva da nao-cidade.
(KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 200, traducao nossa)

Koolhaas revela a influéncia dessa abordagem: “[ha um] investimento em
olhar, mais do que em fazer, [que] permanece no meu trabalho. Esse tipo de
interesse urbano constante é o que procuro fazer de fato” (KOOLHAAS apud
EISENMAN, 2013, p. 61). Ungers confirma a alianga: “ele tenta ser um homem
moderno. Ele tenta transformar a atitude de consumidor em uma expressao
artistica. Ele nunca terminara isso porque estd sempre preocupado em se
atualizar” (UNGERS apud GERREWEY, 2019, p. 14, traducdo nossa).

Figura 30: Arquipélago verde de Oswald Mathias Ungers e Peter Riemann.
Fonte: Drawing Matter.
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Figura 31: Sistema de vazios para Melun-Sénart.
Fonte: OMA.

A consequéncia desse encontro no trabalho de Koolhaas aparece no
concurso para Melun-Sénart em 1987: o OMA elabora um masterplan para a
cidade que esta na regido metropolitana de Paris e distante da urbanizagéo desta.
Koolhaas utiliza a estratégia do vazio como medida projetual, com formatos e
sobreposi¢cdes que ilustram a atualizacdo do conceito de “ilha”, como previsto por
Ungers. O motivo de retomar o “arquipélago” esta colocado pelo contexto no qual
se encontra a cidade:

O local de Melun Sénart, a ultima das Villes Nouvelles que cercam
Paris, é bonito demais para imaginar uma nova cidade ali com
inocéncia e impunidade. A vastidao da paisagem, a beleza das
florestas e a calma das fazendas formam uma presenca
intimidadora, hostil a qualquer no¢éo de desenvolvimento.

O construido é agora fundamentalmente suspeito. O néao
construido é verde, ecoldgico, popular. Se o construido — le plein
— estd agora for a de controle — sujeito a permanente turbuléncia
politica e financeira — 0 mesmo ainda néo é verdade para o0 ndo
construido; o vazio pode ser o Ultimo sujeito de certezas
plausiveis.

Num momento em que a complexidade de cada empreendimento
tridimensional € infernal, a preservacdo do vazio &
comparativamente facil. Em uma rendicdo deliberada -
manobra tatica para reverter uma posicao defensiva — nosso
projeto prop8e estender essa mudanca politica ao dominio
do urbanismo: tomar a posi¢cdo de fraqueza do urbanismo
como sua premissa. (KOOLHAAS!8, grifo nosso, traducédo

nossa)
A perspectiva de modernizagdo presente no arquiteto holandés é traduzida
para a especificidade bucdlica de Melun Sénart na objetivagdo desses vazios: a

possibilidade de intervir na cidade é posta com “vazios de arquitetura”, mas nao

de atividades. Este é o lugar propositivo de Koolhaas:

18 Conferir website do escritorio OMA, disponivel em
<https://www.oma.com/projects/ville-nouvelle-melun-senart> Acesso 20 jul 2024.
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Figura 32: Qualificacdo dos vazios.
Fonte: Urban Strategies.

Figura 33: Vazios ativos.
Fonte: Space Collector.

A maneira como isto se apresenta no plano considera os pontos nodais
existentes na cidade, que passam a ser vistos como parametro do desenho das
faixas de vazio. Diante dos elementos naturais, como as florestas e o rio Sena,
possuem funcdo de preservar e criar zonas de sociabilidade; para a area

construida, a perspectiva é orientar a sua expansdo; nas vias principais de
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circulagéo, os vazios assumem a responsabilidade de amortecer seu impacto para
o restante da cidade. Essa estrutura permite a convivéncia da preservacao e da

expansao urbana.

Como a arquitetura aparece em segundo plano, contempla-se a maxima
urbanistica de Koolhaas na qual “onde nao ha nada, tudo é possivel. Onde ha
arquitetura, nada (mais) é possivel” (KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 199, traducéo
nossa). A “possibilidade” que se estabelece corresponde ao sistema de
ambiguidades vindo da articulacdo das “ilhas” de Ungers:

a meu ver, dois motivos concorrem para fazer dos espacos
urbanos vazios, no minimo, uma linha importante de combate, se
n&o a Unica, para as pessoas que se preocupam com a cidade. O
primeiro € muito simples: hoje € bem mais fécil controlar o espaco
vazio do que jogar com volumes cheios e formas aglomeradas
que, embora ninguém tenha conseguido explicar como, se
tornaram incontrolaveis. O segundo tem a ver com algo que
observei: vazio, paisagem, espaco - se quisermos usa-los como
meio, se quisermos inclui-los hum projeto - podem tornar-se um
campo de batalha e obter apoio genérico de quase todo mundo.
N&do é mais esta a situacdo de uma obra arquitetdnica, que
atualmente é sempre suspeita e inspira de anteméo
desconfianca. (KOOLHAAS apud NESBITT, 2015, p. 360)

A efetivagdo disso ndo pode ser verificada, uma vez que o projeto ndo foi
vitorioso e nem implementado. Entretanto, a composi¢cdo que estabelece
Koolhaas apresenta fundamentos para o desenvolvimento de medidas de
urbanizagéo, na contradicdo entre controle e espontaneidade. Jeff Kipnis (1951 -
), arquiteto e entusiasta da obra de Koolhaas, posiciona essa dicotomia como
caracteristica do arquiteto holandés: “liberdades provisérias em uma situacéo
concreta, (...) minando sistemas particulares de controle e autoridade” (KIPNIS
apud KOOLHAAS, 2006, p. 26-27, tradugdo nossa). A perspectiva de vazio
utilizada em Melun-Sénart manifesta a dialética entre o humanismo, visto na nogéao
de preservacao da natureza e de uma expansao urbana controlada, e a necessaria
reproducdo diéria no capitalismo, com a area destinada as fabricas e ao comércio,

além das vias expressas.
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Figura 34: Masterplan Melun-Sénart em S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.

A presenca do setor produtivo e de consumo € confirmada com o mesmo
valor gréafico destinado as atividades ludicas e as entidades comerciais no decorrer
da via expressa que contorna a cidade. Soft, Phillips, Otis, Mercedes, entre outras,
revelam a desmoralizac&o da presenca do capitalismo como parte do projeto!® em

um posicionamento assertivo, pois

para Koolhaas, essa subordina¢ao da arquitetura [ao capitalismo]
ndo deveria ser uma tragédia. Ao contréario: liberada da antiga
obrigagdo humanista de melhorar o mundo, bem como da
nostalgia ou niilismo, a arquitetura pode se desenvolver por seus
proprios termos, como uma atividade excitante, provocativa e
estimulante, ndo apenas para o arquiteto, mas também para os
muitos “monges pacientes” que estdo preparados para comentar
suas qualidades e significados. (GERREWEY, 2019, p. 12,
traducdo nossa)

19 Disto reaparece vinculo com Learning from Las Vegas, de lzenour, Scott-Brown e
Venturi pelos letreiros em sequéncia que revelam a abertura para o campo da publicidade
na arquitetura.
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Figura 35: Detalhe do Masterplanem S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.

A defesa feita por Gerrewey, como fuga do lugar “tragico” na arquitetura,
cria ponte para a pesquisa de Nova York Delirante. O sistema de vazios permite
a criacdo dentro do capitalismo, como ocorre com a “tecnologia do fantastico” em
Coney Island. A assertividade moderna, posta aqui por Fausto e Le Corbusier na

perspectiva de “tdbula rasa”, é contrastada com a consideracdo da cidade

existente sem ter, por isso, a adog&o de nostalgia ou a recusa a modernizagao.

Isso ndo quer dizer que Koolhaas rompa com a agdo drastica da
modernidade. Se na tragédia Fausto tem dificuldade para compreender
Mefistofeles e seu carater destrutivo, no manifesto retroativo esse lugar aparece
como estratégia criativa para aquela estrutura urbana de Manhattan: é medida de
colonizagdo, quando Coney Island esta sob a ameaga do “urbanismo das boas
intencdes” que moraliza a tecnologia fantasmagérica do parque e quer sua
eliminacdo completa (KOOLHAAS, 2008, p. 92); mas também funciona como
atualizacdo, de modo que a “autodestruicdo” de um edificio possibilita sua
renovacdo para eliminar sua futura condicdo de passado (ibidem, p. 179). O
método critico-paranoico elaborado por Salvador Dali, que conduz a leitura de

Koolhaas sobre Manhattan, auxilia nessa interpretacao:

O MCP propde destruir, ou ao menos subverter, o catalogo
definitivo, detonar todas as classificacfes existentes, comecar de
novo — como se o mundo pudesse ser reembaralhado como um
conjunto de cartas cuja sequéncia original fora decepcionante
(ibidem, p. 273).

63



Esse embaralhamento da cidade elabora a relacdo da arquitetura com
seus determinantes urbanos e capitalistas. O dominio de Raymond Hood em fazer
essa mediacdo € defendido na publicacdo sobre Nova York e sua influéncia em
Koolhaas é posta a prova em concurso na Europa: em 1989 o escritorio é
convidado para fazer parte da selecdo de um projeto para Lille, na Franca, com a
demanda de elevar a cidade ao lugar de uma das capitais da Unido Europeia. O
projeto tem o nome de Euralille e aposta seu éxito na comunicacéo territorial por

meio da remodelag&o de transporte.

Figura 36: Croqui da intervencéo em Lille.
Fonte: OMA.

O programa dessa estrutura parte da articulacdo entre o tlinel, que conecta
a Inglaterra ao continente Europeu, e a expansao da linha do TGV. O projeto deve
conceber essa centralidade com previsdo para shopping, escritérios, hotel,
estacionamento, area para congressos e concertos. Isto compde uma area de
800.000m2 em uma area de 120 hectares, em que cabe ao arquiteto vencedor o
desenvolvimento do masterplan e do espago de convencdes Grand Palais,

também conhecido como Congrexpo.

A especificidade que atrela Koolhaas a Hood estd na leitura urbana
necessaria para a sele¢do do projeto vencedor: o historiador da arquitetura Jean-
Louis Cohen (1949-2023) destaca a medida sem precedentes de um concurso em
que ndo houve apresentacdo de uma proposta projetual como ponto de partida;
em seu lugar, desenvolve-se uma conversa com 0s empreendedores e a
administracdo publica do projeto para a entdo selecdo de um grupo menor que
podera apresentar suas propostas (COHEN apud GERREWEY, 2019, p. 313).
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Figura 37: Plano de intervencédo em Euralille.
Fonte: OMA.

A selecdo para a disputa contava com nomes expoentes da arquitetura
mundial: o inglés Norman Foster, Mathias Ungers e o Italiano Vittorio Gregotti;
além deles, escritorios franceses de Jean-Paul Viguier & Jean-Francois Jodry,
Yves Lion, Michel Macary e Claude Vasconi. Koolhaas os vence por unanimidade.
De maneira retrospectiva, o arquiteto holandés analisa o que estava em jogo:

No ano que vem sera inaugurado o tunel ligando a Inglaterra ao
continente. Os franceses imaginam que a mudanca acarretada
pela combina¢do do tinel e do uso de trens TGV de alta
velocidade sera radical. A viagem de trem de Paris a Lille
costumava levar duas horas e meia. Agora leva 50 minutos.
Eurodisney sdo 45 minutos. O percurso de Lille até Londres
demorava 13 horas, tempo que sera reduzido para uma hora e
dez minutos. Serdo 40 minutos até Bruxelas e menos de duas
horas até a Alemanha. Esses fatos modificam completamente, ou
melhor, reinventam toda essa regido da Europa, a ponto de os
ingleses comprarem casas aqui porque fica mais rapido viajar de
Lille ao centro de Londres do que vir dos bairros da periferia da
capital da Inglaterra. Se tivermos em mente ndo as distancias
como fator crucial, mas o tempo que leva para ir a um lugar, surge
um dado numérico irregular que representa a totalidade do
territério, agora de menos de uma hora e meia desde Lille. [...]
Portanto, o TGV e o tinel poderiam criar uma metrépole virtual
irregularmente espalhada, da qual Lille, atualmente uma cidade
de importancia em declinio, se torna a capital, totalmente artificial
e de certo modo por acaso. E de maneira igualmente fortuita, nos
tornamos, em 1989, os planejadores de toda essa operacao.
(KOOLHAAS apud NESBITT, 2008, p. 365)

Koolhaas demonstra o manejo dos fatores que estéo por detras do projeto,
ao mesmo tempo em que revela o abismo dessa aproximagcdo com as
determinagbes de mercado pela sua geracdo, marcada por “maio de 1968”
(KOOLHAAS apud Ibidem). No ensaio Bigness de 1994, a referéncia a

manifestacdo parisiense € identificada ironicamente a uma geragao
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“superiormente inteligente, bem-informada, corretamente traumatizada por
cataclismos selecionados”, com uma “sistematica insensibilidade pelo particular”
(KOOLHAAS, 2010, p. 19). O contraste disso esta na colocagdo de um dos
empreendedores do projeto, conforme relata Koolhaas: “Ele respondeu que sua
estratégia para ser bem-sucedido no século XXI era criar dentro de um espaco
limitado o que chamou de uma dynamique d’enfer - uma “dindmica de inferno”. O
arquiteto holandés apresenta que sdo submetidos a isso sem saber o “nome”, mas
gue adotam com o entusiasmo 0 novo termo para a “paleta” do escritério (apud
NESBITT, 2008, p. 365).

Figura 38: Euralille.
Fonte: OMA.

Essa “dindmica do inferno” aparece na sobreposicdo do programa
multifacetado e o circuito viario que chega ao conjunto. Koolhaas opta por
posicionar a linha do TGV em cota acima das vias automotivas, de modo que a
razao do projeto ganhe evidéncia no plano visual. De forma a garantir totalidade
da proposta, os edificios de programas especificos, como hotel e escritorio,
acoplam-se ao volume geral, permitindo que suas arquiteturas sejam delegadas a
arquitetos distintos. Dentre eles, o arquiteto francés Jean Nouvel, o japonés Kazuo
Shinohara e o francés Christian de Portzamparc — que nao teve seu projeto
construido. Ja o edificio de Koolhaas, o Congrexpo, esta ao lado.
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Figura 39: Congrexpo.
Fonte: Google Earth.

Figura 40: Planta do Congrexpo: salas Londres, Bruxelas e Paris.
Fonte: OMA.

A presente analise concentra-se neste edificio pela investigacdo da
presenca de Nova York Delirante e do manifesto Bigness no projeto. Seu
programa € dividido em trés areas: um anfiteatro de 6000 lugares, chamado de
Zénith; um centro de conferéncias com trés auditérios menores; e um espaco
expositivo de 20.00m2. Esses trés moédulos, independentes entre si, unem-se de
duas formas: visualmente, pela cobertura, e internamente, quando as portas
metalicas entre seus ambientes sdo abertas transformando-o em um dnico interior
(COLOSSO, 2015, p. 116).
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A recepcdo por parte dos arquitetos foi pouco entusiasta. A composi¢ao
plastica do edificio, a sua qualidade construtiva e falta de articulacdo com o
exterior foram os pontos indicados. Como medida de didlogo entre a intencao de
Koolhaas e a leitura critica, as questdes levantadas séo postas diante dos cinco
“teoremas” que justificam a condicdo “hiper arquitetural” da condicdo de um

edificio nessa escala — Bigness:

1. Para além de uma determinada massa critica, um edificio torna-
se um Grande Edificio. Essa massa ja ndo pode ser controlada
por um Unico gesto arquitecténico, nem mesmo por uma
combinacéo de gestos arquitecténicos.

Essa impossibilidade despoleta a autonomia das suas partes, o
gue ndo é o mesmo do que uma fragmentacdo: as partes
continuam ligadas ao todo. (KOOLHAAS, 2010, p. 16)

A ideia de “massa critica” aparece em referéncia aos arranha-céus
celebrados por Koolhaas em Manhattan. O Congrexpo corresponde a perspectiva
de que esses edificios grandes deixam de depender de um contelldo mensageiro
em sua forma com aspiracdes a um simbolismo abstrato; seu tamanho é suficiente
para designar sua importancia, ainda que suas atividades internas n&o

correspondam a tal reconhecimento (idem, 2008, p. 125).

Koolhaas transporta essa condicdo de Manhattan, mas precisa de
traducé@o no contexto do projeto: a sobreposicdo dos solos com andares de uso
indeterminado precisa se converter em juncdo linear com programa prévio. O

processo utilizado para isto € a montagem.

O arquiteto espanhol Josep Montaner, em sua publicacdo As formas do
século XX (2002), utiliza essa estratégia para contextualizar Koolhaas no seu
contexto socioecondmico: “A percep¢do dindmica da montagem cinematografica
se converte no principio organizado de um espaco no qual predomina a
experiéncia cinematica de rampas, solos inclinados, ritmos espetaculares, jogos
de luz e aspas” (MONTANER, 2002, p. 194, tradu¢ao nossa).

Koolhaas nédo s6 corresponde a esses mecanismos citados por Montaner
para composicdo do Congrexpo, como utiliza o tema da fragmentacdo na
apresentacdo e desenhos do edificio: de forma diagramatica, as trés partes que
definem o programa principal sdo anexadas uma a outra para conceber a

totalidade ovoide do edificio. Nesse sentido, Montaner contextualiza que esta
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forma de composicdo caminha ao lado do processo de materializagcdo do
capitalismo tardio, no qual a fragmentacédo se torna uma medida para o edificio

ser “mais facilmente consumivel, manipulavel e montavel (ibidem, p. 198, traducéo

nossa).

=1+ 5+ e

Figura 41: Esquema gréfico das partes que comp&e o Congrexpo.
Fonte: OMA.

Figura 42; Fachadas modulos Z + C.
Fonte: Balmond Studio

Figura 43: Fachada médulos C + E.
Fonte: Thought Co.

BN

A abertura a estrutura de consumo aparece como continuidade da
experiéncia novaiorquina, se comparada a forma como o Koolhaas |é a postura de
Hood: “Se a comissdo € um casamento forgado entre o capital e a arte, sua
consumagado se faz com entusiasmo” (KOOLHAAS, 2008, p. 225). Vista a
perspectiva de promocdo econdmica para Lille, a disputa ultrapassa o objeto

arquitetébnico em si e retoma a necessidade da viabilidade econdmica do edificio.

2. O elevador — como seu potencial para estabelecer ligactes
mecéanicas em vez de arquitectonicas — e a sua familia de
invencdes relacionadas anulam e esvaziam o reportério classico

69



da arquitectura. Questdes de composicdo, escala, proporcdo e
por menor sdo agora irrelevantes.
Na Grandeza, a «arte» da arquitectura é inutil. (idem, 2010, p. 17)

Em Nova York Delirante, o elevador € a peca que auto se realiza, de modo
que ao subir pode deixar para tras aquilo que é rejeitavel (KOOLHAAS, 2008, p.
106). E um modo de ver a concretizacdo da supremacia técnica sobre a linguagem
tradicional e artistica da arquitetura: Koolhaas retoma na dindmica do inferno a

figura de Mefistéfeles e sua aversao a arte.

O arquiteto e pesquisador Paolo Colosso destaca o fato de que na
publicacédo S, M, L, XL, as imagens referidas ao Congrexpo sdo do momento da
construcdo ou com o entorno vibrante da cidade, “ilustrando o aparato de forcas
técnicas e tecnoldgicas necessarias para a implementacédo de uma obra com tal
grandeza” e “evitando dotar a obra de um carater auratico” (COLOSSO, 2015, p.
121). Isto reforca a outra peculiaridade de Mefisto, ao compor a parcela
materialista do pacto para a concretizagédo das ideias; serve também como critica
ao deslocamento de Koolhaas a esfera pragmatica da reproducdo capitalista
(KOOLHAAS, 2008, p. 106).
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Figura 44: Construcao do Euralile em S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figuras 45-47: Construcéo do Congrexpo em S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.
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3. Com a Grandeza, a distancia entre o centro e o invélucro
aumenta até o ponto em que a fachada ja ndo revela o que
acontece no interior. A exigéncia humanista de «honestidade»
esta condenada: as arquitecturas do interior e do exterior tornam-
se projectos separados, uma confrontando-se com a instabilidade
das necessidades programaticas e iconograficas, a outra —
agente de desinformacdo oferecendo a cidade a aparente
estabilidade de um objecto.

Onde a arquitectura revela, a Grandeza assombra; a Grandeza
transforma a cidade, que era uma soma de certezas e passa a ser
uma acumulacéo de mistérios. O que vemos ja ndo é 0 que nos
mostraram. (ibidem, 2010, p. 17)

Koolhaas destaca a perda da relagdo forma-funcdo com o advento da
lobotomia, também colocada em sua Manhattan. Sobrevive dela uma imagem
ludica dos “mistérios” que estéo reservados com a auséncia de previsibilidade da
atividade no interior da edificagdo. No entanto, as dimensoes ficcional e surrealista

gque alimentam Koolhaas em Nova York Delirante séo retidas na andlise cotidiana.

E o caso da leitura do arquiteto Richard Ingersoll (1949 - 2021), que
reconhece a ironia de Koolhaas e o exercicio de superagéo do estado moralista
do “bem-estar” visto no movimento moderno. Contudo, em uma analise objetiva
dos efeitos urbanos do Congrexpo, Ingersoll dimensiona o carater controverso na
atitude de Koolhaas: “Uma coisa é dizer que as tecnologias modernas estdo a
eliminar o papel do espaco publico; outra coisa, bastante ideolégica, é ir em frente
e eliminar o espaco publico em programas que naturalmente geraria a sua
necessidade” (INGERSOLL, 2019, p. 234, tradug&o nossa).

A questdo de Ingersoll ndo passa por um debate moral, mas aparece na
delimitacdo de uma estratégia falha. A recusa de Koolhaas por uma transparéncia
e consecutiva articulacdo entre o espaco interno e externo é criticada devido a
incoeréncia do estimulo necessario para seu uso — 0 que impacta a financeirizacéo
defendida na abertura ao capitalismo. Evidencia-se que os parametros criticos nao

precisam divergir ideologicamente para apontar os limites do projeto.

4. Apenas através do tamanho, esse edificio entra num dominio
amoral, para la do bem e do mal.

O seu impacto é independente da sua qualidade. (KOOLHAAS,
2008, p. 17)

Esta colocacdo exime Koolhaas de uma resposta aos problemas

sinalizados pelos debatedores: se ha espaco para critica, ha a confirmacdo da
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relevancia do projeto e isso parece suficiente. Como forma de compreensdo do
lugar dessa ruptura com o principio de qualidade, recorre-se a argumentacéao do
arquiteto Rafael Moneo sobre as escolhas arquitetdnicas e estruturais, bem como

o resultado de sua execucdao.

Figuras 48 e 49: Maquete do Congrexpo.
Fonte: EI Croquis 53.

Moneo destaca que a maquete do Congrexpo apresentava uma cobertura
“fina como uma lamina”, quando o que se concretiza € uma cobertura
convencional, “ambigua e confusa” (MONEO, 2008, p. 321). A diferenca entre o
projetado e o apresentado com o que se sucede na construcdo revela frustracdo
de expectativa — que pode afetar o préprio Koolhaas e revelar a ingenuidade de
sua “geracao”. Moneo prossegue que a construcdo possui “elementos estruturais
que destroem a promessa espacial formulada” e os fechamentos sé&o
comprometidos pela indefinicdo de sua aplicagédo: ndo é possivel conceber quais
foram os critérios a serem utilizados dada a arbitrariedade de composi¢éo, com

materiais que “estabelecem um didlogo incoerente” (ibidem, p. 322).
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Figuras 50 e 51: Detalhe construtivo.
Fonte: Paolo Colosso, 2015

Figuras 52 e 53: Materiais de revestimento.
Fonte: El croquis 53.

Jeff Kipnis ndo pode negligenciar o fato de que a construgdo possui tais
problemas: os revestimentos de plastico séo tidos como vulgares e podem até se
desprender das paredes, além do concreto estar se desintegrando (KIPNIS apud
KOOLHAAS, 2006, p. 28). No entanto, o0 arquiteto contextualiza sua defesa com
a alegacéo de que Koolhaas ndo possui dificuldade para construir, apresentando
outros projetos em que a execugdo é fortuita, como no caso da Villa dall’Ava.
Justifica que o projeto em Lille parte de uma restricAo orcamentéria, o que
demandou a escolha de um edificio bem construido ou experimentar a construgéo
em uma nova escala, independentemente de sua qualidade final - decisédo que foi
escolhida (ibidem, p. 29). Neste caso, volta a ser questdo uma desarticulagdo com

0 contexto financeiro.

5. Em conjunto, todas estas rupturas —com a escala, com a
composicao arquitectdnica, com a tradigdo, com a transparéncia,
com a ética implicam a final e mais radical ruptura: a Grandeza ja
néo faz parte de nenhum tecido urbano.

Existe; quando muito, coexiste.

O seu subtexto é que se lixe o contexto. (KOOLHAAS, 2010, p.
18)
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Diante da maxima de reducdo da importancia do contexto, a totalidade da
intervencdo do projeto: “um conjunto de segmentos construidos cujas conexdes
ainda séo probleméaticas, as relacbes do Euralile com seus vizinhos sao
dolorosas” (COHEN apud GERREWEY, 2019, p. 314).

Figuras 53-56: Relacdo do Congrexpo com a calgada.
Fonte: El Croquis 53.

As criticas de Jean-Louis Cohen, Josep Montaner, Rafael Moneo e Richard
Ingersoll possuem como ponto comum o impacto do entusiasmo de Koolhaas nas
demandas do capitalismo para sua arquitetura. Por um lado, este ponto de partida
estd nas pretensdes do grupo de trabalho de Lille: o OMA foi o vencedor de um
concurso que queria tornar a cidade francesa numa capital para articulagdo
europeia, quando ela ndo passava de uma cidade em declinio (KOOLHAAS apud
NESBITT, 2008, p. 365). Por outro lado, diferente da investigacédo ficcional de
Nova York Delirante e da formulag&o ndo construida de Melun Sénart, o Euralille
como produto construido coloca Koolhaas em uma demanda de materialidade

ainda desconhecida para o escritorio.

Quando entrevistado por Isabelle Menu e Frank Vermandel, Koolhaas

aceita a ideia de que o manifesto Bigness descreve a situagdo do Congrexpo.
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Quando questionado por eles se o texto foi escrito a partir de Lille, Koolhaas é
menos assertivo, visto que apresenta o texto como parte de “outros interesses”
para além da arquitetura do complexo (KOOLHAAS, 1996, p. 62). Nesse sentido,

ele amplia suas fontes de inspiracao e retira a autoridade de sua producéo:

A imagem que tenho de mim é, acima de tudo, a de uma pessoa
que reage..., definitivamente ndo uma pessoa que afirma
claramente o que quer, mas sim alguém que reage de forma
bastante inteligente ou coerente aos fenbmenos com o0s quais sou
bombardeado ou sobre os quais sou questionado. Bigness faz
parte do livro que intitulei “Small, Medium, Large, Extra-Large” (S,
M, L, XL), e o préprio titulo mostra como, para mim, o pequeno é
pelo menos tdo importante quanto o grande. Mas é estranho ver
até que ponto o simples titulo de Bigness gerou uma explosao de
novos mal-entendidos sobre ums suporta forma de megalomania
da minha parte.

Na semana passada, foi decidido que deveriamos construir uma
casa em Bourdeaux — e agora tenho um projeto: desaparecer e
ndo fazer mais nada por dois anos! Esta € uma das opcdes
disponiveis para mim. Simplesmente porque tudo esta se
tornando muito complexo, ndo apenas por todos os problemas,
mas também por todas as suposi¢cdes que me cercam: quem eu
SOu... 0 que eu quero... (ibidem, p. 63, traducdo nossa)

Estabelece-se, com a referéncia em Raymond Hood, uma terceirizacdo da
responsabilidade enquanto arquiteto, assumindo uma posicao de mediador entre
0s agentes da materializacdo, mais que da criacdo. O carater de manifesto
presente em Bigness propde esta inversao para a arquitetura: “A melhor razao
para enfrentar a questao da Grandeza é a que é dada pelos alpinistas do Monte
Everest: “porque esta 14”. A Grandeza é a arquitectura derradeira” (idem, 2010, p.
15).

Essa disputa da autoria encontra eco entre Fausto e Mefistofeles, na
parceria empresarial que configura o pacto no ato V e pelo incéndio que se
configura como marco para o empreendimento urbano. Mesmo que tenha
reivindicado uma postura humanista no inicio e tenha repreendido Mefistofeles
pelo assassinato, Fausto se aproveita da auséncia de oposicdo, liderada por
Baucis, e segue no comando das obras. Os sinos da igreja sdo substituidos pelo

som das ferramentas no canteiro:
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Como o tinido dos alviées me apraz!
E a multiddo, que o seu labor me traz,
Consigo mesma irmana a terra,

Em rija zona o mar encerra,

As ondas poe limite e freio.
(GOETHE, 2007, vv. 11.540-4)

A natureza € desafiada com as obras de conteng¢do do mar, e as ondas —
gue se moviam sem sentido — passam a ser capturadas e dominadas. A busca
pelo prazer de Fausto, que percorre toda a tragédia, passa a ganhar corpo com a
efetivacdo de um dominio da realidade, sobretudo na imaginacdo: cego pelo
espirito fantasmagérico da ansiedade, Fausto ndo pode ver mais 0 que comanda.

Sua leitura é a idealizacdo despertada pelo “tinido” da cidade em construcéo.

s

O lugar de Mefistéfeles nessa conjuntura € aproveitar 0 momento de
satisfacdo de Fausto para concretizar o final do pacto. Por isso, no lugar de
corresponder a expectativa dele, Mefisto comanda a abertura da cova para o
enterro de seu companheiro para obter sua alma. O discurso de Fausto antes de

morrer, contudo, € mais ambiguo que o esperado:

Do pé da serra forma um brejo o marco,

Toda a area conquistada infecta;

Drenar o apodrecido charco,

Seria isso a obra maxima, completa.

Espaco abro a milhdes - 14 a massa humana viva,
Se ndo segura, ao menos livre e ativa.

Fértil o campo, verde; homens, rebanhos,
Povoando, prosperos, os sitios ganhos,

Sob a colina que os sombreia e ampara,

Que multiddo ativa-intrépida amontoara.
Paradisiaco agro, ao centro e ao pé;

L& fora brame, entéo, até a beira a maré.

E, se para invadi-la & for¢ca, lambe a terra,
Comum esforco acorde e a brecha aberta cerra.
Sim! da razao isto é a suprema luz,

A esse sentido, enfim, me entrego ardente:

A liberdade e a vida s6 faz jus,

Quem tem que conquista-las diariamente.

E assim, passam em luta e em destemor,
Crianca, adulto e ancido, seus anos de labor.
Quisera eu ver tal povoamento novo,

E em solo livre ver-me em meio a um livre povo.
Sim, ao Momento enté&o diria:

Oh! para enfim — és tdo formoso!

Jamais perecera, de minhatérreavia,

Este vestigio portentoso! —
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Na ima presciéncia desse altissimo contento,
Vivo ora 0 maximo, anico momento.
(ibidem, vv. 11.559-86, grifo nosso)

Marcus Mazzari, enquanto comentador da edicdo de Fausto publicada pela
Editora 34, revela que a recep¢do do monodlogo de Fausto implicou em uma
“disputa” de interpretacbes. Em comum, havia um pretexto “engajado” para sua
captura: houve quem falasse na recusa de Fausto pela forca demoniaca e
capitalista, vendo o processo de conversao da classe burguesa para a socialista;
e houve espago também para o otimismo na técnica e um evolucionismo historico
(MAZZARI apud GOETHE, 2007, p. 967). No lugar de escolher uma dessas
apostas, o intercambio entre Fausto e Koolhaas aponta para o processo de
transitoriedade subjetiva que aparece tanto na imagem de Goethe quanto no

arquiteto holandés.

Em Fausto, aderir & solugédo de que Mefistéfeles ganha a aposta em uma
suposta redencgdo faustica ao capitalismo termina por reduzir o carater tragico do
conflito entre as ambi¢g6es humanistas e modernizadoras. Na perspectiva de um
“mau para o bem”, a dupla pactaria pode ilustrar o carater contraditério e insolavel

da modernidade:

“Todos se colocam frequentemente em contradigdo consigo
mesmos”, e “tudo é absurdo, mas nada é chocante, porque todos
se acostumam a tudo”. Este € um mundo em que “o bom, o mau,
o0 belo, o feio, a verdade, a virtude, tém uma existéncia apenas
local e limitada”. Uma infinidade de novas experiéncias se
oferecem, mas quem quer que pretenda desfruta-las “precisa ser
mais flexivel que Alcibiades, pronto a mudar seus principios
diante da plateia, a fim de reajustar seu espirito a cada passo.
(BERMAN, 1986, p. 17)

Essa transitividade corporifica o efeito duplo ao qual o arquiteto holandés
€ submetido no confronto com a tragédia. Um “mondlogo” terminal para Koolhaas

pode ser dubio como o de Fausto:

N&o é coincidéncia que apenas 0s antigos colaboradores tenham
falado sobre os seus métodos e eu nunca tenha falado,
parcialmente por inabilidade, mas também pelo meu desejo em
manter o direito de mudanca do método a qualquer momento.
(KOOLHAAS, 1990, p. 52)
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Dimensionar uma redencéo capitalista para Koolhaas € também esvaziar
0os espacos de formulacdo investigativa e critica que estd posta em sua
contribuicdo como arquiteto. Ou, no minimo, ndo considera a ironia que esta
colocada quando o Congrexpo se traduz na quantidade de assentos do auditorio
aos assentos do Maracand; em van Goghs, Koonings e Jacksons Pollocks para
comprar o edificio, além de outras analogias mais - circunscritas no desenho
ovoide do projeto com uma Torre Eiffel ao fundo, para equalizar tamanho e
imponéncia®®. A abertura a indeterminacdo de quem é Koolhaas aparece com o
historiador da arquitetura e italiano Vittorio Aureli, para quem o holandés assume
ser, dentre os arquitetos da producdo contemporanea, aquele a “possuir um

discurso™?..

A colocacdo de Aureli € pertinente, pois, distante de ser um apoiador de
Koolhaas, o italiano € contestador de sua producdo, como no fato de ndo haver
uma coeréncia na andalise de Nova York Delirante em relacdo ao que postula
Ungers com o arquipélago??. Entretanto, Aureli é capaz de reconhecer que ha um
intercambio singular entre Koolhaas e Ungers e exemplifica o resultado desta troca

na perspectiva de uma “terceira via”:

A troca intelectual entre Ungers e OMA foi uma das linhas de
pesquisa mais interessantes sobre a cidade nos anos 1970,
mesmo que nao tenha sido suficientemente desenvolvida. Essa
troca baseava-se ndo apenas na colaboragdo entre Koolhaas e
Ungers em projetos-chave, mas também no interesse muatuo pelo
desenvolvimento de uma “terceira via” para abordar o projeto da
cidade. Ambos procuravam superar o impasse apresentado pelo
planejamento urbano modernista e a incipiente desconstrucao
pos-moderna de qualquer projeto de cidade. (AURELLI, 2011, p.
180, traducéo nossa)

20 “35 Zenits lotados [0 menor auditério] preencheriam os assentos do maior estadio a céu

aberto do mundo, o Maracana no Rio de Janeiro. [...] 7 van Goghs, 18 de Koonings, ou 6
Jacksons Pollocks comprariam o Congrexpo. Mas, pelo pre¢co de seus 1.200
estacionamentos no centro de Toquio, 40 Congrexpos a mais poderiam ser construidos
em Lille” (KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 769, tradu¢cdo nossa).

21 vittorio Aureli declara em sua participacéo na escola de arquitetura da universidade KRT
(2012) o descontentamento com o contexto histérico atual, o qual considera como um
minor moment; para ele, Koolhaas ndo contradiz este momento, mas tem o diferencial
discursivo. Ver: <https://www.youtube.com/watch?v=7NNIxItFvWA>.

22 O conceito de Ungers do arquipélago como uma cidade composta por partes
radicalmente diferentes justapostas no mesmo espaco foi a principal influéncia na ideia de
Koolhaas de Nova York como um paradigma urbano. Enquanto para Ungers as partes que
compdem a cidade sdo destinadas a se opor umas as outras, e, portanto, estdo vinculadas
ao principio dialético de que algo é unido ao ser separado, para Koolhaas, a diferenca
entre os blocos é a prépria diferenca, onde variagdes podem se desdobrar infinitamente
sem afetar o principio geral” (AURELI, 2011, p. 25, tradugdo nossa).
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Nesta perspectiva, o terreno impreciso no qual se encontra Koolhaas e
Goethe permite que as contradicbes modernas e da modernizacdo sejam
manifestadas e discutidas. Elas se convertem, assim, em objeto de disputa
interpretativa e as narrativas evocam o debate sobre as circunstancias de cada

disciplina — a literatura e a arquitetura — em seu momento histérico.
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5 Na disputa da linguagem
Koolhaas e Fausto como reformuladores da tradicéo

As duas partes que compdem a tragédia de Goethe, com publicacdes de
Fausto | em 1808 e Fausto Il em 1832, apresentam especificidades narrativas:
enguanto a primeira se caracteriza por sua subjetividade, a segunda se apresenta
de forma objetiva?. Isto implica em duas formas de recepcéo: introspectiva na
parte |, em que o leitor é atraido por uma “obscuridade que encanta os homens”
(GOETHE apud ECKERMANN, s/d, p. 226); e desafiadora na parte Il, que possui
“um mundo mais elevado, mais amplo, mais luminoso e sem paixao, e quem nao
tiver experiéncia e nao tiver vivido muito, ndo saberd por onde comecar a
interpreta-lo” (ibidem, p. 276). Goethe se refere aqui ao conteldo da tragédia, mas

ocorre também uma ruptura formal:

N&o hesitei por um momento em renunciar ao teatro sujeito a
regras. A unidade do lugar assustava-me como uma masmorra,
as unidades de a¢&o e de tempo pareciam-me cadeias incbmodas
para nossa imaginacdo. Num salto ganhei o ar libre, e s6 entédo
me apercebi de que tinha méaos e pés. (GOETHE apud VEDDA,
2021, p. VI, traducéo nossa)

Figura 57: Lamento de Fausto.
Fonte: Fausto Il (2007).
Autor: Max Beckermann.

23 Nota-se, nesta diferenciacdo o impacto do movimento Sturm und drang (1760-1780),
que orientava superar as regras estéticas em vigéncia através de um acordo entre o
sentimentalismo e o racionalismo. Se a orientacdo do racionalismo indicava superar uma
afetacdo entusiastada e passiva do inicio do século XVIIl, o movimento, por sua vez,
reafirmava a necessidade de trazer o sentimentalismo em uma ordem objetiva, e ja ndo
mais abstrata como outrora (VEDDA, 2014, p. 43).



A “liberdade” individual que Goethe proclama ao fim da citacdo parece
fazer declinar sua filiacdo a qualquer movimento sélido, como o romantismo e o
classicismo adotados anteriormente. Deste, a triade espacgo, tempo e acdo na
segunda parte é desmembrada quando Fausto, Mefistéfeles e Hominculo?* vao a
Esparta, no terceiro ato da tragédia: sem explicitacdo de como isso ocorre, la
encontram Helena, que retorna a sua cidade séculos depois. Goethe justifica essa
“inconsisténcia” na troca do ambiente e sobreposicdo temporal por uma razéo
narrativa:

A modificacdo que planejava [de manter tempo, espaco e acao
alinhados] era uma exigéncia da logica, que me levaria a cometer
um erro. E um caso curioso de estética, este de nos termos de
afastar das regras para ndo cometermos um erro. (GOETHE apud
ECKERMAN, s/d, p. 156)

Outro traco dessa “reconducéo linguistica” esta na recuperacgéo de Helena
como personagem da lliada de Homero (898 a.C.), o que deixa lacuna aberta para
a compreensdo de seu lugar na tragédia. Mais uma vez Goethe defende sua
escolha: “Isso [indefinicdo narrativa] é precisamente o que a poesia tem de mais
belo”, disse Goethe; “pois deixa desta forma um espinho cravado no coragao e a

fantasia do leitor é solicitada a calcular todas as possibilidades que podem
sobrevir” (Ibidem, p. 157).

Figura 58: Helena e a descoberta da posterioridade.
Fonte: Fausto Il (2007).

24 O homem de proveta criado por Wagner, cientista e assistente de Fausto.
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A recepcdo critica se divide diante dessas solu¢des. Miguel Vedda, filésofo
e intérprete da obra, apresenta como aparece a contemporaneidade de Goethe
na captura da arte da Antiguidade Classica: “resgata-la de seu isolamento no
pantedo de formas e ideias recebidas e, assim, devolver-lhe uma atualidade
insuspeitada” (VEDDA, 2021, p. IX, traducdo nossa). Em contrapartida, Vedda
menciona que Schiller havia criticado a conduta de Goethe e o aconselhado uma
unidade coesa para a obra:

O que me assusta nisso € que me parece que o Fausto, de acordo
com a sua estrutura, também requer uma totalidade da matéria,
se no final a ideia deve aparecer desenvolvida; e para uma massa
que cresce até atingir tal altura, ndo encontro nenhum anel
poético capaz de conté-la. (SCHILLER apud ibidem, p. XIX,
traducdo nossa)

A divergéncia entre a estrutura com lacunas de Goethe e a totalidade que
pontua Schiller possui como plano de fundo a dicotomia entre o simbolo e a
alegoria, categorias literarias que abordam a maneira pela qual se incorpora

elementos externos na obra. Goethe se deteve a especificar cada uma delas:

Maxima 749: O procedimento simbolico converte o fenbmeno em
ideia, a ideia em uma imagem, e de tal modo que a ideia, na
imagem, permanece sempre infinitamente ativa e inatingivel, e
mesmo pronunciada em todas as linguas, permanece contudo
inexprimivel.

Méaxima 750: A alegoria converte o fenbmeno em um conceito,
converte o conceito em uma imagem, de tal modo que o conceito,
na imagem, sera sempre apreendido de maneira limitada,
completa e sera sempre expresso nos limites dessa imagem.
(GOETHE apud MAZZARI, 2015, p. 284)

A centralidade da ideia na argumentacdo de Schiller demonstra sua
preferéncia ao procedimento simbdlico, de maior valor na tradigéo literaria, pois
permite se alcancar o universal a partir de um gesto original do poeta. A postura
de Goethe, ao contrario, por incluir personagem de outra obra, parte de gesto
alegorico com a adocdo de personagem dotada de aura universal, ndo se

incorpora com espontaneidade a trama.

83



Nas explicacbes de Goethe sobre cada uma, nota-se que ha uma diferenca
qualitativa em sua leitura, com favorecimento ao campo simbdlico. No entanto, o
pesquisador Marcos Mazzari pretende contornar essa contradicdo ao defender

que existe um “conteudo social” nesta escolha de Goethe, e que

Desse novo angulo critico se delineia a possibilidade de
redimensionar a tese de que a alegoria tenha sido, por exceléncia,
o procedimento artistico que o velho poeta, ja em pleno século de
Baudelaire e Marx, redescobriu para enfrentar uma realidade que
a seus olhos ia se tornando cada vez mais abstrata, artificial e
virtual. (MAZZARI, 2015, p. 90)

Para ancorar sua perspectiva, Mazzari recorre ao fildsofo Walter Benjamin
(1892 - 1940), que dispde da questéo alegorica anos depois no seu livro A origem
do drama barroco aleméo, de 1928. Para ele, o simbolo é um limite do classicismo,
gue recupera a ideia de symbola que se consolidou entre os antigos (BENJAMIN,
1984, p. 186) e ignora a necessidade de manifestar contradigbes, pois prevé a
“indissociabilidade de forma e contetdo” (ibidem, p. 182). Em seu lugar, Benjamin
defende a dialética da alegoria e a superacgéo de seu estado de inferiorizagéo: “a
alegoria nao é frivola técnica de ilustracdo por imagens, mas expressdo, como a
linguagem, e como a escrita. Nisso, exatamente, estd 0 experimentum crucis®>”
(ibidem, p. 184).

Mazzari apresenta o fato de a alegoria no Fausto Il se apropriar dessa
contradicdo benjaminiana com as leituras de “progresso” e “utopia social’
(MAZZARI, 2015, p. 287), de modo que por meio da figura de Helena desperta-se
a ingenuidade de Fausto por querer o desenvolvimento progressista com o retorno
no tempo e ser como um grego. Disto, Helena nao precisa estar mais envolta aos
sentidos presentes em Homero que consagraram com personagem da literatura
universal, mas na possibilidade de contradicdo da alegoria iluminada por
Benjamin, a personagem produz novo efeito em Fausto manifestando os limites

do personagem, o que a permite se entrelacar no desenvolvimento da tragédia.

A medida de Goethe em reconsiderar elaborac6es proprias, reconduzindo
sua escrita a partir da alegoria, evidencia a leitura de que a disciplina literaria

necessitava se alterar para corresponder ao “conteddo social” do seu tempo

25 |sto é, a comprovacao de legitimidade.
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histérico. Um risco para um poeta ja consagrado que o fez optar em nao ver a

publicacdo da segunda parte, feita postumamente?®,

A necessidade de estabelecer novas abordagens para sua disciplina, que
afeta Goethe, aparece também em Koolhaas com sua experiéncia em Nova York,
norte para suas propostas no retorno a Europa. Isso aparece no concurso para o
Parc La Villette em Paris no ano de 1982, que na publicacédo S, M, L, XL, recebe
o titulo Congestion without matter (KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 894); a unido,
portanto, da cultura da congestdo da Manhattan de Nova York Delirante e o vazio,

influéncia de Mathias Ungers.

Figuras 59-63: Situacdo, faixas, pontos, acessos e circulacdo e equipamentos.
Fonte: OMA.

A materializacdo dessas duas referéncias estd no estabelecimento da
camada de faixas transversais no terreno, para comportar atividades do programa

de necessidades, e que se articula a outras trés: de pontos de apoio cotidiano, de

26 “IConforme expressou em carta a Wilhelm von Humboldt cinco dia antes da sua morte,
Goethe] Nao queria ver os esforcos despendidos ao longo de décadas em prol de sua
‘insélita construgcdo’ poética, ainda citando as metaforas que assomam na carta,
desmembrados e “arrastados a praia, onde ficariam como destrogos de naufrdgio para
logo serem soterrados pelas dunas das horas’.” (MAZZARI, 2015, p. 289).
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circulacdo e de equipamentos culturais. A perspectiva é que nao se tenha um

programa definido de uso, mas que haja renovacado continua:

Quanto mais o parque funcionar, mais ele estard em um estado
perpétuo de revisdo. Seu design deve, portanto, ser a proposta
de um método que combine especificidade arquiteténica com
indeterminagdo programatica. (ibidem, p. 921, traducdo nossa)

Koolhaas recupera com essa instabilidade a congestao vista no Downtown
Athletic Club, como demonstra o paralelo entre as faixas e os andares de
programa independentes do prédio. No entanto, existe a especificidade
proporcionada pelo vazio: uma nova “densidade sem arquitetura, a cultura de uma

congestao “invisivel” (ibidem, p. 937, traducdo nossa).
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Figuras 64 e 65: Faixas de La Villette e corte do Downtown Athletic Club.
Fonte: Research Gate.

O método do “arquipélago” desenvolvido por Ungers permite uma
confluéncia que resulta em gesto original a partir da referéncia aquela Manhattan.
O projeto para o parque nao foi vitorioso, mas Francoise Choay (1925 -), na
ocasido do concurso membro do jari de avaliacdo, expds sua perspectiva sobre o
projeto. Para ela, Koolhaas se destacou por ndo corresponder a expectativa de

uma nova “imagem” para a arquitetura, mas por manifestar a sua crise:

O método de Koolhaas pode ser usado para realizar o programa,
mas também descarta-lo, altera-lo; em outras palavras, para
discuti-lo. Ele rompe com o totalitarismo da forma e a
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arbitrariedade presente da imagem. (CHOAY apud GERREWEY,
2019, p. 95, traducdo nossa)

Quanto a derrota de Koolhaas no concurso, Choay encontra trés
explicacdes, todas baseadas no medo dos jurados: por receio da inovagéo; por
falta de compreensdo - dos ndo profissionais do campo; e por excesso de
compreenséo - dos arquitetos (ibidem).

Essa indisposicdo da avaliacdo se converte em recurso narrativo no
concurso da Biblioteca Nacional da Franca, em 1989. Koolhaas novamente néo
foi o vencedor da disputa e, com isso, sua proposta nao péde ser materializada;
mas analise aqui se concentra em Strategy of the Void, novo capitulo de S, M, L,

XL, no qual Koolhaas explora o0 método do vazio ungeriano na arquitetura como

contribuicdo para a disciplina.

Figura 66: Maquete da Trés Grande Bibliothéque.
Fonte: El Croquis 53.

O nome do projeto Tres Grande Bibliotheque retoma o ideal bigness, uma
continuidade da congestdo de Manhattan. A programacéao visual da apresentacdo
da biblioteca no livro possui um sistema para justificar essa escolha: em uma
pagina com fonte “grande” estdo os estimulos sob os quais estdo submetidos os
competidores do concurso e as formulagcbes e justificativas para a proposta,;
abaixo desse texto inicial, Koolhaas usa fonte menor para expor a estrutura de um
diario, que percorre o processo de elaboracdo do projeto. Na pagina ao lado,

apresenta-se um diagrama abstrato da proposta.
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the persistent desire for

ill The ambition of this project is to

rid architecture of responsibilities it
can no longer sustain and to explore
this new freedom aggressively.

It suggests that, liberated from its
former obligations, architecture’s last
function will be the creation of the
symbolic spaces that accommodate

0 £ do your best possible work.

collectivity.

tistical sample, their “plots”

s

Figura 67: Composi¢éo de pagina para Tres Grande Bibliothéque em S, M, L, XL.

Fonte: Acervo pessoal.

Fonte grande:

Fonte pequena:

A ambicdo desse projeto € livrar a arquitetura de
responsabilidades que ela ndo pode mais sustentar e explorar
essa nova liberdade de forma agressiva. Sugere que, libertada
de suas antigas obrigacfes, a Ultima funcao da arquitetura
sera a criacdo de espagos simbdlicos que acomodem o
desejo persistente de coletividade. (KOOLHAAS, MAU, 1995,
p. 604, grifo nosso, traducao nossa)

29 de abril, 1989
Querido diario,
Queremos ganhar essa competicdo ou ndo?

Claro, o jdri, ndo arquitetos, decidem competicées, mas primeiro
ha nosso proprio, invisivel julgamento: para cada projeto ha um
além — um dominio onde nenhum jari ird acompanhar.

Maior do que a perda total para todas as conspira¢gdes, pressdes
politicas, corrupcéo flagrante — todas aquelas “obras-primas” que
eles ndo premiaram em primeiro lugar — é a tragédia das obras
ainda mais brilhantes que ndo ousamos imaginar.

Querer ganhar uma competicdo ndo € 0 mesmo que querer
fazer o melhor trabalho possivel.

De qualquer forma, ndo seja paranoico; esquega 0S homes, 0S
juris sdo apenas uma amostra estatistica, suas “tramas” sao
apenas uma mensagem do mundo real (ndo mate o mensageiro)
... (ibidem, grifo nosso, traducéo nossa)
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Nesta composicdo ha a primeira elaboracdo sobre a estrutura da
arquitetura: como contradicdo, de um lado Koolhaas manifesta que o concurso
impele a uma construcao simbdlica, tida aqui por uma liberdade criativa; por outro
lado, dentro do diario, existe o pudor e a descrenca na equipe julgadora, que

resulta em um retrocesso conservador.
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Figuras 68-72: Pavimentos da Biblioteca.
Fonte: OMA.

Em outro par de paginas, Koolhaas prossegue na perspectiva de nao ter o
julgamento como horizonte e (fonte grande) reflete sobre a necessidade de uma
biblioteca para amplo publico em tempos de uma “revolucdo eletronica”. No
“diario” Koolhaas revela o desestimulo do OMA nao acreditar mais na arquitetura,
gue se soma ao entorno do terreno ndo possuir integracdo efetiva com a cidade,
estando proximo a uma parte “aborrecida” do Sena (ibidem, p. 606, traducdo

nossa).

Emergem, assim, os elementos que concretizam sua Bigness, desconexao
do entorno e a alta demanda de visitantes — a expectativa do programa do
concurso era de um publico cinco vezes maior que a do museu parisiense de arte
contemporanea, o Beaubourg (Ibidem, p. 608). Para dizer que tentou, Koolhaas
revela ter feito uma proposta com base Unica e com elementos (cheios) acima;

mas ironiza que seguir estritamente os parametros do concurso o faria reproduzir
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a férmula forma-funcdo moderna que faria as pessoas se assemelharem a “gados”

se deslocando por quatro quildmetros de circulacdo (ibidem, p. 612).

A posicao € de recusa aos “procedimentos normais de design” (Ibidem, p.
616, traducdo nossa) e a necessidade de elaborar algo “hovo” € assumida como
consequéncia inevitavel, mas também como pesar: de um lado, esta a falta de
crenca na forma da arquitetura; do outro, o fato bigness ndo estar condicionado
ao desejo criativo do arquiteto.

De repente, me senti nauseado pela aparente obrigacdo da
‘minha’ profissdo de fabricar diferengas, de ‘criar’ interesse, de
lidar com o tédio aparentemente infinito 1a fora, de inventar. / Por
que eu? Por que ndo todo mundo?” (ibidem, p. 616, traducéo
nossa)

A saida para isto foi novamente a aposta no vazio como estratégia
projetual:

Como séo vazios — eles ndo precisam ser “construidos” — as
bibliotecas individuais podem ser moldadas estritamente de
acordo com sua propria légica, independentes umas das outras,
do envelope externo, das dificuldades usuais da arquitetura, até
mesmo da gravidade. (ibidem, p. 620, traducdo nossa)

Portanto, o processo de “construcdo” formal € substituido por um
procedimento de “escavacdo” que aparentemente exime o ato criativo de um elo
com a forma final?”; o plano construtivo de fundo é simples: “O TGB é um cubo”

(ibidem, p. 628, traducéo nossa).

Figura 73: Transporte de vazios em S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.

27 “As formas s6 precisam ser “deixadas de lado, ndo construidas” (KOOLHAAS, MAU,
1995, p. 632, traducdo nossa).
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Na tradicdo oriental, o arquiteto japonés Toyo Ito recupera que em seu pais
0 vazio é resultado de elementos positivos; com Koolhaas, ha a inversdo dessa
premissa, de modo que no lugar de ver o cheio como expressao principal, o vazio
€ que ocupa o lugar protagonista do projeto (ITO apud GERREWEY, 2019, p. 176).
Ito pontua também que as operacdes de Koolhaas ndo estdo centralizadas em
uma busca abstrata: “Ele pode ser uma fonte infinita de fantasia, mas
absolutamente nunca expressa sua poética de forma emocional. Ele sempre cria
regras para se entregar semioticamente as suas fantasias” (ibidem, tradugéo
nossa).

A sistematizacédo aludida por Ito promove para Koolhaas um arranjo de
suas referéncias que permite contextualizar sua atuagdo a partir de
condicionantes temporais, espaciais e culturais distintas. A dicotomia entre
simbolo e alegoria se torna difusa por fim, pois o arquiteto holandés encontra no
pretexto da intervengdo os estimulos que viabilizam a implementagdo de seus

principios referenciais.

No entanto, as retomadas temporais de Koolhaas e Goethe podem
ultrapassar a citagdo e atuarem como uma espeécie de reescrita, na qual a
referéncia é absorvida como substancia narrativa. Exemplo disto sdo os
personagens de Baucis e Filemon que séo extraidos de Metamorfoses de Ovidio
(43 a.C. - 18 d.C.). A especificidade disso, em relagdo a captura da Helena de
Homero, é que na Baucis e no Filemon de Goethe esta presente ndo somente a
aura dos personagens, mas conservado 0os motivos narrativos em que se situam
originalmente. Para isso, recupera-se a passagem de Ovidio que é transposta

para Fausto:

N&o longe dali ha um lago, terra habitavel outrora,

hoje, terra conhecida de mergulh&es e gaivotas lacustres.
Debaixo de aparéncia humana, chegou ali Jupiter.

O neto de Atlas, o deus do caduceu, havendo deposto as asas,
chega na companhia do pai. Buscando um lugar para repousar,
bateram mil portas. Mil trancas fecharam mil portas.

Apenas uma os recebe. Pequena, é verdade, e coberta de palha
e do junco das ribeiras. Mas nela, piedosa ancia, Baucis,

e Filémon, de idade igual, vivem unidos desde a juventude.
Nela envelheceram e, proclamando sua pobreza

e aceitando-a de bom grado, tornaram-na leve.

E de nada serve procurar ali senhor ou escravo.

Toda a casa sdo eles dois. Cumprem as ordens que dao.
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(OVIDIO, 2017, vv. 624-36)

Nota-se que o local onde o casal se encontra se assemelha ao campo
alagadico e solitario de Goethe, e que Baucis e Filemon vivem em simplicidade e
satisfeitos com o que possuem em ambas as narrativas; o enunciado da nao
aceitacdo para o projeto de Fausto e Mefistofeles é uma continuidade dessa
postura. A visita é também outra ponte de contato para revelar a hospitalidade do
casal, representado pelo Peregrino em Fausto e em Ovidio por dois deuses. A

partir destes se desenvolve a narrativa ao se dirigirem a Baucis e Filemon:

‘Sai ja de casa, segue nossos passos

e juntos subamos ao cimo do monte.’

Ambos?® obedecem e, presos aos cajados,

esforcam-se por avancar na longa subida.

Estavam tdo longe do cimo como o0 espaco que uma seta
pode percorrer ao ser disparada. Olharam para tras

e viram gue tudo estava submerso num péantano,

gue sO a casa se mantinha. Enquanto olham admirados,
enquanto choram a sorte dos seus vizinhos,

aquela velha casa, pequena até para seus dois donos,
muda-se num templo. Os esteios viram colunas,

o colmo vai-se tornando amarelo, o teto parece de ouro,
cinzeladas as portas, e o chdo coberto a marmore.
(ibidem, vv. 692-702)

Por conta da hospitalidade, o casal de ancidos é salvo pelos deuses e a
casa é recompensada com melhorias, apesar de todo seu entorno se transformar
em um pantano. No caso de Goethe, hospedar o Peregrino ndo assegura qualquer
resignacdo para Baucis e Filemon no incéndio causado por Mefistéfeles: esta
colocada a morte dos dois e do visitante, além da destruicdo da casa, igreja e
tilias. Assim, a historia é plasmada para o contexto da modernidade de Fausto, ao
mesmo passo que Goethe subverte o teor moral que se encontra em Ovidio e, até
o incéndio, Baucis precisa se posicionar avidamente contra o projeto de Fausto e

Mefistofeles, uma transformagédo em sua personalidade.

Este episddio termina por enfatizar a necessidade de superar o ideal grego
e aderir as formas e atitudes modernas, como faz Goethe no Fausto Il e precisa

fazer Fausto para viabilizar a constru¢do da sua cidade.

28 Baucis e Filemon.
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O exemplo de reescrita transfigurativa de Koolhaas pode ser visto no
projeto Villa Dall’Ava, apresentado em S, M, L, XL pelo titulo Obstacles. Trata-se
de uma casa construida no bairro parisiense St. Cloud em 1991, cujo processo de
elaboracéo foi dimensionado na publicacdo a partir de agentes: os clientes, os
vizinhos, os trabalhadores e outro arquiteto. Este é Le Corbusier, que possui um

projeto préximo ao terreno da casa e € tido por Koolhaas como um ponto de

intimidac&o.

Figuras 74 e 75: Villa Dall’Ava.
Fonte: OMA.

Obstacles

Figura 76: Pagina de Villa DallAvaem S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.

Para a elaboracdo da proposta arquitetdnica, os clientes apresentam a
demanda por um “empreendimento mitolégico”: “’Caro fulano, vocé é nossa ultima
chance’. Alguma coisa assim” (KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 133, traducdo nossa).
O marido quer uma casa de vidro modernista (para Koolhaas, contradicdo I); a
esposa, uma piscina no telhado (contradicéo Il). Isto demanda uma particularidade
estrutural pelo peso da agua, enquanto a op¢do dele pelo vidro remete a
Farnsworth House (1945) de Mies Van der Rohe (1886-1969) e Glass House
(1949) de Philip Johnson (1906-2005): um momento da arquitetura que n&o

corresponde as inquietagfes de Koolhaas.
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A falta de correspondéncia esta também na vizinhanga: o entorno de casas
do século XIX nédo estava preparado nem para uma casa de vidro, nem para
Koolhaas. A consequéncia foi uma disputa judicial entre os proprietarios e
moradores locais, 0 que atrasou o0 processo, mas teve a vitéria do projeto e a
construcao da Villa Dall’Ava entre as casas de estilo belga. Origem também dos
trabalhadores, com trabalho pendular que contribuiu para atrasar a obra, mas
custaram mais barato. Por fim, a casa se concretizou e, com a ironia habitual,
Koolhaas revela o sucesso do “empreendimento mitol6gico”: “Em uma manha de
sébado, contaram [0s moradores] 30 pessoas do lado de fora, olhando para
dentro...” (ibidem, p. 175, traducdo nossa).

Para a histéria da arquitetura, a contribuicdo é reacendida com o ultimo
personagem, Le Corbusier. Apesar da “intimidacéo”, as escolhas de Koolhaas
revelam paralelo com os cinco pontos da arquitetura do arquiteto suico, sendo
eles a base discursiva da internacionalizagdo do movimento moderno. Isto
aparece em referéncia aos pilotis, a planta e a fachada livres, a janela em fita e ao

terrago jardim, embora sempre com uma liberdade interpretativa.

Figura 77: Pilotis no acesso principal.
Fonte: OMA.

Figuras 78 e 79: Area social e Fachada.
Fonte: EI Croquis 53.
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Os pilotis se apresentam para além da funcédo estrutural: somam 16
elementos com diferentes tons da cor cinza, tornando a inclinacdo deles mais
expressiva. Ja para a planta e fachada livre, Koolhaas retoma a perspectiva de
deixar os elementos estruturais aparentes para as divisdes internas e a fachada
terem uma conformacéo independente; porém, isso s6 acontece no andar social
e parcialmente, de modo que o plano de vidro fica contido na parede estrutural de
concreto, para auxiliar no suporte da piscina no teto. Isto também limita o

desenvolvimento da janela em fita, recortada por esta mesma parede.

Figura 80: Corte longitudinal pela piscina no terrago.
Fonte: Wiki Arquitetura.

Para a parte superior, Le Corbusier propde um espaco de estar com
tratamento paisagistico, ponto culminante da promende architeturale. Na Villa
Dall’Ava é onde esta presente a piscina, com espaco de terraco sobre os blocos
em que se situam 0s quartos, mas sem vegetacdo ou tratamento arquitetdénico
especifico. O guarda-corpo é ainda mais simpldrio que o previsto no projeto, sendo

na fachada feito da protecao alaranjada tipica de constru¢cdes em obras.

Figuras 81: Terraco e a vista para a Torre Eiffel.
Fonte: OMA.
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A justificativa da piscina acima da casa, para a proprietaria poder ver a
Torre Eiffel enquanto nada, confunde-se com a villa de Le Corbusier da
vizinhanga, de onde pode observar além da torre outro icone arquitetbnico da

capital francesa, o Arco do Triunfo.

Figuras 82 e 83: Croquis Villa Dall'Ava.
Fonte: Frame de filme de Copans, 2013.

Figura 84 e 85: Croqui e fachada da Villa Beistegui.
Fonte: Arkt.

A Villa Beistegui é a cobertura de um edificio, cujo programa era destinado
a entreter convidados para festas que caracterizam a noite parisiense, como
atesta Creta Lonati (2022). Destaca-se a promenade architecturale, isto é, o
circuito criado por Le Corbusier do primeiro piso da unidade até o superior, de
onde se abre a vista do Arco do Triunfo e o topo da Torre Eiffel.
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Figuras 86-89: Villa Beistegui.
Fonte: Arkt.

Partia-se de uma escada espiral, econdmica em seguranca e estreita, para
subida “individual e intima”, com apoio Unico em esferas de vidro ao centro; em
uma sala escura apés a escada, uma mesa projetava Paris de cabeca para baixo;
depois, sob a luz natural, 0 marmore branco a refletia e reforcava a diferenca da
escuriddo anterior; descia-se, em seguida, para o terraco inferior, no qual arbustos
impediam a vista dos monumentos parisienses até a abertura completa a eles; ou
subia-se até o terraco gramado e de guarda-corpos opacos, cuja altura propiciava

apenas parte da vista do arco e da torre.

Figuras 90 e 91: Maquete Villa Dall’Ava.
Fonte: Arkt.

E deste ponto que parte a possivel captura: para Juan Antonio Cortés

(apud KOOLHAAS, 2006), esse circuito configura-se como um plano sequéncia
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na arquitetura de Koolhaas, deixando nitida a relevancia do cinema na sua
elaboracdo projetual. Para isso, Cortés destaca trés elementos como composicao

de montagem: o fragmento no todo, a colisdo e a promenade.

O fragmento no todo aparece na argumentacao de Cortés com citacdo de
Koolhaas: “insisto ha integracdo com a acao de juntar, na constru¢do de um (novo)
todo, que pode ser turbulento ou instavel, mas que segue sendo uma unica
entidade” (KOOLHAAS, 2006, p. 48, traducdo nossa). Em colisédo, Cortés a
qualifica a partir do cineasta russo Eisenstein (1898-1948) por um processo de
confrontamento a partir de dois elementos (ibidem, p. 52). A forma fragmentada e
a juncéo dos materiais da casa (vidro, concreto e metal) ou nas solu¢des diante
do fechamento de vidro — aura modernista — com bambu ou cortina cintilante,
caracterizam esses dois procedimentos na Villa Dall’Ava; as casas no entorno

terminam por revelar o conflito de linguagem.
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Figuras 92 e 95: Contraste com a arquitetura moderna e com a vizinhanca.
Fonte: Frames de Copans, 2013.
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Quanto a promenade, os sistemas de “fragmentacao” e “colisdo” anteriores

contribuem para compreensdo de um deslocamento nao linear:

S&o mais os sistemas e as técnicas do cinema e, sobretudo, as
da montagem que desempenharam o papel decisivo. Ha sempre
na arquitetura uma vontade de continuidade enquanto, pelo
contrario, o cinema esta ancorado em um sistema de rupturas
sisteméaticas ou inteligentes. Minha afinidade com esse sistema
de ruptura mais do que com o imaginario da continuidade € o que
constitui o essencial da minha ligagio com o cinema.
(KOOLHAAS, 2006, p. 54, traducéo nossa)

Esta descontinuidade que Koolhaas absorve do cinema contrasta com o
controle de percurso de Corbusier na Villa Beistegui. Na Villa Dal’Ava os acessos
a casasao trés: um pela esquerda, sob a “floresta” de pilotis como a entrada social;
0s outros dois ocorrem pela direita, sendo um ao fundo pela garagem e outro se
soma ao hall social. Nele, h& duas possibilidades: uma escada espiral conecta a
sala de jantar e uma rampa percorre a dimensao longitudinal da casa até a sala

de estar, onde encontra a escada da garagem.

Figuras 96: Acessos a casa e ao segundo pavimento.
Fonte: Metalocus.

Para acesso ao quarto da filha, a escada caracol se une a uma escada
retilinea, de modo que as perspectivas e 0 movimento do deslocamento tém uma
interrupcao; o acesso é direto a porta do quarto. Para o dos pais, 0 acesso esta
na extremidade posterior da casa e também vai direto a porta, o que significa a

independéncia entre os blocos.
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Figuras 97 e 98: Articula¢@o do segundo e terceiro pavimentos.
Fonte: Metalocus.

Para que haja comunicacdo entre os ambientes desse pavimento, foi
projetada uma circulacdo acima do volume central da area de estar, jantar e
cozinha a céu aberto, com pouca infraestrutura no guarda-corpo para
corresponder a autonomia dos quartos. No entanto, uma vez no quarto da filha, a
travessia € estratégica, pois 0 acesso ao pavimento superior sé pode ser
alcancado por hall da circulacdo vertical localizado ao lado do quarto dos pais.
Deste ponto emerge também a possibilidade do acesso a piscina desde o nivel do

segundo pavimento, no jardim.

A questdo desta circulagdo € que a escada pode ser ocultada no teto do
segundo pavimento quando elevada; com isso, converte-se em ponto nodal para
a dindmica fragmentada das circula¢des verticais. Ha também uma articulagcéo
horizontal: logo abaixo dessa escada, Koolhaas projetou uma abertura zenital para

0 subsolo, onde estéa localizado um atelié-estadio; a parcela de vidro que cobre
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essa abertura pode estar nivelada com o piso interior da casa, bem como pode se

abrir e romper a passagem da sala de estar para o jardim.

Figuras 99-102: Respectivamente: recortes do segundo e terceiro pavimento com
detalhe da escada que chega até a cobertura, na terceira figura. Elevacéo lateral.
Fonte: Metalocus.
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Figuras 103 /104 e 105 / 106-108: Sala de estar com claraboia aberta / Sala de estar
vista de fora com claraboia semiaberta e escada recolhida; escada aberta / Atelié no
subsolo.

Fonte: OMA / Metalocus / Copans, 2013.
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Desse modo, a casa compde um conjunto de cenas e estreita o campo do
cinema com o da arquitetura, conforme afirma Arthur Lubow a partir de citagéo de
Koolhaas: "vocé tem que construir os episédios de uma maneira que seja
interessante e faga sentido ou seja misteriosa [...] Trata-se também de montagem
— seja fazendo um livro, um filme ou um edificio” (2000, tradugdo nossa). Neste
sentido, Madelon Vriesendorp revela a operacdo “secreta” do marido: "As
experiéncias estdo dispostas. Vocé sobe e tem que olhar para onde deve olhar.
Ele vé um espaco e vé o que poderia acontecer — uma cena em um espaco”

(ibidem, traduc&o nossa).

Figura 109: Pontos focais em Villa DallAva em S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.

E nesta circunstancia que aparece Hans Werlemann, fotografo
responsavel por registrar a casa e outras obras produzidas pelo escritério de
Koolhaas. Roberto Gargiani entende que estas imagens adquirem o lugar que
outrora, no periodo de experimentac6es do OMA, ocupava os desenhos de M.
Vriesendorp. Com isso, “essas fotos marcam o fim do periodo dos “projetos
conceituais-metaforicos”, (...) animam a aparente banalidade neomordenista das
obras construidas” (2008, p. 140, traducdo nossa). As fotografias recuperam
também o surrealismo daqueles desenhos.
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Figuras 109-111: Pontos focais em Villa DallAva em S, M, L, XL.
Fonte: Acervo pessoal.

A interpretag&o dos cinco pontos da arquitetura moderna propostos por Le
Corbusier na Villa DallAva revela a contradicao assumida por Koolhaas de
superar o movimento moderno, mas sem negligenciar sua importancia. A ironia
que elabora com a implementacdo dos elementos canonizados na arquitetura
parece ser a aposta para um novo desenho de um “depois” da modernidade — do
mesmo modo que a tragédia faustica € um ato de releitura dos gregos. As imagens
aqui, de uma girafa que desafia a rigidez candnica e os nadadores, do conto da
piscina de Nova York Delirante, parecem elucidar algo de transgressor em

Koolhaas; elas servem para ilustrar, ao mesmo tempo que complementam a

narrativa do projeto.

Figuras 112 e 113: Girafa na floresta de pilotis e nadadores na piscina.
Fonte: Gargiani, 2008
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6 Consideracodes finais
O ver arquitetdnico-literario

No ponto de partida da pesquisa, o encontro de Koolhaas com Goethe
despertou o risco do dialogo, fundado na peculiar forma da arquitetura e da
literatura refletirem a realidade; e os contextos historicos distintos, com questfes
particulares para cada um deles. Embora essa suspeita se apresente nas
abordagens ao longo da dissertacdo, Koolhaas demonstrou capilaridade e

reflexdo em sua producéo para responder aos estimulos vindos da literatura.

Em Da ficcionalizacdo, explora-se a dimensé&o autoral de Goethe com a
transposicdo de sua leitura historica, a partir da Revolugdo Francesa e da
Revolucao Industrial, na construgéo da narrativa tragica de Fausto. Estes eventos
aparecem no processo de individualizacdo humana e no impulso de intervencao
na realidade, entrelagados no impeto faustico de construir a cidade apesar da

resisténcia dos demais personagens contrarios a sua execucao.

Koolhaas corresponde ao exercicio de Goethe primeiramente com Exodus.
A elaboracgéo da faixa em Londres e a narrativa com os Prisioneiros Voluntarios
da Arquitetura se relacionam com as experimentacdes utopicas e distopicas do
seu tempo, pela captura contraditoria permitida pela ficcdo. A arquiteta Felicity
Scott apresenta isto por meio do elo construido entre as questdes préprias da
arquitetura, na ingenuidade do entorno de Koolhaas, e as questbes gerais do seu
tempo, com a critica ao controle social por meio da ficcdo como um afastamento

engajado.

Com Nova York Delirante, o exercicio ficcional é apontado pelo préprio
Koolhaas: o retorno a Manhattan do final do século XIX é admitido na linha ténue
entre a ficcdo e a histéria. Aqui, Koolhaas explora menos a ideia de contradi¢éo
estimulada pela ficcdo e constréi uma narrativa de carater argumentativo. A defesa
do retorno ao passado se justifica pela contribuicdo oculta na histéria da
arquitetura e sua conceitualizacdo se converte em instrumento para a atuacéo
projetual. Dessa forma, ha uma objetividade na publicagcdo que se articula a
habilidade da observacdo e escrita jornalisticas, bem como a persuasdo da
montagem de um roteiro. O lugar dessa abordagem na dissertacdo foi a
reconstituicdo do discurso no livro para leitura do modo em que a dimensédo

delirante de Nova York aparece nos projetos de Koolhaas.



Em Pela préxis, incorpora-se o personagem Fausto no didlogo com a
arquitetura a partir do elo com Mefistofeles, ambos envolvidos na elaboracédo da
cidade do ato cinco. Como apresenta o linguista Miguel Vedda, com o surgimento
do capitalismo na tragédia, o pacto adquire a conformacdo materialista de
Mefistéfeles para o ideal-humanista de Fausto. Essa € a solugéo para que haja a
intervencao urbana, a luz do maquinario industrial, da qual emergem os conflitos
entre construcdo e destruicdo na superacdo do feudalismo. Uma transicdo
historica lida a partir da transformacé&o urbana, portanto, iluminando a contradi¢éo
da peculiaridade do agir arquitetonico.

A escolha de Melun Sénart para abertura da resposta de Koolhaas
recupera, de um lado, a congestdo de Manhattan, com a explicita inclusdo dos
agentes capitalistas no plano para a cidade; por outro, o arquiteto Ungers, com
seus vazios como intensificadores da ambiguidade urbana. A confluéncia entre
estas duas referéncias demonstra um gesto urbanistico capaz de construir as
liberdades provisérias, como defende o arquiteto Jeff Kipnis, permitindo que exista
lugar para criacdo e particularidade de contexto no processo de mediagdo com o

capitalismo.

A materialidade necessaria para observar como Koolhaas responde aos
condicionantes da realidade aparece, no entanto, em sua experiéncia na cidade
de Lille: ele precisa demonstrar sua expertise enquanto leitor do cenéario de
modernizag¢do no didlogo com a “dinamica do inferno” da reproducgéo urbana. A
surpresa de Koolhaas com a escolha do OMA para realizar um projeto da
magnitude do Euralille, com a expectativa de pér uma cidade no “mapa”, aparece
no projeto. Na abordagem critica em torno do Congrexpo, o apoio narrativo do
manifesto Bigness, resultado de NYD, ndo é suficiente para responder as
contradi¢cdes observadas com o resultado do edificio. O arquiteto Richard Ingersoll
auxilia na leitura, mostrando que a questao ndo € incorporar o capitalismo, mas
utilizar estratégias para impulsionar seu objetivo. O transito entre Nova York e
Europa revela aqui a fragilidade de compreenséo da especificidade do contexto,
gue é premissa no manifesto, quando dificulta a viabilidade financeira do edificio,

outra premissa americana.

Em Na disputa da linguagem, detém-se a diferenca entre a primeira e a

segunda parte de Fausto pela oposi¢ao categorial entre simbolo e alegoria, como
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chave para entender sua relacdo com o passado referencial e contribui¢cdes para
a disciplina da literatura. Para incorporar o espirito do seu tempo no texto, Goethe
subverte o carater depreciativo da insercdo alegorica e compromete a sua
reputacdo como escritor entre seus pares. A justificativa revela a iniciativa do
escritor de elaborar transformacgdes para sua disciplina a partir de parametros de
seu elo cotidiano: Vedda recupera o lugar da Antiguidade Classica em Goethe
como uma referéncia que precisa ser manipulada para atender as demandas

narrativas do seu tempo.

Para Koolhaas, as referéncias ganham novo modelo nos concursos para a
cidade de Paris Parc La Villette e Trés Grandes Bibliothéque. Em ambos os casos,
retoma-se a dupla colaboracdo de Ungers e a pesquisa de Nova York Delirante,
com o vazio como elo estruturador da insercdo da congestdo. Por um lado, o
parque representa a possibilidade de se projetar como um método, que responde
e subverte as demandas do programa, como propde Francoise Choay. Por outro
lado, na biblioteca o vazio é solugéo para incorporar a indiferenga da arquitetura
Bigness com qualidade plastica, como elabora o arquiteto japonés Toyo Ito frente
a condigdo inversa de Koolhaas por um vazio protagonista, e ndo resultado do

cheio.

O projeto para a Villa Dall’Ava posiciona a manipulacéo linguistica a partir
do movimento moderno como referéncia projetual. A casa aparece na publicacdo
S, M, L, XL com uma série de desafios para sua materializacdo, como a hesitacao
de construir proximo a um projeto de Le Corbusier. O arquiteto Juan Cortés traca
a disponibilidade roteirista de Koolhaas com uma promenade architecturale
composta de rupturas, cuja leitura é aplicada na dissertacdo tendo a casa como
uma montagem filmica. O resultado é a articulacdo da estabilidade arquiteténica
a elipse do cinema: a materialidade da arquitetura é sublimada pelas fotografias

gue dotam o material de carater surrealista.

A leitura da trajetéria de Koolhaas entre continentes vista pela articulacédo
Goethe-Fausto-Fausto, revela a necessidade da critica especializada para leitura
das estratégias do arquiteto; além disso, os projetos analisados revelam ter
contribuicbes maiores do que o eixo triplo aplicado pressupde. Contudo, o

panorama literario da andlise revela que o alcance n&o esta nos projetos em si,
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mas o0 que eles revelam sobre a maneira pela qual Koolhaas reflete sobre seu
tempo: “Eu sou um pensador” (KOOLHAAS apud GARGIANI, 2008, p. 75).

Pela estratégia narrativa do retorno histérico ficcionalizado, Koolhaas se
aproxima de Goethe na aposta pelos Estados Unidos, que para ambos 0s casos
tém a incorporacdo qualitativa do capitalismo como indutor de modernizagéo.
Essa abertura faz parte de outro elo entre os dois enquanto pesquisadores: a
amplitude da atividade de Goethe €&, na propor¢do para o contexto do final do
século XX, comparavel a de Koolhaas — “como intelectual, escritor e arquiteto”
(UNGERS apud GERREWEY, 2019, p. 14). Arelevancia esté na resultante aposta
pela totalidade:

De modo nenhum a minha intencdo é sugerir que a ecloséo de
uma familia global ou comunidade global seja iminente, e que o
arquiteto possa ajudar a viabilizar isso. Mas, em nosso trabalho
no OMA, é muito claro para mim aquilo que queremos nos tornar,
isto é, algo como especialistas globais (...). (KOOLHAAS apud
EISENMAN, 2013, p. 39)

A ambicdo de um especialista global retoma a inquietagcdo do pacto de
Fausto e Mefistéfeles, contradigdo na inser¢do em um novo tempo histérico. Se
seu personagem principal ndo admite a contradicdo, Goethe convive com a
aversao as cidades grandes e a aposta nas grandes intervencdes urbanas fruto

da modernidade.

Em Koolhaas, isso esta presente na mesma omissdo de um efeito
conclusivo para sua visdo de mundo. Nas entrevistas, revela-se o desvio para
evitar uma posicdo autoral que torne hermética sua figura; a0 mesmo tempo
recorre a publicacdo de S, M, L, XL para fazé-lo em condi¢cdes narrativas
estratégicas. Passo para ter autonomia dos contornos de si préprio e dos projetos
publicados, inclusive os construidos: a contradicdo da acédo é para Koolhaas e
Goethe uma condicdo narrativa; a resposta a incomensurabilidade do todo se

apresenta por meio de uma transitividade subjetiva.

Se Manhattan n&o pode ser vista de maneira convencional, Koolhaas
desafia a leitura que queira encontrar uma coesao no seu trabalho. Com Goethe-
Fausto-Fausto, a perspectiva do duplo torna possivel um campo de analise para

leitura do transito koolhaasiano nas trés esferas apresentadas pelos capitulos. O
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arquiteto Alejandro Zaera elabora o territorio desses deslocamentos na

sistematizacdo de como opera o escritorio:

A abertura do diafragma ideolégico do OMA permite a exposicao
atoda uma série de fendbmenos especificamente contemporaneos
gue s6 podem ser abordados de fora das ideologias politicas
tradicionais e, consequentemente, a renlncia a coeréncia
linguistica. O ecletismo do manifesto retroativo torna-se a
base operativa que impulsiona a producéo recente do OMA,
a partir da rejeicdo simultdnea da coeréncia ideoldgica e
linguistica até a articulacdo de multiplicidades com obijetivos
performativos. (...) o esforco do OMA se concentra na
organizacdo material, topografica e espacial. O trabalho do
OMA deve ser visto como um recuo estratégico, a cessacao
da resisténcia ideoldgica aos desenvolvimentos da cultura
contemporanea. (apud GERREWEY, 2019, p. 204, grifo nosso,
traducdo nossa)

Esta presente na leitura de Zaera o protagonismo de Nova York Delirante
como uma referéncia fundamental nos projetos de Koolhaas, refletindo uma
reconstituicdo ideoldgica e a dimensao material do escritério, necessaria para
concretizacdo das intervencdes metropolitanas e confronto com a disciplina.
Destacam-se dois movimentos centrais: a renlncia a coeréncia linguistica e o

recuo estratégico, ambos como formas de articular a viabilidade critico-criativa.

Quanto ao primeiro ponto, a aluséo a falta de coeréncia recupera do critico
Marshall Berman a condi¢do inconsistente do ser moderno: “como disse Marx,
‘tudo o que é solido desmancha no ar’” (BERMAN, 1986, p. 15). Isto contextualiza
historicamente a medida adotada por Koolhaas e evidencia a medida de sua
relagdo com o movimento moderno. O segundo ponto, que se refere ao recuo
estratégico, encontra eco no filésofo Giorgio Agamben: “Aqueles que procuraram
pensar a contemporaneidade puderam fazé-lo apenas com a condicéo de cindi-la
em mais tempos, de introduzir no tempo uma essencial desomogeneidade”
(AGAMBEN, 2009, p. 71).

Goethe e Koolhaas, em seus deslocamentos pelo espaco, demonstram
como se posicionam em relacao ao tempo. Os retornos respectivos a Antiguidade
greco-romana na lItélia e a modernidade de Nova York, movimentam o lugar da
referéncia as imprecisGes sincopadas do compromisso cotidiano. A montagem

nao linear entre tempos termina correspondendo a transitividade subjetiva,
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revelando que o duplo faustico revela ser a chave para a acdo e compreensao

afirmativa da modernizacéo.

Se falta a Fausto saber disso, Mefistofeles e Goethe sabem; Koolhaas

também.
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Anexo
Uma leitura de Fausto

O breve percurso que segue € consciente da “incomensurabilidade” de
Fausto, e de que “sdo inuteis todas as tentativas para o tornar mais acessivel”
(GOETHE apud ECKERMAN, 1999, p. 226). O processo de escrita da tragédia
prossegue durante grande parte da vida do autor, cuja relacdo com a lenda
alema?, da qual provém o personagem Fausto, é presente desde sua primeira
infancia; alimenta-se do espirito investigativo de Goethe pela natureza e tem
reflexos de sua postura como membro das instancias estatais. Por fim, a biblioteca
de livros é de Fausto e é de Goethe; a viagem para conhecimento da realidade
classica estd igualmente em ambos; e a modernidade, da qual sdo reféns e
agentes.

Deste modo, 0o que aqui se apresenta busca encontrar os eventos
primordiais de modo a trazer luz a maneira com a qual Fausto se relaciona com
Mefistéfeles de acordo com os estimulos que séo gerados; assim, a ideia do duplo
se concentra na oportunidade mefistofélica diante da inquietacéo faustica. O texto
de referéncia para este percurso tem ancoragem na tradugédo de Jenny Klabin
Segall para ambas as partes de Fausto (I e Il), editadas pela Editora 34, na qual
h& o apoio de Marcus Vinicius Mazzari para apresenta¢cdo, comentarios e notas
em torno da tragédia. Quando oportuno, comentarios de Goethe em conversas
com o escritor Eckermann ou em sua viagem pela Italia garantem contribuices

extras para a leitura.

Goethe inicia seu escrito com uma Dedicatéria, em seguida pelo Prélogo
no Teatro e, por fim, o Pr6logo no Céu. Trata-se de textos breves e que se
articulam a tragédia, respectivamente, pelas reflexdes pessoais de Goethe para
realizacdo do texto; pelas questbes postas pelo teatro e, enfim, pela heranca
religiosa - ocidental. Para a leitura que aqui se propde, destaca-se o fato de
Goethe haver ja experimentado a funcdo de ator, escritor e diretor teatr6logos; fato
este que o permite desenvolver com propriedade as perspectivas desenvolvidas

no prélogo do teatro, na qual se transita por estes trés agentes e as subjetividades

29 A lenda parte do pacto com o diabo que o Dr. Johannes Georg Faust (1480-1540) teria
feito. Médico, mago e alquimista a justificativa seria para ampliar seu conhecimento sobre
as ciéncias.



por eles representadas. Em seguida, no encontro do Altissimo com Mefistéfeles
no Prélogo do Céu, esta acordado o eminente pacto a ser elaborado com Fausto;
neste diadlogo, os limites e inquietacbes humanos séo premissa e alibi para a

atuacao mefistofélica, bem como Deus parece seguro da fidelidade de seu servo.

Figura 115: A assinatura do pacto com o diabo. i
Autor Franz Simm, Xylografische Anstalt Knesing (ASEL, JAGER, 2012).

Fausto |

A aposta de Deus em Fausto, ainda que segura da parte do Altissimo €,
contudo, um risco para a realidade que se personifica no personagem: a tragédia
€ apresentada no interior de um quarto gético; frustrado entre seus inidmeros
livros, constantes pesquisas e pouco resultado, ndo parece haver em Fausto
possibilidades coerentes de uma superacdo de suas inquietacbes por
conhecimento da realidade nos moldes tradicionais. Como agravante, o soar dos
sinos na celebracéo da Pascoa, impedem-no, ao derrubar o frasco em susto, que
seja bebido o veneno que findaria sua vida; contudo, ao sair de casa para
presenciar a festividade, encontra uma multiddo que sai daquelas mesmas casas:

golticas e opressivas; uma questdo que é, portanto, coletiva.

Cada um procura o sol e a luz.
Festejam a ressurreicdo de Jesus.
Porque eles mesmo estéo redivivos,

De areas sem luz, de quartos abafados,
Do suor do trabalho e oficio exaustivos,
Da opressao dos front8es, telhados,

Do aperto das vielas, da obscuridade,
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Vieram todos & claridade.
(GOETHE, 2004, vv. 921-8)

Entretanto, o descontentamento faustico é mais licido do que daqueles
entusiastas de meia hora, isto €, os rendidos pelas celebracdes e seus alivios. Por
esta razdo, Fausto se torna objeto de desejo do Satanas, que advoga pelos
homens “que tém vigo e verdor no rosto” (GOETHE, 2004, p. 55). Assim, sob a
figura de um cachorro, Mefistéfeles surge para Fausto e, em seguida, personifica-
se junto a aposta: se um dia Fausto puder exprimir a frase “Oh, para! és téao
formoso!” (GOETHE, 2004, p. 169), em uma rendigdo a angustia busca pelo
dominio da realidade, sua alma sera destinada ao diabo, ou Mefistofeles.

A partir desta concretizacdo pactaria, Mefistofeles inicia suas investidas
estratégicas para atingir o objetivo de fornecer tamanho prazer a Fausto pela
conquista do real. Para tanto, a dupla encontrard estudantes na Taberna de
Auerbach em Leipzig. Neste capitulo, a ideia é que haja uma cumplicidade com
os demais, oposto daquele homem solitario e apagado a vida. Como reflexo,
contudo, em meio aos canticos festivos e 0s copos a promoverem o humor local,
Fausto pede para que ele e Mefisto se retirem do local. Este insiste, mas a
passividade de Fausto frente ao animado corpo estudantil se mantém e, por fim,
0 episodio revela que ndo sera um entusiasmo instantdneo que ira criar uma

alternativa a angustia que move este pacto.

Mefistofeles, entdo, inicia nova estratégia, que ira representar o maior
drama da primeira parte: o relacionamento de Fausto e Margarida. Ela é uma
jovem mulher, cuja inclinacdo se soma a de seu contexto, isto é, de devocao
religiosa - algo diverso daquilo que proclama Fausto. Ele, por sua vez, encanta-se
com a moga e, apos ver sua idade reduzida em 30 anos com o auxilio de uma
bruxa - e de Mefistofeles, sente-se seguro para com ela investir em desejo.
Diverso da taverna, Fausto passa a ganhar mais espago neste acordo com
Mefisto, que nutre com esta relacdo a efetiva realizacdo de satisfacdo do seu

pactario.

E evidente que se trata de um desvio a origem inquietante de Fausto.
Entretanto, com entusiasmada resposta a proposta, Mefistéfeles inicia
investigacbes para tracar os meios de aproximagédo dos futuros amantes. Os
capitulos que se seguem, portanto, dimensionam as caracteristicas de investida a

Margarida, como seus aderec¢os de presentes; com sua vizinha Martha, obtém-se
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abertura para as primeiras conversas de Mefisto com Margarida - sobre, claro,
Fausto. A partir disto, é inevitavel que o casal aos poucos se aproxime e, de

repente, ja possam exprimir maior desenvoltura e intimidade em sua relacéo.

Figura 116: Fausto com Margarida a partir da mediacéo de Mefistéfeles.
Fonte: Goethezeitportal. )
Autor Franz Simm, M. Weber (ASEL, JAGER, 2012).

Esta leveza conquistada, contudo, vé-se ameacada pela estrutura religiosa
medieval. Os entraves surgem de imediato a descoberta do romance pela familia
de Margarida - que viam a menina acompanhada de sujeito mais velho, nédo
religioso e, consequentemente, sem pretensdes de assegurar compromisso de
maior valia. Este tensionamento é chave para o inicio dos questionamentos e
perturbagbes na estabilidade de Margarida, que passa a conviver no limite do

desejo e do moralismo religioso que a constrange.

Desse modo, inicia-se um programa mais efetivo para contorno dessas
adversidades: sob o pretexto de uma noite de amor, Mefisto garante a Margarida
um sonifero, destinado a mée, capaz de permitir a entrada de Fausto na casa sem
guaisquer transtornos. O que vem a passar, no entanto, € que o liquido leva a méae
a morte. Nao o bastante, Margarida vé sua angustia aumentada quando percebe,
com antecedéncia, a morte de seu irm&o: Valentim observa a chegada de
Mefistofeles e Fausto a porta da casa da familia; este leva consigo um presente
para a amada, mas suas intengdes se perdem em meio ao confronto entre Mefisto
e Valentim. Sai de cena, assim, Fausto, e entra Martha, a vizinha, a testemunhar
a tragédia junto ao povo: sob golpes, “esgrimem, lutam, gritam” (GOETHE, 2004,

v. 3.716); j& Margarida se apresenta ao final, para certificar a morte do irméo.
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A consequéncia, como de se esperar, é a ida de Margarida a Catedral.
Neste capitulo, aquela ruptura que se construia na trajetéria da moca é
interrompida pela culpa que envolve a morte de sua mae e, em seguida, de seu
irmao. Para além disto, Margarida esta gravida, o que torna ainda mais complexa
a sua relacao com aquele meio que néo Ihe traz mais o conforto de outrora. Surge,
assim, uma voz chamada de Espirito Mau, que nao é Mefistofeles, mas a propria

consciéncia de Margarida atuando sobre si mesma.

A justificativa para este imperativo de Margarida se justifica, de anteméo,
pela incompatibilidade de Mefisto e a igreja; no entanto, atrela-se ao fato de
Mefisto notar que esta trama com Margarida, a esta altura ja um tanto complicada,
desfaz expectativas promissoras para satisfazer Fausto. Deste modo, afasta
Fausto da cidade, enquanto inicia nova estratégia, desta vez para atenuar o

impacto de Margarida.

Assim, ambos vao ao alto da montanha, por ocasiao da Noite de Valpurgis;
trata-se de uma comemoragdo da Igreja Catdlica & Santa de Valpurgis. No
entanto, no norte da Alemanha onde esta situada a cena, seres diabdlicos vao a
montanha oferecer festividade a Sata - isto &, proprio a Mefistofeles. A estratégia
€, portanto, o distanciamento do tortuoso desejo de Fausto por Margarida com

uma noite de orgias, substituindo a auséncia que a mo¢a amada havia deixado.

E vélido destacar que a tentativa de desvio das atencbes de Fausto é
intrigante em um primeiro momento, quando este se encontra extasiado pelas
circunstancias de motivacdo de seu desejo. No entanto, em seguida, essa
experiéncia é contraposta com a noticia de que Margarida se torna prisioneira: ao
afogar o proprio filho levando-o a morte, a jovem esta agora por detras das grades.
Isto € motivo de preocupacgéo a Fausto, e incita Mefistofeles a salvar Margarida
desta situagdo, uma vez que 0s acontecimentos perversos em torno dela tém
participacdo singular de Mefisto; este, por sua vez, recusa esforgo e se livra da
culpa que Fausto o acusa com a premissa que as perversdes que pairam sobre

ela possuem origem neste incontornavel anseio faustico.

No fim, Mefistofeles concede este retorno até Margarida, que se encontra
ainda presa. Ainda que Fausto esteja sedento por salva-la, encontra sua amada

com sanidade perturbada em funcéo das consequéncias sofridas pela “justica”
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medieval. Mais que isso, ha uma intensificacdo do poder religioso sobre ela, de
modo que, apds haver ja tentado fugir uma vez, articula-se com a chegada de
Fausto uma aversdao a uma nova medida de risco. Desta maneira, Fausto | tem
seu final no julgamento capital de Margarida e, com ele, o fim da perspectiva
romantica para o percurso do personagem; quanto a Fausto, retira-se com
Mefistéfeles, na certeza de que se demandam novas estratégias para a

expectativa de um novo desfecho ao pacto.

Fausto Il

A objetividade que caracteriza a segunda parte da tragédia € anunciada na
Composi¢do em cinco atos, tal como sugere uma apresentacao teatral. Contudo,
o destaque esta em grande mundo: essa é uma promessa de Mefisto desde a
primeira parte da tragédia, quando estdo ainda inseridos no que seria 0 oposto, o
pequeno mundo - “expressdo de estado de espirito um tanto obscuro. Mas é
justamente tal obscuridade que encanta os homens, que se esforcam para a
vencer, como costumam reagir perante todos os problemas insoluveis” (GOETHE
apud ECKERMAN, s/d, p. 226).

A partir deste momento, portanto, séo as forcas objetivas da realidade que
dao norte para a acdo de Fausto, orientadas pelas grandes transformacdes socio-
econdmicas apos a Ildade Média, numa abertura & conformacéo do capitalismo.
Para isto, sdo suprimidas referéncias historicas explicitas e rompe-se uma
continuidade elucidativa da narrativa. Isto implica que entre os atos, apesar de
haver coeréncia, efetivam-se lacunas a serem preenchidas pelo leitor;
personagens, espacos e agdes estdo, assim, imersos em um pacto ficcional com

entrelinhas ou cenas fora da vista.

Nao ha anuncio do caminho da primeira parte da estdria até o inicio da
segunda, tendo em vista 0 que ocorrera com Fausto, no primeiro ato: a sufocante
da Idade Média se converte em um campo aberto, de natureza viva e postuladora
de um refinamento das inquietac6es. Com apoio na mitologia grega, a Fausto é
permitido, em um isolamento de Mefisto, o esquecimento das intensidades vistas
na primeira parte e, no lugar do deslocamento pela moralidade crista, pode-se

transitar agora perante a disputa na materialidade.
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Essa materialidade leva a dupla até o Palatinato Imperial, igualmente sem
anuncio prévio. Em evento, ocorre a reunido do Conselho de Estado a espera do
Imperador, que ainda ndo se conhece. Sua importancia, assim como demais
personagens e circunstancia, evidencia-se na crise na qual se encontra o sistema
feudal: s&o elencadas as mazelas de corrupgéo, injusticas e desmantelamento da
impunidade desta organizagéo; Mefisto, estrategicamente se incorpora ao grupo,
como o bobo da corte, e estipula uma alternativa para aquela conjuntura, de modo

que oriente uma abertura a Fausto.

Figura 117: A insercdo do papel moeda.
Fonte: Goethezeitportal.
Autor Franz Simm, Instituto Xilogréafico H. Handel (ASEL, JAGER, 2012).

A medida decidida é a proposta de criagdo do papel moeda, como
mediagdo genérica para a articulagdo comercial e, sobretudo, saldo das dividas
na corte. Como haveria de se esperar, a ideia de Mefistéfeles ndo é bem recebida;
tem contra si as implicacdes estruturais, ainda religiosas e muito rigidas,
incapazes de se relaxarem para uma mudanca drastica, mesmo no caos em que
vivem. Entretanto, na expectativa de efetivacdo de ruptura, Mefisto se aproveita
da celebragdo carnavalesca que toma o Palatinato Imperial e consegue a
assinatura do Imperador, que viabiliza a produgdo das notas. Como resultado
inicial, apesar da desconfian¢a, sdo bem sentidos os efeitos pelo Imperador e a
corte, que se animam com as novas possibilidades de compra e empenho de
riquezas, além do saneamento da instabilidade financeira de outrora.
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Os ventos, que pareciam, entdo favoraveis para Mefistofeles comecam, no
entanto, a desempenharem papel contrdrio novamente: sob demanda do
Imperador, esta incumbido a Fausto trazer a corte Helena e Paris, personagens
homéricos da lliada. Esta recuperacdo histérica € possibilitada pelo avanco
tecnolégico que proporcionou a criacdo da lanterna magica, capaz de gerar uma
imagem ilusoéria da atmosfera grega nesse processo de diluicdo dos valores
feudais. O efeito disso, para suporte discursivo em meio a corte, ndo poderia
prever, no entanto, o efeito que se dara sob Fausto: do encantamento com a

imagem ao profundo desmaio.

Ha o risco aqui de retorno a intensificagdo da individualidade introspectiva
que configura a primeira parte, uma vez que Fausto se vé entre a confuséo da
experiéncia ilusoria e um profundo desejo por Helena. A mudanca de perspectiva
comega a operar, porém, no segundo ato, no qual ha o retorno até o quarto gético,
palco da abertura da tragédia; esta volta surpreende, pois, passados anos
distante, quem era o ajudante de Fausto se torna um cientista de sucesso e a luz
das conquistas tecnoldgicas de seu tempo. Este é Wagner, e seu ultimo
experimento se trata de um homem de proveta, criado, portanto, artificialmente, e

se torna personagem na tragédia sob o nome de Homunculo.

|

e Wagner e Homunculo.

Figura 118: Mefistofeles diante d
Fonte: Goethezeitportal.
Autor Franz Simm, Xilografishe Anstalt E. Helm (ASEL, JAGER, 2012).

A importancia de Homunculo para a tragédia esta manifestada na
crescente ruptura dos valores religiosos tipicos da sociedade medieval, em ampla
medida pelo avanco da ciéncia. Isto € incorporado na tragédia pelo interesse de
Mefistofeles com a criacdo de Wagner, que revela um elo mefistofélico no

empreendimento. Homunculo, contudo, pauta questfes que desestabilizam
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Mefisto: ao ver Fausto desmaiado, a criatura descreve o que se passa na cabeca
daquele sujeito “notavel” (GOETHE, 2007, v. 6.904): esta presente aquela
natureza exuberante, deleitada em encanto e ingenuidade; aspectos estes que se
aproximam da Antiguidade Classica na mesma medida em que se afastam do

alcance mefistofélico.

Nesta perda de controle entre as estratégias em prol do desejo de Fausto,
Mefistofeles cede a investida de Homuanculo para que este trio va até a Noite de
Valpurgis Classica. Este é o evento de maior extensdo de toda a tragédia e
caminha até o final deste segundo ato; sua articulagdo com todo tem a relevancia
de promover a transicdo entre os valores medievais em busca do retorno
referencial na antiguidade classica, o que configura os ideais renascentistas, bem
como posteriormente ao neoclassicismo, e o dimensionamento humanista neste
conflito temporal e de contexto. Para isso, aquela antiga Noite de Valpurgis,
caracterizada pelo dominio demoniaco, permite lugar a uma celebracdo em meio

aos preceitos classicos, de liberdade e democracia.

Desta forma, Fausto, Mefistofeles e Homunculo sdo apresentados as
figuras da mitologia grega, bem como aos filésofos pré-socréticos. Portanto, se de
um lado existe a Idade Média com referéncia a primeira Noite de Valpurgis, do
outro lado se apresenta aos personagens a Antiguidade Classica e, ao leitor, a
possibilidade de um contorcionismo de espago e tempo para que uma
personagem de Homero possa retornar ao presente de Fausto: em deslocamento
até a cidade grega de Esparta, Helena é convocada até seu espaco natal e € este

0 contorno narrativo que se emana no terceiro ato da tragédia.

Cada um ao seu modo, Homunculo se aproxima dos fildsofos, cujo elo é
atribuido aos questionamentos voltados a natureza, em particular a origem da
vida; Mefistofeles, ainda que de maneira desajeitada, desafia os parametros de
perspectiva de mundo da beleza dos seres mitolégicos, que se espantam com as
patas de cachorro que porta o ser diabdlico. Entretanto, esta na aposta de Fausto
0 argumento soberano da “viagem”: com o auxilio Mefistofeles - que assume a
aparéncia de Forquias -, sera implantado um plano de atracdo para que Helena
tenha interesse em conhecer este sujeito, com ares medievais e tdo brutos para a
delicadeza classica. Este abismo se inverte, contudo, quando Mefisto apresenta a
ela a facanha que Fausto realizou: a construcao de uma fortificagcdo em um monte

de elevada altura e dificil acesso.
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igura 119: ano diante do Mar Egeu.

Fonte: Goethezeitportal. )
Autor Franz Simm, Instituto Xilografico Brend’amour (ASEL, JAGER, 2012).

Opera-se, a esta altura, uma dicotomia fundamental que irda aproximar
Fausto aos preceitos modernos: uma admiracdo genuina, que ndo pode se
manifestar em integridade. Dito de outra maneira, 0 encanto que Fausto nutre por
Helena ndo se vé manifesto na arquitetura que elabora, cuja ornamentacdo
medieval assusta e confessa sua distancia aos gregos; mas, mesmo com
desconfianga, Helena aceita com ele se relacionar, no impasse de “Tao
desgastada sinto-me e tdo nova” (GOETHE, 2007, v. 9.415).

As limitacdes dele, posteriormente, retornam e agora sob a forma de filho,
Euférion: fruto desta conexdo historica, o menino surge como promessa da
reconciliagdo dos tempos. Todavia, de imediato, o comportamento do jovem €
repreendido pelo pai, Fausto, dada sua perniciosidade frente as mulheres; por
outro lado, o que herda da mée revela a ingenuidade de n&do perceber que nédo é
um legitimo membro da mitologia; assim, achando que possui asas, confunde-se
com icaro e assegura sua queda - e morte: “icaro, icaro, ah!/Mortal pesar!”
(GOETHE, 2007, vv. 9.901-2).

A morte de Euférion pde fim ao que seria uma resposta definitiva para o
drama faustico; posta as limitacdes dessa fuga a beleza grega, restou 0 marco do
traco autbnomo de Fausto perante Mefistofeles, que se viu desterritorializado em
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Esparta. A ndo concretizacdo da manifestacdo sublime faustica, contudo, reitera
a importancia das estratégias de Mefisto neste processo e, no quarto ato, o ser

diabdlico retorna ao controle dos passos de Fausto.

Comum aos periodos de transi¢do, o quarto ato inicia em regido aberta e
montanhosa, na qual Fausto e Mefistéfeles refletem, indiretamente, sobre as
circunstancias do pacto e proximas estratégias. Assim, os lamentos do primeiro
com a relacdo com Helena podem ser vistas quando Fausto € contraposto pela
malicia de Mefistofeles que, por um lado néo via futuro naquela expedigéo; por
outro, ja concebe novos passos para a dupla, e a dimensao espacial como forma
de intervencdo na realidade emerge como finalidade. Fausto mantém aspiractes
humanistas, isto é, de prover espacialidades adequadas a vida humana, de modo
a ainda se pautar pela harmonia grega;em contrapartida, Mefistofeles ja atribui

tracos de uma grande metrépole, que ganha forma em seus aglomerados:

J& te contento.

Escolheria uma metrépole gradda,
Onde o habitante um a outro gruda,
Entre arcos, vielas, frontbes e becos,
Feira de couves, nabos secos,
Bancas nas quais hordas nefandas
De moscas pastam gordas viandas,
Em qualquer tempo a gente 1a ha de
Ver podridéo e atividade.

Depois, ruas e vastas pracas,

A darem-se ares de ricacas;

E, onde portal algum limita,
Suburbios numa area infinita.
(GOETHE, 2007, vv. 10.136-47)

A incompatibilidade de inten¢des, nessa circunstancia, é evidente: “Tal
alvo ndo me satisfaz!”, diz Fausto, e prossegue: “Folgar-se-a em que 0 povo
aumente,/ Que a seu contento se alimente,/ Que até se instrua, forme a mente -/
E criar rebéis o que se faz’ (GOETHE, 2007, vv. 10.155-9). Contudo, ao revelar

o seu desejo pelo controle da natureza, Fausto pode construir elo coerente com
Mefisto.

Na medida em que se estabelece este ponto comum entre os dois, a
tragédia volta a se abrir aos demais conflitos, no retorno as dependéncias do
Imperador. Nesta circunstancia, uma guerra civil, cujo parametro tem a
manutencdo dos valores feudais em disputa, numa corte que se apresenta em
perfeito caos, com forte tendéncia a perda. Todavia, com a capacidade de

contorno de Mefistofeles, a guerra sofre uma virada que concede vitéria ao poder
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dominante. Este ato propicia 0 reconhecimento da ajuda, quando o Imperador
fornece a dupla pactéaria a regido costeira do reino como recompensa. Isto envolve
a faria do Arcebispo, que refuta a atitude do Imperador em se aliar ao diabo;
contudo, da mesma forma que a constru¢cdo de uma igreja pdde sanar este
conflito, € nas novas terras a serem dominadas que habita o quinto e derradeiro

ato da tragédia.

Concedida as terras da costa, Fausto e Mefistéfeles se deslocam até ela e
dela se sucedem as estratégias finais de atuacdo. Como argumento acordado, 0s
primeiros movimentos sdo de controle das caracteristicas iniciais do terreno,
alagadico por natureza; para isso, portanto, comeg¢am a desempenhar técnicas de
drenagem, a partir de canais, de modo a converter aguele solo virgem sob as
ordens e solicitagdes humanas. No entanto, os desafios deste novo
empreendimento deverdo superar a imediatez do limite natural visto que, diverso

do que parecia, ndo eram 0s primeiros a chegar.

Baucis e Filemon é um casal de ancibes que possuem uma casa € uma
igreja, bem como as tilias que compdem sua ocupacdo. Desta maneira,
desenvolveram uma relacdo com este campo aberto de peculiaridades muito
distintas daquelas empenhadas por Fausto; os conflitos entre as duas partes,
assim, tornam-se inevitaveis. Em primeiro momento, Fausto pretende encontrar
aliados, na medida em que oferece ao casal a proposta, com a seguranca de lhes
apresentar algo de grande valia. Com a recusa imediata, as obras seguem diante
de um empecilho, agora ndo mais técnico, mas posto socialmente: para a
concretizagdo das obras, sdo convocados diversos trabalhadores, que trabalham

de forma exaustiva, sob regime de grande exploracao:

Golpes sob o sol ressoavam,
Mas em vao; em noite fria

Mil luzinhas enxameavam,
Diques vias no outro dia.

Carne humana ao suor sangrava,
De ais ecoava a dor mortal,
Fluia ao mar um mar de lava,
De manha era um canal.

impio ele é, nossa cabana

E agro, teima em cobica-los;

Da riqueza ele se ufana,
Trata-nos como vassalos.
(GOETHE, 2007, vv. 11.123-34)
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Esta € a denuncia que faz Baucis ao peregrino que emerge em nova visita;
diante das transformacfes em curso, 0 homem pouco reconhece o local, e é salvo
pelas tilias como referéncia ao destino alcancado. Na descricdo, Baucis se inclina
pela alianca que constréi com estes trabalhadores, na medida em que se
assemelha a eles por um regime de serviddo; os préximos passos tragicos

servem, entdo, de confirmacédo desta leitura.

Linceu, personagem que atua como vigia do campo, sob a ordem de
Fausto, observa em uma noite chamas que iluminam a escuriddo; trata-se do
incéndio que acometera Baucis, Filemon e o Peregrino, além da casa, da igreja e
das tilias. Fausto, ao ter noticia do caso se assusta e um tanto se enfurece com
Mefistofeles, autor confesso do incéndio criminoso; este, por sua vez, tal como
fizera diante do tragico desfecho de Margarida, desloca ao seu pactario os
beneficios que obtivera com a realizagdo. O que Mefisto recupera, portanto, € o
incdmodo da pequenez presente no conjunto defendido pelos ancifes: a casa
simploria desafiava a necessidade de atualizagéo; a igreja, sobretudo no badalar
dos sinos, recuperavam a infancia e vida de Fausto naquela Idade Média, o que
revelava um obstaculo interior a si proprio; e as tilias, diante do controle da

natureza, n&o exigia muito esfor¢o para sua superacdo em golpes urbanizadores.

De novo! Esse tilim maldito!
Qual tiro pérfido ressoa;

Meu reino a vista é infinito,

Por detras, s6 desgosto ecoa,;
Meu alto império é uma iluséo;
A arca das tilias, a igrejinha,

O colmo pardo, meus nao sao.
E se eu quisesse la folgar,
Traz sombra alheia tédio em si,
Aflige a mente aflige o olhar;
Oh! Visse-me eu longe daqui!
(GOETHE, 2007, w. 11.151-62)

Mefistofeles reitera nesta condigdo o amadurecimento de sua leitura sobre
Fausto; efetivamente, passado 0 momentaneo desprezo pelo ocorrido, as obras
seguem a todo vapor ou mais, diante do rompimento do embate travado com o
passado em seu empreendimento. Os trabalhadores ensaiam, inclusive, alguma
reivindicagdo por melhores condi¢Bes de trabalho, salarios; mas soam ingénuas
suas demandas diante do mando faustico. Entretanto, outra ingenuidade passa a
se revelar no mandatario: chegam ao campo aberto, a partir das nuvens, mulheres
sob a justificativa de sentimentos: a Pendria, a Insolvéncia, a Privagdo e a

Apreensdo. Esta, bafeja sobre Fausto e, com isso, ele perde a viséo.
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A partir deste fato, de um lado, h& a derrocada de Fausto, que segue no
comando das obras, mas perde o pulso diante de suas proprias fraquezas;
Mefisto, inclusive, ja& prepara o enterro do companheiro. Por outro lado, tais
acontecimentos revelam a Fausto, junto aos seus limites, a inconsisténcia de seus
atos perante os ideais que carregara consigo que, motor de sua inquietacéo,

levaram-no ao seu fim.

Quisera eu ver tal povoamento novo,

E em solo livre ver-me em meio a um livre povo.
Sim, ao Momento entdo diria:

Oh! para enfim — és tdo formoso!

Jamais perecera, de minha térrea via,

Este vestigio portentoso! —

Na ima presciéncia desse altissimo contento,
Vivo ora 0 maximo, Unico momento.

(GOETHE, 2007, vv. 11.579-86, grifo nosso).

Estas sdo as ultimas palavras de Fausto até sua morte. Depois dela, a
tragédia tem seu fim pela disputa de Mefistéfeles com os anjos, que vém recuperar

a alma de Fausto em salvagdo. O destino do homem moderno se apresenta,

assim, aberto entre a elucidacdo de seus limites e a insatisfagdo da néo

realizacgéo.

Figura 120: A disputa entre os anjos e Mefistéfeles pela alma de Fausto.
Fonte: Goethezeitportal. )
Autor Franz Simm, M. Weber (ASEL, JAGER, 2012).
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