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Para que a gente escreve, se ndo é para juntar nossos pedacinhos? Desde que
entramos na escola ou na igreja, a educacao nos esquarteja: nos ensina a
divorciar a alma do corpo e a razdo do coracéo.

Sabios doutores de Etica e Moral ser&o os pescadores das costas colombianas,
que inventaram a palavra sentipensador para definir a linguagem que diz a
verdade.

Um sistema de desvinculos: para que os calados ndo se fagcam perguntdes, para
que os opinados ndo se transformem em opinadores. Para que ndo se juntem 0s
solitarios, nem a alma junte seus pedagos.

O sistema divorcia a emoc¢do do pensamento como divorcia o sexo do amor, a
vida intima da vida publica, o passado do presente. Se o passado ndo tem nada
para dizer ao presente, a historia pode permanecer adormecida, sem incomodar,
nos guarda-roupas onde o sistema guarda seus velhos disfarces.

O sistema esvazia nossa memdria, ou enche a nossa memoria de lixo, e assim nos
ensina a repetir a historia em vez de fazé-la. As tragédias se repetem como farsas,
anunciava a célebre profecia. Mas entre nds, € pior: as tragédias se repetem
como trageédias.

— Eduardo Galeano, no livro “O livro dos abracos”. Traducdo: Eric
Nepomuceno. Porto Alegre: L&PM, 2002.
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Resumo

Sansdo, Luiza Schelgshorn dos Santos de; Azevedo, Leonel. Jornalismo
literario-etnografico e subjetivacdo da objetividade: a relagdo entre
reporteres e personagens em coberturas de longa duracéo e a dimenséo
narrativa e ética de relatos de profundidade. Rio de Janeiro, 2024. 134p.
Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Comunicagdo Social,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta pesquisa analisa a relacdo entre jornalistas e personagens em coberturas
de longa duracdo, a partir do conceito de subjetividade na analise de narrativas
jornalisticas e da proposicdo de uma nova homenclatura conceitual: subjetivacao da
objetividade. E estudada a experiéncia da reporter Fabiana Moraes na cobertura, ao
longo de dezoito meses, do processo de redesignacao sexual da cabeleireira Joicy,
no interior de Pernambuco, posta em dialogo, sob a perspectiva da autoetnografia,
com a experiéncia da autora como reporter, na cobertura do caso Rafael Braga,
preso injustamente no contexto das manifestacdes de junho de 2013 no Rio de
Janeiro, em cerca de 30 reportagens ao longo dos Ultimos nove anos. Parte-se de
uma revisdo bibliografica dos conceitos de objetividade e subjetividade e dos
conceitos de jornalismo literario e etnogréfico. Utiliza-se, como metodologia, a
analise documental de coberturas de longa duracéo para verificar os tensionamentos

dos preceitos éticos tradicionalmente adotados no jornalismo.

PALAVRAS-CHAVE:

Jornalismo; Teorias do Jornalismo; Cobertura de longa duracdo;
Obijetividade; Subjetividade.



Abstract

Sansdo, Luiza Schelgshorn dos Santos de; Azevedo, Leonel (Advisor).
Literary-ethnographic journalism and the subjectivization of
objectivity: the relationship between reporters and characters in long-
term coverage and the narrative and ethical dimension of in-depth
reporting. Rio de Janeiro, 2024. 134p. Dissertacdo de Mestrado —
Departamento de Comunicacao Social, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

This research analyzes the relationship between journalists and characters
in long-term coverage, based on the concept of subjectivity in the analysis of
journalistic narratives and the proposal of a new conceptual nomenclature:
subjectivation of objectivity. The experience of reporter Fabiana Moraes in
covering the sexual reassignment process of hairdresser Joicy, in the interior of
Pernambuco, over the course of eighteen months, is studied, put into dialogue, from
the perspective of autoethnography, with the author's experience as a reporter in
covering the case of Rafael Braga, unjustly imprisoned in the context of the June
2013 demonstrations in Rio de Janeiro, in around 30 reports over the last nine years.
It starts with a bibliographical review of the concepts of objectivity and subjectivity
and the concepts of literary and ethnographic journalism. The methodology used is
documentary analysis of long-term coverage to verify the tension between the

ethical precepts traditionally adopted in journalism.

KEYWORDS:

Journalism; Theories of Journalism; Long-term coverage; Objectivity;

Subjectivity.
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Introducao

E na reportagem que o ato de narrar ira encontrar no sujeito
narrador a sua sustentacdo maior, o suporte que vai dar ao
relato a forca, o envolvimento e o0 alcance das grandes histdrias.
O detalhamento das situacdes, 0s questionamentos pertinentes e
a interpretag¢do ddo ao texto “uma nova dimensdo narrativa e
ética”

Christofoletti, 2004, p. 168

No livro-reportagem “O nascimento de Joicy” (2015), a jornalista e
pesquisadora Fabiana Moraes discute a relacao entre repdrter e personagem, depois
de acompanhar por 18 meses o0 processo de redesignacao sexual do ex-agricultor
pernambucano Jodo Batista para a cabeleireira Joicy. A jornalista questiona o
conceito mais difundido de fonte jornalistica, que considera insuficiente e
superficial para dar conta desta figura fundamental do processo jornalistico. Seria
uma fonte alguém com quem a relacdo nao “ultrapassa um breve encontro permeado

299

por algumas perguntas, um ‘muito obrigada’ ¢ um ilusério ‘até logo’” (Moraes,
2015, p. 17), personagens supostamente passivas que serviriam ao jornalista, como
sugere a metafora hidrica — criticada também por pesquisadores como Neveu
(2006) e Leal e Carvalho (2015). Se, no jornalismo diario, essa visdo ja se mostra
problemaética, e quando se trata de uma pessoa sobre a qual se escreve ao longo de
Meses ouU anos, em um processo que envolve questdes sociais ainda mais complexas
e contradicdes — como em todas as relacdes humanas?

E, portanto, nas coberturas de longa duracéo, que tudo tende a se aprofundar:
a relacdo do repdrter com as pessoas envolvidas na historia e, consequentemente,
os conflitos inerentes as relacbes humanas e sociais. Afinal, no dia a dia do fazer
jornalistico, em redacdes cada vez mais enxutas — pelas diversas demissdes em
massa e a precarizacdo da profissdo, especialmente na Gltima década —, é cada vez
menos comum reporteres se aprofundarem na cobertura de uma histéria ou
realizarem o acompanhamento minucioso e presencial dos fatos, uma vez que no
cotidiano de uma redagdo jornalistica, o espaco para reflexdo é minimo. S&o
questBes vinculadas a relacdo capital-trabalho, como observam Leonel Aguiar e
Adriana Barsotti em “O jornalismo e os dilemas da contemporaneidade: o eu, o aqui
€ o agora”:

de um lado, a vertente econdmica, na qual a imprensa se torna —
com a instituicdo da empresa jornalistica e o vinculo da
informacdo como mercadoria —, um negdcio; de outro lado, na
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perspectiva ideoldgica, a cultura profissional do jornalismo, com
seus valores, tais como responsabilidade ética, compromisso
social e credibilidade. A constituicdo do campo jornalistico,
marcada por esses paradoxos, implicou uma constante luta pela
definicdo do que é jornalismo e como se produzem as noticias.
(Aguiar; Barsotti, 2016, p. 192)

Assim, espremido pelos deadlines e pela busca incessante do furo de
reportagem, o jornalista € mais uma peca da engrenagem produtiva, como observa
Felipe Pena em “Os jornalistas e as reconstrugdes de vidas — Problemas
epistemologicos na elaboragdo do discurso biografico”, citando o historiador

francés Fernand Braudel:

O evento é sua matéria-prima e 0 tempo curto seu campo de
atuacdo. Uma visdo falaciosa, como afirma Fernand Braudel,
para quem “o tempo curto ¢ a mais caprichosa, a mais enganadora
das duragdes.” Para Braudel, em oposi¢do a esta narrativa de
folego curto, dramatica e precipitada, esta uma “histéria longa,
de respiracdo contida e de amplitude secular” (Pena, 2002, p. 3).

E é sobre esse outro tipo de narrativa — a que tem o tempo longo como
pressuposto fundamental — que este trabalho se debruga. Porque é também do
desejo de ver e ouvir mais, refletir sobre as diversas possibilidades humanas e
dispor-se a ser mais do que espectador de uma histdria, que ha reporteres a se
aventurar no imenso universo do Jornalismo Literario, “modalidade que, enquanto
representante de um género que valora a narrativa (Castro, 2010), em geral precisa
de mais tempo para a apuracdo e redacao” (Martinez, 2017, p. 24).

N&o ha, entretanto, no mundo, consenso sobre a definicdo de Jornalismo

Literario, como Monica Martinez:

Aparentemente, até agora todas as tentativas de definicdo sobre
Jornalismo Literario redundaram em fracasso (Castro, 2010).
Afirmacéo correta, pois ndo ha de fato consenso sobre este termo,
seja no Brasil ou no exterior. Para fins argumentativos, contudo,
podemos propor que é justamente esta porosidade conceitual o
segredo do sucesso da préaxis e do pensamento sobre Jornalismo
Literario. J& em 1995, o jornalista e estudioso estadunidense
Mark Kramer ilustrava que, até entdo, o Jornalismo Literario
tinha sido uma forma “you-know-it-when-you-see-it” (“vocé
sabe quando a vé&”, traducdo nossa), para dizer que mesmo nos
Estados Unidos ela estava em processo de sistematizacdo
(Kramer, 1995, em Martinez, 2017, p. 25).

No primeiro capitulo, realizamos uma reviséo bibliografica sobre coberturas

de longa duragdo, partindo da nog&o de Jornalismo Literario adotada por volta do
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século XVIII, quando as caracteristicas modernas do Jornalismo podem ser
identificadas: periodicidade, atualidade, universalidade e publicidade (Groth, 2011,
em Martinez, 2017, p. 26). Neste primeiro momento, também observamos o
emprego de recursos literarios que permitem a identificacdo de um trabalho
jornalistico como pertencente a esse campo — também chamado de Literatura da
Realidade, remetendo a expoentes do New Journalism, como 0s norte-americanos
Gay Talese, Tom Wolfe e Norman Mailer, bem como de recursos da etnografia,
como a imersao, a observacao participante e a lentiddo (Hermann, 2015, 2016).

N&o se pode tratar de uma modalidade de jornalismo que, a um s6 tempo, é
motivacdo e consequéncia de um maior envolvimento do repérter sem envolver 0s
conceitos de objetividade e subjetividade no jornalismo, que discutimos no segundo
capitulo, em que trabalhamos com a analise de Gaye Tuchman (em Traquina, 1999).
Seguindo a trilha de Sylvia Moretzsohn (2007, p. 141), duvidamos da “ideia de
objetividade que pde sob suspeita a acdo do sujeito, ignorando que todo
conhecimento humano resulta de um processo simultaneamente objetivo e
subjetivo”.

Ressaltamos, assim, que este trabalho parte do principio de que a objetividade
necessaria no jornalismo ndo é comprometida pela sensibilidade do repdrter ante a
realidade do personagem cuja histéria reporta. Isto €, ao contar uma histéria de
forma sensivel e critica, sem o engessamento que, tradicionalmente, se entende por
“objetividade”, o jornalista ndo desconsidera as premissas fundamentais do trabalho
de reportagem: “a clareza, a checagem rigorosa de informacgdes, a busca por
respostas que possam esclarecer aquilo que perturba (as vezes de forma invisivel)
o mundo sensivel” (Moraes, 2015, p. 24).

Destaque-se ainda que a objetividade jornalistica ainda € pouco discutida no

Brasil, onde o conceito acabou distorcido, segundo Aguiar e Neder (2010):

No jornalismo brasileiro, objetividade e ética sdo discutidas com
menos frequéncia, como salienta Bucci (2000). Aqui, um
processo de cristalizagdo do conceito de objetividade — quando
ela, em vez de ser corretamente entendida como método de
trabalho para lidar com a subjetividade do jornalista-observador
dos fatos, transforma-se em pressuposto inquestionavel, com
contornos de crenga — parece ainda mais profundo. Questionar
esse pressuposto criticamente passa também por relativizar o tom
cientificista expresso no paradoxo colocado por Schudson.
Mesmo as ciéncias exatas sdo decididamente marcadas pela
subjetividade perceptiva — uma crise do século XIX, como
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salienta  Crary  (Aguiar, Neder, 2010, p. 119)

O texto em que a sensibilidade do reporter se evidencia ainda enfrenta
resisténcia, em meio ao predominio da influéncia da vertente positivista, segundo a
qual o jornalismo deve ser o “relato neutro dos fatos”, como se, na critica de
Adelmo Genro Filho, em “O segredo da piramide: para uma teoria marxista do
jornalismo” (2012),

os fatos fossem pré-existentes as noticias enquanto realidades
factuais unitarias e ja dotados integralmente de significagéo,
antes de sua selecdo, estruturagdo e reproducdo pela consciéncia
tanto dos jornalistas (repdrteres, editores, redatores etc.) como
dos receptores da informacdo. (Genro Filho, 2012, p. 147)

E como se o jornalista pudesse ndo se relacionar de forma alguma com a
realidade e lhe coubesse observa-la, somente, sem interagir com ela. Mas como isso
é possivel quando a histéria — e, portanto, a relacdo do repérter com seus
personagens — se arrasta por um longo periodo, muitas vezes por anos a fio? Esta
questdo envolve conflitos que somente permeiam trabalhos de profundidade, cujos
principios metodologicos e éticos tratamos no terceiro capitulo, tendo como fio
condutor “A Etica no Jornalismo” (1989), de Philip Meyer (1930-2023), criador da
nocdo de Jornalismo de Precisdo. Ainda nessa esfera, também tratamos da
responsabilidade social no jornalismo, recorrendo a Venicio Arthur Lima e Claudia
Lago.

Para analisarmos especificidades do jornalismo literario etnografico
produzido no Brasil, selecionamos duas coberturas de longa duracéo: o trabalho de
Fabiana Moraes, originalmente publicado no Jornal do Commercio (PE), em abril
de 2011, e retomado no livro-reportagem “O nascimento de Joicy” (2015); e a
experiéncia da autora desta dissertacdo, que acompanha desde 2015 o jovem carioca
Rafael Braga, preso injustamente no contexto das grandes manifestacbes que
tomaram as ruas do Rio de Janeiro em junho de 2013, publicando reportagens no
site Ponte Jornalismo de 2015 a 2017 e, desde entdo, no Blog da Luiza Sanséo,
ancorado no site Outras Palavras. A escolha por tratar também deste Gltimo deve-
se ao fato de esta pesquisa ter tido como uma de suas principais motivacdes 0s
conflitos e desafios profissionais enfrentados ao longo desse periodo, em que as

questdes sociais que permeiam a vida de Rafael e de sua familia foram
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determinantes para o rumo tomado pela cobertura, na dire¢cdo de um jornalismo
cada vez mais identificado com o literario-etnografico.

O critério para a escolha dos trabalhos de jornalistas-escritoras brasileiras € a
intencdo de contribuir para o debate acerca de narrativas em profundidade
produzidas no contexto de nossas questdes sociais e culturais, partindo da
compreensdo de que, conforme Passos e Marchetto (2018, p. 106), aos eixos de
modalidade textual e de género se acresce o do contexto cultural, a configuracao
dos sujeitos diretamente relacionada a sua experiéncia do lugar e do momento
historico em que se formam e atuam — o que, evidentemente, tem 0 género como
uma de suas dimensdes.

Entendemos que tal pratica jornalistica envolve a subjetivacdo da
objetividade, uma vez que informacdo e interpretacdo sdo indissociaveis.
Jornalistas, ao informar por meio de seus relatos, ndo o fazem a partir de sua
interpretacdo do que observam? Dois jornalistas com bagagens e percepgdes
distintas sobre o0 mundo relatam da mesma forma o que observam e apuram? O rigor
de uma apuracdo jornalistica exclui a interpretacdo do repdrter? Questdes como

estas sdo também pontos de partida para esta pesquisa, como veremos adiante.



1. Géneros jornalisticos

A divisdo da literatura — disciplina na qual o termo género se consolidou —
em géneros remonta a Grécia Antiga, quando Platdo propds uma classificagcdo
baseada nas relag@es entre Literatura e realidade, dividindo o discurso em mimeético,
expositivo ou misto: “foi nessa area que a teoria dos géneros ganhou consisténcia,
seja como agrupamento de obras por convencdes estéticas ou como normatizadora
das relagdes entre autor, obra e leitor”, de acordo com Pena (2006, p. 18). Seu
discipulo, Aristdteles, foi quem estruturou formalmente a triparticdo realizada anos
antes, dividindo os géneros entre lirico, épico e draméatico — em “Poética”, obra
provavelmente registrada entre os anos 335 a.C. e 323 a.C.) —, ainda conforme
Pena (2006, p. 19).

O modelo triplo passou a ser questionado do século XV 11l em diante e foi em
meio as diversas mutacdes na classificacdo de géneros — para mapear “a analise
de estratégias do discurso, tipologias, funcdes, utilidades e outras categorias” —
que se chegou a divisdo mais comumente aceita, entre prosa e poesia (Pena, 2006,
p. 18). O romance se consolidou desde o século XIX, com a exaltacéo dos valores
burgueses, surgindo misturas do género “com outras formas de representacdo, como
cartas, diarios e memorias”. E entdo, no comeco do século XX, deu-se “uma
verdadeira revolucdo no conceito de género, quando as questdes romperam 0S
limites do texto e passaram a se localizar na linguagem”. Foi assim que, “para além
do discurso literario, as classificacbes comecaram a se referir a qualquer tipo de
enunciado, dos mais simples aos mais complexos”, continua Pena, que marca a
transicao:

Com Mikhail Bakhtin, os estudos passaram da condicéo literaria
para a condicdo discursiva, e 0s agora chamados géneros do
discurso podiam ser divididos a partir de suas fungdes (cientifico,
técnico, cotidiano etc.) ou, conforme outro tedrico importante,
Tzvetan Todorov, a partir de suas codificagdes historicas,
respeitando-se quatro niveis essenciais: semantico, sintatico,
pragmatico e verbal. Enfim, assumiu-se que 0s géneros sao
relativos e transitdrios, com principios dinamicos e em estado
perene de transformacéo. (Pena, 2006, p. 20)

O critico literario Alceu Amoroso Lima trouxe grande contribui¢do para a

classificacdo dos géneros, levando em conta o fato de os subgéneros serem
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inumeraveis, bem como a combinagdo de géneros e subgéneros serem ilimitados
(Amoroso Lima, 1969, p. 27-28). Afirma o autor:

A literatura € uma arte. Distingue-se da ciéncia e da moral, por
partir do possivel, ao passo que a ciéncia pisa no terreno do que
é e a moral no do que deve ser. Arte é o que pode ser. E como
tal, ¢ do dominio da liberdade. [...] Entre as artes, 0o que as
distingue ndo sdo as causas finais. S&o as causas intermediarias.
A fonte é amesma, o génio criador. O fim € o mesmo, uma forma
nova a criar, a obra. O que difere é a causa material, 0 com que
se faz a arte. E a causa formal, o estilo. (Amoroso Lima, 1969, p.
28, grifos do autor)

No jornalismo, foi o editor inglés Samuel Buckley quem, no comego do
século XVIII, fez a primeira tentativa de classifica¢do, “quando resolveu separar o
contetido do jornal Daily Courant em news (noticias) e comments (comentarios)”
— divisdo sobre a qual até hoje ha divergéncias (Pena, 2006, p. 18). O critério de
separacdo entre forma e conteldo, continua o autor, levou a “divisdo por temas ¢
pela prépria relacdo do texto com a realidade (opinido x informacéo), contribuindo
assim para uma classificagdo a partir da intengao do autor”.

Seguindo a linha cronoldgica da sistematizacdo do estudo dos géneros
jornalisticos, foi a Universidade de Navarra, na Espanha, um dos primeiros centros
de investigacdo a fazé-lo, desde 1959, dividindo inicialmente os textos em
informativos, opinativos e de entretenimento, conforme Pena (2006, p. 19). A
divisdo em textos narrativos, descritivos e argumentativos veio depois, proposta
pelo cataldo Hector Borrat. No Brasil,

Luiz Beltrdo foi o pioneiro, seguido do professor José Marques

de Melo, cujas propostas foram baseadas nos seguintes critérios:

1) finalidade do texto; 2) estilo; 3) modos de escrita; 4) natureza

do tema; e 5) articulagBes interculturais (cultura). As

sistematizacBes de Marques de Melo também levam em conta a

geografia, o contexto sociopolitico, a cultura, os modos de

producdo e as correntes de pensamento. (Pena, 2006, p. 19)

N&o h4, ainda hoje, consenso nos debates sobre os géneros jornalisticos,
conforme Francisco de Assis (2010, p. 16): “por espelharem a realidade de
multiplos espagos geogréficos e por, muitas vezes, revelarem pontos de vista
diferentes, as consideracdes tecidas a margem dos géneros jornalisticos nem sempre
oferecem explicagdoes similares”. No cendrio brasileiro, as duas principais
referéncias vigentes no tema séo as de José Marques de Melo (2003; 2006b; 2009)
e Manuel Carlos Chaparro (2008), que partem de perspectivas teoricas dispares,

continua o autor:
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enguanto Marques de Melo foca sua classificacdo na
intencionalidade do material jornalistico, Chaparro prima pela
estrutura linguistica do discurso. Ndo é & toa que os autores
utilizem diferentes nomenclaturas (género, formato, espécie) para
definir um mesmo texto (ou um mesmo conjunto de textos)
publicado pela imprensa. (Assis, 2010, p. 17)

Defendendo que as mensagens jornalisticas sejam compreendidas a partir de
sua subdivisdo em géneros e em formatos a eles submetidos, Marques de Melo e
Assis (2016, p. 49) conceituam género como “a classe de unidades da Comunicagao
massiva periodica que agrupa diferentes formas e respectivas espécies de
transmissdo e recuperacao oportuna de informagdes da atualidade”, definindo-se
por duas caracteristicas fundamentais: “sua aptiddo para agrupar diferentes
formatos — todos com caracteres comuns, embora diferentes entre si — e sua
funcdo social”. Esta ultima exigéncia, explicam os autores, corrobora a perspectiva
funcionalista, segundo a qual 0os meios operam para atender as demandas originadas
no contexto da sociedade. Assim, a partir de Lasswell (1987) e de Wright (1968)
— autores da corrente funcionalista — e de contribui¢cbes de Raymond Nixon
(1963), Marques de Melo e Assis apresentam 0 seguinte panorama dos géneros
jornalisticos e de suas respectivas funcdes: informativo: vigilancia social; opinativo:
forum de ideias; interpretativo: papel educativo, esclarecedor; diversional:
distracdo, lazer; e utilitario: auxilio nas tomadas de decisdes cotidianas (2016, p.
49).

Estes “refletem aquilo que os cidadios querem e precisam
saber/conhecer/acompanhar, porque justamente nos géneros esse publico encontra
respaldo para suas acdes cotidianas ou, mesmo, para o exercicio da cidadania”,
afirmam os autores, que explicam: “atender as finalidades condensadas nessas cinco
vertentes € a razdo de ser do trabalho da imprensa, que foi se construindo ao passo
do proprio desenvolvimento da sociedade”. Assim,

Se observarmos a evolugdo dessas classes, a comecar pelos
géneros hegemonicos — o informativo (surgido no século 17) e
0 opinativo (século 18) —, e a eles acrescentando 0s
complementares — interpretativo, diversional e utilitario, que se
legitimaram no século 20 (Marques de Melo, 2010) —, veremos
gue seu surgimento e/ou sua consolidagdo sdo sempre respostas
as demandas sociais, muitas das quais evidenciadas em
momentos histdricos datados, especialmente em periodos de
crise ou de profundas transformacdes (Assis, 2010). Jornalismo
e sociedade passam por processos evolutivos concomitantes.
(Margques de Melo; Assis, 2016, p. 50)
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E entdo, como desdobramento do género, tem-se o formato jornalistico,
“feitio de construcdo da informacdo transmitida pela Midia, por meio do qual a
mensagem da atualidade preenche fungfes sociais legitimadas pela conjuntura
histérica em cada sociedade nacional”, conforme os autores, que “se desenvolvem
segundo suas ldgicas internas, préprias, e multiplicam potencialidades” ¢ “sdo, em
resumo, o instrumento — a forma — que emissores adotam para se manifestar e
para fazer circular contetidos elaborados em harmonia com circunstancias distintas”
(Marques de Melo; Assis, 2016, p. 47). Assim, temos no género informativo, por
exemplo, os seguintes formatos: nota, noticia, reportagem e entrevista, conforme a
“Classificacdo Marques de Melo™:

A distincdo entre a nota, a noticia e a reportagem estdo
exatamente na progressao dos acontecimentos, sua captacdo pela
instituicdo jornalistica e acessibilidade de que goza o publico. A
nota corresponde ao relato de acontecimentos que estdo em
processo de configuragdo e por isso € mais freqiiente no réadio e
na televisdo. A noticia é um relato integral de um fato que ja
eclodiu no organismo social. A reportagem é o relato ampliado
de um acontecimento que ja repercutiu no organismo social e
produziu alteracbes que ja sdo percebidas pela instituicdo
jornalistica. Por sua vez, a entrevista é um relato que privilegia
um ou mais protagonistas do acontecer, possibilitando-lhes um
contato direto com a coletividade (Marques de Melo, 2003, p. 66)

Os formatos, por sua vez, desdobram-se no que Marques de Melo chama de
tipos, sobre os quais ndo nos debrucaremos aqui. “O tipo jornalistico é o modelo
assumido pela mensagem da atualidade com a finalidade de melhor preencher a
funcdo social que Ihe corresponde na engrenagem midiatica”, conforme Marques
de Melo e Assis (2016, p. 48), segundo os quais “o género informativo comporta o
formato reportagem, que, por sua vez, pode ser desenvolvido no tipo grande
reportagem” — (JUe € 0 que Nos interessa neste trabalho. A espécie ou tipo varia de
acordo com a necessidade de trabalhar um acontecimento de determinada maneira,
como também pode estar vinculada a uma decisdo autoral ou institucional, bem
como a uma padronizacdo exigida pelo suporte que a veicula. Entretanto, como
propde Assis (2010),

também é necessario deixar claro que essas categorias buscam
tdo-somente sinalizar a principal finalidade dos conteldos
jornalisticos, uma vez que as fronteiras entre informacéo,
opinido, interpretacéo, diversdo e servi¢o ndo sao extremamente
rigidas, a ponto de que um género possa ser considerado puro. O
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préprio Marques de Melo (2003: 25) questiona esses limites,
concluindo que a distingdo entre gé€neros ¢ um “artificio”
profissional e politico, que orienta o trabalho do jornalista e sua
relacdo com o publico. (Assis, 2010, p. 17-18)

Nos atemos, aqui, ao universo da reportagem — e, sob este guarda-chuva,
restringimos o campo desta pesquisa a um tipo de reportagem especifico: o das
narrativas aprofundadas, sejam estas chamadas in-depth journalism (jornalismo em
ou de profundidade), jornalismo de autor, long-form journalism (textos longos, com
grande quantidade de conteudo, de acordo com Carr, 2011) ou jornalismo
diversional, no sentido de diverso, conforme José Marques de Melo (Martinez,
2016, p. 403-404). Vale ainda, a partir deste ultimo, a referéncia ao conceito de
jornalismo de autor (Assis, 2016, p. 90):

Classificado primeiramente por José Marques de Melo (2010b:
3), como aquele “cuja identidade vacila entre o mundo real ¢ a
narrativa imaginaria” — sendo constituido por textos com
feicOes literarias, que resgatam “certas formas de expressdo que
mimetizam os géneros ficcionais”, ndo obstante permanecendo
“ancorados na realidade” (Marques de Melo, 2010b: 6) —, 0
género apresenta, segundo 0 mesmo autor, “nuances tipicas de
certo jornalismo autoral” (Marques de Melo, 2010a: 29). Essa
percepcao € ainda reforcada por Gustavo de Castro (2009: 206)
e por Demétrio de Azeredo Soster et al. (2010: 8), os quais
asseguram que o fenémeno por nés discutido é também
conhecido como “jornalismo de autor”. (Assis, 2016, p. 90)

Tendo em vista que a informagdo ¢ a base do jornalismo, “¢ indiscutivel a
afirmacgdo de que o primeiro género a figurar na imprensa mundial, ja no século
XVII, foi o informativo” (Assis, 2010, p. 18) e, historicamente, sua hegemonia
acabou sendo dividida com o género opinativo, até que, a partir de meados do século
XX, trés novos géneros emergiram: o interpretativo, o diversional e o utilitario.
Aqui, nos interessa especificamente a intersecdo entre o informativo e o
interpretativo — mas “a delimita¢do das fronteiras que separam a interpretagao da
informacao e da opinido nem sempre foi observada de maneira unanime” também
(Assis, 2010, p. 23). Concordamos, assim, com a definicdo de Marques de Melo
(2003, p. 64), de que “a interpretagdo (como procedimento explicativo, para ser fiel
ao sentido que lhe atribuem os norte-americanos) cumpre-se perfeitamente atraves
do género informativo”.

Porque se jornalismo é producdo de sentido, e se ndo € possivel fazer um
relato dos acontecimentos sem ele mesmo, o reporter, interpreta-los, € possivel

concluir que o jornalismo, ao informar, também apresenta a interpretacdo daquele
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que informa — pensamento que vai ao encontro do que coloca Assis a respeito das
primeiras discussdes sobre esse género, que, no Brasil, foram feitas por Paulo
Roberto Leandro e Cremilda Medina (1973):

Ancorados no conceito de “interpretagdo” tratado pela filosofia,
os autores concluem que, se a interpretagdao busca “encontrar o
sentido das diferentes forcas que atuam num fendmeno”, o
jornalismo interpretativo € “o esfor¢o de determinar o sentido de
um fato, através da rede de forcas que atuam nele — ndo a atitude
de valoragdo desse fato ou de seu sentido, como se faz um
jornalismo opinativo” (Leandro ¢ Medina, 1973, p. 15-16). Além
disso, também consideram que a interpretacdo se distancia da
informac¢do por conta da ‘“complementacdo dos fatos”, da
“pesquisa historica de antecedentes” e da “busca do humano
permanente no acontecimento imediato”, itens necessarios para
a construcdo de textos dessa primeira ordem, pois “enquanto a
noticia registra o aqui, 0 ja, 0 acontecer, a reportagem
interpretativa determina um sentido desse aqui num circulo mais
amplo, reconstitui 0 ja no antes e no depois, deixa os limites do
acontecer para um estar acontecendo atemporal ou menos
presente” (Leandro ¢ Medina, 1973, p. 23). (Assis, 2010, p. 22-
23)

Também ndo ha consenso sobre a denominacdo do jornalismo que se ocupa

das narrativas aprofundadas e que se desenvolve sem pressa, COmo veremos a

sequir.

1.1 Cobertura de longa duracéo: grande reportagem, jornalismo
lento, jornalismo de autor, jornalismo em profundidade

Os escritores que eu admirava em geral levavam semanas e
meses fazendo o trabalho de apuragdo e de organizacdo, de
escrever e reescrever, antes que o0s artigos pudessem ser
considerados dignos de ocupar o0 espago da revista — que hoje
é ocupado, por muitos de nossos sucessores, em um décimo do

tempo.
Gay Talese, 2004, p. 510
O jornalismo que nos interessa aqui mais especificamente ndo é o da
reportagem factual, produzida na correria cotidiana, com prazos apertados e sem
possibilidade aprofundamento, normalmente restrita a técnicas que muitas vezes
pasteurizam textos — inviabilizando a autoria. Nesse tipo, sobretudo em um
momento de enxugamento das redacfes devido as demissdes em massa e em meio
as possibilidades de comunicacéo a distancia oferecidas pela tecnologia — uma

economia para as empresas jornalisticas, que nem precisam arcar com O
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deslocamento de seus funcionarios —, repérteres, sobrecarregados e desmotivados
pela precariedade da profisséo — baixos saldrios, muitas vezes sem vinculo
empregaticio (pejotizacdo), acumulo de horas extras mal-remuneradas (quando
remuneradas), entre outras formas de desvalorizagdo — se veem ainda mais
premidos pelo tempo.

Fontes se repetem (definidores primarios?, reforcando seus mesmos pontos
de vista? ¢ sua imagem midiatica), entrevistas ddo lugar a “pegar aspas” pelo
telefone e cada vez mais por meio do aplicativo de mensagens WhatsApp. Tudo
isso limita a conex@ de jornalistas com a pauta e as fontes, inviabiliza o
aprofundamento nos temas tratados e um trabalho baseado ndo apenas em “aspas”,
mas em uma interpretacdo de falas e ideias devidamente desenvolvidas pelas
pessoas ouvidas durante o processo de apuracdo. Indo mais longe, inviabiliza a
comunicacgéo entre jornalista e fonte, uma vez que esta transcende o que se diz:
expressdes verbais e corporais, emog¢des passiveis de serem percebidas somente na
presenca — no calor que existe somente no encontro entre seres humanos —
acabam ndo compondo, em geral, as reportagens factuais. 1sso porque, a menos que
o0 reporter tenha levado a cabo uma investigacdo prolongada, ele geralmente tem
menos de um dia de trabalho para se familiarizar com o background do
acontecimento, para recolher informacdes e escrever o seu artigo (Tuchman, 1999,
p. 113-114).

Talvez essa descrigdo sirva bem ao que Cremilda Medina chama de “déficit
de abrangéncia nas narrativas da contemporaneidade”. A pesquisadora afirma que
ha “poucos autores de visdo complexa em meio a um oceano fragmentario de
diluidores do factual imediato” mas que “nas coberturas pontuais, para além do

factual noticioso, fragmentado, superficial, surgem aqui e ali narrativas que saltam

! Stuart Hall et al (2016) chamam de “definidores primarios” aquelas fontes que tém status social e,
portanto, conferem status ao jornalista que as entrevista e ao veiculo: sdo as fontes oficiais,
empresariais, institucionais e especializadas. Aquelas que sdo sempre procuradas para falar aos
jornais e cujas opinifes sdo consideradas muito relevantes.

2 Ao se ouvir sempre as mesmas fontes oficiais (os definidores primérios), tem-se o reforgo da
ideologia dominante e o silenciamento de outros tipos de fonte (aquelas que sdo comumente
marginalizadas no jornalismo do dia a dia), fendbmeno constatado pela teoria da ciéncia politica e
comunicacdo de massa proposta pela alemd Elisabeth Noelle-Neumann.“A defini¢do da leitura do
real por essas fontes, assim como a circulacdo majoritaria de suas declaracfes, que as hierarquiza
num estrato superior de qualidade e credibilidade em relagdo a outros tipos de fonte, acaba por
reforcar o suporte a ideologia oficial e por silenciar e marginalizar outras vozes e possibilidades
interpretativas, fendmeno a que Elisabeth Noelle-Neumann (1993) denomina espiral do siléncio”
(PASSOS, 2017, p. 5).
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pela diferenca — e que dao “a dimensao da autoria”. A pesquisadora explica que
insiste na autoria porque, “mesmo em trabalhos de equipe, ha marcas de um autor
com a competéncia de reger sentidos dispersos, montar (editar) tempos e espagos,
descobrir tendéncias e lados ocultos da realidade social, langar-se aos imaginarios
culturais” (Medina, 2008, p. 78-80).

Ela atribui tal déficit também a “auséncia do ‘laboratorio epistemologico’ que
trabalhe com a visdo de mundo e as atrofias da sensibilidade, da razdo e da acédo
criativas” (2008, p. 78). E exatamente essa a experiéncia que vive um jornalista
disposto a sair da superficialidade para mergulhar em uma apuragéo mais longa, a
aprofundar-se em uma historia. “Encontram-se poucos autores de visdo complexa
em meio a um oceano fragmentario de diluidores do factual imediato”, continua
Medina, que apontou, junto a Paulo Roberto Leandro, em aula inaugural de
pesquisa sobre “a arte de tecer o presente”, em 1973, na Escola de Comunicagao e
Artes (ECA) da Universidade de S&o Paulo (USP):

quatro instrumentos de afericdo e aprofundamento compreensivo
do real concreto: a humanizag&o dos protagonistas da acdo social,
0 contexto abrangente do acontecimento pontual, as raizes
historico-culturais da situacdo em foco e os diagnésticos e
progndsticos dos especialistas que pesquisam o tema. (Medina,
2008, p. 79)

Em “A pauta ¢ uma arma de combate: subjetividade, pratica reflexiva e
posicionamento para superar um jornalismo que desumaniza”, a jornalista e
pesquisadora Fabiana Moraes ressalta que, ao pensar o jornalismo exercendo-o
diariamente, “ha espago para produzir uma abordagem complexificada dos fatos
cotidianos, sejam eles inéditos, sejam eles questdes sociais com as quais
convivemos hé tempos e que nos parecem ordinarias” e que estas ultimas, “pelo
grau de naturalizacdo que adquirem ao se perpetuarem no dia a dia, Sdo as que mais
desafiam o olho da jornalista”. E propde: “o ‘lugar’ dessa producdo complexificada

¢ a pauta” (Moraes, 2022, p. 10). Cabe aqui fazermos uma distingao:

tema e pauta ndo sdo a mesma coisa, apesar de muitas vezes,
mesmo entre jornalistas mais experientes, essa confusdo ser
comum. Racismo, corrup¢do, meio ambiente séo temas guarda-
chuvas, nos quais hd uma infinidade de possibilidades de pautas,
de maneiras de enquadramento. J& um livro mostrando como 0s
bancos e os setores imobiliarios dos Estados Unidos impediram
ou prejudicaram pessoas negras a ter suas proprias casas
(trabalho de Keeanga-Yamahtta Taylor, finalista do prémio
Pulitzer 2020) nasce de uma elaboracéo nédo s6 do tema racismo,
mas também do tema corrupcdo. Esse entendimento da
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capilaridade dos fendmenos sociais é central para construir
artigos, analises, livros, reportagens. Entdo reformulo: toda
pauta, quando tratada reflexivamente, € uma arma de combate.
(MORAES, 2022, p. 12).

Além disso, para Moraes, embora a sobrecarga, 0 tempo escasso, a
precarizacdo da profissdo e a competi¢do se imponham no cotidiano das redacdes,
tais adversidades presentes no fazer jornalistico diario nao sao “desculpas” para a
perpetuacdo de estigmas, por exemplo, sobre parcelas da sociedade historicamente
discriminadas:

A pressa, 0 tempo de exercicio profissional e 0 maior espaco e
profundidade nas investigacBes jornalisticas sdo assuntos
importantes para pensar no resultado do conteudo noticioso, de
fato. Mas eles ndo explicam questdes como a permanéncia do
racismo e do classicismo comum nos veiculos diarios, tampouco
a exotificacdo de populagdes indigenas ou nordestinas, para ficar
em alguns exemplos também consagram somente a reportagem
0 lugar de o melhor jornalismo, como se a noticia cotidiana nao
fosse justamente aquela que nos transpassa com maior
continuidade, fomentando imaginérios e saberes. (Moraes, 2022,

p.9)

Assim, reconhecendo que é possivel — e necessario, como defendem Medina
e Moraes — tratar as pautas de forma reflexiva no jornalismo cotidiano, o presente
trabalho tem como objeto de interesse as reportagens que demandam do jornalista
um tempo maior de dedicacdo e nas quais, portanto, ha espaco para maior
aprofundamento na abordagem de questdes sociais: as coberturas de longa duracao,
as grandes reportagens. Por ser nesse tipo de jornalismo — sem a pressa cotidiana
dos jornais e 0 pouco espaco em que se conformam um ndmero bastante limitado
de caracteres — que os instrumentos apontados por Medina podem ser verificados,
com raras excecdes, conforme colocado pela autora. Séo as reportagens chamadas
“especiais”, geralmente publicadas em revistas ¢ sites, atualmente, e historicamente
também em séries especiais em jornais impressos, divididas em partes, publicadas
em sequéncia — como no caso da reportagem “O nascimento de Joicy”, de Fabiana
Moraes, publicada durante trés dias no Jornal do Commercio (PE), em abril de
2011.

Como no caso da reportagem de Moraes, muitas vezes coberturas de longa
duragéo resultam em livros-reportagens, muitos dos quais transformaram-se em
obras de referéncia histdrica, exatamente pelo relato minucioso e mais extenso da

cobertura de profundidade — e que caracteriza o jornalismo literario, como
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veremos no item 1.3. No Brasil, um exemplo disso é a obra de Euclides da Cunha
(1866-1909), que, enviado como correspondente pelo jornal O Estado de Sao Paulo
em 1897 para cobrir a insurreicdo de Canudos, aproveitou o material excedente para
escrever “Os Sertoes”, langado em 1902. Cunha, republicano, partira de Sao Paulo
acreditando que o movimento pretendia restaurar a monarquia. Ao chegar ao sertéo
baiano, descobre que os insurgentes eram pequenos agricultores que, em meio a
latifandios, desemprego e seca, acreditam numa salvacdo milagrosa proposta por
Anténio Vicente Mendes Maciel (1830-1897), o Antonio Conselheiro.

Outra obra que ¢ referéncia desse tipo de jornalismo de imersdo ¢ “A alma
encantadora das ruas” (1997), do jornalista Paulo Barreto (1881-1921), sob seu
pseudénimo mais famoso: Jodo do Rio. Trata-se de “um registro da fenomenal
transformagdo que a entdo capital brasileira [Rio de Janeiro] vivenciava”, afirma
Martinez, que aponta: “Um dos marcos da producédo de Jodo do Rio é seu mergulho
na realidade para relata-la com saber e sabor. O jornalismo, aqui, em sua melhor
forma, como irmdo de outras areas do conhecimento, como a Sociologia e a
Psicologia” (Martinez, 2016, p. 37).

Para além desta, que é provavelmente a mais conhecida do autor, Jodo do Rio
tem muitas outras obras que fazem dele um dos maiores exemplos de jornalistas
literarios no Brasil. Tendo estreado na imprensa carioca antes mesmo de completar
18 anos e colaborado em diversos jornais e revistas de sua época — como A
Tribuna, Gazeta de Noticias, O Paiz e A Revista da Semana —, publicou relatos
peculiares sobre o Rio de Janeiro, em que “revela sua forte ligagdo com a cidade,
que foi narrada em toda sua multiplicidade” e abordando “desde assuntos como
religido, carnaval, teatro e musica até politica e educa¢do”, de acordo com Aline da
Silva Novaes (2015)°.

E essa caracteristica do jornalismo que se aprofunda — o mergulho do
jornalista — que esta no centro da reflexdo que procuramos fazer aqui. Mas ndo é
qualquer mergulho: a partir da contribuicdo de Moraes, aqui tratamos da

necessidade de que esse mergulho também signifique, necessariamente, a

3Algumas das colunas e séries que deram titulos a livros do autor, além de “A alma encantadora das
ruas” (1908), sdo “As religides no Rio” (1904), “Cinematographo: crénicas cariocas” (1909), “Os
dias passam...” (1911) e “Pall-Mall Rio” (1917). Originado na série de reportagens “As religidoes
no Rio”, publicadas na Gazeta de Noticias em 1904, como resultado da imersdo do autor em espagos
de expressoes religiosas no Rio de Janeiro da época, o livro homénimo, langado em 1904, reuniu 23
textos, além de um preféacio (Novaes, 2015).
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materializacdo de uma pratica mais reflexiva no jornalismo, que deve se dar a partir
de “um olhar critico sobre como noticiamos historicamente pessoas, grupos,
lugares, temas” (2022, p. 12). Assim, depois de abordar caracteristicas do
Jornalismo Literdrio — este dizendo respeito mais a forma, ao estilo e a
profundidade do envolvimento do repérter, a partir de Amoroso Lima, Pena e
Martinez —, passamos a tratar da unido das mesmas com 0 que caracteriza o
jornalismo literario etnografico — a partir de Anne Hermann — e, entdo, ao
jornalismo de subjetividade proposto por Moraes — que reflete sobre como “a
objetividade no jornalismo brasileiro, esse ideal e realizavel (Birolli e Miguel,
2012), sustenta uma performance de neutralidade que, no final, pode ser uma forma
de validar discursos hegemonicos (Undugarra, 2018)” (2022, p. 16) e defende que
o jornalismo sirva como meio de oposicdo a ‘“‘cenarios de destruicdo de
humanidades™ (2022, p. 20).

Assim, “embora as noticias tendam a dominar as discussdes no e sobre o
jornalismo” (Hermann, 2016b, p. 495, traducdo e grifos nossos), como ressaltamos
no inicio deste capitulo, aqui abordamos especificamente narrativas em
profundidade produzidas em ritmo lento — sem pressa, sem preocupacdo com
prazos ou furos de reportagem. Esse tipo de trabalho tem uma longa tradicéo,
especialmente nos Estados Unidos, e ja ganhou diversas denominacoes.

Opondo-se as “convengdes do jornalismo moderno, como objetividade,
estrutura de noticias e velocidade”, o manifesto do novo jornalismo “exigia
imersdo — ou 0 que Tom Wolfe chamou de ‘reportagem de saturacio’
(Hartsock, 2000, p. 256)”, conforme Hermann (2016b, p. 494, tradugdo nossa,
grifos nossos). Embora essas formas de jornalismo existam ha décadas, sendo
séculos, o conceito de “jornalismo lento” ¢ novo ¢ “descreve uma resposta
contemporanea aos problemas causados pela aceleracdo do jornalismo, tanto em
sua producdo quanto em seu consumo”, segundo a autora. O termo foi cunhado por
Susan Greenberg em 2007, referindo-se a “reportagem, nio-ficcdo longa e
jornalismo investigativo que leva tempo na escrita e na producéo, resultando
em um trabalho de alta qualidade” (Hermann, 2016b, p. 494, traducdo nossa,
grifos nossos). Apesar de ter sido adotado por jornalistas, comentaristas de midia e

alguns académicos, o termo ainda é pouco encontrado em pesquisas:

Na escassa literatura académica sobre jornalismo lento, o foco
principal tem sido a lentiddo como uma abordagem para a
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producdo (desacelerando o processo de reportagem para “um
ritmo humano”), publicacao (por exemplo, o lancamento de uma
revista trimestral de noticias) e consumo (prendendo a atencéo
das pessoas por um periodo de tempo significativo) (Le Masurier,
2015). Essas dimensoes temporais do ‘jornalismo lento”
também podem ser indexadas na distincdo de Schudson e
Hannerz entre arregimentacdo (reportagem desacelerada,
publicagdo mais lenta) e representacdo (narrativas longas e
desaceleradas). (Hermann, 2016b, p. 494, traducdo nossa, grifos
N0ssos)

Afinal, o que caracteriza esse tipo de trabalho, que aqui também chamamos
de cobertura de longa duracéo? E o que exploramos de forma mais especifica a
partir de agora, a partir das concepcdes de Amoroso Lima (1969), Edvaldo Pereira
Lima (em Martinez, 2016), Felipe Pena (2006), Kramer (1995) e Monica Martinez
(2016) sobre Jornalismo Literario, bem como das concepcdes de Anne K. Hermann
(20164a, 2016b) sobre Jornalismo Etnografico e as reflexdes de Carvalho & Junior
(2022) sobre este ultimo — para refletirmos sobre um tipo de jornalismo que,

empregando recursos da literatura e da etnografia, se desenvolve lentamente.

1.2 Jornalismo literario: estilo e sensibilidade

Cobertura de longa duracéo, jornalismo lento, jornalismo em profundidade,
jornalismo narrativo, jornalismo de imersdo, jornalismo literario: o que se
convencionou chamar de “grande reportagem” ou “reportagem de folego”, tipo de
trabalho associado ao New Journalism, movimento iniciado nas redacdes norte-
americanas da década de 1960, também pode ser chamado de qualquer uma dessas
formas. Afinal, acompanhamento (cobertura) de histdrias por um periodo mais
longo, o aprofundamento nas questdes que as atravessam (tratamento reflexivo da
pauta) e a preocupacado especial com a forma de conté-las (estilo, autoria etc.) sdo
caracteristicas das reportagens consideradas “grandes” e “de folego”. Todos esses
termos, portanto, parecem adequados para nos referirmos ao tipo de jornalismo que
interessa a esta pesquisa e — ndo “mas”, ndo ha oposi¢do — a escolha por um deles,
aqui, acaba sendo menos pelo conceito do que pelo estilo.

Para tratarmos do que caracteriza esse tipo de jornalismo, é preciso voltar ao
New Journalism, que, nascido nos Estados Unidos dos anos 1960, tem origem na

“insatisfacao de muitos profissionais da imprensa com as regras de objetividade do
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texto jornalistico, expressas na figura famosa do lead, uma prisdo narrativa que
recomenda comegar a matéria respondendo as perguntas basicas do leitor” (Pena,
2006, p. 53). O movimento nasce, portanto, como uma critica ao predominio da
vertente positivista, segundo a qual o jornalismo deve se ater ao relato dos “fatos”,
0 que reduz o reporter a mero observador da realidade, como se ndo lhe coubesse
interagir com ela — o que envolve relacionar-se criticamente com 0s
acontecimentos.

Escrito por Tom Wolfe em 1973, o manifesto do movimento que “funda” o
género, por assim dizer, registra quatro recursos basicos do Jornalismo Literario:
reconstruir a historia cena a cena, registrar didlogos completos, apresentar as cenas
pelos pontos de vistas de diferentes personagens e registrar habitos, roupas, gestos
e outras caracteristicas simbdlicas dos personagens:

A ideia basica do Novo Jornalismo americano, ainda nas palavras
de Wolfe, é evitar o aborrecido tom bege palido dos relatérios
que caracteriza a tal ‘imprensa objetiva’. Os repérteres devem
seguir o caminho inverso e serem mais subjetivos. N&o precisam
ter a personalidade apagada e assumir a encarnagdo de um chato
de pensamento prosaico e escravo do manual de redacdo. O texto
deve ter valor estético, valendo-se sempre das técnicas literarias”
(Pena, 2006, p. 54).

Tomando a definicdo de literatura como “arte da palavra”, e mais
especificamente como “toda expressao verbal com énfase nos meios de expressao”,
temos que, para ser literatura, a palavra — “diferenca especifica da literatura entre
as outras artes” — deve ter valor de fim, ndo de meio, conforme explica Amoroso
Lima (1969, p. 18-19) no classico ensaio em que defende “o jornalismo como
género literario” (titulo da obra, alids). Eis a diferenca entre o uso da palavra
somente para comunicar algo — palavra como meio — e seu uso como um fim em

si — estético, explica o autor:

O meio verbal € um fim em si, enquanto na Ciéncia, na Filosofia,
na Historia, € um meio. Quando esse meio, em cada uma dessas
atividades mentais, assume uma feicdo de fim, ou uma
importancia especial, entdo ja se pode falar em um fil6sofo-
esteta, como Bergson, ou de um matematico-escritor, como
Poincaré, ou de um historiador-literato, como Michelet ou
Macaulay. Sao os géneros mistos, que ha dentro das fronteiras
literarias, como hé entre Literatura e Ciéncia, ou entre Literatura
e Metafisica, e assim por diante. (Amoroso Lima, 1969, p. 20)

Essa intersecdo entre Literatura e Jornalismo € a que nos interessa aqui, j& que

esta pesquisa trata de um tipo de jornalismo que também tem como marca o uso da
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palavra ndo somente como instrumento para se contar uma historia. Neste género,
existe uma preocupacédo especial com a forma, com a estética, um cuidado maior
na escolha das palavras e na forma de disp6-las no texto. Ha, portanto, o uso da
palavra como um fim em si, ndo como um meio, apenas. E o “meio (o verbo)
transformado em fim (o estilo)” (Amoroso Lima, 1969, p. 21). Como énfase, vale
a analogia:

Literatura é, pois, expressao pelo verbo, mas ndo toda e qualquer
expressédo verbal. Do mesmo modo que nem todo passo é danca.
O que distingue uma passada comum de um passo de danca é que
naquele o andar é simples modo utilitario de nos deslocarmos de
um ponto a outro. Ao passo que, na danca, 0 passo € a propria
finalidade do movimento. (Amoroso Lima, 1969, p. 20)

N&o tera valor literéario, portanto, o jornalismo em que o uso da palavra nao
tenha nenhum valor em si, segundo o autor: 0 modo com que se emprega a palavra
é 0 que definira se esse valor existe. Para ele, “enquanto o jornalismo utilizar a
palavra como simples utilidade, entdo sera tampouco literatura como numa aula de
ciéncia” (p. 23). Assim, se ¢ verdade que “o jornalismo ndo ¢ literatura pura, sem
duvida, como é um poema, no qual a palavra vale apenas como palavra” e que “o
jornalismo tem sempre, por natureza, como veremos, um fim que transcende ao
meio”, segundo o autor, “sempre que esse reduzir o meio (a palavra) a um simples
instrumento de transmissdo, deixara de ser jornalismo para ser apenas publicidade

ou propaganda, ou noticiario, ou anincio” (Amoroso Lima, p. 23).

No Brasil, o introdutor dos estudos de Jornalismo Literario foi Edvaldo
Pereira Lima, professor aposentado da Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de S&o Paulo e cocriador da Academia Brasileira de Jornalismo
Literario (ABJL), que batizou de “Jornalismo Literario Avancado” esse arcabouco
conceitual, que além das técnicas citadas incorpora avancos de outras areas do
conhecimento, como a psicologia humanista, a mitologia e a biologia, para facilitar
a compreensao e o relato das narrativas da vida real (Martinez, 2016, p. 44). Sua
definigdo para jornalismo literério:

Modalidade de pratica da reportagem de profundidade e do ensaio
jornalistico utilizando recursos de observacdo e redacdo
originarios da (ou inspirados pela) literatura. Tragos basicos:
imersdo do reporter na realidade, voz autoral, estilo, precisao
de dados e informacdes, uso de simbolos (inclusive metaforas),
digressdo e humanizagéo. Abrange distintos formatos narrativos,
como o perfil e a reportagem temaética, assim como seu estilo é
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aplicado na producdo de narrativas de viagem, biografias, ensaio
pessoal e outros formatos. E um fendmeno universal, embora
tenha se consolidado melhor nos Estados Unidos. No Brasil, foram
precursores Euclides da Cunha e Jodo do Rio. Modalidade
conhecida também como Jornalismo Narrativo, Literatura da
Realidade, Literatura Criativa de Nao Fic¢do (Lima, 2014, apud
Martinez, 2016, p. 240)

Ao abordar a polémica em torno do termo Jornalismo Literario, sobre o qual
ndo ha consenso, Martinez defende que “o que importa ¢ o fendmeno das narrativas
aprofundadas”, sejam estas chamadas jornalismo em ou de profundidade,
jornalismo de autor, grande reportagem. E importante salientar que trabalhos no
campo do Jornalismo Literario nem sempre resultam de coberturas de longa
duracdo. Entretanto, considerando que, como ja foi dito, a correria cotidiana
dificulta — e, muitas vezes, inviabiliza — a producdo de reportagens desse tipo, no
presente trabalho o tempo de cobertura tem especial destaque — inclusive porque
a experiéncia que motivou tal escolha é exatamente uma cobertura de longa
duragéo.

Em “Jornalismo Literario: tradicdo e inovagdo”, Martinez explora
caracteristicas do Jornalismo Literario a partir da sistematizacdo do género pelo
jornalista e professor estadunidense Mark Kramer (coautor de Literary Journalism,
1995) — segundo o qual, até um tempo atras, 0 género era definido “mais ou menos
como vocé-sabe-que-é-Jornalismo-Literario-quando-vocé-vé” (Martinez, 2016, p.
40) — e, especificamente no Brasil, a partir dos estudos de Edvaldo Pereira Lima,
professor aposentado do Programa de P6s-Graduacdo da Escola de Comunicacdo e
Artes da Universidade de Séo Paulo (ECA-USP). “Ele batizou de Jornalismo
Literario Avancado esse arcabougo conceitual, que além das técnicas” elaboradas
por Kramer, “incorpora outras areas do conhecimento, como a Psicologia
humanista, a Mitologia e a Biologia, para facilitar a compreensao e o relato das
narrativas da vida real” (Martinez, 2016, p. 44).

Antes de adentrar Lima, conhegcamos as oito caracteristicas do Jornalismo
Literério na concepcdo de Kramer, a partir da leitura de Martinez:

1) Imersdo no universo tematico: “esse mergulho na realidade, que tem

como um dos alvos um alto nivel de exatiddo de informacéo, demanda
muita pesquisa e familiaridade com a tematica” (Martinez, 2016, p. 40).

Para exemplificar essa caracteristica fundamental do Jornalismo
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Literério, a autora conta a seguinte situacéo vivida pela repérter Eliane
Brum ao cobrir um enterro:

[...] O calor era intenso e sobre 0 muro do modesto cemitério um
sabié parou de cantar justamente na hora em que o caixdo foi
colocado na cova. O fato foi registrado pela jornalista ndo porque
complementava com perfeicdo a cena, mas por ter acontecido.
Para registra-lo, a reporter teve de estar presente no local,
acompanhar o funeral, ter sensibilidade para notar as tramas
paralelas e, claro, ter bagagem cultural que permitisse identificar
a espécie. (Martinez, 2016, p. 40-41)

2) Estabelecimento de pactos claros e sinceros sobre exatiddo com leitores e
fontes: exatamente por haver apuracdes que se desenrolam ao longo de um periodo
maior (coberturas de longa duracdo) — “o que pode gerar bastante vinculagdo
pessoal” — para Kramer a apuragdo precisa “também implica na questao ética do
autor tanto com o leitor quanto com a fonte” — deixando claro, por exemplo, seu
método de trabalho e sendo transparente no relacionamento: “Jornalismo Literario
pede acesso fécil e constante a fonte para gerar a familiarizacdo necesséria, dai os
eventos rotineiros serem um campo fértil e inesgotavel para boas pautas” (Martinez,
2016, p. 41).

3) Escolha por acontecimentos rotineiros: em vez de correrem a cobrir
grandes acontecimentos — sob a pressdo do deadline e temendo perder o timing —
, jornalistas literarios devem “lancar luzes sobre fatos que aparentemente passam
despercebidos”. O exemplo da autora, ao abordar essa caracteristica do género, é
“Cabeca de Turco: uma viagem aos pordes da sociedade alema™ (2004), livro mais
famoso do jornalista aleméo Glinther Wallraff, que se disfargou de turco para sentir
na pele os preconceitos e os desafios do subemprego que os imigrantes enfrentam
na sociedade alema” (Martinez, 2016, p. 42). Tal mergulho, como veremos em
breve, é mais do que Jornalismo Literario: é também um exemplo de jornalismo
etnogréfico, cujas caracteristicas serdo apontadas no proximo momento desta
dissertacéo.

4) Voz autoral: a quarta caracteristica proposta por Kramer diz respeito a
personalidade do autor, que, “como pessoa integral que ¢é, pode ter tragos tdo
dispares como intimidade, franqueza, ironia, estranhamento, confusdo, até ser
julgador ou um tremendo gozador” — uma “voz intima” que, “manifestada de

forma mais implicita do que ostensiva”, de acordo com Martinez, “gera um campo

de conexao com o leitor” (2016, p. 42).
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5) Estilo: enquanto ha quem vincule essa caracteristica ao uso abusivo de
“uma linguagem artificial e rebuscada”, Martinez ¢ taxativa em relacdo a
importancia de se evitar excessos. “Libertos da pseudocientifica mordaga do
jornalismo tradicional, que se pretende imparcial e impessoal”, jornalistas literarios
devem buscar a “arte da precisdo” que Gabriel Garcia Marquez chama de
“carpintaria textual, na qual as palavras sdo fixadas no lugar certo como a madeira
0 ¢ com pregos”, segundo a autora (2016, p. 43).

6) Escrita de um ponto de vista: para Kramer, a posicdo movel do autor é uma
preciosidade do Jornalismo Literario, explica Martinez: “ele esta livre da tradicional
narracdo em terceira pessoa para fazer experimentagdes quanto ao ponto de vista”
e tem como elemento-chave a digressdo, “aquela arte de contar algo indiretamente
relacionado para enriquecer a narrativa e voltar ao ponto, findo o desvio” (Martinez,
2016, p. 43).

7) Estrutura: Kramer também aponta a arte de estruturar o texto como uma
caracteristica importante da modalidade, de acordo com Martinez, tecendo a
mistura de narrativa primaria com histérias e digresses para ampliar e recompor
0s acontecimentos na sequéncia de cenas que caracteriza o Jornalismo Literério,
assim como em um romance, s6 que em uma narrativa de ndo-ficcdo (2022, p. 43-
44).

8) Criacdo de sentidos: a oitava marca do Jornalismo Literario, conforme
Kramer, ¢ “o uso de simbolos e metaforas para facilitar a conexao com o leitor”
(Martinez, 2016, p. 44) — e envolve requer especial sensibilidade por parte do
autor, que precisa conduzir o leitor por um caminho ao longo do qual as
experiéncias do personagem ressoam nas experiéncias pessoais do leitor,
despertando uma série de emocdes.

E entdo Martinez dedicou um capitulo inteiro aos dez pilares do Jornalismo
Literario elaborados por Lima — que, ao expor 0s principios que, na sua Visao,
norteiam conceitualmente a modalidade, trabalhou em trés bases: as oito
caracteristicas desenvolvidas por Kramer; os sete pilares na concepgdo da
Academia Brasileira de Jornalismo Literario (ABJL) — humanizacéao, imersao,
estilo, voz autoral, simbolismo, precisdo de dados e digresséo — e, por fim, as
experiéncias e reflexdes de Lima ao longo de décadas (Martinez, 2016, p. 45). Esse
trabalho resultou na reedicdo, em 2009, com a inclusdo de um novo capitulo, do

livro Paginas ampliadas: o livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da
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literatura (1993) — tese de doutorado de Lima (ECA-USP) que foi base
fundamental para firmar a corrente do pensamento comunicacional brasileiro
defendida pelo autor, conforme Martinez (2016, p. 45-46).

“Se, nos demais capitulos, Lima aborda procedimentos e técnicas”, continua
Martinez, no capitulo Simbiose com o Jornalismo Literario e o futuro ele “registra
a alma do literario”, compartilhando alguns de seus dez principios filos6ficos com
Kramer (1995), que também oferece, na ja citada obra, coescrita com Norman Sims,
“sua visdo sobre as regras ‘quebraveis’ do JL” (2016, p. 46). Vamos aos dez pilares
de Lima, segundo o qual “os principios que alicer¢am a pratica do Jornalismo
Literario fazem parte de um conjunto integrado”, sendo que “cada um deles
alimenta e reforca o outro e é essa contribuicdo mdtua que da consisténcia a
modalidade como um todo” (Lima em Martinez, 2016, p. 46). Eis os dez principios

propostos por Lima, conforme sintese de Martinez:

1. Exatidao e precisdo: quebrando o paradigma de que Jornalismo
Literario tem texto floreado, adjetivado, Lima enfatiza que o texto feito
por jornalistas-escritores € baseado na apuragdo mais criteriosa.

2. Contar uma historia: o autor recorda a propensdo humana a
narrar historias. “Artificialmente, o jornalismo convencional esqueceu-se
disso, buscando estruturar seu discurso de modo considerado por muito
tempo l6gico, racional e objetivo. Pelo exagero, o que se gerou foi um
modo de comunicagdo social muitas vezes asseptico, que o leitor logo
esquece”

3. Humanizacgdo: o fator humano é marca do Jornalismo Literério
na visdo de Lima. “Toda boa narrativa do real so se justifica se nela
encontramos protagonistas e personagens humanos tratados com o
devido cuidado, com a extensdo necessaria e com a lucidez equilibrada
onde nem os endeusamos nem os Vvilipendianos. Queremos antes de tudo
descobrir o nosso semelhante em sua dimensdo humana real, com suas
virtudes e fraquezas, grandezas e limita¢des”

4, Compreenséo: principio essencial do Jornalismo Literério é a
visdo compreensiva da realidade, com sua fungdo de disseminar
conhecimentos. “Compreender é diferente de explicar. A explicagdo
adota uma visdo unilateral, verticalizada, de cima para baixo,
reducionista. Mostra 0 mundo sobre uma oOtica Unica ou de pouca
abertura. J4& a compreensdo busca exibir o mundo sob perspectivas
diversificadas. Mais do que isso, ilumina as conexdes entre contetidos
aparentemente desconectados. Interliga dados, mostra sentidos,
perspectivas. Faz, nos bons casos de Jornalismo Literario, com que o
leitor perceba o que tem a ver, com sua propria vida, tudo aquilo que esta
lendo”

5. Universalizacdo tematica: como o Jornalismo Literario busca
principalmente tocar os leitores pelos aspectos humanos envolvidos, ndo
estd fechado & leitura de ndo especialistas em dado assunto, como
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editorias classicas de jornais e revistas. I1sso porque, como diz Lima, (...)
“o autor estd em busca, em qualquer assunto, dos temas subjacentes que
o tornam universal.”

6. Estilo préprio e voz autoral: habilidade narrativa é condicao
imprescindivel para a pratica do Jornalismo Literario. Mais do que
virtuosos literarios, demandam-se jornalistas-escritores com visao
compreensiva da realidade: “O autor ndo ¢ um mero compilador de dados,
esforcado moleque de recados que transmite as versdes dos fatos
moldados conforme os interesses de suas fontes, nem se esconde,
submisso, por tras das afirmagdes dos especialistas.”

7. Imersdo: Lima lembra que ha apenas uma forma de o jornalista
literario compreender a realidade: mergulhando na propria. “Primeiro o
autor mergulha no real, vive intensamente, de corpo e alma, a experiéncia
de vida dos personagens. Depois é que se afasta, reflete sobre a
experiéncia, deixa as emocdes, as intuicdes e 0s pensamentos assentarem.
E entdo escreve.”

8. Simbolismo: o reporter evidentemente atua na captagdo de
realidades simbdlicas e ndo na realidade primaria, biopsicofisica. “E o
simbolismo que me permite fazer ponte entre um fato ou situacdo com
seu sentido universal. Um dos meios de emprego do simbolismo é o uso
de metaforas, o recurso de linguagem que me permite substituir uma coisa
por outra que ela ndo ¢, mas que todo mundo entende.”

9. Criatividade o décimo elemento é a capacidade criadora humana.
“Todo autor é um criador. (...) Primeiro, ele é um reporter (...) — alguém
gue mergulha nas entranhas agradaveis ou horripilantes da realidade para
conhecé-las bem, destrinché-las, trazé-las a luz da compreensdo. Em
seguida, € um escritor, alguém que organiza sua historia do que ouviu e
viveu numa narrativa consistente, representagdo simbolica de acdes,
cenarios e personagens reais. Nas duas pontas do seu trabalho, precisa ser
criativo. Isto é, precisa ter engenhosidade, gerar o novo.”

10. Responsabilidade ética: o Gltimo principio filos6fico apontado
por Lima é a habilidade de responder de forma ética as complexas
demandas sociais de nosso tempo. “O Jornalismo Literario tem um

compromisso com a realidade e sua credibilidade depende disso.” (p.
389) (MARTINEZ, 2016, p. 46-49)

Pena (2006, p. 13) também se dedica a apontar as caracteristicas do
jornalismo literario, que, em sua concepcao, sdo as seguintes — que ele chama de
“a estrela de sete pontas™: 1) Potencializar os recursos do Jornalismo: néo se trata
de ignorar as técnicas profissionais, mas de desenvolvé-las de modo a transcender
0 que se produz comumente no jornalismo diario, tendo em vista a importancia de
principios como ‘“‘a apuragao rigorosa, a observagao atenta, a abordagem ética e a
capacidade de se expressar claramente, entre outras coisas” (2006, p. 13-14); 2)
Ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos: mais uma vez, aqui temos

uma marca fundamental desse tipo de trabalho, expressa na ruptura do jornalista
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“com duas caracteristicas basicas do jornalismo contemporaneo: a periodicidade e
a atualidade”, sendo uma modalidade livre dos prazos apertados (deadlines) que
caracterizam o trabalho diario em redacdes de jornais, da preocupagdo com o
timing, com novidades, com imediatismo (p. 14); 3) Proporcionar visdes amplas
da realidade: como desdobramento duas primeiras “pontas da estrela” de Pena, essa
terceira caracteristica acaba sendo uma possibilidade de aprofundamento que
decorre exatamente de haver, nessa modalidade de jornalismo, uma relacdo
diferente com o tempo — sem correr, 0 jornalista pode experimentar o mergulho e,
portanto, a reflex&o sobre as diversas questdes que possam permear uma pauta.
A preocupacéo do jornalismo literério, entdo, é contextualizar a
informacdo da forma mais abrangente possivel — o que seria
muito mais dificil no exiguo espag¢o de um jornal. Para isso, é
preciso mastigar as informacdes, relaciona-las com outros fatos,
comparé-las com diferentes abordagens e, novamente, localizé-
las em um espaco temporal de longa duracéo”. (Pena, 2006, p.
14)
Exercer plenamente a cidadania é a quarta caracteristica apontada pelo autor,
que diz respeito ao “espirito publico”, ao compromisso do jornalista com a
sociedade. “Quando escolher um tema, deve pensar em como sua abordagem pode
contribuir para a formacao do cidaddo, para o bem comum, para a solidariedade”
(Pena, 2006, p. 14); 5) Romper com as correntes burocraticas do lead: a conhecida
“estratégia narrativa inventada por jornalistas americanos no comeco do século
passado com o intuito de conferir objetividade a imprensa” (formula que consiste
em responder, ja no primeiro paragrafo da reportagem, as perguntas: Quem? O que?
Como? Onde? Quando? Por qué?), para Pena, embora tenha contribuido para
tornar a imprensa mais agil e menos prolixa — sem, entretanto, evitar a
subjetividade —, pasteurizou os textos. “Falta criatividade, elegancia e estilo. E
preciso, entdo, fugir dessa formula e aplicar técnicas literarias de construcdo
narrativa”, defende Pena (2006, p. 14-15); 6) Evitar os definidores primarios: com
0 tempo sempre escasso, ¢ comum que reporteres recorram aos ‘‘famosos

~

entrevistados de plantdo”, as fontes oficiais de sempre, “sujeitos que ocupam algum
cargo publico ou funcéo especifica e sempre aparecem na imprensa”, segundo Pena,
gue aponta como caracteristica do Jornalismo Literario a busca por alternativas,
ouvindo “o cidaddo comum, a fonte andnima, as lacunas, os pontos de vista que

nunca foram abordados” (2006, p. 15); e 7) Garantir perenidade e profundidade
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aos relatos: a Gltima ponta da estrela de Pena faz referéncia ao tempo e ao mergulho
que caracterizam a modalidade:

Uma obra baseada nos preceitos do Jornalismo Literario ndo

pode ser efémera ou superficial. Diferentemente das reportagens

do cotidiano, que, em sua maioria, caem no esquecimento no dia

seguinte, o objetivo aqui é a permanéncia. Um bom livro

permanece por geragdes, influenciando o imaginario coletivo e

individual em diferentes contextos histéricos. Para isso, € preciso

fazer uma construcdo sistémica do enredo, levando em conta que

a realidade € multifacetada, fruto de infinitas relacdes, articulada

em teias de complexidade e indeterminagao”. (Pena, 2006, p. 15)

Tudo o que foi colocado até aqui acerca do jornalismo como género literario

¢ atravessado, de um jeito ou de outro, pela questdao do tempo, da profundidade, da

imerséo do jornalista — e da linguistica. “Como diria Nietzsche, a linguagem ¢

inseparavel do pensamento, cuja natureza é estritamente retérica. A informacao que

segue viagem pelas estradas neurais do cérebro é sintatica e semantica. Estamos

sempre empalavrando o mundo. O que falta ¢ valorizar a musicalidade”, escreve

Pena, que define Jornalismo Literario “como linguagem musical de transformacao
expressiva e informacional”, e completa:

Ao juntar os elementos presentes em dois géneros diferentes,
transformo-os permanentemente em seus dominios especificos,
além de formar um terceiro género, que também segue pelo
inevitavel caminho da infinita metamorfose. N&o se trata da
dicotomia ficcdo ou verdade, mas sim de uma verossimilhanga
possivel. N&o se trata da oposicao entre informar ou entreter, mas
sim de uma atitude narrativa em que ambos estdo misturados.
N&o se trata nem de jornalismo, nem de literatura, mas sim de
melodia”. (Pena, 2006, p. 21)

A partir desta revisdao das contribuicbes de Amoroso Lima (1969), Edvaldo
Pereira Lima (em Martinez, 2016), Felipe Pena (2006), Monica Martinez (2016) e
Kramer (1995), entendemos que o termo Jornalismo Literario merece especial
destaque, por abarcar entre suas defini¢cGes caracteristicas como as que aparecem,
implicita e explicitamente, nos outros termos mencionados — duragdo, extensdo,
profundidade, félego —, além de outras que mencionaremos a seguir. Como afirma
Pena, “ndo basta aplicar os recursos para se tornar um jornalista literario”. O
trabalho é, pois, mais arduo, e envolve, além de sensibilidade, tempo — artigo

escasso no cotidiano das redacgdes e valioso para qualquer reporter.

No cotidiano de uma redacdo jornalistica, o espaco para reflexdo
é minimo. Espremido pelos deadlines e pela busca incessante do
furo de reportagem, o jornalista € mais uma pec¢a da engrenagem
produtiva. O evento € sua matéria-prima e 0 tempo curto seu
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campo de atuacdo. Uma viséo falaciosa, como afirma Fernand
Braudel, para quem “o tempo curto é a mais caprichosa, a mais
enganadora das duracdes.” Para Braudel, em oposi¢do a esta
narrativa de félego curto, dramética e precipitada, estd uma
“historia longa, de respiragdo contida e de amplitude secular.”
(Pena, 2016, p. 69)
Além disso, envolve disposicédo, interesse e mergulho para se alcancar a
profundidade que é caracteristica fundamental desse tipo de trabalho. Portanto,
sobre 0s recursos basicos do género:

[..] vocé sO conseguira aplica-los se for um reporter
extremamente engajado, entrevistando com exaustéo cada um de
seus personagens até arrancar tudo o que puder com 0 maximo
de profundidade possivel. Para isso, é preciso passar varios dias
com as pessoas sobre as quais vai escrever. E, no momento de
mostrar 0s diversos pontos de vista, sua capacidade de descri¢do
deve superar 0os melhores romances realistas. Mas lembre-se de
gue vocé esta trabalhando com um texto de ndo-ficcdo. (Pena,
2006, p. 54-55, grifo nosso)

O detalhamento do ambiente, as expressdes faciais, 0s costumes e todas as
outras descricdes so fardo sentido se o reporter souber lidar com os simbolos. Se
puder atribuir significados a eles e, mais importante ainda, se tiver a sensibilidade
para projetar a ressignificagdo feita pelo leitor” (Pena, 2006, p. 54-55).

Se dois jornalistas realizam a cobertura de um mesmo acontecimento, por
exemplo, o julgamento de uma pessoa em um tribunal, o relato de um pode informar
o leitor sobre os argumentos apresentados pela defesa e pela acusacao, usando aspas
para as falas de cada uma, e a decisdo do juiz ou do juri popular, além de uma
descricdo do motivo pelo qual aquela pessoa foi acusada de um crime. O relato do
outro jornalista pode trazer uma descri¢do cuidadosa de como o réu se encontrava
no momento do julgamento, se havia familiares presentes e que clima existia entre
eles, suas impressdes sobre os argumentos da defesa e da acusagdo, em vez de
somente levar as aspas para a matéria, uma contextualizacdo sensivel das
circunstancias em que aquela acusacdo se deu e o contexto social do réu.

Enquanto o primeiro terd informado o leitor como se espera do “feijado-com-
arroz” de veiculos comerciais em que nao ha énfase no emprego da palavra, o
segundo foi além: atento a forma e sensivel a detalhes das relagdes humanas e
sociais, ele ndo apenas tera informado o leitor sobre o acontecimento, como lhe
oferecido a possibilidade de refletir sobre o mesmo e até de imaginar como as coisas

se deram no tribunal — como um convite a estar naquela cena por meio da forma



37

como esta lhe foi contada. Assim, podemos, como mero exemplo, compreender que
no primeiro caso trataria-se de um texto jornalistico cujo fim seria somente o de
comunicar algo, sem énfase no meio, ao passo que, no segundo, além do fim de
comunicar algo, houve énfase no modo de fazé-lo: um é jornalismo como o que
mais se V&, 0 outro traz tracos literarios.

A diferenga reside na forma como o segundo potencializa os recursos do
jornalismo, de acordo com a defini¢ao de Felipe Pena em “Jornalismo Literario”
(2006), enquanto o primeiro se mantém na superficie do acontecimento que ambos
teriam coberto:

Significa potencializar os recursos do jornalismo, ultrapassar os
limites dos acontecimentos cotidianos, proporcionar visoes
amplas da realidade, exercer plenamente a cidadania, romper as
correntes burocraticas do lide (a famosa férmula objetiva que
prega a necessidade de o texto jornalistico responder as
principais perguntas da reportagem ainda no primeiro paragrafo),
evitar os definidores primarios e, principalmente, garantir
perenidade e profundidade aos relatos. No dia seguinte, o texto
deve servir para algo mais do que simplesmente embrulhar o
peixe na feira. (Pena, 2006, p. 13)

Assim, podemos supor que, provavelmente, a matéria do primeiro tera sido
esquecida no dia seguinte — tornando-se o embrulho para o peixe na feira—, mas
a do segundo terd marcado de alguma forma o leitor, pelas sensacfes que tera sido
capaz de produzir. Afinal, de acordo com Amoroso Lima:

O jornalismo, por conseguinte, tem todos os elementos que Ihe

permitem a entrada no campo da literatura, sempre que seja uma

expressdo verbal com énfase nos meios de expressdo, e com

todos 0s riscos e perigos, que possa produzir nos outros géneros

seus companheiros, ou que 0s outros nele possam produzir,

guando desviados de sua natureza prépria. E ocupando, como

todos, uma posicéo precaria, que depende de sua qualidade e ndo

de sua natureza. O mau jornalismo serd posto a margem da

literatura, como a ma poesia. (Amoroso Lima, 1969, p. 23-24)

Até aqui, abordamos elementos que caracterizam o Jornalismo Literario e a
esséncia dessa modalidade de jornalismo, que ndo se restringe a forma narrativa,
abarcando tambeém o préprio processo de se pensar e fazer jornalismo — que leva
em conta “o potencial transformador das histdrias de vida como um elemento de
conscientizacdo do ser humano em suas relagdes com os demais individuos, com a
sociedade e, de uma forma mais ampla, com o planeta”, como afirma Martinez
(2016, p. 22). Entretanto, a reflexdo sobre esses elementos, aqui atribuidos ao

Jornalismo Literario, nos leva a outro conceito cujas bases fundamentais sustentam
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a pratica do repodrter dedicado a essa modalidade jornalistica: o de jornalismo
etnogréfico.

“Uma vez que essas reportagens aprofundadas em geral demandam apuracao
por tempo prolongado, é relevante o cuidado com o método de registro das
informacgdes”, conforme Martinez (2016, p. 327), que cita a relagdo entre o trabalho
jornalistico literario e as pesquisas etnograficas estabelecida pelo antropdlogo da
comunicacdo belga Yves Winkin — em que, novamente, tempo e espaco Sao
primordiais: “E trabalhando na dimensdo temporal dos seus lugares que vocés
conseguirdo dar-se conta de que um lugar especialmente definido é sempre um lugar
temporalmente definido e que as duas dimensdes séo intrinsecamente misturadas”
(Winkin, 1998, p. 134, em Martinez, 2016, p. 327).

Também Christofoletti, em “A medida do olhar: objetividade e autoria na
reportagem” (2004) afirma que, “em muitos momentos, o trabalho do jornalista se
assemelha ao de um antropologo: ele é um profissional enviado a um contexto
social que precisa ser observado, entendido, e traduzido para outros contextos” (p.
19). Ele compara o trabalho de um cientista que estuda habitos e culturas de uma
comunidade isolada e sistematiza informagdes coletadas com o de um jornalista:
em ambos os casos, segundo o autor, “acontece o mergulho numa realidade para
sua interpretagdo posterior” e, “nos dois exemplos — seguindo metodologias
préprias —, um olhar é lancado na tentativa de apreensdo e compreensdo de

fenomenos” (p. 20). E completa:

Para Sérgio Cardoso (1992), o etn6logo tem um olhar viajante.
Ha ligacGes entre olhar e viajar, na medida em que, estando em
outros lugares, encontra-se com 0 novo, com o estrangeiro, com
o0 estranho. O olhar estabelece a distancia entre as instancias do
eu e do outro. E por isso que olhar vai além de ver. Este Gltimo,
em geral, significa o vidente numa perspectiva discreta, passiva,
que “espelha e registra, reflete e grava”. (Christofoletti, 2004, p.
20)

1.3 Jornalismo etnografico: imerséo e lentidao

Também batizado como “etnojornalismo” e “jornalismo literario
etnografico”, o jornalismo etnografico ¢ “um dominio dentro do campo do
jornalismo lento”, de acordo com a jornalista, antropdloga e professora

dinamarquesa Anne Kirstine Hermann, cujo conceito de jornalismo etnogréafico
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refere-se a um género que tem como principais caracteristicas: 1) a convivéncia por
longo prazo durante a apuracdo da reportagem; 2) o foco em grupos sociais
normalmente negligenciados na cobertura da midia tradicional; e 3) a empatia entre
reporter e interlocutores (Hermann, 2016a, 2016b). A “imersdao” a que tanto nos
referimos ao tratar das caracteristicas do Jornalismo Literario, estd na esséncia
desse tipo de trabalho — também chamada de observacao participante (cf. Neveu,
2016; Sims, 1984, em Carvalho; Janior, 2022, p. 88) e que vimos chamando
também, simplesmente, de mergulho.

Além do relato de forma autoral e humanizada — e para que ele seja possivel
— Martinez afirma que tal mergulho na realidade “demanda o uso de métodos
diferenciados de captacdo da realidade”, acreditando que uma metodologia
interessante seja a Cultura do Ouvir, proposta pelo semioticista da cultura brasileiro
Norval Baitello Jr., inspirado em autores como o sociologo alemdo de Dietmar
Kamper, criador da antropologia histdrica. “Ouvir requer um tempo do fluxo e o
tempo do fluxo é o tempo do nexo, das conexdes, das relacbes, dos sentidos e do
sentir” (Baitello Junior, 2005, p.108, apud Martinez, 2016, p. 329).

O relacionamento entre etnografos e jornalistas, entretanto, de acordo com
Hermann em “Jornalismo Etnografico” (2016a), “costuma ser um local de
suspeicdo mutua”. Isto porque, de um lado, “o paradigma predominante positivista
do jornalismo alimenta o desprezo dos cientistas sociais pds-modernos” e, de outro,
“os jornalistas desaprovam o jargao inerte de grande parte dos textos académicos e
sua incapacidade de afirmar sua relevancia”, afirma a autora (2016a, p. 261). No
entanto, continua ela,

as sobreposicgdes inerentes ao jornalismo e a etnografia escapam
a poucos académicos que realizam estudos de relacdo ou usam
outros métodos etnogréaficos. Além disso, a etnografia surgiu
como um ideal explicitamente acentuado para 0s reporteres nos
Estados Unidos que tentam retratar os ambientes humanos a
partir de dentro. Especialmente, a reportagem literaria de formato
longo e a etnografia publica parecem estar inerentemente
relacionadas (Boyer, 2010: 6; Sefcovic, 1995). (Hermann, 2016a,
p. 261, tradugdo nossa)

Exemplos de trabalhos jornalisticos que dominaram métodos essencialmente
etnograficos ndo faltam e mostram que o parentesco entre jornalismo literario e
etnografia ndo é novo, de acordo com Hermann. E o caso do sociélogo americano
Robert Park, que, ex-jornalista, “baseou-se fortemente em praticas jornalisticas ao

impulsionar a pesquisa qualitativa dentro das ciéncias sociais”, conforme a
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dinamarquesa, “transformando a universidade de Chicago em um centro pioneiro
de trabalho de campo baseado em participantes-observadores na virada do século
passado (Iorio, 2004: 7; Lindner, 1990 [1996])” (Hermann, 2016a, p. 261, tradugao
nossa). Outros exemplos remontam a década de 1880, quando

Nellie Bly, reporter do The New York World, de Joseph Pulitzer,
simulou insanidade para estudar uma instituicdo mental por
dentro. Seus artigos e o livro subsequente, Ten Days in a Mad-
House [Dez dias em um manicémio], podem ser o exemplo mais
antigo de etnografia jornalistica. A tradi¢do continuou com obras
como a imersdo de George Orwell na pobreza em 1933, down
and out and Paris and London a série de 1946 de John Hansen
para a The New York e o livro subsequente, Hiroshima, sobre as
consequéncias do bombardeio atdbmico, e a combinagdo de
Hunter S. Thompson, de 1967, de “sensacionalismo jornalistico
com uma forma extrema de observacao etnografica participante”
em Hell’s Angels: a Strange and Terrible Saga (Sefcovic, 1995:
20). (Hermann, 20164, p. 261, traducdo nossa)

No entanto, embora o jornalismo etnografico tenha surgido had bastante
tempo, “suas qualidades etnograficas distintas s6 recentemente foram apreciadas e

categorizadas como tal”, explica Hermann:

somente nas Ultimas décadas jornalistas e antropdlogos
empregaram o “jornalismo etnografico” (Cramer e McDevitt,
2004) e termos relacionados, como “antrojornalismo” (Fillmore,
1987), “jornalismo documental literario” (Harrington, 2003),
“novo jornalismo” (Boynton, 2005) e “jornalismo cultural”
(Bird, 1987) para descrever um jornalismo que usa métodos de
pesquisa derivados de abordagens etnograficas tradicionais.
(Hermann, 20164, p. 261, tradugdo nossa)

Trata-se, assim, de uma modalidade em que “repdrteres empregam recursos
da etnografia, como observacéo participante e entrevistas em profundidade, muitas
vezes de modo involuntario” (Carvalho, Janior, 2022, p. 88), desenvolvendo com
personagens uma relacdo que se desdobra e aprofunda no decurso do tempo — e
aqui inclui-se a ideia de lentiddo no que vinhamos chamando de cobertura de longa
duracdo, mais uma vez enfatizando a despreocupagdo com prazo e imediatismo.
Em relagdo as diferencas, de acordo com Carvalho e Junior em “Para além da
lentiddo: influéncias das relagbes entre tempo e espaco no conceito de jornalismo
etnografico” (2022):

uma das principais é a linguagem, mais acessivel no jornalismo
(Travancas, 2002, p. 11; Carvalho e Evangelista, 2018, p. 847).
O tempo também é um fator de distin¢do entre jornalistas e
etnégrafos. Os ultimos, normalmente, dispGem de prazos mais
amplos (Bird, 2010, p. 5-9) e, em tom de anedota, chegam a
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se descreverem como “jornalistas lentos” (Pedelty, 2010).
(Carvalho, Junior, 2022, p. 88, grifo nosso)

Hermann (2016b) cita que “jornalismo lento” ¢ um termo usado por
socidlogos e antropdlogos para descrever seu trabalho empirico — a etnografia —
, 0 que reforca o recorte especifico desta pesquisa em relacéo as coberturas de longa
duracdo — que resultam tanto em publicacBes subsequentes sobre uma mesma
historia, a partir do acompanhamento durante meses ou anos, por exemplo, quanto
especiais ou livro-reportagens. Em todos os casos, demandam coberturas que se
estendem por um longo periodo. Importante esclarecer que, por tempo, nao se
entende aqui apenas sua medicao fisica, por assim dizer:

Immanuel Wallerstein alerta que “tempo é muito mais do que
cronometria e cronologia”, mas também ‘“duracdo, ciclos e
disjungdo” (Wallerstein, 1999, p.22). Ou, como ressaltam
Sorokin e Merton, as nogdes de tempo sdo “produto de interagdo
social” (Sorokin; Merton, 1990 [1937], p. 60). (Carvalho; Janior,
2022, p. 97)

Ainda ha poucas analises aprofundadas acerca da forma como jornalistas
utilizam recursos da etnografia em seus trabalhos, de acordo com Carvalho e Janior,
que afirmam que essas contribuicdes, de forma geral, “ressaltam que tanto
jornalistas como etnografos produzem relatos a partir de um encontro com um
Outro desconhecido (Travancas, 2002; Lago, 2010)” e “para isso, lancam mao de
‘ferramentas’ como ‘a escuta e a capacidade de observacdo’ (Escoéssia, 2021,
p. 23)”. Aqui, partimos da analise do género que os autores realizaram a partir de
Hermann (2016) e de acordo com a “triplice tessitura” que envolve técnica, €tica e
estética (Medina, 2003) — o que nos interessa de modo mais especifico, uma vez
que os pesquisadores tratam da etnografia como “recurso técnico disponivel a
jornalistas, mas sem ignorar suas implicagdes éticas e estéticas” (Carvalho; Janior,
2022, p. 89).

Em sua anélise de jornais franceses, o socidlogo francés Erik Neveu (2000)
— que elaborou uma das primeiras concepcdes de jornalismo etnografico —
observou que havia uma tendéncia maior, entre mulheres jornalistas, de apresentar
mais capacidade de empatia em suas matérias: “Tratava-se de uma espécie de
‘jornalismo feminino compreensivo — que procuraria atraves de uma escrita
etnografica ou intimista’ criar algo parecido ‘com uma microssociologia inspirada

em Chicago’ (Neveu, 2000, p. 209)”. O sociologo ainda apontaria, mais tarde
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(2006, p. 171), que “uma espécie de inversdo das formas de cobertura comum
da atualidade, passando do ponto de vista dos que decidem para os efeitos de
suas decisdes” caracteriza o jornalismo etnografico — usando também os termos
“jornalismo narrativo” e “jornalismo lento” e, neste ultimo, tendo enxergado “uma
tendéncia a retratar eventos ignorados pela grande midia, em uma ‘visdo etnografica
e de baixo para cima da sociedade (Neveu, 2016, p. 452)”.

Nos estudos posteriores, o jornalismo etnografico se refere a “reportagens em
profundidade nas quais o reporter faz contato direto com seus interlocutores por
meio da observagdo participante” e o interesse ¢ por “mundos ordindrios”,
conforme os autores. Janet Cramer e Michael McDevitt consideram que a
etnografia ¢ mais do que uma “ferramenta” para o trabalho jornalistico, e passam a
examinar também questbes éticas envolvendo a relacdo entre repoérteres e
personagens — inclusive questionando a velha nogéo de objetividade e defendendo
uma transparéncia em relagdo a “localizacdes sociais e culturais” (Alcoff, 2016, p.
131, em Carvalho; Janior, 2022, p. 90). Nesse sentido, transcendendo a comparacao
entre os dois campos e a concepcdo da etnografia como um método de anélise de
praticas jornalisticas ou como um conjunto de técnicas disponiveis para jornalistas,
Carvalho e Junior consideram a etnografia

ndo apenas como um método, mas também como um recurso
“tedrico-metodologico”, uma teoria (Peirano, 2014), ou uma
“sensibilidade” e uma “forma de ver” o mundo (Desmond,
2016, p. 403-404). Janice Caiafa, por exemplo, classifica a
etnografia como um “método-pensamento”, devido ao seu
potencial para levantar debates sobre questdes éticas, politicas e
epistemoldgicas. (Carvalho, Janior, 2022, p. 88)

Assim, como se pode ver, “o trabalho empirico sobre o género ainda é
limitado, e os observadores tendem a se envolver com ele de forma normativa,
defendendo suas virtudes, em vez de analisa-lo descritivamente”, conforme
Hermann (2016a) — que analisa o género pensando as correntes normativas das
praticas jornalisticas de uma forma geral. “O jornalismo etnografico ¢
essencialmente o uso de estratégias de imerséo cientifica social como a observacéo
participante e a remodelacao simultanea da composi¢ao epistémica do jornalismo”,
o que, segundo a autora, “revela como 0 jornalismo é um processo adquirido de
producdo de sentido composto de partes filosoficas, praticas e expressivas

variaveis” (Hermann, 2016a, p. 261). Para ela, “a4 medida que amplia os limites

epistémicos da habilidade jornalistica, adota novas estratégias de reportagem e
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desconsidera os estilos convencionais de redacdo de noticias”, e ainda que seja
dificil defini-lo clara e integralmente, “o jornalismo etnografico pode responder a
ascensdo do multiculturalismo, em geral, e do jornalismo consciente do contexto,
especificamente” (2016a, p. 262-263).

A partir de um estudo com reporteres estadunidenses, Hermann, em cujas
concepcOes de jornalismo etnogréfico nos baseamos aqui, definiu o género em trés
niveis: epistemologico, estratégico e estilistico (2016a)

No nivel epistemoldgico — entendido por Hermann “como a légica ¢ as
suposicdes nas quais a investigacdo jornalistica se baseia explicita ou
implicitamente” (2016a, p. 263) — é 0 mais abstrato dos trés, em que a autora
“percebe uma postura mais interpretativa dos reporteres, em vez de uma busca por
objetividade”, além do interesse por reportar ndo eventos, mas processos sociais
(Carvalho; Janior, 2022, p. 92). Assim, o jornalismo etnografico, no nivel
epistémico, segundo Hermann, “desafia pelo menos trés aspectos do jornalismo
convencional: seu ideal de objetividade, sua preocupacao com eventos singulares e
seus valores culturais” (2016a, p. 264).

E “enquanto o fim em si é determinado no nivel epistémico, os meios ou o
método para alcangar o sucesso operam no nivel estratégico”, explica a
dinamarquesa, que continua: “incluindo o seu publico como participante, o
jornalismo puablico (Glasser, 1999) exemplifica como as novas abordagens
estratégicas mudam o jornalismo” (Hermann, 2016a, p. 263). E no nivel estratégico
que o jornalista deixa de lado o distanciamento para assumir a empatia e a imersao
que caracterizam esse tipo de jornalismo.

Por fim, o nivel estilistico, 0 mais concreto, esté relacionado especialmente
ao estilo literario, unindo métodos etnograficos no processo de apuracao,
entrevistas e relacdo com personagens a narrativa literdria: “Essas preocupagoes
podem informar os niveis estratégico e epistémico, além de serem determinadas por
eles. O novo jornalismo (Wolfe, 1973) exemplifica o impacto da forma literaria no
contelido jornalistico” (Hermann, 2016a, p. 263).

Ao abordar especificamente a questdo do tempo, Hermann explica de que
formas o jornalismo etnografico opera com temporalidades distintas em relacéo ao

jornalismo tradicional (factual, noticioso), como veremos a seguir.
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1.4 A questao do tempo em trés dimensdes

Considerado ouro no jornalismo, o tempo tem um papel cada vez mais
significativo no exercicio da profissdo desde a invencéao do telégrafo, no inicio do
século XIX. “A temporalidade ¢ importante no jornalismo tanto em sua producao
— a organizacdo rigida das reportagens — quanto em seus produtos — as
implicagdes temporais contidas em seu texto” (Hermann, 2016b, p. 494). Em “O
ponto de inflexdo temporal: arregimentacdo, representacdo e reorientacdo no
jornalismo etnografico” (2016b), Hermann aponta as trés dimensoes temporais da
pratica jornalistica etnografica:

Em primeiro lugar, o jornalismo etnografico abandona a
regimentacao tradicional do jornalismo (Hannerz, 2004), ou seja,
prazos apertados, uma vez que se trata, em sua maioria, de pecas
longas que exigem pesquisas demoradas e narrativas
cuidadosamente elaboradas. Segundo, em termos de
representagcdo temporal (Hannerz, 2004), os jornalistas
etnograficos relatam ndo o urgente e imediato, mas o cotidiano.
Terceiro, a desaceleracdo é uma ferramenta essencial que os
repérteres usam para adquirir o que os antropdlogos chamam de
“ponto de vista do nativo”. Os jornalistas etnograficos descrevem
um ponto de inflexdo no qual comecam a abandonar suas
suposicBes e a adotar a perspectiva de suas fontes. (Hermann,
2016b, p. 493, traducdo nossa)

Para a pesquisa, Hermann entrevistou nove jornalistas americanos
reconhecidos, alguns dos quais acompanhou mais de perto para conhecer
recorrentemente suas praticas. Um aspecto importante diz respeito ao fato de
nenhum deles trabalhar em redacdo — onde, como vimos, ndo ha espaco para esse
tipo de jornalismo, uma vez que neste ndo ha prazos e restricdes em relagdo ao
tempo de acompanhamento de cada historia. A autora acrescenta, entdo, uma
terceira dimensdo temporal: a reorientacdo, que ela define como “um conjunto
alterado de atitudes e crencas resultantes de experiéncias imersivas prolongadas”
(Hermann, 2016b, p. 493, tradugdo nossa). “Cruzar esse ponto de inflexdo temporal,
portanto, € fundamental para seus relatos etnograficamente informados das
margens”, continua Hermann, para quem “essa terceira dimensdo temporal, até
entdo negligenciada, contribui com outra camada para a nossa compreensdo do
potencial do ‘movimento lento’ para o jornalismo”.

Como esses jornalistas trabalham de forma independente fora
das redacdes, essa abordagem procurou substituir a etnografia
convencional das redacfes, mas buscando um relato situado.
Como veremos, além da regimentacédo e da representacdo, o
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material empirico revelou uma terceira dimensao temporal, que
chamo de reorientacdo. (Hermann, 2016b, p. 496, traducdo
nossa, grifos nossos)

Em relacdo a regimentacdo, Hermann traz relatos de seus interlocutores sobre
a necessidade de se “gastar” tempo informal apenas “socializando”, para “cultivar
relacionamentos e, assim, ganhar a confianga” dos personagens e ‘“acumular
informac0es suficientes para descrever a vida cotidiana de seus entrevistados e suas
rotinas” (2016b, p. 498, tradugdo nossa) — tempo que seria considerado
“desperdi¢ado” no jornalismo diario, pois nao ¢ “produtivo” do ponto de vista do
mercado. Naturalmente, quanto mais material o repdrter reunir e quanto mais
longos forem os textos que escrever, mais tempo sera necessario para o processo de
redacdo em si. Nicholas Dawidoff, um dos jornalistas entrevistados, explicou que,
uma vez concluida a compilacdo de informacGes — a fase de reportagem —, a
montagem de uma narrativa pode ser uma tarefa ardua e demorada. Assim, conclui
a autora:

Evidentemente, o jornalismo etnogréfico abandona a
regimentacao temporal tradicional do jornalismo — a ordem e a
disciplina impostas pelo “fato urgente dos prazos” (Haneerz,
2004, 213). Isso sugere um regime jornalistico diferente, uma
maneira de organizar ou gerenciar a reportagem e a redagdo que
vai contra as concepg¢des convencionais da maioria dos
estudos sobre jornalismo. (Hermann, 2016b, p. 498, traducéo
nossa, grifos nossos)

Em relacdo a segunda dimensdo trabalhada, a da representacdo, Hermann
aponta quatro aspectos distintos — “algo sobre a temporalidade esta implicito nos
temas e nas descricdes dos sujeitos, dos autores e do préprio processo de
reportagem”. Um elemento fundamental ¢ que “jornalistas etnograficos ndo se
concentram em eventos imediatos, mas em eventos recorrentes do cotidiano” —
caracteristica marcante também do jornalismo literario, como vimos —, e “operam
com ‘fatias de temporalidades’ diferentes das noticias comuns (Haneerz, 2004,
214)” (Hermann, 2016b, p. 498, tradugdo nossa). Outro elemento € a projecao “a
servi¢o da narrativa e de finais consumados” — como, por exemplo, acompanhar
ao longo do tempo que for necessario um processo especifico, e s6 concluir a
cobertura quando houver um desfecho: as historias de Leon Dash sobre Rosa Lee
acabaram levando quatro anos porque sua filha, Patty, se envolveu em um
assassinato e entdo Dash ficou acompanhando o julgamento — “tudo ficou parado

por um ano e meio” (Hermann, 2016b, p. 499, traducao nossa).
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Quanto aos sujeitos (personagens, no jornalismo; interlocutores, na
etnografia), um aspecto fundamental da representacdo diz respeito a eliminacgéo,
pelo jornalismo etnografico, da “dependéncia rotineira de informagdes oficiais,
fontes e elites ideoldgicas, que é uma marca registrada do jornalismo tradicional
(Cramer e McDevitt, 2003, p. 131-132)”, afirma a autora — novamente apontando
uma caracteristica também mencionada quando tratamos das concepgfes de
jornalismo literario. S&8o pessoas comuns e socialmente vulneraveis as que
interessam geralmente a esse tipo de trabalho:

Muitas vezes, esse jornalismo diz respeito a grupos
marginalizados ou “subalternos” da sociedade: residentes em
moradias sociais, refugiados, viciados em drogas, membros de
gangues, jovens desprivilegiados, imigrantes, prisioneiros,
obesos mérbidos, pacientes com HIV, trabalhadores com salario
minimo. Grupos que ndo fazem parte do “publico” jornalistico
tradicional, mas sdo “contrapublicos subalternos”, ou seja,
membros de grupos sociais subordinados — mulheres,
trabalhadores, pessoas ndo brancas, gays e léshicas que
constituem arenas discursivas paralelas ao discurso publico
dominante (Fraser, 1990 p. 67, apud Hermann, 2016b, p. 499,
traducdo nossa)

Por fim, uma vez tratadas as formas como a lentid&o afeta a regimentacéo e
as representacdes no jornalismo etnografico, passamos a terceira dimenséao
temporal: de acordo com Hermann, “a temporalidade também ¢ frequentemente
uma questdo de reorientacdo, no sentido de que o tempo prolongado de reportagem
ajuda os jornalistas a reavaliar e abandonar suas expectativas em favor de
perspectivas localmente situadas” (2016b, p. 500, tradugdo nossa) — isto €, com 0
tempo, acontece o que a autora chama de “ponto de inflexdo”, que talvez possamos
também chamar de uma empatia levada ao extremo, que é quando o jornalista passa
a se identificar com seus personagens. “Em outras palavras, a desaceleragdo ¢ uma
ferramenta essencial que os reporteres usam para adquirir algo semelhante ao que
um antropdlogo chamaria de ‘ponto de vista do nativo’”, explica a autora.

E facil supor que alguém que esteja lendo esta dissertacdo esteja se
perguntando: se o jornalista tiver tamanha empatia e conviver com personagens a
ponto de se identificar com eles, onde é que fica a objetividade? Bom, é o que
discutiremos agora — a partir desse olhar de um jornalismo humanizado, empatico,
lento, literario, etnografico, que mergulha, experimenta, observa participando.
Antes de adentrarmos especificamente a discussao da questdo da objetividade e da

subjetividade no jornalismo, introduzimos a reflexdo — ainda observando
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especialmente a questdo do tempo no jornalismo e sua relacdo com a objetividade,
conforme Hermann:

Com a rapidez cada vez maior do jornalismo, as reportagens se
tornam igualmente breves — o que meu interlocutor Mike Sager
chamou de “o Packman do jornalismo”. Os observadores
alertaram que a “velocidade mata” a precisao (Campbell, 2012,
4). Mas, de acordo com Rosenberg e Feldman (2008, p. 8), o
jornalismo veloz também resulta em “escolha seletiva
cognitiva”. Ao selecionar apenas “‘sintomas” (informacdes) que
confirmam sua hip6tese original (angulo), os jornalistas se
contentam com as respostas mais faceis de obter e, portanto,
estdo sujeitos a um viés de conveniéncia. Como observa Angela
Philips (2009, p. 99-100), alguns reporteres mal saem da redacéo.
De fato, o potencial democrético da internet é esmagado pela
velocidade das noticias online, que obriga os jornalistas a
priorizar fontes “seguras” e conhecidas e, assim, restabelecer as
hierarquias tradicionais de fontes da imprensa. Mas, como mostra
este estudo de jornalismo etnogréfico, lentiddo tem o potencial
de produzir experiéncias reveladoras, que derrubam o senso
comum dos repérteres — o0 que chamo de reorientacao.
(Hermann, 2016b, p. 501, traducéo nossa, grifo da autora)

Assim, em vez de acionar as mesmas fontes de sempre, as “seguras” —
hierarquias de fontes, “escolha seletiva cognitiva” —, jornalistas etnogréaficos
buscam fontes/personagens ndo tradicionais — pessoas ‘“comuns” ou
marginalizadas —, e “em vez de confirmar sua ‘hipdtese’, eles investem tempo” no
convivio e socializagdo com estes, em um mergulho, “para adotar uma nova
perspectiva, ou seja, passam por uma reorientacdo” (Hermann, 2016b, p. 502).
Diferentemente do que ocorre nos breves encontros (ou apenas telefones) entre
reporteres do imediatismo — que “mal saem da reda¢do” — e suas fontes, as
relacOes entre repdrteres etnograficos — imersivos, que convivem, interagem e se
permitem conhecer seus personagens —, a distancia apregoada por estudos
tradicionais sobre jornalismo é reduzida.

Um dos jornalistas etnograficos entrevistados por Hermann foi Sebastian
Junger, que passou um ano com as tropas dos Estados Unidos na Guerra do
Afeganistao “para entender o fendmeno da bravura e da fraternidade em um pelotédo
de fuzileiros navais” e contou suas experiéncias em artigos para a revista americana
Vanity Fair, no livro War (2010) e no documentario Restrepo (2010) (2016b, p.
496). Ele disse a autora:

Meu objetivo é ser o mais factualmente verdadeiro possivel. E
parte de ser verdadeiro é reconhecer que ndo sou objetivo. Eu
estava tentando comunicar a experiéncia humana de ser um
soldado em um pelotdo de combate e, por definicdo, essa
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experiéncia humana é subjetiva. Portanto, para que entenda essa
experiéncia humana, eu mesmo tenho de compreender a
subjetividade que eles estéo vivenciando. Nao posso ser objetivo
e vivenciar essa subjetividade; vocé sabe, esses sdo assuntos
obviamente delicados para os jornalistas. (Hermann, 2016b, p.
502, traducdo nossa, grifos nossos)

Esse processo envolve a reducdo da distancia entre sujeito e observador,

anulando a tradicional postura adversaria e a “objetividade” do repdrter de noticias.



2. O paradoxo moderno persiste: objetividade e
subjetividade no jornalismo contemporaneo

“Objetividade é a ilusdo de que as observagoes podem ser
feitas sem um observador”
Heinz von Foerster, cientista austriaco

A presenca da questdo da objetividade — e, consequentemente, a da
subjetividade — na maioria das obras consultadas ao longo desta pesquisa — em
maior ou menor grau, direta ou indiretamente — evidencia que, embora o tema seja
discutido ha tanto tempo, ndo se pensa a comunicagdo massiva, e especialmente o
jornalismo, sem se passar por ela. Schudson chegou a dizer que “nada, até agora,
explica a paixdo do século XX pela ‘objetividade’” (2010, p. 143). Segundo o autor,

Na virada do século, e mesmo nos anos de 1920, a “objetividade”
ndo era um termo usado por jornalistas ou criticos do jornalismo.
Os jornais eram criticados por ndo se manter fiéis aos fatos, e o
Times se vangloriava de publicar “todas as noticias” — ou Seja,
a informagdo. Mas isso ndo era objetividade; o apego a
informacdo ndo revelava muita inquietacdo em relacdo a
subjetividade da perspectiva pessoal. (Schudson, 2010, p. 142)

O que se experimentou nas Ultimas décadas do século XIX e nos primeiros
anos do século XX nao significava “uma crenga na objetividade — e tampouco a
originou”, afirma Schudson. Ainda ndo se havia experimentado plenamente, nem
no jornalismo e nem em outras areas, como as Ciéncias Sociais, “a davida e o
ceticismo que a democracia e o mercado estimulavam”, nem mesmo apo6s a I Guerra
Mundial, “quando o valor da sociedade democratica de mercado fora por si s
radicalmente questionado e a sua logica interna, exposta”, de acordo com o autor
(2010, p. 144), que crava:

SO entdo é que o ideal da objetividade, entendido como
declaragdes consensualmente validadas sobre o mundo, com
base numa separagdo radical entre fatos e valores, passa a se
estabelecer. Contudo, ele surge ndo tanto como uma extensdo do
empirismo ingénuo e da crenca nos fatos, mas como uma reagéo
contra o ceticismo; nédo se tratava de uma extrapolacdo linear,
mas de uma resposta dialética a cultura da sociedade democratica
de mercado. N&o representava, enfim, a expressao final de uma
crenca nos fatos, mas a imposi¢do de um método projetado para
um mundo no qual nem mesmao os fatos poderiam ser confiaveis.
(Schudson, 2010, p. 144)
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Se, hoje, a “singela crenga na existéncia dos fatos por si mesmos nao encontra
€C0O Nem mesmo entre muitos neopositivistas”, como afirmam Antonio Teixeira de
Barros e Rogério Diniz Junqueira (2005, p. 33), ha muito ainda a se discutir — e
ressignificar — nesse debate: o paradoxo moderno persiste.

Como se sabe, a “crenca na existéncia de uma realidade objetiva, passivel de
ser percebida sem filtros, ¢ fortemente tributaria da tradigdo positivista”, segundo a
qual o conhecimento sé seria possivel se o cientista soubesse se despir “das pré-
nogOes (0s preconceitos, os valores etc.) de sua cultura, da sua sociedade e de seu
tempo e, simultaneamente, procurasse entender e explicar o mundo valendo-se,
exclusivamente, dos pressupostos de uma ciéncia positiva (objetividade,
neutralidade, imparcialidade)” (Barros, Junqueira, 2005, p. 32).

Aflorado nos Estados Unidos por volta da década de 1920, o conceito de
objetividade “‘esta ligado intrinsecamente, como afirmam Bill Kovach e Tom
Rosenstiel (2004, p. 114-115), a um ‘método consistente de testar a informacdo —
um enfoque transparente com as provas disponiveis’, necessario para que os
‘preconceitos culturais ou pessoais’ do jornalista ndo prejudiquem a ‘exatiddo de
seu trabalho’” (Assis, 2010, p. 18). De acordo com esse pensamento, jornalistas
deveriam entdo limitar-se ao relato dos “fatos”, como observadores desprovidos de
bagagem prévia diante da “realidade dos fatos”. Entretanto, fatos so existem a partir
da observacao, como apontam, por exemplo, Barros e Junqueira (2005):

Os fatos ndo existem. Melhor: os fatos ndo existem por si
mesmos, em um estado bruto. Os “fatos” s existem a partir de
nossa observacao. E toda observacao é orientada por um conjunto
de representagdes e de esquemas, por intermédio dos quais 0s
seres humanos percebem, interpretam, classificam, dividem,
compreendem os fendmenos que tém diante de si. Esses
conjuntos de representacdes sdo 0 que, entre outras coisas,
constitui o que se pode chamar “teoria”. Essa teoria ndo precisa
ser necessariamente cientifica, afinal, o senso comum também é
provido de conjuntos de esquemas interpretativos da assim dita
realidade. Embora néo estejamos acostumados a pensar 0 Senso
comum enquanto um arsenal de teorias, elas, a sua maneira,
também estdo I4. Afinal, 0 senso comum é dotado de conjuntos
(ainda que ndo sistematizados) de representacdes e de esquemas
representativos da realidade. Tais conjuntos sdo, entre outras
coisas, constituidos de crencas sobre a concatenacgdo de causas e
efeitos (ou seja, de espécies de “modelos explicativos” nao
cientificos) relativos aos eventos humanos, naturais e
sobrenaturais. (Barros, Junqueira, 2005, p. 33)
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Sdo, portanto, esses conjuntos e esquemas interpretativos da realidade “como
prismas através dos quais o observador olha e procura enxergar, reconhecer e
interpretar o mundo”, (p. 33) afirmam, em versao que remete a célebre analogia de
Bourdieu: “Os jornalistas t€ém ‘lentes’ especiais através das quais veem as coisas
que veem da forma especial por que as veem” (1998, p. 19). Barros e Junqueira
complexificam a questdo ao apontar que o que se vé e como vé dependem do prisma
e do contexto no qual o observador esta situado. Esse contexto influencia a sua
leitura de mundo, incide nas capacidades e possibilidades de se valer
adequadamente ou ndo dos instrumentos interpretativos e valorativos oferecidos
pelo prisma utilizado, na composi¢do e recomposi¢do desse prisma e, enfim, na
relacdo deste com outros esquemas e maneiras de perceber e avaliar.

Em suma, a percep¢do do mundo € possibilitada por “um conjunto de
esquemas de percepcao, interpretacdo e avaliagdo” que, por sua vez, existe “no
interior de um certo cendrio social, cultural, econdmico, politico etc” (Barros,
Jungueira, 2005, p. 34). E, para além da constatacdo da complexidade dessa
operagdo — que envolve “o sujeito observador, o objeto observado, os esquemas
interpretativos utilizados pelo observador e o contexto em que tal observacéo se da
e adquire ou encontra sentido” —, afirmam 0s autores que:

O simples (e indispensavel) desejo de atingir a compreensao
profunda dos fenémenos ja indica a presenca de uma concepgéao
que tem na desmistificagdo, no desvelamento das aparéncias, seu
valor e eixo fundador. Ndo h& possibilidade de realizacdo de
qualquer forma de pensamento fora de um contexto social. Ndo
ha ciéncia sem historicidade. N&o existe conhecimento
desinteressado (Habermas, 1982). (Barros, Junqueira, 2005, p.
36)

A conhecida expressdo de que “os fatos falam por si”, de acordo com Gaye
Tuchman, “implica uma distingdo cotidiana entre ‘fatos expressivos’ e o reporter
(orador, bisbilhoteiro etc.) que fala pelos ‘fatos’”, de modo que, “se o reporter
decidir falar pelos ‘fatos’, ele ndo poderd afirmar-se objetivo, ‘impessoal’,
‘imparcial’”. Naturalmente, continua a autora, “os ‘fatos’ nao falam por si” e sua
avaliacdo e aceitacdo “estd extremamente dependente dos processos sociais”,
conclui (1999, p. 119-120).

A compreensdo do jornalismo como “relato do real” (Marques de Melo, 2003,
p. 64), embora tdo questionada ao longo do tempo, ainda paira entre quem pensa o

jornalismo e entre quem o pratica: impera uma cobranca para que profissionais de
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jornalismo ndo manifestem posicionamentos politico-ideoldgicos e ndo emitam
opiniGes. Como se, ao eximir-se disso, tais posicionamentos e opinides deixassem
de existir e, portanto, ndo interferissem no jornalismo que produzem. Entretanto,
nenhuma etapa do processo jornalistico pode ser considerada sem filtros, a comecar
pela propria selecdo do que sera noticiado, ainda que as escolhas sejam definidas a
partir de padrGes preestabelecidos pela imprensa e, de forma mais especifica, por
determinada empresa jornalistica, como afirma Assis (2010, p. 18), e cita:

Pela objetividade, os fatos deveriam ser narrados pelo jornalismo
tal como aparecem na realidade. No entanto, qualquer jornalista
sabe que ao redigir uma matéria estard& materializando um
processo continuo e ininterrupto de escolhas e eliminagdes que
resultam na construgdo de uma mensagem sobre infinitas
possibilidades descartadas, decorrente do tratamento dado a
informacao jornalistica (Costa, 2008, p. 52-53, apud Assis, 2010,
p. 18).

Para Traquina (2005, p. 135), “nenhum valor no jornalismo como a
objetividade tem sido objeto de tanta discussdo critica e ma compreensdo”, o que
ele atribui a desconhecimento da historia. Criticando a frequente reducdo da
discussdo sobre a objetividade a uma simples dicotomia entre objetividade e
subjetividade, o autor cita Michael Schudson (1978), que, em seu trabalho de
doutorado, “descobriu que o conceito de objetividade no jornalismo ndo surgiu
como negacdo da subjetividade, mas como reconhecimento de sua
inevitabilidade”).

O valor da objetividade nasceu no jornalismo no século XX, mas
surgiu com base numa mudanca fundamental do jornalismo que
ocorreu no século XIX, em que a primazia era dada aos fatos e
ndo as opinides. Nasceu, no século XIX, [...] um culto dos fatos
gue permaneceu até a primeira parte do século XX. Como explica
Schudson (1978), o surgimento do conceito de objetividade nos
anos 1920 e 1930 nos Estados Unidos néo foi a expressao final
de uma fé que ja existia no jornalismo no culto dos fatos, mas,
pelo contrério, um método concebido em fun¢do de um mundo
novo no qual mesmo os fatos ndo mereciam confianca.
(Traquina, 2005, p. 135)

O fato de a informacao jornalistica ndo ser mais entendida como mero reflexo
do real — “espelho que reflete fielmente o que se da a ver” —, a partir dos tedricos
do newsmaking — segundo os quais “o discurso jornalistico constitui-se COmo um
dispositivo de produgao da realidade” — néo significa uma rejei¢éo aos principios
bésicos atrelados a busca pela objetividade no jornalismo, conforme Aguiar e
Neder:
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[...] a ética profissional predominante apresenta como um de seus
principios a nitida demarcacgdo epistemologica entre o fato e o
relato jornalistico sobre ele. Disso resulta que a credibilidade e a
legitimidade da atuacdo dos jornalistas estdo sedimentadas na
crenca de que as noticias refletem, pelos relatos jornalisticos
produzidos com objetividade e neutralidade, os fatos.
Respeitando esses pardmetros, os jornalistas realizam seu
trabalho de relatar os fatos, assumindo a posicdo de meros
intermediarios que reproduzem, na noticia, a realidade social.
Para entender melhor essa nocdo de que o jornal reflete a
realidade, a visdo histérica de Lage (1979) sobre a técnica da
noticia permite compreender o desenvolvimento do formato do
jornalismo informativo, demonstrando como as empresas
jornalisticas emergentes criaram uma linguagem adequada aos
novos padrdes industriais e as necessidades da sociedade de
massas. (Aguiar, Neder, 2010, p. 105)

A compreensdo de Schudson, de que a objetividade “¢ um método de trabalho
capaz de assegurar algum rigor cientifico ao jornalismo e tentar reduzir a influéncia
da subjetividade no relato dos acontecimentos” (Pena, 2007, p. 50-51), vai ao
encontro do que afirma Gaye Tuchman em “A objetividade como ritual estratégico:
uma anélise das nogdes de objetividade dos jornalistas”. Tomando por “ritual” um
procedimento ao qual a adesdo é rotineira, e considerando-o estratégico por ser um
procedimento invocado para neutralizar criticas a seu trabalho, ela afirma que a
objetividade é um “ritual estratégico” que “protege” 0 jornalista — e que o
profissional utiliza como uma forma de atenuar as diversas pressdes que sofre, tais
como prazos de entrega de material, riscos de processos difamatérios e reprimendas
dos superiores (p. 114). De acordo com a autora,

a objetividade refere-se a procedimentos de rotina que podem ser
exemplificados como atributos formais (aspas, niveis de
significancia, precedentes legais, radiografias) e que protege o
profissional dos erros e dos seus criticos. D4 a sensagéo de que 0
termo “objetividade” estd a ser utilizado defensivamente como
ritual estratégico. (Tuchman, 1999, p. 131)

Assim, além da verificagdo dos “fatos”, Tuchman aponta quatro
procedimentos “exemplificativos dos atributos formais de uma noticia” que
contribuem para o distanciamento das manifestacdes opinativas do profissional de
jornalismo: a apresentac@o de possibilidades conflituais — o que rotineiramente
chamamos de apresentar numa matéria diferentes versdes de uma mesma historia;
a apresentacao de provas auxiliares — por exemplo, documentos que comprovem
as afirmacdes; o uso judicioso das aspas — que 0s jornalistas veem como provas

suplementares, segundo a autora: “ao inserir a opinido de alguém, eles acham que
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deixam de participar da noticia e deixam os ‘fatos’ falar”; e a estruturagéo da
informagéo numa sequéncia apropriada — a piramide invertida e o famoso lead
(Tuchman, 1999, p. 116-123).

Desses quatro rituais estratégicos, Tuchman considera que o ultimo é o
aspecto mais probleméatico da objetividade para o jornalista, uma vez que o
jornalista pode até afirmar que apresentou, em uma matéria, pontos de vista
contrarios, provas suplementares e que as informacGes entre aspas representam as
opinibes das fontes, mas como alegar distanciamento em relacdo a escolha das
informacgdes que ele priorizou inserir no topo da matéria? Essa decisdo ndo pode
ser atribuida a outrem. Assim, “o reporter s6 pode invocar o profissionalismo e
afirmar que o lead é validado pelo news judgement”, afirma a autora.

Mas os critérios de noticiabilidade do jornalista estdo, de algum modo,
condicionados a forma como este observa e interpreta 0 mundo e 0s acontecimentos
— seu prisma e contexto social, conforme abordamos anteriormente —, o que
significa que ha, inevitavelmente, um julgamento subjetivo do jornalista sobre o
que € noticioso ou ndo. Assim, de acordo com Tuchman,

a invocacao do news judgement (perspicécia profissional) é uma
atitude inerentemente defensiva, pois o news judgement é a
capacidade de escolher “objetivamente”, entre “fatos”
concorrentes, para decidir quais os “fatos” que sdo mais
“importantes”  ou  “interessantes”.  “Importantes” e
“interessantes” denotam conteudo. Por outras palavras, ao
discutir a estruturagdo da informacao, o jornalista deve relatar as
suas nogOes de conteido ‘“importante” ou “interessante”.
(Tuchman, 1999, p. 122)

Até certo ponto, segundo ela, tais dificuldades podem ser atenuadas pela
férmula tradicional das perguntas que constroem o lead — os seis servidores de
uma noticia: “o quem, o qué, o quando, o onde, o porqué € o como”. E o jornalista
podera entdo afirmar que destacou no lead “coisas mais materiais” e, portanto, teria
sido “objetivo”. Entretanto, “os jornais e os reporteres podem nao estar de acordo
na identificagédo dos fatos materiais” (Tuchman, 1999, p. 123). Na cobertura de uma
manifestagcdo popular, por exemplo, um repdrter pode considerar mais relevante
abrir a matéria com informacfes sobre a quantidade de manifestantes e suas
principais pautas — dando espago para a vocalizagdo das questOes sociais que

motivaram tal expressdo nas ruas —, ao passo gque outro que pode optar por dar
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especial atencdo a atos violentos praticados por alguns manifestantes — sugerindo,
assim, que n&o se tratava de um movimento pacifico.

As escolhas feitas pelos repdrteres para seus respectivos leads, supde-se,
levardo em conta a linha editorial dos veiculos para os quais trabalham — o que os
ajudara a afirmar sua “objetividade” perante seus superiores, ¢ a lhes agradar, uma
vez que corresponderam ideologicamente ao que se esperava: no primeiro caso,
provavelmente se trataria de um jornal mais identificado com as causas dos
manifestantes, enquanto, no segundo, de um jornal disposto a deslegitimar a
manifestacdo, levando seus leitores a crer que os manifestantes eram vandalos e,
portanto, uma ameaga a ordem. E, de acordo com Tuchman,

Se os jornalistas tiverem problemas em identificar os “fatos
materiais” dentro dos limites da politica do seu jornal, eles
podem tomar outra opgdo. Em vez de discutir os atributos
formais de uma noticia especifica, eles podem descrever 0s
atributos formais de um jornal. (Tuchman, 1999, p. 123)

Ao discorrer sobre cada um dos atributos formais do jornalismo na busca por
objetividade, Tuchman aponta suas fragilidades a despeito de ajudar o jornalista a
atenuar problemas, ja que “seu trabalho passara através de uma cadeia
organizacional composta por uma hierarquia de editores e respectivos assistentes”,
ao final da qual todos — de editores ao proprietario — criticardo a matéria apos sua
publicacdo (Tuchman, 1999, p. 114). E os problemas que o jornalista tenta evitar,
explica a socidloga, sdo diversos — como processos de difamacdo contra o jornal,
por exemplo, que podem ocasionar prejuizos financeiros a organizagdo jornalistica,
seja para arcar com advogados ou por uma eventual perda de leitores (Tuchman,
1999, p. 114).

Para Tuchman, “embora os atributos formais das noticias e jornais possam
apresentar problemas para o jornalista, eles permitem-Ihe reivindicar a objetividade
e as suas reivindicagdes podem ser avaliadas pelo leitor” (1999, p. 128-129). Sob
permanentes pressdes para evitar problemas como 0s mencionados anteriormente,
ele procura se cercar do maximo de provas do que esta a afirmar em suas matérias
e mostrar algum distanciamento, usando nomes e citacGes para fazer desaparecer
sua presenca — embora possa dizer o que ele proprio pensa ao inserir, entre aspas,
falas de outras pessoas (p. 120). Entretanto, conclui a autora,

Embora esses procedimentos possam fornecer provas
demonstraveis de uma tentativa de atingir a objetividade, ndo se
pode dizer que a consigam alcancar. De fato, tem sido sugerido
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gue esses procedimentos: 1) constituem um convite a percepcao
seletiva; 2) insistem erradamente na ideia de que "os fatos falam
por si"; 3) sdo um instrumento de descrédito e um meio do
jornalista fazer passar a sua opinido; 4) séo limitados pela politica
editorial de uma determinada organizacdo jornalistica; e 5)
iludem o leitor ao sugerir que a "analise" é convincente
ponderada ou definitiva. Em suma, existe uma clara discrepancia
entre os objetivos procurados e os alcangados. Também néo
existe uma relacdo clara entre os objetivos procurados (a
objetividade) e os meios utilizados (os procedimentos noticiosos
descritos). (Tuchman, 1999, p. 129-130)

Em “Pensando contra os fatos”, Moretzsohn (2007, p. 180) discute “a
identificacdo do processo de naturalizacdo dos fatos e a necessidade de supera-lo
para realizacdo da promessa de esclarecimento que historicamente justifica a
existéncia do jornalismo” — 0 que afirma ser o ponto de partida para enfrentar “a
pretensdo de distinguir claramente o fato (ou a informagdo, ou a noticia) e a
interpretacdo (ou a opinido)”. Residiria nesse aspecto, segundo a autora, a “ambigua
utopia da objetividade”, essa questao tao cara ao jornalismo e que

implica a capacidade de distanciamento — isto &, alguma
“suspensdo” — para se produzir uma informacéo capaz de ir
além do caréater imediato dos fatos a serem noticiados, o que entra
em contradicdo com o cotidiano profissional marcado
crescentemente pela urgéncia do “tempo real” (Moretzsohn,
2007, p. 180).

Os diversos trabalhos académicos que abordam a questdo da objetividade
apresentam a classica distincdo entre os que a afirmam e o0s que a negam,
“eventualmente associada a distin¢ao entre os que afirmam e 0s que rejeitam a razéo
como instrumento para conhecer o mundo”, de acordo com Moretzsohn (2007, p.
181). “A questao essencial para a afirmagao da objetividade”, afirma a autora, “esta
em que ha uma realidade exterior ao sujeito, que o precede, com a qual ele interage
necessariamente através — mas ndo s6 — do trabalho e que é cognoscivel através
da razao”.

Ao refletir sobre a objetividade a partir do estudo do olhar, Rogério
Christofoletti afirma, em “A medida do olhar: objetividade e autoria na
reportagem’:

O jornalista coloca em evidéncia, da visibilidade ao fato, mas
antes disso, ele precisa enxerga-lo, reconhecé-lo no oceano de
informacdes descartaveis e relevantes. O olhar jornalistico deve
operar sobre esta extensdo em busca do que pode mesmo vir a
tona, e permanecer na superficie. Este ler-o-mundo carrega
consigo 0 peso da responsabilidade, o que acarreta
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comprometimentos éticos. A presenca do olhar pressupfe uma
subjetividade ativa, que dispara o olhar para o exterior. No
campo jornalistico, mais cara que a subjetividade é a
objetividade, esta faculdade de tornar tudo o que o olhar toca em
coisa, objeto. (Christofoletti, 2004, p. 51-52)

Fabiana Moraes questiona a forma como a objetividade é entendida, o que
ndo significa “jogar fora aquilo que também estrutura essa pratica social
fundamental” e nem defender que seja possivel fazer jornalismo sem objetividade.
“Assim como foi e € necessaria uma critica aos nossos conceitos de democracia e
de humanidade”, afirma Moraes, “¢é também fundamental repensar essa
objetividade absorvida pelo jornalismo, bastante atrelado, como sabemos, aos dois
primeiros conceitos” (Moraes, 2022, p. 13).

Em meio a popularizacdo de discussdes sobre raca, género e colonialidade,
Moraes faz importantes questionamentos acerca da formacao de jornalistas, pratica
profissional e a pesquisa no campo, apontando o que ela considera uma ironia:

se, no ambiente académico, discute-se ha tanto tempo sobre o
jornalismo e as construcfes midiaticas redutoras e violentas, por
qual razéo esses questionamentos ndo se refletem efetivamente
na producao das noticias? Por que boa parte dos e das jornalistas
se recusa a pensar sobre a propria producdo? Ainda: o que levou
uma parcela imensa da populagdo a optar por um contetdo
desinformativo ao autodenominado “jornalismo profissional”? O
gue tudo isso diz da nossa imprensa? E das bibliografias e
praticas das universidades? Podemos culpabilizar somente o
mercado e o campo profissional, enquanto ndo evidenciarmos
como a universidade também guarda, a despeito das mudancas
recentes, fortes desigualdades e, no caso do jornalismo, ainda
oferece uma perspectiva que coloca a técnica acima da
reflexividade? (Moraes, 2022, p. 23)

Ao defender a busca por uma pratica reflexiva no jornalismo, Moraes critica
os enquadramentos tradicionais “e suas relagdes com a colonialidade, com as
formas de deixar viver e deixar morrer” (2022, p. 18), a reproducao e o reforgo de
historicos estigmas e violéncias contra pessoas ou grupos. Aqui, faz-se importante
destacar que, embora o presente trabalho ndo se aprofunde na questdo da

colonialidade/decolonialidade®, defendemos, em consonancia com Moraes, que é

4 Em “A pauta é uma arma de combate: subjetividade, pratica reflexiva e posicionamento para
superar um jornalismo que desumaniza” (2022), Fabiana Moraes analisa as implicagdes da
colonialidade, do cientificismo e do poder para a objetividade jornalistica, discutindo o fazer e o
pensar jornalistico com base colonial, a partir dos estudos de nomes como Rosane Borges (2019),
Cremilda Medina (2008), Marcia Veiga (2015), Lara Linhalis (2019), Muniz Sodré (2009, 2014) e
Erick Torrico Villanueva (2017).
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exatamente da pratica de um jornalismo decolonial — em contraste com o
jornalismo supostamente objetivo que perpetua opressfes e hierarquiza
humanidades —, que tratamos aqui, entendendo-o como um caminho fundamental
para a “restitui¢do de humanidades”, nas palavras de Moraes (2022. p. 25), ao
desafiar e desconstruir as narrativas dominantes/coloniais e ecoar vozes e
existéncias historicamente silenciadas, marginalizadas, oprimidas. Para a prética
desse jornalismo em sua complexidade, como nos aponta Moraes, é necessario

assumir a subjetividade como poténcia.

2.1 Fabiana Moraes e a defesa da subjetividade como ferramenta
para um jornalismo mais integro e integral

Afinal, ao lado das exigéncias técnicas e vitais que formam
o lastro do jornalismo, ndo podemos perder de perspectiva:
emogao também é informag&o.

(Moraes, 2015, p. 27)

Enquanto todos os autores até aqui trabalham com a ideia da inevitabilidade
da subjetividade no jornalismo, a jornalista e pesquisadora Fabiana Moraes a
defende como uma “ferramenta para um jornalismo mais integro e integral”,
entendendo-a como uma poténcia — isto é, tirando da subjetividade no jornalismo
a carga negativa que lhe foi atribuida desde os primeiros trabalhos académicos a
debater o tema. Para ela, trata-se da forma mais honesta de pensar e praticar o
jornalismo, na medida em que pressupde admitir ndo ser possivel domar a realidade
e enquadra-la em sua totalidade:

Assim, englobamos as fissuras e as subjetividades inerentes a
vida — o resultado é uma producdo na qual o ser humano é
percebido em sua integralidade e complexidade, com menos
reducbes. E, certamente, um caminho para minar clichés e
lugares-comuns que tantas vezes s6 engessam nosso olhar sobre
o mundo”. (Moraes, 2015, p. 159)

Ao defender “um jornalismo que se utilize, sem constrangimentos, da
subjetividade, reconhecendo-a como um ganho fundamental na pratica da
reportagem” (2015, p. 159), Moraes se refere, primeiro, a assumir-Se a
impossibilidade de se “domar o mundo exterior — e 0 Outro — em sua totalidade

(independentemente de estarmos lidando com um ‘fato’, ‘fendmeno’ ou
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‘acontecimento’)” ¢ afirma que “devemos, antes, incorpora-lo, dentro de nossas
limitagdes”.

Reconhecer que ndo somos capazes de guiar comportamentos,
falas, sentimentos e situaces, alids, ndo prejudica a narrativa
jornalistica; ao contrério, pode enriquecé-la. Parece 6bvio, mas o
fato é que grande parte da producdo desse campo midiatico
funciona a partir de um imenso e terrivel ato de manipulagéo e
autoritarismo, no qual pessoas e grupos sdo praticamente
obrigados a se comportar, a responder e mesmo a sentir aquilo
gue o jornalista — quase sempre apressado ou ansioso para dar
conta de algo que esta em sua cabega — quer. (Moraes, 2015, p.
159-160)

Moraes deixa claro, para evitar qualquer distor¢do sobre o que significa o que
ela chama de jornalismo de subjetividade, que

Numa prética que reconhece a subjetividade, ndo sdo colocados
de lado elementos vitais do jornalismo — tais como a pertinéncia
da informacgéo, a checagem minuciosa de dados e fatos, a clareza
na escrita — e, importante, ndo se assume a distorcao deliberada
do acontecimento (ou fendmeno). Afinal, é no campo da
realidade socialmente compartilhada que o jornalismo estabelece
seu indice, e, mesmo com a adocdo de vérios elementos da
literatura na escrita, é essa a pedra fundamental da pratica
jornalistica e o que a separa, no fim, da ficcdo. (Moraes, 2015, p.
160-161)

Embora a subjetividade inerente ao jornalismo venha sendo discutida por
diversos autores dentro dos estudos em comunicacdo, com a investigacdo de
“discursos, narrativas, poder e aproximagdes da area com disciplinas como
antropologia, historia, filosofia, ciéncia politica etc.” (2015, p. 161), € preciso
esclarecer de que subjetividade estamos falando. A questdo é alvo de tantas
interpretacdes equivocadas que, em diferentes momentos de seus escritos, Moraes
reforca reiteradamente que a defesa de um jornalismo de subjetividade ndo implica
a negacdo da objetividade da qual ndo se pode abrir mao na profissdo — que consta,
por exemplo, na seguinte lista, pactuada por manuais e universidades, de acordo
com a autora:

Apuracdo ampla (entrevistas, consultas bibliogréficas,
observacdo em loco); checagem de dados; confirmacdo e
entrecruzamento de informacGes; escrita acessivel a um publico
mais amplo; busca de fontes variadas e compativeis ao assunto
em tela; manutencdo e ndo alteracdo do que foi declarado e/ou
divulgado; utilizacdo de valores-noticia. S3o essas ‘“guias”
objetivas, seguidas no caminho da pré-apuracdo, apuracdo,
escrita e edicdo (e mesmo apos a publicacdo, com a possibilidade
de corrigir eventuais erros), que vdo conduzir a repérter a
confecgdo do texto. (Moraes, 2022, p. 14)
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Trata-se de procedimentos basicos, “compativeis com os diferentes
jornalismos realizados (independentes, empresariais, institucionais, comunitarios
etc.)”, continua Moraes, “vitais para que a noticia chegue ao publico de maneira
mais completa e polifonica, oferecendo amplitude informacional e realces
necessarios ao que ¢ publicizado” (2022, p. 14). Assim, “apesar de abarcar a
possibilidade de criagdo”, reafirma a autora, o jornalismo “precisa desses critérios
basicos para se fazer valer como campo de conhecimento”.

Entretanto, nem mesmo esses procedimentos — como ja vimos neste capitulo
—, podem ser entendidos como objetivos em si, uma vez que a selecdo tematica, 0s
recortes, enquadramentos e escolhas de fontes “denotam visdes de mundo (logo a
subjetividade) de profissionais ou 0s interesses especificos das empresas
jornalisticas” (Moraes, 2022, p. 14). Assim, em meio a debates permeados por
divergéncias sobre a objetividade, um ponto mostra-se pacifico entre pesquisadores
e fazedores de jornalismo: o de que, “entre um fato e suas diferentes versdes e
abordagens”, afirma Moraes (citando e complementando Rossi, 2005), “h4 sempre
um jornalista e suas opinides mediando um mundo também permeado pela
subjetividade” (Moraes, 2022, p. 14). Um exemplo da propria autora que
consideramos pertinente trazer aqui ¢ o da edi¢do de 2018 do manual do jornal
Folha de S. Paulo: “Embora a objetividade descritiva seja inalcangavel como valor
absoluto, procedimentos consagrados de apuracdo e redagdo ampliam o
distanciamento critico e tornam as descricbes dos eventos tdo exatas quanto
possivel” (FSP, 2018, p. 16, in Moraes, 2022, p. 14).

Assim, reforga Moraes, sua critica ndo € “a uma objetividade necessaria em
procedimentos basicos para a feitura da noticia: essa continua a ser um valor
cognitivo fundamental para o jornalismo™ (2022, p. 15). O que ela propde, afinal, é
que pensemos “a objetividade assentada em uma racionalidade que se coloca como
universalista, construida sobre ideais humanistas racializados, generificados, sobre
uma racionalidade que construiu um ‘normal’ e um ‘Outro’”. E que, portanto, exclui
todos aqueles e aquelas que ndo correspondam ao que se estabeleceu
arbitrariamente como ‘“normal” — esses e essas € que sdo ‘“outros”, cujas
existéncias ndo tém valor na prética jornalistica que assume essa perspectiva,
tornando “irreconhecivel a densidade da vida, como bem escreveu Antonio Pedro

Dores (2013) ao estudar as formas cartesianas, esquematicas e elitizadas com as
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quais os veiculos da imprensa portuguesa traziam noticias sobre os crimes”
(Moraes, 2022, p. 15).

Cabe, nesse ponto, o classico exemplo de como a imprensa brasileira noticia
a ocorréncia de um mesmo crime de formas diferentes, conforme a cor e a origem
social do autor do delito: a naturalidade com que se Ié a referéncia a jovens brancos
de classe média portando substancias ilicitas como “estudante”, “morador da Zona
Sul”, “jovem” ou, no maximo, “usuario”, enquanto jovens negros e pobres sao, no
minimo, referidos como “suspeitos”, quando nao “bandidos” e “traficantes” —
ainda que a quantidade de substéncia apreendida seja maior no primeiro caso do
que no segundo, por exemplo. Um dos grandes exemplos brasileiros da
criminalizacdo da pobreza e da negritude € a histdria da prisdo injusta do jovem
(negro e favelado) Rafael Braga — personagem cuja histdria € narrada ha nove anos
pela autora do presente trabalho e que seréd abordada mais adiante.

Moraes traz outro exemplo a esse respeito, e que complementa o exemplo
acima, a partir de um dos critérios objetivos ja mencionados aqui — quando nos
referimos aos procedimentos adotados na feitura de uma noticia —, o da “busca de
fontes variadas e compativeis com o assunto em tela”. Ela questiona por que pessoas
negras ¢ mulheres sdo pouco procuradas como especialistas, “dotadas de um saber
socialmente mais valorizado”. Projetos como Entreviste um Negro (um banco de
fontes especializadas fundado pela jornalista Helaine Martins) e portais
jornalisticos voltados a cobertura relacionada as mulheres (como Catarinas,
Género e Numero, AzMina) sdo, afirma a autora, respostas a esse cenario de
apagamento, “a uma realidade na qual o proprio pensar desses grupos nao brilhava
nos rankings das agendas de fontes jornalisticas. Consequentemente, as suas falas,
pensamentos, opinides, existéncias, também nao” (Moraes, 2022, p. 15-16).

Isso vale para pessoas negras, mulheres, LGBTQIA+, periféricas: aquelas
cuja existéncia, forma de ser e estar no mundo é subvalorizada, depreciada,
invizibilizada — como no caso da personagem Joicy, transexual cuja saga € contada
por Moraes; ou de Rafael Braga, negro e favelado cuja saga é contada por esta
jornalista que apresenta esta pesquisa. Como no caso de cada pessoa que vive a
margem — da sociedade, do que € aceito socialmente como “normal” ou digno de
valor. De cada “Outro”. E que “essa objetividade com cor, género, endereco e
poder”, afirma Moraes, “também permeia e se confunde muitas vezes com os

procedimentos técnicos necessarios ao jornalismo aqui citados, uma vez que 0s
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mesmos sdo instrumentalizados para justificar, frequentemente, o injustificavel”
(2022, p. 15).

A critica feita por Moraes, e refletida nesta dissertacdo, ndo diz respeito a
procedimentos basicos para a producéo noticiosa, mas a uma dita objetividade que,
no fim das contas, serve a perpetuacdo do poder de grupos historicamente
privilegiados, a partir da reprodugdo, no jornalismo diario, de estigmas que
continuam a naturalizar e legitimar discriminacdes sociais, raciais e de género — e,
portanto, violéncias e desumanizagao de determinados grupos sociais. Assim, “nao
é possivel realizar uma critica a objetividade que é fundamental ao jornalismo”,
segundo Moraes, “sem realgar também como a mesma ¢ tantas vezes perpassada
por uma racionalidade objetiva profundamente racializada, profundamente
classista, profundamente generificada” (2022, p. 16). E, defendendo que tais
questdes sdo ainda mais necessarias no contexto brasileiro, a autora defende que:

E preciso pensar por que os critérios de objetividade n&o foram
suficientes para me mostrar melhor mulheres, negros, indigenas,
pobres e como os critérios de objetividade necessarios ao
jornalismo foram instrumentalizados em nome de projetos de
poder. A objetividade no jornalismo brasileiro, esse ideal
irrealizavel (Birolli e Miguel, 2012), sustenta uma performance
de neutralidade que, no final, pode ser uma forma de validar
discursos hegemonicos (Undugarra, 2018). (Moraes, 2022, p. 26)

Em oposicdo aos reducionismos praticados por profissionais que,
influenciados pelo positivismo, “tentam conferir validade e confiabilidade as
proprias produgdes através de procedimentos padronizados” em busca da
objetividade (Moraes, 2022, p. 15), a autora acredita que “o jornalismo pode servir
como meio de se opor a esses cendrios de destruicdo de humanidades™ (2022, p.
20). Para refletir criticamente sobre tais praticas reducionistas do jornalismo, faz-
se fundamental compreender que o mundo que o jornalismo nos apresenta é, de

acordo com Moraes:

um lugar construido, organizado e técnico que nos ajuda tanto a
pensar nosso cotidiano e hierarquizar nossas escolhas quanto
também nos diz, por exemplo, quem séo as pessoas e lugares que
valem mais — e, portanto, as pessoas e lugares que valem menos.
Um jornalismo frequentemente avesso as diversas possibilidades
de existéncia e pensamentos, mas vendido e assimilado como
locus da verdade e da pluralidade, apesar do forte descrédito por
parte do publico nos dltimos anos. Este jornalismo, que sempre
se apresentou como acima das paixdes, desinteressado e neutro,
faz parte de um projeto bem realizado e articulado, responsével
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pela estigmatizacdo de pessoas e grupos e, consequentemente,
por seus apagamentos. (Moraes, 2022, p. 21)

Assim, entre os elementos que compdem o que ela chama de jornalismo de
subjetividade, estdo “a critica a valores-noticia; a busca por uma prética reflexiva;
as possibilidades criadoras e a relacdo entre jornalismo e arte; o posicionamento
engajado ou ativista que ndo fere os pressupostos objetivos pertinentes ao campo”
(2022, p. 19). No fim das contas, como afirma Moraes, “ndo hé espaco, em um dos
paises campedes em desigualdade social e concentragdo de renda do mundo, para
posturas ‘neutras’ e falsamente equilibradas no jornalismo” (2022, p. 20).

Em meio as suas reflexdes acerca do jornalismo de subjetividade, ainda no
livro “O nascimento de Joicy” (2015), em que se debrugou sobre a relacdo entre
reporter e personagem a partir de sua experiéncia na cobertura de longa duracéo
sobre o processo da cabeleireira Joicy, Moraes menciona a investigacdo de Marcio
Serelle (“Guinada subjetiva e narratividade: aportes para o estudo de relatos
jornalisticos em primeira pessoa”, 2010) sobre “o jornalista como porta-voz de
subjetividades (a exemplo daquele que produz a reportagem-testemunho, que o
aproxima, na coleta de relatos, das mediacBes vistas na antropologia e na
sociologia)” — que abordamos aqui como recursos do jornalismo etnografico — e
“o jornalista que cola sua vida ao fato narrado, implica-se na propria matéria, algo
que o torna um dos protagonistas da histéria que escreve” (Moraes, 2015, p. 164).

Assim, antes de tratarmos de questdes éticas de coberturas de longa duracéo,
vale trazer este fragmento em que Moraes se refere a importancia de o reporter se
permitir ao encontro com o personagem — no sentido mais profundo que isso tem:

Talvez ainda presos a um paradigma tdo heroico quanto o da
objetividade que quer se transmutar em verdade, deixamos de
simplesmente reconhecer e trazer para a pratica e para a escrita
jornalistica aquilo que foi abracado sem medo pelo cineasta
Eduardo Coutinho em seus documentarios. Em uma entrevista,
ele sintetiza: ‘Eu nao filmo apenas pessoas, filmo uma relagdo
entre mim e o entrevistado’. Significa dizer que, para dar
conta de uma escrita que tente captar as pessoas em sua
integralidade, o jornalista precisa estar também aberto ao
gue acontece enquanto ele se aproxima do personagem, ao
potencial transformador desse encontro. Sem estar aberto a
compreensao de suas proprias limitaces e contentando-se em
escrever o ja previamente e precariamente escrito, aquilo que, em
lugar de transformador, mistifica, ele perde a chance de
promover a acdo do proximo — e de si mesmo. Afinal, ao lado
das exigéncias técnicas e vitais que formam o lastro do
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jornalismo, ndo podemos perder de perspectiva: emocéo
também é informacao. (Moraes, 2015, p. 26-27, grifos nossos)

A ideia de “encontro” ¢ chave nesse tipo de jornalismo, como se vé. Eis a
razdo de pensarmos sobre a relagdo entre repérteres e personagens no decurso do
tempo: o resultado da abertura ao encontro e “ao potencial transformador desse
encontro” ¢ “um jornalismo mais integro e integral”, em que as subjetividades sdo
assumidas como poténcia e as emocdes que permeiam as relacfes humanas também

informam.



3. Principios metodoldgicos e éticos da cobertura de longa
duracéo

O jornalismo é o exercicio didrio da inteligéncia e a pratica
cotidiana do carater.
Claudio Abramo, 1997, p. 109

Dizer que os jornalistas ndo devem mentir, inventar, distorcer,
caluniar, etc., € como afirmar que as pessoas devem ser
honestas. O problema, aqui, é ultrapassar o 6bvio, obter um
consenso sobre o conceito de honestidade. Quanto ao
jornalismo, a dificuldade seria conseguir um acordo sobre o que
é a verdade, quais sdo os fatos que merecem ser relatados e sob
gue angulo politico, ideoldgico e filoséfico.

Adelmo Genro Filho, 2012, p. 147

Vimos refletindo, ao longo dos capitulos anteriores, sobre questBes
fundamentais que permeiam o jornalismo e, especialmente, as coberturas de
profundidade. A ética no jornalismo ndo diz respeito somente a esse tipo de
trabalho, evidentemente. Nas palavras de Umberto Eco, “quando o outro entra em
cena, nasce a ética” (1999, p. 90). Entretanto, uma vez que coberturas de longa
duracdo envolvem um periodo maior de didlogo e até de convivéncia com
personagens — ao contrario do que acontece nas reportagens factuais, em que esse
contato ndo se estende para além dos curtos prazos do jornalismo diario —, é nesse
tipo de reportagem que tudo se intensifica, inclusive, claro, os conflitos éticos.

E a0 longo do tempo que as aparéncias dao lugar as esséncias, por assim dizer,
0 que propicia desgastes nas relacbes — que, repito, sdo humanas, ainda que o
jornalista mantenha, ndo sem esforco, o distanciamento necessario para a realizagédo
de seu trabalho. E é o processo de conhecer mais profundamente o personagem —
e 0 que o0 cerca — que acaba colocando o jornalista diante de conflitos éticos mais
numerosos e também mais profundos. A profundidade do mergulho do repérter e
das relacOes estabelecidas entre ele e seus personagens é diretamente proporcional
a profundidade dos conflitos éticos que atravessam seus processos de coberturas —

que podem durar semanas, meses, anos.
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Fato € que, no exercicio do jornalismo, conflitos sdo inevitaveis, pois, como
afirmam Karam ¢ Schmitz em “A ¢ética de lado a lado: fontes de noticias e

jornalistas frente a frente” (2010):

O jornalismo vale-se dos conflitos, da diversidade de ideias, da
variedade de opinibes, da multiplicidade de interesses e da
complexidade das relagdes humanas, atributos protagonizados
pelas fontes jornalisticas e percebidos pelo publico pela
notoriedade, surpresa, utilidade, dramaticidade, pelo suspense,
conhecimento e inusitado. Pois as “interagdes do jornalista com
a fonte envolvem conflitos e acordos inevitaveis, porque a
interlocugdo € viva, interessada” (Chaparro, 2001, p. 43).
(Karam; Schmitz, 2010, p. 171)

Talvez resida nisso — no mergulho na complexidade das relacdes humanas,
vivendo os conflitos que decorrem disso — a maior beleza das coberturas de longa
duracdo, do jornalismo de profundidade, aqui ja caracterizado como literario-
etnografico. E exatamente esse mergulho que o difere do jornalismo “preso as
amarras do lide”, dependente de “ganchos”, com prazo apertado e violentamente
submetido a ética do mercado e dos donos dos jornais. Sobre isso, vale a maxima
do velho jornalista brasileiro Claudio Abramo (1923-1987), para quem “néo existe
uma ética especifica do jornalista: sua ética ¢ a mesma do cidaddo” e, portanto, “a
resolucdo da questdo ética depende também do que o jornalista considera como seu
dever de cidadao” (1988, p. 109):

O que o jornalista ndo deve fazer que o cidaddo comum néo deva
fazer? O cidaddo néo pode trair a palavra dada, ndo pode abusar
da confianga do outro, ndo pode mentir. No jornalismo, o limite
entre o profissional como cidaddo e como trabalhador é o mesmo
que existe em qualquer outra profissdo. E preciso ter opinido para
poder fazer opcdes e olhar o mundo da maneira que escolhemos.
Se nos eximimos disso, perdemos 0 senso critico para julgar
qualquer outra coisa. O jornalista ndo tem ética propria. Isso é
um mito. A ética do jornalista é a ética do cidaddo. O que é ruim
para o cidaddo é ruim para o jornalista. (Abramo, 1988, p. 109)

E importante ter em vista, também, que empresas e jornalistas desprovidos de
ética nas relacOes cotidianas de trabalho ndo podem té-la em seu noticiario:

Evidentemente, a empresa tem a sua ética, que € a dos donos.
Pode variar de jornal para jornal, mas o que os jornalistas
deveriam exigir seria um tratamento mais ético da empresa em
relacdo a eles e seus colegas. Isso ndo tem acontecido. E preciso
uma atitude muito ética dentro da redacdo: os chefes e os
responsaveis pelo jornal tém de dar o exemplo ao pessoal mais
novo, sendo é o caos. Um chefe de redacdo que tolera hipocrisia
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e golpes baixos contra funcionérios do jornal perde a ética e o
direito de usar essa palavra. (Abramo, 1988, 109)

Entretanto, para além dos diversos problemas éticos que atravessam as
relacOes de trabalho no meio jornalistico — que sdo muitos, mas nao séo nosso foco
nesta pesquisa — sabemos que os limites éticos, muitas vezes, sao atropelados pela
midia, por exemplo, em meio ao “afda de fazer revelagdes de impacto” que
alavanquem sua audiéncia, “em nome de um suposto interesse publico, que ela
mesma estabelece”, como afirmam Karam e Schmitz (2011, p. 171): “sobrepde
direitos, imagem e reputacdo, sem resguardar a idoneidade das organizagdes”. Nao
faltam exemplos de reputacdes destruidas nesse contexto, com consequéncias
irreversiveis e danos irreparaveis, material e psiquicamente, como no famoso Caso
Escola-Base, que, ocorrido em 1994 — e envolvendo crimes como callnia,
difamacdo, injdria e danos morais contra os proprietarios da escola infantil paulista,
injustamente acusados de abuso sexual — até hoje enseja pesquisas académicas nao
apenas no campo do jornalismo, mas do direito, da psicologia e da ciéncias sociais.

Aqui, cabe trazer a definicdo de Cornu (1999) para o rigor na apuragao
jornalistica, traco fundamental da ética, uma vez que o compromisso do jornalismo
com a verdade e o esclarecimento, bem como sua responsabilidade em relacdo as
consequéncias desse trabalho, deve ser um exercicio constante do oficio:

Orrigor ¢ ir ao fundo das investigagdes materialmente realizaveis,
no tempo dado para essas pesquisas. E a recolha de todos os fatos
confirmados disponiveis. E tudo que se opde a falsificacdo, a
deformacéo, a mentira. O rigor € um caminho banalizado, no qual
a jurisprudéncia dos tribunais reconhece a necessaria diligéncia
jornalistica. Perante o objeto fugaz que é o acontecimento,
apanhado ‘no som e na faria’ da histdria, o jornalista ndo esta
dispensado de recorrer aos instrumentos elementares de sua
deontologia, a fim de garantir uma correta descri¢do dos fatos:
publicar unicamente informagdes cuja origem conhece, ou sendo
acompanha-las das reservas necessarias; nao suprimir
informacdes essenciais; ndo alterar nem textos, nem documentos;
retificar uma informacéo publicada que se revele inexata. (Cornu,
1999, p. 391, grifos do autor)

Como vimos buscando mostrar neste capitulo, em consonancia com a sintese
aparentemente simples de Abramo no livro “Regra do Jogo: o jornalismo e a ética
do marceneiro” (1997), a obediéncia a manuais de redagdo e ao cddigo de ética da
profissdo tampouco é suficiente para garantir a pratica do bom jornalismo. E o que
afirma uma das grandes referéncias no tema, decano da ética e do “jornalismo de

precisdo”, Philip Meyer:
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No ethos do jornalismo, ha dois tipos de codigos. Um tipo é
escrito por uma comissao, é tornado publico, e representa com
bastante honestidade como os jornalistas pensam que deveriam
agir. O outro tipo é ndo-escrito, oculto &s vezes da consciéncia
dos préprios jornalistas. Por ser freglientemente inconsciente,
este Ultimo cdédigo é muito mais dificil de descrever e analisar.
Mas é o mais poderoso de ambos. (Meyer, 1989, p. 38.)

Ja no prefacio de seu classico “A FEtica no Jornalismo: Um Guia para
Estudantes, Profissionais e Leitores”, o jornalista e professor norte-americano
aborda um dos aspectos norteadores do que os profissionais consideram ético: “Se
h& um motivo consistente no modo pelo qual as pessoas no negdcio jornalistico
abordam os problemas éticos, & um desejo de agradar. Assim, a ética € tratada néo
como um esforco na direcdo da integridade, mas como um problema de relagdes
publicas” (Meyer, 1989, p. 9-10). Trata-se, portanto, do medo da reprovacgéo, das
criticas e julgamentos — o que traz a baila as pressdes constantes que motivam a
busca dos jornalistas pelos rituais estratégicos como mecanismos de autodefesa,
conforme abordamos no capitulo anterior com Tuchman (1999). “Os jornalistas
estdo, portanto”, continua o autor, “no perigo constante de oscilar entre, por um
lado, a perseguicdo incansavel de um estreito auto-interesse e, por outro, estarem
paralisados em inagdo por medo de serem julgados ndo-éticos” (Meyer, 1989, p.
10).

Em termos praticos, podemos pensar, como exemplo, que se um jornalista
esta a produzir uma reportagem em que ha depoimentos de duas ou trés pessoas de
uma determinada comunidade sobre um importante acontecimento local, e se essas
pessoas sdo fontes ja conhecidas — e, portanto, de confianca — deste jornalista, ele
pode sentir medo de desagradar alguma delas caso venha a dar um destaque maior
para o que outra disse, em detrimento das demais. Talvez sua escolha se dé somente
pela avaliacdo de que uma se expressou melhor que a outra — ou 0 espago para a
matéria seja bastante limitado —, mas ele pode temer que uma das fontes sinta-se
desprivilegiada e, assim, ndo lhe tenha mais a mesma consideracdo — 0 que, no
jornalismo, pode significar ndo lhe atender mais prontamente quando um “fato”
ocorrer na mesma localidade e o repérter precisar com urgéncia de uma fonte para
conceder-lhe entrevista. O mesmo pode ocorrer se a preocupacao do jornalista ndo
for exatamente pela consideragdo que uma fonte Ihe tem pessoalmente, mas ao

jornal, no caso da cobertura de um acontecimento envolvendo uma determinada
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institui¢do cujas fontes tenham “relagdes” com a empresa jornalistica — e entdo ha
0 medo de desagrada-la.

Muitos exemplos de situacdes em que ha medo de desagradar alguem —
fonte, jornal, anunciantes etc. — sdo possiveis. Que reporter nunca sofreu pressao
de uma fonte para ler, antes da publicagdo, uma matéria que contenha declara¢des
suas? Vale trazer aqui a célebre afirmacdo de William Randolph Hearst (1863-
1951), um baro da imprensa norte-americana®: “Jornalismo ¢ publicar aquilo que
alguém nao quer que se publique. Todo o resto ¢ publicidade”.

Entretanto, em coberturas de longa duracdo, ao aprofundar-se a relagdo entre
reporter e personagem, especialmente quando este Ultimo é socialmente vulneravel
— 0 que é esperado no jornalismo literario-etnografico, que tem como uma de suas
caracteristicas o interesse por personagens desprovidos de poder e comumente
invisibilizado no jornalismo diério da imprensa hegeménica —, um sentimento de
compromisso e responsabilidade, por parte do profissional, passa a existir em
relacdo a figura humana cuja histéria ele acompanha de tdo perto e por um longo
periodo (consequéncia e motivacado do trabalho de imerséo).

Sentir-se responsavel, de alguma forma, pelo personagem, é inevitavel, dada
a natureza sensivel desse tipo de trabalho — e acaba por ser um elemento gerador
de angustias e conflitos éticos. “Evidentemente, a dupla lealdade do jornalista
etnografo para com os sujeitos (a obrigacdo do etnogréafico) e para com os leitores
(a obrigacdo do jornalista) cria uma certa tensdo na pratica”, de acordo com
Hermann (2016b, p. 500, traducéo nossa). Jornalistas entrevistados pela autora em
sua pesquisa afirmaram que tentam “‘compensar’ as relagdes pessoais proximas que
cultivaram durante a reportagem distanciando-se, fisica e mentalmente, durante o
processo de redagdo”. Um deles, Alex Kotlowitz, disse-lhe o seguinte:

Quando me sento para escrever, preciso colocar uma certa
distancia entre mim e meu tema, pois, no final, ndo estou
escrevendo para ele, mas sim para meus leitores. Essa tensdo de
lealdade é algo que acho que todo escritor de narrativas de ndo
ficgdo enfrenta. No final, sua lealdade deve ser para com o leitor.
(2016b, p. 500, tradugéo nossa)

5 A citaco é erroneamente atribuida a George Orwell ha muitos anos, mas é de autoria de William
Randolph Hearst, de acordo com os sites Boatos.org e Quote Investigator. Disponiveis em:
https://www.boatos.org/entretenimento/frase-atribuida-erradamente-george-orwell-circula-pela-
web.html; https://quoteinvestigator.com/2013/01/20/news-suppress/.



https://www.boatos.org/entretenimento/frase-atribuida-erradamente-george-orwell-circula-pela-web.html
https://www.boatos.org/entretenimento/frase-atribuida-erradamente-george-orwell-circula-pela-web.html
https://quoteinvestigator.com/2013/01/20/news-suppress/

70

Talvez resida exatamente nesse aspecto um dos mais profundos conflitos de
uma cobertura de longa duracdo. Tomando a ética como um exercicio de
responsabilidade permanente para com o Outro, faz-se necessario refletir sobre a
responsabilidade social do jornalismo, conscientes de que “a liberdade de imprensa
e o dever de informagdo do publico ndo autorizam tudo” (Cornu, 1999, p. 83), e
sobre a responsabilidade do jornalista em relacdo aquelas pessoas que Ihe confiam
suas histdrias, lhe abrem as portas de suas casas — e de suas vidas. Como disse a
jornalista gatcha Eliane Brum, durante uma entrevista ao canal “Sempre um papo’®
(em 15 de dezembro de 2013), “quando te abrem a porta de casa, estdo te dando

uma oportunidade e vocé assume um compromisso com aquelas pessoas’.

3.1. Responsabilidade social do jornalismo

Com origem associada a filosofia utilitarista surgida na Inglaterra e nos
Estados Unidos no século 19 — em boa medida derivada das ideias de Jeremy
Bentham (1784-1832) e John Stuart Mill (1806-1873) —, de acordo com o
professor e pesquisador do Nucleo de Estudos sobre Midia e Politica (NEMP) da
Universidade de Brasilia (UnB), Venicio Arthur de Lima, a responsabilidade social
se constituiu, nos anos que se seguiram a Segunda Grande Guerra, “cCOmMoO um
modelo a ser aplicado as empresas em geral e as empresas jornalisticas
estadunidenses, em particular”, inicialmente introduzido por meio de “codigos de
auto-regulacdo estabelecidos para o comportamento de jornalistas e de setores

como radio e televisiao™’.

Trata-se de um modelo que estd, portanto, “historicamente vinculado aos
interesses dos grandes grupos de midia”, segundo Lima. O surgimento do conceito
é fortemente atrelado ao trabalho da Hutchins Commission, criada em 1942 como
resposta a uma onda crescente de criticas a imprensa. Presidida por Robert Maynard
Hutchins, entdo reitor da Universidade de Chicago, e formada por 13

personalidades dos mundos empresarial e académico — uma iniciativa dos proprios

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=See0jASScD0o&t=785s.

" LIMA, Venicio A. de. A responsabilidade social da midia. Observatdrio da Imprensa,
03/04/2009. Disponivel em: https://www.observatoriodaimprensa.com.br/imprensa-em-guestao/a-
responsabilidade-social-da-midia/.



https://www.youtube.com/watch?v=SeeojASScDo&t=785s
https://www.observatoriodaimprensa.com.br/imprensa-em-questao/a-responsabilidade-social-da-midia/
https://www.observatoriodaimprensa.com.br/imprensa-em-questao/a-responsabilidade-social-da-midia/
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empresarios e por eles financiada, conforme ressalta Lima — a Comissao tinha
como objetivo formal definir quais eram as func¢bes da midia na sociedade moderna:

Na verdade, diante da crescente oligopolizacdo do setor e da
formacdo das redes de radiodifusdo (networks), se tornara
impossivel sustentar a doutrina liberal classica de um mercado de
idéias (a marketplace of ideas) onde a liberdade de expressao era
exercida em igualdade de condigdes pelos cidaddos. A saida foi
a criagdo da ‘teoria da responsabilidade social da imprensa’.
Centrada no pluralismo de idéias e no profissionalismo dos
jornalistas, acreditava-se que ela seria capaz de legitimar o
sistema de mercado e sustentar o argumento de que a liberdade
de imprensa das empresas de midia € uma extensdo da liberdade
de expressdo individual. (Lima, 2009).

Intitulado “A free and responsible press” (“Uma imprensa livre e
responsavel”), e publicado em 27 de margo 1947, o primeiro volume resultante do
trabalho da Comissdo de Hutchins resumiu as exigéncias que 0S meios de
comunicacdo teriam de cumprir em cinco pontos principais — que se tornariam a
origem dos critérios profissionais que vimos abordando nos capitulos anteriores:

1. propiciar relatos fiéis e exatos, separando noticias (reportagens
objetivas) das opinides (que deveriam ser restritas as paginas de
opinido); 2. servir como férum para intercdmbio de comentarios
e criticas, dando espaco para que pontos de vista contrarios sejam
publicados; 3. retratar a imagem dos varios grupos com exatidao,
registrando uma imagem representativa da sociedade, sem
perpetuar os estereétipos; 4. apresentar e clarificar os objetivos e
valores da sociedade, assumindo um papel educativo; e, por fim,
5. distribuir amplamente o maior nimero de informacoes
possiveis. (Lima, 2009)

Temos, entdo, novamente aqui, os pilares do chamado bom jornalismo:
“objetividade, exatiddo, isencdo, diversidade de opiniBes, interesse publico —
adotado nos Estados Unidos e ‘escrito’ nos Manuais de Redagdo de boa parte dos
jornais brasileiros”, conforme Lima, que explica:

A responsabilidade social se baseia na crencga individualista de
que qualguer um que goze de liberdade tem certas obrigacfes
para com a sociedade, dai seu cardter normativo. Na sua
aplicagdo a midia, € uma evolugéo de outra teoria da imprensa —
a teoria libertaria — que ndo tinha como referéncia a garantia de
um fluxo de informacéo em nome do interesse publico. A teoria
da responsabilidade social, ao contrério, aceita que a midia deve
servir ao sistema econdémico e buscar a obtencao do lucro, mas
subordina essas funcBes a promocao do processo democratico e
a informacéo do publico (‘o publico tem o direito de saber”).
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O que esta colocado, assim, € o paradigma liberdade de imprensa versus
responsabilidade da imprensa: para que a imprensa fosse verdadeiramente livre, ela
deveria também ser responsavel, suas praticas deveriam contribuir para a
democracia e para o desenvolvimento social. Incorporado aos debates sobre ética
jornalistica, a responsabilidade social se tornou um dos pilares fundamentais das
teorias da comunicacdo no século XX, com base na ideia do bem comum, da
dignidade humana, da justica e de valores universais que o jornalista deve

promover.

Vale, entretanto, lembrar o que afirma Fabiana Moraes em “A pauta é uma
arma de combate” (2022), ao abordar “a questdo da pratica e da teoria que podem
servir ou como amoladoras de facas ou como meios de emancipagao e restituicao
de humanidades”, esta ultima palavra precisa ser pensada para além do uso que lhe
¢ comumente dado, “sublinhando seu carater distintivo e racializado” (Moraes,
2022, p. 25). A esse respeito, a autora destaca fragmento do prefacio do livro
“Tornar-se negro” (Neusa Santos Souza, 2021), escrito por Jurandir Freire Costa:

O belo, o bom, o justo e o verdadeiro sdo brancos. O branco &,
foi e continua sendo a manifestacdo do Espirito, da Ideia, da
Razdo. O branco e a brancura sdo os Unicos artifices e legitimos
herdeiros do progresso e desenvolvimento do homem. Eles sdo a
cultura, civilizagdo; em uma palavra, “humanidade”. (2021, p.
28-29, in Moraes, 2022, p. 25)

E aqui, neste trabalho, essa reflexdo é fundamental para pensarmos a
responsabilidade social especialmente no jornalismo literério e etnografico, em que
0s personagens sao, frequentemente, pessoas em situacdo de vulnerabilidade social,
estigmatizadas, vitimas de preconceitos e violagdes de direitos humanos. Assim,
mais uma vez, como temos feito ao longo desta pesquisa, ressaltamos, como
principio ético fundamental, a sensibilidade e a empatia que caracterizam esse tipo
de jornalismo. No artigo “Ensinamentos antropoldgicos: a possibilidade de
apreensao do Outro no Jornalismo” (2010), Claudia Lago afirma que, embora a
responsabilidade social ligue o jornalismo a conceitos como interesse publico,
democracia e cidadania,

para que possa cumprir esse caminho, o jornalismo deve ser
plural e ndo apenas seguir a velha formula de deixar pontos de
vista diferentes sobre um determinado tema ocupar 0 mesmo
espaco editorial. A ideia de pluralismo é bem mais profunda e
implica em contemplar e incorporar o Outro, esta abstracdo que
merece ser explicitada. (Lago, 2010, p. 167)
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Aqui, tendo em vista que “a responsabilidade social do jornalismo e a defesa

do interesse publico ndo podem se resumir a fornecer as informacdes que

supostamente interessam ao publico” (Lago, 2010, p. 166), vale especificar de que

forma se entende “pluralismo” e como esse entendimento, para o qual Lago traz

Neveu, vai ao encontro do que Moraes defende em relacdo a complexificacdo da

pauta jornalistica:

Para Neveu (2005, p. 135), “o ideal democratico requer um
jornalismo de informacdo econdmica e culturalmente acessivel a
todos e produtor de reflexdo sobre os desafios politicos”. A
condicdo de existéncia deste tipo de jornalismo assenta-se em
trés apoios: o Estado, o pluralismo e a introducdo dos saberes
cientificos “no seio do debate publico”. Em relagdo ao
pluralismo, o autor reforca que este deve ser politico, mas
também sociolégico. Por pluralismo sociolégico especifica a
necessidade de 0 jornalismo estar “atento as varias experiéncias
da sociedade e de suas expressdes”, sabendo “capta-las onde elas
tém pouca capacidade de se fazer ouvir institucionalmente” e
dando-lhes “voz de modo a suscitar a reflexdo de publicos mais
vastos”.a necessidade de o jornalismo estar “atento as varias
experiéncias da sociedade e de suas expressoes”, sabendo “capta-
las onde elas tém pouca capacidade de se fazer ouvir
institucionalmente” e dando-lhes “voz de modo a suscitar a
reflexdo de publicos mais vastos”. (Lago, 2010, p. 166-167)

A responsabilidade social do jornalismo esta, portanto, essencialmente ligada

a ecoar vozes historicamente estigmatizadas e marginalizadas, uma vez que, por um

jornalismo comprometido com a democracia, entende-se a necessidade de trabalhar

com a pluralidade, com a diversidade, combatendo injusticas sociais, a exclusao e

a mera a reproducéo dos discursos oficiais.



4. Jornalismo Literario-Etnografico de mulheres brasileiras

Como vimos nos capitulos anteriores, em coberturas do dia a dia, mais breves
e sem desdobramentos, o jornalista ndo tem tempo ou oportunidade de desenvolver
uma relagdo com as pessoas envolvidas nas historias. Ndo como acontece durante
uma cobertura de longa duragédo, em que as contradi¢cbes humanas se evidenciam,
0s temperamentos das pessoas se manifestam, determinadas caracteristicas se
sobressaem e o jornalista é desafiado a lidar com as diversas faces e elementos que

compdem um personagem.

4.1. Fabiana Moraes: “O nascimento de Joicy: Transexualidade,
jornalismo e os limites entre repoOrter e personagem”

Pernambucana de Recife, Fabiana Moraes formou-se jornalista em 1997, ja
trabalhando no Jornal do Commercio. Como reporter especial, ja conquistara, entre
outros, dois prémios Esso de Jornalismo com as reportagens A Vida Mambembe
(2007) e Os Sertbes (2009). O especial O Nascimento de Joicy, que iniciou em
sequida, traria o terceiro Esso e seria seu quarto livro derivado do trabalho
jornalistico — Os sertdes (2010), Nabuco em pretos e brancos, No pais do racismo
institucional (Ministério Publico de Pernambuco, 2013), associado a pesquisas
académicas: Fabiana € mestra em Comunicacdo Social (2005) e doutora em
Sociologia (2011) pela UFPE, onde leciona desde 2016.

Em “O nascimento de Joicy”, a jornalista acompanhou, por 18 meses, a saga
da cabeleireira transexual Joicy gque, vinda ao mundo no corpo masculino do ex-
agricultor Jodo Batista, nasceu como mulher aos 51 anos, em 22 de novembro de
2010, ao realizar a cirurgia de redesignacdo sexual no Hospital das Clinicas de
Recife (PE). “Quando Joicy nasceu, morreu Jodo Batista, 51 anos”, escreveu
Moraes na introducdo da série, que, publicada durante trés dias, em abril de 2011,
apresenta uma serie de elementos do jornalismo literario e etnografico, como
veremos.

No livro homénimo, Moraes contou a histdria ndo apenas de Joicy e seu rito
de passagem, mas a de seu mergulho jornalistico nessa cobertura de 18 meses que

marcou profundamente sua trajetoria e a colocou diante de uma série de desafios
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que a levaram a refletir sobre os limites entre reporter € personagem. “As situagoes
descritas, possivelmente prosaicas em outras circunstancias, trouxeram a tona meus
proprios limites humanos, €ticos e profissionais”, escreveu Moraes (2015, p. 22).

Dividido em trés partes, o livro abre com a série de reportagens publicada no
Jornal do Commercio. Na segunda parte, Fabiana detalha os bastidores de sua
producdo: os encontros com Joicy, sua familia e seus vizinhos, os entendimentos e
desentendimentos, as premiagdes nacionais concedidas — uma delas levando
jornalista e personagem a dividir, por trés dias, 0 mesmo quarto de hotel em uma
viagem a S&o Paulo. Passagens que tensionam os limites do jornalismo na sua
pratica diaria, “repletas de desafios, incoeréncias e, inegavelmente, bem-querer”
(Moraes, 2015, p. 23).

A autora dedica a terceira e ultima parte do livro a discusséo da relacdo entre
jornalista e personagem, “pensando essa aproximagao como dotada de elementos
riquissimos para compreender a carne tantas vezes instvel de uma profissdo na
qual, durante décadas, o ‘ser objetivo’ foi regra por exceléncia” (Moraes, 2015, p.
24). Por fim, a partir de suas reflexdes a esse respeito, defende o que chama de
“jornalismo de subjetividade”, no qual “ndo s3o desconsideradas as premissas
fundamentais de uma reportagem: a clareza, a checagem rigorosa de informacoes,
a busca por respostas que possam esclarecer aquilo que perturba (as vezes de
maneira invisivel) o mundo sensivel” (Moraes, 2015, p. 24).

Quando a jornalista viu Joicy pela primeira vez, “ela estava em uma fila de
mulheres transexuais que buscavam, no servico publico de salde, adequar seus
corpos masculinos ao feminino que traziam dentro de si” (Moraes, 2015, p. 18), e
destoava das demais por sua aparéncia masculina.

Eram nove mulheres sem Utero e sem ovarios, sem clitéris e
vagina, aguardando atendimento médico no setor de ginecologia
do Hospital das Clinicas. No meio de calgas jeans justinhas,
cintos com tachas, vestidos floridos e sandalias altas, uma se
destacava. N&o era Cris, Valentina, nem Camila. Tampouco
Eduarda, Graziele ou Juliana. Nem Tamires ou Dominic. Quem
ndo usava cinto enfeitado, vestido de flor e cabeldo era aquela
mais do canto. Parecia homem. Mas se chamava Joicy (Moraes,
2015, p. 33).

Ali estava a jornalista — antes, um ser humano inserido em uma sociedade
marcada por imagens preconcebidas, generalizacGes, preconceitos —, diante de
uma pessoa que se reivindicava mulher tendo aparéncia e modos socialmente

atribuidos a homens. E, por isso mesmo, Moraes ndo percebeu logo, ao chegar ao
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Hospital das Clinicas, “que ela, sentada de pernas abertas em meio as outras
transexuais de maneiras delicadas e sandalias de dedo, era mais uma mulher ndo
biologica a espera da marcacao de sua cirurgia de redesignacao sexual”, conforme
conta na segunda parte do livro (Moraes, 2015, p. 94).

Enquanto as outras tinham claros marcadores do que se associa a mulheres
— curvas, cabelos, roupas, aderegos e gestos socialmente vistos como femininos,
uma professora de balé, outra com familia em construcdo (marido ao lado e planos
de adotar uma crianga) —, Joicy ndo tinha nada daquilo:

Né&o usa maquiagem. N&o gosta de usar vestido. N&o tem cabelo
comprido. Na verdade, esta ficando meio careca, coisa de quem
vai completar 51 anos de idade. Sua aparéncia sugere que ela
ainda esta engatinhando para mostrar socialmente a mulher que
é — e, principalmente, para deixar para tras o agricultor que
sempre foi. O fato de ndo possuir as mesmas caracteristicas
hiperbolicas das suas colegas de fila a destaca imensamente
naquele grupo. Usa apenas bermuda, camiseta e sapatilhas pretas.
Senta-se com as pernas abertas. E musculosa e, as vezes, um
tanto rude. Carrega as maneiras de quem passou boa parte da vida
dentro da roga, no meio do mato, plantando mandioca e cuidando
de cabra, galinha, boi. (Moraes, 2015, p. 34)

Neste ponto da narrativa, Moraes coloca questdes que se fardo presentes de
diversas formas em todo o percurso de Joicy: 1) 0 preconceito que a personagem
sofre ndo apenas por ser transexual, mas por ndo ser uma transexual estereotipada:
“sem os marcadores que a fariam, externamente, ser ‘mulher’, Joicy termina
sofrendo um preconceito duplo, que vem tanto daqueles que ndo experimentam a
sua condigdo quanto das proprias transexuais” (Moraes, 2015, p. 34-35); 2) por ser
a Unica, entre aquelas mulheres da fila, a ter o diagnostico de distdrbio de
identidade, bem como os dois anos de terapia que sdo pré-requisitos para a
realizagdo da cirurgia, ela seria a primeira a passar pelo procedimento: “bastava a
certeza disso, e ndo os brincos longos e o chinelo com flor, para que Joicy se sentisse
bem consigo mesma. ‘Eu ndo tenho que usar saia e maquiagem para ser mulher. E
eu nao sou menos mulher por causa disso.’” (Moraes, 2015, p. 35).

E quando a propria Joicy sinalizou a jornalista— “Ei, moga. Eu sou a proxima
daqui a fazer a cirurgia” —, esta observou o desconforto das demais com aquele

fato, conforme expressou no seguinte fragmento:

Notei que suas colegas ndo ficaram muito a vontade com aquela
interferéncia, algo que eu descobriria, mais tarde, ter relagcdo com
o fato de Joicy ndo coadunar sua aparéncia com o feminino que
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elas valorizavam, sempre traduzido em brincos, maquiagem e
cabelos longos. (Moraes, 2015, p. 94)
Depois de Joicy concordar em ser acompanhada por Moraes ao longo de todo
0 processo — antes, durante e depois da cirurgia —, a jornalista combinou com o
médico responsavel pelo procedimento a sua presenca constante ao lado da
paciente. Ao transcrever seu didlogo com o médico — que atendia todas aquelas
“garotas nascidas no masculino” — a jornalista apresenta aos leitores uma
manifestacdo do preconceito em relacdo & questdo do estereotipo e seu proprio
posicionamento:

Ele ndo viu problema em meu acompanhamento e foi simpético
em todos 0s nossos (poucos) encontros. No entanto, uma
pergunta sua em nossa segunda conversa me surpreendeu:

— Por que vocé escolheu logo Joicy? Ha outras transexuais ai
com a aparéncia mais feminina, seria bem melhor.

— Mas Joicy ndo é mulher? N&o é a préxima a ser operada pelo
senhor?

— Sim, mas é uma paciente dificil, ndo tem as caracteristicas
mais femininas, é um pouco embrutecida, ignorante. (Moraes,
2015, p. 95)

A mencdo evidencia seu compromisso ético com um pressuposto do
jornalismo, o de contribuir com o combate a preconceitos — algo a que ela se refere
mais adiante, ja na terceira parte do livro. E, na sequéncia, Moraes entrega sua

prépria motivacdo, humana e profissional, para a escolha feita:

Em vez de me desencorajar, 0 cirurgido terminou me instigando
mais ainda: afinal, pensei, 0 que exatamente nos transforma em
mulheres? Brincos, batom, vestidos? Por que em Joicy o
feminino era questionado ao ndo se associar aos elementos
decorativos mais comuns relacionados as mulheres? Percebi que,
além de todos os obstaculos pelos quais precisaria passar — a
falta de dinheiro, a falta de respeito, a falta de amor —, ela ainda
teria que provar ao mundo que, apesar da cabeca quase careca
(problema que acomete também mulheres bioldgicas) e das
maneiras dispares do feminino socialmente construido, ela
também era, sim, uma mulher. (Moraes, 2015, p. 95-96)

Observa-se, a partir de passagens como essa, a escolha pela fuga de
estere0tipos e a empatia por pessoas socialmente marginalizadas e invisibilizadas
no jornalismo diario — caracteristicas marcantes do jornalismo literario
etnografico. Sendo Joicy a proxima da fila a se submeter a cirurgia, “teria sido
possivel aguardar e eleger alguém mais enquadrada no canone da feminilidade”,
como escreveu Sylvia Moretzsohn na apresentagao do livro de Moraes. “Pelo

contrario, insistir em Joicy significava enfrentar o preconceito mais arraigado e
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mostrar o drama de quem, ademais de viver em situag@o de extrema pobreza, ‘tenta
se inscrever no mundo a partir de um corpo continuamente questionado — e
combatido’” (2015, p. 13).

Moraes narra entdo a saga de Joicy em busca da realizacdo de seu sonho,
expondo com enorme sensibilidade os obstaculos enfrentados pela cabeleireira de
Alagoinha (PE): primeiro, o desafio de ser diferente de seus treze irmé&os e se apartar
da familia, que ndo aceitava que Jodo fosse uma mulher, nunca a apoiou na deciséo
de realizar a cirurgia e se recusava a chama-la de Joicy; depois, deixando a vida de
agricultora e trabalhando como vendedora em mercado, ajudante em bar, cozinheira
em uma obra e, por fim, cabeleireira (“adotei esta profissdo porque era mais facil
para pessoas do meu tipo™), Joicy enfrentou toda sorte de dificuldades, tornando-se
“especialista em sobrevivéncia” (Moraes, 2015, p. 39-40):

Com o beneficio de R$ 68 (vindos do Bolsa Familia, que atende
8.964 em Alagoinha), mais uma média de dez clientes por
semana (R$ 5 o corte de cabelo de cada um), Joicy garante uma
renda de R$ 268 mensais. O valor, é claro, pouco cobre as
despesas da cabeleireira, que compartilha sua pobreza com a
maioria dos moradores da cidade (realidade de 62,81% da
populagéo, de acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica [IBGE]). (Moraes, 2015, p. 74)

Endividada e sem condigdes de “suprir suas necessidades basicas, como a
compra da agua (R$ 12, no carro-pipa, R$ 2, no tonel trazido nas costas dos
jumentos)”, Joicy, que contava eventualmente com a ajuda de alguns vizinhos,
chegou a ter que juntar agua da chuva para beber e cozinhar (Moraes, 2015, p. 75).
Se ndo é facil acessar uma cirurgia de redesignacdo sexual vivendo na cidade
grande, na roca a situacao € obviamente mais complicada: a burocracia enfrentada
por Joicy desde que “ouviu no radio que poderia tirar o pénis” (Moraes, 2015, p.
40) foi minuciosamente narrada na reportagem — também uma marca do
jornalismo literario-etnografico, como vimos anteriormente.

Hermann faz referéncia, em “Jornalismo Etnografico” (2016a, p. 269), a esse
tipo de relato que se ocupa de minucias do cotidiano, por um longo periodo, com o
uso de estratégias de imersao, compromisso ético e gosto literario. E em todo esse
processo narrativo de Moraes, evidenciam-se as nove caracteristicas apontadas por
Harrington (2003, p. 92-94, in Hermann, 2016a, p. 267) como definidoras de

“antropologos jornalistas” — 0s jornalistas etnograficos:
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(1) Mergulhar na vida de seus personagens, (2) deixar que a acdo
se desenvolva naturalmente, (3) coletar material por meio de
todos os sentidos, (4) entrevistar para obter um significado mais
profundo, (5) procurar uma linha de agéo temporéria que tornara
a historia draméaticamente coerente, (6) coletar dialogos ouvidos
em excesso, (7) relatar detalhes de status, (8) observar gestos e
caracteristicas corporais para representar 0 personagem
fisicamente e (9) observar pequenos eventos e detalhes que
evoquem o0s temas de suas historias. (Hermann, 2016a, p. 268,
traducdo nossa)

Na primeira vez em que percorreu a estrada de barro, a bordo de sua moto, de
Perpétuo do Socorro até a Secretaria de Saude de Alagoinha, em 2004, ouviu da
diretora administrativa da unidade e do secretario de Saude do municipio que “nao
tem disso por aqui”; dias depois, foi a vez de telefonar para o 0800 do Ministério
da Saude e ficar “quase uma hora no telefone com a moga”; depois, escreveu uma
carta de trés paginas para o presidente da Republica, “contando como vivia, 0 que
tinha vivido, o que queria viver” e perguntando se era possivel realizar a “mudanga
de sexo, como Roberta Close”. Meses depois, soube que chegou a Secretaria de
Salde de Alagoinha uma carta de Brasilia sobre seu caso na qual “mandavam
encaminhar Joicy para um servigo voltado para transexuais” e o tema virou piada
na cidadezinha — “foi assim que eu soube, o povo rindo de mim” (Moraes, 2015,
p. 40).

Encaminhada para a IV Geréncia Regional de Saude do Estado (Geres), em
Caruaru, Joicy teve sua transexualidade reconhecida. Mas seria s6 0 inicio de uma
sequéncia de outros obstaculos:

Apesar de o Hospital das Clinicas ter iniciado as operagdes de
mudanga de sexo (ou neovaginoplastia) em 2001, a Geres ndo
encaminhou automaticamente a transexual para o local, como
seria 6bvio. Foram dois anos, com a cabeleireira indo a Caruaru
a cada dois meses (a cerca de cem quilémetros de sua casa), para
tentar entender se faria a cirurgia. Para isso, também dependia
dos carros da Secretaria de Saude de Alagoinha, varias vezes
indisponiveis. O entrave principal era a necessidade de um
simples encaminhamento da paciente para o0 HC, que deveria ser
feito pelo 6rgdo municipal de salde de sua cidade. Isso ndo
aconteceu. (Moraes, 2015, p. 41)

Joicy mantinha relacdo com um rapaz, Dorneles, que Moraes descreve como
“simultaneamente no papel de protagonista do carinho da ex-agricultora e no de
quase algoz que ira arrebentar seu coracdo enquanto ela se recupera, ainda no

hospital, da cirurgia de readequacao sexual” (Moraes, 2015, p. 100) — ja que, tendo
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ido para o Hospital das Clinicas como acompanhante, foi embora quatro dias apos
o0 procedimento, deixando-a a chorar. Dorneles chegou a telefonar para Moraes para
pedir que fosse descrito como “amigo de Joicy”. Apds a publicagdo da série, ndo
procurou mais a jornalista: “o registro jornalistico de sua recusa como objeto de
afeto da cabeleireira parecia ser suficiente para protegé-lo de qualquer
constrangimento que viesse a sentir ao ver sua relacdo exposta”, concluiu Moraes
(2015, p. 101).

Testemunhando, ao longo do processo de cobertura, a relacdo de Joicy com
seu “amor-amigo” (2015, p. 97) — a quem, apaixonada, a cabeleireira se submetia,
em troca de migalhas de afeto, como relata a jornalista ndo apenas no livro, mas na
propria reportagem, sob o intertitulo “Algum dinheiro para garantir algum amor”
(2015, p. 59) —, e vendo o rapaz abandona-la no hospital “sintomaticamente,

299

depois que ela ‘mudou de sexo’” (2015, p. 102), Moraes sentiu que tinha o dever
de alertd-la. Apds a volta da cabeleireira recém-operada para Alagoinha, teve
“coragem de dizer, com muito cuidado, que se cuidasse em relacdo aquele amor e,
principalmente, guardasse algum dinheiro para si mesma, ja que ela ndo poderia
trabalhar por algum tempo” (2015, p. 102). Um sentimento de responsabilidade
sobre a personagem que levou a jornalista ndo apenas a preocupar-se com ela, mas
considera-la e ver-se na posicdo de zelar por ela de alguma forma, como revela o
fragmento a seguir:

Sabia que minha fala seria replicada para Dorneles mais tarde e
gue isso poderia provocar ruidos entre nés dois. Mas a espécie de
obrigacdo em alerta-la falou mais alto: ja me sentia
comprometida com Joicy, acompanhava, apesar de ha pouco
tempo, sua vulnerabilidade. Minha atitude ndo estava dentro do
citado circulo técnico do jornalismo, mas era totalmente
compativel com meu sentimento de responsabilidade
(Moraes, 2015, p. 102, grifo nosso)

Sob a perspectiva do “jornalismo etnografico”, a situagdo vivida por Moraes
suscita a observacdo de Carvalho e Junior (2022) sobre ética, em relacdo as
“responsabilidades que surgem na relagdo entre jornalista e interlocutores durante
a convivéncia em campo” (2022, p. 94), sendo exatamente o cuidado que se
manifesta por meio de interferéncias na vida pessoal do outro uma consequéncia,
por exemplo, de o jornalista sentir-se responsavel pelo personagem — como
aconteceu com Moraes em relacdo a Joicy.

Uma das questBes pertinentes é até que ponto, no jornalismo
etnografico, jornalistas e interlocutores devem se relacionar
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seguindo uma ldgica de colaboracdo, termo da etnografia
(Lassiter, 2005; Estalella; Criado, 2018). Nesse sentido, torna-se
necessario pensar como a proximidade entre jornalista e
interlocutores (muitas vezes pessoas em condi¢bes de
subalternidade), por um longo periodo, obriga os primeiros a
terem uma postura de cuidado com os ultimos. Essa atitude pode
se refletir de véarias formas, como a protecéo de interlocutores por
meio do anonimato, a permissdo para que interlocutores leiam
reportagens antes da sua publicacdo e, enfim, possiveis
interferéncias do jornalista na vida de seus interlocutores
(Carvalho; Junior, 2022, p. 94, grifo nosso).

Desse desafio de ter que lidar com outro ser humano por um periodo maior

de tempo € que sentimentos — as vezes também contraditorios — emergem, como

Fabiana expressa:

Esse alheamento (provavel resultado das condicGes de vida e da
socializagdo da ex-agricultora) foi algo que me fascinou, me
irritou, me comoveu, me espantou. Foi também uma das mais
dificeis caracteristicas de Joicy com as quais precisei lidar — e
nem sempre consegui (Moraes, 2015, p. 20).

Assim, durante o periodo em que acompanhou Joicy, Moraes viveu conflitos

éticos que ndo chegariam a ocorrer se, em vez de acompanhar todo o processo de

redesignacdo sexual da personagem ela tivesse, por exemplo, entrevistado algumas

das transexuais que aguardavam a cirurgia para uma matéria especifica e sem

continuidade sobre o tema.

Estamos falando, portanto, de conflitos que acontecem somente em

coberturas de longa duracdo — uma vez que é no processo de conviver com um

personagem que o reporter desenvolve uma relagdo que acaba por transcender a que

tradicionalmente se espera entre jornalista e personagens. Como Moraes relata nesta

passagem:

“Ha inclusive quem diga que vocé vem ficando com todo o
dinheiro que deveria me dar”, disse Joicy, falando de um telefone
a quase 300 quilémetros de disténcia de mim. Eu estava quase
acostumada a ouvir absurdos de diferentes graus nas conversas
gue mantinhamos ha mais de um ano, mas a frase foi fulminante.
(Moraes, 2015, p. 91)

E, entdo, a situacdo limite. EmocGes que um jornalista ndo conhece numa

relacdo que se mantém dentro da distancia considerada, tradicionalmente,

necessaria para ndo se ultrapassar limites éticos:

Primeiro, me calou. Depois, estapeou. Veio uma indignacédo
triste, comedida, aquela que nos mostra claramente que, dali em
diante, nenhuma ag&o seré proveitosa ou ajudard na manutencao
das coisas, pelo contrério: é preciso parar. Nos descolamos. Ou



82

melhor, me descolei. “Certo, Joicy. Eu ndo voltarei a telefonar
para vocé. Peco também que vocé ndo volte a ligar para mim.
Assim, voce terd total seguranca de estar longe de minha méa-fé.”
(Moraes, 2015, p. 91).

Joicy entdo tentou amenizar a situacdo, dizendo que ndo era o que ela pensava,
que era o que vizinhos estavam comentando, mas até mesmo essa maneira de dizer
“o que queria dizer, ainda que magoasse ¢ fosse injusto” e depois atribuir a
responsabilidade do que estava dizendo a outros era “um jogo”, segundo a
jornalista, que ela “ja conhecia tdo bem”. Foi assim que Moraes, que “s6 queria
desligar — de preferéncia para sempre”, se despediu, apos dizer a cabeleireira que
ela havia feito uma acusagdo muito grave (Moraes, 2015, p. 91-92).

Foi essa a situacdo limite o ponto de inflexdo que propiciou a jornalista o
afastamento necessario da personagem para ter a dimensdo do que estava vivendo
ao longo daquele mergulho jornalistico. Como na méaxima filoséfica de José
Saramago em “O Conto da Ilha Desconhecida” (1997): “Que ¢ necessario sair da
ilha para ver a ilha, que ndo nos vemos se nao nos saimos de n6s” (Saramago, 1997,
p. 10).

Em dezembro de 2010, a jornalista considerava ter material suficiente para
escrever e sentiu “alivio”, em suas palavras, por ndo ter que retornar a Alagoinha,
para se “resguardar um pouco” (Moraes, 2015, p. 127). Aquela altura, em
decorréncia da intensidade da cobertura que estava realizando, com a imersdo na
realidade da personagem, ela ja sentia o que relata neste fragmento — e que aqui
também é fundamental para diferenciar coberturas de longa duracdo e dos limites
que o jornalista procura colocar em sua relagdo com o personagem: “colocar-se no
meio da vida dos outros, da dor dos outros, dos anseios dos outros tem um custo
alto quando estamos impedidos de realizar essa aproximacao (por obrigacao e por
humanidade), envolvidos em uma pelicula protetora (Moraes, 2015, p. 127).

Assim, Moraes tem, pela primeira vez, “depois de meses de uma intimidade
quase obrigatoria”, a experiéncia do afastamento que, para muitos, deveria ser regra
na relacdo entre reporteres e personagens. Mas € exatamente nesse ponto que
entendemos — e assumimos — nossas subjetividades enquanto jornalistas. E
Moraes exp0e 0 que tantos de nds, jornalistas, insistem em negar:

A distancia era algo de que, profissional e pessoalmente, eu
precisava: me sentia extremamente frustrada pelo fato de que,
depois de tentar ajuda-la de diversas maneiras (um ato que
sempre oculta alguma vaidade, € claro), terminar ouvindo suas



83

queixas sobre minha inabilidade em fazé-la, de algum modo,
feliz. Durante muito tempo, ndo entendi que aquela ndo era uma
tarefa minha. (Moraes, 2015, p. 92)

Outra situagdo extrema ocorreu quando, em 2011, a série de reportagens “O
nascimento de Joicy” ganhou o Prémio Cidadania em Respeito a Diversidade na
categoria cobertura de midia, circunstancia que levou Moraes e Joicy, a convite da
Associacdo da Parada do Orgulho LGBT de S&o Paulo, a capital paulista, para a
premiacdo e para a Parada Gay daquele ano. Na ocasido, a jornalista pagou por
roupas que a cabeleireira usaria nos eventos e as duas dividiram um quarto de hotel
por dois dias. A expectativa de retorno financeiro foi um dos pontos de maior
desgaste na relacdo jornalista-personagem. Joicy “alegou que as pessoas diziam que
eu estava usando a imagem dela — atribuia 0 que queria dizer aos outros, como
faria meses depois, ao insinuar que eu ficava com seu dinheiro” (Moraes, 2015, p.
149).

A jornalista resolveu antecipar seu voo de volta para casa e partiu, deixando
Joicy sozinha no hotel. No dia seguinte, recebeu um telefonema da cabeleireira e
perguntou-lhe sobre o Unico pedido que havia Ihe feito: o recibo da corrida de taxi
até o aeroporto, para que o jornal pudesse ressarci-la. A transexual ndo havia pego
o recibo. E Moraes explodiu, pelo acumulo:

Comecei a falar alto ao telefone, disse que ela era egoista, que
ndo pensava em ninguém além dela mesma. Que eu estava
tentando ajuda-la ha meses e ela nunca havia sido minimamente
carinhosa comigo, que ela sé esperava que eu desse algo para ela,
principalmente dinheiro. Que eu estava cansada de ser tratada
mal, que ela havia me envergonhado dizendo, na frente das
pessoas, que eu a usava. Desabei. Desliguei o telefone e comecei
a chorar muito. (Moraes, 2015, p. 151)

A situacdo narrada por Moraes € de uma intensidade inimaginavel no
exercicio do jornalismo cotidiano — em que se lida principalmente com fontes com
as quais, conforme abordamos no inicio deste capitulo, a relagdo ndo “ultrapassa
um breve encontro permeado por algumas perguntas, um ‘muito obrigada’ e um
ilusorio ‘até logo’” (Moraes, 2015, p. 17). A superficialidade das relacdes que
predominam entre jornalistas e fontes ndo oferece brechas para sentimentos
intensos, tampouco discussdes acaloradas, que ocorrem quando ha intimidade.

Nesses rompantes, a intencdo de Moraes era, conforme relata no livro, afastar-
se de Joicy. Entretanto, ainda que a jornalista se afastasse da personagem, a

realidade da proximidade ainda se imp0@e: a partir da profundidade da cobertura
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realizada, passa a haver uma expectativa dos leitores que foram “apresentados” a
personagem pela jornalista e que acabam por se sentir “quase intimos” dela — uma
aproximacdo proporcionada pela sensibilidade e detalhamento com que a jornalista
contou aquela historia. Leitores entdo passam a perguntar — certos de que a
jornalista sabe a resposta: “E Joicy, como esta?”. Além disso, quando a personagem
é sofrida e enfrenta obstaculos, desperta sentimentos como empatia e compaixdo
nos leitores, que passam a torcer por uma espécie de “final feliz” para aquela mulher
marginalizada. “Depois de acompanharem a saga permeada por burocracia, pobreza
e preconceito pela qual Joicy passou, era normal e muito bonito que aqueles que
tiveram contato com sua historia desejassem para ela uma vida mais suave”
(Moraes, 2015, p. 93).

As marcas de uma reportagem de profundidade em que ha “imersdo do
reporter na realidade, voz autoral, estilo, precisdo de dados e informac@es, uso de
simbolos (inclusive metaforas), digressdo e humanizagdo™® (Lima, 2014; in
Martinez, 2016, p. 240) caracterizam o trabalho de Moraes como jornalismo
literario, sendo possivel observar a presenca de recursos do género ao longo de toda
a narrativa. Resultado de uma cobertura de longa duragéo, ndo obedece ao modelo
da piramide invertida; traz descricGes minuciosas de cenas, didlogos e personagens;
caracteriza personagens com sensiveis associacdes de habitos e aparéncia fisica
com origem social e condicdo econbmica; faz uso de metaforas como a do
“nascimento”, apds a cirurgia de redesignacao sexual, da mulher que havia nascido
em um corpo biologicamente masculino, bem como da “morte” daquela pessoa até
entdo registrada e reconhecida como homem (Moraes, 2015, 31); traz um trabalho
de muita escuta e observacdo, em que a autora esta presente e escolhe ndo se
esconder atras do que a autora chama de “objetividade-fetiche”, sabidamente
“utopica” (Moraes, 2015, p. 167).

Tudo isso se funde as caracteristicas do jornalismo etnogréafico, tendo como
marcas a convivéncia por longo prazo durante a apuracéo da reportagem, o foco em
grupos sociais normalmente negligenciados na cobertura da midia tradicional e a
empatia entre reporter e personagens (Hermann 2016a, 2016b). Nesse tipo de
trabalho, como vimos, o jornalista deixa de ser intérprete de uma realidade

estereotipada e imediatista, e se torna parte de um didlogo com personagens que

8 Disponivel aqui: https:/blog.edvaldopereiralima.com.br/verbetes-elaborados-por-edvaldo-
pereira-lima/.



https://blog.edvaldopereiralima.com.br/verbetes-elaborados-por-edvaldo-pereira-lima/
https://blog.edvaldopereiralima.com.br/verbetes-elaborados-por-edvaldo-pereira-lima/

85

revelam, no processo, personalidades sempre mais complexas — logo, abertas a
contradigdes. “As experiéncias de imersao, assim como um continuo ‘estar aberto
ao nado saber’, sao caracteristicas fortes” (Moraes, 2015, p. 220) desse tipo de
trabalho.

A esse respeito, em “O nascimento de Joicy”, depois de fazer referéncias a
trabalhos jornalisticos em que, como no seu préoprio, ha o emprego de ferramentas
etnograficas (e socioldgicas) em experiéncias de campo imersivas (2015, p. 219),
Moraes afirma, trazendo conceitos e questdes pelos quais passamos ao longo deste
trabalho e apontando uma “dimensao ativista” nesse tipo de jornalismo que chama
de new new journalism:

Métodos da antropologia e olhares sob forte influéncia da
sociologia, além de uma aproximagcao intima com a literatura, sao
componentes do que se tornou conhecido como new new
journalism. Como se observa ja a partir do nome, estes jornalistas
diferenciam-se do movimento anterior e imensamente incensado
do qual fazem parte nomes como Truman Capote e Gay Talese,
0 new journalism. Enquanto este se alimentava fortemente da
vida de uma elite econbémica ou cultural e da vida das
celebridades (muitas vezes desglamorizando-as, o0 que é
sociologicamente interessante), aquele movimenta-se em torno
de pessoas e grupos em situacdo de vulnerabilidade social
focando raga e classe, além de uma “acumulagdo implacavel de
detalhes que definem o status individual” (Tom Wolfe) para
produzir reportagens. No novo movimento, a dimensao ativista é
predominante, com feitura de reportagens voltadas para discutir
com mais profundidade questbes ligadas a pobreza e as
subculturas. A ideia de “exdtico”, algo tao presente no jornalismo
(inclusive e fortemente no jornalismo de imersdo, como ja
vimos), é deixada de lado: o foco € a auséncia de direitos civis (e
aqui estamos diante das narrativas do contrapoder citadas por
Serelle®). (Moraes, 2015, p. 220-221)

As caracteristicas descritas por Anne Hermann estdo presentes na cobertura

de longa duracdo analisada nesta pesquisa, se sobrepondo e complementando

9 Moraes se refere ao trabalho de Méarcio Serelle, sobre o qual ela escreveu, em momento anterior
do livro “O nascimento de Joicy”, o seguinte: “A inclusdo do eu-jornalista (aquele que
testemunha) e as narrativas em primeira pessoa sao temas que Marcio Serelle vem trabalhando
pertinentemente, sublinhando tanto a existéncia desse fendmeno como estratégia de contra-poder
(‘Eu vi, eu denuncio’) quantos limites que esse ver carrega em si. As narrativas pessoais midiaticas
sdo importantes, alerta o autor, para ‘refletir como essa reivindicagdo das subjetividades pode
implicar reconfiguragdes de paradigmas no jornalismo’. Essa realidade esta dentro daquilo que
Serelle denomina, assim como Beatriz Sarlo, de ‘guinada subjetiva’, movimento centrado no
testemunho e que privilegia a subjetivacdo do narrado (nomeagcéo criticada por Sylvia Moretzsohn,
que identificou essa valorizagdo do testemunho em detrimento da apuragdo em veiculos como a
revista Realidade).” (Moraes, 2015, p. 161-162)
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aspectos comuns ao jornalismo literario, ja apresentado no capitulo anterior. Se a
midia tradicional focaliza autoridades e porta-vozes oficiais, o jornalismo literario-
etnografico olha para aqueles que ninguém olha. O aspecto da empatia entre
jornalista e personagem € uma contribuicdo relevante para esta pesquisa, que se
alinha ainda a conceituacao de “jornalismo de subjetividade” proposta por Fabiana
Moraes, ndo somente, mas, também por ser a autora da reportagem que é objeto
desta pesquisa.

Guardadas as particularidades de cada histéria — que, obviamente, séo
muitas, sempre —, as situacoes e conflitos narrados por Moraes em “O nascimento
de Joicy” muito t€ém em comum com aqueles que atravessaram uma cobertura
realizada pela autora desta dissertacdo ao longo dos ultimos nove anos — e que
somente reforca a defesa que Moraes faz sobre “o subjetivo como elemento
politico” no jornalismo, uma vez que

Tanto os elementos presentes na concepgao de uma reportagem
guanto aqueles que foram descartados sdo sempre escolhas
politicas e, sim, também arbitrarias. Toda pauta organiza e
desorganiza visibilidades e invisibilidades, toda pauta
hierarquiza e desierarquiza vozes e representagdes, toda pauta
estrutura e desestrutura discursos. Toda pauta é uma arma e,
sendo assim, toda a pauta também pode ser uma arma de
combate: ela pode servir para ir de encontro a uma
desumanizagdo também alimentada pelo préprio jornalismo.
E uma tecnologia a disposicdo de um agir. (MORAES, 2022,
p. 10, grifos da autora)

Acreditando que um jornalismo produzido com a cabeca e o coracdo, ou
pensamento e emocao, tem potencial transformador em uma sociedade marcada por
injusticas, excluséo e desigualdades sociais, enfatizamos aqui o entendimento do
“subjetivo como elemento politico” e da pauta como “arma de combate” para passar
a autoetnografia que motivou os questionamentos e reflexdes que estiveram no

cerne desta pesquisa.

4.2. Uma autoetnografia: o caso Rafael Braga — seletividade penal,
jornalismo e desafios da relacdo entre reporter e personagem

Em uma cobertura de longa duragdo — aqui, especificamente, quase uma
década — o que, 1&4 no periodo em que codificou o manifesto do Novo Jornalismo
(1973), Tom Wolfe chamou de “reportagem de saturacao” (Hartsock, 2000, p. 256,
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in Hermann, 2016b, p. 494) faz especial sentido. Se, no contexto da quimica,
“saturacdo” figura no dicionario Houaiss'® como “estado de uma solucdo quando
atinge a maxima quantidade de substancia dissolvida numa dada temperatura”, vale
a analogia com o trabalho do jornalista literario-etnografico, que procura, ao longo
de seu processo de cobertura, reunir 0 maximo possivel de informacbes para
construir com maior riqueza de detalhes e maior profundidade a complexidade do
personagem e da histdria que ird contar — sendo seu texto a “solu¢do” que resulta
de tudo o que foi reunido de “substancia” durante a reportagem.

Se nos ativermos aos significados populares de “saturar”, conforme o
Houaiss, temos “aplacar a fome, a sede; fartar(-se), encher(-se), saciar(-se)”, que é
0 que acontece quando o reporter sente-se satisfeito, ao final de um longo periodo
de apuracdo, com o material reunido — julgando-o suficiente para escrever,
saciando-se. E quase 0 mesmo sentido pode ser atribuido ao segundo significado
que consta sobre “saturar” — “encher inteiramente; impregnar, penetrar” —, 0 que
remete a imersdo, a profundidade da cobertura, e entdo caminha para o terceiro
significado, como numa gradagao: “incomodar, chegar aos limites da resisténcia ou
tolerancia; enfastiar”, 1é-se no dicionario. Eis aqui 0 momento de exaustdo a que o
reporter chega apds todo esse tempo de convivio em campo, um estafamento pelo
trabalho em si e por eventuais conflitos que venham a lhe provocar desgastes
diversos.

Na cobertura do caso Rafael Braga, experiencio esses trés significados de
“satura¢@0” ha nove anos — 0ra a0 mesmo tempo, ora como etapas que compdem
esse processo de acompanhar por tanto tempo uma histéria complexa e que envolve
violacBes de direitos humanos, criminalizacdo da pobreza, racismo e relagdes
permeadas por conflitos familiares e desafios éticos para a jornalista — no caso, eu,
que escolhi o tema desta dissertagdo motivada principalmente por essa experiéncia,
que teve inicio em junho de 2015.

A tarefa era averiguar a situacdo de um jovem negro injustamente preso no
Rio de Janeiro dois anos antes — durante as manifestagcdes que tomaram as ruas de
todo o pais em junho de 2013 e ficaram marcadas como “jornadas de junho”. Seria
minha terceira reportagem para a Ponte Jornalismo, site que nasceu em 2014, em

Sao Paulo, para cobrir especialmente justica, seguranca publica e direitos humanos

10 Disponivel aqui: https://houaiss.online/houaisson/apps/www2/v7-0/html/index.php.
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— iniciativa de um grupo de repdrteres oriundos de diferentes jornais que, ao
identificar lacunas existentes na grande midia em relacdo ao tratamento dessa
tematica, se reuniram com o objetivo de abordar questdes como o racismo, a
violéncia de Estado contra a populacdo periférica, a criminalizacdo da pobreza e
violagOes de direitos humanos de modo a dar visibilidade a essas questdes sociais e
ecoar vozes comumente abafadas no jornalismo diario tradicional. Como néo havia
recursos para arcar com os custos desse trabalho, os repdrteres eram poucos e
voluntéarios, todos de Sdo Paulo, até que eu me juntei ao coletivo, sendo a unica
reporter do veiculo no Rio.

Até entdo, havia feito apenas uma colaboragdo no final de 2014, com duas
matérias a partir da mesma cobertural’. Em agosto de 2015, com uma matéria
noticiando que agentes do Departamento Geral de Ac¢Bes Socioeducativas (Degase)
— instituicdo que mantém sob sua custodia jovens em conflito com a lei —
acusados de torturar até a morte um adolescente seriam julgados®? e a primeira
especial sobre o caso Rafael Braga'®, resultado de dois meses entre apuracio
minuciosa e a redacdo do texto, passei a integrar oficialmente a equipe da Ponte —
sem imaginar que era o inicio de uma intensa empreitada como reporter
independente, o que foi determinante para a realizagdo do tipo de cobertura que é o
foco deste trabalho: a de longa duracéo.

Aqui, vale lembrar — conforme mencionamos no topico deste trabalho que
trata especialmente do conceito de jornalismo etnografico — que, em sua pesquisa
sobre jornalismo lento, a dinamarquesa Anne K. Hermann destacou que nenhum
dos nove reporteres etnograficos que entrevistou trabalhava em uma grande
redacéo:

Como esses jornalistas trabalham de forma independente fora
das redacdes, essa abordagem procurou substituir a etnografia
convencional das redagcfes, mas buscando um relato situado.
Como veremos, além da regimentacdo e da representacéo, o

11 Sanséo, Luiza. Grupo de policiais defende a legalizacéo de todas as drogas. Ponte Jornalismo,
05/12/2014. Disponivel em: https://ponte.org/grupo-de-policiais-defende-a-legalizacao-de-todas-
as-drogas/.

Sanséo, Luiza. “Em Portugal, ninguém quer voltar a criminalizar drogas”. Ponte Jornalismo,
05/12/2014. Disponivel em: https://ponte.org/portugal-drogas-greenwald/.

12 sansdo, Luiza. Agentes acusados de torturar e matar adolescente serdo julgados. Ponte
Jornalismo, 25/08/2015. Disponivel em: https://ponte.org/agentes-acusados-de-torturar-e-matar-
adolescente-serao-julgados/.

13 Sansdo, Luiza. O primeiro e Gnico condenado das manifestagdes de junho de 2013. Ponte
Jornalismo, 27/08/2015. Disponivel em: https://ponte.org/o-primeiro-e-unico-condenado-das-
manifestacoes-de-junho-de-2013/.
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material empirico revelou uma terceira dimensao temporal, que
chamo de reorientacdo. (Hermann, 2016b, p. 496, traducdo
nossa, grifos nossos)

Isto porque, como vimos ao longo desta pesquisa, 0 jornalista literario e
etnogréfico precisa de tempo e imersdo para trabalhar — o que néo é possivel em
meio ao ritmo e as demandas do jornalismo diidrio e nem “batendo ponto”,
cumprindo horario nas redacGes de jornais. Bom, no caso de um veiculo
independente, havia essa liberdade, mas, na Ponte, ndo havia remuneracédo, de modo
que todos da equipe precisavam conciliar o trabalho independente com seus
empregos e/ou freelas para pagar as contas. Desde 2012, eu produzia especiais para
a Revista Adusp (da Associacdo dos Docentes da USP), no campo dos direitos
humanos e especialmente sobre historias ocorridas no periodo da Ditadura Militar
brasileira.

Voltando a junho de 2015, logo no inicio do processo de apuracdo do caso
Rafael Braga, surpreendi-me com o fato de que, nos dois anos desde a prisdo do
jovem, todas as matérias publicadas referiam-se apenas a um morador de rua negro
que havia sido preso injustamente com Pinho Sol nas manifestagcdes de junho de
2013. Nao havia qualquer informacao sobre quem era aquele jovem, sua origem,
sua familia, sua vida. A cobertura era tdo rasa que o maximo de complexificacéo
acerca de uma questdo social com raizes tdo profundas se dava com aspas de um
dos advogados fazendo a critica da seletividade do sistema penal ou um ativista da
Campanha Pela Liberdade de Rafael Braga — que reunia doacfes para ajudar a
familia da vitima e acusava o Judiciario de racismo. Entretanto, nem a campanha
tinha sido alvo de curiosidade da grande midia na cobertura sobre o caso, nem
sequer como um meio de aprofundar o tratamento da pauta — complexifica-la,
fazendo dela uma “arma de combate” ao escancarar injusticas sociais histéricas com
a devida énfase, sensibilizando o publico leitor de modo a mobilizar ideias, ensejar
questionamentos, provocar revolta, para além de um suspiro como quem diz “putz,
mais um menino negro indo para a prisdo” antes de passar para a proxima atividade
e esquecer 0 assunto.

Me dei conta, ali, naquela pesquisa inicial, de que nada se sabia realmente
sobre 0 andamento do caso para além do fato de que Rafael seguia preso. Procurei
entender como funcionava o acesso ao sistema prisional e constatei a inviabilidade

de entrevistar o rapaz na prisdo, dados os obstaculos intencionalmente impostos
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pelo sistema de administracdo penitencidria a jornalistas — especialmente uma
independente, que ndo tinha a credencial de um dos poucos grupos de midia que
comandam o noticiario em um pais com o oligopdlio midiatico que impera no
Brasil**. Eu s6 conseguiria acesso ao interior do sistema prisional muito tempo
depois, como contarei mais adiante.

Realizei uma primeira entrevista, que durou algumas horas, com um dos
advogados de defesa do Rafael, Carlos Eduardo Martins, que integrava o pequeno
grupo de advogados que atuava no Instituto de Defensores dos Direitos Humanos
(DDH). Li todo o processo judicial e mantive didlogo constante com Martins para
que ele traduzisse o “juridiqués” quando eu ndo entendesse algo. Debulhei todas as
informac@es acerca das circunstancias da prisdo e o que havia se passado desde
entdo na esfera judicial.

De todos os jovens presos durante as manifestacoes, ele havia sido o primeiro
e Unico a ser condenado logo, sem poder aguardar o julgamento em liberdade, como
os demais. E um dado importante saltou aos olhos: Rafael ndo havia sido preso na
manifestacdo propriamente, mas em uma rua que sequer estava na rota dos
manifestantes — e fazia toda a diferenca, ja que a acusacao que pesava contra ele
era de porte de material explosivo para usar nas manifestagdes como “coquetel
molotov”, isto €, ele seria um dos jovens a praticar “atos de vandalismo” durante
aqueles dias de junho de 2013. Entretanto, ele ndo s6 ndo era manifestante como
nem mesmo entendia por que estavam acontecendo 0s protestos — como eu viria a
saber depois.

“O primeiro e tnico condenado das manifestagdes de junho de 2013” foi o
titulo da matéria, que abri com os trés paragrafos seguintes, sendo os fragmentos
em negrito destacados aqui para apontar tracos de uma abordagem critica em
relacdo a injustica de que o personagem era vitima:

Preso em junho de 2013 por suposta préatica de porte de aparato
incendiario ou explosivo quando levava apenas duas garrafas
plasticas de produtos de limpeza, o catador de latas Rafael Braga
Vieira, entdo com 25 anos e considerado como morador de rua,
foi denunciado pelo Ministério Publico do Estado do Rio de
Janeiro e condenado em primeira instancia cinco meses depois.

14 Em 2011, pesquisei o tema da regulacdo de midia para produzir meu trabalho de concluséo de
curso na Faculdade de Comunicacdo Social da Universidade Federal de Juiz de Fora (Facom/UFJF),
onde me graduei como jornalista: Sanséo, Luiza Schelgshorn dos Santos de. Fiscalizando o Quarto
Poder: midia, liberdade e regulamentacdo. Observatorio da Imprensa, 24/4/2012. Disponivel em:
https://www.observatoriodaimprensa.com.br/diretorio-academico/ed691-fiscalizando-o0-quarto-

poder’/.
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O recurso da defesa foi negado e os artefatos supostamente
explosivos, com base em um laudo pericial considerado no
minimo duvidoso, destruidos apds a sentenca condenatoria,
inviabilizando a ampla defesa do acusado. Assim, em contraste
com a costumaz morosidade do Poder Judiciario, todo o
processo foi muito 4gil — Rafael se tornou, facilmente, mais
um negro pobre no sistema carcerario.

Para a defesa do catador, entretanto, o processo néo se deu com
a mesma agilidade nestes dois anos em que vem lutando pela
liberdade do Unico condenado, em todo o pais, de todos os
presos no contexto dos protestos numerosos das chamadas
“jornadas de junho” de 2013 — ainda que jamais tenha tido
qualquer relacdo com manifestacBes e grupos militantes. “O
Rafael é uma vitima do sistema, das instituicbes que ndo
compreendiam a insatisfacdo popular, e acabou sendo bode
expiatério para testar, digamos assim, um cenario de
responsabilidade do Poder Publico em relacdo a esses
movimentos”, define um dos advogados responsaveis pelo caso,
Carlos Eduardo Martins, consultor do Instituto de Defensores de
Direitos Humanos (DDH), que assumiu a causa apdés a
condenacdo em primeira instancia.

Julgado em segunda instdncia em agosto de 2014, a pena de
Rafael, inicialmente de cinco anos, apenas caiu para quatro anos
e oito meses. Em junho deste ano, quando se completaram dois
anos de sua prisdo, um recurso extraordinario interposto pelo
DDH foi dirigido a Suprema Corte, pedindo “o reconhecimento
das afrontas a diversos postulados constitucionais na condenacao
injustamente imposta a Rafael, como os primados da legalidade,
da lesividade, da dignidade da pessoa humana, da presuncédo de
inocéncia, da proporcionalidade e da ampla defesa”, conforme
publicacdo do DDH. O recurso hoje se encontra, portanto, nas
maos do Ministro do Supremo Tribunal Federal, Luiz Fux, seu
atual relator, de quem a defesa de Rafael aguarda uma resposta.
Podemos observar que, ja na abertura da matéria, ha: referéncia a documentos
que provam o que estd sendo dito; o uso de aspas para, por meio da fala do
advogado, fazer uma critica de peso em relacdo a injustica imposta ao jovem; critica
da prépria jornalista, sem aspas, bem como a referéncia ao perfil de Rafael como
aquele que é mais facilmente alvo de injusticas como essas, apontando o recorte
racial e de classe: “em contraste com a costumaz morosidade do Poder Judiciario,
todo o processo foi muito agil — Rafael se tornou, facilmente, mais um negro pobre
no sistema carcerario”. O contexto estava dado na abertura da matéria — assim
como a existéncia de um posicionamento da autora contra 0 racismo, a
criminalizacdo da pobreza, a forma como o processo havia se dado até ali.
Em seguida, sob o intertitulo “O caso”, contei em detalhes como havia se

dado a prisdo de Rafael. Novamente, destaco em negrito, na citagcdo abaixo, trechos
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que enfatizam o recorte de raga e classe, a ocorréncia de violagdes de direitos
humanos ja na abordagem dos policiais a um jovem negro e pobre que levava
somente produtos de limpeza nas méos e detalhes que evidenciam para o leitor que
a acusacao contra Rafael ndo tinha fundamento:

Rafael foi preso durante a grande manifestacdo do dia 20 de
junho de 2013, quando o Centro do Rio de Janeiro foi tomado
por quase um milhdo de pessoas. Dois policiais civis 0 abordaram
quando ele saia do local onde dormia e armazenava as latas,
garrafas e demais objetos que recolhia nas ruas — uma loja
abandonada em frente a Delegacia da Crianca e Adolescente
Vitima (DCAV), na Rua do Lavradio, bairro da Lapa, cuja porta
se encontrava arrombada havia semanas, segundo Rafael e os
préprios policiais que o detiveram porgue ele levava consigo dois
frascos de produtos de limpeza — um de cloro (agua sanitéria
“Barra”) e um de desinfetante (“Pinho Sol”’), ambos lacrados.

Mesmo sem qualquer indicio de envolvimento nos protestos,
Rafael foi conduzido a 52 Delegacia de Policia, de onde ndo pdde
mais sair com liberdade. Sob a alegacdo de que os produtos que
levava seriam usados como coquetel molotov (arma quimica
incendiaria comumente utilizada em protestos), foi enquadrado
no inciso Il do artigo 16 do Estatuto do Desarmamento (Lei
10826/03), que proibe o porte, uso ou fabricacdo de “artefato
explosivo ou incendiario, sem autorizacdo ou em desacordo com
determinagdo legal ou regulamentar”, que prevé pena de trés a
seis anos de prisao e multa.

Diferente dos varios manifestantes presos durante a onda de
protestos de junho de 2013, a maior parte brancos de classe
média, Rafael foi impedido de responder ao processo em
liberdade, permanecendo detido até o julgamento. Apds cinco
meses na cadeia, foi condenado a cinco anos de recluséo e 10 dias
de multa. Com entdo 25 anos, o catador de latas negro, pobre
e desvinculado de qualquer tipo de militéncia politica tornou-
se 0 primeiro e Unico condenado no contexto nas manifestagoes,
nao apenas no Rio de Janeiro, mas em todo o pais.

Diante da impossibilidade de acessar Rafael para entrevista-lo na priséo, eu
me baseei em seus depoimentos desde a prisdo e ao longo do processo judicial, bem
como em seu relato para o entdo deputado estadual Marcelo Freixo, que, a época
presidente da Comisséo de Direitos Humanos da Assembleia Legislativa do Estado
do Rio de Janeiro (CDH/Alerj), conversou com o jovem no interior do sistema
prisional e gravou a conversa — na qual Rafael ndo soube responder, por exemplo,
guem era o governador do estado — mostrando que se tratava de uma pessoa
alienada politicamente e indiferente as questdes que motivaram as mobilizagdes

sociais daquele momento.
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Em entrevista ao deputado estadual Marcelo Freixo (PSOL-RJ),
em dezembro de 2013, na penitenciaria Milton Dias Moreira, em
Japeri (municipio da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro),
Rafael falou sobre como foi detido, pouco depois das oito horas
da noite do dia 20 de junho de 2013, quando chegou ao local onde
dormia e abrigava seus pertences. Ele contou que, ao chegar,
guardou a bolsa que carregava com 0s objetos que havia
“garimpado” nas ruas durante o dia de trabalho e encontrou as
duas garrafas plasticas de produtos de limpeza, que ja estavam la
dentro. Ele pegou os produtos e saiu hovamente, com a intencao
de leva-los para uma senhora que mora na regido. Ao sair, dois
policiais 0 abordaram com violéncia e o incriminaram por
porte de coquetel molotov — que ele sequer sabia o que era.

“Me chamaram do outro lado [da rua], na delegacia em frente ao
estabelecimento onde eu dormia, ja chegaram me metendo a
porrada, ‘que que ¢ isso ai na mao?’. Eram duas garrafas, uma
de cloro e uma de ‘Pinho Sol’, lacradas, que eu achei, que 1a é
aberto, o casardo onde eu durmo. L& fecha, mas os outros entram.
Entdo tava 14, me chamaram, ja me metendo a porrada, ai me
deixaram l4 em cima, no ‘porquinho’, um quadrado 14, um espago
chamado ‘porquinho’, me deixaram preso 14 um tempao, depois
de terem me metido a porrada, ai me levaram para a delegacia,
me falaram que eu tava preso. Chegou na delegacia, eu vi dentro
do frasco de ‘Pinho Sol’ s6 menos do que a metade de liquido,
nao sei dizer se eles botaram gasolina ou 0 que que eles fizeram
ali, e botaram um pedaco de pano na boca da garrafa de Pinho
Sol”, contou Rafael no depoimento gravado pela equipe de
Freixo. “Nunca ouvi falar de coquetel molotov na minha vida, sei
nem o que é esse negécio de protestar, ndo tava fazendo
bagunca nenhuma, [tava] voltando do trabalho como t6
falando, cheguei com a minha bolsa, guardei, peguei essas duas
garrafas e sai”.

Sob o intertitulo “Versao dos policiais”, apresentei os depoimentos dos dois
policiais que detiveram Rafael e, como todas as testemunhas ouvidas no processo
eram policiais, esse foi outro elemento de destaque: a matéria mostra que a
condenacdo se deu somente com base na palavra de agentes que — como
evidenciam diversas reportagens, inclusive minhas, sobre acdes violentas de
policiais — praticam sistematicamente viola¢des de direitos humanos contra jovens
com o perfil de Rafael: negro, pobre e periférico. Informo ainda sobre o fato de que
a contestacdo da primeira responsavel pela defesa de Rafael, a Defensoria Publica
do Estado do Rio de Janeiro, ndo impediu que ele fosse condenado em primeira
instancia, ainda em 2013, apesar do flagrante forjado pelos policiais — que, tendo
encontrado dois frascos plasticos de produtos de limpeza lacrados, alegaram que

estes estavam abertos e continham material inflamavel. Como eles abriram e
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adulteraram as substancias enquanto mantiveram Rafael preso, o jovem ja
encontrou a cena montada para incriminé-lo quando foi levado a delegacia:

No laudo técnico n° 267/13, produzido pelo Esquadrdo
Antibombas da CORE consta que, introduzidos nos gargalos das
duas garrafas plésticas que Rafael levava, havia pavios (“mechas
ignotoras™) e que um dos frascos continha material inflamavel
“apto a ser acionado (por chama) e langcado”. Ainda assim,
contraditoriamente, a conclusdo da pericia foi de que o material
apreendido apresentava “minima aptiddo para funcionar como
‘coquetel molotov’”, ja que se encontrava em garrafa plastica,
isto €, “com minima possibilidade de quebra que possibilitaria o
espalhamento do seu conteudo inflaméavel e contato com a chama
da mecha ignotora, o qual provocaria incéndio”.

Questionando o “ja comprovado comportamento policial durante
tais episodios populares, forjando provas, alterando a verdade
dos fatos e incriminando inocentes”, as alegagdes finais
apresentadas pela Defensoria Publica do Estado do Rio de
Janeiro ao juiz Guilherme Schilling Pollo Duarte, da 322 Vara
Criminal do Rio de Janeiro, em outubro de 2013, contestaram o
laudo técnico, mas ndo foram suficientes para que as provas do
flagrante delito, consideradas fracas, fossem revistas pelo
Judiciario.

O intertitulo seguinte, “Laudo ‘incongruente e inconclusivo’”, detalha os
fundamentos de toda a batalha judicial que teve inicio a partir da condenacdo em
primeira instancia, em 2 de dezembro de 2013, a partir da qual o Instituto de
Defensores de Direitos Humanos (DDH) — que vinha acompanhando diversos
casos de manifestantes presos durante os protestos de junho daquele ano — assumiu
sua defesa, passando a atuar em segunda instancia em favor de Rafael. Assim,
enguanto o Judiciario arquivava ou absolvia outros acusados no mesmo contexto
das “jornadas de junho”, no caso de Rafael os depoimentos dos policiais militares
que o haviam prendido ndo foram relativizados, o que desconsiderava inclusive o
fato de Rafael ter alegado desconhecer a substéncia inflaméavel no frasco. Nesse
ponto, chegamos a uma questdo fundamental da injustica a que o jovem estava
sendo submetido, e que é parte da complexificacdo da pauta: o fato de vigorar no
Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro (TJR) a Simula 70, segundo a qual
“o fato de restringir-se a prova oral a depoimentos de autoridades policiais e seus
agentes nao desautoriza a condenacdo” — oOuU Seja, trata-se de uma sumula
inconstitucional que orienta os julgadores a condenar um cidad&@o com base apenas

no relato policial.
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Abordei até entdo os maiores obstaculos as solucGes juridicas que estavam
sendo buscadas pela defesa de Rafael, apontando “limitagdes proprias do sistema
recursal brasileiro”, nas palavras do advogado Carlos Eduardo Martins, e
questionando a fragilidade do laudo a partir da prépria composicéo dos produtos de
limpeza encontrados com Rafael — como o fato de &gua sanitéaria, que era o
conteddo de um dos frascos, ser inapta para explosdo, e o fato de terem
misteriosamente surgido 400 mililitros de etanol no outro frasco, ndo sendo uma
composicao usual do Pinho Sol. E com a explicacédo detalhada de Martins:

“Mesmo com essa composi¢do, um artefato sob essa
constituicdo, em uma garrafa de plastico, ndo pode ter aptidao
para funcionar como explosivo, é um artefato fracassado. Porque
a composicdo do molotov € lastreada no conjunto da garrafa de
vidro, que espalha as substancias que vao formar combustdo.
Entdo é a combustdo, que é um pavio embebido de gasolina, um
material inflamavel, mas tem que ter esse pavio e um receptaculo
de vidro. E era um receptéculo de plastico com etanol. Entéo é
algo completamente discrepante. Ainda que, por exemplo, fosse
um receptaculo com gasolina, de plastico, com pavio, ele ndo
seria apto a explodir, como é o caso desse encontrado com 0
Rafael. Na realidade, nem o liquido inflamavel é usual para
coquetel molotov. Teria que ser gasolina, e nao etanol”.

Assim, com base em todos esses questionamentos, em 20 de fevereiro de 2014
0 DDH deu entrada no recurso de apelagéo de Rafael, apontando as “‘contradigoes
entre o laudo e a condenacao por ele motivada’, dada a ‘absoluta impropriedade’
das garrafas para funcionarem como coquetel molotov”, e afirmando ser “absurdo
gue a posse de substancia livremente comercializada no pais configure crime de
porte de artefato explosivo”, como escrevi na referida matéria. Além disso, o
material supostamente explosivo havia sido destruido, o que, de acordo com o
documento, inviabilizou “o exercicio da Ampla Defesa, além de macular o
Principio da Presuncdo de Inocéncia, ambos direitos individuais fundamentais
salvaguardados no Artigo 5°, LV e LVII, da Constituicdo da Republica Federativa
do Brasil de 1988”. Por fim, a defesa de Rafael questionou a “pena excessivamente
alta” que lhe foi aplicada,

ja que esta foi aumentada considerando que o réu estivesse
“evadido do sistema penal”’, quando, na verdade, restou
comprovado o cumprimento integral das penas antecedentes por
dois crimes patrimoniais de baixa monta em nada relacionados a
acusacdo pela qual foi condenado em 2013. Por fim, os Embargos
Declaratérios defendem que, em sendo arbitrariamente
condenado, ainda assim, “por conta da pena excessivamente alta,
0 regime inicial de cumprimento da pena também deveria ser
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revisto, devendo-lhe ser aplicado, no maximo, o regime
semiaberto”.

Preso no Complexo Penitenciario de Bangu, Rafael foi julgado em segunda
instdncia em agosto de 2014, apds exame do recurso apresentado pelo DDH em
fevereiro. Como resultado, sua pena foi reduzida em apenas quatro meses, sendo
mantida a condenacdo por um crime gque ele ndo cometeu. Para piorar a situacgéo,
ele foi transferido para uma unidade da Secretaria de Estado de Administragdo
Penitenciaria (SEAP) em Niterdi, o que dificultava as visitas de sua mae, Adriana
Braga, bem como seu transito quando, passando ao regime semiaberto, ele
conquistou o beneficio do trabalho externo e passou a trabalhar como auxiliar de
servicos gerais no escritério do advogado Jodo Tancredo, ligado ao DDH, no Centro
do Rio. Beneficio que havia sido suspenso, “em razao de ter posado para uma foto
em frente ao muro da Casa do Albergado Cel. PM Francisco Spargoli Rocha, onde
cumpria pena na época, o que foi considerada uma tentativa de fuga em um dia em
que se atrasou na volta do trabalho, motivos pelos quais Rafael foi, duas vezes,
duramente punido com dez dias em uma solitaria”, como escrevi. Mais uma vez,
arbitrariedades contra um jovem em situacdo de extrema vulnerabilidade: a tal foto,
por exemplo, havia sido feita e postada na pagina do DDH no Facebook por Thiago
Melo, advogado que acompanha especialmente de perto Rafael e sua familia, desde
o inicio.

Conclui a parte da matéria dedicada ao processo explicando que, “em 18 de
agosto, contudo, a Vara de Execucdes Penais do Rio de Janeiro (VEP) entendeu
que a conduta atribuida a Rafael ndo poderia ser enquadrada como ato de evasdo e,
assim, atendendo aos pleitos defensivos apresentados pela defesa, determinou que
Rafael” poderia voltar a usufruir do beneficio do trabalho externo. No momento em
que eu realizava essa apuracdo (junho de 2015), o DDH havia encaminhado um
recurso extraordinario ao Supremo Tribunal Federal, esperando “o reconhecimento
de nulidade da prova”, o que o levaria “a um passo da inocéncia”, de acordo com
Martins. Infelizmente, isso nunca aconteceu.

Finalmente, passei a uma parte fundamental do processo de apuragéo:
precisava entender, em meio as limitacfes impostas pelo fato de ndo poder acessa-
lo na prisdo, quem era Rafael. Precisava conhecer sua familia, sua casa, a favela
onde ele vivia; precisava “sentir”, a partir da escuta atenta de pessoas mais proximas

de Rafael, como eu contaria sua histéria. Fiz contato com sua mae, Adriana Braga,
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e fui entrevista-la. Eu sabia que, sendo uma pessoa muito pobre, forjada na mais
profunda dureza da vida e que ainda ndo me conhecia, ela ndo tinha qualquer motivo
para confiar em mim. Mas ndo tinha nenhuma ideia do que estava por vir. Cheguei
no inicio da tarde de uma terca-feira comum e tudo se desenrolou muito lentamente:
percebi que ndo existia, naquele contexto, a perspectiva basica de fazer perguntas e
obter respostas. Nao funcionava assim.

No ja citado “O ponto de inflexdo temporal: regimentagdo, representacao e
reorientagao no jornalismo etnografico” (2016b), Anne K. Hermann conta que um

dos jornalistas que entrevistou para sua pesquisa, William Finnegan,

trabalhou durante véarios meses em uma matéria sobre
trabalhadores de fast-food, obtendo apenas informagdes
“superficiais” (factuais) como “salarios e condigdes de vida” e
ndo a “vida interior” de seus entrevistados. Entdo, ele decidiu ir
com uma fonte em um énibus para Chicago para uma reuniao
nacional do movimento por salarios minimos mais altos:
“Ficamos ali apertados juntos naquele pequeno assento por 18
horas e eu senti que ‘agora ela confia em mim’. Ela se sentiu
fisicamente proxima de mim. N&o sou apenas um reporter de
quem ela ndo tem muita certeza. Sou seu amigo do Onibus. A
partir de entdo, minha reportagem com ela foi muito melhor e ela
realmente me deixou entrar e aprender muito sobre como ela se
sentia e como realmente vivia, 0 que fez com que a matéria
funcionasse para mim”. (Hermann, 2016b, p. 497-498, traducdo
nossa)

A situacdo narrada pelo jornalista estadunidense a Hermann me trouxe a
lembranca de como eu me conscientizei, na cobertura da historia de Rafael Braga,
acerca da importancia de adotar essa forma de trabalhar, que eu ja adotava antes,
sem saber que se tratava de um recurso da etnografia. Logo na primeira reportagem
especial que produzi sobre o caso aconteceu algo semelhante, envolvendo também
uma viagem de 6nibus. Na primeira vez em que estive na casa da familia, a mée de
Rafael me recebeu sem ainda me conhecer. Haviamos marcado minha ida por
telefone e ela, sofrendo as consequéncias da prisdo injusta do filho — emocional e
materialmente, ja que ele a ajudava com o dinheiro oriundo da venda das latas e
reciclaveis que recolhia nas ruas —, ndo se abriu muito, como era de se esperar,
porque ainda ndo se sentia a vontade. E entdo, apds horas de conversa na casa,
caminhamos até o ponto de 6nibus juntas e embarcamos para o Centro da cidade —

0 que significam pelo menos uns 50 minutos, ja que saimos de dnibus do extremo
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Zona Norte —, onde eu a acompanharia em uma reunido do coletivo Campanha
pela Liberdade de Rafael Braga, na Cinelandia.

Ao longo do trajeto, assim como aconteceu com Finnegan, a percepcao dela
sobre mim foi mudando: a repdrter era também uma pessoa comum a seu lado em
um transporte coletivo. Ao saltarmos do 6nibus, convidei-a para um lanche. Na
lanchonete, ela disse que queria “algo macio”, pois ndo tinha dentes. Ao final
daquele dia, em que passei a tarde e a noite na companhia de Adriana, sendo as
ultimas horas da noite na reunido da Campanha Pela Liberdade de Rafael Braga, na
Cinelandia, julguei ter reunido o material necessario para escrever a matéria: além
da compreensdo da batalha judicial que havia se dado naqueles dois anos que me
separavam do dia da prisdo de Rafael, havia conhecido a familia do jovem e
identificado o integrante da campanha que considerei que seria a melhor fonte para
falar sobre a mobilizacao por sua liberdade — e que veio a ser o Ultimo entrevistado
daquela primeira reportagem. A partir daguele momento, nossos encontros fluiram
cada vez melhor. Sim, esse tempo que o jornalista etnografico “gasta” — nas
palavras dos entrevistados por Hermann — é, na realidade, fundamental para o
desenvolvimento do processo de acompanhamento que demanda 0 “jornalismo
lento” e “de empatia”.

Minhas descobertas me levaram a compreender a superficialidade com que a
histéria havia sido tratada até ali e a me interessar ainda mais pela cobertura.
Primeiro, Rafael Braga ndo era exatamente um “morador de rua”, como figurava
nas matérias que tinham sido publicadas até entdo sobre o caso, embora vivesse
parte do tempo em situacdo de rua: na realidade, ele tinha uma casa — ainda que
complemente precaria e minuscula para abrigar toda a sua familia — para onde
retornar apds os dias que passava pelas ruas coletando reciclaveis e, principalmente,
latas. Ele tinha aquela casa, que todos na familia chamam de “barraco”, tinha uma
familia, tinha uma vida comunitaria na favela localizada no Complexo da Penha, na
Zona Norte do Rio de Janeiro. Rafael ia para a Lapa, no Centro da cidade, porque
era a regido onde mais havia objetos para sua coleta — era esse 0 seu trabalho — e
somente retornava para a casa da familia quando, apds reunir material suficiente
para vender e conseguir algum dinheiro, podia pagar a conducdo de volta e ajudar
no sustento de sua mée, seu padrasto, suas duas irmés entdo adolescentes e seus
dois irmdos pequenos. Estava posta ali uma questdo que nédo havia aparecido em

materias: a da mobilidade urbana. Olhar para isso também significava
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complexificar a pauta, trazendo a baila mais questdes sociais fundamentais para

entender a histdria de Rafael — e de tantos jovens como ele.

Sob o intertitulo “Familia de catadores de latinhas”, apresentei a até entao

desconhecida familia de Rafael ao publico leitor — que cresceria muito nos meses

e anos seguintes:

Negro, pobre, magro e analfabeto, hoje com 27 anos, Rafael foi
tratado inicialmente como morador de rua. Embora vivesse em
circunstancias semelhantes as de pessoas em situacao de rua, ele
trabalhava como catador de latinhas e, se muitas vezes dormia
nas ruas, era porque faltava dinheiro para pagar a conducdo de
volta para casa. Na favela onde vive sua familia, na Penha, zona
norte do Rio, nem sempre ha muitas latas para coleta, motivo
pelo qual Rafael preferia trabalhar no Centro da cidade, onde ha
abundancia de latas, garrafas e outros objetos reciclaveis — que
ele recolhia para vender na feira que acontece aos sabados na
Lapa, como conta sua mée, Adriana Oliveira Braga, em
entrevista a Ponte.

“Ele ficava dois, trés dias por la. Depois ele vendia e vinha, trazia
o dinheiro, comprava uma coisa em casa e depois voltava de
novo”, conta Adriana. Nas semanas que precederam sua prisao,
ele vinha dormindo e armazenando o0s objetos coletados sempre
no mesmo local — um estabelecimento abandonado, em frente a
Delegacia da Crianca e do Adolescente Vitima (DCAV), na
Lapa. Adriana sabia que o filho podia levar alguns dias para
voltar, mas sempre voltava. Quando ndo voltou, passaram-se
meses sem que ela soubesse seu paradeiro, até ser comunicada,
por uma advogada do Instituto de Defensores dos Direitos
Humanos (DDH), que ele havia sido preso.

Tendo estudado so6 até a terceira série, Rafael esteve com o pai
pela Gltima vez com apenas um ano e dois meses de vida, quando
se mudou com a mae e a avé materna para Aracaju (SE), onde
viveu até os 12 anos. Foi na capital sergipana que ele comegou a
trabalhar engraxando sapatos, aos oito anos de idade, enquanto a
mde e a av0 eram catadoras de latas nas ruas — e de caranguejos
e sururus nos mangues, para ter o que comer. Depois, voltaram
para 0 Rio. Antes de falecer, a avd, que ajudou a criar Rafael,
comprou para o neto “um barraquinho de madeira” proximo ao
de Adriana, onde ele ficava quando ndo estava trabalhando no
Centro.

Aos 45 anos, Adriana, também analfabeta, tem seis filhos além
de Rafael. Os quatro mais novos se apertam com ela e 0 marido
em um casebre de madeira numa favela da Penha — dois meninos,
de 3 e 5 anos, e duas meninas que, com 12 e 17 anos, ndo sabem
ler. A mais velha, Rafaela, este ano foi ‘convidada a se retirar’ da
escola publica onde ainda cursava a sexta série do ensino
fundamental, por excessiva dificuldade de aprendizagem.

Catadores de latas na regido onde moram, Adriana e o marido,
Gilson, tém uma rotina dura. “Nos sai cinco horas da manhi e
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cata na rua até uma, duas horas [da tarde]”, conta. Como s6 ha o
que coletar nos “dias de lixo” — segundas, quartas e sextas-feiras
—, € preciso reunir volume suficiente para compensar a venda.
“Eu junto mais ou menos uma semana. Se for vender logo nao
ganha nada, porque ferro é dez centavos o quilo. Ai eu junto e
depois vendo”.

Na parede de madeira da sala estreita, um cartaz da campanha
pela liberdade de Rafael, com a imagem do filho e os dizeres
“Nao ¢ manifestante, ndo ¢ militante, mas ¢ negro e pobre”, e um
retrato antigo em que ele, ainda crianga, sorri. Nos olhos de
Adriana, uma tristeza profunda. “O Mateus adora o irmao dele”,
diz, referindo-se ao filho de 5 anos. “Ele vé a foto ali e fala 6i 14
meu irmao querido’. Eles gostam dele. Quem ¢é mais apegada
com ele ¢ a mais branquinha”, completa, apontando a filha de 12
anos com um meio sorriso — sem nenhum dente. Como 0s poucos
dentes que tinha eram todos podres, 0s ativistas da campanha
estdo financiando um tratamento para ela, que agora aguarda a
colocada de uma dentadura.

Adriana fala pouco e com muita dificuldade. Todas as vezes que
se refere a Rafael, menciona o quanto ele a ajudava. “Ele nio
merecia estar 14 dentro, ndo. E um menino querido aqui, no morro
todo mundo gosta dele. Nunca fez nada de errado. O jeito dele
era sO catar as latinhas, pedir uma comida na porta dos
mercadinhos. Ele me ajudava muito, sempre foi o filho que mais
me ajudou”. A dor de ndo poder contar com a tdo necessaria ajuda
de Rafael é acentuada por outra dor. “Saudade demais. Ficar sem
ver seu filho. Mesmo passando dois, trés, quatro dias na cidade,
eu via ele chegando. L4 [na prisao], é s6 quando eu vou ver”,
desabafa.

No Instituto Penal Edgard Costa, em Niter6i (que fica a
aproximadamente 15 Km da capital), onde se encontra hoje,
Rafael recebe a visita da mée de 15 em 15 dias. Ela ndo pode ir
todos os finais de semana porgue, além do custo da passagem,
nem sempre tem o que levar. “A passagem daqui pra |4 é uns 20
reais, tem que levar uma comida pra comer |4 com ele. Eu ndo
vou sair daqui dia de sadbado ou domingo com a méo abanando.
Quando eu vou, levo umas trés carteiras de cigarro, comida, leite,
achocolatado, biscoito, e deixo na custédia pra ele”, conta. Os
mantimentos sdo adquiridos por meio de doacbes recolhidas
pelos ativistas da campanha pela liberdade de Rafael.

No segundo semestre de 2014, como beneficio do regime
semiaberto, Rafael pode trabalhar em um escritério de advocacia
no Centro do Rio, amparado pelo DDH, que atua em sua defesa.
Apesar de suas limitagfes, ajudou a mae até nesse periodo.
“Quando ele recebeu [0 pagamento], me ligou do servico, me
chamou pra ir l4. Eu fui, ele me deu dinheiro e falou ‘mée, toma
pra vocé comprar roupa pras minhas irmas’, um dia antes do
Natal. Qualquer dinheiro que ele arranjava, até um real, era
dividido comigo”, recorda Adriana. “Ele nunca deixou faltar
nada aqui em casa no Natal. Por isso que ele quase ndo estudou,
o negodcio dele era trabalhar”.
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Nas ultimas visitas, Rafael mostrou-se triste e abatido, segundo
Adriana. “Nas outras vezes, ele era mais animado, conversava
mais comigo, me dava mais atencdo. No Gltimo domingo que eu
fui, ele demonstrou tristeza, quase ndo conversava, ficou o tempo
todo de cabeca baixa. Quando ele levantou os olhos, vi que tava
chorando. Eu quase nunca vi meu filho chorar. Acho que agora
t4 caindo a ficha que j& tem mais de dois anos e ele ndo ta
aguentando ficar mais 1a dentro”. (Sansao, 27/08/2015)

Aquela reportagem terminou com uma parte dedicada somente a “Intensa
mobilizacao pela liberdade de Rafael”, conforme o tltimo intertitulo, momento em
que contei sobre o surgimento da campanha e sua atuacao ao longo daquele periodo.
Para tanto, entrevistei Ronilso Pacheco, a época interlocutor social da organizacéo
ndo governamental Viva Rio, que explicou como, apos as “jornadas de junho” de
2013, ativistas de direitos humanos haviam se dado conta de que “alguém havia
ficado para trds”. “Muitos dos nossos amigos foram presos e praticamente todos
foram soltos um ou dois dias depois. Claro, todos com o perfil branco de classe
média, ou até pobres e negros, mas vinculados a movimentos sociais”, disse-me ele.
E, para além da critica trazida nas aspas da fonte, enfatizei na matéria:

Diferente dos militantes presos no contexto das manifestagoes,
Rafael Braga Vieira, aquele que havia “ficado para tras”, nao se
enquadrava no perfil “branco de classe média” nem pertencia a
nenhum movimento social que pudesse ampara-lo quando foi
injustamente acusado de portar material explosivo nos protestos
dos quais sequer participou — e que tampouco compreendia. Mas,
ao tomarem conhecimento do caso, ativistas abracaram a causa
e, cerca de um més apo6s a prisdo de Rafael, deram inicio as
reunides que culminaram na criagdo da campanha ‘“Pela
Liberdade de Rafael Braga Vieira”.

O grupo composto por coletivos, movimentos e ativistas de direitos humanos
passou a se reunir as tercas-feiras — como aguela em que acompanhei Adriana —
no Centro do Rio para definir agdes da campanha, como as doac¢bes de mantimentos
para a custodia de Rafael e 0 acompanhamento do processo. Além disso, quando,
em agosto de 2014, Rafael seria julgado em segunda instancia, ativistas realizaram
uma vigilia que durou 24 horas em frente ao Tribunal de Justica do Rio, com agdes
diversas — além de apresentacbes de rap, poesia e exibicdo de -curtas,
simbolicamente lavaram a calcada com agua sanitaria e Pinho Sol (os mesmos

produtos que Rafael levava quando foi preso). Na ocasido, foi entregue ao Poder
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Judiciario um abaixo-assinado'® com 1.324 apoiadores — entre pessoas fisicas e

organizagdes, como Tortura Nunca Mais, Conectas, Anistia Internacional e outros
coletivos.

A campanha foi fundamental para ampliar a visibilidade do caso, que havia
atraido a atencdo de todo o pais para a injustica tdo flagrante. Assim, ja em 2014,
movimentos e coletivos de outros estados, como S&o Paulo e Brasilia, haviam
aderido a campanha, realizando, paralelamente, atividades culturais e debates nos
quais, a partir do caso, discutiam a seletividade do sistema penal brasileiro e o
racismo.

Pouco menos de um més depois da publicagdo de “O primeiro e Unico
condenado das manifesta¢des de 2013, Rafael voltou a poder usufruir do beneficio
de trabalhar no escritério do advogado Jodo Tancredo: ele saia da prisdo, cumpria
suas horas de trabalho e voltava — o regime era semiaberto. Os advogados do DDH
me avisaram que dia ele retornaria e eu fui encontrar Rafael pela primeira vez. Mas
eu havia me dedicado tanto a apuracao e a producao da reportagem publicada em
agosto que, de certa forma, ja tinha me afeicoado a figura dele antes mesmo de
conhecé-lo pessoalmente. Como ele j& havia ouvido sobre mim e minha matéria,
também me aguardava. Quando cheguei ao escritério, ele estava sentado e, quando
eu disse seu nome, ele se levantou num impulso alegre, dando-me um abraco —
como guem esperava mesmo saber quem era a jornalista de quem tinham lhe falado.
Senti uma empatia enorme: pude enxerga-lo, em sua timidez de menino, cujo olhar
transmitia uma espécie de ingenuidade adolescente — que soou como um certo
descompasso com seus entdo 27 anos.

Fomos até a sala de Jodo Tancredo para que eu entrevistasse Rafael e o
advogado que o empregara, para uma publicacdo exclusiva sobre seu retorno ao
semiaberto. Curiosa, eu desejava fazer muitas perguntas e registrar suas respostas
inéditas. Entretanto, para ndo correr o risco de prejudica-lo como ocorreu por causa
da foto — uma questdo ética —, divulguei apenas sua resposta a pergunta sobre
como ele se sentia ao retornar ao semiaberto — uma forma de registrar o que senti

como sendo o que de mais proximo ele poderia experimentar de um “gosto de

15 https://www.change.org/p/liberdade-para-rafael-braga-
vieira?recruiter=120911560&utm_campaign=petition_invitation&utm_medium=email&utm_sour
ce=share_petition
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liberdade”. De fato, foi o que ele expressou no video®: “Me sinto bem. Feliz da
vida por poder estar voltando a trabalhar, ter a liberdade de volta. T6 muito feliz,
de coracao”, falou, com a mao sempre na frente da boca para esconder a falta de
dentes que o sorriso expunha. Mal sabia ele e mal sabiamos n6s — todos,
advogados, familiares e eu — que “a liberdade de volta” estava ainda mais distante
do que poderiamos imaginar.

E daquela tarde a primeira foto que fiz de Rafael — e a primeira de nés dois,
lado a lado. Despedi-me e, enquanto andava pelas ruas do Centro do Rio, era
tomada por um misto de sentimentos: de um lado, a satisfagéo pela cobertura a que
estava dando continuidade e a felicidade por ter finalmente estado frente a frente
com ele; de outro, uma dor. Na minha cabeca, ecoavam as palavras de Tancredo na
entrevista (também no referido video): “Trazer Rafael para o convivio da sociedade
é a forma concreta de nédo deixa-lo isolado dentro de um mundo que n&o é o mundo
de ninguém”, disse o advogado. Nunca mais as esqueci, ao longo dos anos seguintes
cobrindo principalmente homicidios e torturas praticados por policiais nas favelas
cariocas, em que as vitimas sdo, invariavelmente, jovens negros e pobres — cenas
de violéncia urbana que sempre se misturam, na minha cabega, aos versos
imortalizados na voz de Elza Soares: “A carne mais barata do mercado € a carne
negra/ (SO cego ndo vé) / Que vai de graca pro presidio / E para debaixo do plastico
/ E vai de graga pro subemprego / E pros hospitais psiquiatricos™’.

A matéria “Preso injustamente desde 2013, Rafael Braga volta a trabalhar
fora da prisdo™8, que publiquei ao anoitecer de 21 de setembro de 2015, era curta
e contava a uUnica novidade sobre o caso, que logo teria mais reviravoltas
inesperadas.

O ano de 2015 tinha chegado ao fim com noticias relativamente boas nas
circunstancias nunca exatamente boas de Rafael: em 21 de setembro, o retorno ao
semiaberto e ao trabalho no escritério de Tancredo; em 1° de dezembro a progressdo
de regime, do semiaberto para o aberto com uso de tornozeleira eletrbnica — o que

significava que, a partir dali, ele ndo precisava mais voltar do trabalho para a priséo,

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=a_t21GtlvDU&t=34s.

17 «A carne” (1998). Marcelo Yuka, Seu Jorge e Ulisses Cappelletti.
Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Carne (can%C3%A7%C3%A30)

18 Sans#o, Luiza. Preso injustamente desde 2013, Rafael Braga volta a trabalhar fora da pris&o.
Ponte Jornalismo, 21/09/2015. Disponivel em: https://ponte.org/preso-injustamente-desde-2013-
rafael-braga-voltou-hoje-a-trabalhar-fora-da-prisao/.
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podia ir para casa e, monitorado por meio do equipamento, seguiria cumprindo sua
pena em contato com a familia e com a garantia da renda oriunda de seu emprego.
Era o melhor quadro possivel em meio a manutencdo de uma condenacdo injusta.
Enquanto eu seguia fazendo hard news e especiais para a Ponte, onde passei
a ser também editora, e produzindo especiais periddicas para a Revista Adusp,
estava empregada na Comissdo de Comunicacdo do Conselho Regional de
Psicologia (CRP-RJ) para pagar as contas. E foi em um dia normal de trabalho la
que Lucas Sada, um dos advogados de Rafael, fez contato para me comunicar um
novo acontecimento que complicaria muito o rumo da histdria nos anos seguintes.
Na manhé do dia 12 de janeiro de 2016, Rafael se dirigia a uma padaria, por
volta das nove horas da manhd, quando cinco policiais militares da Unidade de
Policia Pacificadora (UPP) da favela Vila Cruzeiro, na Penha, o abordaram com
violéncia em uma rua conhecida como “Sem Terra”, chamando-o de “bandido” e
sentindo-se a vontade para tal, visto que, além de todos os elementos ja
mencionados aqui a compor o que podemos chamar de “perfil criminalizavel” em
uma sociedade racista e que criminaliza a pobreza, Rafael estava usando uma
bermuda — deixando a mostra, portanto, a tornozeleira que evidenciava aos
policiais sua condigdo de presidiario. Os agentes conduziram-no entdo a um beco,
onde o agrediram com socos no estdmago, apontaram-lhe um fuzil e 0 ameagaram
de diversas formas para que ele fornecesse informacGes sobre o trafico local, a
despeito de Rafael alegar repetidas vezes que nada sabia e que era trabalhador.
Enquanto ele repetia que era “o cara preso com Pinho Sol” que estava em um
monte de pichacdo por ai porque tinha sido preso injustamente e que trabalhava em
um escritorio no Centro, os policiais continuaram: “Ameacaram-no de estupro,
dizendo ‘fala se ndo a gente vai te comer!’, e que iam ‘dar porrada’, mata-lo, que
iam ‘jogar arma e droga na conta’ dele”, contou-me Lucas Sada. Apds as agressoes,
Rafael foi algemado e levado a UPP local, onde ainda sofreu deboches e levou um
chute, j& sentado no chdo. Em seguida, Rafael foi conduzido a 222 Delegacia de
Policia (Penha) e, somente ali, de acordo com o advogado, ele se deparou com 0,6
g de maconha, 9,3 g de cocaina e um rojéo, cujo porte lhe foi falsamente atribuido
pelos policiais que o prenderam. Ele foi autuado por trafico de drogas, associacao
para o trafico e colaboragdo com o trafico. A audiéncia de custodia, na qual se
decidiria se Rafael seria preso preventivamente ou teria liberdade provisoria,

ocorreria no dia seguinte.
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Todas essas informacdes estdo na matéria que publiquei naquele dia, sob o
titulo “Rafael Braga ¢ preso com novo flagrante forjado, diz advogado™®, conta
com a versao dos policiais — inclusive com a imagem do termo de declaracao,
documento em que ha o depoimento dos policiais que realizam a detencdo e outros
eventuais envolvidos na ocorréncia — e aponta a existéncia de uma testemunha
(que ndo poderia identificar para evitar que sofresse represalias por parte dos
policiais) que afirmou que, no momento em que foi abordado, Rafael ndo levava
nada nas méaos e a violéncia dos policiais havia sido gratuita. Em seu depoimento,
Rafael afirmou que tudo o que levava consigo eram 0s trés reais com 0s quais
compraria pées na padaria a que se dirigia, a pedido de sua mée. Sem ter podido
sair do meu local de trabalho (CRP) para ir até a Penha, o tom mais critico ficou na
voz dos advogados Lucas Sada e Thiago Melo, sob o intertitulo “Ac¢ao fraudulenta
reforca carater seletivo do sistema penal, diz advogado™:

“Essa acdo fraudulenta da policia somente reforca o carater
seletivo do sistema penal, que identifica em um estereétipo a
figura do criminoso. Rafael é um jovem negro, pobre, que estava
numa regido de varejo de drogas, usando chinelo, camiseta,
bermuda e uma tornozeleira eletrénica a mostra”, afirma Sada,
em entrevista a Ponte Jornalismo. “Ele carrega na pele esse
estereotipo criminal, e ao ser confrontado e ndo dar aos policiais
0 que eles queriam, ele ¢ uma vitima muito facil para a
criminalizacdo, afinal, quem vai acreditar na palavra de um
negro, pobre e reincidente? Uma seletividade classista e racista”,
critica.

Para o0 advogado Thiago Melo, coordenador do DDH, a Simula
70, do Tribunal de Justica, “que possibilita que qualquer pessoa
seja condenada criminalmente apenas por um depoimento
policial”, é um complicador em casos como o de Rafael. “E uma
sumula flagrantemente inconstitucional, e que provavelmente
leva muitas pessoas a serem presas com base em depoimentos
arbitrarios de policiais, com prisdes a esmo, com resultados que
a policia tenta construir de estatisticas em delegacias que néo
correspondem a realidade”, diz. “Acredito que muitas pessoas
fardo o raciocinio de ‘ah, mas tudo com ele é assim?’, mas,
infelizmente, parece que tudo, com certas pessoas, € assim”,
lamenta o advogado, referindo-se ao fato de Rafael estar sendo
vitima de flagrante forjado pela segunda vez. (Sansdo,
12/01/2016)

No dia seguinte (13/1), Rafael teve sua priséo em flagrante delito convertida

em priséo cautelar apds audiéncia de custodia realizada ao final da tarde. A deciséo

19 sansdo, Luiza. Rafael Braga é preso com novo flagrante forjado, diz advogado. Ponte
Jornalismo, 12/01/2016. Disponivel em:https://ponte.org/rafael-braga-e-preso-com-flagrante-
forjado-novamente/.
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havia sido tomada ja durante o plantdo judiciario que antecedeu a audiéncia,
informou-me Sada, e, a despeito das evidéncias da inocéncia de Rafael,
apresentadas por seus advogados, o juiz Marcelo Oliveira da Silva optou por manter
a decisdo — escrevi na matéria “Rafael Braga volta a prisdo apds audiéncia de
custodia”?, na qual reforcei a injustica e as violéncias contra ele (em destaque):

Ouvido na audiéncia, Rafael manteve integralmente a versao
apresentada a 222 Delegacia de Policia (Penha), na terca-feira,
12/01, quando, apo6s ser vitima de um novo flagrante forjado, foi
autuado por trafico de drogas, associagdo para o tréfico e
colaboragdo com o trafico, depois de ser abordado violentamente
por policiais militares da UPP da Penha, que o torturaram,
ameagaram de estupro e de ‘‘jogar arma e droga na conta”,
como denunciou a Ponte Jornalismo. (Sanséo, 14/01/2016)

“Entdao um raio cai duas vezes no mesmo lugar?”, poderiam questionar — €
é claro que houve quem questionasse, 0 exército da extrema-direita sempre esteve
atento a qualquer oportunidade de endossar o discurso de que “bandido bom ¢
bandido morto” e “ta com pena, leva pra casa”, como pess0as que atuam no campo
dos direitos humanos ouvem especialmente desde a ascensdo do discurso
bolsonarista, em 2018. E eu respondo: sim, um “raio” cai, ndo duas, mas muitas
vezes sobre uma mesma cabega, se esta for de um jovem com o perfil de Rafael, ja
exaustivamente repetido aqui. Sobre a primeira prisdo, basta perguntar-se se um
cidaddo branco caminhando por uma rua da Lapa com dois frascos de produtos de
limpeza, como Rafael, em 20 de junho de 2013, teria sido sequer alvo do olhar de
policiais. Sobre a segunda priséo, basta perguntar-se se um jovem branco de classe
média seria abordado entre sua casa e a padaria sob acusac¢do de trafico de drogas
— e, ainda, no caso de um usudrio de drogas estar portando alguma substancia no
momento da abordagem, cabe indagar qual a chance de um branco ser acusado de
traficar drogas.

Sob o intertitulo “Nulidade do flagrante”, trouxe os argumentos apresentados
por seus advogados, que, além de apontarem a “ilegalidade material do flagrante,
pelo fato de ter sido forjado e pelo fato de Rafael ter sofrido violéncia fisica e
psicoldgica”, apontaram a impossibilidade de “se imputar, concomitantemente,
colaboracéo e associagdo, posto que colaboracdo é uma espécie de associacdo de

menor importancia”, conforme explicagdo de Sada para a matéria — que foi

20 sansdo, Luiza. Rafael Braga volta a prisao ap6s audiéncia de custodia. Ponte Jornalismo,
14/01/2016. Disponivel em: https://ponte.org/rafael-braga-volta-a-prisao-apos-audiencia-de-
custodia/.
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concluida ja com apontamentos sobre 0s passos seguintes da defesa: um pedido de

liberdade provisoria, para que Rafael pudesse responder ao processo em liberdade,

e a insisténcia pela nulidade do flagrante. E fechei o texto com a énfase que nunca

deixava faltar nas publicacGes sobre Rafael acerca dos estigmas que o cercam:
Trata-se de mais um processo de criminalizagdo “deflagrado por
uma acdo ilegal da policia, que se baseou no estereotipo
criminal que o Rafael ostenta, sendo negro, pobre, jovem,
homem, em local de periferia, e ainda com o agravante da
tornozeleira eletronica”, segundo Sada. “Uma vez que o sujeito
ingressa no sistema penal, a chance de ele ser novamente
criminalizado, novamente apanhado pelo sistema, é maior. E
uma fébrica de produzir crimes e criminosos”, enfatiza o
advogado.(Sansao,14/01/2016)

Até entdo, havia publicado quatro reportagens sobre o caso e, desde a
explosédo de audiéncia da primeira matéria, um publico fiel — e crescente — passou
a acompanhar cada publicagdo minha sobre o Rafael. Comecei a ser identificada
como “a jornalista do caso Rafael Braga”, a unica que tinha acesso a todos os
detalhes e em primeira mdo. J& me sentia comprometida com Rafael, com sua
familia e seus advogados — os titulares do caso, Carlos Eduardo Martins, Ednardo
Motta, Jodo Henrique Tristdo e Lucas Sada, e aquele que, embora ndo fosse titular,
foi 0 que estabeleceu uma relacdo de cuidado com Rafael e sua familia ao longo
desses anos, Thiago Melo, coordenador do DDH. Trabalhando em conjunto, os
cinco advogados passaram a contar comigo para algo que ia além da producédo de
matérias: unidos por sentimentos comuns e admirando-nos mutuamente pelo
trabalho que vinhamos fazendo, de certa forma, juntos, por um objetivo comum —
eles como advogados, eu como jornalista, todos sem remuneracdo e na luta pela
liberdade de Rafael —, estabelecemos uma relacdo que transcendeu a que
tradicionalmente se espera entre reporter e fontes.

N&o se tratava de um caso qualquer para eles, ndo se tratava de uma cobertura
qualquer para mim: era o principal caso que os advogados do DDH tinham nas méos
e a principal cobertura que eu tinha nas minhas. A comunicacao era frequente, 0s
encontros ficariam ainda mais frequentes com o inicio das audiéncias do novo
processo que se iniciara com a priséo de janeiro de 2016. Nos tornamos parceiros
e, com o0 passar do tempo, amigos. Assim, eu ja ndo era, para eles, “apenas” a
jornalista de confianca que estava do mesmo lado da trincheira na luta pela defesa

intransigente dos direitos humanos e que, portanto, eles podiam acessar sem filtros
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para compartilhar o que podia, ndo podia, deveria ou ndo deveria ser divulgado.
Passamos a julgar as questdes relativas a exposicao de Rafael juntos — ndo por
auséncia de ética da minha parte, embora adeptos do “fetiche da objetividade”
possam enxergar dessa forma, mas por uma profunda responsabilidade social em
relacdo a Rafael, isto €, por um senso ético que esta muito acima da compreensao
do jornalismo que publica qualquer coisa e a qualquer prego, sem se importar com
as consequéncias para personagens em situacéo de extrema vulnerabilidade social,
como o catador de latas cuja histdria eu vinha contando com enorme dedicagéo.

A familia de Rafael contava conosco, confiava em nos, precisava de nos.
Tinhamos uma espécie de missdo — e o entendimento do jornalismo baseado na
ideia do distanciamento e da objetividade ndo alcan¢a a dimensdo humana de um
processo que nenhum de nos sabia que estava tdo distante de ter um desfecho.

Em 20 de abril de 2016, uma terga-feira, houve a primeira audiéncia de
instrucéo e julgamento, na qual seriam ouvidos dois dos seis policiais militares que
detiveram Rafael trés meses e oito dias antes, mas somente um compareceu. As
audiéncias foram restritivas: além dos advogados e da mée de Rafael, somente eu
podia entrar na pequena sala onde testemunhas de acusacao e de defesa prestaram
depoimentos diante do juiz. Assim, o registro de tudo coube a mim, exclusivamente,
e a publicacdo que resultou da cobertura da audiéncia®* apontou as contradicdes do
PM Pablo Vinicius Cabral, unica testemunha de acusacdo ouvida na ocasido, em
relacdo ao seu depoimento na 222 Delegacia de Policia (Penha) na ocasido da prisdo
de Rafael:

Na versdo apresentada anteriormente, o policial afirmou que o
grupo de PMs fazia um patrulhamento rotineiro na comunidade
Vila Cruzeiro quando um morador informou um dos policiais de
gue havia uma pessoa vendendo drogas na regido conhecida
como “Sem Terra”, e os policiais entdo se dirigiram ao local,
deparando-se com Rafael.

Ja na audiéncia, Cabral afirmou que os PMs faziam uma
operacdo na regido na manhd do dia 12/01 porque havia
“engenheiros fazendo metragem” no local e, quando receberam
a denuncia do morador, ele e os colegas se depararam com um
grupo de pessoas, e todas teriam corrido em fuga, restando
apenas Rafael com uma sacola pléstica nas maos, contendo
“drogas e um ou dois morteiros”, segundo o PM.

21 sansdo, Luiza. PM se contradiz ao depor contra Rafael Braga, preso nas manifestacdes de
junho de 2013. Ponte Jornalismo, 20/4/2016. Disponivel em: https://ponte.org/pm-cai-em-
contradicao-ao-depor-a-justica-contra-rafael-braga-o-unico-preso-pelas-manifestacoes-de-junho-
de-2013/.
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Indagado pelos advogados de defesa de Rafael sobre ter afirmado
no primeiro depoimento que se tratava de um patrulhamento
rotineiro, Cabral respondeu que “operagdo na favela € todo dia”
e naguele dia especificamente a opera¢do foi motivada pela
presenca dos engenheiros. Sobre ter alegado anteriormente que,
guando chegaram ao local denunciado pelo morador,
encontraram apenas “‘um meliante”, e na audiéncia ter afirmado
que havia um grupo, o PM respondeu que “devia ter uns dois ou
trés, mas os outros correram”. O policial também afirmou nédo
saber qual era a firma de engenharia que “fazia metragem” na
regido naquela manha.

A identificacdo das contradi¢des s6 era possivel porque eu estudava cada
documento relativo ao processo e, portanto, as versdes apresentadas pelos
envolvidos. O trabalho de testemunhar o que era dito — e também o que ndo era —
, observando as pessoas presentes na cena com maxima atengdo e registrando os
depoimentos acabou se tornando uma forma de documentar, para aléem do material
que usaria na producdo das reportagens, a historia de um processo simbolico. Era
uma producdo de arquivo. E as matérias passaram a ser anexadas aos autos do
processo, como uma espécie de “prova suplementar” da defesa de Rafael. Também
foi ouvida naquela audiéncia a Unica testemunha de defesa — a moradora da favela
que havia visto a abordagem dos policiais contra Rafael, que ndo podia ser

identificada nas reportagens:

Rafael ndo levava nada nas mdos, segundo a testemunha de
defesa ouvida na audiéncia, que mora na regido e foi a Unica
pessoa a presenciar 0 momento em que Rafael foi agredido,
pouco antes das oito horas da manhd. “Eu estava no muro da
minha casa, ai ele [Rafael] estava passando, balancando os
bragos, ai eu mexi com ele, ri pra ele, e ele passou. Ai quando
ele chegou um pouquinho pra frente, tinha uns policiais que
abordaram ele, e no meio dos policiais tinha um alto, branco, de
nariz fino, que jogou ele pra um canto, comegou a bater nele, e
bateu muito, e depois arrastou ele pro canto de uma parede. Ai
ja ndo dava mais pra eu ver”, narrou a testemunha, que nao sera
identificada por questdo de seguranga.

Ela afirmou ainda que as agressdes eram socos e chutes,
desferidos “principalmente pelo policial branco, alto, de nariz
fino”. Ao ver o que acontecia, ela foi avisar a mae de Rafael,
Adriana Braga. “Eu fui correndo chamar a mée dele e, quando
ela chegou, ja tinham levado ele”, completou.

Detalhei as diligéncias apresentadas pelos advogados Carlos Eduardo
Martins, Ednardo Motta, Jodo Henrique Tristdo e Lucas Sada na ocasido e, como

sempre, dediquei espaco & mae de Rafael — o que trazia @ matéria a emocgéao que
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também ¢é informac&o, nas palavras de Fabiana Moraes — e a presenca de ativistas
da Campanha Pela Liberdade de Rafael Braga na cal¢ada em frente ao TIRJ — uma
forma de mostrar que a mobilizacdo seguia firme contra as injusticas de que o
catador era vitima:

Segundo a mae de Rafael, Adriana Braga, o filho demonstrou
esperanca de ter sua inocéncia reconhecida na audiéncia, quando
ela o visitou um dia antes (segunda-feira, 11/04), na penitenciaria
de Bangu (Cadeia Publica Paulo Roberto Rocha), unidade
prisional onde ele se encontra, localizada na zona oeste do Rio
de Janeiro. “Ele estava tdo ansioso, falou ‘mae, vou ser julgado
inocente e quinta-feira eu estou em casa’. Ele estava alegre”,
conta.

Ao final da tarde, na porta do TIERJ, ativistas da campanha Pela
Liberdade de Rafael Braga, que se reuniram ao meio-dia para
uma manifestacdo em defesa do ex-catador em frente ao Férum,
ainda aguardavam, em vigilia, a aparicdo dos advogados de
defesa, para lhes dar noticias de Rafael.

Este foi um momento da cobertura que vejo, hoje, como um “ponto de virada”
na forma como, a partir da constatacdo — ainda nédo elaborada a época — de que
eu me tornara parte da historia de Rafael, meus escritos passaram a refletir mais o
encontro que se deu entre n6s — entre todos nds. Foi na sexta reportagem,
“Segundo PM a depor contra Rafael Braga contradiz colega”??, que, além de marcar
as contradi¢des no depoimento da testemunha de acusacdo que havia faltado a
audiéncia anterior (o policial Victor Hugo Lago), apresentar as diligéncias dos
advogados de defesa e registrar o sarau que a Campanha Pela Liberdade de Rafael
Braga realizou na porta do TJRJ enquanto a audiéncia acontecia la dentro, eu tomei
a liberdade — por assim dizer — de imprimir na matéria o olhar da jornalista e sua
prépria presenca na cena. Com uma descricdo minuciosa e usando simbolos e
metaforas — marcas do jornalismo literdrio —, escrevi, sob o intertitulo “As
algemas de Rafael”:

Ao chegar, algemado, a sala onde foi realizada a audiéncia,
Rafael encontrava-se visivelmente abatido. Sua pele negra traz
um tom amarelado — um amarelo-prisdo. Os advogados de defesa
pediram ao Juizo que suas algemas fossem retiradas, uma vez que
0 jovem jamais apresentou comportamento violento ou
representou qualquer risco as pessoas a sua volta. Mas as algemas
ndo foram retiradas. N&o desta vez. Talvez na préxima audiéncia,
deu a entender o Juizo, diante da diligéncia apresentada pelos
advogados e da prdpria postura do jovem.

22 Sanséo, Luiza. Segundo PM a depor contra Rafael Braga contradiz colega. Ponte
Jornalismo, 12/05/2016. Disponivel em: https://ponte.org/sequndo-pm-a-depor-contra-rafael-
braga-contradiz-depoimento-do-primeiro/.
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Apesar de mais magro e palido, ap6s trés anos vivendo a saga
gue tornou seu rosto conhecido em diversos paises, a estampar
muros em toda a cidade do Rio de Janeiro, Rafael ainda aparenta
leveza e carrega no semblante a mesma paz e ingenuidade
genuinas que podiam ser vistas em seus olhos meses atréas,
quando ele disse a Ponte como se sentia feliz ao voltar a trabalhar
no Escritério de Advocacia Jodo Tancredo. E como o olhar
daquele que se sabe inocente e acredita que, em algum momento,
tera sua redencdo.

Ele ndo se rebela, ndo da o menor sinal de agressividade. Ele
apenas se senta, olha timidamente quem esta na sala. Quando
seus olhos encontram os da mée, Adriana Braga, ou até os desta
repérter, ele ergue as mados para acenar positivamente, mas
encontra o limite imposto pelas algemas, e baixa de volta as méos
calmas. Mesmo assim, ele sorri — um sorriso sincero, de paz.

A mae, que ndo pode abraca-lo nem para se despedir, resigna-se
—no olhar, a mesma dor de quando relatou a Ponte, ha quase um
ano, o quanto seu filho mais velho é afetuoso e a ajudava com o
dinheiro que ganhava vendendo as latas recolhidas nas ruas.
“Nem abracar ele eu posso”, murmura ela, baixinho, saindo da
sala a qual sabe que tera que voltar outras vezes. Porque a saga
de Rafael é a sua prépria.

O que se 1€ nesse fragmento € a histdria de um encontro. Um encontro entre
mée e filho. Um encontro testemunhado por uma jornalista. Um encontro que é
desta jornalista com essa mée e esse filho que séo personagens centrais de toda essa
historia. Ao longo de todo o tempo em que Rafael esteve em regime fechado e,
portanto, inacessivel para mim, sua me era porta-voz de sua prépria esséncia —
ndo apenas porque era sua Visita credenciada e autorizada, mas porque era sua mae
e a pessoa que jamais desistiu dele. E porque, mesmo antes de eu ter meu primeiro
encontro com Rafael, foi por meio dela — do que ela dizia e do indizivel — que eu
conheci um tanto da figura de seu filho antes mesmo de estar com ele pessoalmente
e sentir que, de alguma forma, eu realmente ja o conhecia. Adriana Braga € tao
importante na minha narrativa sobre a histéria de seu filho quanto ele préprio —
como o fragmento acima mostra, mesmo que eu nao tivesse elaborado isso ainda,
ndo dessa forma, no momento em que o escrevi, hd mais de oito anos.

O que ndo estd na matéria sdo os diversos momentos dos bastidores que
marcaram esses nove anos de cobertura — e um deles foi exatamente nesse dia. Na
tarde do dia 11 de maio de 2016, quando cheguei ao TJRJ, ja estava quase na hora
marcada para o inicio da segunda audiéncia de instrucdo e julgamento. Cheguei
apressada e encontrei os advogados e Adriana Braga no corredor, proximos a porta
da pequena sala onde a audiéncia aconteceria. Uma ativista de direitos humanos,

Sandra, que eu havia conhecido naquele periodo, artista plastica feminista com
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guem eu costumava me encontrar exatamente em situacdes nas quais mulheres
estavam em luta por justica para seus filhos — maes de vitimas de violéncia de
Estado negras e faveladas cujas histérias eu também cobria — encontrava-se
sentada ao lado de Adriana, oferecendo seu apoio aquela mée que, naquele dia,
tinha um semblante um pouco mais triste. Ao me cumprimentar, Sandra disse: “que
bom que vocé chegou, dona Adriana estava perguntando: ‘cadé a jornalista do
Rafael?’”. Nunca me esqueci disso. Minutos depois, eu, os advogados e Adriana
adentravamos a salinha — bloco e caneta nas maos, gravador proibido de ser usado
e mesmo assim ligado dentro da bolsa, olhos atentos e a sensacéo de que Adriana,
silenciosamente, clamava por minha companhia. E foi ali, naquela sala, em um dado
momento da audiéncia, que ela se inclinou e apoiou sua cabeca na minha — e
nenhuma palavra diria mais do que aquele gesto.

Chegamos a ultima audiéncia, aquela em que, finalmente, Rafael depds, além
de mais duas testemunhas de acusacdo — cabos Farley Alves de Figueiredo e
Fernando de Souza Pimentel, que também estavam entre os seis policiais que
prenderam Rafael em janeiro de 2016 e cairam em contradi¢cdes semelhantes as
apresentadas nos depoimentos dos colegas que depuseram anteriormente. Como
ndo havia conseguido ainda estar com ele na prisdo, embora tentasse, e nossos
encontros se limitavam as audiéncias, foi a primeira vez que pude ouvi-lo contar
em detalhes sobre sua prisdo. E ndo consegui conter minhas lagrimas diante de toda
a violéncia que ele narrou — e que assim contei na matéria:

“Foi de manha, por volta das oito horas, minha mae me deu trés
reais para comprar paes para mim e para 0s meus irmdos. Sai de
casa para ir na padaria, [que fica a] uns 30 metros de distancia da
minha casa. Eu estava usando minha tornozeleira [eletr6nica] no
pé, tinha um més e pouco que eu estava ‘na rua’ [em regime
aberto]. Eu avistei os policiais a uns 15 metros de distancia, todos
a pé e com o fuzil apontado. Ai eles botaram a mao [fizeram
sinal], me chamaram, [dizendo] ‘vem’. Ai eu fui. Era a rua da
padaria, eu ia passar na direcdo deles de qualquer forma”,
introduziu Rafael, sob intervencBes constantes do juiz Ricardo
Coronha.

“Eu ndo tinha nada, estava de mdos vazias. SO 0 que eu tinha era
a tornozeleira mesmo e os trés reais na mao”, respondeu ele,
indagado pelo Juizo, que seguiu inquirindo-o0 sobre porte de
entorpecente e ocupagdo. “Nao tinha nenhum entorpecente,

23 Sansdo, Luiza. “Mandaram eu abrir a mio, botaram pé na minha mao, me forcando a
cheirar”, revela Rafael Braga. Ponte Jornalismo, 08/06/2016. Disponivel em:
https://ponte.org/mandaram-eu-abrir-a-mao-botaram-po-na-minha-mao-me-forcando-a-cheirar-
revela-rafael-braga/.
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nunca fui de boca de fumo, sou trabalhador, auxiliar de servigos
gerais no Escritério Jodo Tancredo, na [avenida] Rio Branco”,
afirmou.

“Eu cheguei 14, eles j4 me puseram no canto da parede, j4 me
chamaram para dentro de um quintal que estava com o portéo
aberto, um beco estreito, e comecaram a me perguntar ‘eu sei que
vocé mora aqui, que vocé sabe quem sdo os caras que Sdo 0s
bandidos, vocé sabe quem é o dono da favela, e vocé vai dar
alguma arma pra nés, alguma droga pra nés’. Eu falei ‘ndo sei
ndo, senhor; ndo sou bandido, sou honesto, saio daqui pra
trabalhar e voltar pra casa, ndo fico com bandido, sou sé
morador mesmo ™, prosseguiu o ex-catador de latas.

Os policiais, entdo, seguiram afirmando que ele sabia sim, que
ele teria “que dar armas pros caras”, enquanto ele limitava-se a
responder que ndo sabia quem eram “os caras” a quem Os
policiais se referiam e que “ndo tinha nada para dar para eles”.
Enquanto quatro policiais o0 acuavam dentro do beco, outros dois
ficaram do lado de fora, segundo Rafael. “Quando eles viram que
eu ndo tinha nada para dar para eles, um gritou o outro, e esse
outro ja veio com uma bolsa azul e falou ‘ta vendo essa bolsa ai?
A gente vai jogar em cima de vocé se vocé ndo falar! ™, contou
ele, que seguiu dizendo aos policiais que ndo tinha como dizer
nada porque nada sabia.

Rafael lembrou que os policiais que depuseram nas duas
primeiras audiéncias, Pablo Vinicius Cabral e Victor Hugo Lago,
estavam em meio aos policiais que o abordaram, além de um dos
gue compareceram a audiéncia de ontem.

“Eles falaram ‘entdo isso vai ficar em cima de vocé’. E ali no
beco mesmo ja chegou mais um [PM] me dando porrada no peito,
nas costas, s6 porrada. Ai me algemaram e me levaram para a
base da UPP, na Vila Cruzeiro”, relatou Rafael, que foi levado
por quatro policiais até a UPP. Quando sua mée, Adriana Braga,
chegou a UPP, ouviu dos policiais que eles haviam encontrado
droga com seu filho e que ele seria levado para a delegacia.

“Depois chegou a viatura, [uma] Blazer, e me botaram la dentro
para ir para a delegacia, sendo que dentro da viatura eles me
mandaram usar pé [cocaina]. ‘E ai, tu cheira? Tu cheira? Pode
usar ai na nossa frente, nés estamos deixando ™, revelou Rafael.
“Mandaram eu abrir a mdo, abriram o plastico, botaram p6 na
minha m&o, me forgando a cheirar. Mas eu ndo cheirei. Ai me
levaram para a 22% DP e apresentaram essas drogas, que nao eram
minhas ndo. Nunca participei [de tr&fico], nunca vendi droga na
minha vida”, concluiu o ex-catador de latas.

Rafael afirmou que nunca havia visto os policiais que o
prenderam e que tinha a sensacéo de que s6 o abordaram daquela
maneira porque ele usava tornozeleira eletronica. “Eu tenho pra
mim que eles me prenderam mais por causa da tornozeleira que
eu usava, porgue eles ficaram falando ‘vocé ja foi bandido’, € um
monte de coisa me esculachando”, recordou. (Sansédo, 2016)
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Minha revolta ecoou e alcangcou muita gente. Gente que acessava e
compartilhava tanto a matéria que o site travava. Gente que replicava tanto a matéria
nas redes sociais que o apoio a Rafael chegou ainda mais longe. Eu recebia
inlmeras mensagens com perguntas sobre o estado de Rafael e como ajudar sua
familia. As pessoas expressavam revolta, tristeza, solidariedade. Emocionavam-se,
elogiavam a cobertura, faziam doagdes para a campanha. Todas as matérias até ali
vinham sendo republicadas por diversos veiculos independentes e eram a fonte
direta dos veiculos comerciais que ndo podiam republica-las.

Passei a ser convidada para participar de mesas de debates e por diversas
faculdades de Jornalismo para palestrar sobre minha cobertura no campo dos
direitos humanos e especialmente sobre o caso Rafael Braga, a ser entrevistada
principalmente por estudantes de Jornalismo e Direito sobre o caso, a ter
reportagens citadas em trabalhos académicos. Em meio ao retorno das pessoas
sobre esse trabalho, eu me via cada vez mais envolvida com a historia.

E entdo, no espaco de um ano, vieram as seguintes: Mobilizacdo pela
liberdade de Rafael Braga ganha seis paises além do Brasil (03/12/2016);
Advogados de Rafael Braga afirmam que Juiz nega direito a ampla defesa do ex-
catador de latas (01/02/2017); Sarau mobiliza moradores de favela em apoio a
Rafael Braga no Rio (20/02/2017); Rafael Braga é condenado a onze anos de
priséo (21/04/2017); “Foi uma morte condenar o menino a onze anos pelo que ndo
foi dele”, diz mde de Rafael Braga (23/06/2017); Defesa de Rafael Braga entra
com recurso de apelagdo a sentenca de condenacéo (22/07/2017); Julgamento de
habeas corpus para Rafael Braga é adiado (01/08/2017); Por 2 votos a 1, Tribunal
de Justica decide manter Rafael Braga preso (08/08/2017); Rafael Braga é
internado sob suspeita de ter contraido tuberculose (21/08/2017); Rafael Braga
contraiu tuberculose, confirma advogado (22/08/2017); TJ nega pedido para
Rafael Braga tratar tuberculose em casa (31/08/2017); Rafael Braga podera tratar
tuberculose em casa (13/09/2017); Rafael Braga deixa prisdo e sorri: ‘Quero
agradecer todo mundo que luta por mim’ (15/09/2017); “Ndo quero passar por
isso mais”, diz Rafael Braga sobre prisdao (17/09/2017).

Como se vé, 2017 foi um ano intenso da cobertura do caso: além da nova
condenacdo injusta, por trafico e associacdo ao trafico de drogas, com a pena

totalmente desproporcional de onze anos, 0s recursos da defesa, as negativas do
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judiciario e a mobilizacdo pela liberdade de Rafael (que, aquela altura, alcancara
outros paises), ele contraiu tuberculose no sistema prisional.

Todas essas reportagens sobre o caso (21, ao todo) foram publicadas na Ponte
Jornalismo, até que, no final de 2017, deixei o veiculo e passei a ter um blog
ancorado no site Outras Palavras. Embora produzisse reportagens para diversos
veiculos como freelancer, nunca ofereci meus textos sobre Rafael para nenhum
deles — de alguma forma, sempre gostei da ideia de estarem todos reunidos em um
sO lugar, como uma espécie de arquivo do caso. Assim, a cada publicacao, passei a
colocar todas as anteriores em ordem cronoldgica ao final do texto, como links para
que as pessoas pudessem acessar facilmente. E entdo publiquei as seguintes no Blog
da Luiza Sansdo: TJ julgara recurso que pode reverter condenacdo de Rafael
Braga (07/12/2017); TIRJ mantém condenacdo de Rafael Braga (12/12/2017);
Rafael Braga, 30 (31/01/2018); Rafael Braga: 5 anos de injustica (22/06/2018);
Pena de Rafael Braga cai pela metade (22/11/2018); Por que a deciséo do STF que
libertou Lula ndo beneficia Rafael Braga (11/11/2019); “Eu ndo conheco a cidade.
O Rio pra mim foi SO prisdo”, diz Rafael Braga apés 10 anos de injustica
(20/06/2023).

Ja ndo me interessava mais produzir reportagens sobre a histéria no mesmo
ritmo, pois havia decidido que transformaria a cobertura em um livro-reportagem,
para o qual guardei, ao longo do tempo, materiais que ndo transformei em matérias
ou situacOes que ndo poderiam estar mesmo em matérias, como fatos de bastidores
e o dia em que finalmente consegui estar com ele no sistema prisional — o que
ocorreu em 2017, depois de dois anos de tentativas frustradas. Assim, as
publicacbes dos ultimos anos foram pontuais, quando houve alguma novidade na
batalha judicial ou alguma data simbdlica, pois ndo cogitei expor em matérias, por
exemplo, os diversos problemas ocorridos no ambito familiar de Rafael ou em
relacdo a sua dependéncia quimica — um problema de salde que, se eu tivesse
abordado em reportagens, poderia ter reduzido o apoio da opinido publica e
provocado o aprofundamento de estigmas ja tdo pesados sobre um jovem em
situacdo de extrema vulnerabilidade social. Sua dependéncia, inclusive, foi
aprofundada exatamente no sistema em que lhe jogaram injustamente — “um
mundo que ndo ¢ o mundo de ninguém”, como disse Tancredo na entrevista de
2015. Até 2013, a relacdo de Rafael com as drogas néo era problematica como viria

a se tornar apos a priséo.
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Nestes ultimos anos, experimentei muitas vezes o significado de “saturagao”
no sentido de estafamento, como mencionei ao introduzir essa autoetnografia. Em
diversos momentos, me vi irritada com o comportamento de Rafael, principalmente
nas vezes em que o encontrei desprovido de condi¢des minimas de dialogar, por
assim dizer, como consequéncia do abuso de substancias quimicas. Embora nunca
tenha tido uma discussdao com ele nessas situa¢Ges-limite, j& me senti irritada a
ponto de precisar me afastar por alguns minutos para respirar antes de tentar
novamente estabelecer uma conversa e ja elevei o tom da voz pedindo que se
levantasse j&, quando ele ja estava quase sendo alcangado por um liquido preto
imundo e fétido que vinha em nossa direcdo, enquanto ele permanecia inerte, caido
ao chdo em frente & sua casa, na favela. Se nunca tivemos uma discusséo,
provavelmente foi porque, diferentemente do que Fabiana viveu com Joicy, Rafael
nunca fez questionamentos ou me dirigiu ofensas. Entretanto, assim como Fabiana
conta ter sentido em relagéo a Joicy, o desejo de me afastar de Rafael existiu, em
diferentes momentos da cobertura, ndo porque eu quisesse abandonar a historia,
mas porque é realmente exaustivo lidar com a complexidade das pessoas, seus
conflitos familiares e nossas préprias limitagdes, humanas e profissionais, diante
das consequéncias de tamanha vulnerabilidade social e violagOes de direitos
fundamentais. as vezes passo um tempo sem telefonar e demoro a fazer uma visita,
porque ir la significa lidar com dores, conflitos, frustracdes, impoténcia. E nem
sempre tenho condicGes de lidar com tudo isso, com as consequéncias desse misto
de emocdes. Assim, entendi, com o tempo, que é preciso tomar um pouco de
distancia as vezes, para lidar com a saturacdo dessa cobertura de tdo longa duracéo.

Nas publicacbes pontuais que fiz sobre ele nos Gltimos anos, exercitei na
minha escrita a liberdade que considerei conquistada ap6s todo esse tempo de
cobertura. No dia de seu aniversario de 30 anos, em 31 de janeiro de 2018, publiquei
uma cronica em que afirmei, pela primeira vez de forma explicita e literal, ja na
linha fina, sob o titulo “Rafael Braga, 30”?*: “O que acontece com Rafael me afeta.
Até porgue ndo se trata s6 do Rafael, mas de todas as pessoas que, como ele, 0
Estado criminaliza”. Aquela altura, nfio me interessava simular nenhum
distanciamento, como evidencia o seguinte fragmento, no qual inclusive utilizei as

palavras “subjetividade” e “imersdo”, além de fazer referéncia ao tempo de

24 sansdo, Luiza. Rafael Braga, 30. Blog da Luiza Sansdo, 30/01/2018. Disponivel em:
https://outraspalavras.net/luizasansao/2018/01/31/rafael-braga-30/.
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cobertura até entdo — sem jamais ter lido, antes, sobre 0s conceitos de Fabiana
Moraes sobre jornalismo de subjetividade e de Anne K. Hermann sobre jornalismo

etnografico que fundamentam esta pesquisa:

Hoje, pela primeira vez, entretanto, optei por escrever uma
crbnica, em primeira pessoa, em vez de uma reportagem
jornalistica, com toda a carga de subjetividade que decorre
desses dois anos e meio de imersdo na historia.

E entdo, depois de informar que Rafael continuava em prisdo domiciliar —
desde setembro do ano anterior (2017), quando uma decisdo do Superior Tribunal
de Justica (STJ) permitiu que ele se tratasse, em casa, da tuberculose que contraiu
no sistema prisional, apds o mesmo pedido de sua defesa ter sido negado pelo
Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro (TJRJ) dias antes —, contei como
eu mesma me senti quando ele deixou a prisdo e descrevi o dia em que isso ocorreu
— que havia resultado em duas reportagens (ainda na Ponte, meses antes):

O dia em que Rafael deixou o Sanatério Penal de Bangu foi
especialmente marcante para mim e para os advogados do DDH,
com quem venho compartilhando diversos momentos, alguns
dolorosos, no decorrer desse processo de cobertura. Foram cinco
longas horas de espera, sob o sol escaldante de Bangu.
Acompanhei Rafael até a casa de sua familia, em uma das favelas
de Olaria, na Zona Norte do Rio. Ndo ha como esquecer tudo o
que aconteceu ao longo de um trabalho que teve inicio as 10h —
guando nos reunimos no Centro do Rio para ir para Bangu — e
terminou as 21h — quando nos despedimos de Rafael e sua
familia.

E entdo escrevi, pela primeira vez, sobre as questdes que, anos depois, eu
proporia pesquisar e aprofundar no mestrado que concluo com a presente
dissertacdo. De alguma forma, esse texto foi o embrido das reflexdes trazidas nesta
pesquisa, como se pode ver pelas inquietacGes que me tomavam a época de sua

publicacdo e que expressei como consegui naquele momento:

Nas Gltimas quatro vezes em que estive com Rafael, em sua casa,
ndo produzi reportagens. Todos 0s registros feitos nessas visitas
serdo destinados apenas ao livro. Isto porgque ha tantas questdes
sociais complexas na vida de familias como a do Rafael, que
muitas vezes quem trabalha cobrindo uma histéria em
profundidade precisa optar entre expor fatos que “dao ibope”
para o repérter e segurar a onda por uma questao que deveria ser
sempre considerada em primeiro lugar por qualquer profissional
de imprensa: a responsabilidade social do jornalismo.

Obviamente, tenho enorme carinho pela histéria do Rafael —um
envolvimento que muitos colegas condenam, por acreditarem
em uma forma de fazer jornalismo que eu, particularmente,
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néo penso que se aplique a todos os tipos de cobertura. Quem
acredita realmente que lidar com gente é simples, a ponto de o
repOrter se manter impassivel diante das barbaridades
experimentadas pelas pessoas cujas histérias contamos, das
duas uma: ou nunca cobriu uma histéria em profundidade durante
um longo periodo, ou ndo tem capacidade de empatia — 0 que,
a meu ver, é uma virtude especialissima sem a qual ndo se pode
fazer jornalismo, sobretudo no campo dos direitos humanos.
Portanto, o que acontece com o Rafael me afeta. E, na
realidade, ndo passo um dia sequer sem pensar nele em
algum momento. J4 atendi a telefonema de sua mae de
madrugada. J& deixei de estar com 0 meu pai no dia de seu
aniversario, em minha cidade natal, para visitar o Rafael,
simplesmente porque sé teria 0 domingo para ir 14, em fungéo do
ritmo da semana. Ja escrevi reportagens sobre ele vendo
lagrimas pingarem sobre o teclado. No dia em que ele foi
condenado a onze anos e trés meses de reclusdo em regime
fechado, chorei por muitos minutos antes de conseguir escrever.
Até porgue néo se trata s6 do Rafael, mas de todas as pessoas
que, negras e pobres como ele, o Estado extermina — seja
encarcerando em massa, Submetendo a contagios ou
matando nas favelas, por meio de suas policias.

Muitas vezes, me pergunto se todas essas negativas do
Judicidrio ndo se devem ao fato de Rafael ter se tornado,
involuntariamente, um simbolo. E um simbolo que ativistas de
direitos humanos e da esquerda abracaram, o que, neste momento
de especial polarizacdo, pode estar afetando as decisfes de um
Judiciario conservador sobre o caso. Como se a mensagem fosse:
se quem esta contra nos estd com Rafael, n6s estamos contra o
Rafael. E dai juizes quererem se mostrar insensiveis a opinido
publica — que tanto se sensibiliza com a injustica de que Rafael
é vitima.

Passei um ano tentando, ininterruptamente, conseguir
permissdo para entrevistar Rafael no Complexo
Penitenciario de Bangu, na Zona Oeste do Rio, e um dos dias
mais intensos da minha vida profissional foi justamente aquele
em que finalmente consegui — 14 de julho de 2017. Lembro-me
como se fosse ontem meu estado ao deixar a prisdo, ap6s a
entrevista. Nao consegui conter o choro e desabei antes
mesmo de cruzar a guarita do Complexo. Cheguei em casa e
sentei imediatamente para escrever tudo o que tinha acontecido
— parte do livro que tem um significado especial para mim.
Durante o periodo em que, sem sucesso, tentava conseguir a
permissdo da Secretaria de Administracdo Penitenciaria (SEAP)
para visita-lo, a mae dele me dizia que ele sempre perguntava
por mim quando ela o visitava, e que aguardava minha visita.
Meu choro, na saida de Bangu, foi resultado da longa espera
dele e da minha, resultado da minha sede de fazer esse
trabalho.

Também foi resultado de ter conseguido, depois de um ano de
tentativas frustradas, passar pelas portas de um sistema que,
como muito bem disse o advogado Jodo Tancredo — que
empregou o Rafael em seu escritorio durante o periodo em que
ele estava nos regimes semiaberto e aberto —, “isola as pessoas
em um mundo que ndo é o mundo de ninguém”. Dai a minha
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dificuldade em conseguir transpor aquela barreira, imposta pelo
sistema prisional.

Eu ndo desejaria viver, sem emoc¢do, um mergulho t&o
profundo. O repdrter aprende muito nesse processo, nao
apenas sobre jornalismo, mas sobre gentes e sobre as diversas
possibilidades — e, no caso de uma sociedade tdo desigual,
também as tantas impossibilidades.

Uma das angustias que carrego comigo decorre do medo de
que Rafael ndo suporte o que estdo fazendo com ele. Se, por
um lado, ele é fortalecido pelo apoio que recebe de todos os que
acompanham sua historia, indignam-se com a flagrante injustica
e, de alguma forma, transmitem sua solidariedade, por outro,
permanece condenado — enfrentando todos esses ‘ndos’, mesmo
sabendo-se inocente nos processos de 2013 (porte de material
explosivo) e 2016 (tr&fico e associacdo para o trafico).

Quem lhe devolvera os quase cinco anos que lhe foram
roubados? Nenhuma indenizagdo — 0 minimo que o Estado
pode lhe dar depois de tudo a que Rafael vem sendo submetido
— devolvera a esse jovem, que hoje completa 30 anos, esse
tempo de volta. Ndo ha dinheiro que pague a parte da vida
consumida nessa batalha judicial, nessa saga que consome suas
forcas dia apos dia.

O que posso desejar, entdo, ao Rafael, neste seu aniversario, é
que ele tenha forga para suportar o peso da bola de chumbo que
este sistema que criminaliza pessoas como ele Ihe amarrou ao
tornozelo. Que ele tenha forga para superar as consequéncias
psicolodgicas de tudo isso — que venho acompanhando e que
me dilacera o peito.

Parabéns pelos seus 30 anos, Rafael. Espero que, em junho, eu
nado tenha que escrever uma matéria sobre 0s cinco anos de sua
prisdo. Que essa saga termine e vocé possa sentir de novo o gosto
da liberdade — e que tudo isso que vocé esta enfrentando e te fez
tdo conhecido permita-lhe ter oportunidades que tantos jovens
iguais a vocé ndo tém e nao teréo.

Infelizmente, ao contrario do que escrevi no Ultimo pardgrafo que desejava
ndo precisar fazer, eu escrevi, sim, uma matéria sobre 0s cinco anos de sua prisao:
“Rafael Braga: 5 anos de injustica”, publicada em 22 de junho de 2018. Meses
depois, na véspera do meu aniversario naquele mesmo ano, 0 maior presente que
tive foi poder publicar, em 22 de novembro de 2018, a noticia de que a 5* Camara
Criminal do Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro (TJRJ) havia-lhe
absolvido, por unanimidade, do crime de associacdo ao trafico de drogas — o que
fez com que sua pena caisse de 11 anos e 3 meses para 6 anos e 600 dias-multa.
Embora representasse a0 menos uma vitoria entre tantas derrotas, a noticia estava
muito distante do que esperavamos: que houvesse, de fato, justica.

E nunca mais houve nenhuma noticia que pudesse ser considerada “boa” ou

“menos ruim”: ele seguiu em prisao domiciliar, mas jamais se viu livre de fato, ja
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que, além de sua inocéncia ndo ter sido reconhecida até hoje e sua ficha criminal
permanecer maculada por crimes que nao cometeu, nao ha liberdade real na miséria
e na dependéncia quimica. SO houve derrotas. A ultima matéria que publiquei sobre
Rafael foi em 20 de junho de 2023, quando sua prisdo completou 10 anos. Nela,
destaquei principalmente a relacdo entre a prisdo injusta de Rafael e o direito a
cidade, questdo tdo presente nas reivindicagdes que marcaram as “jornadas de
junho” — que tiveram como ponto de partida, antes de abarcarem outras pautas, o
aumento da tarifa de dnibus em 20 centavos. Afinal, era ele, exatamente, uma das
principais vitimas dos problemas de mobilidade urbana e elevados pregos de
passagens que, desde sempre, o impediram de transitar pela cidade — como escrevi
na matéria e como contei ao relatar a vida que levava quando foi preso.

Chamado de “morador de rua preso com Pinho Sol” em matérias,
e assim considerado por muitos até hoje, Rafael era, na realidade,
um trabalhador muito pobre que, sem dinheiro para pagar a
conducdo de volta pra casa, passava dias dormindo nas ruas
enquanto catava latinhas. Mas ele tinha uma casinha — um
barraco, como ele diz — e uma familia, cuja renda dependia
majoritariamente do dinheirinho que ele conseguia como
catador.

E, novamente, como havia feito no texto de 2017, defendi que o Estado

brasileiro tem uma divida com Rafael e sua familia:

Diante da impossibilidade de que seja devolvido a Rafael todo
esse tempo de vida que lhe foi roubado, penso que as Unicas
atitudes dignas que o Estado brasileiro pode ter, depois de
tamanha crueldade cometida contra ele, é oferecer uma
indenizacdo — e generosa — a familia Braga, pedir perddo pelo
que Ihe causou e anular esse borrdo na ficha criminal de Rafael.
Se eu espero que isso aconteca? Seguirei lutando por isso e
torcendo para que ocorra a tempo de poder ver, de alguma forma,
redimida, depois de tanta miséria e sofrimento, essa familia — por
guem acabei desenvolvendo grande apreco e que de coracdo
aberto me confia o que foi publicado até aqui, 0 que sigo
escrevendo e o impublicavel.

A angustia que ha muito me acompanha em relacao a sobrevivéncia de Rafael
envolve um sentimento de impoténcia que se assemelha ao que a jornalista gatcha
Eliane Brum expressou em uma entrevista concedida ao canal “Sempre um papo”?°
em 15 de dezembro de 2013, sobre seu livro “A menina quebrada”, langado naquele

ano. Durante uma cobertura na provincia de Narciso Campero, em Cochabamba, na

25 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=See0jASScDo&t=785s.



https://www.youtube.com/watch?v=SeeojASScDo&t=785s

121

Bolivia, regido com maior registro de ocorréncia de Doenca de Chagas no mundo,
Brum acompanhou o drama de uma familia extremamente pobre em que todos
tinham a doenca e desenvolveu “uma relagao muito forte com a menina mais nova”,
a Sonia, de 11 anos — que tinha “olhos de velha”, o que evidencia que “um crime
aconteceu, porque criangas nao podem ter olhos de velho”, nas palavras da repdrter,
que contou:

Quando eu fui me despedir dela pra voltar pro Brasil, ela me
agarrou pelos meus bragos e me disse aquela que talvez seja a
frase mais brutal que eu ja escutei. Ela me disse: ‘ndo me deixe
morrer’. E eu, que sempre encaro as pessoas nos olhos,
especialmente aquelas que me contam suas vidas, senti ali a
minha covardia, porque senti que meu olhar bateu pelos cantos
daquela casa de paredes esburacadas e fez uma volta completa
antes de eu conseguir encarar a Sonia e dizer pra ela o que eu
sempre digo: ‘eu vou contar a tua historia pro mundo’. E a Sonia
me olhou e eu sabia, e sabia também que ela sabia, que contar a
histéria dela pro mundo podia ndo salvar a sua vida. E eu sempre
acreditei, e continuo acreditando profundamente, no poder da
narrativa, no poder da historia contada como instrumento de
transformacdo do mundo. Aproximar os mundos. [...] SO que eu
ndo salvaria a vida da Sonia.

Assim, embora escrever dé sentido a sua prépria vida, afirmou Brum, ela viu-
se tdo “quebrada” que ndo conseguia escrever, porque “escrever parecia tdo pouco
e ndo ia salvar a vida da S6nia”. Mas, aos poucos, compreendeu que contar aquela
historia significava cumprir sua parte no pacto que ela havia feito com a Sénia, e
que “contar uma historia ¢ pouco e € muito a0 mesmo tempo, é o possivel e o
possivel € o possivel”.

O mesmo sentimento de impoténcia sempre me acompanhou em relacdo a
Rafael. Cada retorno meu da favela onde vive sua familia é permeado por
sentimentos que até hoje tenho dificuldade de nomear. E a certeza de néo ter o poder
de salvar sua vida. Vendo-o cada vez mais combalido, déi ndo poder salva-lo por
meio da palavra — ndo apenas a arte da palavra, meu oficio, mas qualquer palavra
que o ajude concretamente a sair do buraco. E ndo apenas o buraco em que a prisao
injusta o jogou, ou o da dependéncia quimica que também se aprofundou nesses
anos de carcere, mas o buraco profundo em que ele nasceu e cresceu — a margem
da sociedade, sem direitos, sem cidadania. O buraco sem fundo em que ele sempre
esteve. Por todos esses anos fui movida pela necessidade de contar sua histéria para

0 mundo — de cumprir a minha parte do pacto.
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No mesmo ano em que publiquei ‘“Rafael Braga, 30” (2017) — isto &,
enquanto todas essas questdes me levaram, cada vez mais, a pensar profundamente
sobre o jornalismo que vinha fazendo, sobre a responsabilidade inerente a essa
escolha e, a0 mesmo tempo, a poténcia e impoténcia do meu trabalho —, postei nas
redes sociais algo que talvez seja uma sintese de todos esses sentimentos e reflexdes
a partir da cobertura do caso Rafael Braga e de outras graves violagdes ao longo

dos anos. E que, portanto, é a esséncia e a propria motivacao desta pesquisa:

O jornalista que atua no campo dos direitos humanos rasga-se
para escrever. Mesmo. Eu me rasgo. E doi.

Mas doeria ainda mais ndo contar as historias que tanta gente
procura evitar a todo custo que sejam contadas, sobretudo num
pais onde as parcelas mais vulneraveis da populagéo sdo tratadas
com tamanha desumanidade e exterminadas cotidianamente, no
campo e nas cidades.

Sao negros, sdo indigenas, sdo camponeses, sao favelados, sdo
gente. Gente sendo tratada como lixo. Tendo sua dignidade
destruida por aqueles que tém o dever de garantir o respeito a
seus direitos fundamentais. Sendo morta como mosca. Como se
nao fosse gente.

O repdrter rasga o peito e déi. Sangra de um jeito que sé o texto
escrito estanca, pela conviccao de que sua arma esta empunhada
no momento em que escreve.

E é por isso, sé por isso, que ndo vejo outra forma de suportar a
dor em meio a barbarie sendo escrever. Até que ndo me reste mais
forgas. O que ainda h& de demorar muito. Porque, assim como
Belchior, que acaba de partir, “meu delirio é a experiéncia com
coisas reais” e “amar ¢ mudar as coisas me interessa mais”. Bem
mais.



Considerac®es finais

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.
José Saramago, epigrafe do Ensaio sobre a Cegueira (1995)

Em 2017, havia dois anos que eu vinha cobrindo o caso Rafael Braga, quando
comecei a refletir sobre o0 tempo na reportagem, a imerséo da reporter e sua relagdo
com os personagens da histdria ao longo do tempo. Exatamente porque foi quando
comecei a assumir que 0 que acontece com esses personagens, especialmente
aqueles mais vulneraveis socialmente, pode afetar a reporter — como me afetou

lidar com a série de injusticas de que Rafael foi e € vitima.

Como sabemos, entretanto, isso ndo é bem aceito no jornalismo, por assim
dizer, exatamente por conta do que tradicionalmente se entende por “objetividade”
no jornalismo. Esta dissertacdo foi motivada por essas reflexdes e resultado de ter

procurado entender como era esse tipo de experiéncia para outra reporter.

Porque comigo estava acontecendo isso, eu me afetava. E queria entender:
estaria eu perdendo a “objetividade”? O jeito como eu acredito que a historia
deveria (e merecia) ser coberta ndo cabe no jornalismo? Mas eu ndo desconsiderei
em nenhum momento as premissas fundamentais do trabalho de reportagem: a
checagem rigorosa de informacges, a abordagem ética, a clareza. Fazia sentido,

afinal, que, em uma cobertura de longa duracgdo, prevalecesse o “distanciamento

esperado nas coberturas cotidianas?

E, tendo em vista o que foi colocado desde a introducdo desta dissertacédo
sobre o fato de, no tipo de jornalismo que nos interessa aqui, ndo caber a ideia de
fonte — alguém com quem a relagdo nao “ultrapassa um breve encontro permeado

29

por algumas perguntas, um ‘muito obrigada’ e um ilusério ‘até logo’™ (Moraes,
2015, p. 17) —, mas de personagem — uma pessoa sobre a qual se escreve ao longo
de meses ou anos, em um processo que envolve questdes sociais e existenciais
complexas, como no caso de Joicy e de Rafael Braga —, serd que a objetividade
necessaria no jornalismo, afinal, € comprometida pela sensibilidade e olhar critico

do repdrter ante a realidade do personagem cuja histéria reporta?
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Para responder a esses questionamentos, partimos do conceito de
subjetividade na analise de narrativas jornalisticas, apresentado pela jornalista e
pesquisadora Fabiana Moraes — que, diferentemente de todos 0s outros autores que
lemos ao longo da pesquisa, em vez de abordar a ideia da inevitabilidade da
subjetividade no jornalismo, a defende como uma “ferramenta para um jornalismo
mais integro e integral”, em suas palavras, entendendo-a como uma poténcia e,
portanto, tirando da subjetividade no jornalismo a carga negativa que lhe foi

atribuida desde os primeiros trabalhos académicos a debater o tema.

Estudamos, entdo, a experiéncia de Fabiana Moraes na cobertura do processo
de redesignacdo sexual de Joicy, pondo-a em didlogo com a minha propria
experiéncia como reporter, sob a perspectiva da autoetnografia. Realizamos uma
revisao bibliografica dos conceitos de objetividade e subjetividade e dos conceitos
de jornalismo literario e etnografico, usando como metodologia a analise
documental de coberturas de longa duracdo para verificar os tensionamentos dos

preceitos éticos tradicionalmente adotados no jornalismo.

Fizemos uma revisdo dos géneros jornalisticos para entendermos onde se
situaria esse tipo de reportagem que se convencionou chamar também de “grande

99 ¢¢

reportagem,

99 Ce;

reportagem de folego”, “jornalismo em profundidade” ou “cobertura
de longa durag@o”, que ¢ como chamamos especialmente aqui, para fazer referéncia
enfatica a essa questdo do tempo ao longo do qual se acompanha um personagem.
E nas coberturas de longa duracdo que, com o aprofundamento das relacdes,

desnudam-se contradi¢des humanas e aprofundam-se desafios éticos.

Percebemos que ndo ha consenso sobre a denominacdo do jornalismo que se
ocupa das narrativas aprofundadas e que se desenvolve sem pressa, mas Sa0 0S
conceitos de Jornalismo Literario e de Jornalismo Etnografico que abarcam esse
tipo de trabalho — que se desenvolve lentamente. Se o Jornalismo Literario —
“modalidade que, enquanto representante de um género que valora a narrativa, em
geral precisa de mais tempo para a apuragao e redacao” (Martinez, 2017, p. 24) —
diz mais respeito a questdo do estilo, da estrutura textual e da sensibilidade do
jornalista, o processo de apuracao nesse tipo de cobertura envolve, além de métodos
do jornalismo, recursos da etnografia: 1) a convivéncia por longo prazo durante a

apuracéo da reportagem; 2) o foco em grupos sociais normalmente negligenciados
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na cobertura da midia tradicional; e 3) a empatia entre reporter e interlocutores
(Hermann, 2016a, 2016b). A “imersdo”, a que tanto nos referimos ao tratar das
caracteristicas do Jornalismo Literario, esta na esséncia desse tipo de trabalho —

também chamada de observacéo participante.

Em pesquisa na qual desenvolve esse conceito, a jornalista, antropologa e
professora dinamarquesa Anne Hermann entrevistou repOrteres estadunidenses
para entender seu processo de trabalho e observou, por exemplo, que todos eram
independentes — exatamente porque ndo € possivel realizar em grandes redacoes
esse tipo de trabalho que requer tempo, inclusive um aparente “desperdicio de
tempo”, ela dira, ja que o repdrter assume que ndo tem o controle de tudo, pelo
contrario, como aponta Fabiana Moraes (2022), existe uma relacdo com o Outro,
ha o tempo do Outro, uma sensibilidade e uma empatia em relacdo a como e quando
0 personagem se sente mais a vontade para se abrir, por exemplo. E se, no
jornalismo literario-etnogréafico, os personagens sdo, na maioria das vezes, pessoas
socialmente vulneréveis, estigmatizadas, marginalizadas, como poderia a reporter
se manter impassivel diante das questdes complexas que surgem no decurso da

cobertura, mas também a partir desse encontro entre o repdrter e 0 personagem?

A nocdo de que jornalistas fazem e académicos pensam € uma questdo aqui.
De fato, entre uma pauta e outra, o reporter que luta contra o tempo no dia a dia das
redacgdes de jornal ndo tem a oportunidade de pensar muito — ao menos no contexto
deste modelo de negocios que estd posto, do funcionamento das empresas
jornalisticas. O resultado, como vimos, acaba sendo o que Cremilda Medina (2008)
chamou de “déficit de abrangéncia” — a superficialidade a que j& se habituou
grande parte dos profissionais, sob pressfes constantes que os levam a reproduzir,
mecanicamente, 0s rituais estratégicos apontados por Gaye Tuchman (1999).

“Apesar de tantas e tantos jornalistas que lutam diariamente para produzir
matérias e reportagens fora de critérios redutores, ainda ha um véacuo pratico
epistemoldgico no jornalismo brasileiro”, como escreveu Moraes (2022, p. 23). E
ha profissionais que, em vez de lutarem contra o tempo, preocupados
exclusivamente com o que ha de “quente” — 0 acontecimento que precisa ser
noticiado agora porque estara velho amanha —, experimentam o correr do tempo
— que € o proprio correr da vida, aquele mesmo que, nas palavras de Guimaraes

Rosa, “esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta”. E €
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exatamente o que acontece no decorrer de uma cobertura de longa duragdo: € a vida
acontecendo que da sentido a que se conte uma historia, ndo sdo acontecimentos,
mas, como denomina Eliane Brum, desacontecimentos.

O inicio da pauta, para um jornalista literario e etnografico, ndo demanda um
“gancho” — mas uma curiosidade, uma observacdo sobre algo, o desejo de
conhecer um personagem ou 0 povo de um lugar, a beleza singela de um gesto ou
até um olhar. S8o tantas possibilidades. Por que deveriamos estar todos presos a
“ganchos™? J4 ha muitos profissionais designados para isso. Aqui, nosso olhar ¢
especialmente sobre quem rema contra essa maré predominante — mas a favor do
tempo, ndo contra ele. Sem pressa, sem medo de imprimir em um trabalho os
espantos, desassossegos, dores, alegrias, surpresas de quem o assina— porque, sim,
héa autoria, ha tragos sensiveis, ha um ser humano acompanhando historias de outros
seres humanos para conta-las e, assim, ecoar vozes, lutas, desejos ou simples
existéncias. Em um mundo no qual o jornalismo apressado ndo tem tempo para
enxergar quem ndo tem status e nem conferira status a ninguém — especialmente a
um jornal —, cujas opiniGes ninguém conhece, cuja existéncia ninguém percebe e
cuja importancia, portanto, ninguém reconhece. A ndo ser aquele jornalista que,
sem correr para fechar matérias rasas sobre acontecimentos urgentes, permite-se
ver — e enxergar. E entdo se interessar pelas possibilidades que qualquer ser
humano representa, em si.

Embora a teoria seja importante, o jornalista aprende a fazer jornalismo no
cotidiano, vivendo a profissdo. Ao longo dos anos, pensei que nunca desejaria
ingressar no meio académico, exatamente pela distancia que de fato existe entre
guem faz e quem pensa o jornalismo — e por nunca ter estado disposta a deixar de
lado o meu oficio para teorizar sobre ele. Até que, ao atravessar conflitos diversos
que eu gostaria de explorar para além de conversas emocionadas com colegas em
bares, e tendo a oportunidade de palestrar para estudantes de jornalismo — em
universidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas e Parand — nos ultimos anos,
percebi que levar meus questionamentos para uma pos-graduacdo poderia me
proporcionar um fazer pensando e um pensar fazendo que € exatamente o que,

afinal, sempre me interessou. Assim como Moraes,

Escolho estas dimensbes — o fazer e 0 pensar — por nao
concordar, assim como outros autores, com uma separagao entre
as duas, mas o contrario: interessa-me um fazer reflexivo
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compativel com a beleza, a complexidade, a responsabilidade, a
criatividade, a importancia e o dinamismo do jornalismo.
(Moraes, 2022, p. 25)

No decorrer desta pesquisa, ao ler elaboracbes de tantos autores sacralizados
sobre a objetividade no jornalismo, muitas vezes pensei de que maneira eu — uma
aprendiz entre tantas, a engatinhar na pesquisa académica — poderia contribuir para
essa discussdo que ainda ndo da indicios de que chegara a um consenso, embora,
agora, haja propostas como a de Moraes sobre a importancia de assumirmos as
subjetividades como poténcia, em um jornalismo reflexivo e transformador. E entéo
entendi que, da mesma forma que uma pesquisa envolve, necessariamente, a revisao
de pensamentos de diversos pesquisadores sobre o tema em questdo e que a forma
como isso € feito é Unica, uma vez que cada pesquisador faz uso de seus proprios
recursos — e suas proprias limitacdes —, a contribuicéo possivel acaba por resultar
da motivacdo inicial e genuina da escolha pelo tema da pesquisa.

Assim, se agora me pergunto por que refletir sobre a objetividade no
jornalismo em mais um trabalho académico, entre tantos outros que ja o fizeram tdo
bem, talvez a Unica resposta possivel seja 0 que me levou a buscar o mestrado: o
desejo de aprofundar minhas reflex6es acerca dos muitos desafios, conflitos éticos,
angustias, contradicGes e paix6es que venho atravessando nas minhas proprias
experiéncias como repdrter no campo dos direitos humanos ao longo de doze anos.
E que, por serem vivéncias minhas, s podem ser expressas através de meu proprio
prisma e a partir do contexto em que me situo.

Qual a chance de se perceber o que o tempo ressignifica nas relagdes humanas
sem viver a passagem do tempo? Como sentir 0s impactos do tempo em uma
cobertura de longa duracdo sem o mergulho jornalistico que atravessa o tempo de
peito aberto? Por que fugir as possibilidades e belezas dos encontros
proporcionados por esse mergulho, em uma busca pela tal objetividade engessadora
e, tantas vezes, desumanizadora no jornalismo?

No fim das contas, acredito no que defendia o escritor uruguaio Eduardo
Galeano, que magistralmente fundia realidade e ficgdo em seus escritos —
carregados de emocdo e pensamento critico — e chamava de “linguagem
sentipensante” a combinacao entre objetividade e subjetividade, entre o pensamento
e 0 sentimento — fusdo que considerava necessaria para uma compreensdo mais

profunda e humana do mundo — e para uma expressdo mais completa da realidade.
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O conceito, que Galeano popularizou em sua obra “O Livro dos Abragos” (1989),
representa um contraponto a visao racionalista e cartesiana, que separa a razao das
emoc0Oes e desconsidera as experiéncias subjetivas das pessoas no processo de
producdo de conhecimento.

Em uma entrevista, Galeano afirma:

Quando me dizem que eu sou um “distinto”, um “intelectual”,
digo: n&o, eu ndo sou um intelectual. Os intelectuais s&o os que
separam a cabeca do corpo. Eu ndo quero ser uma cabeca que
rola pelo caminho. Eu sou uma pessoa. Sou uma cabeca, um
corpo, um sexo, uma barriga, tudo! Mas ndo um intelectual, esse
personagem abominavel. J4 dizia Goya: “a razdo cria monstros”.
Cuidado com gquem s6 usa da razéo. Cuidado, é preciso raciocinar
e sentir. E quando a razédo se separa do coracéo, te convido a
tremer. Porque isso pode conduzir ao fim da existéncia humana
no planeta. Ndo, eu ndo creio nisso. Eu creio nessa fusdo
contraditdria e dificil, mas necessaria, entre o que se sente e 0
gue se pensa. (Galeano, 1997)

Critico a um intelectualismo cuja abordagem fragmentada, em sua visdo, pode
levar a uma compreenséo limitada e desumanizadora da realidade, Galeano foi um
apaixonado pela complexidade e beleza do que seres humanos sdo em sua
integralidade. Como a autora deste trabalho, que acredita no potencial

transformador dos encontros e do proprio jornalismo.



Posfacio

Encontro

No mesmo ano de 2017, em que eu vinha refletindo sobre essas questdes,
aconteceu algo que esta na esséncia desta pesquisa: um grande encontro.

Eu havia assistido a uma palestra de Fabiana Moraes em S&o Paulo, na edicéo
de 2016 do Congresso Brasileiro de Jornalismo Investigativo, que a Associacdo
Brasileira de Jornalismo Investigativo (Abraji) realiza anualmente, e me
identificado muito com o que ela contava sobre seu processo de cobertura da
histéria de Joicy: a personagem também era muito pobre, marginalizada e
estigmatizada, a cobertura também havia sido de longa duracédo e a relacdo entre
reporter e personagem também havia sido repleta de desafios e conflitos éticos. Eu
havia encontrado uma experiéncia de reportagem que dialogava com a minha
experiéncia cobrindo a histéria de Rafael Braga. Eu havia escutado as palavras de
uma jornalista sobre um processo de convivéncia atravessado por complexidades

que também atravessavam o meu préprio trabalho.

Foi depois dessa palestra, inclusive, que comprei o livro “O Nascimento de
Joicy” (2015) e passei a acompanhar o trabalho de Fabiana. E, como ela tinha
muitos anos de profissdo a mais que eu, ndo esperava que ela tivesse tido contato
com meu trabalho. Até que, para minha surpresa, em 2017, Fabiana fez contato
comigo, convidando-me para palestrar junto com ela na PUC-Rio: seria 0 primeiro
dialogo entre nossas experiéncias de fato. Eu vinha palestrando para estudantes de
jornalismo sobre cobertura no campo dos direitos humanos e o caso Rafael Braga
desde 2016, mas aquela era uma oportunidade especialmente interessante e Unica,
a comecar pelo fato de que uma repérter que era grande referéncia para mim havia
decidido, por iniciativa prépria, e generosamente, dividir comigo o0 espago para o

qual havia sido convidada para ocupar sozinha.

O convite para que ela palestrasse havia partido da professora Itala Maduell,
que leciona para alunos da graduacdo em jornalismo na PUC-Rio e ndo conhecia

nenhuma de nés duas até entdo. A palestra foi 6tima e me marcou profundamente:
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foi um encontro. Um encontro entre trés mulheres jornalistas, a pensar a profisséo

e compartilhar experiéncias, ideias e emogoes.

A partir daquele dia, Itala Maduell convidou-me outras vezes, tanto para
palestrar sozinha quanto em mesas com outros jornalistas. Testemunhando meu
prazer em estar em sala de aula, em contato com seus alunos, ela me incentivou a
buscar a pos-graduacéo para me tornar professora. Nossa troca sobre jornalismo
cresceu, como também sobre a possibilidade de eu ingressar na vida académica para
poder lecionar e viver integralmente essa troca com estudantes pela qual eu comecei
a me apaixonar desde as minhas primeiras palestras em universidades, em 2015 e
2016.

Nasceu assim uma bonita amizade, que foi crescendo e me ajudando a
entender o quanto o mestrado seria importante para eu comecar a pesquisar e
discutir, no meio académico, as questes que eu vinha abordando nas palestras e
nas nossas conversas. E foi exatamente na PUC-Rio que encontrei o grupo de
pesquisa em gque minha proposta de projeto de pesquisa viria a caber: Teorias do

Jornalismo e Experiéncias Profissionais, o Tejor.

Quando elaborei o projeto, em 2021, dez anos ap6s me formar jornalista pela
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em minha cidade natal, a troca de
ideias com Itala foi fundamental para construi-lo. Felizmente, ingressei no mestrado
no primeiro semestre de 2022 e fui extremamente bem recebida pelos colegas do
Tejor, especialmente pelo coordenador do grupo, Leonel Aguiar, cujas aulas assisti

como ouvinte em 2021 e cuja orientagdo almejava.

Com a generosidade que descobri existir nesse belo e rico espaco que me
acolheu, meu querido orientador, Leonel Aguiar, ciente da contribuicdo de Itala
Maduell em todo o processo, convidou-a para ser minha coorientadora. Tive, assim,
como resultado da generosidade desses pesquisadores, professores, jornalistas e,
sobretudo, seres humanos maravilhosos que me orientaram e tanto me ensinaram,

um trabalho que é fruto de grandes encontros.

Se “a vida ¢ a arte do encontro, embora haja tanto desencontro pela vida”,
como escreveu o poeta Vinicius de Moraes, posso dizer que o jornalismo que

pratico e esta pesquisa sdo, principalmente, sobre encontros — e por encontros.
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