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Resumo

Pacifico, Bruno Victor Brito; Coelho, Federico Oliveira. Pau Brasil:
poesia e violéncia na obra de Oswald de Andrade. Rio de Janeiro, 2024,
133p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro.

O objetivo dessa dissertacdo € a investigacao da presenca da violéncia como
referencial na criacdo do primeiro livro de poesia de Oswald de Andrade, Poesia
Pau Brasil, publicado em 1925. Buscamos analisar as questdes que permeiam
seus poemas e a relacdo que eles possuem com historia do Brasil, partindo da
perspectiva e da trajetoria artistica e politica do poeta paulista. Buscamos
compreender como Oswald lia o Brasil e como a violéncia atravessa ndo somente
seu primeiro livro de poesia, como em todo seu corpo bibliografico. Assim,
traremos textos importantes que possibilitam termos essa leitura de Poesia Pau
Brasil, bem como os textos que fundamentam o conceito de violéncia, como
Violéncia (2017), da filésofa Marilena Chaui. Analisaremos alguns poemas de
Pau Brasil sob o pretexto de desenterrar a historia recalcada do Brasil, e
compreender como Oswald apresenta em sua primeira obra poética a violéncia

que nasce no periodo colonial.

Palavras-chave

Oswald de Andrade; modernismo brasileiro; artes plasticas; poesia

brasileira; violéncia.



Abstract

Pacifico, Bruno Victor Brito; Coelho, Federico Oliveira. Pau Brasil:
poetry and violence in the work of Oswald de Andrade. Rio de Janeiro,
2024, 133p. Master's dissertation - Departamento de Letras, Pontificia

Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

The aim of this dissertation is to investigate the presence of violence as a
reference in the creation of Oswald de Andrade’s first book of poetry, Poesia Pau
Brasil, published in 1925. We seek to analyze the issues that permeate his poems
and the relationship they have with Brazilian history, starting from the perspective
and artistic and political trajectory of the Sdo Paulo poet. We seek to understand
how Oswald read Brazil and how violence permeates not only his first book of
poetry, but his entire bibliography. Thus, we will bring important texts that enable
us to have this reading of Poesia Pau Brasil, as well as texts that underpin the
concept of violence, such as Violéncia (2017), by philosopher Marilena Chaui.
We will analyze some poems from Pau Brasil under the pretext of unearthing
Brazil's repressed history, and understand how Oswald presents in his first poetic

work the violence that was born in the colonial period.

Keywords
Oswald de Andrade; brazilian modernism; plastic arts; brazilian poetry;

violence.
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Pau Brasil sdo os primeiros cronistas, os santeiros de
Minas e da Bahia, os politicos do Império, o romantismo
de sobrecasaca da Republica e em geral todos os
violeiros. Pau Brasil era o pintor Benedito Calixto antes
de desaprender na Europa. Pau Brasil € o sr. Catulo,
quando se lembra do ceara, € 0 meu amigo Menotti
guando canta o Bras.

— Oswald de Andrade - Os dentes do dragéo (2009)
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Introducéo

Pensar a violéncia na poesia é uma questdo importante para nés na America
Latina. Através dela, é possivel extrair da literatura, como um documento de
analise da histdria politica e da estética do Brasil, o carater violento no Hemisfério
Sul. Quando comecei a escrever o projeto, o tema da violéncia e a poesia de
Oswald de Andrade, um recorte possivel para a dissertacdo, abriu margem para
pensar como a manifestacdo da violéncia é uma questdo incontorndvel na
construcdo histérica do Brasil. Lembra-nos Marcio Seligmann-Silva (2022, p. 19),
no livro A virada testemunhal e decolonial do saber histérico, que a violéncia
colonial se perpetua hoje: “violéncia esta que se repete até hoje, em forma de
racismo, exploragdo territorial, de classe e de género™.

Em 2024, completam-se cem anos do langamento do “Manifesto da Poesia
Pau-Brasil”, escrito por Oswald de Andrade e divulgado em 18 de margo de 1924.
O texto foi publicado em um espago importante como o jornal Correio da Manhg,
“um dos principais diarios da capital” (Cardoso, 2022, p. 23-24), 0 que gerou
algum impacto no cendrio literario brasileiro, assim como em outras cenas como
as das artes plasticas. Um ano ap6s a publicacdo do Manifesto-bomba, Oswald
publica o seu primeiro livro de poemas intitulado justamente Poesia Pau Brasil,
onde o Manifesto aparece com titulo “falagao”, poema de abertura do livro. A
partir desta obra, esta pesquisa se propds a pensar a violéncia na dimensao
historica brasileira. Contudo, ao me debrucar sobre os textos de Oswald, o tema
abriu margem para investigar outros caminhos que levam a analise da presenca da
violéncia.

O interesse por analisar a violéncia, principalmente a que aparece em
Poesia Pau Brasil, nasceu da vontade de compreender a forma, a estrutura e como
os documentos histéricos recortados aparecem no livro. O que despertou, por sua
vez, o interesse por analisar a construcdo do processo de modernizacdo no Brasil.
Assim, seguindo a cronologia de eventos, a partir dos textos de Oswald, de suas
ambicoes e de seus projetos, observa-se que o seu interesse pela histdria do Brasil,

a qual o escritor modernista tinha como referéncia para compor a linguagem
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precisa para fazer irromper a violéncia como tematica, atravessa boa parte de sua
producéo textual.

Desde o primeiro capitulo desta dissertacdo, buscamos rastrear 0s escritos e
projetos de Oswald de Andrade para entender como ele compreendia o pais, desde
0 desembarque dos portugueses na costa brasileira até o desenvolvimento do
processo de modernizacdo de Sdo Paulo, bem como, as relagdes sociais e
econémicas que se estabeleceram na sociedade brasileira. Quando analisamos a
sua biografia e bibliografia, é possivel constatar que vida e obra ndo sao
elementos separdveis. Com isso, observamos que ha uma relacdo entre a sua
producdo poética e aquilo que a vida Ihe ofertou como experiéncia, como nos
lembra Rudé de Andrade, filho do poeta, ao afirmar (Candido, 1970, p. 89 apud
Borba, 1995, p. 113) “Creio que a obra de Oswald ndo pode ser estudada
desvinculada de sua vida™.

A sua Poesia Pau Brasil, bem como outros textos de fic¢do, fora produzida
durante a imersdo de Oswald em experiéncias de vida que o levaram as novas
formas artisticas, poéticas e, inclusive, o levaram a ter um olhar politico sobre o
seu proprio pais. Através do prefacio de Paulo Prado para o livro de 1924, sabe-se
que ha uma veia critica nos poemas de Osvaldo — 0 que o historiador Nicolau
Sevcenko chamou (2021, p. 950) de “impulso anticolonialista dos versos de
Oswald”.

No poema falacéo, aparece a percepcao critica da histéria do Brasil, onde
Oswald manifesta, na terceira estrofe, o seguinte: “Toda a historia da Penetragao e
a historia comercial da América. Pau Brasil” (Andrade, 1966, p. 68). Ainda
citando Sevcenko, essa “Penetragdo” “visava exclusivamente a exploragdo
predatoria” (Seveenko, 2021, p. 950). As letras maiisculas de Pau Brasil mostram
a tomada de consciéncia do narrador dos poemas. A madeira que colore de
vermelho a vida colonial é o principal objeto de exploracdo e de cobica do
renascentismo conquistador (Sevcenko, 2021).

Ha uma relacdo intrinseca entre o contexto da Conquista (historia) e a
descoberta (subjetiva) do Brasil por parte do proprio Oswald. Ambas as condicdes
aparecem versificadas em Pau Brasil. Foi a sua visdo cosmopolita que Ihe
permitiu enxergar a histéria de seu proprio pais e assim produzir uma poética que
cabia ao contexto brasileiro, como a professora e pesquisadora Maria Antonieta

Jord&o de Oliveira Borba afirma (1995, p. 113), no ensaio Um trago escravo-
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aristocrata na poesia: “de suas viagens a Europa, de suas permanéncias em Paris,
enfim, do distanciamento da terra para tomar consciéncia do Brasil, redescobrir
suas raizes, propor um novo estilo poético”.

Nesse sentido, as transformagdes sociais brasileiras foram percebidas por
Oswald, apesar de sua relagdo, e inteira participacdo, com o lado aristocratico e
burgués do projeto modernista paulista. Afinal, mesmo reconhecendo que a
economia paulista —que de forma confusa ele pensava ser a propria economia do
pais (até 1929) — tivesse avangado com a industrializacdo, apds a ascensao do
cultivo do café, ndo vacilou em contestar a opressao que o poder burocratico do
capitalismo exercia sobre o pais apds a crise da bolsa, em 1929 (Borba, 1995).

O poeta escreveu prosa e poema a partir desta relagdo entre histéria e
subjetividade, adicionando a sua visdo politica sobre o Brasil. Vale ressaltar que é
a leitura da histéria brasileira que o levou a pensar sobre a sua propria época e
condicdo de poder social (Borba, 1995). Apesar de observarmos as contradi¢des
do poeta, a partir de sua leitura historica é perceptivel uma visdo critica
referenciada por meio de documentos oficiais como fonte para a sua poética. Em
Oswald habita intengbes conflitivas, visdo e pensamento dialético: entre o
descontentamento e 0 compromisso, entre ser poeta e politico, ser um
vanguardista contra a arte passadista, a0 mesmo tempo em que era filho da classe
dominante do pais, que construiu um projeto cultural atraves do poder exercido
pela heranca patrimonial. Sobre essa dicotomia, Maria Antonieta Jorddo de
Oliveira Borba afirma (1995, p. 114): “O artista compromissado com essa
realidade exacerba a potencialidade, entre ser ‘escravo’ e ser ‘aristocrata’,
simultaneamente, como duas forcas, fato este, como veremos, que acaba
aparecendo na obra de Oswald”. O fato ¢ que o poeta paulista foi capaz de juntar o
desejo e a imaginacdo social para expressar-se através de seus versos de forma
representativa (mimética), o que configura a histéria como um meio possivel para
fazé-lo (Borba, 1995).

A relacdo entre a aristocracia e a intelectualidade brasileiras pensava a
producdo de arte moderna em Sao Paulo, pois a aristocracia, e parte da burguesia
em ascensdo, pavimentaram o estabelecimento de uma estética modernista em Sao
Paulo, para que se cobrisse a erosdo da producéo tradicional de arte, cuja natureza

passadista, que na literatura se refletia na poesia parnasiana, e a académica na
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pintura, de origem francesa, desocupou o lugar de privilégio dentro da cultura.
Oswald de Andrade localizava-se contraditoriamente no lugar de herdeiro da
prosperidade econdmica e cultural de S& Paulo. Paulo Prado, um dos filhos
legitimos da aristocracia paulista, foi um dos arquitetos do projeto de
modernizacdo econdmico-estético brasileiro. Isto evidencia a relagdo nefasta da
renovagdo artistica brasileira “com uma elite de origem aristocratica ligada a
economia do café” (Coelho, 2022, p. 55).

Em parte, essa condicdo econbmica e a relagdo cultural estabelecida em Sé&o
Paulo explicam o porqué de o modernismo paulista ter sido consagrado como um
evento importante. N&o obstante, Oswald de Andrade buscou refundar a cultura
brasileira e “pensar o Brasil a partir de Sao Paulo” (Cardoso, 2022, p. 25).

Na disputa pela memdria dos modernismos brasileiros, reconhecemos que
no projeto de modernizagdo do Brasil ha uma contradicdo de classe, onde a
producdo de arte e estética de vanguarda pertence a um plano da aristocracia
cafeeira —que intentava a movimentacdo das forcas politicas e econdmicas do
restante pais. Através de uma selecdo de acontecimentos, que escondem o
elemento patriarcal e de privilégio de classe dentro do movimento modernista de
Séo Paulo, o discurso historico ajudou a consagra-lo a partir da Semana de Arte
Moderna de 1922 (Cardoso, 2022).

No entanto, foi com esse projeto que parte da modernizacdo das artes foi
realizada, com aquilo que havia de mais avancado nas questdes estéticas no Brasil.
Diante dessas contradicdes, ndo podemos negar também que alguns jovens
participantes do movimento pela modernidade em Séo Paulo e no Rio de Janeiro,
foram capazes de resistir ou “se recusavam a sustentar” (Sepulveda, 1999, p. 11) a
velha légica de submissdo que se expressava no legado das instituicGes coloniais,
como os casos de Mario de Andrade e Patricia Galvdo, que resistiram por dentro
do projeto. A fase comunista de Oswald de Andrade também €é uma parte
importante para a negacdo do projeto de poder da burguesia e da aristocracia.
Assim, é razoavel retomar pensamentos e escritos de Oswald compreendendo os
seus limites e contradicdes, além das pretensGes certeiras do poeta. Cabe, assim,
concordar com a afirmacdo de Maria Antonieta Jorddo de Oliveira Borba (1995, p.
115):

Se aceitamos que o artista é aquele capaz de rearticular o imaginario social e expressa-lo
mimeticamente em sua obra, entendemos o0 quanto deve haver de especificidade num
vanguardista que quer a apreensdo desse imaginario na condicdo de dubialidade entre ser
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0 escravo ¢ ser aristocrata. Porque penso ser este o “lugar” de onde Oswald “v€ a
histéria”, é que considero pertinente a releitura de alguns de seus poemas

As obras inventivas e o pensamento critico de Oswald de Andrade seguiram
inspirando outras geragdes, como a de poetas do concretismo (Haroldo de Campos,
Décio Pignatari, Augusto de Campos), 0 movimento cultural Tropicélia; ou a
geracdo de poetas dos anos setenta, como Francisco Alvim, José Paulo Paes (um
profundo estudioso do corpo poético oswaldiano?), Sebastido Uchda Leite, Chacal,

Leminski, Silviano Santigo entre outros nomes.

Quanto aos capitulos do ensaio académico, o processo de investigacdo e de
escrita levou-nos a sua divisdo em quatro capitulos. No primeiro, apresentarei 0s
acontecimentos antecedentes a Semana de Arte Moderna de 1922, a partir dos
escritos jornalisticos do poeta Oswald de Andrade, que agitaram um movimento
renovador em torno da arte e trouxeram, assim, ao campo de discussdes sobre o
Centenario da Independéncia politica e aos saldes de exposicdes artisticas, 0 que
havia de mais moderno na producéo estética do pais e também do mundo.

O segundo capitulo trata da chegada e da relacdo que o poeta Blaise
Cendrars manteve com os modernistas brasileiros. No projeto inicial, ndo havia a
intencdo de trabalhar com a magnitude da relacdo que o0s modernistas
desenvolveram com o poeta franco-suico. Contudo, ao observar que a amizade de
Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e Blaise Cendrars tem uma influéncia
fundamental sobre as suas producdes artisticas, resolvemos inserir um capitulo
dedicado a chegada de Cendrars ao Brasil.

No terceiro capitulo, trataremos da poética e da estética dos livros
Memorias sentimentais de Jodo Miramar e da Poesia Pau Brasil. Indicaremos
também os caminhos e estudos estéticos que Oswald buscou, fosse em Paris, onde
conheceu grandes nomes da vanguarda literaria europeia, bem como pode realizar
uma conferéncia sobre a arte no Brasil na universidade francesa, Sorbonne; fosse
por influéncia da viagem pelas cidades mineiras com Blaise Cendrars.
Mostraremos como a poética oswaldiana trouxe aos artistas modernistas a
preocupacao com os temas da brasilidade, tema desenvolvido pela pintora Tarsila

do Amaral, bem como a escrita do Manifesto da Poesia Pau-Brasil, que antecede o

1 PAES, José Paulo. “A ruptura vanguardista: as grandes obras”. In: Obra incompleta Tomo II.
Séao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2021, p. 1344-1353.
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livro de poemas, trouxe uma nova perspectiva que correspondia aos anseios sobre
a producdo de arte na época.

No quarto capitulo, apresentaremos uma perspectiva particular de leitura da
poesia oswaldiana, na qual s&o investigados os tracos da violéncia colonial
durante a construcdo do Brasil. Isto €, trataremos do conceito de violéncia para
mostrar como Oswald compreende a histéria do Brasil. Mostraremos o interesse
do poeta moderno, para além da estética brasileira, também pela visdo critica ao
contexto de violéncia contra negros e indigenas, visando expressar uma poesia
que caracterizasse as memdrias e as relacdes historicas do pais. Utilizaremos o
texto da filosofa Marilena Chaui, intitulado Violéncia (2017), para abordar o
conceito a fim de relacionar este tema com os recortes escritos de Oswald de
Andrade.
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2
Pensamento, projetos e escritos de Oswald de Andrade —

antecedentes violentos de uma Sao Paulo pré-Semana de
22

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacao das coisas em redor
— mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos,
tudo o que somos.

Marshall Berman, Tudo que é sdlido desmancha no ar

Daria um filme

Uma negra e uma crian¢a nos bracos
Solitaria na floresta de concreto e aco

Veja, olha outra vez o rosto na multiddo

A multiddo é um monstro sem rosto e coracao

Racionais MC’s, 2002

Este capitulo procura rumar por um caminho que busca, entre as indmeras
pesquisas sobre 0 modernismo brasileiro e a Semana de Arte Moderna de 1922,
desenvolver a relacdo entre o papel de fatores sociais e econdmicos na
transformacéo da cidade de S@o Paulo e o processo de modernizacdo da arte no
Brasil. Tomo como ponto de ignicdo para a compreensdo da dindmica de
transformacdes, seja no &mbito cultural, seja na economia de Sao Paulo, a escrita
de Oswald de Andrade proveniente de notas jornalisticas, ensaios e romances,
bem como de pesquisadores e especialistas no tema do modernismo e do corpo
bibliografico de Oswald de Andrade. Pretendo mostrar como os fatores
mencionados, a saber, a economia e as questdes sociais em Sdo Paulo, aparecem

na literatura do escritor vanguardista.

Como indica Eduardo Coelho (p. 11, 2016), em seu preficio intitulado “Os
modernismos”, presente no livro de Eduardo Jardim A brasilidade modernista sua
dimenséo filoséfica, em geral, algumas das analises sobre a Semana de 22 buscam
apresentar as formas e as técnicas artisticas adotadas pelas vanguardas europeias
(expressionismo, futurismo, dadaismo, cubismo, surrealismo); ou a analise que
aparece com certa frequéncia em estudos sobre o0 inicio do movimento modernista

brasileiro, a saber: a questdo da identidade nacional. Neste primeiro capitulo,
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contudo, abordarei os aspectos sobre a situacdo da cidade de Sdo Paulo no
contexto social, politico e econdmico das duas primeiras décadas do século XX,

junto aos desejos, projetos e escritos do escritor Oswald de Andrade.

Em 2022, comemoramos duas efemérides brasileiras: o Bicentenario da
Independéncia politica e o Centendrio da Semana de Arte Moderna de 1922,
realizada em fevereiro de 1922, no Theatro Municipal de S&o Paulo. Este evento,
apesar das inumeras manifestacdes artisticas que aconteciam em outras regides do
pais, marcou geracdes de artistas e tornou-se um simbolo por ter aberto as portas,

em Séo Paulo, para o que havia de novo no cendrio artistico no Brasil.

Neste primeiro capitulo também apresentaremos 0s acontecimentos
antecedentes a Semana de Arte Moderna de 1922, tendo como foco 0s escritos do
poeta Oswald de Andrade, que foi um dos organizadores e agitadores da Semana e
que elevou a arte brasileira a outra etapa histdrica, isto €, levou-a ao que havia de
mais moderno no campo da producdo de arte e de visdo estética que ocorriam em
paises como a Franca, a Italia e Alemanha. Pretendo mostrar a partir desta
exposicdo como Oswald compreendia a arte brasileira no periodo em que se
discutia o Centenario da Independéncia politica (1917), bem como o seu
pensamento em torno do tratamento moderno que a arte havia alcancado ja
naquele periodo. Mostraremos através de seus escritos que antecedem a Semana
de 22 os fatos que concernem a construgdo de um processo de modernizagédo, na
intencdo de verificar como estes textos corroboram no desenvolvimento de um
projeto estético ndo passadista, que culminou na realizacdo da Semana de Arte
Moderna de 1922 e que, por sua vez, foi o momento de partida para o

estabelecimento da arte modernista brasileira.

E importante ressaltar como 0s processos artisticos anteriores & Semana de
22 foram percebidos pelo escritor paulista, que buscou escrever sobre 0s novos
acontecimentos estéticos modernos. Verifica-se que ele ambicionou, de forma
politica e, em muitos momentos combativa, inserir o grupo de modernissimos
artistas no circuito geral da producdo estética nos, até entdo, dois grandes centros
do pais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Percebe-se, a partir da leitura de seus textos,

que a intencdo foi a de provocar debates em torno das novas producgdes artisticas
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para deslocar os olhares da comemoragdo do Centenario da Independéncia e por

em foco ao advento de outro evento que chacoalharia 0 mundo da arte no Brasil.

Para essa investigacdo, apoiei-me em alguns dos dezoito textos escritos por
Oswald antes de 1922, alguns deles inéditos até pouco tempo, reunidos pela
pesquisadora Génese de Andrade no livro Oswald de Andrade: arte do
Centenario e outros escritos. Também trarei a bordo deste capitulo o estudo A
brasilidade modernista sua dimensao filosofica, do pesquisador Eduardo Jardim,
publicado em 1978, que abriu um caminho para um novo olhar sobre os
acontecimentos que antecederam o terremoto estético de fevereiro de 1922. Como
observa Eduardo Coelho, trata-se de ver como um fato que os nomes envolvidos
na Semana de Arte Moderna de 1922 elaboraram nos anos de 1920 “um projeto
mais amplo, a gerar transformagdes no plano cultural do pais” (Coelho, 2016, p.
12). Essa investigagdo tambem se apoiard sobre o ainda relevante livro Historia
do Modernismo brasileiro: antecedentes da Semana de Arte Moderna, do
historiador Mario da Silva Brito, bem como artigos e notas jornalisticas do
proprio escritor, assim como textos de cunho biografico também sdo fontes desta

investigacéo.

A partir do estudo de Eduardo Jardim é possivel ver como 0s movimentos
de Oswald de Andrade construiram pontes em relacdo aos antecedentes da
Semana de 22, onde observa-se que ndo cabe mais tratar os acontecimentos da
Semana que causara um terremoto na cena cultural, com certa ingenuidade ou
militancia. Isto €: ver ainda “o papel da Semana de 1922 como origem do Brasil
moderno” (Coelho, 2016, p.14), mas pensar como 0S acontecimentos que a
antecederam ampliaram a tendéncia da arte moderna. Neste sentido, busca-se
compreender como o movimento &gil de Oswald de Andrade abriu caminho para
uma nova etapa da cultura no pais que ocasionou num tipo de renovacdo de arte

que correspondia ao espirito moderno na cidade de Sao Paulo e de parte do pais.

Na fase inicial do movimento moderno de arte, havia no modernismo uma
questdo central para o primeiro momento brasileiro: a combatividade ao
passadismo e forte pulsdo a renovacdo estética no pais. Esta fase iniciou-se em
1917, com exposicao de pinturas de Anita Malfatti — voltarei a falar mais sobre

essa exposicdo e as polémicas em torno dela na Gltima sessdo deste capitulo —,
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sendo finalizada em 1924, quando Oswald de Andrade publicou o Manifesto da
poesia pau-brasil, manifesto que deu inicio ao segundo momento do modernismo
brasileiro (Coelho, p.13) —do qual falarei mais no segundo capitulo. Cabe rever
0S acontecimentos que antecedem a Semana de Arte Moderna de 22, sob a viséo
politica e a situacdo sdcio-econdmica, quando Oswald ainda era um poeta pouco

prolifico, mas um romancista e jornalista de méo cheia.

H& o entendimento de que ocorreram dois momentos no modernismo
brasileiro, e aqui utilizaremos a divisdo pertinente de Eduardo Jardim, a saber: o
primeiro e 0 segundo tempo modernistas. A primeira fase, como ja& mencionado,
inicia-se em 1917, cujo principal acontecimento foi a exposicdo de Malfatti, que
causara debates e discussdes entre os intelectuais e pensadores da cultura no
Brasil; bem como a questdo central desta fase: a polémica com aquilo que os
modernissimos jovens de Sao Paulo chamaram de “passadistas”, que durou até
1924, momento de atualizagdo do movimento modernista, em que adotara
“elementos das vanguardas europeias da época” (Jardim, 2016, p. 42). Sobre a
segunda fase, aprofundaremos no segundo capitulo onde falarei sobre a producéo
e a relacdo do livro Poesia Pau Brasil, de Oswald, publicado em 1925, com a

vanguarda francesa e a cultura brasileira.

2.1 A grande cidade desigual: Sdo Paulo

O ano de 1917 foi importante tanto para o Brasil quanto para 0 mundo. Foi
um ano conturbado, visto acontecimentos como: 1) a revolucao russa, iniciada em
fevereiro e finalizada em outubro; 2) a primeira greve geral brasileira, ocorrida em
julho, que paralisou diversas fabricas em S&o Paulo; 3) bem como a publicacdo do
edital, no dia 7 de setembro, para o concurso da construcdo do monumento que
comemoraria 0 Centenario da Independéncia do Brasil. E a partir deste contexto
que se inicia 0s movimentos de Oswald de Andrade no cenério estético brasileiro,
preparando o terreno das artes para o0 que viria, anos mais tarde: a Semana de Arte
Moderna de 1922.

No final da primeira parte do ensaio intitulado Sdo Paulo em movimento: a
cidade no modernismo e o modernismo da cidade, do pesquisador Anderson

Kazuo Nakano (2022), ele afirma que, no inicio do século XX, a cidade de Séo
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Paulo obteve o apoio de “empresas estrangeiras que exploravam os mercados, as
terras, os servicos e as infraestruturas” (Nakano, 2022, p. 33), como fator
principal para o processo de modernizagdo da cidade. Assim, Sdo Paulo se
constituiu a base do grande capital financeiro e imobiliario de nivel internacional,

que dividia espa¢o com as empresas nacionais.

N&o ha como dissociar o avango do processo de modernizacdo da cultura,
que culmina na Semana de Arte Moderna de 1922, do processo de modernizagao
que aconteceu em Sdo Paulo na transicdo do século XIX para o XX. Havia na
cidade uma composicdo mista de capitais: entre o setor “cafeeiro, comerciais,
financeiros e industriais, em associa¢des nacionais € internacionais” (Nakano,
2022, p. 33), amarrando economicamente as economias rurais e urbanas. Essa
modernizacdo da cultura e da estrutura da cidade se d& por meio das mudangas no
setor da industria, que tinha como apoio nacional o acumulo de capital com a
producdo e comercializagdo do café. O café como produto foi a base que
possibilitou o avanco da industria nacional; bem como o seu fortalecimento no
mercado no exterior também favoreceu a industrializacdo. Foi através dele que
surgiu a economia monetaria, algo elementar a um sistema de tipo industrial num

pais em desenvolvimento (Nakano, 2022).

O vinculo da aristocracia e da burguesia brasileira em ascensdo com a
economia proveniente do café, ndo somente se manifestou no patrocinio da
Semana de Arte Moderna de 1922, mas antes mesmo da festa cultural paulista
acontecer. Pode-se observar em muitos textos de artistas modernissimos
publicados em jornais e revistas (Coelho, 2022), indicios dessa afirmacdo. A
relacdo entre a arte moderna e a economia capitalista do café € vista , por exemplo,

em Oswald e Menotti Del Picchia.

Sob o contexto de conflitos graves e de transformacdes estruturais no
mundo inteiro, que vivia em meio a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), o
Brasil teve por meio da Guerra uma forte propulsdo em sua indUstria. Essa
industrializacdo nacional comecou em Sdo Paulo (Campos, 1966). O proprio
Oswald de Andrade, de forma paulisto-céntrica, testemunhou em O modernismo,
publicado em 1954 na revista Anhembi, que “Se procurarmos a explicagdo do

porqué o fendmeno modernista se processou em Sdo Paulo e ndo em qualquer
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outra parte do Brasil, veremos que ele foi uma consequéncia da nossa mentalidade
industrial” (Andrade, 2021, p. 745). O fato ¢ que houve uma corroboracdo para
essa transformacgdo na industria do pais: a queda do cambio, que teve como
consequéncia a redugdo da concorréncia internacional de forma dréstica; além do
fato de que os paises que exportavam a manufatura consumida aqui, por estarem
em conflito, declinaram em sua producdo, ocasionando a interrupcdo da
importagdo de produtos ao nosso pais. Foi por meio do consumo de bens
produzidos no Brasil que se estabeleceu uma economia nacional (Campos, 1966).
Como o proprio Oswald testemunha (2021, p. 745): “Nao s6 a economia cafeeira
promovia 0s recursos, mas a industria com sua ansiedade do novo, a sua
estimulacdo do progresso, fazia com que a competicdo invadisse todos os campos

de atividade”.

Se analisarmos a piramide social que se formou ap0s o Império, quem
estava no topo da estratificagdo social em Sao Paulo, no periodo da Republica,
eram os membros de familias rurais, da qual o proprio Oswald de Andrade foi
herdeiro. Isso explica, em parte, algumas das contradi¢cGes pessoais e também de
suas obras, que exploram os mencionados conflitos humanos, a violéncia e as
desigualdades sociais. A desigualdade em Sao Paulo também pode ser explicada
pelo “processo de urbanizacdo ao lado da oligarquia de base latifundiaria”
(Campos, 1966, p. 10). Surgiu, assim, um tipo de fendmeno social: as pessoas
alocadas em massas urbanas causavam conflitos em um grande centro capitalista
como Sdo Paulo, que se baseia huma estrutura patriarcal, que acumula e segrega
(Campos, 1966).

Uma questdo sobre o porque do avanco da modernidade em S&o Paulo e
ndo em outra cidade como a do Rio de Janeiro é apontada pelo pesquisador e
professor Frederico Coelho levanta (2012, p. 34) em seu importante livro A
semana sem fim (2012): dado o desenvolvimento econdmico em Sdo Paulo, a
cidade do Rio de Janeiro ndo seria capaz de “comportar uma Semana iconoclasta
contra velhos valores estéticos” (Coelho, 2012, p. 34), mesmo que a outra grande
cidade tivesse comecado a estabelecer novos formas de relacdo politica e cultural,
além de um padrdo urbanistico desenvolvido. Afinal, o Rio produziu, no inicio do

século, até perto da Semana de 22, obras historicamente importantes para a cidade,
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como a Reforma Pereira Passos (projeto de problematica visdo higienista), que
levou & aceleragdo da modernizacdo do Estado, e as obras gigantescas de Carlos
Sampaio, prefeito que instalou uma exposic¢ao internacional em comemoragao ao
Centenério da Independéncia do Brasil em 1922. Porém, o peso da heranca
historica de ter sido a cidade imperial, depois a capital de um novo regime politico
como a Republica, o ndo rompimento com a interferéncia de portugueses na vida
social e econdmica, acabou por fechar as portas para outras relacfes estrangeiras
na cidade — diferente de S& Paulo, que conviveu com o fluxo intenso de
imigracdo. Seus artistas e seus politicos mantiveram um compromisso de
conservar aliangas de poder. A elite cultural local tinha a imprensa nas maos e
controlava a “dinamica politica da capital” (Coelho, 2012, p. 35), 0 que resultou
na conservagdo da “aura” historica das conquistas antigas, fossem estéticas,
fossem institucionais, que se resumiu na “producao e divulgacao das artes, como a
Academia Brasileira de Letras, do Instituto Histérico e Geografico, o Real
Gabinete Portugués de Leitura, o Teatro Municipal e a Escola Nacional de Belas
Artes” (Coelho, 2012, p. 35).

Desde o final do século XIX, Sdo Paulo passava por um momento de
transformacdes profundas, que se acentuou no século XX. Essa dinamica gerou
uma populacdo urbana excedente a partir da década de 1920. O crescimento da
urbanizacao se ampliou e a figura humana individual diminuiu conforme o avanco
da coletividade, como houvesse uma configuracdo de um novo tipo de
personagem emergente. O crescimento populacional ¢ um dos focos da
modernizacdo capitalista, bem como um dos objetos da arte no movimento
modernista: “o espetdculo multitudinario que alimenta tanto as criagdes
modernistas como a vida social na cidade de S&do Paulo em processo de
modernizagao” (Nakano, 2022, p. 27). A partir da década de vinte do século
passado, foram instituidos companhias de fornecimento de energia elétrica e de
agua, bondes, telefones, bem como investimentos no setor publico. A estrutura de
Sdo Paulo, que passou por um processo intenso de transformacdo, é parte do
fundamento do capitalismo industrial periférico, um tipo de estrutura “dependente

das economias centrais de paises europeus (Nakano, 2022, p. 35).
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O crescimento da populacéo € um dos fatores de interagdo entre os “espagos
da cidade modernista e em processo de moderniza¢do”, onde se desenvolveram a
ciéncia, a tecnologia da informacgéo, bem como a mobilidade urbana (Nakano,
2022). Vejamos uma questdo importante: mesmo com as transformagdes
profundas no modo de vida de S&o Paulo, no final do século XIX e comeco do
XX, isso ndo foi o suficiente para alterar inteiramente a “estrutura de carater rural”
(Fonseca, 2007, p.33) da cidade. A questdo da médo-de-obra virou tema central no
debate publico, considerando o fato de que ndo havia mais “o brago do escravo
para a lavoura” (Fonseca, 2007, p.33). Se o objetivo era modernizar o mercado
por intermédio de um processo de industrializacdo do pais, era preciso ter trabalho
especializado, o que acabou por se tornar uma exigéncia no Brasil em
modernizacdo. O pais precisava construir ferrovias e “estacdes de trem para uso
da populagdo e da produgao” (Fonseca, 2007, p. 34). Esse tipo de trabalho s¢ viria,
entenderam os interlocutores politicos, com o trabalhador estrangeiro. Assim, o
pais abriu as portas para que desembarcassem esses trabalhadores bracais

especializados, imigrantes que buscavam boas oportunidades (Fonseca, 2007).

E preciso ressaltar que o crescimento populacional se concentrou no centro
urbano de Séo Paulo, que tem como fundamento a soma da populacdo do periodo
pos-abolicdo, isto €: de ex escravizados sem qualquer perspectiva de trabalho,
terra para viver ou condicdes de sobrevivéncia; bem como, um nimero grande de
trabalhadores que chegavam de outros paises e de diversas partes do pais — como
destaquei acima —, na cidade que se expandia, ajudando a estabelecer a nova
situacdo econbmica ndo s6 de Sdo Paulo (Campos, 1966). A titulo de ndo
generalizacdo, cabe ressaltar que aqueles que em S&o Paulo desembarcavam, nédo
fugiam unicamente da fome ou da guerra, nem sempre eram aventureiros que

buscavam riqueza facil e instantanea (Fonseca, 2007).

A experiéncia que se dava em Sdo Paulo, com novos habitantes que
estavam tanto de passagem, quanto se tornando moradores, acabou por dar a
cidade uma motivacdo para o0 seu crescimento e expansao territorial. Isso explica,
em parte, as evidéncias que indicam o desenvolvimento da desigualdade, da
segregacdo nos espacos e da faléncia da sociabilidade interativa entre individuos:

“Desigualdades e segregacdes socioespaciais entre os ‘bairros residenciais das
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camadas de alta renda’ e os ‘bairros residenciais das camadas populares’™
(NAKANGO, 2022, p. 17). A multiddo que se movimentava com agilidade, como
0s trens, na cidade S&o Paulo foi, em poucos anos, amalgamando-se ‘“as
transformagdes dos espacos publicos e privados” (NAKANO, 2022, p. 17)
amparados pelo capitalismo cujo tentaculo buscava modernizar e fundar um novo
centro na periferia do mundo. Enquanto o carater rural permanece, 0 ndmero
imenso de pessoas que chegavam de outros paises, de nacionalidades t&o distintas
como éarabes, espanhdis, italianos, alemdes e japoneses — para citar somente
algumas —, vai dando a cidade uma face nova. A inddstria chega, principalmente,
ao setor téxtil. O comércio, os habitos tradicionais e as relagdes sociais vao
mudando conforme o crescimento (Fonseca, 2007). E a partir deste contexto que
artistas traduziram suas angustias em meio a cidade cadtica, como afirma
Anderson Kazuo Nakano (2022, p. 17): “Expressos em manifestos, poemas,
romances, pinturas, esculturas, monumentos, edificacbes e musicas criados pelos
protagonistas da Semana de Arte Moderna de 1922, o modernismo se fez presente

na cidade de Sao Paulo”.

Os dados que contabilizam o crescimento populacional ddo pistas do quanto
se modificou 0 modo de vida das pessoas, bem como a prdpria arquitetura da
cidade, na passagem do século XIX para o XX. Os arquitetos italianos que
projetaram o Theatro Municipal de Sao Paulo, “gigantesca mancha urbana que se
espalha tentacularmente em todas as direcoes” (NAKANO, 2022, p. 19),
Domiziano Rossi e Claudio Rossi, influenciados por essas mudancas, executaram
0 projeto do Theatro Municipal, mostrando o indicio da industrializacdo de S&o
Paulo, que se tornava inundada de gente a partir do final do século XIX e inicio
do XX. Esse crescimento também € explicado pelo fluxo de imigrantes de
Portugal, Italia e Espanha, bem como por pessoas ex-escravizadas. Os dados séo
estes: no inicio do século XX, Sdo Paulo teve um crescimento populacional de
141,4% de 1900 a 1920. Se em 1900 haviam 239 820 pessoas, em 1920 a
populacdo saltou para 579 033. Nakano cita Richard Morse para explicar o
fendmeno na cidade: “Sao Paulo ¢ a cidade que ilustra de maneira mais draméatica
0 que se chamou de estagio ‘centripedo’ de desenvolvimento urbano da América

Latina” (Morse, 1970, p. 19 apud Nakano, 2022, p. 20).
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Observa-se uma questdo muito importante que acontece em meio a este
crescimento populacional em S&o Paulo: o fato do pai de Oswald estar entre
aqueles que chegavam a cidade de S&o Paulo. José Oswald Nogueira de Andrade,
membro de uma familia de tradicdo de Minas Gerais, € um dos descendentes do
bandeirante Tomé Rodrigues Nogueira do O, de Baependi (Minas Gerais). O
poeta ndo deixa de mencionar esse fato em suas memdrias, inclusive o papel
bandeirante na origem familiar de seu pai (Fonseca, 2007). Fazendo o movimento
oposto ao de Tomé, que saira de Sdo Paulo para Minas Gerais, 0 pai de Oswald
saiu de Minas e chegou a cidade que se expandia, em 1881, onde se estabeleceu
como politico — vereador de certa relevancia — e bem relacionado com os

“empreendimentos imobiliarios” (Fonseca, 2007, p. 35).

Da relacdo do pai de Oswald com o setor imobiliario, podemos extrair
observacOes importantes. As transformacdes estruturais ocorridas em S&o Paulo
tém como fundamento a expansdo fisica da cidade. Essa expansdo apenas foi
possivel pela agregacdo de loteamentos na area urbana que estavam localizadas
em periferias, isto €, onde havia chacaras em locais considerados distantes das
areas urbanas de origens mais antigas que a regido do centro urbano da cidade
modelo da modernizacdo. Esse distanciamento fez com que a expansdo de Sao
Paulo se desse de “maneira fragmentada, gerando grandes glebas desocupadas
entre espagos urbanos novos e antigos” (Nakano, 2022, p. 35). Resguardavam as
glebas da ocupacdo populacional para que houvesse investimentos do setor
publico. Esse movimento especulativo do setor imobiliario tinha como finalidade:
esperar por uma infraestrutura urbana de servico publico para que depois disso as
glebas fossem valorizadas e os donos desses terrenos obtivessem lucros maiores
“com a realizagao de loteamentos ¢ comercializagao de lotes urbanos” (Nakano,
2022, p. 35). Vejamos agora 0s numeros da expansao entre 1881 a 1962, segundo
Anderson Kazuo Nakano (2022, p. 36): “No periodo de 1881 e 1914, o
incremento no tamanho dessa mancha foi de 1220%; de 1914 a 1929, 164,8%; de
1929 a 1949, 179%; e de 1962, 212,9%”.

As caracteristicas de S8o Paulo mudaram de acordo com essa expansdo
mencionada acima, gerando a segregacdo socioespacial expressa na fundacéo de

bairros onde haviam as classes populares e aqueles de classe abastada. A Avenida
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Paulista foi construida a partir de meados da década de dez do século passado, no
topo da cidade, em um dos lugares mais altos de Sdo Paulo, em que a cercavam as
varzeas de rios como Tieté, Pinheiros e Tamanduatei. Ela passou a ter estruturas
como palacetes construidos em estilos de arquitetura diferentes, onde moravam
“empresarios, fazendeiros, politicos e profissionais liberais que compunham as
classes sociais endinheiradas da época” (Nakano, 2022, p. 26). A execucdo do
projeto da Ferrovia Sdo Paulo, em 1867, que interligava Jundiai a Santos, gerou a
segregacdo geografica. Era preciso expandir ao leste da cidade, onde havia a
varzea do Carmo, levando as classes de renda baixa para este lado. A oeste, a
exploracdo garantiu mais vantagens porque as classes abastadas foram para esse
lado geogréfico; esperavam ultrapassar o cérrego de Tamanduatei para que se
chegasse aos morros e aos platds conhecidos como Santa Efigénia e Campos
Eliseos (Villaca, 2000, p. 193, apud Nakano, 2022, p. 36).

Uma porcentagem maior de glebas foi colocada para loteamento
“destinados a classe de mais baixa renda” (Nakano, 2022, p. 37). Surgiram no
final do século XX, a partir desses loteamentos, os sublrbios que ndo possuiam
qualquer tipo de infraestrutura urbana e que ajudaram a expandir
descontroladamente a zona rural. Tudo isso garantiu o lucro dos donos de
loteamentos. Aqueles localizados em partes mais altas, como as encostas proximo
a avenida Paulista, eram voltados exclusivamente a “empreendedores em

coalizacdo com membros do governo local” (Nakano, 2022, p. 38).

Como uma capital de circulagdo onde entrava um volume enorme de
dinheiro e de grandes construgdes que aconteciam simultaneamente, pode-se
compreender 0 seu crescimento apoiado no comércio, nas lavouras de café e na
industrializacdo, o que, por sua vez, chamou a atencdo de brasileiros e de
estrangeiros que viviam sob condi¢Bes ndo favoraveis em seus paises e Estados.
Sob esse crescimento desenfreado, Sdo Paulo obteve, como consequéncia,
problemas como a elevada taxa de concentracdo de trabalhadores e de emigrantes
de paises europeus. A partir disto, agravantes problemas sociais da grande cidade
explodem de forma intensa, manifestando assim a luta de classes sob o regime de
Washington Luis, cuja “plataforma de governo, considera-a (...) ‘mais uma

questdo de ordem puiblica do que social’” (Brito, 1978, p. 146-47).
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O préprio discurso do governo escancara que a luta de classes avancava.
Para Washington Luis, os trabalhadores de outros paises traziam em suas

bagagens “sofrimentos por nés desconhecidos, exacerbados por males que nao

medram” (Brito, 1978, p.147).

A cidade de S&o Paulo provocou sentimentos mistos de comocgdo, de
excitacdo, de identificacdo e de estranhamento do individuo em relacdo a
coletividade no centro urbano. Esses sentimentos surgiram com base no conflito
interno da cidade, que estavam entre a acomodacéo e o atrito, entre o eu (subjetivo)
e o outro (alteridade), o arcaico (velho) e o moderno (novo), a conservagao
(tradicdo) e o progresso (desenvolvimento). Todos estes elementos tornaram
possiveis a modernizacgdo da cidade e deram origem ao modernismo nas artes, que
“contextualizavam a Semana de Arte Moderna de 1922, animada por habitantes e
visitantes que experimentavam o0s éxtases da vida urbana multitudinaria e
cosmopolita” (Nakano, 2022, p. 28). Isto confirma, como veremos mais adiante,
os enunciados de Oswald de Andrade sobre a cidade de S&o Paulo ser um lugar de
conflitos humanos, econémicos e sociais. A afirmacdo a seguir, do historiador
Nicolau Sevcenko (Sevcenko, 1992, p. 31 apud Nakano, 2022, p. 29), é

reveladora:

S&o Paulo ndo era uma cidade nem de negros, nem de brancos e nem de mesticos; nem
de estrangeiros e nem de brasileiros; nem americana, nem europeia, nem nativa; nem era
industrial, apesar do volume crescente de fabricas, nem entreposto agricola, apesar da
importancia crucial do café; néo era tropical, nem subtropical; ndo era ainda moderna,
mas ja ndo tinha mais passado. Essa cidade que brotou subita e inexplicavelmente, como
um colossal cogumelo depois da chuva, era um enigma para seus préprios habitantes,
perplexos, tentando entendé-lo como podiam, enquanto lutavam para serem devorados.

Ao que concerne a visdo politica de Oswald, até 1929 ele esteve marcado
pela insignia da visdo liberal sobre 0 mundo e sobre o pais. Nao era afeito a
pareceres politicos de ordem classista ou de reivindicacdo operaria. Como afirma
Eduardo Sterzi (2022, p. 15) “o Oswald comunista desaprova o Oswald
vanguardista dos anos 1920”. Contudo, em suas primeiras obras, Oswald
mantinha um olhar atento as mudancas que ocorriam na cidade de Sdo Paulo.
Mudancas do modo de producédo, transicdo do campo para o centro urbano,
volume de imigrantes crescente e questdes de natureza social. E possivel pensar
que as observagdes de Oswald se referem aos acontecimentos que constituiram os

inimeros confrontos entre trabalhadores e as classes dominantes de Sao Paulo.
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Um dos grandes nomes da politica, bem como da critica literaria do pais
daquele periodo, Astrojildo Pereira, lembrado por Oswald de Andrade como um
de nossos grandes ensaistas e criticos literarios em duas passagens de seu balango
sobre 0 modernismo — a saber, o texto Informes sobre o modernismo, publicado
em 15 outubro de 1945, proveniente de uma conferéncia realizada por ele em Sao
Paulo —, escrevera um texto intitulado As lutas que antecederam a fundagéo do
Partido Comunista no Brasil sobre as transformacées politicas pela qual o pais

passou entre os anos de 1906 a 1922.

Nos anos em que se conheceu o inicio da Primeira Republica (ou Republica
Velha), houve tentativas de se fundar alternativas organizacionais para as lutas de
ex-escravizados e da classe operaria no pais, a0 menos, desde 1892. Muitas delas
estruturaram associacfes de diversas areas profissionais, ou remodelaram as
formas de resisténcia ou de beneficéncia, até que fosse chamado um congresso do
Partido Socialista Brasileiro, aprovando um programa cujo carater foi puramente
reformista. Em 1906, o congresso operario formado por diversos setores sociais
clamou pela formacdo de uma organizacao operaria, dando origem a uma central
sindical operaria cujo modelo se baseava na CGT francesa. No Brasil, fundou-se a
COB (Pereira, 2022).

Para Astrojildo (2022), a estrutura do pais naquele momento cuja base
econbmica se assentava sobre uma etapa semi-feudal, era um reflexo “da
formacdo do proletariado nacional (...) quase toda de imediata origem camponesa
e artesanal, inclusive a que provinha de correntes imigratorias, influenciadas pela
ideologia pequeno-burguesa do anarquismo” (Pereira, 2022), e que apresentou ao
pais “a tradicdo de luta operaria”, nascida em meados do século XIX, sem falar
que também havia ainda a luta de ex-escravizados por justicas sociais pos-
abolicdo (Pereira, 2022).

Uma das questdes fundamentais que deve ser analisada, e que contribui para
essa investigacdo, é o aspecto dos conflitos entre as classes que surgiram nao
somente em S&o Paulo, mas por todo o pais entre o final do XIX e inicio do século
XX. Devido ao fato da demanda por uma diversidade de trabalhos industriais a

serem realizados em S&o Paulo, com ela veio o nivel de exploracdo no usufruto de

28



uma quantidade enorme de energia que vinham da mé&o-de-obra e da forca de
trabalho de criangas, jovens ou adultos. Estes recebiam baixissimos salarios para
jornada de trabalhos especificos, exaustivos por causa da carga horaria exorbitante.
Armou-se ai um barril de pdlvora para a explosdo de greves, ao redor de Séo
Paulo, os “conflitos entre os detentores do capital industrial e a forg¢a de trabalho
de uma diversidade de pessoas” (Nakano, 2022, p. 34), cujas manifestagdes
maximas se expressaram na greve geral de 1917 — considerada a primeira greve
geral do pais — e nas greves de 1919. Por esse motivo, a perseguicao contra a
atuacdo politica foi muito grande, principalmente contra italianos anarquistas “que
se estabelece em Sdo Paulo no inicio do século XX (Fonseca, 2007, p. 33). As
greves bem como mobilizagdes de trabalhadores eram duramente reprimidas pela
policia, ou por projetos de lei do governo, que buscavam combater qualquer tipo

de iniciativa, para “controle e persegui¢do de insurgentes” (Nakano, 2022, p. 34).

Antes desses grandes acontecimentos, as e 0s trabalhadores deram inicio as
movimentacdes politicas a partir do ano de 1906, ano em que foi dado inicio a
organizacdo operaria em todo o pais, e que se expressou, em 1908, na
Confederacdo Operaria Brasileira organizada efetivamente neste mesmo ano.
Entre os anos de 1912 e 1913, houve mobiliza¢cbes intensas nos grandes centros
do pais, que concentravam operarios em grande escala, contra um PL (projeto de
lei) pela expulsdo de estrangeiros, sendo aprovado em pouco tempo, mesmo
diante de protestos. No fundo, este PL, uma demanda da elite do setor portuario
de Santos, tinha como objetivo tirar do Brasil os “militantes operarios” de outros

paises, por causa da frequéncia de “manifestagdes grevistas” (Pereira, 2022).

O historiador brasilianista Warren Dean (Dean, 1971, p. 178, apud Nakano,
2022, p. 35), em seu livro A industrializacdo de Sao Paulo, aponta o fato de
associacdes como o Centro das Industrias de Fiacdo e Tecelagem de Sdo Paulo
passarem a utilizar um método politico contra as greves de trabalhadores, o “fura-
greve”. Em um relatorio elaborado por um consul dos Estados Unidos, que estava
em Sdo Paulo, ele se refere aos trabalhadores da cidade como uma classe que
eram ‘“‘sempre excitdveis” e “sujeitas a enxamear” (Dean, 1971, p. 178), o que,
segundo Anderson Kazuo Nakano (2022, p. 35), o termo ‘“enxamear” nos

apresenta a enorme dimensdo dos protestos e manifestacGes de trabalhadores em
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causas sociais, enquanto a cidade passava pelo agudo processo de

modernizacéo.

As intensas disputas, em contexto nacional, entre trabalhadores e a
aristocracia/burguesia, fez surgir entre os anos de 1917 e 1920, como a Unica
saida para a classe explorada, a fundacdo de um partido que lutasse pela causa
operéria (Pereira, 2022). A reacdo da burguesia e da aristocracia decadente contra
as manifestacdes de cunho reivindicatorios, conseguiu arrancar do governo federal
a saida compulséria de muitos trabalhadores estrangeiros, antes mesmo do projeto
ser votado, para efeito de “violéncia” ao registrar a expulsdo destes trabalhadores
“ndo como grevistas, nem como revoluciondrios, mas como ladrdes e cafetdo”

(Pereira, 2022).

Ha que se observar dois fatos importantes nesse periodo, em S&o Paulo: 1) a
questdo social; 2) a concentracdo de estrangeiros na cidade paulista, que produziu
problemas para o governo. O segundo problema pode ser pensado em dois
sentidos: por um lado, causou “mal-estar e receio entre oS representantes de
familias tradicionais, temerosos, em derradeira analise”, de que o dominio
passasse de suas maos para as dos estrangeiros, que aos poucos foram “galopando
(...) posicdes na sociedade” (Brito, 1978, p. 148). O numero exorbitante de
imigrantes causava as classes dominantes o temor do fim ou o “suicidio da
colonia portuguesa”, bem como os rumos dos estrangeiros que se entranhavam no

pais sem relacdo com a tradigcédo (Brito, 1978).

Mesmo que se reconhecesse a contribuicdo dos imigrantes na formacao do
pensamento e da consciéncia no rumo que a massa fosse tomar, lembra-nos Mario
da Silva Brito (1978) do texto S&o Paulo em 1920, de Ant6nio Carneiro Ledo, em
que, ao falar dos trabalhadores estrangeiros, apresenta uma tese moralista e
xenofébica, pois via os imigrantes como aqueles que ndo entendiam as nossas
relacdes com a tradi¢do. Eles eram ‘“ignorantes dos nossos feitos, e cujas
descendéncia — sem uma hereditariedade que as predisponha a zelar e amar 0s
Nossos antepassados — um perigo para o nosso espirito tradicional” (Ledo, 1920, p.
29-30 apud Brito, 1978, p. 148). O medo real, que estava por traz dessa tese

moralista de cunho xenofébico, era a perda de propriedades e do poder, que
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membros tradicionais da sociedade brasileira abertamente manifestavam em

projetos de lei como a citada (Brito, 1978).

2.2 A Sao Paulo sob o olhar de Oswald de Andrade: nos jornais e no
romance

Dentre tantas propostas modernistas que se desenvolveram ao longo do
inicio do século XX, hd uma que se destaca pela proposicdo de escrita,
performance e pensamento. Certamente, José Oswald de Sousa Andrade foi quem
trouxe maior vigor radical e experimental em suas obras. Trabalhou
incansavelmente, em conjunto com Mario de Andrade, para que se fundasse uma
modernidade literaria no pais, em meio as instituicdes culturais marcadas pela
orientacdo estética que portava em seu seio, simultaneamente, os estilos romantico,
simbolista, parnasiano e naturalista. Oswald buscou informar ao pais sobre as
atualizacOes artisticas que vinham da Europa, principalmente pelas obras
produzidas pelas vanguardas. E preciso observar que Oswald, em suas primeiras
mostras literarias, carregava elementos destas correntes artisticas, que se
misturavam, principalmente, a perspectiva simbolista. E interessante observar os
escritos do Oswald romancista. Ele proprio ndo sabia naquele momento como
eleva-la a categoria de literatura moderna, apesar da vontade enorme de alcar ao
estilo que dialogasse com o seu periodo historico. Isto é, como se ele proprio ndo

soubesse ainda o significado de ser moderno (Sterzi, 2022).

A trilogia do exilio, romances em que Oswald trabalhou durante cinco anos
(iniciado em 1917 — portanto no momento de ascensdo de greves e graves
conflitos sociais, bem como as discussdes publicas sobre o Centenario da
Independéncia — e editado até 1921), apresenta personagens gque atuam numa
cidade cheia de conflitos. Tal como a S&o Paulo real, em meio a violéncia,
acontecimentos banais e vidas ordinarias, 0s personagens estdo repletos de
expectativas que aparecem nas relacoes sociais que estabelecem. Buscam alcancar

suas idealizacdes envoltos nesta cidade em ascensdo econémica (Virava, 2022).

A trilogia do exilio é dividida em trés volumes. Os condenados, primeiro

volume, e A estrela de absinto, segundo volume, estavam em processo de
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finalizagdo em 1920, enquanto Mério iniciava os primeiros poemas de Paulicéia
Desvairada. Como capa, Os condenados contava com um desenho da artista
Anita Malfatti. A sua publicacdo aconteceu somente em 1922, ano em que tivera
trechos lidos pelo proprio Oswald na Semana de Arte Moderna. Foi o Unico dos
trés volumes da Trilogia que ndo contou com divulgacbes prévias em jornais ou
revistas (Andrade, 2022, p. 23). Oswald comenta em seu texto-balango “O
Modernismo”, publicado em 1954, que ele “levara (...) umas laudas contendo uma
pagina evocativa d’Os condenados, que nada tinha de excessivamente
revolucionario” (ANDRADE, 2022, p. 745). Ja A estrela do absinto foi publicado
em 1927, com capa de Victor Brecheret. Ainda em 1920, trechos de A estrela do
absinto foram publicados no primeiro nimero da revista Papel e Tinta; em 1921,
nos jornais Correio Paulistano, Jornal do Commercio; em 1922, na revista
Klaxons. O terceiro volume, intitulado A escada vermelha, foi langcado somente
em 1934, apesar de um trecho ter sido divulgado em 1921, no Jornal Correio

Paulistano.

Sob o pseuddnimo Hélios, Menotti Del Picchia acessou os dois primeiros
volumes, publicando, apos leitura, algumas cronicas e artigos jornalisticos no
jornal Correio Paulistano, todos elogiosos a estes dois trabalhos de Oswald. Por
meio desses dois volumes, Menotti ja o via como um “romancista das violentas
tragédias” (BRITO, 1978, p. 107). Em 6 de novembro de 1921, Menotti afirmou
em um de seus artigos sob o mesmo pseudénimo mencionado acima, que Oswald
ja era “um dos maiores escritores” de Sdo Paulo, escrevendo “num repente, com

este processo divinatorio e improvisador que € peculiar aos grandes artistas”

(ANDRADE, 2022, p. 21).

Uma das caracteristicas centrais nas obras do Oswald romancista é trazer
para 0s seus experimentos literarios algumas de suas experiéncias de vida. Assim,
Vé-se que obra e vida “ndo se separam” (Sterzi, 2022, p. 14). Seus trabalhos sdo
atravessados pela dindmica vital. Essa dindmica da vida deu base para que 0s seus
primeiros trabalhos como romancista trouxessem situacdes, lugares ou
personagens da vida real (Sterzi, 2022). Aquela afirmacdo de Menotti sobre
Oswald ser um retratista das violéncias tragicas, em parte, tem a ver com o olhar

do romancista para com a cidade de S&o Paulo.
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Quando conheceu o artista Victor Brecheret, Oswald passava por dois lutos
causados por duas perdas significativas: a de seu pai, em 1918; a outra, em 19109,
de Maria de Lourdes Castro Dolzani, que aparece em O perfeito cozinheiro das
almas deste mundo sob o apelido marcante de Miss Cyclone. Fora do mundo da
ficgdo oswaldiana, ela era a sua amante real. Essa morte se deu em decorréncia de
um aborto clandestino mal sucedido (VIRAVA, 2022, 56). Oswald, homem
formado pela sociedade patriarcal, sentiu ciime de “Deisi”, outro nome dado por
Oswald a Maria, apds segui-la pela rua antes de vé-la entrar numa pensdo de
rapazes. N&o rompeu o relacionamento, mas concordou em fazer o aborto quando
ela Ihe contara sobre a gravidez. Poucos dias apds o procedimento, Deisi morre
vitima de complicacfes apds a extirpacdo do Utero (Andrade, 1974). Oswald ficou
arrasado por esta perda, como registra em seu livro-diario Um homem sem
profissdo: memorias e confissdes. Sob as ordens de mamée, publicado em 1954.
Assim ele afirma: “Sinto-me s, perdido numa imensa noite de orfandade. A

amada que me deu a vida partiu sem me dizer adeus” (Andrade, 1974, p. 137).

Essa relacdo entre Maria e Oswald aparece ficcionalizada em A estrela do
absinto. Sdo os personagens Alma e Jorge d’Alvelos que fundamentam o enredo
do segundo volume d’A trilogia do exilio. No romance, ambos também s&o
amantes. O personagem Jorge € um escultor que chega a Sdo Paulo apds uma
temporada de estudos em Roma. Essa historia é a biografia do artista Victor
Brecheret. Essa criacdo de Jorge, que se confunde a biografia de Victor Brecheret,
tem relagdo com o ‘“cruzamento entre experi€éncia pessoal e narrativa ficcional,
trago marcante da literatura oswaldiana” (VIRAVA, 2022, p. 56) nestes seus

primeiros livros.

Em certa medida, essa visdo ficcional do real esta relacionada a primeira
fase intelectual de Oswald, cujas “nocdes de simbolo e de expressao” (VIRAVA,
2022, p. 57), eram divulgadas em muitos de seus escritos sobre arte, no periodo de
1917 a 1921. A cidade de Séo Paulo é o background dos trés volumes d’A trilogia
do exilio e tanto Oswald quanto Victor Brecheret estavam preocupados em como
dar corpo as suas obras, ou em como expressar as suas subjetividades artisticas,
em meio a cidade que cada vez mais se tornava maior, urbana, industrial e

violenta (Virava, 2022). No texto Metropoles, vetores, roteiros e pindorama, o
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historiador Nicolau Sevcenko menciona que a relacdo entre S&o Paulo e Oswald é
tdo profunda que € quase impossivel separar a sua obra ficcional da vida urbana e
pessoal do romancista: “as vicissitudes historicas da capital paulista e as da vida
do cidaddo Oswald de Andrade foram de tal monta que assinalariam
indelevelmente o0s destinos de ambos. Tornou-se virtualmente impossivel
compreender um sem buscar as referéncias no outro e vice-versa” (Sevcenko,
2021, p. 937).

Em um artigo de 1920, intitulado “Brecheret”, a qual também farei
referéncia mais adiante, procurando algar Victor Brecheret ao posto de grande
artista da cidade de Sdo Paulo, Oswald, ao lado de Menotti, buscava dar uma linha
organizativa as agdes que davam a Brecheret o papel de maior escultor daquele
periodo, ndo soO pela inovacéo artistica, mas por ele ter surgido na cidade de S&o
Paulo. Era o artista que, segundo eles, capturava a esséncia do que seria anos
depois 0 movimento modernista, salvaguardando Sdo Paulo como centro da
vanguarda no pais (Virava, 2022). O objetivo oswaldiano foi de dar a Brecheret a
qualificacdo de um artista cuja expressdo estava cheia de energia paulista, cuja
matéria-prima era a tristeza, como observa-se nas seguintes sentencas de Oswald
(2022, p. 79):

“Brecheret é o milagre triste de Sdo Paulo, como a catedral gotica na ponta da serra
nevoenta. (...) Brecheret é a escultura de Sdo Paulo. (...) E da alma vaga, ai fixada,
nasceu a cidade semiviva, ao sol de necrotério, com banhos raros de azul” (...) Assim
Brecheret nasceu construtor da necrépole viva”.

Ha nessas sentencas breves observacdes sobre as contradi¢bes, que fazem
com que seja quase impossivel de definir uma Unica visdo sobre a Sdo Paulo
daquele periodo. Oswald a vé como uma cidade ‘“conflituosa e contraditéria”
(Virava, 2022, p. 58), onde o trabalho de construtores convive com a morte, como
o proprio romancista afirma (Andrade, 2022, p. 80): “entre as grandes casas como
stores baixados, correm passadeiras de fumo em dias de enterro (...) Mas o
paulista trabalha e constréi”. E nessa chave de compreensio que ¢ possivel
entender a Sao Paulo de Oswald como uma cidade “semiviva”. Existe nessa
construcdo imagética da Sdo Paulo oswaldiana uma contradicdo entre viver e

habitar. Isto é: um lugar onde o trabalhador que mora ou que chega na cidade,
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como aquele que a constréi e que produz riqueza para ela, ndo sabe conviver no

préprio lugar onde se estabeleceu para viver.

E possivel afirmar que Oswald via nas obras de Victor Brecheret pessoas
exploradas pelos “invisiveis poderes monstruosos”, numa cidade cuja terra fazia
brotar titds cuja moradia era um tipo de necrépole cheia de vida. O romancista via
nas obras de Brecheret “a propria modernidade paulistana, com suas violéncias
humanas e sobre-humanas” (Virava, 2022, p. 62). Assim, aos olhos de Oswald,
segundo Thiago G. Virava (2022, p. 62):

Sob o mesmo sol de necrotério de uma S8 Paulo semiviva se movimentam 0s
personagens do romance, imersos nos conflitos entre as expectativas e idealizacfes que
se projetam em pessoas e relagcBes, e uma realidade que se mostra ora violenta e
destrutiva, ora apenas ordinaria e banal. Mesmo assim, insistem em acreditar e perseguir
seus ideais, como se de algum modo estivessem condenados a busca-los e nunca os
alcancar.

Oswald, escrevendo e mesclando a realidade e a ficcdo, levou as paginas
d’A trilogia do exilio as discussdes estéticas “suscitado pelas esculturas de
Brecheret” (Virava, 2022, p. 72). A percep¢ao do romancista sobre o tema fez
com abrisse-lhe uma nova possibilidade de “dar formas a tragédias pessoais,
tornando-as, de alguma maneira, um sofrimento partilhado coletivamente”
(Virava, 2022, p. 74). Ele compreendeu por meio das obras silenciosas e frias de
Brecheret, e também fez-nos entender por meio de sua literatura, que S&o Paulo é
um local de tragédias “onde se processavam diariamente inumeros dramas
pessoais e coletivos, desde os tempos em que as sotainas jesuiticas comecaram a
circular pelo planalto de Piratininga” (Virava, 2022, p. 74). Excelente esse trecho

sobre Brecheret e a violéncia.

Um elemento importante, como fator que conecta esse contexto da cidade,
bem como a histéria de fundacdo de S&o Paulo, as obras do artista Brecheret é
relacdo que Oswald de Andrade faz do artista com o padre José de Anchieta,
considerado a figura historica que, de forma mitoldgica, teria fundado Séo Paulo.
O trabalhador paulista de Oswald é aquele que estd em comum acordo com a
fundacdo da cidade proposto por Anchieta. Assim afirma (Andrade, 2022, p. 59):
“O paulista descende em reta da indiferenca suicida de Anchieta”. Afinal, foi o
padre espanhol que, na concepgdo de Oswald, foi um herdi que corrige 0s espagos

da cidade: “fundando o colégio e a cidade opds ao irregular, ao maldito
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descampado, onde o pais novo parecera concertar reprovagdes do céu” (Andrade,
2022, p. 59). Foi dessa forma que a cidade nasceu: semiviva e “sob um sol de
necrotério” (Andrade, 2022, p. 59). Os trabalhadores constroem a cidade, vivem
nela, mas ndo veem o0s seus parques melancélicos, tamanha a distancia e a
indiferenca a seus espacos. E partir dessa relacdo, segundo Thiago Gil Virava
(2022), que Oswald traga o caminho de Brecheret com a cidade, como o artista
que produziu seres sobre-humanos, que parecem nascer diretamente da terra,
definindo-os como aqueles que combatem os “invisiveis poderes monstruosos” de
uma cidade de “mazela-flor, doenca-hino, hipocondria-epopeia (...) capaz de
forjar titds” (Andrade, 2022, p. 80). Todas essas contradicdes mostram como
Oswald encarava a vida do trabalhador imerso numa cidade em plena expanséo.
Assim afirma Thiago G. Virava (2022, p. 60): “embate terreno com uma realidade

que lhes exigia esforgos titanicos”.

O fato é que S& Paulo manteve-se como uma comunidade, um posto
portugués, sem as perturbacbes modernas, tal qual a sua origem com a missao
jesuita cuja tarefa de converter de indigenas era um instrumento dos portugueses
do periodo colonial até o século XIX. A finalidade de criar um posto de catequese
durante a colonizagdo, no que ficou conhecido como S&o Paulo, tinha como
fundamento o objetivo de conquistar territorios e ter, a0 mesmo tempo, certa
seguranca, Visto que o rio Tieté assegurava 0 acesso a comunidade, a direcdo ao
interior, que conectava-se a outro rio importante, o Parand. Através desse posto
era possivel acessar o Sul e até o Paraguai. Para os jesuitas, ndo haveria um posto
colonial melhor do que a localidade de S&o Paulo, pois era possivel avancar com
seu projeto em diversas regides, do Sul a0 Amazonas (Sevcenko, 2021). E sobre
essa fundacdo e contexto histérico de Sdo Paulo que Oswald volta os seus olhos
como ficcionalista e observador dos acontecimentos econdémicos e estéticos da

cidade.

Sobre a relacdo Brecheret-Anchieta estabelecida por Oswald, é preciso
observar que apesar de intencionalmente mostrar a relacdo histérica entre o artista
e a cidade, ele ndo propde qualquer tipo de visdo critica ao passado relacionado ao
padre espanhol, visto que este Gltimo fora um dos homens da histéria a contar a

versdo oficial (dos vencedores) ou de ter justificado o massacre de pessoas
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indigenas promovida por bandeirantes, como é o caso de Mem de S&. Existe ai
uma relacdo estabelecida entre o mito e a politica bastante revelador em relacéo a
visdo de Oswald sobre a S&o Paulo que se modernizava. O documento De Gestis
Mendi de Saa (Os feitos de Mem de S&), uma epopeia escrita no periodo colonial,
todo em latim, onde Mem de S& é uma versdo de Jesus Cristo. Aos olhos de
Anchieta, Sa fora um heroi “libertario, como um enviado de Deus na Terra”, e os
indigenas mantinham uma “ligagdo com o demodnio”, que necessitava de uma

libertacdo (Ginzburg, 2012, p. 39).

E muito relevante essa comparagéo feita por Oswald, pois mostra como o
escritor enxergava essa cidade como um lugar violento. Também demonstra o
olhar de Oswald para a historia, para o passado colonial da cidade, mesmo que de
forma acritica. E o que se pode observar no texto considerado a primeira grande
ofensiva do escritor nos jornais, o “Reforma literaria”, publicado no Jornal do
Commercio, em 19 de maio de 1921. Ele afirma que em Sdo Paulo havia “um
movimento espontdneo na direcdo de nova mentalidade citadina e racial”
(Andrade, 2022, p. 87), que se confrontava com 0s escritores consagrados pela
heranca cultural da escrita colonial. Essa escrita colonial a que Oswald se refere é
herdada de Santa Rita Durdo, poeta tardio do arcadismo, de tradi¢do religiosa
agostiniana e autor do épico Caramuru. Portanto, em sua percepcdo, a nova
geracdo de poetas e prosadores, renovadores da literatura, havia iniciado um

conflito com as ideias passadistas (Andrade, 2022).

No mesmo texto de Oswald mencionado acima, aparece uma questdo
importante: a racial. De forma equivocada, Oswald mostra outra contradicdo de
pensamento, como veremos. Ele iguala o fator racial da cidade a propria
identidade paulista. Compara o paulista, enquanto raca, a questdo futurista, que
buscava desenvolver uma cidade atrasada — isto é, a cidade de S&o Paulo como
centro de um pais ainda arcaico. De modo bastante problematico, Oswald esconde
também a origem indigena do povo paulista, ao afirmar a pluralidade racial em
Séo Paulo — pluralidade essa que se deu pela imigragdo, “sobrepondo-se a questdo
escravista” (Andrade, 2022, p. 26). Assim, ele afirma (Andrade, 2022, p. 88):
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A questdo racial entre n6s € uma questdo paulista. O resto do pais, se continuar conosco,
mover-se-4, como 0 corpo que obedece, empds do nosso caminho, da nossa agdo, da
nossa vontade.

E a questdo paulista é uma questdo futurista. Nunca nenhuma aglomeracdo humana
esteve tdo fatalizada a futurismos de atividade, de indUstria, de histdria e de arte como a
aglomeracéo paulista. Que somos nés, forcadamente, iniludivelmente, sendo futuristas —
povo de mil origens, arribado em mil barcos, com desastres e ansias?

Ele continua ao afirmar que era preciso fixar as raizes de Sdo Paulo, mas
sem mencionar a relagdo com o passado escravista. Aprofunda em afirmacdes
problematicas quando afirma que as criangcas ndo deveriam ser perturbadas nas
escolas sobre a histéria contada da libertacdo de escravizados pretos, pois elas
mesmos sabiam que seus pais ndo vinham somente das fazendas de “matos e eitos,
mas a imigragdo dolorosa e a lenta conquista de um solo aberto a todas as
devassas laboriosas” (Andrade, 2022, p. 89). Assim, ele faz referéncia aos
sobrenomes cujas origens sdo de diversas culturas e paises, ao questionar que tipo
de origens pertence os antepassados paulistas: “Quem vigorara para a pesquisa: 0s
Silveira, os Choueri, os Pampini, os Delcourt, os Brown, os Fusijama?”” (Andrade,
2022, p. 89). A pesquisadora Génese Andrade observa (2022, p. 26) da seguinte

forma as afirmacdes problematicas de Oswald de Andrade:

Ha afirmacdes abominéaveis nesse sentido — “os cativeiros idos”, como se o0 escravismo
fosse algo distante, passados pouco mais de trinta anos da Aboli¢do, quando fica cada
vez mais evidente que sua presenca ainda é muito forte na sociedade brasileira, mesmo
decorridos hoje quase 150 anos —, principalmente se forem considerados fora de
contexto.

Sédo Paulo ainda ndo havia entrado no rumo do telégrafo sem fios, do
aeroplano, da estrada empedrada de automoéveis” (2022, p. 88). Por isso, era
preciso superar as eternas inspiracées, com as figuras de Frei Caneca e Tiradentes,
e deixar no passado certo saudosismo da guerra violenta do Paraguai, que
supostamente permitiu a cidade existir com legado historico (Andrade, 2022, p.
88).

Nos artigos e 0s ensaios publicados em jornais e revistas (literarias e de arte)
entre 1920 e 1921 — que adiante também falarei mais —, o escritor paulista
apresenta essa Sdo Paulo particular, onde “vincula as esculturas de Brecheret”
(Virava, 2022, p. 60) a narrativa histérica da cidade. No texto “Menotti Del
Picchia. O almoco de ontem no Trianon. O que disse Oswaldo de Andrade”,

publicado em janeiro de 1921, no jornal Correio Paulistano, como diz o titulo,
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trata-se de um discurso do escritor, pronunciado num enorme banquete de
lancamento do poema As méscaras, de Menotti Del Picchia. A convite, alguns
modernos, “um restrito bando de formalistas negados e negadores (...) da cidade
tumultuaria”, compareceram ao evento (Andrade, 2022, p. 83). Por ocasido do
festejo, foi entregue a Del Picchia uma mascara, escultura feita por Victor

Brecheret,.

No discurso, Oswald afirma (2022, p. 84) que S&o Paulo, naguele momento,
era um centro gravitacional do “pensamento e de acdo”, pois desenvolvia-se
econdmica e socialmente. Tratava-se assim de uma das “Canads futuras”
(Andrade, 2022, p.85) pOs conquista europeia. Tece, portanto, elogios a
modernizacdo, a0 mesmo tempo em que precisava atualizar-se em termos
culturais, num estado de desenvolvimento, por igual, econémico-cultural.
Observando a partir das ruas composta por prédios ao estilo americano e repleta
de fabricas, Oswald comenta (2022, p. 85) que habita em Sdo Paulo, com
“gargantas confusas” entre os “seus desdobramentos infindaveis de bairros
nascentes, na ambicdo improvisada das suas feiras e na vitdria dos seus mercados
(...) uma desconhecida harmonia de violéncias humanas, de ascensdes e desastres,
de Iutas, o6dios e amores” (Andrade, 2022, p. 85). Nesse estagio de
desenvolvimento e sofrimento, em que a cidade “impde pasmosos problemas
humanos” (Andrade, 2022, p. 85), precisava de escritores (poetas € romancistas)
que percebessem e falassem com e partir dessas mudangas, que agitam “no seu
tumulto discreto (...) as profundas revolugdes criadoras de imortalidades”

(Andrade, 2022, p. 85).

No artigo “O meu poeta futurista”, publicado no Jornal do Commercio, em
maio de 1921, e dedicado aos poemas de Mario de Andrade, Oswald cita as
transformagdes de Sao Paulo quando afirma (2022, p. 93): “Sdo Paulo ferve de
arte boa e nova e que alarma soado nas barracas da decadente feira vaidosa e
provinciana”. O romancista estava observando o surgimento da arte moderna,
enquanto a cidade se transformava rapidamente em uma metrépole dindmica. N&o
havia mais possibilidade dessa cidade em processo de modernizacdo ter
“santinhos em corridas de literatura colegial” (Andrade, 2022, p. 92). Nesta cidade

vemos “o espetaculo de febre nas horas de marcha”, onde sob a luz elétrica “os
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ateliers, as oficinas, as lojas mandam (e) a populagdo heterogénea e violenta”
encaminham-se “para os refigios dos grandes bairros comovidos” (Andrade, 2022,
p. 92). Aquelas transformagdes na cidade, faziam com que a metrépole mudasse a
sua prépria face, absorvendo todo tipo de pessoa com pensamentos diversos,
pessoas com “outras ideias, escuta outros carrilhdes, procura novos ritmos,
perscruta e requer horizontes e futuros”, nao replicando as ideias do passado, que
Oswald chamou de “cultos vencidos” (Andrade, 2022, p. 92). A mentalidade da
juventude, que crescia nessa cidade, reclamava uma forma de arte, segundo
Oswald (2022, p. 92): “pelos cem poros ativos de sua sensibilidade apurada (...) a
altura da sua efusiva aspiracdo vital e de compasso com o senso profundo da sua

responsabilidade americana”.

2.3 O jornal como front da arte moderna no Brasil

E preciso observar que 0s primeiros contatos realizados entre os artistas
modernos, que levavam ideias de arte e de literatura modernas ao publico, fosse
de publico geral ou especifico, foram atraves dos jornais e revistas, cujas redacoes
receberam muitos artigos, notas e ensaios de modernistas. Os espacos de arte, ou
as casas de artistas e intelectuais da epoca também foram palcos de encontro de
ideias, ou mesmo de producéo de textos. Os projetos e as intengdes do movimento
modernista, que se consolidariam a partir de 1922, surgiram da relacdo que
estabeleceram nesses espacos textuais ou abrigos, fundamentais para a amizade

entre os modernissimos (Andrade, 2022, p. 15).

Nos anos vinte do século passado, as publicacdes jornalisticas ou de revistas
alimentavam o circuito de informacdo sobre as ocorréncias da vida urbana. A
populacdo estava presente em matérias ou crbnicas de jornalistas. Fosse como
objeto, fosse como leitora das matérias, a populacédo era atingida por aquilo que os
jornais publicavam, o que, por sua vez, formava a opinido publica. Em meio as
publicacBes jornalisticas era possivel encontrar “dados e fatos relativos a
modernizacdo desigual da cidade, bem como emitiam criticas, comentarios,
polémicas e controvérsias alimentadas por defensores ou detratores do

modernismo (Nakano, 2022, p. 27).
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Entre os muitos textos de Oswald de Andrade escritos antes da Semana de
22, h& aqueles publicados antes de 1917, na revista O Pirralho—fundada por
Oswald de Andrade, Jué Bananére, Voltolino e Alexandre Marcondes Machado
(ANDRADE, 2013, p.115). A partir de 1918 ele deu inicio a defesa da arte
moderna no Brasil, bem como comecou a dar o tom de combate as questbes
artisticas e que prepararam o pais para a Semana de 22 e seus escritos da década
de 1920.

O que me traz a esse cendrio antecedente ao desenvolvimento do
modernismo brasileiro é, em especifico, a movimentacdo de Oswald de Andrade
como um articulista politico para a producdo de arte moderna no Brasil. Esta
movimentacdo se deu em diversos artigos de jornais e revistas paulistas. Esse
periodo de defesa a arte moderna comecou, lembra-nos a pesquisadora Génese de
Andrade (2022, p. 11), no ano de ‘“abertura do concurso para o monumento
comemorativo do Centenario da Independéncia politica”, em 1917 (ANDRADE,
2022, p. 11). Cabe ressaltar que, no mesmo ano, Oswald j& era jornalista e havia
se aproximado dos “donos do jornalismo”. Isto porque o espago jornalistico era
considerado uma instituicdo cultural de muita relevancia no pais naquele periodo
(BRITO, 1978, p. 31).

Entre os primeiros textos em favor da estética moderna realizada no Brasil,
estd a publicacdo do Jornal do Commercio, de 30 de setembro de 1917, intitulada
“Notas de Arte”. Trata-se de uma nota sobre a exposicdo do artista Helios
Seelinger —um dos personagens presentes na descoberta de Victor Brecheret,
como veremos adiante —, realizada na Libero Badard, rua de muitas exposicdes
importantes em Sdo Paulo. O artista nascido no Rio de Janeiro exp6s trinta
trabalhos cujas caracteristicas sdo exaltadas pelo poeta, chamando-a de “brusca
revolugdo em nossa arte” (ANDRADE, 1917, p. 07). O pesquisador Thiago Gil
Virava chama a atencdo (2022, p. 68-69) para o fato desta nota ser um dos
primeiros textos sobre a modernidade da pintura no Brasil escrita por Oswald de
Andrade. Contudo, essa forma de arte ainda era compreendida pelo poeta como
uma expressao cuja finalidade fosse fixar as imagens da mente criativa do artista

“povoada de centauros, sereias e caravelas, em ‘apari¢cdes de pesadelo ou rapidos
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éxtases’”. Neste sentido, a corrente que Oswald de Andrade entendia como

moderna em 1917, no campo da pintura, era a simbolista (VIRAVA, 2022, p. 69).

Para Oswald, Seelinger apresentou ao Brasil forga e originalidade
justamente por ndo reproduzir a forma pictérica da tradicdo brasileira. Seus
desenhos foram considerados modernos porque traziam ao cenario brasileiro
imagens que faziam vibrar sentimentos internos, aquilo que escapava aos n0Ssos
olhos, fixada a tela (VIRAVA, 2022, p. 69). Assim, incorporou os elementos da
subjetividade, cuja a estranheza era caracteristica fundamental do simbolismo.
Essa forca e estranheza causava ao espectador algum tipo de repulsa. 1sso deu ao
Seelinger, segundo Oswald, o status de artista brasileiro das correntes estéticas da
pintura europeia (ANDRADE, 1917, p. 07).

Outra importante nota de jornal escrita por ele, em 1918, foi sobre a
“Exposi¢ao de Pintura Moderna”, de Anita Malfatti. Também um texto de defesa
da arte moderna no Brasil. Contudo, deve-se observar que, diferente da nota sobre
a exposicao de Seelinger, Oswald faz uma breve primeira reflexdo sobre a estética
e a producdo de pintura moderna no cenario brasileiro, cujo conservadorismo
estético dominava. Anos antes, 0 poeta havia escrito um artigo importante sobre a
pintura no Brasil, a saber, Em prol de uma pintura nacional, publicado na revista
O Pirralho, nimero 168, em janeiro de 1915, cujo o objetivo foi um elogio ao
académico da pintura, Almeida Junior, cuja escola artistica, anos mais tarde, seria
alvo de criticas do proprio poeta. Segundo Oswald (1915), as obras de Almeida
Junior, por terem sido precursoras na representacdo de imagens da vida no Brasil,
era um modelo a ser adotado pelos jovens artistas que viviam de bolsas no
exterior. Sugeriu, inclusive, que a solucdo para a pintura nacional fora resolvida
com Almeida Janior, caracterizando-o como uma referéncia de nossa cultura. A
questdo fundamental deste artigo era o fato de que, ao voltarem da Europa,
particularmente de Paris, os jovens bolsistas influenciados pela “arte de 14, pelo
meio de 14, pela vida de 14, pela paisagem de 1a” (ANDRADE, 1915), perdia o

senso de nosso prépria condicao social e cultural.

A polémica ocasionada pela exposi¢cdo dos trabalhos de Malfatti foi o
momento propicio para que o grupo de jovens modernos se juntassem. Esse

momento de aglutinacdo de artistas acabou por trazer as principais caracteristicas
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do modernismo, j& nesta primeira fase. A saber, a producdo de um fazer artistico
novo no ambiente brasileiro, que casasse com a época em que S&o Paulo vivia.
Qualquer que fosse a modernizacdo, era preciso reformar a cultura e o fazer
artistico do pais. Essa reivindicacdo tinha como fundamento a ideia de que a
cultura precisava “acompanhar o progresso geral do Brasil, especialmente de Sao
Paulo” (Jardim, 2016, p. 44). Isso significa dizer que a ideia de modernizagdo ¢ a
atualizacdo da cultura e das artes no pais, produzida pela cidade com a maior

expansao e explosao demogréafica do periodo.

Outra questdo elementar desse momento foi 0 de movimentar debates
contra o passadismo (fosse na literatura, fosse na pintura). Para isso, foi preciso
debater de forma conflituosa com 0s escritores e 0s artistas considerados pelo
grupo como passadistas. Esse termo esta alinhado a ideia de combater escritores e
artistas cujas obras ndo estivessem alinhadas ao ideal de progresso cultural e
socioecondmico de S&o Paulo. Isto é: aqueles que ndo eram considerados
modernos por obedecerem aos regimentos de arte tradicionais no pais. Assim,
observa-se que a atualizacdo do pensar e do fazer artistico, bem como o combate
aos passadistas “seriam garantidos pela absor¢do das novas linguagens artisticas
europeias” (Jardim, 2016, p. 44). E dai que surge a convocacio das vanguardas
europeias ao debate no Brasil, criando pontes com o0s paises para que se
mantivesse contato permanente com os que produziam as vanguardas na Europa
(Jardim, 2016). O maior contato dos jovens modernissimos foi com Paris (vide as

viagens de Tarsiwald?).

A exposicdo de Anita Malfatti, realizada em um saldo localizado na Rua
Libero Badard, namero 111, inaugurada no dia 12 de dezembro de 1917 (BRITO,
1978, p. 48), demonstrava um novo carater na pintura brasileira: expressionista e
cubista. Se, por um lado, rememora Thiago Gil Virava (2022, p. 69), as
influéncias de Seelinger vinham de simbolistas, como do aleméo Franz VVon Stuck
e do suico Arnold Bécklin, dado o seu periodo de estudo na Alemanha; por outro,
a formacao de Malfatti, lembra-nos Mério da Silva Brito (1978, p. 40-46), deu-se
também na Alemanha, bem como em Nova lorque, aonde tivera contato com 0s

grandes nomes do poés-impressionismo (em Berlim), bem como da arte moderna

2 Apelido dado ao casal Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade.
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(nos Estados Unidos). Assim, pode-se afirmar que foi a exposicdo de Anita
Malfatti que abriu margem para a primeira investida de Oswald, mesmo timida,

no campo estético brasileiro da época.

Oswald, ja aspirante a romancista, ap0s passar pela exposicdo —como
outras personalidades que se tornariam anos depois modernistas como foi 0 caso
de Tarsila do Amaral que ficara maravilhada ao ver os quadros “atrevidos e
rasticos” (BRITO, 1978, p. 50) de Malfatti —, compreendia nos trabalhos
apresentados na exposicdo a dindmica da pintura expressionista e cubista,
provavelmente, por conta de suas viagens ao exterior. Percebeu a forca de cada
pincelada e a aplicacdo de cores. Aproveitou o fato de trabalhar como jornalista
no Jornal do Commercio para escrever a sua defesa em relagdo aos trabalhos da

artista.

Cabe ressaltar que, nesse periodo, ao grupo de modernos, qualquer traco da
modernidade que as vanguardas trouxessem a literatura e a pintura brasileira ja
bastava. Fosse 0 movimento futurista, ou um movimento novo para modernizar a
cultura do pais, qualquer uma arte de vanguarda bastava como municéo para a
contra-ofensiva ao passadismo. Oswald de Andrade ndo estava interessado em
defender somente um ou outro movimento de vanguarda, como ja aparece em sua
defesa a arte de Anita Malfatti, cuja a caracteristica artistica abrangia uma forma

ampla de influéncia das artes modernas (Jardim, 2016).

Apesar de chamar de “nota” a sua breve reflexdo intitulada A exposicdo
Anita Malfatti, Oswald apresenta os elementos estéticos que caracterizam as
pinturas da artista, compreendendo-os como expressdes de fendmenos sociais da
modernidade. Sobre as obras, afirmou (ANDRADE, 2014): “impressionante e
perturbadora, na evocacdo tragica e grandiosa da terra brasileira”. Afirmagao
muita proxima a de um colunista da revista Vida Moderna que, em dezembro de
1917, observou (BRITO, 1978, p. 51): “manchando as paisagens a largas

pinceladas violentas [...] Choca, por isso, as vezes, o observador, —pouco afeito

aquele género de pintura”.

Além de elogios aos trabalhos da artista, considerados por ele modernos, ao

mostrar a concepgdo estética presente nas obras de Malfatti, Oswald destila seu
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primeiro ataque contra a concepcdo de arte em voga a época no Brasil. Vale
ressaltar que, apesar de ter havido outras vozes como as Mério de Andrade e Di
Cavalcanti a favor de Malfatti, essa nota foi a Unica, entre os modernos, a ser
escrita no periodo em defesa ndo s6 da exposi¢cdo, como também da artista. Assim,
Oswald observa (2014):

Era natural que elas surgissem no acanhamento da nossa vida artistica. A impressao
inicial que produzem os seus quadros é de originalidade e de diferente visdo. As suas
telas chocam o preconceito fotografico que geralmente se leva no espirito para as nossas
exposicOes de pintura. A sua arte é a negacdo da copia, a ojeriza da oleografia [...]

Diante disso, surgem desencontrados comentarios e criticas exacerbadas. No entanto, um
pouco de reflexdo desfaria, sem dlvida, as mais severas atitudes. Na arte, a realidade na
ilusdo é o que todos procuram. E os naturalistas mais perfeitos sdo os que melhor
conseguem iludir. Anita Malfatti ¢ um temperamento nervoso e uma intelectualidade
apurada, a servico de seu século. A ilusdo que ela constréi € particularmente comovida, é
individual e forte e carrega consigo as proprias virtudes e os proprios defeitos da artista.

A questdo fundamental dos trechos acima é que se tratam, aléem de elogios e
ode ao moderno, de uma resposta as criticas do consagrado escritor e critico
literario daquele periodo, Monteiro Lobato. Assim, ao responder Lobato, Oswald
acaba por fazer um pequeno antagonismo a visdo tradicional de arte que
reverberava naquele periodo. Lobato, assim como alguns outros criticos de arte da
época, eram avessos a inovagao, porque entendiam o campo artistico pela luneta
académica e tradicionalista (BRITO, 1978, p. 57). E o que afirma o artista Sergio
Milliet (1978, p. 57):

A hostilidade de Lobato ao moderno é por seu lado uma manifestacdo de despeito que se
evidenciara principalmente na sua critica de arte baseada na concepcao primaria de uma

pintura fotogréafica, de uma escultura naturalistica, o que se origina por certo da ingénua
convicg¢do num progresso continuo, na superioridade de nossa civilizagdo ocidental.

Semanas antes, Lobato havia publicado um texto intitulado A propdsito da
Exposicdo de Anita Malfatti, conhecido popularmente como Paranoia ou
mistificacdo?, no jornal O Estado de S&o Paulo, em 20 de dezembro de 1917,
poucos dias apOs a inauguracdo da exposicdo de Malfatti. Nele, atacava-se
profundamente, além da proposta formal dos 53 trabalhos apresentados pela
artista, também o avanco da arte moderna no meio artistico brasileiro, cujas
influéncias foram identificadas por ele como futurista, cubista —a quem o escritor
de Urupés chamou de mistificadora (BRITO, 1978, p. 55) —, e impressionista.

Ele as qualificava como “ramos da arte caricatural” (BRITO, 1978, p. 53). Inclui-

se entrelinhas uma critica a Oswald de Andrade, principalmente pela postura do
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poeta em defender a arte e a literatura (principalmente a poesia) moderna, como
mostra o trecho do artigo de Lobato (1978, p. 54): “A arte moderna, eis o escudo,
a suprema justificacdo. Na poesia também surgem, as vezes, furlnculos desta
ordem, provenientes da cegueira nata de certos poetas elegantes, apesar de gordos,

e a justificativa é sempre a mesma: arte moderna”.

No que concerne ao debate acalorado entre Oswald e Lobato, cabe ressaltar
que, para a época, 0s argumentos que aparecem na nota jornalistica de Monteiro
foram considerados, entre os intelectuais forjados sob a educacéo estética daquele
momento historico, “bem razodveis” (Jardim, 2016, p. 47). Para o publico que
fora a exposicdo ndo era diferente. Mesmo que cultas, a aristocracia e a pequena-
burguesia também estavam acostumadas somente a irem as exposicoes de pinturas
académicas, publico com o “preconceito fotografico” (Jardim, 2016, p. 47).

Oswald retoma a questdo do olhar fotografico da arte de carater naturalista,
no texto “Questdes de Arte”, publicado no Jornal do Commercio, em 25 de julho
de 1921. Segundo o escritor Paulista (2022, p. 121): “Arte nao ¢ fotografia, nunca

foi fotografia! Arte ¢ expressao, ¢ simbolo comovido”.

Apesar do texto ofensivo de Lobato ter sido capaz de desmobilizar a forca
artistica de Malfatti por alguns anos, ele trouxe para perto da artista nomes que
formariam, poucos anos depois, 0 grupo que organizaria e participaria da Semana
de Arte Moderna de 1922. Assim, ela aglutinou jovens como Oswald de Andrade,
Di Cavalcanti —que foi quem a convenceu de expor as telas que, por vergonha de
serem hostilizadas pela critica e pelo publico, havia escondido-as —, Guilherme
de Almeida, Mario de Andrade, George Przyrembel, entre outros futuros
modernistas. Todos estes haviam considerado a exposicdo de Anita Malfatti a
primeira etapa historica da arte moderna cumprida no Brasil (BRITO, 1978, p. 60).

Isto &, foi uma primeira brisa de renovacao na producdo artistica brasileira.

Sem a intencdo objetiva de consagrar Malfatti, o texto de Monteiro Lobato
deu, a0 mesmo tempo, forca aos jovens de espirito renovador, e possibilitou abrir
a consciéncia dos mesmos para 0s acontecimentos do mundo da arte no Brasil.
Assim, insurgira-se contra os mestres tradicionalistas e conservadores tedricos da

arte um grupo modernissimo (BRITO, 1978, p. 60). E nesse contexto que aparece
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a “nota” jornalistica de Oswald de Andrade, escrita no ultimo dia da exposi¢ao,
publicada um dia apds ao seu encerramento, 11 de janeiro de 1918 (ANDRADE,
2022, p. 13).

Como um articulista arguto que conhecia a situagdo estética e a novidade
que chegava ao pais, em sua defesa sobre os trabalhos de Malfatti, escrita, como
mencionei, em nota jornalistica, Oswald produziu uma primeira manifestacéo
contra 0 academicismo nas artes plasticas. Assim, o primeiro alvo passadista de
Oswald foi Monteiro Lobato. Nessa nota breve, o Oswald vanguardista procurou
trazer ao debate a atualizacdo da linguagem, o que as pinceladas de Anita traziam
em seus quadros, um tipo de pincelada carregada de cores e distor¢cdes da
realidade, uma forma rejeitada pela visao tradicional da arte no Brasil. Algo que
Oswald denunciava em sua nota —ja que rejeitava a ideia de arte como forma de
representacdo pura e simples da realidade —, como a visdo legitima dos “canones

estreitos da estética naturalista do implacavel critico Lobato” (Jardim, 2016, p.47).

Veremos a seguir como Oswald se debrucou sobre a obra de Victor
Brecheret, e como a sua descoberta colaborou no desenvolvimento de reflexdes
mais profundas e intensas em torno da arte moderna, e que constituiu a nova arte

produzida no Brasil, alinhando-se a politica e a economia da época.

Em janeiro de 1920, isto é, dois anos apds conhecer os trabalhos modernos
de Anita Malfatti, Oswald defronta-se com as esculturas do iconoclasta Victor
Brecheret. Descobriu-o instalado dentro de uma sala de um prédio em acabamento
(Andrade, 2022, p. 13). Pouco tempo apds retornar da Italia para o Brasil, Victor
Brecheret, que havia estudado em Roma, ainda um artista ndo conhecido em
nossas terras naguele momento, e sem ter um atelier préprio para esculpir, em
conversa com o0 arquiteto e amigo Ramos de Azevedo, recebe o conselho dele
para esculpir suas obras dentro do Palacio das Industrias, espaco ainda em
construcdo, mas que acabou se tornando uma vitrina para Brecheret (Brito, 1978,
p. 106). Foi nesse prédio inacabado que Oswald de Andrade o conheceu. Assim,
Maério da Silva Brito, inserindo uma parte do depoimento do poeta vanguardista,

escreve (1978, p. 107) sobre esse encontro:
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[...] visitando a exposi¢ao de “maquetes” para 0 monumento da Independéncia, instalada
no sagudo principal do edificio, um grupo de pessoas € informado pelo porteiro de que
“la em cima anda um escultor trabalhando, um tipo esquisitdo, de pouca prosa e que faz
umas estatuas enormes e estranhas”. “Resolvemos subir para arreliar o excéntrico artista
(...) E 0 que vimos foi um deslumbramento para nds, pois estdvamos diante de escultor
original e poderoso.

O grupo em questdo era composto por, alem de Oswald, o pintor Hélios
Seelinger, Menotti del Picchia e Di Cavalcanti (1978). Picchia ndo estava entre
aqueles que se juntaram em torno da Malfatti. Ele se juntou ao grupo de modernos
no ano de 1920. Picchia e Andrade escreveram textos sobre a arte de Brecheret.
Contudo, darei foco aos textos de Oswald, principalmente, aos inéditos reunidos,
ou ndo, em livros. O primeiro texto do poeta paulista sobre o escultor intitula-se
Victor Brecheret, publicado em fevereiro de 1920, na Revista do Brasil.
Reproduzo aqui uma parte deste texto (ANDRADE, 1920, p. 169):

Paremos juntos, e juntos admiremos tdo soberba manifestacdo da grande arte.
Admiremos sem reserva, que isso é arte de verdade, da boa, da grande, do que pde o
espectador sério e, se é sensivel, comovido [...] os caracteristicos essenciais destas
(grandes obras) —a vida, 0 movimento, a elegancia da linha, a forca da concepcéo e,
sobretudo, esse misterioso quid que é a alma perturbadora das verdadeiras obras d’arte
—¢é este 0 nome do novo escultor, paulista de nascimento [...] Honesto, fisicamente
s6lido, moralmente emperrado na convicgdo de que o artista moderno ndo pode ser um
mero “ecletisador” de formas revelhas e hd de criar arrancando-se a tirania do
autoritarismo classico, Brecheret apresenta-se-nos como a mais séria manifestacdo de
génio escultor surgida entre nos.

No texto acima, inserido na parte “Resenha do més” da mencionada revista,
Oswald apresenta o seu parecer sobre duas esculturas de Brecheret, a saber, “O
Despertar” e “Eva”. Nele caracteriza-se, portanto, a invencdo moderna de suas
esculturas. Outro elemento que o poeta ressalta em suas reflexdes sobre o escultor:
0 artista e o desenvolvimento da cidade de S&o Paulo, como pode ser observado
em seu texto seguinte, intitulado Brecheret, pouco conhecido, publicado no livro
Oswald de Andrade: arte do Centenario e outros escritos. A época, esse texto foi
publicado na revista A Rajada: Revista Quinzenal de Critica, Artes e Letras, em
abril, também de 1920 (Andrade, 2022, p. 14). Nele, o poeta continuou a
pavimentar a visdo e a imaginacdo publica sobre o escultor, bem como a relacao
de sua producdo artistica com a cidade de Sdo Paulo que, naquele momento,
passava por um intenso crescimento urbano e arquitetdnico. Assim afirma
(Andrade, 2022, p. 79):

48



Brecheret é o milagre triste de Sdo Paulo, como a catedral gética na ponta de serra
nevoenta. (...) é a alma enrolada de masculos no desamparo da neblina, é a crispacdo da
intima lareira nas regides polares, tudo subindo, tudo se afirmando e gritando a saudade
muda de terras candentes. Brecheret é a escultura de Sao Paulo. (...) Assim, Brecheret
nasceu construtor de necropole viva.

As suas figuras, tirantes a que adogou um velho amigo, o céu de Roma, sdo sobre-
humanas ao inverso, parecendo crescer da terra para final debate com invisiveis poderes
monstruosos. (...) Entender Brecheret, o Brecheret arquitetdnico da Piedade, onde Cristo
e Virgem se entrelacam, carne na carne, para o drama definitivo post crucem ficar em
estilo bronze, o Brecheret do Projeto de Fonte que permanece ignorado e genial no
entulho do Palacio das Industrias, é entender-se Sao Paulo e perdoar-se Sdo Paulo.

No terceiro texto sobre artista escultor, publicado na revista Papel e Tinta,
em junho do mesmo ano, também intitulado Victor Brecheret, Oswald assina-o
com o pseuddnimo Ivan. Para ele (1978, p 109), Brecheret ndo invoca somente 0
que ha de mais moderno, mas uma ideia que inspira a criacdo através da retomada
do passado para alinha-la ao que havia de moderno naquele periodo. Assim,
Brecheret faz com seus trabalhos, apoiados em concepgdes, consideradas por
Oswald, “ancestrais” ou “sadia inocéncia dos primitivos” (Brito, 1978, p. 109),
estivessem alinhadas com o futuro da arte no Brasil. E por esse motivo que 0
escultor foi inserido por Oswald na “ronda de inovadores” modernos, formado por
nomes como Mestrovic, Metzner, Bourdelle, entre outros citados pelo poeta (Brito,
1978, p. 109). Toda essa conjuncéo entre elementos do passado e da modernidade
podem ser observadas hum dos principais monumentos do pais, constituido pelo

projeto que, anos mais tarde, ficaria conhecido como 0 Monumento as Bandeiras.

Génese de Andrade observa (2013, p. 118) que Oswald defendeu a
modernidade de Brecheret, assim como na nota jornalistica enderecada a
exposicdo de Malfatti. Nesses textos, ha um reforgo intenso as caracteristicas que,
em pouco tempo, formariam as pautas da plataforma modernista. Entre as pautas
encontram-se a “nega¢do da copia dos modelos europeus e a defesa da arte ndo
realista, a valorizacdo do aspecto inovador e do elemento nacional [...] apontando
o trabalho original dos artistas brasileiros na releitura das vanguardas

europeias”.

Oswald escrevia 0s seus textos sobre Brecheret no momento em que Sao
Paulo preparava-se para festejos, assim como o restante do pais, em comemoracgédo
ao Centenario da Independéncia politica. As maquetes expostas para que se

escolhesse um monumento que representaria oficialmente essa comemoracéo, o
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Monumento a Independéncia do Brasil, ja haviam sido julgadas. Contudo, o entdo
presidente do Estado, Washington Luis, um estadista culto, propds que se
erguesse, também em Sdo Paulo, um monumento para homenagear os feitos,
considerados heroicos, dos bandeirantes (Brito, 1978, p. 117). A proposta
alinhava o interesse de Sdo Paulo as festas do Centenario. Assim, Mario da Silva
Brito afirma (1978, p. 118):

Seria essa uma grande contribuicdo paulista aos festejos das geracdes atuais aos seus
maiores construtores do Sdo Paulo moderno. O episodio histérico da separacéo
definitiva de Portugal, ocorrido nas terras de Piratininga, ficaria ligado, indelevelmente,
a facanha dos rudes desbravadores do sertdo. Seria a presenca de S. Paulo no Centenario.

Com a funcdo de “executar e erigir o monumento” (Brito, 1978, p.
118), Oswald de Andrade, Di Cavalcanti e Menotti Del Pichia, incentivam Victor
Brecheret a apresentar um projeto, apds descobrirem, entusiasmados, o escultor.
Assim, com a maquete produzida pelo préprio Brecheret, uma comissdo foi
montada. Faziam parte dessa comissao: Oswald de Andrade, Monteiro Lobato —
que, diferentemente dos ataques aos trabalhos de Anita Malfatti, havia amado as
obras de Brecheret, sendo um de seus principais defensores—, e Menotti del

Picchia. A maquete fora apresentada em 28 de julho daquele ano, no endereco

onde ficava a Casa Byington (Brito, 1978, p. 118).

Pode-se depreender disso que as mobilizacbes textuais de Oswald de
Andrade, fosse em torno do escultor ou de outras questdes pertinentes ao mundo
arte, tinham como objetivo configurar a arte moderna no imaginario publico,
nesse caso, fortaleceu a imagem de Brecheret, o que ajudou a fortalecer a
campanha feita pelo grupo modernissimo para que o artista “construisse um
monumento aos bandeirantes” (Andrade, 2022, p. 14). A proposta foi levada ao
entdo presidente Washington Luis, o que tornaria mais do que uma contribuicédo
de S&o Paulo a comemoracdo do Centenario da Independéncia, mas o triunfo do
proprio grupo moderno no debate pablico, que se preparava para serem o farol da
renovacdo do cenario artistico brasileiro. Menotti del Picchia menciona o fato de
que inserir Brecheret na instancia da producdo de arte era, para 0 grupo
modernissimo, “impor a arte nova, vitoriosa em todo o mundo civilizado’” (Brito,

1978, p.116).
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E preciso observar que a movimentagdo de Oswald de Andrade, bem como
do grupo modernissimo, foi se cultivando através de duas formas artisticas,
consideradas as que deram origem ao modernismo no Brasil, a saber: a pintura,
com Anita Malfatti, como a primeira etapa de producdo moderna, e a escultura
com Victor Brecheret, como segunda etapa. O peso da descoberta de Brecheret
definiu o que viriam a ser as propostas dos jovens modernistas. Se, por um lado,
Malfatti havia alcangado seu status pela via dolorosa do confronto com
establishment estético, Brecheret contou com os elogios ndo somente do grupo
dos jovens modernos, mas também por parte dos criticos de arte conservadores.
Assim, o escultor tornou-se um simbolo do primeiro triunfo do espirito

modernista por vir (Brito, 1978, p. 115).

Para a pesquisadora Génese de Andrade (2013, p. 121), a proposta do grupo
dos modernissimos para a realizagdo da Semana de Arte moderna, deu-se no
momento em que 0 pais preparava-se para a realizacdo dos festejos do Centenario
da Independéncia politica, isto é, 1920. Um texto fundamental para compreender a
articulacdo do poeta vanguardista, e que demonstra que ela ndo havia se dado sem
objetivo, é o Arte do Centenario, publicado no Jornal do Commercio, no dia 16
de maio, isto é, um més antes de lancar, na revista Papel e Tinta, o0 seu terceiro
artigo sobre Brecheret. Trata-se de um documento que mostra a tentativa de
Oswald de Andrade de inserir a arte moderna no debate publico e, com isto,
intervir na producdo de arte no Centenario através de questionamentos. Assim
Oswald afirma (Andrade, 2022, p. 81):

Considera-se um povo pela sua cultura; € a expressdo maxima de raga e de momento a
obra de arte que resiste ao tempo [...] Sdo Paulo, a melhor fatia racial a expor na vitrine
do Centenario, tem a decidir o que dard em matéria de arte a curiosidade estrangeira
acordada pelas fanfarras da bem-intencionada réclame destes dias de preparativos [...]
Séo Paulo com a gigantesca engrenagem do seu trabalho, do seu trabalho de agricultores
e de obreiros, ja pode manter com honra esse objeto de luxo? [...] Infelizmente, porém, a
verdade é tristissima [...] Exposicdes, edi¢des... mas, senhores, é isso que vamos
apresentar como expressao de cem anos de independéncia! Mas independéncia néo é
somente independéncia politica, é acima de tudo independéncia mental e independéncia
moral.

A arte que se apresentaria no Centenario ndo seria nova. Expressou, assim,
a sua preocupacdo e total pessimismo em relagcdo ao que havia de produgéo
artistica no pais naquele periodo. Aos “senhores da camelote”, o poeta advertiu

que a cultura e a arte verdadeiras sempre vencem ao final. A partir disso, preparou
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0 grupo para o que viria em 1922, anunciando que um “pugilo pequeno, mas forte
prepara-se para fazer valer o nosso Centenario” (Andrade, 2022, p. 82). O pugilo
ao qual Oswald faz referéncia pode ser compreendido de duas formas. A primeira
é a de subverséo irbnica presente no texto de Monteiro Lobato, que escreve em
sua critica a Malfatti, o seguinte (Brito, 1978, p. 54): “os entendidos (de arte) sdo
um pugilo genial de iniciados da Estética oculta”. Lobato se refere as obras
cubista e futurista como formas ou movimentos estéticos que escamoteiam o
sentido real de suas obras. A segunda, bastante interessante e que reforca a ideia

de combate que Oswald propde, é o que Génese de Andrade afirma (2022, p. 17):

O texto anuncia que se prepara algo em torno da arte e da cultura “para fazer valer o
nosso Centenario”. Referido como “um pugilo pequeno, mas forte”, que nos faz supor
retrospectivamente que poderia ser uma referéncia quase premonitéria sobre o que viria
a ser a Semana de 22, ou uma fagulha para a eclosdo, traz a metafora vinculada a luta
que sera frequente, inclusive a de boxe, nos textos de Oswald.

Em Questdes de arte, publicado em julho de 1921, no Jornal do Commercio,
um dos textos que Oswald melhor explora a sua compreensao critica sobre as
diversas formas de arte produzidas no Brasil, retoma Victor Brecheret para criticar
a incompreensdo de teoricos da arte em relacdo as obras e de seu estilo proprio:
“Nao se compreende, por exemplo que faca cavalos e homens com o pescoco
desmesurado, ciclopicos de forca majestosa e rapida, sem molezas ventrais nem

detalhes organicos desvalorizados” (Andrade, 2022, p. 121).

Responde aos criticos académicos sobre a forma adotada pelo escultor
moderno — Oswald refere-se aos Bandeirantes do futuro monumento chamado
Monumento aos Bandeirantes. A obra possui tal forma porque Brecheret nao
buscava produzir algo estéril, que repetisse a realidade corporal dos homens ou
respeitar a zoologia, isto &, a fisica dos cavalos, em suas esculturas. Reforca ainda
0 apelo aos grandes artistas daquele momento, listando os nomes que se
destacavam nas diversas areas artisticas, como Anita Malfatti—e sua “sensacional
e espléndida” pintura—, Di Cavalcanti —o “menino prodigio do Rio” (2022, p.
122)—e John Graz na pintura, Moya e Przrembel na arquitetura e Brecheret na
escultura, todos mostrariam, em curto prazo de tempo, “a verdadeira cultura e de

um nobre bom gosto”, logo que a campanha iniciada em Sdo Paulo passasse.
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Assim, afirma Oswald (2022, p. 122): “hdo de ser reconhecidos [...] nosso

triunfante movimento de bandeirismo intelectual e artistico”.

Em uma sintese dos acontecimentos entre os anos de 1920 e 1921, pode-se
observar que, em 1920, os modernistas haviam se organizado, escolhido e
pensado na atualizagdo do circuito de arte. J& 1921 fora o ano da formacdo do
grupo e o periodo em que comecaram a evangelizacdo da arte moderna pelo Brasil,
incluindo o conflito com os “passadistas” (ANDRADE, 2022, p. 23). Ainda em
1921, no dia 20 de outubro, Oswald de Andrade viaja para 0 Rio de Janeiro, ao
lado de Mario de Andrade e Armando Pamplona, para “encontrarem-se com
Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho e outros”, em busca de novos aliados para
0 movimento modernista (ANDRADE, 2022, p. 37). A falta de ocorréncias entre
o final do ano de 1921 e o inicio 1922 é observado pela pesquisadora Génese de
Andrade (2022, p. 41):

Entre a viagem ao Rio e a realizacdo da Semana de Arte Moderna, ndo h4 textos escritos
gue documentem sua articulacdo (de Oswald). Ha apenas hipoteses sobre fatos em torno
dos quais o evento foi concebido: a volta de Graga Aranha da Europa, sua aproximacéao
do grupo de Sao Paulo por ocasido de um evento na Casa Editora O Livro, a iniciativa de
Di Cavalcanti, a intermediacdo de Paulo Prado para que ocorresse, a adesdo de René
Thiollier.

Poucos dias antes de comecar a Semana de Arte Moderna, Oswald incidiu
sobre a forca do movimento moderno, que comegou a se movimentar dois anos
antes do acontecimento, em novos artigos no Jornal do Commercio. O primeiro
foi lancado no dia 8 de fevereiro. Em O triunfo de uma revolucdo, Oswald
relembra que ndo fazia mais que “um ano que, pelas colunas do Jornal [...]
comegava-se o bom combate” (2022, p. 133). Nele ainda faz o prentiincio do que
viria a ser a arte com surgimento do modernismo ap6s a Semana revolucionaria. O
século XX, “século do cinema, do telégrafo sem fio, das travessias aéreas
intercontinentais” (2022, p. 136), precisava de uma nova estética que expressasse

uma vitalidade alinhada a essas inovacgdes da vida moderna em Séo Paulo.

Toda a compreensdo da modernidade, na arte, expressa, segundo 0 poeta, a
forca e o choque que este tipo de arte apresentara ao publico no Theatro
Municipal de Séo Paulo. No texto Semana de Arte Moderna [I], publicado no dia
9 de fevereiro, afirma (ANDRADE, 2022, p. 137): “Talvez seja a pintura, das

artes modernas a que choque mais profundamente a cultura dos analfabetos
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letrados™. O poeta refere-se a pintura cubista, entendida pela critica como “asneira
[...] feita de blague” (Andrade, 2022, p. 138). Menciona ainda a importancia de
dois personagens gque atuavam nos bastidores: Paulo Prado (na parte do incentivo
financeiro) e Graga Aranha (na cena cultural do Rio de Janeiro). Foram, segundo
Oswald (2022, p. 139): “os verdadeiros organizadores da demonstra¢do de arte
moderna que se prepara no Municipal”. No artigo do dia 10, a segunda parte
daquele, ele conceitua o cubismo, compreende 0 movimento como um estudo
geométrico das formas, que, ao estudar os elementos, compde “toda uma
geometria pictorica” (Andrade, 2022, p. 141). Menciona o espanhol Picasso e o
francés Georges Braque, como os grandes nomes do movimento. Assim, 0
cubismo é, para ele, “a reacdo construtiva de toda pintura moderna”, isto é:
“Trata-se simplesmente de uma reacdo contra o espirito imitativo das academias”

(Andrade, 2022, p. 142-144).

Encaminhando-me para o encerramento deste capitulo, preciso ainda
apresentar o balanco pessoal sobre a Semana de 22, feita pelo préprio Oswald, e
que foi escrito em seus diarios, em 1952, agora todos publicados pela editora
Companhia das Letras, com titulo Oswald de Andrade: diario confessional.
Oswald relembra o fato de que, mesmo antes de 1920, quando ja estava atuando
por uma renovagao, uma “revolucao literdria e artistica” (Andrade, 2022, p. 558),
se ndo houvesse as presencas de duas personalidades (fundamentais) para o
movimento modernista, ndo haveria a realizacdo da Semana de 22. Tratam-se de
Graca Aranha, que afinal “foi o galvanizador do movimento” (Andrade, 2022, p.
557), e a “presenca intelectual de Mario de Andrade” (Andrade, 2022, p. 558).
1922, ano importante em que se comemorava o Centenario da Independéncia, foi
0 momento propicio para uma “reacao contra a estética oficial” (Andrade, 2022, p.

558).

Reafirmou também a importancia da exposicdo de Anita Malfatti, de 1917,
onde se encontraram quase todos os modernos do periodo, bem como o artigo
ofensivo de Lobato contra Malfatti, que observou: “nos encheu de pasmo e de
indignacao” (Andrade, 2022, p. 558). Em outro livro de memorias, Um homem
sem profissdo. Memorias e confissdes. 1. 1890-1919. Sob as ordens de mamae,

publicado em 1954, com capa de Noné, seu filho, menciona que a exposicao havia
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provocado um “coice monumental de Monteiro Lobato, inteiramente ignaro e
maldoso” (Andrade, 1974, p. 135), e que cle havia sido o unico a defendé-la,

mesmo que de forma timida.

A outra caracteristica dessa fase de grande importancia é a que da énfase as
artes plasticas (da pintura de Malfatti e da escultura de Victor Brecheret). Néo é
algo que passe despercebido, visto que a primeira polémica gerada no campo da
cultura foi o embate entre Oswald e Monteiro Lobato sobre a obra de Malfatti,
“que se desdobrou até 1924” (Jardim, 2016, p. 45). O modernismo brasileiro s6
foi possivel gracas a presenca de artistas plasticos que reivindicavam também uma
configuracdo nova a forma e a criacdo, que repudiasse certa heranca artistica do
século XX, apesar de culturalmente manter alguns privilégios de classe. E preciso
afirmar que a Semana de Arte Moderna de 1922 como um acontecimento, como
indica Eduardo Coelho (2022, p. 53), “fez a manutencao do Status quo patriarcal”,
apesar da tentativa de desencadear algo novo no pais; ou como o préprio Oswald
afirma em “Questdoes de Arte” (2022, p. 122), as vésperas da Semana de 22:
“passada a campanha (...) em Sao Paulo, em prol de uma verdadeira cultura e de
um nobre bom gosto, hdo de ser reconhecidos (...) mestres do nosso triunfante
movimento bandeirismo intelectual e artistico”. Nesse tema, afirma ainda (2016, p.

45) Eduardo Jardim:

A importéncia da exposi¢do de Anita Malfatti em 1917, a descoberta de Brecheret em
seguida, a presenca de Di Cavalcanti na organizacdo da Semana de 22, o papel das artes
plasticas no evento, e mais tarde, a centralidade da figura de Tarsila do Amaral séo
elementos que atestam que um padrdo de modernidade foi alcancado nas artes plasticas,
gue mobilizou o conjunto do movimento.

No préximo capitulo, apresentaremos as questdes que nortearam a producao

do livro Poesia Pau Brasil, para pensar esse que € 0 objeto central desta pesquisa.
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3
Interacdes modernas entre o estrangeiro e o nacional, o
contato de Blaise Cendrars com o Brasil e as afluéncias do

modernismo brasileiro e francés

Blaise Cendrars, para dar um exemplo, conseguia com apenas um brago
derrotar no boxe um adversario mais experiente

Roberto Bolafio, Estrela distante

Neste capitulo, mostraremos como a presencga do poeta francés-suico Blaise
Cendrars no Brasil, bem como o0 seu contato com artistas brasileiro modernos,
ajudou a conduzir o segundo tempo do modernismo brasileiro. A fim de lancar
uma perspectiva que se desvia da Semana de Arte Moderna de 1922 como forga
motriz de uma renovacao estética no pais, parto do questionamento elaborado pelo
ensaista, pesquisador e professor de cultura brasileira da PUC-Rio, Frederico
Coelho, em um dos capitulos de seu livro, ja classico, A semana sem fim:
celebracdes e memoria da Semana de Arte Moderna de 1922, publicado em 2012.
Sua pergunta ¢ a seguinte: “por que a presenca de um reconhecido poeta
vanguardista (...) cujo o impacto historico entre nds foi a articulagédo criativa (...)
ndo € considerado o momento divisor de dguas da arte moderna no pais no seculo
XX?” (Coelho, 2012, p. 30).

Frederico Coelho se refere (2012) a chegada e a estadia de Cendrars no
Brasil, que desembarcou primeiramente no Rio de Janeiro, depois foi para Sdo
Paulo, em 1924. Os pouco meses que passara no pais foi um periodo tédo
importante quanto o proprio acontecimento Semana de 1922. Ao desembarcar no
Brasil, apds uma passada por Portugal, Cendrars trazia em sua bagagem, além da
experiéncia de guerra, o de ser um participante ativo do periodo de renovacéo das
letras, e porque ndo das artes plasticas, nas duas décadas iniciais do século XX,
em Paris (Coelho, 2012).

A sua presenca entre 0s modernistas brasileiros tem como fundamento a
admiracdo destes em relacdo aos elementos trazidos por sua poesia. Oswald de
Andrade cita 0 nome de Blaise Cendrars, em julho de 1921, em um texto

intitulado “Paul Fort principe”, publicado no Jornal do Commercio, como um dos
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pensadores de uma “estética irregular” e que deu prosseguimento aos
ensinamentos de Paul Fort®,

A poética de Cendrars € um dos marcos de fundagdo da lirica moderna. A
publicacdo do livro La prose du Transsibérien et la petite Jehanne de France, em
1913, inaugura “o que ficou conhecido como poesia cubista” (Sevcenko, 2021, p.
941). Essa obra foi publicada no mesmo ano de outro livro importante para a
poesia moderna: Alcools, de Guillaume Apollinaire. A forma poética adotada na
mencionada obra de Cendrars, cruza o factual de sua vida a expressividade poética,
visto que ele préprio esteve em permanente mudanga de ares pelo mundo afora e
em busca de onde houvesse algum ar de modernidade, partindo assim da
perspectiva geogréafica como tema, misturando elementos do arcaico ao moderno.
Em poemas como J’ai toujours été en route ha o desejo de “itinerancia
compulsiva que submete o0 espacgo ao ritmo do deslocamento e transforma o tempo
numa cadéncia de repeticdo” (Sevcenko, 2021, p. 943). A Transiberiana do titulo
é uma referéncia a uma ferrovia de mesmo nome, que unificava o Ocidente ao
Oriente. Quando adolescente, Cendrars fugiu de casa e foi viver nos vagdes dessa
ferrovia. Depois, passou a morar nos Estados Unidos, onde pode ver um sem
namero de imigrantes de todo lugar do planeta desembarcando na cidade cheia de
arranha-céus, Manhattan; depois, chegou em Chicago onde viu a era industrial
ferver em apogeu; pode observar cidades inteiras serem construidas
repentinamente apds a Corrida do Ouro, na Califérnia. Dessa peregrinacdo pelos
Estados ianques, foi para o Panama acompanhar o advento do Canal e a
consequente “especulagdo mercantil que ele desencadeou” (Sevcenko, 2021, p.
943) logo apos a sua abertura.

A partir de seu interesse pelos acontecimentos ao redor do mundo e a sua
producdo como um viajante, em La prose du transsibérien... apresenta um novo
elemento dentro de sua prépria obra poética, pois, com ela, ele havia rompido a
perspectiva do intimismo da subjetividade para por em foco a “agilidade prosaica
do reporter” (Lima, 2021, p. 1313). O corte do verso ndo ¢ interrompido de forma
abrupta, como num jornal ou num corte cinematografico. O sujeito dos poemas

que compdem a obra em questdo é quem testemunhou os avancos e os fracassos

3 ANDRADE, Oswald de. “A arte no Centenario e outros escritos”. Sao Paulo: Editora Unesp,
2022, p. 109.
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do mundo: o trem, que porta consigo um novo espagco geométrico, cuja extensao
corria pelo mundo (Lima, 2021).

O convite dos modernistas brasileiros para que Cendrars viesse ao Brasil,
tornando-se um “mestre da modernidade entre todos os poetas da Franga”
(Lariviére, 2006, p. 50), tem como base, além da repercussdao de seus poemas
modernos, a Anthologie négre: folklore des peuplades africaines, publicado em
1921, que também causou algum impacto sobre os interesses do grupo de artistas
e mecenas da arte moderna no Brasil. Em uma declaracdo de 1913, Cendrars dizia
amar apaches, negros, lendas, dialetos. De fato, havia um interesse de Cendrars
pela questdo negra.* Nesse periodo, fez um longo trabalho de coleta em
bibliotecas, sobre os mitos da Africa. O poeta estrangeiro havia trabalhado o tema
em um poema de 1914, Mee téo buggi, e em 1916, em Continent noir, Les grands
fetiches (Lariviére, 2006). Portanto, ele havia se antecipado, enquanto poeta,
muitos anos antes de sua vinda ao Brasil, aos interesses dos modernistas daqui
sobre assuntos que envolviam a cultura negra (e também a indigena) para
construir os temas da brasilidade no processo de modernizacao das artes, discutido
no segundo tempo modernista, a partir de 1924 (Lariviere, 2006).

No ensaio “Oswald, poeta”, do pesquisador e professor Luiz Costa Lima,
publicado em 1991, ele menciona (Lima, 2021) como Cendrars envolveu o grupo
de modernistas brasileiros no enredo de uma poesia moderna a partir de um
depoimento do poeta pernambucano Manuel Bandeira, em que este afirmou que
seu desejo por conhecer com profundidade a poesia que exprime o cotidiano em
forma de verso veio da leitura de Cendrars (Lima, 2021). Bandeira diz
(BANDEIRA, 1957, apud LIMA, 2021, p. 1313): “posso confessar que foi talvez

Cendrars que despertou em mim o gosto da poesia do cotidiano; é sem duvida

4 O primitivismo foi instaurado pelas vanguardas artisticas no inicio do século XX. Fizeram dele
uma forga renovadora no campo da arte, a nivel internacional. Assim, o conceito de primitivismo
promovida pela vanguarda europeia tinha como objetivo se distanciar das convencdes tradicionais
da arte produzida até a virada do século XIX para o XX. Com este movimento, vanguardistas da
arte buscaram elementos originarios da arte que traduzissem o sentimento e a poténcia de uma
descarga emocional que fossem condicionadas por um carter instintivo, a partir da simplicidade
formal. O primitivismo dos artistas (poetas, pintores e compositores) expressionistas, dadaistas e
surrealistas, consistia numa forma de expressdo do sentimento interior (NUNES, 1995). Essa
expressao interior pode ser gerada pelo inconsciente, 0 que corresponde a uma expressividade
contra a barbérie produzida no seio da civilizacdo ocidental, trazendo uma utopia contra os ideais
capitalistas (LIMA, 2016). No periodo de Cendrars, era uma tendéncia na Franca e de interesse de
artistas por artes ligadas das colonias francesas em paises africanos.
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também de Cendrars que veio 0 gosto dos poetas modernistas brasileiros pela
poesia do prosaico cotidiano”.

O desembarque de Cendrars no Brasil foi importante porque com ele deu
inicio, entre os modernistas de Sdo Paulo, a redescoberta de seu proprio pais. A
importancia de Cendrars ndo estd somente na representacdo que ele fez do Brasil
no exterior, afinal, foi um grande divulgador de nossa cultura, mas pela mediacéao
que ele fez entre os modernistas que, segundo Aracy Amaral (2021, p.16),
estavam “impregnados de um nativismo ainda um tanto indefinido em 1922 e da
vontade de atualizar as nossas formas de arte, como a literatura e a pintura, através
da vanguarda francesa (Amaral, 2021). Havia uma orientacdo para esse caminho
entre redescoberta e atualizacdo das artes no pais pelos guias Tarsila e Oswald
desde 1923 em Paris, pois nesse momento ambos estavam captando a importancia
em extrair a brasilidade do passado e suas tradigdes (Amaral, 2021).

No livro importantissimo Blaise Cendrars no Brasil e os modernistas, da
pesquisadora Aracy A. Amaral, ha uma passagem em que ela relembra um escrito
de Lourival Gomes Machado sobre esse momento da chegada de Cendrars no

Brasil. Segundo Lourival:

depois do primeiro movimento de rebeldia, os modernistas péem um olho na tradicdo
colonial e outro no movimento parisiense. A redescoberta viaja 0 duplo dos navios que
levam ao Havre e dos trens que conduzem a Ouro Preto (apud Amaral, 2021, p.16).

Para Aracy Amaral (2021), a fonte de inspiracdo que vinha da escola de
Paris e da tradicdo de nosso pais, fossem elas de origem indigena ou do periodo
colonial, tornaram-se apenas uma, e disso leva-se em conta “insistirmos em que
esse processo da aceitacdo do brasileiro de suas proprias fontes se devem, em boa
parte, a uma personalidade densa como Cendrars no meio dos modernistas em
1924” (Amaral, 2021, p.16).

Amigo e conhecido de nomes grandes das artes plasticas moderna da
Europa, como Léger, Modigliani, Picasso, Chagall, Brancusi, Delaunay; de nomes
fundamentais das letras francesas do século XX, como Apollinaire, André Breton,
Valery Larbaud, Jules Romains, Cocteau; Cendrars aproximou-se do grupo
modernista brasileiro e aceitou o convite de escritores do grupo, pois, como
mencionado, estes o escolheram para ser o estrangeiro moderno que lhes ajudaria
a defenestrar o verbo da linguagem poética e criar algo interessante no pais
(Lariviere, 2006).
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A seguir, apresentarei a influéncia de Blaise Cendrars —poeta que tivera
seu brago esquerdo destruido nas trincheiras da Primeira Guerra—no movimento

modernista, que repercutiu no imaginario artistico desenvolvido por Tarsila do

Amaral e na poética de Oswald de Andrade.

3.1 A chegada de um poeta fumante: Blaise Cendrars desembarca no
Brasil

A bordo do navio Formose, escreveu o livro de poemas intitulado Feuille
de route, ja cansado da poesia europeia. Ndo se identificava com o poético das
“asquerosas vacas francesas espanholas sérvias alemas” (Lariviere, p. 10, 2006).
Ao chegar no Brasil, ele buscaria se refugiar com “negros negras, indios, indias
animais plantas / E tomar um banho e viver na agua” (Lariviere, 2006, p. 10).

Blaise Cendrars vem ao Brasil em busca de novas oportunidades que
fugissem, em parte, a producdo de escritos poéticos. Vem cheio de projetos dentro
de seus sonhos e de sua mala. Fazer cinema, tratar da publicidade, fazer uma
editora e, quem sabe, ganhar riquezas. Havia livros inacabados dentro da mala.
Aqui, ele ndo buscava fazer somente poesia, ou escrever romances, a titulo de
exemplo, os O ouro, Morravagin, Le plan del’aiguille e Rhum, inspirados em suas
aventuras pelo pais, mas também oportunidades de negocios. Ao aceitar 0 convite
de Paulo Prado, e de modernistas brasileiros interessados em sua poética, o poeta
que havia perdido o braco, “ja ndo aguentava mais Paris” (Lariviére, 2006, p. 11),
menos pelo interesse genuino em fazer algo novo como escritor, mais pela
tentativa de fazer negocios. A passagem citada por Jérome Michaud-Lariviere (p.
11, 2006) apresenta:

Parto para a América do Sul”, escreve ele a Féla, a mae de seus filhos, ‘me ofereceram
varios negocios que vou analisar pessoalmente, um dos quais é o cinema’, que pode ser
muito interessante, e um outro é o de terras, acrescenta ele antes de temperar seu
entusiasmo com um: ‘Se for coisa séria’, como se, no fundo, j4 ndo acreditasse.

Como a sua intuicdo o levara acreditar, de fato os negdcios ndo deram certo,
nem com as terras, nem mesmo com o cinema. Mas como o Brasil o reencantara
com o mundo das letras, ele voltou a escrever. Permanecera nove meses no pais,
ao invés de sete, vivendo entre a descoberta e as aventuras nas formas de viver
que nunca conhecera na Europa. S6 ndo ficou no Brasil por mais tempo porque,
em 1924, Sao Paulo passava por tempos de conflito cujo motivo baseava-se na

revolta militar conhecida como Isidora, liderada pelo general Isidoro Lopes. A
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revolta recebeu uma repressao violenta das forgas de Estado com “tiros de canhdo
nas ruas de Sdo Paulo” (Lariviére, 2006, p. 12). Nao fosse a Isidora, talvez
permanecesse por mais tempo no pais (Lariviére, 2006).

O Brasil o inspirou profundamente a ponto de o fazer chamé-lo de
Utopialand®, um pais cujas terras carrega um clima inigualavel. Para Cendrars, o
Brasil apresentava a possibilidade de o mundo despertar para aquilo que o0s
europeus nunca puderam viver, mesmo que considerasse o Brasil muito sedutor,
mas repleto de conflitos, contrastes e perigoso (Lariviére, 2006). Segundo o
pesquisador francés Jéromé Michaud-Lariviére (2006, p. 13), do ponto de vista de
Cendrars, ele afirma o seguinte:

ndo estariamos errados se vissemos apenas a definicdo de um ndo-lugar, conforme a
etimologia, porque o Brasil aparece bem como um paraiso terrestre, mas onde tudo é
possivel —ja que nele apostamos todas as nossas fichas. Um pais que ndo existiria. A
ndo ser na fantasia recriadora de seu autor.

O poeta de dupla nacionalidade, que esteve em férias permanente no mundo,
chega ao pais com um sentimento que mistura a ingenuidade ao receio, pois
entendia que vir e ndo obter algum ganho pessoal poderia lhe trazer ruina,
compreendia o que significava vir a um pais da Ameérica, por ele, desconhecida:
isto ¢, um pais que seduzia pela promessa, mas que possui “contrastes simultaneos
¢ tdo perigosos” (Lariviere, 2006, p. 14). Vem ao Brasil como alguém que, para

saber se dgua salgada esta gelada, “langa seus sapatos ao mar” (Lariviere, 2006, p.

14).

Um poeta como Cendrars em nosso pais era de um ganho enorme para
projeto cultural promovido pelo grupo de artistas e escritores modernos, que
naquele momento passava por um novo processo de mudanca. Segundo Eduardo
Jardim (2016), o movimento modernista brasileiro incorporava novos elementos
ao projeto anterior. As propostas promulgadas pelo grupo expandiram-se de tal
modo que precisaram elaborar uma “reforma ampla na cultura, com base em
critérios nacionalistas” (Jardim, 2016, p. 59). As questdes que até entdo era o de
renovagdo no campo artistico, a partir de 1924, “somou-Se ao projeto de
elaboracdo de uma literatura e de uma arte com carater nacional” (Jardim, 2016, p.

59).

® Os artitas franceses, tal como Cendrars, viam como exdticos os paises de passado colonial. A
visdo de Utopia sobre paises como o Brasil é um trago marcante no pensamento europeu, desde a
publicacdo, em 1516, do livro Utopia, do pensador inglés Thomas Morus.
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Cendrars era um nome forte no cenario literario internacional, um dos mais
modernos entre os renovadores das letras europeias, sendo um dos primeiros a
apresentar um novo caminho para a poesia: “precursor de todas as vanguardas, o
primeiro a usar meios radicalmente antipoéticos, inventor do primeiro livro
simultaneo, do poema-piada” (Lariviere, 2006, p. 15). Era, portanto, um artista
vanguardista que enaltecia o periodo da modernidade das artes no mundo, apesar
de se afastar da producdo de movimentos como o surrealismo e o dadaismo.

Seu dom como poeta carregava o tom “alusivo, rapido, conciso ao extremo
e concreto, mestre em escrita cinética” (Lariviere, 2006, p. 38). Um dos aspectos
centrais da producdo de poesia sdo as enumeragdes. Cendrars compreendia isso, e
tinha em mente que, para ser um bom poeta, era preciso ter “folego, uma aptidao
para o canto, quando ndo para a oragdo” (Lariviere, 2006, p. 38), e assim escrevia
paginas e paginas em pouco tempo, com muita cadéncia, fazendo enumeracéo e
progressdes com vistas ao leitor, para que este ndo perdesse a conducao proposta
pelo poeta. Essa habilidade havia conquistado, além de poetas modernos
brasileiros, também o norte-americano Henry Miller que afirmava (Lariviere,
2006, p. 39) sobre Cendrars:

Nunca perde seu estro (...). Quando fala, faz pensar num homem que vive esvaziando 0s
bolsos. Sua conversa ndo € feita de palavras, mas de coisas, fatos, experiéncias (...)
(temos) a impressdo de assistir ao trabalho de um arrombador de cofre-forte. (...)
Cendrars é o mineral bruto de que sao feitos todos os metais mais raros.

Como um aventureiro, um poeta sempre em fuga da estabilidade, no Brasil
Cendrars viveu tudo o que ndo viveu antes. Assim, jogou-se na acdo de viver,
como ele mesmo diria: “Nao mergulho minha pena num tinteiro, mas na vida”
(Lariviere, 2006, p. 17), escrevendo a partir da vida, vendo-a como uma acao
poética. A disposicdo de Cendrars para chegar ao pais foi enorme, visto que
permaneceu vinte trés dias a bordo para desembarcar no Rio de Janeiro. Foi
descrevendo, quase todos os dias, 0S pequenos acontecimentos, tudo o que via.
Algumas dessas descri¢es tornaram-se poemas presentes em Feuilles de route.
Pelo carater de terem sido antes cartdes-postais que enviava a amigos, € que em
forma de poesia foram chamadas de cartas-oceanos, 0s poemas desse livro podem
ser lidos sem a necessidade de continuidade, como num texto cuja a unidade dos
poemas formam um conceito. Como em uma travessia, em Feuilles... podemos

acompanhar o seu percurso gque vai do embarque em Havre até o desembarque no
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Rio e em Santos (Lariviere, 2006). A publicagdo desse livro se deu também no
ano de 1924.

Em alguma medida, seu livro, que tem um pouco de inspira¢do por causa da
trajetoria no mar, € um relato de viagem, visto que o navio em que embarcou
seguiu uma rota parecida aquela utilizada pelos portugueses para chegar as terras
a serem conquistadas no século XVI. Cendrars leu as narrativas inventivas de
cronistas como Ferndo Cardim e Jean de Léry, que aqui desembarcaram (Lariviere,
2006). As noites, o ar, o calor que aumentava e a umidade, indicavam a chegada
de Formose na regido de chuvas que ndo cessavam. A leitura dos primeiros
cronistas da Conquista o atormentava para que logo chegasse em terra.

Cendrars chega pela baia de Guanabara, o que o faz se lembrar “das
descricdes dos primeiros cronistas” (Lariviere, 2006, p. 40) para reconhecer cada

lugar por onde fosse passar. Como Jérdome Michaud-Lariviére afirma (2006, p. 40):

Nao quer perder nada, e olha a direita, a esquerda, da um zoom, fixa, enquadra,
reenquadra, dd uma panoramica, deixa-se penetrar por mil impressdes novas que o
remetem a Carta do descobrimento, de Pero Vaz de Caminha, ou a Alfonso Luis, o
grande romancista da conquista, ou a Gregério de Matos, o Francois Villon brasileiro, ou
ainda a Pedro Alvares Cabral, o primeiro de todos a chegar com seu escrivao-cronista,
por que de onde lhe viria aquela impressdo de que ‘a floresta tem um rosto de indio’
sendo das relagBes entusiasmadas dos conquistadores ao se encontrarem com o0s bons
selvagens e com aquela floresta.

E interessante observar que o poeta de vanguarda, moderno e simpatico aos
grandes assassinos brasileiros do inicio do século XX, se identifique de imediato
com as figuras de conquistadores e cronistas europeus. Ele seguiu 0s passos dos
colonos, comerciantes, missionarios de Portugal, Espanha, Holanda, Franca,
procurando tudo o que havia lido nos manuais escritos pelos cronistas. Fosse de
Claude d’Abbeville (religioso carmelita que aparece como um dos narradores de
Poesia Pau Brasil, de Oswald de Andrade) que Ihe deu a melhor vista das terras
daqui; fosse do autor de Viagem a provincia de Sao Paulo, Auguste Saint-Hilaire.

Cendrars afirma (Lariviere, 2006, p. 41) que “nenhum lugar do mundo fui
tdo tocado pela grandeza manifesta de hoje e pela beleza (...) quanto ao
desembarcar pela primeira vez no Brasil”. Esse sentimento o faz se aproximar do
método de criacdo dos primeiros cronistas, com a diferenca de que o poeta franco-
suico conhecia o Brasil através da leitura e do sonho. Isso tornou muitas das suas
anotacOes-poemas reais. As suas expectativas alimentadas por aquelas narrativas
dos cronistas, de alguma forma, foram realizadas. O poeta, como se estivesse

encantado, descrevera de forma fiel, recriando um pais. Fez algo como Claude
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d’Abbeville que, como o poeta sem brago lembra, descreveu tdo bem as terras a
serem conquistadas que parecia ter entrado em todas elas, quando na verdade
somente passou pela parte litoral. Se féssemos comparar 0 caminho que o proprio
Cendrars percorreu, indo montanha a dentro do interior de Minas Gerais, foi um
pouco mais longe que o carmelita, mas ndo conheceu tal qual d’Abbeville—como
as suas anotacOes-poemas parecem nos fazer acreditar —a Amazonia, nem a
regido do Centro-Oeste e 0 Nordeste (Lariviere, 2006).

Cendrars, com trinta e sete anos, chega no Brasil e é acolhido primeiro no
Rio de Janeiro, no dia 26 de junho, por um grupo de modernistas locais. Como ele
proprio afirma (Lariviere, 2006, p. 112): “Os modernistas do Rio que me
convidaram (...) foram me receber no porto (...) nunca tinham visto alguém como
eu, ¢ eu nem me dava conta disso”. Permaneceu na cidade por pouco tempo. No
calor do cais carioca, conheceu Sérgio Buarque de Holanda, a quem deu uma
entrevista anos mais tarde; o reconhecido poeta Américo Facd; o cronista Paulo da
Silveira; outro grande poeta, Ronald de Carvalho (que também recepcionou
Oswald de Andrade no Rio de Janeiro, em outubro de 1921)%, o poeta em
ascensdo Guilherme de Almeida, o prestigiado Graca Aranha e Prudente de
Morais Neto. Na ocasido, bebeu sem parar sem ficar com ressaca, notando que 0s
brasileiros modernos ndo tinham a mesma resisténcia ao alcool que tinha Cendrars
(Lariviere, 2006).

Cendrars, como 0s conquistadores, havia descoberto o Rio, cidade que
cresceu em meio ao mar ¢ as montanhas, podendo crescer “pelas extremidades”
(Lariviere, 2006, p. 141). A prefeitura da cidade naquela época estava sob as
maos de Antbnio da Silva Prado Janior, irmdo do mecenas das artes modernas,
Paulo Prado, entdo amigo do poeta. A cidade dava-lhe tranquilidade, apresentava-
Ihe charme e harmonia, 0 que o cativara, trazendo-lhe conforto. Cabe ressaltar que
a estética francesa foi uma inspiracdo para a construcdo, por exemplo, do Teatro
Municipal, considerado uma “réplica da Opera de Paris, bem como de tantas
outras construcdes da cidade confiadas a arquitetos franceses” (Lariviere, 2000, p.
127), todos estes orientados pela visdo urbanistica de Haussmann, bardo cuja a
obediéncia a autoridade de Napoledo Il o fez obter a direcdo de Paris e a

permissdo para reconstrui-la sob o signo da modernizagéo — fato que despertou a

& ANDRADE, Oswald de. “A arte no Centendrio e outros escritos”. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2022, p. 37.
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critica de outro grande poeta da modernidade, Charles Baudelaire’. Provavelmente,
¢ a “atmosfera da velha Europa que o atrai” (Lariviére, 2006, p. 127), mesmo que
ndo fosse um entusiasta da realidade europeia em outros paises, como exemplar
para que se copiasse perfeitamente o pais em um continente imperfeito, que trazia
algum conforto. Naquele periodo, o Pao de Acucar e os bondinhos elétricos que
subiam Santa Tereza j& existiam, mas o Corcovado e o Cristo Redentor que o
acompanha hoje, ainda ndo havia sido erguidos (Lariviére, 2006). Em S&o Paulo,
ao contrério do Rio, viu uma cidade em crescimento desordenado, uma
abundancia industrial, a riqueza que vinha do café e a violéncia que ele proprio
sentiu na pele, como veremos a seguir.

O poeta da guerra segue para o0 porto de Santos, onde sem nem mesmo
desembarcar, foi barrado pela alfandega. A questdo para a sua revista e apreensdo
foi o fato de nao ter o brago. Naquele periodo, o pais ndo deixava desembarcar “os
piolhentos e os clandestinos” (Lariviere, 2006, p. 42) e, assim, Cendrars fora
colocado como uma pessoa que néo teria o direito de permanecer no Brasil por
sua deficiéncia. Para Cendrars, esse fato foi levado para o tom conciliatério, um
dos elementos de humor moderno: “o ato policial me enche de sincero orgulho. O
Brasil nao precisa de mutilados, precisa de bragos” (Lariviere, 2006, p. 43). Os
modernistas paulistas o esperavam. Entre eles estava 0 mecenas das artes
modernas e padrinho financeiro da Semana de Arte Moderna de 1922, Paulo
Prado. Foi ele quem resolveu, por meio de uma conversa longa, a questdo com 0s
policiais alfandegarios (Lariviere, 2006).

Rumo as praias de Guaruja, tudo o que 0s cronistas da conquista
descreveram foi, aos poucos, reconhecido pelo poeta estrangeiro, fosse através da
quentura do ar, do perfume do mar ou do cheiro exalado pelas plantas e arvores ao
redor. Porém, as leituras que fizera antes de desembarcar foram sendo
confrontadas pela realidade em que Cendrars passava. Algumas das paisagens,
“cruel dura triste” (Lariviere, 2006, p. 44), ndo correspondiam aos ares agradaveis
descritos pelos primeiros cronistas, 0 que incomodou o poeta que chegou

deslumbrado com o pais.

" BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. Sdo Paulo: Companhia da Letras,
2007, p. 177.
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Em Saint-Paul®, cidade que tomara conta do coracdo de Cendrars por
reconhecer nela um lugar cheio de fabricas e de sublUrbios como em paises que
conhecera antes de chegar aqui, vé todo tipo de gente, de raca, cor e etnia que
compunham os milhares de habitantes. Aquilo que apresentei no capitulo anterior
sobre a cidade crescer rapidamente no inicio do século XX, o poeta estrangeiro
também percebeu ao chegar na grande metropole desigual. E o que afirma
Lariviére (2006, p. 46) a partir de algumas anotacdes de Cendrars:

cidade, que se expande descontroladamente, hoje como ontem, a velocidade de ‘dez
casas por hora’. Uma cidade que perdeu seu centro, mas ndo seu ‘ar enlouquecido’,
anotava Cendrars ao desembarcar. Nem a confian¢a em si mesma, nem ‘este otimiSmo
esta audacia este trabalho este esfor¢o’. Nem a sua multiddo variegada e afavel que vive
continuamente pelas ruas e que continuamente compra e vende, recompra e revende.
Uma cidade sem preconceitos, diga-se, ‘nem moderna nem antiga’. E de todos os estilos,
‘ridiculos grotescos belos altos baixos norte sul egipcio ianque cubista’.

Houve em algum momento, entre as novidades e as descobertas em S&o
Paulo, um convite para que Cendrars viajasse para outra instancia do pais, as
Minas Gerais, mesmo Estado que, no século XVIII, se desenvolveu atraves do
minério, principalmente, do Ouro (Lariviére, 2006). E importante mencionar o
paradoxo do convite feito a Cendrars por modernistas que encaminhavam a
pintura e a literatura do pais para uma nova etapa da cultura brasileira, para que
ele conhecesse o Brasil, que naquele periodo se transformava em uma poténcia
econbmica, a partir de Minas Gerais. Vejamos, por exemplo, a importante

afirmacéo (apud Amaral, 2021, p. 58) do estudioso Brito Broca:

Séo todos modernistas, homens do futuro. E a um poeta de vanguarda que nos visita,
escandalizando os espiritos conformistas, o que vao eles mostrar? As velhas cidades de
Minas, com suas igrejas do século XVIII, seus casarGes coloniais e imperiais, numa
paisagem tristonha, onde tudo é evocacdo ao passado (...) tudo sugere ruina. Parecia um
contrassenso apenas aparente. Havia uma logica interior no caso. O divorcio da realidade
brasileira, em que a maior parte dos nossos escritores sempre viveu, fazia com que a
paisagem de Minas barroca surgisse aos olhos dos modernistas como qualquer coisa de
novo e original, dentro, portanto, do quadro de novidade e originalidade que eles
procuravam. E ndo falaram, desde a primeira hora, numa volta as raizes da nacionalidade,
na procura do fildo que conduzisse a uma arte genuinamente brasileira? Pois la nas
ruinas mineiras haviam de encontrar, certamente, as sugestdes dessa arte.

O poeta encontraria em Minas 0 maximo das contradicGes em que o pais se
baseia estruturalmente desde a conquista. Isto o perturbou. Para os brasileiros que
0 acompanhavam, tratava-se de conhecer o interior do pais. Para ele, apds a
descoberta de grandes cidades no seio da periferia global, tratava-se de conhecer a

si mesmo como artista nessa regido do mundo. Sobre as revelagcdes que essa

¢ Cendrars, apaixonado por Sdo Paulo, chamava a cidade dessa forma afrancesada. Conferir
MICHAUD-LARIVIERE, Jérdme. Hoje Cendrars parte para o Brasil, 2006, p. 45.
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viagem as Minas Gerais fez ao poeta estrangeiro, afirma o seu bidgrafo Jéréme
Michaud-Lariviére (2006, p.144):

uma outra viagem ao interior de si mesmo, que o levou ao encontro de sua propria
mistica como a do Brasil, que, ainda em Paris, ele pressentia estar ancorada numa dupla
realidade, ou mudltipla, de antagonismos aparentemente inconcilidveis, mistura de
saberes sofisticados e arcaismos violentos, de refinamento e brutalidade, de feitura sutil
(vagamente indtil) e elaboracéo lenta (muito importante) (...) ‘de uma grandeza inefavel,
onde a civilizacdo e a barbarie ndo se opdem, antes se misturam, se conjugam, se casam
de uma forma ativa e perturbadora’.

O pesquisador Rafael Cardoso observa (2022, p. 30), a partir de um trecho
escrito por Blaise Cendrars anos mais tarde (1955), menciona que havia
contradi¢cBes no projeto modernista de nosso pais. A vexatdria contradigdo estava
na ideia de que o projeto “ndo passara de um conchavo literario de pouco
resultado duradouro (...) ‘todo esse modernismo nada mais era do que um vasto
mal-entendido”” (Cardoso, 2022, p. 30). E que o “verdadeiro drama e a selvageria
da expansdao do Brasil para o oeste, o ‘blefe do modernismo’, mal rompia a
superficie para sondar as profundezas culturais do pais” (Cardoso, 2022, p. 30).
Foi isso que um europeu observou na realidade brasileira.

Por um lado, os portugueses que aqui chegaram no seculo XVI foram em
direcdo ao interior, a oeste do futuro pais a ser colonizado, para povoa-lo e
domina-lo, fosse através dos jesuitas ou dos bandeirantes do seculo XVII que
assassinaram indigenas para tomar-lhes as terras e as riquezas das minas e 0 ouro
que encontravam pela frente. Por outro, um grupo de artistas modernos buscavam
conhecer algo tdo elementar a nacionalidade, a identidade historica de seu pais
(Lariviere, 2006, p. 147-48). Lariviére ainda menciona (2006, p. 147) uma frase
de Cendrars, que lembra a afirmacdo de Rafael Cardoso, citada no paragrafo
anterior: “No Brasil, como em outro lugar (...) a civilizagdo se langa em dire¢do ao
Oeste, e avanga e progride” (Lariviere, 20006, p. 147).

Na comitiva para Minas estavam Oswald, a pintora Tarsila (sua
companheira) e Noné (filho de Oswald), o poeta Mério de Andrade, a mecenas da
aristocracia paulista Olivia Guedes Penteado, seu genro Godofredo da Silva Telles,
e 0 ja conhecido de Cendras em Paris, René Thiollier. O poeta franco-suico
cumpriu uma longa jornada do itinerario de trem daquele periodo bem
acompanhado, fosse daquelas pessoas reais “sob calor e a poeira” (Lariviere, 2006,
p.145), fosse ao lado dos escritos dos primeiros cronistas. Foram de cidade em

cidade, trocando de trem, até chegar aos municipios de Minas. Partindo de S&o
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Paulo, a comitiva passa por Barra de Pirai, cuja estacdo era uma das construcfes
mais belas do Estado do Rio de Janeiro, depois foram em diregdo a Central do
Brasil — considerada historicamente uma das primeiras vias abertas pelos
pioneiros—, passando por “Vassouras, Juparani, Concordia, Comércio, Paraiba
do Sul, Juiz de Fora” (Lariviére, 2006, p.147). E interessante observar que Juiz de
Fora era considerada a Manchester mineira, e 14 0 poeta viu os trabalhadores
brasileiros de “rostos sofridos” (Lariviére, 2006, p.148).

Enquanto passavam por municipios diversos, 0 poeta estrangeiro esteve em
permanente estado de descobertas, encantado pelos lugares, esculturas, natureza
que via. E interessante observar que, enquanto Cendrars maravilhava-se com 0s
caminhos percorridos, 0 nosso poeta Oswald, ““se isolava em sua poltrona a maior
parte do tempo” (Lariviere, 2006, p.145) porque estava deprimido, reclamando de
tudo o que observava por causa da repeticdo de paisagens (Lariviere, 2006).

Ao chegarem a S&o Jodo del-Rei, Cendrars conheceu a heranga do
movimento barroco no Brasil. A viagem inteira foi nesse municipio, onde
acontecia naquele momento a Semana Santa (Amaral, 2021, p. 57). Ele observou
0s sinos das igrejas cujo os estilos remetiam ao periodo colonial, as antigas casas
de adobe, as pragas com 0s coretos em ruinas, as ruas com buracos e pouco
calcamento. O poeta estrangeiro fez a sua descoberta em Minas: uma civilizacao
que se constituiu pela imposicao. Via a populacdo das cidades do interior mineiro
como os “filhos dos pioneiros” que “mistura-se com 0s bisnetos dos mineiros,
garimpeiros, vaqueiros” (Larivi¢re, 2006, p.148), que logo, no final do século
XIX, tornaram-se a categoria dos proletarios, ‘“atores escravos do
desenvolvimento industrial de um pais de necessidades imensas” (Lariviere, 2006,
p.148).

A seguir, tratarei de apresentar a relacdo que Cendrars manteve com
Oswald e Tarsila, a fim de mostrar como essa relacdo aprofundou o interesse de
nosso poeta brasileiro na producdo de um tipo de poesia de exportacdo. Cendrars

foi uma influéncia central no desenvolvimento da poética de Oswald.

3.2 A relacdo de Cendrars com Oswald e Tarsila: acdo mutua entre

poetas
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Sobre a influéncia exercida pela poesia de Cendrars a poesia de Poesia Pau
Brasil, de Oswald de Andrade, ndo h& duvidas. De acordo com Manuel Bandeira,

conforme citado Aracy Amaral, afirma (2021, p. 56):

depois de ter escrito os longos poemas de Du monde entier, Cendrars publicou suas
impressBes de viagens em pequeninos poemas, entre 0S quais NUMErosos eram 0s que
eram simples brincadeiras. Lamento ndo ter em maos as Pages de route para delas
transcrever alguns exemplos. Esses pequenos poemas tiveram, sem sombra de divida,
uma grande influéncia sobre Oswald de Andrade em Pau-Brasil.

Cendrars ja havia conhecido alguns brasileiros que moravam em Paris, e
que fez-lhe conhecer, além dos livros sobre o nosso pais, o prdprio Brasil. Os
mais proximos dentre as amizades eram Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e
Paulo Prado. Cendrars ficou enfeiticado pela beleza de Tarsila e pelo pensamento
agil e intelectual de Oswald de Andrade (Amaral, 2021, p. 11). Vira nele uma
“espécie de duplo, um irmao em poesia, tdo impetuoso e irreverente quanto ele”
(Lariviere, 2006, p. 52). Para Cendrars, Oswald tinha uma “personalidade
estranha mas atraente” (Lariviere, 2006, p. 53), pois havia certa sagacidade na
forma de falar com as pessoas: a0 mesmo tempo “engracado e mordaz”,
zombando de sua prépria aparéncia, como Cendrars fazia consigo mesmo
(Lariviere, 2006, p. 53). Foi por sugestdo de Oswald a Paulo Prado, também
amigo de Cendrars, que o poeta sem braco foi convidado “a vir a Sdo Paulo”
(Amaral, 2021, p. 25).

Uma das principais diferencas entre Cendrars e Oswald era a fortuna que
este tinha, a heranca deixada por seu pai (Lariviere, 2006, p. 53). Compartilhava
com Tarsila o interesse pelas inovacdes na pintura. O poeta europeu gostava das
obras de Tarsila “menos construtivistas, € mais saborosas enquanto tematica de
cor” (Amaral, 2021, p. 12), como as que surgiram apds a viagem dos modernistas
pelo interior de Minas Gerais. No entanto, é importante ressaltar o fato de Tarsila
ter entrado em contato com o cubismo através das conversas que tivera com
Cendrars. Em Paris, Tarsila via em Cendrars uma ponte para conhecer novos
nomes. Cendrars se sensibilizava pela “personalidade sonhadora de Tarsila”
(Lariviére, 2006, p. 54), tocado pela forma com que a “sensualidade de seus
quadros falsamente ingénuos, rapidos, depurados e com linhas sinuosas”
(Lariviere, 2006, p. 54) Ihe era apresentado.

Foram os estudos cubistas que deram a Tarsila fundamentos para as

pinturas posteriores a 1923. Ao encontrar-se com a arte de Léger, seu professor,
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influéncia basilar de suas obras dos anos 20, e artista proximo de Cendrars, que
ela assumiu uma forma de expressdo que tomavam o0 reducionismo e 0
cromatismo como fontes primordiais em obras que antecediam as famosas A
Negra e Caipirinha (Amaral, 2021, p. 12). E preciso observar que no livro de
poemas Feuilles de route, as imagens que acompanham alguns dos poemas foram
desenhadas por Tarsila.

Para Oswald, Cendrars significou uma pessoa que o levara a redescobrir o
Brasil, como podemos ver ja em seu manifesto Pau-Brasil, redigido e publicado
em 1924, no mesmo ano de Feuilles de route. Havia reciprocidade de leitura de
ambos 0s poetas modernos, principalmente sobre o que um e o outro escrevia.
Essa leitura recorrente de um sobre os escritos do outro ocorreu durante quase
todo o tempo em que Cendrars permaneceu entre 0s modernistas paulistas, em
1924, como Aracy Amaral afirma (Amaral, 2021, p. 15): “Cendrars admirou e
acompanhou de perto a criacdo dos poemas de Pau-Brasil. Como dizia Cendrars,
Oswald era le prophéte du modernisme a Sdo Paulo”.® A aproximacdo de ambos
pode ser vista pela leitura que Oswald fez de Dix-neuf poémes élastiques,
publicado em 1919, pela mesma editora que publicaria em Paris Poesia Pau
Brasil em 1925, a francesa Au Sans Pareil. Fosse na relacdo estabelecido com o
poeta brasileiro, fosse com a artista Tarsila, Cendrars foi uma pessoa chave para o
desenvolvimento do casal enquanto pensadores das artes no pais. Apds conhecé-
los em Paris, em 28 de maio de 1923, Cendrars manteve amizade com Oswald
durante seis anos. Ja com Tarsila, sua relacdo durou um pouco mais. Ndo ha como
ndo comparar 0s textos de Oswald antes de sua amizade selada com Cendrars
(caso de A trilogia do exilio I: Os condenados, iniciado nos anos vinte do século
passado), e os escritos que foram produzidos e publicados durante a relacdo que
mantiveram (casos como Poesia Pau Brasil, publicado em 1925 e Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar, romance de 1924) (Amaral, 2021, p. 11).

Ha duas passagens importantes do livro de Aracy Amaral que apresentam a
importancia de Cendrars na vida pessoal e na mudanca estilistica dos escritos de
Oswald. Apds a aproximacgdo com Cendrars, Aracy Amaral afirma (Amaral, 2021,
p. 21)

O romance Jodo Miramar tomaria sua forma estilistica definitiva, sendo finalizado
precisamente em Paris, nesse ano de 1923, vital nas carreiras de Tarsila e Oswald. Se 0

> AMARAL, Aracy A. Blaise Cendrars no Brasil e 0s modernistas. S&o Paulo: Editora 34, 2021, p.
30.
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impulso que marcaria Oswald colocando-o como um dos renovadores da literatura
brasileira foi, de maneira bem consideravel, devido & convivéncia com Cendrars.

Em outra passagem, Amaral ainda afirma (Amaral, 2021, p. 24)

A versdo definitiva das Memérias sentimentais de Jodo Miramar emergia finalmente, e
Tarsila se recorda do autor passando a limpo o texto, pacientemente, de caderno para
caderno. Oswald o editaria em S&o Paulo, no ano seguinte. Em 1924, diga-se de

passagem, aparentemente a amizade Oswald-Blaise alcancaria seu apice.

Cendrars pds Oswald, como fizera com Tarsila, na roda de conversa com os
novos escritores daquele periodo. Era o circulo literario de Paris com quem
Oswald conversava. Isto €, o poeta paulista estava num “ponto turistico” de
vanguarda importante da Europa. Nomes como Jules Romains, Valéry Larbaud ou
Jean Cocteau, falavam com Oswald na livraria de Mlle. Monnier, frequentada por
Cendrars, localizada em Rue de L’Odéon (Amaral, 2021, p. 94).

A proximidade do poeta franco-suico com cinema é outro elemento
importante para tracar esse paralelo das obras de Oswald-Blaise. Para o segundo,
a sua poesia era fundada sobre um programa cujo o slogan era “a poesia em agao
(...) Realidade e sonho (...) uma nobre formula de vida” (Lariviere, 2006, p. 71). O
cinema € uma linguagem nova que ajuda Cendrars a expressar a sua visdo poética
“moderna, rapida, eliptica, enfim, muda” (Lariviére, 2006, p. 71). Foi assistente
do diretor de cinema Abel Gance. Sem saber o que fazer, como disse certa vez
Gance, “Cendrars permanecia sempre estrangeiro a nosso trabalho, que o
desorientava, que ele acompanhava mal” (Lariviére, 2006, p. 86). O fato é que o
poeta estrangeiro procurou fazer um filme 100% brasileiro, baseado numa obra do
presidente Washington Luis, indicada por Paulo Prado e que também sugeriu a
realizacdo da adaptacdo da obra para o cinema, onde seria apresentada “a historia
dos bandeirantes paulistas” (Lariviere, 2006, p. 88). Cendrars seria o diretor e
guem escreveria o roteiro seria Oswald de Andrade (Lariviére, 2006). Apesar de
ter sido quase realizado, o filme demandava um financiamento muito caro para
época. Cendrars se interessa pelo cinema porque ele buscava alguma forma,
diferente da literatura, que fugisse as condicbes estaveis ou que ndo estivesse
relacionado a elementos fixos da realidade. O fluxo e a velocidade sdo questdes
importantes na poética de Cendrars. Como lembra-nos Nicolau Sevcenko
(Sevcenko, 2021, p. 944): “O cinema congela o tempo e reconfigura o espago, sua
sintaxe € a montagem, do fragmento, do movimento, da estimulacdo sensorial

intensa, do concreto e do imaginéario profundo. A danga da cdmera produz a danca
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da fantasia”. A essa forma de registro poético, uma atitude diante da realidade,

que se aproxima do cinema, Cendrars chamou de bourlinguer™®.

Como um leitor atento, Oswald observou nos poemas de Cendrars um nivel
de sensibilidade que poucos haviam alcangado, fosse no tipo de verso, na forma e
ou na prosa moderna. No texto “Blaise Cendrars. Um mestre da sensibilidade
contemporanea”, publicado no Correio Paulistano, em fevereiro de 1924, Oswald
0 considerava um génio do verso livre francés, aquele que portava consigo uma
percepcdo que trazia inovacdo a literatura. Essa percep¢do de mundo mostrou,
através do verso ou da prosa, um olhar moderno que se materializou num tipo de
escrita revolucionaria, que descobre “a forte e desembaracada beleza da vida”
(Andrade, 2021, p. 379). Como um poeta que observa a vida contemporanea, que
trabalha como um operario primitivista, Cendrars havia abandonado a visdo de um
mundo de ideais antigos, sem a empolgacdo para o classico, mas com o
entusiasmo pelo presente. Seu “assunto e forma” (Andrade, 2021, p. 379),
precisou acompanhar o ritmo novo, diferente. Assim Oswald de Andrade afirma
(Andrade, 2021, p. 379):

Os nossos dias mecanicos, industriais, catalogados em livros primarios com bichos de
nomes eruditos, constelacdes, testes algébricos, fendmenos humanos, reagbes quimicas,
haviam forcosamente de produzir um deslocamento na poesia, ocasionado pela fadiga
dos assuntos antigos (cavalhadas medievais, templos gregos, amores exaustos) e pela
sugestdo dos dias diferentes, oferecidos pela organizacdo coletivista e tumultuéria do

nosso século.

Nosso poeta lia a poesia de Cendrars para construir parte de sua atitude
como poeta lirico da modernidade, desde a convivéncia que tiveram em 1923, em
Paris. Ele j& havia lido os livros do poeta estrangeiro Le Panama, La prose du
Transsibérien e Dix-neuf Poémes Elastiques. Numa de suas passagens famosas
sobre a escrita de Cendrars, Oswald afirma (2001, p. 382): “A literatura atual, na
sua feicdo descritiva, é cinematografica, precisa, e abandona todo verbalismo (...)
a metafora marca os pontos principais com a violéncia de sinais metaforicos”.
Seria impossivel, assim, ndo enxergar o peso dessa influéncia na redacdo de dois
monumentos literarios dos anos 20, a saber: Memorias sentimentais de Jodo
Miramar e Poesia Pau Brasil. Vemos, por exemplo, no segundo livro, elementos
da poesia cendradiana, como 0 poema que toma a reportagem e 0 registro como

fundamento. Assim afirma Aracy Amaral (Amaral, 2021, p. 94):

10 SEVCENKO, Nicolau. “Metrdpoles, vetores, roteiros e pindorama”. In: Oswald de Andrade -
Obra Incompleta: Tomo Il. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2021, pp. 939-940.
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A impregnacdo do estilo cendradiano estd patente no poema-reportagem, ja em Pau-
Brasil, poema-registro, na cadéncia tipica de Cendrars absorvida por Oswald em poemas
gue sdo quase o remanejamento por um Oswald aplicado, aluno de poesia, sobre a poesia
de Cendrars. Isso sucede em Vvarios poemas (...).

A vida e a poética de Oswald tém como referéncia também essa atitude
criativa propria da lirica moderna. Oswald foi um ser multiplo. Durante sua
jornada como escritor e entusiasta das artes plasticas modernas, foi estudante de
direito, estudioso da filosofia, foi jornalista, empreséario, editor e critico de artes.
Essa multipla faceta de oficios do poeta de Sdo Paulo, fizeram-no caminhar por
toda a cidade de Sdo Paulo, como um boémio. Esse conhecimento itinerante de
Sao Paulo tinha a ver com a “sua fortuna pessoal (...) diretamente dependente do
crescimento e prosperidade da cidade” (Sevcenko, 2021, p. 944). Nesse ponto, ¢
possivel afirmar que Oswald foi igualmente importante para Cendrars, tanto

guanto este o era para nosso poeta.

O poeta moderno da vanguarda paulista testemunhou a chegada das
invengdes tecnologicas em S&do Paulo, produzidas no exterior. N&o havia
transporte mecanico quando ele era uma crianga. Oswald viu acontecer de forma
veloz as inimeras transformag6es urbanas e tecnologicas, como foi 0 caso da
energia elétrica que alimentava os bondes da cidade (Sevcenko, 2021, p. 946). Ele
fala sobre os bondes em seu livro de memorias Um homem sem profissdo, onde
afirma (Andrade, p. 67): “anunciaram que numa manhd apareceria o primeiro
bonde elétrico. Indicaram-me a atual avenida S&o Jodo como o local por onde
transitaria o veiculo espantoso”. E esse o poeta da periferia do capitalismo: uma
testemunha dos avancos, cuja capacidade de enxergar as contradicdes do pais em
seus poemas € tdo importante para 0 avanco do processo de modernizagdo

nacional.

Se por um lado, como nos lembra Eduardo Jardim (2016, p. 62), Aracy
Amaral faz parecer que foi o poeta franco-suico, ao mencionar o depoimento de
Rubens Borba de Moraes, quem motivou o grupo de literarios e artistas modernos
a produzirem algo mais inovador em sua propria cultura, a ampliacdo do processo
de modernizacdo da cultura e das artes no Brasil ndo teve somente Cendrars como
a Unica chave para a profusdo de uma arte prépria ao pais. O segundo tempo
modernista ndo se deu somente como “resultado do contato dos artistas brasileiros

com o ambiente europeu” (Jardim, 2016, p. 63).
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Encaminho a parte final deste capitulo para a atencdo que Eduardo Jardim
dd a essa questdo relativa a influéncia de Cendrars sobre Oswald e o
desenvolvimento do modernismo brasileiro em sua segunda fase. Para o
pesquisador, os problemas de nossa periferia ndo sdo 0os mesmos da Europa.
Assim, seria mecanica a reproducdo de uma nogdo cultural importada para o
contexto do Brasil, devendo essa nocdo sofrer com as mudangas para que se
adaptasse ao contexto especifico do pais. Neste sentido, o pesquisador destaca que
(Jardim, 2016, p. 64)

(...) fosse verdadeira a afirmacdo de que a dependéncia econdmica do pais termina por
afetar também a vida cultural, isso ndo conduz a afirmagdo de que a cultura brasileira
teria que repetir, mecanicamente, as solucdes culturais produzidas nos paises “centrais”
porque os problemas formulados no contexto cultural daqueles paises diferem dos do
ambiente brasileiro.

N&o h& como relacionar, de forma direta, que o rumo de nossa vida literaria
e intelectual foi sugerido, sem qualquer adaptagdo, “pelo ritmo dos movimentos
culturais estrangeiros” (Jardim, 2016, p. 63). Um pais dependente
economicamente deveria ser também cultural e intelectualmente dependente.
Ainda segundo Jardim, isso ndo € observado quando analisamos o historico de
desenvolvimento de nossa producdo intelectual no periodo modernista (2016, p.
64).

No préximo capitulo, apresentaremos a importancia do Manifesto da poesia
pau-brasil e do livro de Poesia Pau Brasil para o contexto de producdo nacional,
cuja renovacao da arte e da cultura no pais estiveram em pleno vapor, um triunfo

do processo de modernizagdo da cultura brasileira que se deu a partir de 1924.
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4

A forma como resposta: Pau Brasil - estética e politica

Sob Palmeiras
Os poetas de meu pais sdo negros
Oswald de Andrade, Memoérias sentimentais de Jodo Miramar

Tendes as locomotivas cheias, ides partir. Um negro gira a manivela do desvio
rotativo em que estais. O menor descuido vos fara partir na direcdo oposta ao
v0sso destino.

Oswald de Andrade, Poesia Pau Brasil

Para pensarmos a violéncia na construcao do Brasil, bem como na poesia, 0
livro Poesia Pau Brasil, publicado em 1925, é objeto de extracdo do tema
proposto por esse ensaio académico. Neste capitulo, partiremos da estrutura
estética e dos elementos politicos suscitados em Pau Brasil, livro editado em Paris
e publicado pela editora Au Sans Pareil, que, a época, estava sob direcdo do poeta
francés-suico Blaise Cendrars —cuja importancia foi referenciada no capitulo

anterior.

Cendrars havia tecido intenso dialogo com Oswald desde o primeiro
contanto em Paris, em 1923, exercendo uma enorme influéncia sobre seu romance
Memorias sentimentais de Jodo Miramar (1924) e sobre o livro de poems Poesia
Pau Brasil (1925) (AMARAL, 2021, p.11). Ndo é em vao que, na primeira edicao
do livro de poemas de Oswald, a dedicatoria seja para Blaise Cendrars: “A Blaise
Cendrars por ocasido da descoberta do Brasil” (ANDRADE, 2021, p. 15). Na
definicdo da pesquisadora Aracy Amaral sobre Pau Brasil: cancioneiro de
Oswald de Andrade, ele ¢ um “livro-chave da poética brasileira” (AMARAL,
2021, p.11).

Ao nos debrugcarmos sobre o corpo bibliografico de Oswald de Andrade,
encontramos a afirmacdo do pesquisador Eduardo Sterzi (2022, p. 13), em seu
livro Saudades do mundo: noticias da antropofagia, publicado em 2022, acerca
da pessoa do poeta paulista: “De todos os escritores do modernismo brasileiro (...)

foi o mais radicalmente experimental”. Essa afirmacao nos ajuda a compreender o

11 Ver a reedicdo publicada em Oswald de Andrade: obra incompleta - Tomo I, 2021.
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momento vivido pelo poeta enquanto construia o seu primeiro livro de poemas,
bem como o0 seu romance mais experimental.

Como vimos desde o primeiro capitulo, Oswald foi capaz de trabalhar com
diversos géneros literarios, fossem eles jornalisticos (como nas publicacbes de O
Pirralho ou no Jornal do Commercio), dramaticos (como em A morta e O rei da
vela), ensaisticos (como os filosoficos A antropofagia como visdo de mundo e A
crise da filosofia messianica) ou artisticos (como Memorias Sentimentais de Joao
Miraramar e Pau Brasil). Observamos em muitos destes trabalhos a forca do
artista experimental (STERZI, 2022, p.15).

A andlise de Poesia Pau Brasil, publicado em 1925, requer observacdes de
seu arranjo, pois a partir dele € possivel extrair como recurso “notavel em poemas
de Oswald de Andrade” (COELHO, 2022, p. 54) a questdo sobre a violéncia na
poesia oswaldiana, que permeia a forma literaria como um meio para tratar a
memoria do Brasil. Nos poemas de Pau Brasil, € possivel observar uma diferenca
radical de perspectiva em relacdo as produgdes poéticas realizadas pela tradicao
literdria. Nos poemas, ha um deslocamento do olhar poético que nédo localiza a
narrativa somente ao lado da historia oficial, como bem observa Sterzi (2022, p.
18): “j& se ouve uma voz excéntrica e dialética que se situa entre o descobridor € o
selvagem, entre o estrangeiro e o nativo, jamais reduzido a um dos polos,
colocando em questdo a prépria polarizacdo, escapando a qualquer identidade
estavel”.

Neste sentido, esse olhar que se localiza entre 0 nativo e 0 estrangeiro é
também fruto da relacdo com Blaise Cendrars, poeta que mencionamos no
capitulo anterior e que, como vimos, trouxe uma vitalidade moderna externa,
fundamental para nossos modernistas. Além disso, as amizades com vanguardistas
internacionais, como Picasso e Cocteau, trouxera ao modernissimo Oswald de
Andrade a possibilidade de estabelecer um carater fortemente experimental em
sua producdo literaria, bem como aos demais modernissimos brasileiros, como é
possivel ler na prosa de Méario de Andrade (Macunaima) ou ver na pintura de
Tarsila do Amaral (fase pau-brasil e surrealista). Essa relacdo dos modernistas
Tarsiwald com Cendrars foi central para a constituicdo de Pau Brasil, cuja
producdo foi acompanhada de perto pelo poeta estrangeiro. E nesse periodo de
1924, em que se deu a fase de redescoberta do Brasil por Oswald (AMARAL,
2021, p. 16).
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4.1 Antes do manifesto, a presenca e a conferéncia de Oswald em
Paris: o interesse em falar sobre e pelo Brasil

Se, por um lado, parecia haver um desejo de se atualizarem e pesquisarem o
que havia de novo em Paris—o0 que descobrem em pouco tempo—, por outro,
ndo foi somente a questdo da técnica ou estética que o casal encontrou. Oswald
descobriu que a experiéncia de vida moderna ja estava estabelecida na Franca,
como uma tradicdo “a ser plenamente formalizada e contando com uma
infraestrutura de mercado” (Dantas, 2021, p. 962), que ajudava os artistas de
vanguarda a viverem de sua producdo. A estética descoberta em Paris era um
modelo que facilmente poderia ser deglutido por qualquer outro pais, cuja
realidade distante ndo dificultasse torna-la inovadora em um novo &mbito,
possibilitando a “matriz (ser) multiplicada em versdes” (Dantas, 2021, p. 962).
Isso é o que Oswald mostra em uma de suas cronicas, intitulada “Pequena taboada
do espirito contemporaneo”, publicada em 23 de maio daquele mesmo ano, no
Correio Paulistano, em que afirma (Andrade, 1923, p. 03 apud Dantas, 2021, p.
962):

Se ha diversos paises, racas, continentes, o gosto do século é um s6 e sua expressao é, gracas
as vozes sem fio, contemporanea em todas as latitudes pensantes. Como ha um meridiano de
Greenwich, ha uma estética de Paris. Pior para quem ignora isso.

Cada movimento do poeta paulista em Paris foi pensado com o objetivo de
tracar um caminho que levaria a cultura do Brasil para o coracdo europeu. Seu
interesse estava em inserir nosso pais na modernidade. N&o é falso afirmar que
este momento historico “resultara, alguns meses depois de seu retorno ao Brasil,
na escrita do Manifesto da Poesia Pau-Brasil” (Virava, 2018, p. 60). Uma
confirmacdo (Andrade, 1966, p. 59) desse fato estd materializado pelas méos de
seu amigo, Paulo Prado, no prefacio de Poesia Pau Brasil, do que foi a vivéncia
para Oswald em Paris, vista “como sendo uma ‘descoberta’ pessoal do Brasil”
(Virava, 2018, p. 60). De certa forma, Oswald assumira uma postura de
divulgador da cultura brasileira na capital francesa, mostrando aos colegas
franceses a literatura e o pensamento dos modernistas brasileiros, atraves da
entrega de uma copia de Pauliceia desvairada, de Mario de Andrade, a Jules
Romains; ou quando procurou Sérgio Milliet para que produzisse uma traducao

para o francés de seu romance Os condenados, publicado em 1922; ou quando
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pede através de carta a Mario de Andrade exemplares das revistas Klaxon e
Revista do Brasil para que fossem vendidas na Cidade Luz (Virava, 2018).

Pode-se chamar a atitude do casal Tarsiwald —a saber, a de por em contato
culturas distintas — de uma missédo brasileira. O que foi observado pela
pesquisadora Marta Rossetti Batista como uma col6nia do Brasil em Paris,
formada por figuras importantes como —além de Tarsila e Oswald —Heitor Villa-
Lobos (musico), Victor Brecheret (escultor), Vicente do Rego Monteiro (pintor),
Di Cavalcanti, Sérgio Milliet (poeta e jornalista) e Luiz Martins de Souza Dantas
(embaixador). Essa missdo, formada por um grupo cujas areas de atuacdo eram
diferentes, e cujo embaixador brasileiro foi um articulador, trazia unidade em
termos de interesse, pois estavam em um pais estrangeiro, centro do debate
vanguardista da arte, ou porque buscavam apreender o que acontecia de mais
moderno na arte, ou porque queriam se inserir a0s movimentos que surgiam
naquele momento, além de fazer com que seus trabalhos fossem reconhecidos
numa cidade fundamental para a cultura a nivel internacional (Virava, 2018).

No mesmo ano, Oswald participou de uma importante conferéncia na
Franca em que apresentou as suas ideias sobre a elaboragéo e a fundacdo de uma
arte com tracos de brasilidade. Expds a necessidade de criacdo de uma lingua
independente a de Portugal, bem como a necessidade dos artistas de se voltarem
ao elemento originario, que se inspirava nas manifestacbes da arte negra e
indigena. Tudo isso, foi um reflexo da influéncia da vanguarda europeia, que
havia colocado em discussdo a questdo da identidade cultural como um dos
elementos centrais para a producdo estética. As suas ideias, proferidas na
conferéncia em Sorbonne, foram sistematizadas em seu Manifesto da Poesia Pau-
Brasil (BOAVENTURA, 1986, p. 46), publicado no Correio da Manha, do Rio
de Janeiro, em 18 de marco de 1924.

A conferéncia de Oswald se deu ap6s um convite feito por um professor
que ministrava aulas de estudos brasileiros, em Sorbonne. Com o titulo sugestivo
“O esfor¢o intelectual do Brasil contemporaneo”, a conferéncia ocorreu em um
anfiteatro, em 11 de maio de 1923 (Virava, 2018). Ela foi publicada, pouco tempo
depois, na revista francesa Revue de [’Amérique Latine, importante espago para
divulgacdo de ideias, sociedade e economia provenientes da América Latina. O

esforco de mostrar um Brasil oswaldiano passou pelo entendimento do proprio
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poeta de que era preciso “adequa-la tanto a possivel expectativa dos interessados
em um curso de estudos brasileiros ministrados em uma universidade francesa,
apresentando um amplo panorama de como ele percebia a produ¢do intelectual”
(Virava, 2018, p. 65) de seus conterraneos.

Observa-se que essa conferéncia ndo fugia ao pensamento problematico de
Oswald desenvolvido em alguns artigos anos antes, como pode ser lido no
primeiro capitulo desta dissertacdo. Oswald aproximou, por exemplo, as obras
Dom Quixote a Os Lusiadas como as formas de um ideal que aparecera na
América Latina, ap6s o desembarque do navegador Pedro Alvares Cabral.
Segundo o poeta paulista, Cabral trouxe em seu navio elementos novos para a
construcdo de nosso continente, que se apresenta por meio do vigor de um jesuita
para fazer avancar uma cidade como Sao Paulo (Virava, 2018). Assim afirma o
pesquisador Thiago Gil Virava (2018, p. 65):

Dom Quixote ¢ Os Lusiadas aparecem lado a lado enquanto produtos de um “idealismo
latino” que teria desembarcado na América do Sul com Cabral, trazendo junto “uma
for¢a latina de coesdo, de construgdo ¢ de cultura”. Essa forga era representada pelo
jesuita, apresentado como herdeiro do “espirito de organizagio e de conquista” legado ao
mundo latino pelo Império romano. O jesuita era um “legionario” que veio & América
langar as “Missdes” no Uruguai e fundar a cidade de Piratininga, “que devia engendrar a
forga e a riqueza de Sao Paulo hoje”.

Oswald tratou, ao longo de sua conferéncia, de conciliar duas questées que,
para ele, naguele momento em Paris, era um problema histérico: a presenca de
valores estrangeiros na fundacdo do Brasil e 0 mundo recém conquistado com as
suas tradigdes. O padre jesuita foi uma representacdo ibérica e toda a sua cultura
como forga latina, enquanto que os nossos elementos étnicos e culturais foram
vistos como barbaros. Isto é, Oswald tratou de “conciliar os elementos ‘latinos’ e

299

‘barbaros’” (Virava, 2018, p. 65) da vida no Brasil colonia.

Nesse contexto, ele seguiu uma linha de raciocinio em que apresenta a
nossa formagdo étnica como um fruto da relagdo entre “o indio, o portugués e o
padre latino” (Virava, 2018, p. 65), bem como a presenga negra, que aportara
tempos depois no pais. Nessa conferéncia, Oswald também demonstrou uma visao
problematica em relacdo aos indigenas e aos negros e negras escravizadas. Ele
apresentou uma ideia de passividade, convencional a época, em relacdo as
imposicdes de valores coloniais as vidas étnicas, quando afirmou que “o indio
politeista ndo tardou a agregar um novo deus a sua mitologia oral, e 0 negro,

habituado a ver em tudo manifestagdes sobrenaturais, deixou-se batizar com uma

79



alegria de crianga” (Oswald, 2011, p. 40 apud Virava, 2018, p. 66). Ao misturar
exotismo em relacdo ao negro, a ideia de passividade das vidas étnicas e suas
formas culturas, Oswald escamoteou a violéncia em seu aspecto fisico e simbolico
que, em seu argumento, transformou-se em mera passividade, como se ndo
houvesse registros historicos que mostravam os conflitos culturais entre os
portugueses e seus padres aliados, com indigenas e negros escravizados em atos
de resisténcia. Oswald passou, portanto, por cima de parte dos “processos
histdricos da catequizacdo indigena e do batismo cristdo de africanos escravizados,

que os destituia de suas origens espirituais e culturais” (Virava, 2018, p. 66).

No entanto, é importante ressaltar que enquanto escrevia a conferéncia para
Sorbonne, Oswald revia algumas de suas ideias a ponto de compreender a
dimens&o historica que se encontrava em Paris, a saber, o “primitivismo” (Virava,
2018, p. 68). Se por um lado, Oswald trouxe ao debate francés uma visdo de
passividade e de inferiorizacdo dos povos indigenas e negros escravizados; por
outro, o poeta ja compreendia a importancia da “posi¢do ocupada por negros e
indigenas na formacao cultural do Brasil” (Virava, 2018, p. 68). Assim, ele
proprio compreendeu que no ambiente em que se encontrava havia uma
valorizagdo das formas culturais de fora da Europa. Ele afirma que (Andrade,
1923, p. 207 apud Virava, 2018, p. 67) “jamais se sentiu tdo bem em Paris o som
dos tambores do negro e do canto do indigena. Essas forcas étnicas estdo em plena
modernidade”. Essa indicacdo de Oswald sobre os tambores e cantos negros que
ele afirma ser “forcas étnicas que desembocavam na modernidade” (Nunes, 1995,
p. 09), d& uma primeira pista de que, naquele momento, Paris procurava por
fontes que causassem emocdo a partir das “origens concretas e metafisicas da arte”
(Andrade, 1923, p. 207 apud Nunes, 2005, p. 09). O primitivismo era considerado
polémico, em seu uso experimental pela vanguarda, pois essa buscava o
“elemento originario” (Nunes, 1995, p. 09), e Oswald, antenado com os
desdobramentos dessa vinculacao entre a arte e o elemento originario, apresentou
na conferéncia a ideia de que o primitivismo correspondia “ao sobressalto étnico
que atingiu o século XX (Nunes, 1995, p. 09). Sobre esse didlogo entre o carater
primitivo das tradicdes culturais e a arte moderna, que Oswald convoca em
Sorbonne, Benedito Nunes afirma, tendo Claude Lévi-Strauss como referéncia
(Nunes, 1995, p. 09-10)
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(...) encurvando a sensibilidade moderna menos na direcdo da arte primitiva
propriamente dita do que no rumo, por essa arte apontado, em decorréncia do choque
que a sua descoberta produziu na cultura europeia, do “pensamento selvagem” —
pensamento mito-poético, que participa da légica do imaginario, e que é selvagem por
oposicdo ao pensar cultivado, utilitario e domesticado.

Porém, ao gosto de Paris, 0 poeta apresentou apenas uma visdo distorcida
das culturas indigena e afro-brasileira. Isto é, mostrou apenas um tipo de exotismo
que agradava o paladar de seu publico, mesmo que a sua intencdo fosse o
contrério disso: a de por o Brasil em destaque e impressionar a plateia com a
valorizagio dos ritos e préaticas daquelas culturas. E importante observar o
seguinte: Oswald ndo compreendia com profundidade os significados de tais
expressdes étnicas, como os do canto e dos tambores por ele mencionado, pois
“ndo tinha interesse (profundo) por essas praticas” (Virava, 2018, p. 70). O que
ele afirma sobre a modernidade étnica do indigena e do negro era, na verdade,
uma “visdo por ele projetada a partir do que vivenciava em Paris” (Virava, 2018,
p. 70), isto é, apenas manifestacbes de pensamentos que ele achava que

compreendia sobre as culturas vinculadas as racas e etnias presentes no Brasil.

Para complementar o seu argumento, Oswald recorre ao passadista
romantico Casimiro de Abreu, para demonstrar ao publico que, mesmo que o
poeta romantico tenha se utilizado de canticos indigena e negro em seus Versos,
trazendo ao campo poético brasileiro certa “melancolia de racas exiladas no meio
de um paraiso mal conquistado” (Oswald, 2011, p. 45 apud Virava, 2018, p. 70),
ele ndo foi capaz de alcangar a “forga étnica”, que produziu apenas versos de
“ingenuidade primitiva de ritmos pobres” (Oswald, 2011, p. 45 apud Virava, 2018,
p. 70).

Ao observarmos alguns trechos da conferéncia de Oswald, é possivel
identificar em algumas falas algumas teses que reaparecem, um ano apds a sua
apresentacdo em Sorbonne, no Manifesto da Poesia Pau-Brasil. Em sintese,
Oswald propGe gque, havendo o elemento étnico como um objeto a ser explorado,
a producdo brasileira, a partir da valorizacdo das culturas indigena e negra,
deveria ser aliada a uma forma renovada, o que levaria a arte brasileira do pais
para uma direcdo inexplorada e a uma guinada (Virava, 2018). Nesse sentido,
ressalta Thiago Gil Virava (2018, p. 71) sobre o parecer oswaldiano: “O esforgo

do Brasil contemporaneo era libertar-se da submissao as ‘influéncias importadas’
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e aproveitar as riquezas de expressdo que ja possuiamos para construir uma arte

verdadeiramente nacional”.

As influéncias importadas a que Oswald se refere, tém como dado historico
a concepcao da tradigdo pictdrica brasileira, que comportava em seu seio 0s ideais
classicos de influéncia francesa. Ao olhar para o passado cultural do pais, 0 poeta
falava da Missdo Artistica Francesa no Rio de Janeiro, no século, XIX (1817), e
na presenca de Jean Baptiste Debret, pintor discipulo de Jacques-Louis David, que
esteve no Rio de Janeiro no periodo do Missdo. Para ele (Andrade, 1923, p. 206
apud Virava, 2018, p. 71): “Na pintura, criada no Rio por Debret, que fazia parte
da missdo francesa de cultura contratada por dom Jodo VI, ha toda uma tradicéo
do retrato de assuntos historicos”. Como uma producdo pictorica de verniz
nacional, era profundamente importada, o que gerava um “bloqueio a producao de

uma verdadeira arte nacional” (Virava, 2018, p. 72).

E dessa ruptura com a tradicdo que Oswald buscou romper. Contudo,
veremos o interesse de Oswald pela ala conservadora do modernismo francés, que
buscava afirmar, através da escrita moderna, os valores da tradicdo na literatura

nacional.

4.2 Um modernismo sem ruptura na construcdo do Manifesto e da

Poesia Pau Brasil

Quando Oswald se deparou com as transformacdes estéticas em Paris, ele
observou um tipo novo de concepcdo de arte moderna, em que artistas interagiam
com 0s elementos classicos para compor as suas obras. Esse olhar estético ao
passado foi uma fase pelo qual o modernismo francés cada vez mais se tornava se
conservava. L4 a modernidade ja estava estabelecida como uma tradicdo. O
romancista brasileiro percebia que nos anos vinte, a modernidade na pintura era
poOs-cubista, a musica Neoclassica, 0 que indicava uma superacdo do elemento
experimental feita nas obras de vanguarda, da década passada. Assim:
“Modernidade deixara de ser apenas sindnimo de progresso técnico” (Dantas,
2021, p. 963). Por esse prisma conjuntural da arte que, naquele momento,
prestigiava 0s elementos classicos (o popular na cultura, bem como o

nacionalismo e a sua tradi¢do), a vanguarda paulista ndo podia somente reproduzir
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como elemento de sua propria producdo artistica (literatura e pintura) a evolucéao
das formas e o discurso progressista (ou de ruptura) da modernidade, pois cairia
num anacronismo. Sobre a conjuntura da arte naquele momento, onde a
vanguarda perdia seu apelo ao experimental, e olhava para tradicdo nacionalista,
Vinicius Dantas afirma (Dantas, 2021, p. 963):

“Ainda que o “gosto do século” fosse um s6, com o fim da I Guerra, os modernismos se
descobriram inscritos em dinamicas nacionais que armavam configuracGes ideoldgicas
as mais inesperadas —a prova estava ai em Paris, no sobressalto tradicionalista que
acometeu a vanguarda. A revolucdo formal da arte e da literatura ndo havia sido
redefinida em conformidade a uma tradicdo veneravel, cujas conotacdes nacionais
estavam em primeiro plano? A vanguarda francesa vivia por conseguinte a desintegracéo
de um ideal monolitico de modernidade e do evolucionismo inerente a sua justificagdo”.

Apollinaire, um poeta que Oswald e Méario de Andrade ja liam, reivindicava
a literatura nacional, em 1918, pois através das “diferencas étnicas e nacionais”
(Apollinaire, 1918, p. 388 apud Dantas, 2021, p. 964) expressa por tal literatura,
se enriquecia a diversidade na modernidade. Isto €, a escrita moderna, que tendia a
ser “expansiva e mundial” (Dantas, 2021, p. 964), ndo trazia a “variedade de
expressoes literarias”, (Apollinaire, 1918, p. 388 apud Dantas, 2021, p. 964). O
escritor francés acreditava que era preciso impor uma regra de producdo, que
racionalizasse a imaginacao anarquica da poética moderna. Cabe ressaltar que, no
Brasil, essa retomada de uma escrita que visasse 0s classicos, apresentados pela
producdo local, abriu a possibilidade de revisdo da nossa literatura, que almejava
superar 0s movimentos parnasiano e simbolista, atraves da atualizacdo moderna
da tradicdo local, dando a literatura modernista brasileira mais autenticidade e

caracteristica nacional.

Foi por esse caminho aberto pelo poeta francés que a “vanguarda francesa
assumira de modo explicito e burlesco o conservadorismo intrinseco a formacao
apollinairiana” (Dantas, 2021, p. 964). Oswald percebeu que a situagdo historica
do modernismo francés ndo seguia pelo caminho o qual os movimentos dadaista e
surrealista construiram ao longo da década de vinte, isto é: em que a radicalidade
era o elemento central na producdo de suas obras. Esses movimentos traziam tal
radicalidade para o cerne moderno porque confrontavam justamente “esse quadro
de moderagdo do modernismo francés, e, por isso mesmo, “interessaram tao
pouco a Oswald” (Dantas, 2021, p. 964).

Em um ponto de vista interessante acerca desta questdo sobre a vanguarda

versus a arte da tradicdo, Benedito Nunes afirma (1995, p. 09), que as vanguardas
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utilizaram o conceito de primitivismo para afastar a nova arte, que surgia com 0s
movimentos de renovagdo, “das tradigdes e convengdes do passado” (Nunes, 1995,
p. 09). Os cubistas, por exemplo, tomaram da arte africana o carater “instintivo” e
a “simplicidade formal” como inspiragdo para a “expressdo plastica pura” (Nunes,
1995, p. 09). O primitivismo no qual poetas e artistas plésticos dadaistas e
surrealistas viam como um ideal de composi¢cdo para suas obras, buscavam
expressar a espontaneidade do interior e do sentimental, repletas de emocao que
encaminhava 0 espectador a catarse ou a reflexdo do inconsciente; elementos
distintos da arte que se inspirava em manifestagdes primitivas para compor a
partir de um “conteudo animista” e que tratavam as ‘“qualidades empaticas das
mascaras e estatuetas trazidas da Africa e da Oceania” (Nunes, 1995, p. 09).

Aracy Amaral observa (2021, p. 16) que a inspiracdo para producdo da
Poesia Pau Brasil se deu por essa influéncia da producdo parisiense e pela
producdo cultural da tradicdo brasileira, principalmente colonial e indigena. A
viagem causara-lhe impacto tdo profundo que o inspirou a criar, ao lado de Tarsila,
0 movimento denominado “pau-brasil” que produziu o nosso “primeiro produto
de exportacao (...) da terra” (AMARAL, 2021, p. 57). Esse vinculo com a tradicao,
que trazia em seu bojo a ideia de um espirito meio vanguarda, meio conservador,
é uma questao que mostra o lado dialético da producdo modernista de Oswald. E o
que também observa o pesquisador Eduardo Coelho (2022): se por um lado,
Oswald alimentou um movimento de ruptura com tradicdo (passadismo) até o
momento de realizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922; por outro, ele é o
mesmo escritor de espirito vanguardista de S&o Paulo que procurou alimentar a
permanéncia de alguns elementos da tradicdo (nacional e local), depois da
passagem por Paris. No ensaio classico, intitulado Oswald canibal, o filésofo e

pesquisador da literatura brasileira, Benedito Nunes afirma (Nunes, 2021, p. 2216):

N&o sdo das vertentes dadaistas que saem as aguas nutrizes dos principais conceitos
estéticos empregados no “Manifesto da Poesia Brasil”. Dir-se-ia até mesmo que Oswald
de Andrade se voltava, nesse momento, para as alas mais conservadoras da vanguarda
europeia que ja constituiam uma espécie de sedimento histérica do moderno.

Podemos observar que ap6s a passagem em Paris de 1923, Tarsiwald foram
influenciados de forma profunda pela valorizacdo que 0s europeus davam a
cultura e a realidade que ambos conheciam. O que fez o casal se conscientizar
sobre a forca de sua propria cultura, além de adotar como meétodo o sistema de

representacdo de uma determinada realidade primitiva, foi a percepgéo de que elas
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eram uma fonte utilizada num mercado aquecido da arte, bem como absorvida e
aproveitada por paises imperialistas, como a Franga. As tradicGes de povos
originarios, étnicos, coloniais, fizeram parte do mercado da arte na Franca. O
valor de pecas e obras estéticas consideradas exoticas, haviam superado a
expectativa por obras que carregavam elementos de vanguarda e revolucionario

—longe de um tipo de fazer primitivo que o cubismo possuia como elemento
intrinseco—, mas que traziam elementos provenientes de paises atrasados. Tais
elementos era 0 que tornavam o mercado aquecido em grandes salbes da classe
burguesa. Oswald observou “a forca simbolica e cultural dos sistemas de
representacdo do mundo primitivo” (Dantas, 2021, p. 965) por toda a Europa.
Fosse arte pré-colombiana, mascara africana ou arte negra, todas essas formas
foram vertidas em “mercadoria e moda cultural” (Dantas, 2021, p. 965) na Paris
moderna. Assim, a moda parisiense era consumir um artigo extravagante. Como
afirma Vinicius Dantas (Dantas, 2021, p. 965):
Esse artigo de consumo, “o hermetismo malicioso dos negroides de Paris”, expressio de
1925 de nosso autor, estava longe de ser o primitivo que desencadeara a revolugdo
plastica do cubismo. Agora ndo mais implicava ruptura e um método novo de
composicdo, nem revirava de ponta-cabeca a representacdo a partir da alteridade
hiperdensa de uma realidade plastica autbnoma. Peca infalivel da ambientacdo chique de

“tout Paris”, adereco de cena do vaudeville, o primitivo agitava com extravagancia a
mesmice dos palcos e saldes burgueses.

Um fato interessante sobre o impacto da viagem por Paris: a de que Oswald
teria rasgado o manuscrito de Estrela de absinto, que fazia parte d’A Trilogia do
exilio —como indicado no primeiro capitulo desta dissertagdo—, livro publicado
em 1927. Assim relata Sérgio Milliet: “Loucura! A estatudria negra e as teorias
parisienses endoideceram-no” (Prado, 1976, p. 67 apud Dantas, 2021, p. 965).

No entanto, € importante ressaltar que o reconhecimento de culturas
externas a Europa se dava pelo valor de uma mercadoria a ser consumida e
Oswald foi de encontro a esse processo mercadologico, porém, apostando em uma
forma propria a condicdo brasileira. Com isso, € bom lembrar que foi por meio de
uma iniciativa mercadoldgica, e pelo alto valor no mercado francés da cultura e da
representatividade de sociedades primitivas, que Tarsiwald despertaram para a
producdo de uma arte nacional, brasileira. Como afirma Vinicius Dantas (2021, p.
965): “Quer como brasileiro, quer como parisiense por afinidade, Oswald
intencionard com Pau Brasil praticar em escala restrita da realidade brasileira

aquilo que o imperialismo pratica em escala planetaria”.
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Nesse sentido, Oswald adotou como formula de aplicagdo a sua literatura
uma “modernidade que facilita a especificagdo da matéria brasileira” (Dantas,
2021, p. 965). Partindo de uma moda parisiense, conseguiu fazer avancar, além de
sua propria literatura, a estética moderna e nacional no Brasil. Havia ainda duas
etapas histéricas que o escritor paulista buscava superar: 1) o atraso da burguesia
de seu pais, no quesito cultura; bem como: 2) a partir de uma transfiguracdo que
daria outro significado para a formula adotada por ele em Paris, uma férmula que
pudesse ser usada no contexto brasileiro e assim “atender as solicitacdes da
modernizagdo de um pais da periferia” —superando até mesmo a estética de Paris.
A versdo estética de Oswald, mais sofisticada e adaptada ao contexto de seu pais,
deu o start para que o futurismo paulista se transformasse em modernismo
brasileiro. Abriu-se, portanto, uma nova etapa historica para a literatura brasileira
(Dantas, 2021).

Nesse sentido, a proposta estética de Oswald de Andrade precisou
modificar a referéncia que tinha de Paris para encaixa-lo ao contexto brasileiro,
pois 0 ambiente assim o exigia. Nossos problemas especificos ndo permitiam uma
replicacdo do método europeu, fosse da vanguarda primitivista, fosse do
modernismo conservador francés (Jardim, 2016).

Essa etapa nova também possibilitou que mudancgas ocorressem no interior
do movimento modernista. Vemos que nesse momento de 1924, a renovagéo
estética, que esteve presente desde antes da Semana de 22 no futurismo paulista,
alinhou-se ao “projeto de elaboragao de uma literatura ¢ de uma arte com carater
nacional (...) a0 mesmo tempo que passaram a envolver a reforma ampla da
cultura” (Jardim, 2016, p. 60).

Em dezembro de 1923, Oswald volta ao Brasil com um programa em mente,
e ja portava consigo o0s planos para uma poesia que abriria uma nova pagina na
historia da literatura de seu pais. H4 cem anos, exatos 18 de marco de 1924, o
poeta moderno publica o “Manifesto da Poesia Pau Brasil”, no jornal Correio da
Manha, do Rio de Janeiro. Este foi o primeiro manifesto de um pensador moderno
brasileiro, cujo programa poético se adiantava em muito a propria feitura de
poesia que 0 escritor projetava em seu escrito. Afinal, o livro de Poesia Pau
Brasil foi publicado um ano ap6s o Manifesto, e nem sequer estava prestes a ser

finalizado em 1924, mesmo que se considere o fato de que ja havia escrito alguns
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poemas. A versdo final do livro chegou as méaos da edi¢do quase na metade do ano
de 1925 (Dantas, 2021).

Podemos observar que o programa escrito por Oswald trazia uma viséo
nova sobre o Brasil, principalmente, por influéncia das imagens que surgem nas
viagens a Paris, Minas Gerais e Rio (feitas em 1924). E o que lemos em passagens
como “Barbaros, pitorescos e crédulos. Pau-Brasil. A floresta e a escola. A
cozinha, 0 minério e a danca. A vegetacdo. Pau-Brasil” (AMARAL, 2021, p. 82).
Ele descobriu a dicotomia brasileira e redescobriu o Brasil poucos meses antes da
publicacdo do proprio Manifesto.

O momento que consideramos 0 estopim do movimento modernista
brasileiro se deu apds a viagem de Tarsiwald a Paris. Assim, as viagens
promovidas pelos modernistas brasileiros para conhecer o Brasil, ao lado de
Cendrars —como vimos no capitulo anterior —, foram de suma importancia para
0 start & nova fase do modernismo. O olhar de Oswald de Andrade sobre o
contexto historico brasileiro inspirou-o a escrever a Poesia Pau Brasil, cujo
nacleo ¢ formado por “impressdes recolhidas” (AMARAL, 2021, p. 58) durante
essas viagens. Vemos, em 1924, tanto nas pinturas de Tarsila, bem com na
literatura de Oswald, uma mudanca gradual, que € j& sentida em seu manifesto
bombastico e na escrita de Memorias sentimentais de Jodo Miramar (como
veremos mais a frente). O Manifesto trouxe como perspectiva, além da
redescoberta de Oswald de seu proprio pais, uma “virada no caminho de
renovacao da arte e da cultura do pais” (Jardim, 2016, p. 65).

Ao contextualizarmos 0s avancos que 0 Manifesto trouxera ao meio literario
brasileiro, pode-se afirmar que o segundo tempo do modernismo brasileiro sé
comegou ap0Os a sua publicacdo. Sugere-se que, enquanto a segunda fase da
construcdo do movimento modernista acontecia, 0 movimento se reorientava pelo
programa proposto por Oswald, para que se pudesse desnudar o falseamento da
realidade da vida do brasileiro e construir um caminho que levasse ao “elemento
nacional” (Jardim, 2016, p. 65). Era preciso ver o pais pela otica adequada ao seu
tempo e, assim, se considera que o escrito de 1924 trouxera a possibilidade de ver
o Brasil “com os olhos livres” (Andrade, 1974, p. 09 apud Jardim, 2016, p. 65).
Ndo havia mais motivos para movimento modernista confrontar os ideais
passadistas (como se fez no primeiro tempo), pois a atualizacdo do movimento se

concretizava em 1924. A questdo fundamental era inserir no seio do movimento
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modernista o elemento nacional da vida cultural do pais. O que, por sua vez,
tornou a tradigdo nacional em sinbnimo de modernidade na arte. Em tese, o que o
movimento pensava naquele momento era: para o pais alcangar a modernidade era
preciso se afirmar a partir dos “tragos nacionais da cultura” (Jardim, 2016, p. 65).
Um novo Brasil, um pais (re)descorberto por Oswald foi articulado com a
tradicdo, isto é, uma articulacdo entre o passado familiar com o passado do
proprio pais, o que Aracy Amaral chama (2021, p. 82) de “sentido historico-
futurista, um passado muito ‘pra frente’”. Assim, vemos uma visdo dualista do
Brasil ao longo do Manifesto, que pode ser chamado de uma “tradi¢do-maquina”
(Amaral, 2021, p. 83). Ao citar as palavras de Oswald sobre esse maquinario que

trabalha a tradigdo, Aracy Amaral relembra (2021, p. 83)

“Uma visdao que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elétricas, nas usinas
produtoras, nas questdes cambiais, sem perder de vista o0 Museu Nacional”, diz ainda
Oswald de Andrade nessa primeira versdo do Manifesto. Ou seja, 0s pés na histéria mas
voltados para o futuro, a cor caipira através da geometrizacdo das formas, dentro do
momento mundial sem a auséncia da terra.

Nesse sentido, o programa trazia a “originalidade nativa” (NUNES, 1995, p.
10) dos fatos da vida brasileira a partir de uma visdo cinematografica, ou pintada
de uma cena com cores de acafrdo e ocre no verde (fosse de uma casa, fosse da
favela), a histéria comercial e dos bandeirantes, a formacdo étnica no Brasil, a
vegetacao e minério, a culindria e linguistico (NUNES, 1995). O “Manifesto da
Poesia Pau-Brasil” inaugurou, em pleno periodo de desenvolvimento econdmico??,
uma visdo da realidade social e cultural do pais, que apresentou aquele elemento
originario nativo (NUNES, 1995). Oswald, imbuido do espirito de uma época cuja
producdo de arte moderna encontrava-se favoravel no pais, parte de uma

perspectiva étnica, que se manifesta no programa de pau-brasil. Nele havia um

12 A pesquisadora Vera Ceccarello define (2018, p.16) esse momento no pafs, em sua tese,
afirmando que o processo de modernizagdo do Brasil modificou as estruturas do pais no fim do
século XIX, inicio do XX. A Abolicdo da Escraviddao e a Proclamacdo da Republica foram
acontecimentos fundamentais que temperaram as condicdes de abertura de uma fissura no Brasil,
isto é, estes dois acontecimentos abriram uma crise na sociedade brasileira. Podemos situar esta
crise brasileira que abarca meados do XIX até o ano de 1929 — ano da crise financeira de Nova
lorque. Houve entdo um deslocamento de costumes, em que preceitos foram trazidos (como
importacdo) ao pais. Podemos também entender estas condi¢des como a nova ordem competitiva
relacionada aos conflitos sociais e as estruturas tradicionais da sociedade brasileira. Isto presume o
surgimento de uma situacdo nova para a aristocracia e a burguesia nacional, que precisaram
adaptar-se a essas novas condi¢bes que o capitalismo moderno impusera. As novas condi¢Ges
foram, portanto, a acomodacdo de classes no capitalismo periférico no Brasil (CECCARELLO,
2018, p.16). A partir disto, é que podemos relacionar estas novas condi¢des nacionais ao que
Oswald tem como referéncia, bem como pretende apresenta-las em sua poesia. E preciso ressaltar
que nos tempos do Império, antes da Independéncia, o Brasil tinha como dois de seus principais
produtos de atividade econémica o aglcar e o algodao.
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salto étnico que favoreceu o avanco de parte do que viria a ser conhecido como
“pensamento selvagem” (MONTEIRO, 2014, p. 30). Se por um lado, o polémico
primitivismo foi um salto na cultural do século XX na Europa —como vimos
mais acima — , particularmente, entre os artistas franceses, por outro, 0
pensamento selvagem foi o salto brasileiro cosmopolita dado por Oswald na
poesia.

Sem tirar de vista o ponto critico do falseamento da realidade, o0 Manifesto
tendia a desmascarar uma cultura que ndo permitia ao leitor ver a realidade
brasileira. Durante séculos, uma parcela pequena da intelectualidade erudita da
tradicdo brasileira construira uma imagem falsa do proprio Brasil, porque se
orientavam pela cultura exterior. Isto é: mediavam-se por critérios que nao eram
adequados ao pais em que viviam. Era isso que impedia, segundo Oswald, a
producdo artistica de alcancar o elemento nacional (Jardim, 2016). A imagem que
define o falseamento histérico do Brasil € o “encontro do primeiro branco com a
terra descoberta” (Jardim, 2016, p. 66), como se essa relacédo se desse sem conflito,
suborno, exploracéo.

Sob uma perspectiva critica, a literatura do século XIX aparece no
documento-programa como uma expressdo do pensamento de eruditos que nédo
conhecem ou enxergam a realidade que os rodeava, 0 que, por sua vez, deu
origem a movimentos como 0 romantismo, 0 naturalismo e o parnasianismo. O
Manifesto deixa subentendido a sua oposi¢do: a “morbidez romantica”, ao
“detalhe naturalista”, em que “Instituia-se 0 naturalismo. Copiar. Quadro de
carneiros que ndo fosse 1& mesmo, ndo prestava (...) no dicionario oral das Escolas
de Belas-Artes queria dizer reproduzir igualzinho” (Andrade, 1974, p. 07 apud
Jardim, 2016, p. 66). Portanto, 0o programa poético se opOs a quase toda
manifestacdo artistica do século XIX.

Com a entrada do estilo modernista no cenario brasileiro, comecou-se a
revolver certas convencgdes, principalmente aquelas que causavam desconforto ao
modernissimo Oswald (eruditos que ndo compreendiam a dinamica de seu proprio
pais), o que, por sua vez, com seu manifesto, ele respondeu a exigéncia de “uma
linguagem diferenciadora (Lima, 2021, p.1315). Respondia assim aos fendmenos
tipicos de tempos novos no Brasil. Antes disso, a literatura apenas reproduzia e,

de forma descritiva, pautava-se na simples observagdo (Lima, 2021, p.1315).
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Sobre o tipo de escrita (até a chegada do estilo modernista), € perspicaz a analogia
de Luiz Costa Lima (2021, p.1315):

desde o romantismo, vicejasse uma literatura descritiva, centrada na observacéo (...) ndo

contrariava a regra do escrever com punhos de renda. No maximo, como ja se disse a

propdsito de Euclides da Cunha, as rendas eram substituidas pelo enredado dos cip0s (...)
A introdugéo do coloquial, portanto, ndo foi apenas o acréscimo de um recurso técnico;

paralelo a atencdo prestada ao modesto, ao prosaico, ao acidental e a cena de rua, ela

estabelece uma relacdo diversa da literatura com o pais.

Por ndo se ajustar a qualquer férmula que ndo empregasse a melhor
expressdo para 0 mundo contemporaneo de Oswald, a arte propagada no
Manifesto podia abarcar os elementos conflituosos da vida no Brasil que, na
verdade, escondia-se sob o tapete dos “preconceitos do saber doutor” (Jardim,
2016, p. 67). No programa de pau-brasil, esses conflitos poderiam ser conciliados,
como podemos observar na relagdo entre o arcaico e moderno, 0 conhecimento
popular e erudito, o urbano e o rural; assim, tudo é passado e presente a0 mesmo
tempo (Jardim, 2016).

O fato é que o pais passou por um processo de modernizacdo a partir do
momento em que manteve o “contato com uma realidade espontanea e natural”
(Jardim, 2016, p. 67), sem deixar de lado os elementos contraditorios do pais,
mantendo-os “juntos e vivos, em uma perspectiva de integragao” (Jardim, 2016, p.
67). Um pais que possuia técnicas avancadas, como o Brasil, podia entrar na era
da modernidade. Isso também se refletiu nas formas poéticas que abarcassem o
lirismo e o sentimentalismo, sem deixar de conciliar a forca da “nossa tradicao
lirica” (Jardim, 2016, p. 67) com os avangos da escrita moderna.

A seguir, veremos como o livro Poesia Pau Brasil aprimorou a proposta de
seu programa, ou como deixa de lado algumas questdes levantadas no documento
de 1924. Falaremos, além da producdo do livro de poesia, também do romance
Memorias sentimentais de J6ao Miramar, outro livro angular da bibliografia do

escritor paulista.

4.3 A escrita de duas grandes obras brasileiras do século XX

Antes da publicacdo do livro de poemas Pau Brasil, poucos foram o0s
escritos de poesia lancados por Oswald de Andrade —alguns sairam em jornais ou
revistas. Mas o poeta ndo era reconhecido por seu trabalho no campo da poesia.
Oswald, desde a Semana de 22, era um romancista reconhecido por seus pares. A

sua estreia como escritor deu-se com o livro Os Condenados — como ja
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mencionado, tivera partes lidas na Semana de Arte Moderna. Apls esse
acontecimento, obteve “a louva¢do quase unanime da critica” (Dantas, 2021, p.
960). Foi de repente que Oswald se debrugou sobre a forma poética, enquanto
escrevia Memdrias sentimentais de Jodo Miramar. Por vontade de
experimentacdo com a linguagem e também com a linguistica, Oswald buscou na
poesia um tema para exercitar “a versdo poética de episddios realistas” (Dantas,
2021, p. 959). O préprio Oswald admite (Andrade, 2004, p. 60 apud Dantas, 2021,
p. 959) esse fato, em uma carta ao escritor Léo Vaz

(...) a revolucdo modernista eu a fiz mais contra mim mesmo que contra vocé ou o
prezado leitor Sr. Zampeta. Pois eu temia era escrever bonito demais (...) se eu ndo
destrocasse todo o velho material linguistico que utilizava, amassasse-0 de novo nas
formas agrestes do modernismo, minha literatura aguava e eu ficava parecido com
D’annunzio ou com vocé.

O pesquisador Vinicius Dantas também explica (2021, p. 959):

“Acredito que durante a revisdo estilistica feita em Paris das Memorias sentimentais de
Jodo Miramar, sua prosa passou a sentir a gravitacdo dos padrdes poéticos da vanguarda,
nos quais encontrou um campo outro para a fulguracdo da frase carregada de estilo, que
era a marca registrada do cronista e do romancista. A emancipacdo da narrativa levou-o
a cruzar a fronteira poética: a prosa miramarina respira sintaxe de poesia no andamento
da propria fase”.

Memorias... € uma obra de teor experimental e ao considerarmos a sua
prosa— no que se refere a convencionalidade de um romance realista—, nédo
apresenta uma linha narrativa ou tracos psicologicos de personagens comuns ao
género. Os capitulos sd3o como pequenos retratos, quase poemas, ou “capitulos-
relampagos” (Dantas, 2021, p. 959), de estilo peculiar. Ele subverte a forma do
romance através da caricatura apresentada como eventos da vida de alguem. O
elemento moderno do romance €é o estilo satirico, que transforma a burguesia, a
qual ele proprio pertencia, em uma classe mediocre. A matéria do livro foi
manejada com as ferramentas da vanguarda, possiveis somente a modernidade
literaria do inicio do século XX. Assim, o livro traz frescor a forma do romance,
ao deslocar o olhar da classe burguesa, colocando-a em um segundo plano, o que
resulta em um olhar apurado, quase exato sobre a “modernidade local” (Dantas,
2021, p. 960). Oswald “se vinga de sua propria ficgdo, destrocando o mundo
inventado de alpinistas sociais, fazendeiros, viajantes endinheirados, imigrantes,
aventureiros, empresarios de segunda e beletristas de terceira, que compde o
horizonte burgués” (Dantas, 2021, p. 960). Para Vinicius Dantas (Dantas, 2021, p.
959)
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O vanguardismo ndo s6 é o elemento em que Oswald se desfantasia, como seu novo
estilo sopra a vida nesse universo abafado; agora ha uma “animag¢éo” no mesmo sentido
que se diz que esta existe no desenho animado. A satira estilistica “anima” o velho
romance, disfarcando a mediocridade dessa burguesia endinheirada sempre as voltas
com negociatas, golpes do bau e paixonites de opereta.

Sobre a forga inventiva e as qualidades do romance de Oswald, Mario de
Andrade nos apresenta a sua versdo de Osvaldo, em prefacio para Memorias...,
como um clown inventivo, que tém em maos as ferramentas para “interessar e
divertir” (Andrade, 2004, p. 07-08) seu leitor, e cujas acdes motivam-se pela vida.
Assim, Mério se refere (Andrade, 2004, p. 08):

no clausismo do criador do mito futurista brasileiro hd uma qualidade ainda por destacar:
ndo é clown de profissdo. A raridade do bom palhaco vem disso. Ndo digo que se
surpreenda neste quando trabalha, a miséria do lar distante. Muito menos paixdes sem
eco e outras invencionices da psicologia octocentista. Nao (...) ele diverte-se também. Ha
muito tempo j& que vivo a pensar secretamente ser Osvaldo o melhor espectador de si
mesmo.

Para Mario, Oswald teria se tornando um modernista brasileiro ao abdicar
do realismo de Os Condenados, apresentar lentiddo narrativa e apelos de
“bugigangas sonoras” (Andrade, 2004, p. 09). Construtivo em sua forma, as
Meémorias sentimentais de Jodo Miramar, ao contrario, trouxeram ao novo tipo de
romance capitulos com simultaneismo, a guisa de cinema; sua estrutura € moderna
e seu estilo ¢ de um tipo “analitico-realista”. O realismo ¢ proveniente de James
Joyce, 0 sentimentalismo ¢ brasileiro, um “eterno sentimentalismo” (Andrade,
2004, p. 09). O seu romance €, assim, uma destrui¢cdo que confraterniza, de forma
dadaista (algo que Oswald ndo concordaria), o retorno ao “material literario puro”
(Andrade, 2004, p. 09), tratando da lingua portuguesa brasileira, em formacéo a
época. Ja aparecia em Memdrias sentimentais as tendéncias da Poesia Pau Brasil
(Andrade, 2004).

Quando Oswald se debrucou para reescrever Memorias..., em Paris, acabou
por encontrar uma forma de reverter o falseamento da cultura, algo que seus
companheiros burgueses objetivavam, inclusive, falseando a sua prépria histéria,
na intencdo de florear a historia de sua ascensdo. Assim, a narrativa do romancista
ao nos levar para uma direcdo que ndo é a de um romance realista, isto é, a de ndo
mostrar o papel e a funcdo social de alguém que busca ascender socialmente, ele
“se diverte ao nos apresentar o progresso paulista sob a direcdo de uma burguesia
de escroques de todo tipo, alheia em sua falta de refinamento a revolugdo artistica”

(Dantas, 2021, p. 960). Ele trata, portanto, de um elemento conflitivo (interno) do
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modernismo paulista: escrever sobre a sintese da relacdo entre a ascensdo da

burguesia conservadora e 0 manifesto de uma nova arte.

Assim, é sob a vanguarda e a visao critica que nasce a poesia de Pau Brasil.
Isto é, originou-se daquele conflito, mas com o acréscimo dos fatos da vida nos
versos. A poéetica deste livro, menos afetado pelo lirismo que ha em Memdrias...,
passou a tratar com certa prosa a COI’IStI’U(;éO dos versos, tornando-os
antiformalistas, algo tipico de uma poética modernista. A sua “autenticidade e
espontaneidade” (Dantas, 2021, p. 960) estdo nesse elemento antiformal. Se, por
um lado, Memodrias... apresenta de forma satirica a “tensdo implacavel e altamente
amaneirada”, com fragmentos de acontecimentos, em meio a registros
simultaneos ou de forma alternada; por outro, os poemas vdo pelo caminho da
redescoberta do “natural e coloquial, a despeito da sugestdo simultaneista das

imagens e das transgressdes sintaticas” (Dantas, 2021, p. 960).

Interessa-nos observar que Oswald compreendia o seu romance Memorias...
como um livro de poesia desarticulada, a expressao da “pré-histdria de sua poesia”
(Dantas, 2021). O romance € tratado por ele como uma preparacdo poética que
culminaria na “clareza, nitidez, simplicidade e estilo” (Dantas, 2021, p. 960) de
Poesia Pau Brasil. Afinal, se 0 romance comeca em 1923, ano em que esteve em
Paris, a superacdo dessa desarticulacdo poética somente poderia se dar em 1925
com o livro de poesia, quando o Manifesto (seu programa estético) ja estava
publicado, um ano apds a viagem ao interior de Minas e pelo Rio de Janeiro, junto
de Cendrars e de amizades modernistas. Alids, cabe ressaltar que sdo essas
amizades do meio modernista de S8o Paulo, cuja escrita poética era central para
expressao, que o influenciou a retomar a escrita de poesia. Notamos que Mario de
Andrade foi o seu principal mentor. Intelectual de primeira, Mério ja apresentava
encantos e desencantos com o passado brasileiro e com a modernidade, fosse em
ensaios ou poemas. Sobre a importancia da poesia para 0s modernistas de S&o
Paulo, ha que se averiguar o fato de que ela teria sido a forma experimentada para
as praticas da teorizacdo estética e de leitura critica. Oswald, portanto,
correspondeu a dindmica de seu grupo ao incorporar a poesia em suas
especulagdes, até porque ele ndo havia sido o primeiro a pensar a relacdo estética

a partir da poesia. Assim afirma Vinicius Dantas (2021, p. 960)
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Toda a inquietagdo convergia para a poesia, entdo alcada a objeto central das indagagdes
critico-estéticas. Gragas em particular a contribuicdo de Mario, com suas teorizagdes,
nesse terreno a renovagdo criativa se deu paralelamente a especulacgao estética. Ligado
intimamente a Mario, Oswald devia acompanhar com interesse e ciimes as discussdes
sobre o verso livre, o fim dos assuntos poéticos, o lirismo puro, que o primeiro
descarregava sobre o grupinho aturdido, sem contar o peso que sua critica exercia sobre
0s experimentos de todos.

A Poesia Pau Brasil surge trés anos apds o abalo estético causado pela
Semana de 22, em S&o Paulo. Essa coletéanea de poemas de Oswald apresenta um
retrato de temas historicos que é caracterizada pela visdo satirica do poeta. A
inspiracdo parte da construgdo historica do Brasil. O livro de Oswald representou
a tarefa estética que buscava a ruptura com o laco que nos prendia a decadéncia
europeia. Por ser um empreendimento inovador, o primeiro livro ajudou a
organizar “a libertacdo do verso brasileiro” (PRADO, 1966, p. 60). A famosa
frase de Paulo Prado, “o mal da eloquéncia balofa e rocagante” (PRADO, 1966, p.
61), expressa a esperanca de que o livro de Oswald semearia o grande livramento
de um mal poético de nossa literatura antes do nascimento do modernismo. Nesta
perspectiva, o primeiro livro de poesia de Oswald significou, na historia de nossa
literatura, uma resposta ao falso intelectualismo produzido no pais
(BOAVENTURA, 1986, p. 47).

Ao considerar a sua poesia como a representagdo de uma “sala de jantar
domingueira”, Oswald buscava no interior do Brasil “fontes emocionais” (Jardim,
2016, p. 69) de nossa cultura para integrar a arte brasileira ao solo de producéo
nacional, alinhando a tradicdo a modernidade da escrita. 1sso, por sua vez,
valorizou as obras dos antepassados brasileiros (as manifestacdes culturais e
populares), o que somente seria possivel através da rejeicdo em copiar elementos
estrangeiros. Nao ha, assim, uma rejeicdo ao passado, mas a sua integracdo na
modernidade, o que a identifica como uma arte nacional (Jardim, 2016), tdo
desejado pelo Manifesto de 1924.

O pau-de-tinta de origem nativa, que nomeia a nacao, € o que atrai Oswald
a compor as cores de sua poesia de exportacao. Tipo de poesia que retrata o Brasil.
Do ponto de vista subjetivo, o livro responde a uma demanda de tornar publico o
projeto estético do modernismo oswaldiano, em que nos é contado, sob a forma de
um “didrio-jornada”, e substanciado por ilustracdes de Tarsila do Amaral, recortes

e enredos minimos da vida social e politica do pais. Assim, Oswald insere o
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“questionamento da modernidade pos-colonial (...) movimento histérico rumo a
uma alteridade” (MONTEIRO, 2014, p. 18).

A estrutura do livro pode ser compreendida atraves da nocao de recortes das
etapas do processo de tomada de consciéncia da realidade brasileira, que atravessa
0 momento da invasdo dos portugueses sob o comando de Pedro Alvares Cabral,
até a redescoberta de Oswald de Andrade, buscando retomar a heranga cultural de
mais de quatrocentos anos de construcéo historica. Neste sentido, podemos pensar
que Pau Brasil é a uma resposta poética a no¢do alienante da prépria situacdo
politica, cultural e econdmica brasileira, perpetuada pelo registro e pela histéria
oficiais. Lemos a narrativa do Brasil através de pequenas estrofes, versos curtos,
recortes de diarios (que sdo em grande parte colagens de documentos oficiais), por
diversos seculos carregados de momentos de crise, transformacdes de modelos de
vida e de mentalidade, em que aparecem a organizacdo do modelo patriarcal e de
producdo da escravatura no periodo colonial, bem como o apds a abolicdo
(MONTEIRO, 2014, p. 19).

A resposta a crise se deu, portanto, com um novo modelo poético capaz de
compreender e a “desestrutura¢do do espago social brasileiro (...) desde a década
dos 1870, passando pela crise da Republica Velha, a Primeira Guerra Mundial, a
industrializagdo” (SEPULVEDA, 1999, p. 11). Assim, a sintese e a concisao da
Poesia Pau Brasil, vista poucas vezes antes na poesia — apesar de outras
iniciativas modernas como as poesias de Mario de Andrade e Menotti del Picchia
—traz em sua composicao o aspecto epigramatico € a “justaposicao de imagens na
montagem do verso”, corroborando com a posigdo do olhar ndif que mira a vida
complexa na formacao do Brasil (MONTEIRO, 2014, p.20).

Em um texto escrito em outubro de 1924 e publicado como “um prefacio”
na Revista do Brasil n. 26, Paulo Prado ressalta (1966, p. 59) a necessidade de
uma renovacao da expressdo poética brasileira, projeto emperrado pelo ideal de
importacdo do mundo literario de Paris daquele periodo. A curiosidade, segundo o
escritor, estava no fato da evolucdo literaria nacional ter se constituido em
paralelo aos movimentos artisticos e 0 pensamento existentes na Europa, que seu

deu a distancia do modo de vida europeu. Assim observa Prado:

[...] a poesia (brasileira) se imobilizou no tomismo dos moldes classicos e romanticos,
repetindo com enfadonha monotonia, as mesmas rimas, metéforas, ritmos e alegorias.
Veio-lhe sobretudo o retardo no crescimento do mal roméantico que, ao nascer da
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nossa nacionalidade, infeccionou tdo profundamente a tudo e a todos. (PRADO, 1966,
p. 59)

E preciso ressaltar que na primeira secio de Poesia Pau Brasil, intitulado
“Historia do Brasil”, Oswald toma o documento de Pero Vaz de Caminha
(conhecida como a carta de achamento) para constituir boa parte dos poemas ali
presentes. A pratica “sampleadora” de retirar do documento historico os versos
livres permite que seus poemas sejam ready-mades (STERZI, 2022, p. 30). O
livro é formado por enuncia¢cdes que sdo recortes de falas transformadas em
versos, montados de acordo com a vontade do poeta, mas que estdo intimamente
ligados & memdria narrativa do Brasil (MONTEIRO, 2014, p. 24).

Para a analise do livro, propde-se que o potencial estético dos poemas de
Pau Brasil seja analisado pela diluicdo da linguagem que o livro abarca em seu
interior. Bem como pretende-se deflagrar os aspectos utilizados em outras
linguagens para melhor referenciar alguns dos aspectos inovadores dos versos do
livro de 1925. Veremos a seguir a importancia da linguagem do cinema em Poesia

Pau Brasil.

4.4 A diluicdo de Pau Brasil: o cinema de Oswald

Nesse momento, gostariamos de verificar a presenca da linguagem do
cinema na composi¢cdo dos poemas de Pau Brasil. Com isso, buscamos analisar
como as imagens de horror que aparecem na poesia de Oswald de Andrade
retratam a vida no Brasil no periodo colonial. Faremos isso a partir de alguns
poemas do livro, como “fazenda antiga”, “o recruta”, “caso”, “o medroso” e
“levante”, todos presentes na secdo “Poemas da Colonizagdo” —, que apresentam
breves cenas da vida colonial e que se relacionam com o olhar cinematografico da
poesia moderna.

Como recurso imagético, Oswald parece ter se apoiado no cinema para
narrar a sua visdo sobre o Brasil. Isto é, tratou da composicdo de imagens com
certo vislumbre visceral, aspero e (quase) preciso do periodo colonial. E a partir
dessa visdo visceral e narrativa sobre o Brasil, que Oswald atravessou o passado
brasileiro, da colénia & modernizacdo (industrial, urbanistica, tecnolégica). E nos
solavancos do capitalismo dentro de um pais explorado por grandes nacGes
europeias, que Oswald traz ao leitor uma caracteristica importante de Pau Brasil:

o olhar politico sobre o pais.
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O jornalista suico e amigo do poeta Blaise Cendrars, Nino Frank, escreveu
(Eulalio, 2001, p. 424) em 1928 uma nota intitulada “Malas e Valises Sdo Paulo —
Paris. Oswald de Andrade”, sobre Oswald e seus escritos, onde afirma que as suas
obras, por estarem entre a “fronteira da politica e da literatura (...) nos propde
ideias que por serem bastante inesperadas ndo sao menos realistas” (2001, p. 424).
A nota de Nino Frank, também um critico de cinema, abre margem para tratar o
aspecto cinematogréafico que Pau Brasil traz.

Apoiaremos-nos nas analises dos poetas Haroldo de Campos e Sebastido
Uchoa Leite sobre Pau Brasil para mostrar a relacdo da poesia de Oswald com a
sétima arte. Do primeiro, sera repensada a relacdo entre politica e cinema a partir
do importante ensaio “Uma poética da radicalidade”, publicado no livro Poesias
reunidas de Oswald de Andrade, em 1966. Do segundo, utilizaremos o ensaio
“Oswald de Andrade”, publicado em Participacdo da palavra poética: do
Modernismo a poesia contemporanea, também de 1966, que também nos servira
de ponto de partida para a analise da narrativa do primeiro livro de poesia de
Oswald, equiparado em certa medida a visdo cinematogréafica que descende de

George Meliés.

4.4.1 O passeio do modernismo brasileiro pelo cinema

Os poetas modernistas amavam o cinema. E o que os estudiosos da
literatura afirmam sobre “o impacto que o ‘cinematografo’ teve na geracao da
Semana de Arte Moderna de 1922” (Paranagua, 2014, p. 12). E preciso ressaltar
que, para tecer uma relacdo entre o Modernismo e o cinema, entre 0s poemas de
Oswald e o horror, servindo de proposito a esta dissertacdo, tal relacdo deve ser
encarada num quadro geral da modernidade pela qual o Brasil passava no periodo
inicial do século XX.

H& um consenso entre os especialistas de cinema de que had um laco entre o
cinema brasileiro e 0 Modernismo. Ha materiais cinematogréaficos suficiente que
corroboram essa relagdo, como sdo 0s casos — SO para citar dois— dos filmes de
Joaquim Pedro de Andrade: Macunaima, lancado em 1969, considerado um

marco do Cinema Novo; e O homem do Pau-Brasil, lancado em 1982, e que,
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apesar de ter recebido o prémio de melhor filme no festival de Brasilia (em 1981),
teve ma recepc¢do do publico (Paranagua, 2014).

O fato é que o cinema foi uma invencdo tecnoldgica importante e ajudou a
modernizar as demais formas artisticas no quadro geral da vida moderna no Brasil,
como também aconteceu em outros paises que construiram cinemas para distrair a
vida da massa de trabalhadores. A vida fora modificada no inicio do século XX,
como diz a seguinte afirmacdo: “esta cidade monstro com seus edificios, seus
arranhas-céus, com suas ruas asphaltadas com seus annuncios, com seus cinemas,
seus cartazes” (Nakano, 2022, p.23). Esse fragmento pertence a Sergio Buarque
de Holanda, num texto intitulado “Antinous”, da revista Klaxon, em que apresenta
como a vida, num centro urbano como S&o Paulo, tornou-se um lugar cheio de
coisas amedrontadoras.

Observamos, como documento historico, 0s escritos ensaisticos, poemas e
outras manifestacOes artisticas presentes na revista Klaxon, que mostra o lago
entre 0 movimento artistico brasileiro e a avangada tecnologia de entretenimento
do século XX. E preciso ressaltar que a Klaxon foi uma porta-voz do Modernismo,
pelo menos desde de 1922, pois tratava-se de uma revista que se identificava com
a condicdo da cidade modernizada. Sobre isso, Oswald de Andrade escreve (2022,
p. 167), em maio de 1922, no Jornal do Commercio, que a “Klaxon € uma
instituicdo séria, muito séria em meio da balburdia das cidades modernas, em que
a gente so abre caminho a gritos roucos e apitos esquisitos. (...) ai tem afinidades
de temperamento. E belicoso, audaz, provocador, mau”.

Em vérias publicaces da revista, acompanhamos a presenca da sétima arte
na moderna cidade de S&o Paulo, como as criticas de cinema de Mario de Andrade
—fossem de filmes nacionais, fossem estrangeiros —publicadas na Klaxon. No
namero dois da revista, Mario escreve um texto elogioso sobre The Kid, filme de
Charlie Chaplin. Essa critica cumpriu com a proposta do manifesto de langcamento
da revista: “A cinematografia é a criagdo artistica mais representativa da nossa
época. E preciso observar-lhe a ligio” (Paranagua, 2014, p. 40). Estabelecer o
didlogo entre os realizadores de cinema e o espectador brasileiro era um dos
objetivos de Mario de Andrade ao publicar as suas oito criticas de filmes. Essas
criticas foram pioneiras tanto no aspecto das demais publica¢cGes modernistas,
quanto no que se refere a revista de cultura e literaria da época, no Brasil
(Paranagua, 2014).
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Um poema intitulado “Cinema de arrabalde”, do escritor Ribeiro Couto,
publicado em 1926 no nimero seis da revista Klaxon, insinua os arredores de um
cinema em Sdo Paulo. Observamos como 0 espaco do cinema acompanha a
dindmica de construgdo de uma cidade em expansédo, como a grande Sao Paulo do
inicio do século XX (Nakano, 2022, p. 24-25):

Na frente fica uma criancada barulhenta que applaude.

Atraz, perdidos pela penumbra dos cantos,

disfarcam-se pares de namorados cochichantes.

(...) onde passam a cada momento os bondes illumunados,

levando familias enormes em que ha mocinhas vestidas com um
orgulhoso mau gosto,

familias que so frequentam os cinematographos do centro da cidade
e se presumem a aristocracia arrabalde.

Outro interessante caso da relacdo entre modernismo e cinema, talvez o
indice de maior relevancia para esse levantamento historico, é a marca do projetor
francés Pathé-baby (produzido em 1922) como titulo do livro de estreia do
escritor Antonio de Alcantara Machado (Pathé Baby), publicado em 1926.

N&o ha como fugirmos da observacdo de Mario de Andrade que viu no
cinema uma tecnologia capaz de revolucionar as manifestacGes artisticas da
modernidade brasileira e uma forma de “reinsercao (da arte) na cultura urbana em
plena efervescéncia” (Paranagua, 2014, p. 42). Essa constatacdo de Mario, bem
como em outros indices bibliograficos, permite-nos observar a presenca do
cinema na poética de Oswald de Andrade. A linguagem cinematogréafica esta no
escopo narrativo de algumas obras suas, como em Os condenados, Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar (Paranagua, 2014), bem como em Poesia Pau

Brasil.

4.4.2 O cinema em Pau Brasil, de Oswald de Andrade

Em 1925, a Poesia Pau Brasil havia sido publicada, trazendo em seus
versos 0 percurso das transformagfes do Brasil. Oswald de Andrade, 0 menino
experimental®®, apresentou a sua visdo sobre a construgdo histérica do pais, a
comecar pelo momento da conquista. Seu olhar esquadrinhou a histéria e as
observacOes cotidianas, como a de um bondinho que passava pela rua de S&o

Paulo. Se, por um lado, a frieza cartesiana eliminou as influéncias externas “até

13 Era a forma como Murilo Mendes costumava o chamar.

99



chegar ao Brasil ainda meio pré-historico, revelado pelos conquistadores”
(Campos, 1966, p. 15), por outro, ndo havia vontade de obediéncia as regras
passadista de roméanticos e parnasianos para a constru¢cdo de uma boa poesia
(Campos, 1966).

A poesia abrasileirada foi criada para que se levantassem “tarifas de
importa¢do”, criando uma contraparte ao setor industrial € econdmico: tratava-se
da exportacdo de matéria cultural (Campos, 1966). No anseio de criar a nossa
poesia, Oswald “reduziu a complicagdo do vestuario retorico a folha de parreira
simples” (Campos, 1966, p. 15). A nossa poesia ganhara cores novas e, em algum
grau, um “sentido novo e original” (Campos, 1966, p. 15), com essa redugdo. Em
uma época dindmica, cujas producdes e realizagdes eram cada vez mais rapidas,
foi preciso que as expressoes “rude e nua da sensacao (...) numa sinceridade total
e sintética” (Campos, 1966, p. 10), aparecesse em nossa produgdo artistica em
meio a vida moderna. A estética redutora foi a chave, algo que Oswald
compreendeu de imediato ao ver a vida passar depressa (Campos, 1966).

A sintese na poesia de Oswald gerou a poesia-minuto, 0 que por sua vez se
alinhava a tendéncia de planos (shots) que remetiam ao Kino-Glaz (Cine-olho) de
Dziga Vertov, longa lancado em 1924, no mesmo ano de publicagdo do Manifesto
da Poesia Pau-Brasil, bem como do lancamento de Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar, da viagem com Cendrars!* (e outras personalidades modernistas),
com o mecenas Paulo Prado, com a pintora Tarsila do Amaral e o poeta Mério de
Andrade (para citar alguns) pelo Rio de Janeiro e os interiores de Minas Gerais,
além da producéo do livro Poesia Pau Brasil.

Nessa poesia moderna, ndo cabia uma leitura que buscasse versos belos,
rimados com perfeicdo, pois Oswald efetivou seu “mais duro golpe” (Campos,
1966, p. 17) na retorica poética do parnasianismo € seu “cerimonial alienante”
(Campos, 1966, p. 17) ao propor uma poética sintética. Assim, os poemas de Pau

Brasil, ndo podem ser lidos sendo pelo angulo de diversos shots ou pelas

14 Cendrars foi um poeta apaixonado pelo cinema, como o livro Hoje Cendrars parte para o Brasil,
de Jeréme Michaud-Lariviére, mostra-nos. O poeta franco-suico esteve bem préximo de realizar
um filme que considerava ser cem porcento brasileiro. Inspirado pelo cinema de Abel Gance e na
estética de Nascimento de uma nagéo, do americano D. W. Griffith, uma obra do ex-presidente
Washington Luis serviria de base para enredo, o pais que Cendrars gostaria de ter apresentado era
um “pouco do que ¢ a floresta virgem, os rios gigantes, o cerrado, a floresta, o sol, os tropicos (...)
pais das misturas harmoniosas” (Lariviére, 2006, p. 88). A sua histdria retrataria os bandeirantes
paulistas. Foi Paulo Prado quem teria dado a ideia de Cendrars dirigir um filme inspirado na obra
de Washington Luis e Oswald ficaria encarregado de escrever o roteiro. Infelizmente, a producédo
ndo pode ser realizada.
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“tomadas de uma camera cinematografica” (Campos, 1966, p. 17). Portanto, a
poesia oswaldiana é uma versdo brasileira do cine-olho (camera eye), transmutada
em versos-sinteses da realidade no Brasil.

Nesse sentido, Oswald utiliza imagens elipticas'® para retratar algum trago
da realidade. Isso se d& porque ao apresentar a omissao intencional do que ocorre
de forma ndo descritiva, 0 poeta transmite, através da sucessdo versos com
imagens breves, que lembram cenas editadas de um filme. Como exemplo, posso
citar os poemas ‘“cena’” e “o capoeira”’, em que os versos se desenvolvem sem que
a narrativa descreva por inteiro a agédo, pois sdo bons exemplos que definem o
conceito de elipse na poesia de Oswald. Observemos os poemas (Andrade, 1966,
p. 85)

cena

O canivete voou
E 0 negro comprado na cadeia
Estatelou de costas

E bateu coa cabeca na pedra

0 capoeira

Qué apanha sordado?

O qué?

Qué apanha?

Pernas e cabecas na calgada

A sintaxe de Oswald de Andrade nasce de elementos ndo ordenados onde
foi aplicado a “montagem de pecas que parecem soltas” (Campos, 1966, p. 19), ou
seja, Oswald reordena um discurso fora da logica tradicional. Ao comentar a

heranca da poesia de Oswald e da turba de modernistas brasileiros, o poeta Waly

15 Elipse ¢ uma figura de construgdo (ou figura sintatica) onde ha a omissdo de um termo que pode
ser subentendido de modo facil. Essa omissdo pode ou ndo retomar algo mencionado
anteriormente.
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Salomé&o, em seu livro Armarinho das miudezas, comenta (2005, p. 46) que tal
qual os filmes de vanguarda dos russos Dziga Vertov e Serguei Eisenstein, os
poemas de Pau Brasil apresentam close-ups de cenas, através de um olhar
inocente sobre a nossa realidade, um tipo de olhar sofisticado da modernidade que
chegava a poesia, 0 que causa uma sensacao “sincronica” (Salomao, 2005, p. 46).
Assim, o olhar poético e a observacdo cinematografica de Oswald de Andrade é
um de seus principais legados.

Waly ndo exagera ao fazer essa aproximacdo da poesia oswaldiana com os
filmes de Eisenstein. E importante lembrar que A greve e O encouragado de
Potemkin foram lancados no mesmo ano de Poesia Pau Brasil. Salomao também
acerta ao aproximar a poesia oswaldiana aos planos dindmicos de Dziga. Como
vimos em “cena” e “o capoeira”, ou no poema “negro fugido”, cujos versos
correm como cenas de um longa. Todos esses poemas estdo presentes na se¢ado
“Poemas da Colonizagdao”, de Poesia Pau Brasil. Em “negro fugido”, o
personagem Jer6bnimo estava trabalhando numa fazendo a qual ndo pertencia,
quando um grupo de pessoas entraram na cozinha, onde socava o pildo.
Agruparam-se ao redor de Jerdnimo, € no empurra-empurra, seu instrumento de
trabalho cai, fazendo-o tropecar enquanto permanecia no confronto corporal, mas
torna-se uma presa facil diante da violéncia por vir, ao cair como o pildo. Ja no
poema, ‘“cena”, outro personagem negro, provavelmente um escravizado
comprado na cadeia, bate com a cabeca numa pedra apds perder seu canivete. Ndo
se sabe a0 certo 0 que aconteceu para que esse canivete voasse de sua mao, mas
ouvimos o estalo ao bater a cabeca.

Para Mario de Andrade, o mistério, traco caracteristico de poemas
tradicionais, havia desaparecido na poética oswaldiana. A presenca de versos sem
humanidade em Pau Brasil ¢ das “inven¢des desumanas que por desumanas nio
podem ir pra diante”, afirmou em carta enderecada a Manuel Bandeira (Campos,
1966). Mas ndo é o que observamos nos poemas citados. Nota-se apenas que ha
um outro efeito: a do anti-ilusionismo, que apela para a compreenséo do leitor e 0
incita a ver aquilo que esta implicito no procedimento de sua sintaxe. Neste
sentido, o recurso nasce da montagem, técnica do cinema. Contudo, 0 poeta
também captura certa influéncia das artes plasticas, principalmente das obras de

Brecheret e de Tarsila (Campos, 1966).
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O senso de objetividade de sua poética reafirma a forca dos poemas com
recursos de outras linguagens, que corta a parte subjetiva e sentimental para dar
lugar as contradi¢des permanentes ao longo do livro: fossem “valores positivos/ e
ou negativos”. Dos mais importantes para esta analise estdo: “menos
compreensdo/ mais agressividade; menos amor/ mais humor; menos extenséo,
mais tensdo” (Leite, 2021, p. 1158).

Ao integrar a sua poesia a0 mundo do jornal, da imagem, do corte
cinematogréafico, Oswald faz de Pau Brasil um livro que mira a objetividade para
narrar a “tradigdo historica do Brasil” (Leite, 2021, p. 1158). A sua visdo

cinematogréfica, que usa como fonte documentos da historia do Brasil —como as

cartas de Pero Vaz de Caminha — descende de uma “visdo cinematografica
primitiva” (Leite, 2021, p. 1158), como a de Georges Melies. As cenas sinteses de
relatos historicos que Oswald toma como fonte para criar seus poemas, parecem-
se a alguns filmes de cinema mudo, como no poema “Secretario dos Amantes”
(Leite, 2021).

E preciso lembrar que foi Meliés quem produziu o primeiro curta de horror
da historia do cinema: A mansdo assombrada (Le manoir du diable), em 1896.
Isto €, antes do classico expressionista O gabinete do doutor Caligari, de 1920,
considerado o primeiro longo de terror, e Nosferatu, de 1922. Cabe ressaltar que
nesse periodo, o cinema ja era um espaco estabelecido no Brasil e o publico via
diversos filmes como os de Robert Wiene e os de Charles Chaplin.

O horror na poesia de Oswald aparece em poemas de duas se¢des de Poesia

2 (13

Pau Brasil: na ja citada se¢ao de “Poemas da colonizagdo”, que sdo “caso”, “o
medroso”, “médo da senhora”, “levante” e “azorrague”; na se¢do “Sao Martinho”,
sdo os poemas ‘“‘assombragdo” e “tragédia passional” que nos assombram
enquanto lemos. No primeiro poema (“caso’), a personagem, negra € sem nome,
aparece no moinho aos gritos depois de morrer, socando um pildo. No segundo
(“0 medroso”), tao aterrorizante quanto o primeiro, mostra um espirito apagando a
candeia, atormentando um vivo medroso, que precisa sentir se seu coracdo ainda
batia, tamanho o susto que levara ao ver a aparicdo. Em “médo da senhora”, uma
escravizada pega a filha recém nascida e atira-se no rio Paraiba para evitar que a

filha sofresse 0s maus-tratos no periodo da escraviddo. Em “levante”, os diversos

enforcados urravam no vento da noite, em uma fazenda desabitada onde suas
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caveiras estavam penduradas. No arrepiante “azorrague” 8

, 0 personagem em
primeira pessoa grita de dor, pede perddo para que parem de acgoita-lo, e em
terceira pessoa, 0 narrador mostra que havia pessoas amarradas na escada,
enquanto a “chibata preparava os cortes” para que depois passassem salmoura®’
nas feridas abertas pelo acoite (Andrade, 1966).

Ao lermos esses versos que nos arrepiam, a Poesia Pau Brasil é um livro
que traz a tona a violéncia do passado colonial, como bem observa o pesquisador
Eduardo Coelho (2022, p. 59), no artigo Memorias da poesia modernista: “Sem
davida, nos “Poemas da colonizacao” ha uma visada critica em torno da violéncia
como indice hegeménico da histéria de dominacdo e como um traco das
dindmicas sociais do pais”. Para Eduardo Sterzi (2022, p. 31), em seu ensaio
Saudades do mundo: noticias da Antropofagia, “Nédo foram poucas, nem pouco
ambiciosas, as tarefas que Oswald de Andrade delegou a sua poesia”, por isso
seus poemas também sdo politicos. O poeta paulista percebeu que a sociedade
brasileira se constituira durante o periodo colonial, o que explica a dindmica
social que se perpetua até hoje.

No préximo capitulo, veremos a presenca da violéncia na Poesia Pau Brasil,

objetivo final desse ensaio.

16 Um tipo de chicote de agoite, usado por senhores de escravizados para flagela-los. O agoite era
composto por tiras de couro e, em sua ponta, tinha objetos perfurantes, como 0ssos de animais.
17 Solugdo feita com sal.
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5
A violéncia na construcdo do Brasil: uma histéria da

colonizag&o em versos

A gente escreve 0 que ouve — nunca o que houve

Oswald de Andrade, Serafim Ponte Grande

Fausto e Quixote andaram de maos dadas dentro de sua alma.
E de todo esse fogaréu que foi a sua vida, resta-nos dizer que
vocé foi humano demasiado humano.

Noné, Dia seguinte & outros dias

Durante a escrita dessa dissertacdo, até o momento, manteve-se muito
proximo a reflexdo sobre o conceito de violéncia. Porém, se ndo o fizemos antes,
foi para chegar a esse capitulo e dedicar algumas paginas ao objetivo de nossa
investigacdo: mostrar a presenca desta violéncia nos versos de Poesia Pau Brasil.
Foi preciso caminhar um percurso longo para mostrar como Oswald de Andrade,
um poeta cosmopolita, “subversor eximio de linguagens” (Schwarz, 1999, p. 14),
apresenta ao leitor a violéncia na sociedade brasileira em algumas de suas obras
(como na “Trilogia do Exilio”), ensaios, artigos jornalisticos e poemas, desde a
Conquista até a chegada dos avangos da era moderna,.

Poesia Pau Brasil, publicado em 1925, é formado por enunciagdes que
séo recortes de falas transformadas em versos, montados conforme a vontade do
poeta, mas que sdo intimas a memoria narrativa do Brasil (Monteiro, 2014, p.
24). E importante observarmos que aqueles documentos e falas ja possuiam o
carater, segundo Eduardo Sterzi (2022, p. 30), ficcional. A formula de Oswald
se utiliza do mecanismo de justaposicdo “de elementos proprios ao Brasil-
Coldnia e ao Brasil burgués (...) desconjuntado por defini¢do” (Schwarz, 1999,
p. 12), como matéria-prima para a criagdo de seu livro. Contudo, ndo ha como
definir a poesia de um poeta-inventor pela matéria utilizada. E preciso mostrar
aquilo que ele propos: justapor a “acomodacdo do desconforme” (Schwarz,
1999, p. 13) aquilo que estd sujo, desarranjado, imperfeito em meio aos
documentos de varios formatos, e alinhar a estrutura histérica do pais que estava

em descompasso (Schwarz, 1999).
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A técnica utilizada em quase todo o Pau Brasil é a da montagem, em que se
utilizam recortes de documentos historicos, mas que ndo podem ser lidos pela
chave da exaltacdo oswaldiana ao progresso. Pois se tratam de versos formados
por recortes de alguns registros jornalisticos ou de documentos oficiais de
determinada época, em que se evidenciou alguns acontecimentos da vida
brasileira. E neste sentido que a Poesia Pau Brasil apresenta um novo olhar
poético sobre um Brasil que, dialeticamente, se desenvolvia em termos produtivos
rumo a modernizacdo, mas que ainda carregava os tracos de subdesenvolvimento,
resquicios de uma pesada histéria de exploracéo colonial.

O efeito poético de Pau Brasil ressalta aspectos gerais da vida, a0 mesmo
tempo em que apresenta breves cenas do cotidiano no periodo colonial. Efeito que
0 poeta traz das técnicas do cinema (como mencionamos no capitulo anterior),
capaz de criar um tipo de poesia anti-ilusionista, que se fundamenta em uma
sintaxe prépria, por meio da mencionada técnica de montagem. Assim, o anti-
ilusionismo é o olhar objetivo sobre a historia (CAMPOS, 1971). E, por ser um
recurso, Oswald misturou-o a sua sintaxe. E dessa mistura nasce o estilo de seu
poema, que se aproxima do docudrama. E preciso retomar as palavras de Haroldo
de Campos sobre a relacdo entre leitor e visdo critica que certos poemas de

Oswald nos proporcionam. Assim, Haroldo de Campos observa (1971, p. 21):

[...] em tomadas e cortes rapidos, (Poesia Pau Brasil) quebra a morosa expectativa
desse leitor, forga-o a participar do processo criativo [...] (trata-se de) uma poesia de
postura critica, de tomada de consciéncia e de objetivacdo da consciéncia via e na
linguagem.

Sobre a questdo dos documentos em que Oswald se debruca para compor
Pau Brasil, podemos afirmar que o poeta se depara com a violéncia promovida
pela invasdo territorial e incentiva pelos portugueses e, com ela, se deu a
construcdo de boa parte da historia do pais. Poderiamos partir do famoso
enunciado de Walter Benjamin, presente no paragrafo sete do classico texto Sobre
0 conceito da histéria — “nunca houve um documento da cultura que ndo fosse
simultaneamente um documento da barbarie” (Benjamin, 2012, p. 245) — e
afirmar que nunca houve um documento da colonizacdo que ndo fosse
simultaneamente um documento da violéncia. O que Oswald fez foi a elaboracéo
de um tipo de documento avesso a historia oficial, contrariando seu discursos
sobre a conquista. Assim, afirmamos que Oswald elaborou, como bem observa

Sterzi (2022, p. 30), um tipo de “contradocumento (que) nasce de uma contra
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leitura que se faz da contraescritura —Walter Benjamin diria: ‘escovar a historia a
contrapelo’” (Sterzi, 2022, p. 30).

E interessante observar a releitura da historia do Brasil que Oswald faz
em Poesia Pau Brasil. Ela se dd mediante a parddia, que mistura o discurso
pressuposto (o discurso oficial) a partir das questdes étnicas, com a técnica da
montagem (Sepulveda, 1999). Silviano Santiago afirma, em seu importante
ensaio A permanéncia do discurso da tradicdo no modernismo (2002), que com
a parddia é possivel ironizar os valores do passado, produzindo o rompimento
das amarras do presente em relagdo a historia. Nesse estagio, a ironia rompe
com a tradigdo (SANTIAGO, 2002). Dai podermos compreender que a natureza
fragmentéria de seus poemas desestrutura a retorica conservadora e situa em
primeiro plano aquilo que as instituicdes coloniais escondiam, isto &, 0s
discursos oficiais. A violéncia, portanto, emerge poeticamente mediante uma
selecdo rigorosa de trechos histéricos que toma por referéncia tais pressupostos
(Sepulveda, 1999, p. 13).

E o que podemos observar desde a primeira se¢do de Poesia Pau Brasil,
intitulada “Historia do Brasil”, uma referéncia ao texto de mesmo titulo escrito
pelo Frei Vicente do Salvador. Nela, Oswald toma trechos do documento de
Pero Vaz de Caminha (a carta de achamento) para constituir boa parte dos
poemas ali presentes. Os poemas por serem ready-made nos ajudam a
compreender como 0s portugueses analisavam o comportamento indigena.
Podemos observar isso no poema selvagens, onde os conquistadores mostram
uma galinha e os indigenas, com medo, ndo quiseram toca-la por ficarem
espantados com o animal (Andrade, 1966). Dessa relagcdo entre conquistadores e
povos originarios, Oswald extraiu a realidade da vida cotidiana da colénia que
preserva, em Sseus Versos, a presenca de parte das culturas originarias que, como
Antonio Candido afirma (1965, p. 144-145) no ensaio “Literatura e cultura de
1900 a 1945, “sao reminiscéncias ainda vivas de um passado recente”.

A seguir, caracterizaremos o0 conceito de violéncia para averiguar seu

referencial inserido em Pau Brasil e, assim, alcancar nosso objetivo.

5.1 O conceito de violéncia
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A palavra “violéncia” tem origem na palavra do latim vis (forga). Podemos
observar que a violéncia tem mais de um sentido, pois ela pode ser caracterizada
em trés dimensdes: a fisica, a simbdlica e a psicologica. A violéncia pode ser
compreendida e praticada por meios diferentes, seja através da dimensdo fisica ao
corpo de alguém, de forma cruel ou de intimidacdo moral; pode ser também
aplicada pela coercdo opressiva ou tiranica, o que pode levar a perda do direito a
liberdade (Chaui, 2017).

No primeiro caso, a violéncia fisica se da no ambito das relacbes sexuais,
como o estupro, e de forma feroz contra outra pessoa, como 0 assassinato. No
segundo caso, o exercicio da violéncia pode se dar também pela via juridica,
quando ha censura ou perda de liberdade (Chaui, 2017). H& também nesse Gltimo
caso uma interferéncia do campo politico, visto que a politica nasce do interesse
publico, como afirma Marilena Chaui (2017, p. 31), em seu livro Sobre a
Violéncia, no capitulo intitulado “O mito da n3o violéncia brasileira”, pois ela
surge “por meio da invengdo do direito e da lei (isto €, a instituicdo dos tribunais)
e da criacdo de institui¢des publicas de deliberacao e decisao”.

Segundo Walter Benjamin (1995), em seu ensaio Critica da violéncia -
critica do poder, publicado em 1921, a relacdo entre direito e justica sdo 0s
fundamentos da violéncia. Ela € um meio por onde se déo fins considerados justos
por um lado, ou injustos por outro — seja pela atuagdo do direito, seja pela acdo da
justica. Ambas, abrem margem para a aplicacdo da violéncia como meio para

alcancar determinado fim desejado.

5.1.1 Linguagem e morte como formas da violéncia em Pau Brasil

Cabe ressaltar o apelo da linguagem como lastro da violéncia. Alguns
verbos da lingua portuguesa como brutalizar, violar, torturar, coagir, constranger,
trazem a imaginacdo do leitor o conceito de violéncia. Existe outro elemento que
torna o conceito muito presente em nossa sociedade: o de que violar, coagir ou
torturar uma pessoa podem ser consideradas acgdes positivas, um “ato de
transgressao contra aquelas coisas e agdes que alguém ou uma sociedade definem
como justas e como um direito” (Chaui, p. 35). Assim Marilena Chaui afirma
(2017, p. 35-36):

a violéncia é um ato de brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou psiquico contra alguém e
caracteriza relag@es intersubjetivas e sociais definidas pela opresséo e pela intimidacéo,
pelo medo e pelo terror. A violéncia é a presenca da ferocidade nas relagdes com o outro
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enquanto outro ou por ser outro, sua manifestagdo mais evidente se encontra na pratica
do genocidio e na do apartheid (...) é 0 exercicio da crueldade.

Sob outro angulo da violéncia, é possivel encontrar em Pau Brasil a
perspectiva da morte como um elemento presente na construcdo do Brasil. O texto
“A crise e a critica”, da pesquisadora Lucia Helena, nos permite aliar o conceito
de violéncia e o elemento da morte como um traco elementar na poética de
Oswald de Andrade. Apesar de Lucia Helena ter como referéncia o Manifesto
Antropdfago (publicado em 1928), ela nos dad a chave de compreensdo da
violéncia na obra oswaldiana, pois nos permite extrair o mesmo elemento
recorrente em sua poesia Pau Brasil: a presenca da morte como finalidade do
percurso humano, ao mesmo tempo em que € possivel celebrar a vida. Assim
afirma Lucia Helena (1980, p. 58):

Ndo se pode fugir (...) a um problema que acompanha o homem: a sua marcha
irreversivel para a morte. E também as armas de que ele se mune para celebrar um pacto
com a vida, simultaneamente sua aliada e oponente contra a morte, ja que cada instante
da vida carrega em si o fato inelutavel de ser tanto um momento a mais, como um
momento a menos na trajetéria humana.

Entre as nove secbes de Poesia Pau Brasil, observamos a presenca da
morte ¢ a celebracdo da vida, por exemplo, na se¢ao “Roteiro de Minas”, como no
poema semana santa, onde em meio a comemoracédo fala-se da tragedia biblica
que se passara longe do Brasil, mas que nesse mesmo pais ¢ onde “corre sangue”
(Andrade, 1966, p. 121); em procissao do entérro, em que a personagem Veronica
canta durante a noite e é ouvida nas ladeiras iluminadas, enquanto esta
acontecendo uma ceriménia de enterro; em simbologia, em que na primeira
estrofe Oswald traz analogias biblicas (com a presenca de Abrado e Isaac) e na
segunda estrofe aparecem homens vestidos de branco e descal¢os, carregando um
caixdo, provavelmente uma cerimdnia de enterro; em sabado de aleluia, um
arcebispo espera uma execu¢do em praca publica, enquanto fogos de artificios séo
jogados aos céus, como se comemorassem a execucao de alguém (Andrade, 1966).

Em outras se¢des, como “Poemas da Colonizagdo™ (repleta de poemas
macabros como mostramos no capitulo anterior e do qual falaremos mais adiante)
e “Sdo Martinho”, também aparecem poemas o qual a morte ¢ pano de fundo,
como recruta, onde uma jovem espera a volta do noivo, morto na guerra do
Paraguai, mas que antes de partir a prometeu que, mesmo morto, retornaria para

ouvi-la tocar piano (Andrade, 1966). Em tragédia passional nos é apresentado um
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cerimonial em que se acendem velas para os mortos, uma forma de celebragédo da
morte, como podemos ler a seguir (Andrade, 1966, p. 92):

Hoje acendem velas

Na cruz do mato

E ha& uma inscricao

Dizendo que o cadaver da moca
Foi achado nel Rio del’ Onza

Podemos observar que a linguagem é um elemento importante que encadeia
0 elemento chave (a morte) que buscamos para conceituar a violéncia em Pau
Brasil, pois é por meio da linguagem que o homem pode superar a morte. O ser
humano se instaura na linguagem (como recurso a sua existéncia) por ser uma
forma de expressao que projeta a cultura, a historia e arte. Meios estes que tentam
superar a morte, tencionando-a com a vida, para eternizarem a sua existéncia no
mundo. Assim, a literatura, como meio artistico de expressao da linguagem, surge
como uma forma de “intervencao na realidade” (Helena, 1980, p. 59). Nessa
funcéo interventora, a literatura nos permite ter a experiéncia com o tragico, pois
tanto a literatura quanto a violéncia (uma continua relagdo entre intervencéo vital
e fracasso humano) faz com que a linguagem expresse o tragico da vida para a

experimentarmos enquanto leitores (Helena, 1980).

5.1.2 Historia e violéncia

Tendo em vista que a historia da América Latina ¢ feita de sangue, é notério
que, durante a empreitada colonialista na regido, ocorreram muitos embates
violentos. No Brasil, no entanto, escamoteia-se tal historia sangrenta do
colonialismo portugués, sob o discurso (portanto, sob a violéncia da linguagem)
de que o periodo colonial havia acabado apds o brado de Independéncia. Vemos
que a nossa histdria politica ndo esclarece que a “passagem da colonia a império e
de império a replblica foi realizada por golpes de Estado” e “silencia todas as
revoltas e rebelides que marcaram a politica nacional” (Chaui, 2017, p. 42).
Podemos aplicar esse mesmo discurso a pretensa ideia de que, apés a abolicédo, a
era da escravidao havia acabado. Nesse sentido, é possivel observar que Oswald,
atento ao falseamento historico, escreveu j& citado poema senhor feudal: “Se
Pedro Segundo / Vier aqui / Com historia / Eu boto éle na cadeia (Andrade, 1966,
p. 86).
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Quando nos debrugamos sobre a histdria colonial, a histéria oficial diz que
0 Brasil foi descoberto. Apesar das tentativas de se definir o momento da chegada
dos portugueses como uma conquista, e entdo refutar a suposta inocéncia que se
manifesta na forma ideoldgica chamada de “descobrimento”, o que predominou
no debate puablico, numa suposta linha cronoldgica (evolutiva) da historia
brasileira, foi esse aspecto ideoldgico, assimilado pelo brasileiro através da
repeticdo. Essa ideia imposta pelos conquistadores nega que havia povos de
diversas etnias, que eram os legitimos possuidores da terra. Essa negacdo leva ao
“encobrimento” que “recalca o sentido guerreiro, violento, da agdo dos
conquistadores” (Figueiredo, 1995, p. 85).

O Novo Mundo era entdo uma terra a ser compreendida pelos europeus,
como Vera Lucia Follain de Figueiredo chama (1995, p. 85), em seu texto Oswald
de Andrade e a descoberta do Brasil, de “um territorio-texto sempre aberto a
novas conquistas e/ ou leitura”. E que a Europa passava por mudangas de visdes
filosoficas, religiosas, que abalaram o modo de ver o mundo. O surgimento do
capitalismo impulsionou o setor maritimo para que se expandisse e fosse a outras
areas do globo. Aos olhos do Ocidente, “em direcdo as terras americanas (...)
forjou-se, entao, pouco a pouco, a imagem do novo continente” (Figueiredo, 1995,
p. 85).

A parddia que Oswald produz a partir das crénicas manuelinas, revela a
ironia cruel de Pau Brasil, pois apresenta a visdo dos portugueses que carregam
o0 ar de superioridade diante dos povos originarios, os inferiorizando. Tanto em
0s selvagens quanto no poema as meninas da gare, podemos observar que eles
se aproveitam de suas tecnologias (as caravelas, os instrumentos de navegacéo,
transporte de coisas e animais desconhecidos), que no contexto do
renascentismo europeu, serviram para “submeter as culturas indigenas ao
escrutinio de sua avidez (...) e sexualidade reprimida” (Sevcenko, 2021, p. 952).
Sem o0 espanto dos indigenas com uma espécie desconhecida de animal, 0s
portugueses demonstraram o lado violento de seu desejo pelo corpo das
indigenas. Causavam-lhes espanto por estarem desnudas. Diferente do encanto
que o homem da terra despertou pela galinha, os portugueses, sequiosos pelo
corpo das mulheres daqui, libertaram sua libido ao observar atentamente cada
detalhe desses corpos, a0 mesmo tempo gque parecem moralizar “suas vergonhas

tao altas e tao saradinhas” (Andrade, 1966, p. 72).
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Silviano Santiago escreve (2000) no ensaio O entre-lugar do discurso
latino-americano que, diante do encontro de diferentes civilizagdes, como a dos
portugueses e espanhdis com os territorios da América Latina, historiadores
escamotearam sob o discurso oficial de que brancos europeus conquistaram o
continente, o Novo Mundo, pelo conhecimento e pela propagagéo de sua cultura,
quando em verdade foi através “do uso arbitrario da violéncia e & imposicéo brutal
de uma ideologia, como atestaria a recorréncia de palavras ‘escravos’ e ‘animal’
nos escritos dos portugueses e espanhdis” (Santiago, 2000, p.11).

Quando aplicada as pessoas consideradas por determinada visdo europeia
como ndo ocidentais, tais expressdes (escravo e animal) mostram a face do
opressor (Santiago, 2000). Assim, molda-se um discurso de violéncia que reduz
uma pessoa a animal ou a coisa. A violagéo da existéncia de um ser humano tem a
intencdo de manter as relacGes sociais sob o dominio da desigualdade, seja ela
econémica ou cultural (Chaui, 2017). No tempo da col6nia, monges da Ordem de
S&o Jerdnimo viam os indigenas como pessoas de costumes mundanos (viciadas
ou imorais); pregui¢osos (ou vagabundos) por ndo “trabalhar sem remuneragdo”
(Santiago, 2000, p.12). Eles defendiam aqueles de seu grupo repreendidos por
colonizadores (ou que tiveram as orelhas decepadas). Para essa ordem catolica,
era melhor que os indios “se transformassem em homens escravos do que
continuassem a ser animais livres” (Santiago, 2000, p. 12).

Por meio de um mecanismo que cria uma imagem distorcida da realidade,
permitindo a subverséo de ideias e valores violentos como se ndo fossem, vemos
que a visdo paternalista de europeus tinha como algo natural a inferioridade
indigena e a protecdo da comunidade composta por aqueles monges era um valor
positivo, traco esse muito caracteristico de uma inversdo da pratica de violéncia
(Chaui, 2017). Era preciso traduzir a forca a lingua e a palavra de Deus para que
os indigenas a aceitassem. Apds ser proferida inimeras vezes pelos monges até a
conversao ao cristianismo, tal assimilacdo pela repeticdo era considerada um
acontecimento milagroso, mas que escondia, como pano de fundo, a visdo dos
europeus de que esses indigenas assimilavam passivamente a religido. 1sso é o que
podemos observar nas cartas de Pero Vaz de Caminha ao seu rei, onde ele escreve,
em favor da inocéncia indigena, que eles eram ‘“naturalmente inclinados a
conversao religiosa” (Santiago, 2000, p. 12-13), pois estariam repetindo os gestos

ritualisticos de missas cristas.
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Uma questdo importante para os conquistadores e missionarios era
instauragdo da lingua espanhola ou portuguesa para que a palavra de Deus fosse
escrita em terras indigenas e se impusesse a linguistica europeia como fator
fundamental para o projeto de colonizacdo. Aos poucos, através das
representacOes teatrais, as linguas e a palavra de Deus foram contaminando a
cultura ¢ “o pensamento selvagem” (Santiago, 2000, p. 14). Para impor o
colonialismo a forca e garantir o fim de outras formas religiosas, substituidas de
vez pelo cristianismo, as linguas originarias do territério precisavam desaparecer.
Assim, a histéria do indigena € completamente apagada pela agdo dos
conquistadores através da violéncia ilimitada. Como afirma Silviano Santiago
(2000, p. 14).

A doutrina religiosa e a lingua europeia contaminam o pensamento selvagem,
apresentam no palco o corpo humano perfurado por flechas, corpo em tudo semelhante a
outros corpos que, pela causa religiosa, encontravam morte paralela. Pouco a pouco, as
representacOes teatrais propdem uma substituicdo definitiva e inexoravel: de agora em
diante, na terra descoberta, o codigo linguistico e o codigo religioso se encontram
ligados, gracas a intransigéncia, a astlcia e a for¢a dos brancos. Pela mesma moeda, os
indios perdem sua lingua e seu sistema sagrado e recebem em troca o substituto europeu.

Como vimos, a imagem criada pela visdo dos conquistadores oscilava entre
ter descoberto o paraiso na Terra €, a0 mesmo tempo, encontrar um lugar onde
habitam povos sem Deus, cujos crimes sdo justificaveis. Isso permitiu aos
europeus tirar a voz local para dar lugar aos projetos econdémicos e de imposicdes
culturais, alheios a nossa terra (Figueiredo, 1995). Com a intencéo de apresentar
um pais cuja ordem e a pacificacdo sdo premissas essenciais para vender a
imagem de que nossa historia ndo foi construida com sangue, a narrativa politica
conta a mitica relacdo de harmonia entre racas, a estabilidade cultural fundada
sobre o ideal do patrimonialismo, tese de intelectuais como Gilberto Freyre. Sob o
mito de um pais sem violéncia, construiu-se a imagem de um “povO Qeneroso,
alegre, solitario, que desconhece o racismo, 0 machismo, a homofobia, que
respeita as diferencas étnicas, religiosas e politicas” (Chaui, 2017, p. 36). H4 uma
narrativa mitica responsavel pela disseminacdo dessa visdo do Brasil, repetida
desde a época da navegacdo de conquistadores europeus que aqui desembarcaram:
“o Brasil ¢ abengoado por Deus, destinado a um grande futuro, cadinho de todas
as racas, generoso com os seus e acolhedor dos estrangeiros” (Chaui, 2017, p. 37).
Essa narrativa ajuda a conservar uma Unica identidade, apesar do fato de que a

historia do pais tenha passado por etapas diferentes e mudangas estruturais —
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mesmo que minimas, ou ndo tdo profundas, mantendo a realidade sempre em
conflitos e em tensdo de classes (politica, cultural, econémica), sob o controle do

poder que sustenta a ideia de que a situagdo de violéncia ¢ “suportavel e

justificavel” (Chaui, 2017, p. 37).

E preciso mencionar que a ironia nas ready-made da segdo de “Historia do
Brasil” é uma forma de revisitar o contexto da época e compreender a construcdo
do “mito paradisiaco da paisagem brasileira” (Sevcenko, 2021, p. 953) pela
tradicio e seu ideal de um “Eden reencontrado” (Sevcenko, 2021, p. 953). A
historia reconstituida por Oswald € uma contraposicdo ao que 0S europeus
projetavam na América do Sul, uma terra que poderia suprir as “caréncias,
frustragdes e anseios da cultura europeia” (Sevcenko, 2021, p. 953).

E possivel admitir que a contradigio de Pau Brasil esteja nesse tratamento
de temas histéricos, bem como da violéncia, através da literatura. E como se a
literatura fosse parte exclusiva da funcdo do acervo patrimonial brasileiro. Porém,
nesse aspecto, o livro de Oswald cumpriu o papel historico de ter sido um dos
poucos documentos literarios a trabalhar com a histéria do Brasil, usando
diretamente as fontes oficiais como forma poetica, isto €, como matéria-prima de
poesia. 1sso se deu antes mesmo da criacdo do Servico do Patriménio Histérico e
Artistico, o Sphan*®. Contudo, ndo foi somente Oswald que assumiu essa tarefa,
outros modernistas também o fizeram e trabalharam na preservacdo do patriménio
das artes, bem como da histdria e cultura brasileira. Manuel Bandeira, Méario de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade, para citar alguns, participaram
ativamente da construcdo memorialista nacional e da sua relacdio com o
modernismo brasileiro. Cabe relembrar que foi somente em 1937, em plena
ditadura do governo de Getulio Vargas, que o Sphan foi criado (Coelho, 2022).
Nesse contexto, os estudos de Oswald de Andrade o levaram a catalogar parte da
historia do Brasil e da estética nacional, culminando na producdo do livro Pau
Brasil, o que, de certa forma, colaborou com a criacdo de um servico como o

Sphan.

18 Em uma entrevista de Oswald de Andrade a Joaquim Inojosa, publicada no Jornal do Comércio,
em 21 de julho de 1925, o poeta afirmou o que o movimento modernista precisava para ser
brasileiro: retomar as fontes histéricas da cultura nacional. Nesse sentido, o trabalho de
recenseamento de Oswald tinha como fundamento metodoldgico os estudos documentais unido ao
pensamento filoséfico, para melhor compreender a realidade brasileira, que ndo era possivel em
sua visdo ser entendida em partes separaveis, mas “como um todo integrado” (JARDIM, 2016, p.
73).
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A exploracdo literaria da realidade brasileira, divida entre dois periodos
configurados hoje como pré-burgués (colonial) e burgués (moderna), remontam
ao periodo da Independéncia. Fosse através do meio literario, com escritos de
autores romanticos ou realistas, fosse com os escritos académicos de pensadores
como Gilberto Freyre, Caio Prado Janior ou Sérgio Buarque de Holanda, foi
somente a partir da poesia de Oswald que o periodo colonial, facilmente
“associado ao atraso e desgraca nacionais”, obteve uma revisao historica e passou
a ser reconhecido como um momento pré-burgués, em que o0 progresso da era
moderna foi bem-vindo (Schwarz, 1999).

Contudo, em certo sentido, podemos afirmar que o modernismo paulista
sustentou parte do conflito estrutural do pais, se observarmos a permanéncia da
tradicdo no seio do projeto modernista, bem como o vinculo desse mesmo projeto
de renovacéo estética com a aristocracia paulista (e burguesia) e do Rio de Janeiro,
cuja origem econdmica era proveniente do café ou da heranca — sem que se
realizasse, assim, a prometida ruptura com a tradicdo (cultural, econdmica,
artistisca) brasileira (Coelho, 2022). E o que podemos observar na carta de Paulo
Prado a René Thiollier (outro aristocrata aliado ao projeto de modernizagdo das
artes no Brasil) que, citando um artigo escrito pelo segundo, afirmou, quase um
més depois da Semana de Arte Moderna, que ndo havia perdido o zelo e a
admiracao pelo passado (Coelho, 2022).

Essa critica retoma um fato: a de que é na estrutura patrimonial que se
conservam “as marcas da sociedade colonial e escravista” (Chaui, 2017, p. 42),
mantendo entrelacadas as relacGes sociais privadas, que repelem as relacGes
desenvolvidas no espaco publico. Ha que se reconhecer, como fizemos no
capitulo anterior, que os modernismos no Brasil, diferente de se integrarem aos
movimentos de vanguarda da Europa, que buscavam destruir a tradi¢do cultural
no interior de seus paises, integrou-se “ao discurso da modernizag¢do conservadora”
(Schwarz, 1999, p. 12) devido a seus interesses internos que ndo correspondiam
aos interesses de anseio europeu.

Um exemplo importante para essa dissertacdo é o olhar ao passado colonial
que Oswald expressa nos poemas que constituem a se¢do ‘“Poemas da
colonizagdo”. O poeta desconstrdi os mitos de que, naquele periodo histérico, o
pais era um paraiso. O tom irénico da lugar a um ar mais sério e pouco amistoso

sobre a condicdo existencial de negras e negros escravizados. Os versos sao
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expostos de forma concisa e apresentam com crueza o aspecto brutal do territério
colonial, que explora pessoas economicamente. O paraiso reencontrado entdo
passa a ser um pesadelo, ou o proprio inferno. Nicolau Sevcenko afirma (2021, p.
954) que os poemas dessa se¢do sdo “uma sequéncia implacavel de pequenas
alus@es, suficientes, entretanto, para desencadear todo o pesadelo”. Nos poemas
fazenda antiga, negro fugido, caso, cena, medo da senhora, levante, e azorrague
— alguns destes j& citados no capitulo anterior, onde expomos a Visdo
cinematogréfica e de terror que Oswald explora em seus poemas —, 0 tom sério e
de mistério arrepiam o leitor ndo a toa, pois cada um deles sdo como fotogramas
ou shots “do histdrico de violéncia de um pais radicalmente escravocrata” (Coelho,
2022, p. 57).

E que as cenas apresentadas sdo interligadas por imagens de violéncia
colonial, sejam elas fisicas, como em negro fugido, cena e medo da senhora; ou
simbdlicas, como em transacéo e fazenda antiga (Coelho, 2022). Assim, a sec¢do é
aberta por transacdo, poema que demonstra o nivel de violéncia a qual o corpo
negro era submetido, pois mostra que pessoas foram trocadas por pedacos de
terras onde passariam a ser lavouras de cafe, e que constituiu a riqueza de
mecenas dos proprios modernistas paulista, como podemos observar (Andrade,

1966, p. 84):

O fazendeiro criara filhos

Escravos escravas

Nos terreiros de pitangas e jabuticabas
Mas um dia trocou

O ouro da carne preta e musculosa

As gabirobas e os coqueiros

Os monjolos e os bois

Por terras imaginarias

Onde nasceria a lavoura verde do café

O escritor paulista havia compreendido o contexto mercantil e de
exploracdo no Brasil ao mostrar como os corpos de trabalhadores ndo assalariados,
portanto, de escravizados que sofreram diversas formas de violéncia, e que se
acumulavam como riqueza em terras coloniais durante séculos até a chegada do
café como producdo principal de riqueza nacional, passaram a ter menos valor que
outrora, passaram a valer menos do que o café, que viria ser a principal riqueza do

proprio Estado de Sdo Paulo, onde Oswald nasceu.
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Nesse sentido, através do uso da gramética, portanto, da linguagem, o
narrador conta essas breves cenas da vida colonial utilizando-se “de sujeitos
indeterminados (ou seriam ocultos?)” (Coelho, 2022, p. 58) para nao
responsabilizar aqueles que “Entraram”, “Grudaram” e “Montaram” (Andrade,
1966, p. 84) em Jerbnimo, personagem do poema negro fugido; ou quem teria
espetado as caveiras de “uma porcao de enforcados” (Andrade, 1966, p. 86). Esses
poemas s@o alguns exemplos que evidenciam o sumico de nomes de quem
praticava as acOes violentas. Assim, Poesia Pau Brasil foi capaz de relatar a
forma cruel com que a colonizag&do tocou o pais, isto é, a forca e com brutalidade;
contudo, esconde uma parte da histéria sob o tapete patrimonial: a
responsabilidade da violéncia causada pela “velha aristocracia” (Coelho, 2022, p.

58).

Cabe ainda mencionar a contradicdo do poema transacdo, onde nos €
apresentada a transacdo de corpos por terras de café como um alivio a situagao
econdmica, num periodo conturbado no pais. Pois o “cenario bucolico e idilico (...)
colabora com a dilui¢do das tensdes referentes as estratégias de dominagdo”
(Coelho, 2022, p. 57). Esse poema apresenta-nos a face cruel da libertacdo dos
escravizados, através do uso de verbos que cumprem o papel de amenizar as a¢6es
de violéncia, subentendidas como simbdlicas (COELHO, 2022). Contudo, é neste
mesmo poema, apesar do uso dos verbos “criara” e “trocou” (Andrade, 1966, p.
84), todos em terceira pessoa, que é possivel ver a responsabilidade de quem

lucrou com a crise econdmica e de violéncia simbolica: o fazendeiro.

N&o quisemos assim trazer a alegria, sentimento muito presente na poesia
de Oswald, para 0 campo de andlise da construcdo de seu livro — apesar de
reconhecer como Roberto Schwarz no brilhante ensaio A carroga, o bonde e 0
poeta modernista, que “Oswald de Andrade inventou uma formula facil e
poeticamente eficaz para ver o Brasil” porque “satisfazia uma tese critica” (1999,
p.11) — pelo interesse em nos aproximarmos da visdo melancélica que muitas
vezes 0 poeta traz em algumas de suas obras, como em Memdrias sentimentais de
Jodo Miramar, e em poemas. Essa melancolia é algo que Paulo Prado também
expressou em seu livro Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira,

publicado em 1928. Para Prado, a causa dos problemas da vida brasileira vem
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desde a Conquista, que constituiu relagcdes coloniais inspirada no entusiasmo do
pensamento Renascentista, e cuja finalidade buscava a felicidade através da
cobica pelo ouro e pela prata. Prado também aponta como a producdo econémica
colonial fez erigir a partir da exploracdo de pessoas escravizadas (indigenas,
negros e negras), transformando o Brasil num pais violento. Assim, no primeiro
capitulo intitulado “A Luxuria”, Paulo Prado afirma (p. 08-23):

Numa terra radiosa vive um povo triste. Legaram-lhe essa melancolia os descobridores
que a revelaram ao mundo e a povoaram. O espléndido dinamismo dessa gente rude
obedecia a dois grandes impulsos que dominam toda a psicologia da descoberta e nunca
foram geradores de alegria: a ambicdo do ouro e a sensualidade livre e infrene que, como
culto, a Renascenca fizera ressuscitar.

(...) Essa febre invadia todos os espiritos, alvorocados pelo deslumbramento das
descobertas. Os homens, a quem o Renascimento revelara o prazer de viver, lancavam-se
com a energia da época aos mais arriscados empreendimentos na esperanga de fortuna
rapida. A conquista sanguinaria da América Espanhola é dominada por essa paixdo
frenética. Rio da Prata, Rio do Ouro, Castela do Ouro, Costa Rica, Porto Rico, assim se
batizavam as terras que os conquistadores desvendavam ao mundo aténito.

Terra de todos os vicios e de todos os crimes. Segundo o préprio testamento dos
escritores portugueses (...) a imoralidade dos primeiros colonos era espantosa, e excedia
toda medida.

Segundo Silviano Santiago (2000), como uma derivacdo espiritual da
Renascenca que acontecia simultaneamente na Europa, o renascimento colonial na
América Latina se insere no modo de vida e na cultura do continente “atribuindo-
lhe ainda o estatuto familiar e social” da originaria. Esse traco originario da
Renascenca foi, repetidas vezes, apagado pelos conquistadores, que mantiveram
apenas elementos semelhantes para tornar a coldénia uma copia, Unico meio
possivel para estabelecer a exploracdo e a civilizacdo almejadas pelos

conquistadores (Santiago, 2000).

Portanto, vemos que a visao do Brasil de Paulo Prado ndo corrobora com a
narrativa que induz, de forma pejorativa, a ideia de que a violéncia se espalhou no
momento em que 0 pais passou a modernidade, ja que ela foi produzida pela
cobica europeia. Logo, a narrativa de que a degradacdo da natureza, vista como
uma das consequéncias do progresso, e as supostas evidéncias de aumento do
fendmeno da violéncia, que teria sido causada pelo desequilibrio migratorio,
levando a perda “das formas antigas de sociabilidade” (Chaui, 2017, p. 38),
quando as pessoas de regides mais pobres do pais migraram para 0s grandes
centros urbanos, ou quando os trabalhadores do campo foram para as capitais
(Chaui, 2017), desmorona. Nesse mesmo discurso contra a modernidade, as

pessoas do campo aparecem como ndo adaptadas as condi¢cdes de vida das
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grandes cidades, ou de migrantes do Norte e do Nordeste, sem o convivio e
polimento cultural do Sudeste e do Sul. Nessa viséo, elas seriam as principais
responsaveis pela disseminacdo da violéncia (Chaui, 2017). Essa narrativa, que
ignora as condi¢bes de producdo de violéncia no pais para implementar um
mecanismo de exclusdo, aparece em forma de manifesto na quinta estrofe do

poema falacdo: “Pais de dores anonimas” (Andrade, 1966, p. 68).

Quando a Europa passa por uma crise, enxerga na América Latina uma
solu¢do para o que consideram os “males da civiliza¢do, da razdo e do progresso”
(Figueiredo, 1995, p. 85). Foi assim que o Brasil se tornou uma empresa colonial,
pois basta lembrar que nos tornamos fornecedores de metais preciosos e
especiarias caras ao exterior. Se, por um lado, Portugal se recusou a entrar na
modernidade, por outro, esse pequeno pais da Peninsula Ibérica pdde colaborar na
modernizacdo europeia via a exploracdo de toneladas de prata e ouro furtadas do
Brasil. Assim, o discurso de ndo termos alcancado a modernidade esconde sob o
tapete narrativo da histéria oficial o fato de que seguimos patrocinando com

nossas riquezas o avango dos paises europeus (Figueiredo, 1995).

Ao publicar seu livro de poesia que afirma ter descoberto o Brasil no ano de
1925, o poeta da uma nova compreensao ao pais, diferente daquela vigente entre
historiadores que entendiam a histéria como processo evolutivo e oficial, propria
do discurso historico do Estado. Estes, fundamentavam as ocorréncias da historia
que aconteciam pelo viés do Centenario da Independéncia politica. O poeta
desviou a historia desse caminho oficial para atualizar e reprogramar o pais dentro
da ordem Ocidental. Alinhou, a partir de sua vontade, o Brasil marcadamente
atrasado e periférico ao nivel das “na¢des modernas e desenvolvidas™ (Santiago,

2021, p. 978).

Se diferenciando da concepcdo oficial de historia (componente quase a-
histérico de Pau Brasil), partindo da descoberta do pais quase quinhentos anos
ap0s a conquista, o poeta se afirma como aquele que mudaria a hora historica do
Brasil, definindo a forma de acdo comprometida com a atualizacdo do progresso
do pais, a partir das regras basicas do pragmatismo rumo a cultura do Ocidente,
buscando retirar o pais da periferia e do atraso, para fazé-lo compor um lugar
entre as nacOes que se desenvolveram modernamente. Assim observa (2021, p.

978) Silviano Santiago: “Na caravela do pais quatrocentdo, o poeta deixa que sua
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bussola va indicando os valores positivos da atualidade desenvolvida. De maneira
esquematica, eis como o Modernismo brasileiro se insere no amplo movimento da

Modernidade ocidental”.

Enquanto o mundo passava por inimeras formas de ruptura (fosse no
campo das artes com as vanguardas ou na guerra e em conflitos), o Brasil
intervém com impeto no mundo ocidental sem ter estabelecido uma tradi¢do. O
que, por sua vez, levou-nos ao processo de modernizagdo na cultura e na
economia. Nesse sentido, 0S modernistas brasileiros criticavam a tradi¢do “sem a
consciéncia plena de pertencermos a uma tradicao” (Figueiredo, 1995, p. 86) e nos
declaramos independentes no mesmo instante em que o restante do mundo

valorizava a “historia como tempo lancado para o futuro” (Figueiredo, 1995, p.
86).

Como os paises da América Latina eram considerados recentes, o futuro e o
que era novo pertenciam ao continente americano, principalmente na parte sul.
Por depositarem a esperanca no porvir, a imagem do que a América do Sul viria
ser foi sendo constituida no presente, no tempo moderno. Sobre o continente,
onde os acontecimentos eram adiados por estar relegado a constante formacéo,
seus habitantes somente se constituiriam como latino americanos no futuro, “nos
deixando entregues ao ndo-ser (...) ao ser desfocado, periférico” (Figueiredo, 1995,
p. 86). Estar fora da orientacdo Ocidental, portanto fora do centro do mundo,
significava “estar fora da modernidade ocidental” (Figueiredo, 1995, p. 86), que
era a forma cronoldgica de centralizar o tempo.

No texto A Historia e seu outro, Silviano Santiago menciona (2021) que ao
tomar o posto de poeta que daria conta de ocupar 0 espaco vazio deixado na
poesia brasileira —isto €, estar entre a tradicdo passadista e fazer uma nova poesia
que surgia no periodo moderno—, significava ocupar o espa¢co com a elaboracédo
de um projeto para a cultura que avangcava em sua composicdo nacional. No
entanto, ndo havia “valores tradicionais passiveis de serem acatados” (Santiago,
2021, p. 976) no momento em que o poeta buscava “inscrever seu projeto poético
dentro do espirito das vanguardas europeias” (Santiago, 2021, p. 976).

Ao escrever e publicar Pau Brasil, Oswald desorganizou a historia e o
tempo cronoldgico imposto pelo ocidente. Desde sua abertura, o livro da o carater

primordial de sua existéncia: “por ocasido da descoberta do Brasil” (Santiago,
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2021, p. 976). Cabe ressaltar que, na primeira edigdo do primeiro livro de poemas
de Oswald, a dedicatéria ¢ para Blaise Cendrars: “A Blaise Cendrars por 0casido
da descoberta do Brasil” (Andrade, 2021, p. 15)®. O nome de Cendrars foi
retirado em edicOes posteriores devido a conflitos entre Oswald e o poeta
estrangeiro.

Em meio a tantas dificuldades, a nossa modernizacdo foi aquela que
pudemos fazer. Isto é, ndo refizemos as estruturas que permanecem conservando a
pobreza, mas produzimos pequenas reformas. A nossa modernizacdo se deu com
desniveis, em que as condi¢gdes econdmicas e sociais ndo corrigiram a rota das
desigualdades. Contudo, foi feita “na esteira da redescoberta da América”
(Figueiredo, 1995, p. 86), no come¢o do século passado em que 0 modernismo
brasileiro apareceu, alimentando-se das contradicdes internas do pais para
encurtar o caminho que levava ao modelo europeu através do progresso e, assim,
adentrarmos ao relégio do mundo (Figueiredo, 1995).

Lembra-nos Silviano Santiago (2021, p. 996) que o portico-enunciado do
livro € um dos melhores exemplos da poesia modernista e do espirito
experimental que atingiu o Brasil naquele periodo da década de 1920. A suposta
“descoberta do Brasil” era em si o ponto de partida para repensar os elementos da
relacdo entre os elementos internos e externos do pais. Segundo o mecenas Paulo
Prado (1966, p. 59), que prefaciara Pau Brasil, trata-se de um enunciado “ovo de
Colombo™. Dai, continua citando que a relagdo de seu pais com a visao de mundo
europeia (em particular, a francesa) permitiu ao poeta redescobrir “a sua propria
terra” (Prado, 1966, p. 59), como podemos ler no conhecido trecho a seguir

Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy —
umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua prépria terra. A volta a patria
confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a revelacdo surpreendente de
que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns ja desconfiavam, abriu seus olhos a visdo
radiosa de um mundo névo, inexplorado e misterioso.

A sua poesia, Oswald delegou uma tarefa histdrica, pois em Pau Brasil ha
uma expressa enunciagdo da “estrutura da relagdo econdmica, politica e cultural
entre o Brasil e o Ocidente”, e que se atreveu a interromper os fluxos ““naturais’
do colonialismo persistente”, que situava o pais num lugar subalterno, isto €, de
mero “exportadores de matérias-primas e importadores de produtos acabados”.

A sua tarefa foi, portanto, tirar o Brasil da condicdo de um mero pais

19 Ver a reedicdo publicada em Oswald de Andrade: obra incompleta - Tomo I, 2021.
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dependente e realizar o primeiro momento brasileiro em que se viu inserido
numa “movimentacao para reconstrugao geral” (STERZI, 2022, p. 31). Oswald
conseguiu tirar o pais da condicdo de consumidor e o colocou em uma posicao
de grande produtor cultural e politico. E o que observamos num trecho do
poema-programa falagdo (ANDRADE, 1966, p. 68), onde vemos que o papel
de um trabalhador negro, no periodo da pds-abolicdo, esta presente na
construgcdo do destino do Brasil, em pleno regime capitalista, sem um rumo
certo, elemento caracteristico da modernizacdo de um pais que sofreu com a
colonizacdo. Cabe pensar, a partir do trecho abaixo do poema, a centralidade
racial em nossa histéria, que se manteve por determinado periodo, em
constru¢do rumo ao futuro incerto (ANDRADE, 1966, p. 68): “Uma sugestao de
Blaise Cendrars: —Tendes as locomotivas cheias, ides partir. Um negro gira a
manivela do desvio rotativo em que estais. O menor descuido vos fara partir na

dire¢do oposta ao vosso destino™.

A sugestdo de Cendrars € a de que, pelo olhar do negro, pela sua condicao
de escravizado no periodo colonial e pela sua condicdo de explorado enquanto
liberto na sociedade brasileira capitalista, Oswald revisasse 0 percurso da
cultura e da histdria brasileiras, centralizando-o como personagem. Nessa
posicao central, o negro abre o livro de Oswald, revelando “o cerne mais intimo
da singularidade brasileira” (Sevcenko, 2021, p. 953), visto que ¢, como

explorado, quem segura a manivela que decidira os rumos do Brasil.

Para Eduardo Sterzi (2022, p. 18): “j4 se ouve uma voz excéntrica €
dialética que se situa entre o descobridor e o selvagem, entre o estrangeiro e o
nativo, jamais reduzido a um dos polos, colocando em questdo a propria
polarizag¢do, escapando a qualquer identidade estavel”. Assim, a cultura do pais
ndo estava exatamente localizada numa criagdo de um valor autoctone
exteriorizado, mas na compreensao de um processo de exteriorizacdo que ndo seja
aquela que buscava no nativismo um reino na terra tropical. Isto &, a cultura ndo
foi vendida para capitalizar em cima de uma ideia que estivesse conforme o desejo
dos turistas europeus. Para Oswald, a consciéncia nacional estava menos em
entender o processo de compreensdo do seu interior nativista, do que entender as
riquezas do pais pela perspectiva da exterioridade que a cultura apresenta. Isto é, 0

processo de conscientizagdo dos elementos nacionais reside na compreensdo do
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processo do que ha de exterior, daquilo que é estrangeiro a nossa cultura. E dai
que nasce a busca incessante do poeta Oswald em atualizar as formas de contato
com a producédo de paises desenvolvidos, resultando numa solucdo para gerar um
produto da cultura nacional exportavel (Santiago, 2021, p. 978).

Contudo, ao reorganizar o ritmo da histéria e seu carater de
desenvolvimento nacional, que retirava o pais de seu carater colonizado, Pau
Brasil acabou por acrescentar uma nova forma de colonizacdo, sem a imposicéo
de um pensamento europeu, exercendo o caminho da autocritica. O que significa
afirmar que, de um desejo dos antigos colonos, fez-se a nagao brasileira, “produto
da insercdo de terras e de povos ‘barbaros’ no movimento de ocidentalizagdo do
mundo” (Santiago, 2021, p. 978), traco que define de forma equivocada,
elaborada a forca a partir de 1500 pela violéncia promovida pela conquista
(Santiago, 2021). Ao repensar a historia da nacionalidade que ndo se interessa
pelo principio que rege a historia, Pau Brasil acentuou outra forma de colonizagéo,
que nao se deu pelas maos invasoras estrangeiras, mas “por livre autocritica e
espontaneo desejo dos antigos colonos” (Santiago, 2021, p. 978).

Ao se constituir como nacdo brasileira, o pais transformou-se num
produto apds a situacdo de “inser¢do de terras e povos ‘barbaros” (Santiago,
2021, p. 978). No ritmo de um mundo cada vez mais ocidentalizado e produto
da violéncia da conquista “equivocada e injustamente feita a ferro e fogo a partir
de 1500 (Santiago, 2021, p. 978), ¢ que possibilitou ao poeta modernista
pensar na insercdo do pais nos moldes dos desejos ocidentais. Fosse essa
insercdo da dindmica econdmica do capitalismo, fosse ela na producdo de uma
cultura de viés liberal, possiveis em 1925. Assim, para incorporar o ocidente, foi
preciso inspirar-se aos seus valores, como razdo e universalidade, para revelar o
desenvolvimento em atraso no Brasil e a “possibilidade de progresso material e
espiritual” (Santiago, 2021, p. 978) no horizonte do Brasil.

Para o poeta, a forma principal de insercdo do pais na modernidade do
Ocidente foi pela via da cultura, antes mesmo da via econdmica ou politica. Isto
foi possivel porgue o poeta entendia que a colonizacéo pelas maos dos europeus,
deu-se pela via econdmica e depois politica. Assim, a vontade intelectual se
sobrepbs aquelas formas de colonizagdo. A partir do livro Poesia Pau Brasil, 0
pais entrou numa espécie de colonizagdo moderna, ou ‘“colonizacdo do futuro”

(Santiago, 2021, p. 979). Isto é, a vontade de ser moderno foi maior que as
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condicdes necessarias para que fosse modificada a realidade, sem o
fortalecimento do viés econémico e a transformacdo estrutural da base social,
assim “assumindo o carater de sonho a se realizar” (Figueiredo, 1995, p. 86).

O sentido do termo colonizagdo do futuro ndo € a mesma que vemos na
teoria do Octavio Paz. Mas Silviano se apropria do conceito do poeta mexicano
para afirmar que a constituicdo de Pau Brasil é fruto de um processo parecido
aquele que o poeta Octavio Paz afirma em seu estudo Los hijos del limo (1984, p.
213): “a historia se identificou com o desenvolvimento da ciéncia e da técnica; ou
com o dominio do homem sobre a natureza; ou com a universalizacdo da cultura.
Todas essas ideias tém algo em comum: o destino do homem ¢é a colonizacdo do
futuro”.

Oswald pdde, com a intengdo de recuperar nosso “passado colonial”,
contribuir com a cultura indigena e africana, a partir do dialogo com a
modernidade. Mas ao valorizarmos essa nocdo de dialogo entre os valores
ocidentais e de racas distintas em cultura, estavamos valorizando a “razao
moderna etnocéntrica” (Santiago, 2021, p. 979). Porém, é preciso ressaltar que no
momento em que o Brasil afirmou a existéncia e a constituicdo de nossas
alteridades, num mundo de orientacdo cristd e tradicional, o papel dos diferentes
aspectos dos modernismos no Brasil foram centrais para essa afirmacéo. Foram os
modernismos que propuseram, ao perceberam que a esséncia de uma sociedade se
da com a histéria, “uma releitura da historia (e ndo mais se apegando a paisagem
natural atemporalizada do romantismo) (Figueiredo, 1995, p. 90), e logo depois,
com o estabelecimento da ideia politica de Pau Brasil, o Brasil seguiu na continua

condicao de produtores de alteridades.
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Conclusao

Chegar ao final da dissertacdo foi um percurso de longa jornada (noite
adentro), tarefa ardua na contemporaneidade. Ter 0 compromisso Ccomo
pesquisador, inserir-se no sistema nacional de pesquisa, ser descobridor de textos
antigos que nos dias de hoje sdo novos, sdo elementos que tornam a vida de um
escritor-trabalhador algo indescritivel.

Acredito que essa pesquisa ndo se encerra, nem pretendo alongar a conversa
aqui iniciada, pois os temas da violéncia, dos modernismos brasileiros, da arte e
da literatura do pais, ndo sdo possiveis de serem esgotados como temas de uma
investigacdo. Diferentes angulos para cada recorte que escolhemos trazem sempre
novos caminhos de descoberta sobre eles.

Estudar o modernismo brasileiro tornou-se um percurso longo e arduo, pois
pesquisad-lo, cem anos apds 0 seu processo ter sido iniciado no Brasil, gera
inimeras possibilidades de investigacdo. Parafraseio Silviano Santiago (Santiago,
1983, p. 25-26 apud Cardoso, 2022, p. 32) ao afirmar que pesquisar 0
modernismo é como caminhar em uma selva de producdes realizadas desde a
Semana de Arte Moderna de 1922, e que acabamos por ignorar diversas veredas
abertas por ela.

Acrescento que, além dos caminhos diversos que 0 modernismo brasileiro
proporciona ao pesquisador, estudar e pensar o Brasil com Oswald de Andrade
também €& uma vereda. Suas reflexbes trazem grandes oportunidades de
compreender o avango do pais, seja com a modernizacdo das artes, seja com a
tecnologia da industrializacéo.

Contudo, suas reflexdes sdo capazes de mostrar as contradicdes e
esgotamento do projeto de classes, seja ela operéria, seja da burguesia. Ha mesmo
em Poesia Pau Brasil, como Luiz Costa Lima afirma (2021, p. 1311), em seu
ensaio Oswald, poeta: “libertagao do colonialismo cultural”, porém, o seu limite
estd na inocéncia que causa um riso apaziguador. Esse € o ponto maximo de

criticidade que Oswald de Andrade pdde alcancar naquele periodo.
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