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Resumo

De Cicco, Teresa Carpes, Winograd, Monah. Da memdria ao imemorial:
uma investigacdo psicanalitica sobre a rememoragéo e a reminiscéncia.
Rio de Janeiro, 2024. 104 p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de
Psicologia, PontificiaUniversidade Catélica do Rio de Janeiro.

O presente trabalho pretende investigar a rememoracao e reminiscéncia, tal
como apresentada por Lacan em seu Semindrio livro 23, O sinthoma. Os dois
termos estdo situados em dois momentos do ensino de Jacques Lacan como um
bindmio. Entre esses dois registros, busca-se localizar como se da o trabalho com
a memoria. Mais especificamente, o que pode ser rememorado e 0 que ndo entra
nesse encadeamento e fica como ponto vazio que ndo se deixa apreender pelas
cadeias de sentido. Embora a rememoracédo e a reminiscéncia nunca tenham sido
dispostas como um par na teorizagdo freudiana, entendemos ser possivel
diferenciar ambas as dimensdes em sua obra. Deste modo, propomos construir um
solo entre Freud e Lacan. A ideia é que o delineamento deste terreno contribua
para que possamos nos aproximar do que estd em jogo na contraposicdo destes
dois termos. Ao final nos serviremos do livro A obscena senhora D, de autoria da
autora paulistana Hilda Hilst, pois entendemos ser um texto prenhe de

reminiscéncias.

Palavras-chave

Trauma; fantasia; memoria; rememoracdo; reminiscéncia; real; letra; gozo, Hilst.



Abstract

De Cicco, Teresa Carpes; Winograd, Monah. From memory to the
immemorial: a psychoanalytic investigation into recollection and
reminiscence. Rio de Janeiro, 2024. 104 p. Dissertacdo de Mestrado -
Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

The present work intends to investigate remembrance and reminiscence,
terms located in two moments of Jacques Lacan's teaching, as a binomial.
Between these two terms, we seek to locate how memory works, what can be
remembered and what does not enter this articulation and remains as an empty
point that cannot be captured by the chains of meaning. Although Freud did not
consider recollection and reminiscence as pair, we believe it is possible to
differentiate both dimensions in his work. In this way, we propose to build a
ground between Freud and Lacan. The idea is that the delineation of this ground
helps us to get closer to what is envolved in the opposition of these two terms. In
the end, we will use the book A obscena Senhora D, written by Hilda Hilst, as we

understand it to be a text full of reminiscences.

Keywords

Trauma; fantasy; memory; remembrance; reminiscence; real; letter;
jouissance, Hilst.
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E crua a vida. Alca de tripa e metal.

Nela despenco: pedra morula ferida.

E crua e dura a vida. Como um naco de vibora.
Como-a no livor da lingua

Tinta, lavo-te os antebracos, Vida, lavo-me

No estreito-pouco

Do meu corpo, lavo as vigas dos 0ssos,

minha vida

Tua unha pdmblea, meu casaco rosso.

E perambulamos de coturno pela rua

Rubras, goéticas, altas de corpo e copos.

A vida é crua. Faminta como o bico dos corvos.
E pode ser tdo generosa e mitica:

arroio, lagrima

Olho d’agua, bebida. A vida é liquida. (Hilst, 1989).



Introducao

O tema desta dissertacdo e fruto de uma discussdo que acompanhei no
ndcleo de pesquisa Préticas da Letra' sobre a diferenca entre os registros da
rememoracgdo e da reminiscéncia, tal como apresentada no Seminéario 23 (2007
[1975-1976]) de Jacques Lacan.

A discussdo a qual me refiro ocorreu no segundo semestre de 2020, auge
da pandemia. Diante de um periodo tdo sombrio e marcado por tantas incertezas,
me deixei fisgar por essa investigacdo. Passei 0s meses seguintes na companhia
do tema e, em 2021, fiz dele um projeto de pesquisa para ingressar no mestrado.

Embora encontremos referéncias a rememoracéo e a reminiscéncia na base
do edificio conceitual freudiano, o ultimo termo nunca foi formalmente
explicitado ao longo da obra de Freud. Tampouco os dois termos foram dispostos
lado a lado em seus textos e definidos a partir de sua disjuncdo. E Lacan quem
dispde deste par de opostos, em pelo menos dois momentos de seu ensino para
nos ensinar sobre o real que ndo se encadeia (1998 [1954]; 2007 [1975-1976]).
Esse é o ambito da reminiscéncia. Quanto a rememoracao, podemos situa-la como
o encadeamento de falas e imagens que fornecem sentido as nossas lembrancas.

O interesse do nucleo pelo bindmio “rememoragdo e reminiscéncia”,
mencionado no Seminario 23 (2007 [1975-1976]), surgiu a partir da comparacao
entre as escritas de duas autoras brasileiras: Concei¢do Evaristo (2016; 2017
[2006]) e Hilda Hilst (2018 [1982]). O ponto de partida dessa discussao foi a
leitura de dois livros da primeira autora, Lagrimas insubmissas de mulheres
(2016) e Becos da memoria (2017 [2006]). A escrita obstinada, vivaz e delicada

de Conceicéo Evaristo € marcada pela sua experiéncia de mulher negra, de origem

1 O nlicleo de pesquisa Préticas da Letra do Instituto de Clinica Psicanalitica do RJ investiga as
relagdes entre o tratamento dado ao real na préatica analitica e na escrita. Ele foi coordenado de
2012 a 2020 por Ana Lucia Lutterbach. Em 2021, Tatiane Grova e Bruna Guarana passaram a
coordenar a atividade, que participo até hoje. Agradecemos ao nucleo pelas discussdes que
incitaram o interesse pelo tema exposto no presente trabalho como também pelas indicacBes
bibliograficas. Incluo nestas indicagdes o livro Memérias perdidas no tempo, memdrias escritas no
corpo (Lutterbach; Guarand, 2021) que foi escrito a partir daquele frutifero momento de pesquisa
do nicleo.
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periférica, em uma sociedade atravessada pela desigualdade de classe, de raca e de
género e, na qual, “o passado ainda ndo terminou” 2.

Diante do vazio deixado pelo apagamento intencional de registros e
documentos que permitiriam a populacdo brasileira acesso a suas origens
africanas, Evaristo diz utilizar a ficcdo ndo apenas como um recurso para
preencher essas lacunas historicas, mas também para narrar acontecimentos de sua
propria trajetoria.

Em seus romances, nos quais, permanentemente, estdo con(fundidas) vida
e escrita (2017 [2006]), ela ficcionaliza tanto seus encontros com mulheres negras
e homens negros em suas andancas pelas cidades quanto suas lembrancas de
infancia e adolescéncia na extinta favela do Pindura Saia em Belo Horizonte,
Minas Gerais. Esse é o procedimento que a leva a caracterizar 0 que escreve como

“ficgdes da memoria” (2017 [2006], p. 12).

Invento? Sim invento, sem o menor pudor. Entdo as
histérias ndo sdo inventadas? Mesmo as reais gquando sdo
contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que
aconteceu. Entre o acontecimento e a narragdo do fato, alguma
coisa se perde e por isso se acrescenta. O real vivido fica
comprometido. E, quando se escreve, 0 comprometimento (ou o
ndo comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda
mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao registrar estas histdrias,
continuo no premeditado ato de tracar uma escrevivéncia
(Evaristo, Becos da memoria, p. 8).

Desta forma, entendemos ser possivel aproximar o que lemos desta autora,
do registro da rememoracdo. Becos da meméria (2017 [2006]), por exemplo, é um
romance onde varias histdrias se entrelagam e contam do dia a dia de uma favela
prestes a ser demolida. Evaristo nos leva pelos bracos, com a tenacidade de suas
palavras, em direcdo aos becos amontoados de casas e personagens da favela que

rememora. De 14, ela nos conta as suas histérias®. Se a rememoragdo é uma

2 Entrevista de Conceic&o Evaristo: https://www.youtube.com/watch?v=QXopKuvxevY

® A histéria contada em Becos da memdria ndo é inteiramente recoberta pelo sentido. E possivel
encontrarmos pontos cegos nesta narrativa, tal como encontramos no registro da rememoracéo.
Eles se referem & parte real do discurso, na qual as dimensdes do sentido e do ndo sentido se
articulam. Como veremos no segundo capitulo desta dissertacdo, no ensino lacaniano da década de
50, esse residuo da operagdo simbélica é designado como caput mortuum do significante e, na
década de 60, é consolidado como objeto a. Neste mesmo capitulo, demonstraremos que esta parte
residual esta embutida na rememoracdo. Em Becos da meméria, encontramos pontos cegos na
atividade rememorativa de Maria Nova, a narradora. Um exemplo se figura no mistério que ronda
a figura da “Outra” com quem a av6 de Maria Nova, dormia. “V6 Rita dormia embolada com ela.



https://www.youtube.com/watch?v=QXopKuvxevY
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sucessdo historica formada pelo encadeamento de acontecimentos simbolicamente
definidos (Lacan, 1985 [1954-1955]), parece caber sustentar que as narrativas de
Evaristo se situam neste registro.

Frente a associacdo estabelecida entre as narrativas de Conceicdo Evaristo
e a dimensdo da rememoracdo, tdo logo surgiu a ideia de contrapor o seu texto
com o de outra autora brasileira. Assim chegamos ao texto de Hilda Hilst, que
supomos poder ser aproximado do registro da reminiscéncia. A obscena senhora
D (Hilst, 2018 [1982]) é, a primeira vista, um livro no qual Hille, a narradora, nos
apresenta as lembrancas de sua vida. Desta forma, em um primeiro momento,
podemos tomé-lo como um livro de recordacBes. No entanto, quando inserimos A
obscena senhora D na discussdo sobre a diferenca entre os dois elementos deste
binbmio mencionado na obra de Lacan, o que parece predominar em seu texto ndo
é a escrita das rememoracGes da protagonista.

Em Hilda Hilst, encontramos outro tipo de escrita. Sua prosa poética ndo
tem um enredo onde conseguimos sequenciar 0s acontecimentos como também
ndo conta com a presenca de personagens redondos e com uma narrativa
preocupada com a compreensao do leitor. O que prevalece em seu texto parece ser
a dimensdo da materialidade do significante em detrimento dos efeitos de sentido.
A sua escrita materializa ecos de gozo no corpo que extrapolam o sentido. Por
esta perspectiva, entendemos ser possivel aproxima-la da reminiscéncia, dimensdo
inassimilavel pelo simbolico e que se refere ao que nao se encadeia em nossa fala,
mas que insiste enquanto marca de gozo.

No entanto, se a contraposicdo entre esses dois tipos de producdes
literarias foi o ponto de partida para ingressar na investigacdo a respeito do par
“rememorac¢do e reminiscéncia’, no momento de delimitagdo do objeto de
pesquisa da dissertacdo, dei um passo atras quanto a possibilidade de partir da
comparacgdo entre as obras para ilustrar o que estd em jogo na referéncia lacaniana
ao binémio. Decidi centrar a minha pesquisa na tentativa de cingir e, assim,
diferenciar os elementos do par “rememoracdo e da reminiscéncia”, a partir do

estudo de textos de Freud e Lacan.

E quando eu via V6 Rita minha curiosidade ardia [...]. Procurava alguma marca, algum vestigio da
Outra em seu rosto, em seu corpo” (2016 [2007], p.17). Ou na apresentacdo do Buracdo, cratera
que se abrira na favela, e que “desafiava o mundo” (p.96).
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Quando Lacan menciona a rememoracdo e a reminiscéncia em seu ensino,
ele o faz de modo bastante fugaz. Ele ndo efetua um desenvolvimento conceitual
do par em questdo. Neste sentido, fica ao encargo de quem decidir pesquisar o
binbmio em sua obra, a tarefa de apanhar ao longo do percurso de sua
transmissdo, as indicacdes capazes de circunscreveé-lo.

Para comecar a cingir o que esta em jogo na definicdo do par
“rememoracdo e reminiscéncia”’ recorreremos a obra de Freud. Como
mencionado, é possivel encontrar referéncias a rememoracéo e a reminiscéncia no
bojo da construcdo da psicandlise. O termo reminiscéncia, por exemplo, surge na
literatura psicanalitica quando Freud apresenta a sua tese sobre a histeria, a saber,
“os histéricos sofrem principalmente de reminiscéncias” (Freud, 1976 [1893],
p.48).

No primeiro capitulo, veremos que a tese concernente a reminiscéncia na
obra freudiana é solidaria da concepc¢éo de trauma que coloca em relevo as marcas
traumaticas presentes no sintoma. A partir desta perspectiva € que lemos a
reminiscéncia em Freud. Tomamos este Gltimo termo como a marca no corpo do
excedente excitacional, inapreensivel para o sujeito e que ndo se articula através
da atividade rememorativa, mas que insiste em se manifestar. Este excesso é
produto do encontro com um ponto irrepresentavel tal como encontrado no
modelo freudiano do trauma original.

Na esteira da apresentacdo da nocdo de trauma, faremos alusdo as
concepcOes freudianas de sintoma, fantasia e a formacdo das lembrancas — temas
que se relacionam com a rememoracao e a reminiscéncia e que dardo suporte a
nossa tentativa de circundar o que estd em jogo na mencdo feita ao referido
bindmio por Jacques Lacan.

Entre os registros da rememoracdo e da reminiscéncia, busca-se
localizar como se d& o trabalho com a memdria. Mais especificamente, o que
pode ser rememorado e 0 que ndo entra nesse encadeamento e fica como
ponto vazio que ndo se deixa apreender pelas cadeias de sentido. Assim, por se
tratar de registros que giram em torno do tema da memoria, neste primeiro
capitulo, ainda faremos uma incurs@o pela metapsicologia da memoria, como
realizada por Freud em “O projeto para uma psicologia cientifica” (1976 [1895]).
No texto de 1895, encontraremos importantes ferramentas conceituais na obra

freudiana para auxiliar na circunscricdo da diferenca entre a rememoracgéo e a
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reminiscéncia. Também teremos oportunidade de extrair deste texto uma
definicdo da memadria que ira nos acompanhar por toda a dissertacao.

Depois de encontrar uma definicdo freudiana para a rememoracdo e a
reminiscéncia, no segundo capitulo, seguiremos em direcdo ao ensino de Lacan,
mais especificamente, em como ele avanca na pesquisa psicanalitica a respeito do
tema da memoria em seus seminarios da década de 50 (1985 [1954-1955]; 1998
[1956]). Acompanharemos o modo pelo qual Lacan aproxima a definicdo
freudiana da memdria de sua nogdo da cadeia significante. Iremos investigar como
se constituem e como funcionam essas cadeias simbdlicas. Veremos que seu
encadeamento segue leis de funcionamento e se organiza como uma escrita, no
caso, a escrita dos trajetos da rememoracdo. Teremos oportunidade de pesquisar a
constituicdo da escrita das cadeias simbolicas que se estabelecem tal qual uma
sintaxe. Através dessa Ultima, observaremos as possibilidades significantes que se
delineiam em uma cadeia, assim como o que, simultaneamente fica excluido dela,
isto é, as impossibilidades de sucessao significante. Seguindo o ensino lacaniano,
observaremos que na década de 50 essas impossibilidades sdo localizadas como a
“cabeca morta” do significante (1998 [1956]) e que na década seguinte ganham
estatuto de objeto a (2005 [1962-1963]). Veremos que as definicGes das
regularidades e impossibilidades determinam o trajeto da rememoracéo.

No terceiro e ultimo capitulo, nos serviremos do que colhemos nos
capitulos anteriores sobre a rememoracdo e a reminiscéncia e, finalmente,
partiremos com este material rumo ao Ultimo ensino de Lacan (2007 [1975-
1976]). Nesta ocasido, ele retoma o par em questdo, apresentado, pela primeira
vez em um artigo de seus Escritos (1998 [1954]) para desenvolver formulagdes a
respeito de sua escrita do real.

No intuito de aprimorar a nossa investigacdo acerca da reminiscéncia,
exporemos, em seguida, o conceito de letra®. Fazer menc#o a letra, sobretudo ao
seu desenvolvimento no tltimo ensino lacaniano, em especifico, em “Lituraterra”
(2003 [1971]), se justifica ndo somente pelas afinidades que encontramos entre ela
e a reminiscéncia como também pela aposta de que a sua explanacdo auxilie ainda

mais no esclarecimento deste Ultimo termo.

* A letra ganha estatuto de conceito a partir do Gltimo ensino de Lacan (Vieira; De Felice, 2018).
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Embora ndo tenhamos realizado, nesta dissertacdo, uma incursdo pelo
campo da Literatura em sua intersecdo com a Psicanalise, por fim, no dltimo
capitulo, iremos apresentar alguns fragmentos do livro A obscena senhora D
(2018 [1982]) para demonstrar as nossas conclusdes a respeito da aproximacao

entre a reminiscéncia e a letra, pois entendemos ser este, um texto prenhe de
reminiscéncias.



Capitulo 1

A rememoracdo e areminiscénciaem Freud

O tema da rememoragdo e da reminiscéncia estd na base do edificio
conceitual psicanalitico. No entanto, a reminiscéncia nunca esteve formalmente
explicitada ao longo da obra freudiana. Por este motivo, neste capitulo, faremos
um esforco para tentar circunscreveé-la.

Tampouco os dois termos foram dispostos lado a lado por Freud e
definidos a partir de sua disjuncdo. Mas, por se tratar de termos presentes no bojo
da construcdo da psicandlise, entendemos o qudo proveitoso poderia ser se
fossemos até a fonte freudiana buscar material que contribuisse para delimitacéo e
diferenciacdo dos elementos em questéo.

Para tanto, iniciaremos a nossa investigacdo abordando a nocdo de trauma.
Em sua esteira, faremos alusdo a concepc¢éo de sintoma, fantasia e a formacéo das
lembrangas — temas que se relacionam com a rememoragdo e a reminiscéncia e
que ddo suporte a nossa tentativa de cingir o que estd em jogo na delimitacdo
desse bindmio por Jacques Lacan.

No final do capitulo faremos uma breve incursdo na teoria da memodria, tal
como apresentada em “O projeto para uma psicologia cientifica” (Freud, 1976
[1895]). Servindo-nos do aparato da memdria de 1895, que se constitui através de
tracos que se inscrevem no tecido nervoso e formam caminhos de excitagéo,
iremos em direcdo de uma importante ferramenta conceitual na obra freudiana
para nos auxiliar na circunscricdo da diferenca entre a rememoracdo e a

reminiscéncia.
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11

Os dois momentos do trauma na obra freudiana

Consideramos ser a reminiscéncia o nome freudiano para uma marca. Tal
marca corresponde ao que se conserva do trauma no corpo. Assim, para abordar a
reminiscéncia é preciso, inicialmente, revisitar a concep¢do de trauma e 0 seu
desenvolvimento ao longo da obra de Freud.

Essa Gltima nogdo tem dois momentos no percurso freudiano: o primeiro
refere-se ao trauma como um acidente que ocasiona um excesso energético. O
segundo momento d4 ao termo o estatuto de dado de estrutura’. Essa Gltima
concepcdo alarga a dimensdo do trauma e aponta para o traumatismo inerente a
entrada na linguagem. Freud (1976 [1920]) demonstra através do momento mitico
de nascimento, que o encontro do bebé com o mundo provoca um excesso
incomensuravel. Ha algo inassimilavel na experiéncia traumatica original. Na
formacdo dos sintomas, reencontramos com um excedente de excitacdo
inapreensivel que marca o corpo e ndo é passivel de ser eliminado pela
rememoragdo como veremos a seguir. E neste sentido que precisamos captar a
ideia de trauma estrutural para, em seguida, compreender 0 seu mecanismo na
formacédo dos sintomas, bem como a sua materializacdo em reminiscéncias.

Na tese princeps da psicanélise sobre a histeria (Breuer; Freud, 1976 [1893-
1895]) somos apresentados a conexdo entre trauma e sintoma, sendo o primeiro
termo considerado fator determinante na formacdo do segundo, isto €, o trauma
desencadearia 0 sintoma. Sob o ponto de vista energético, o trauma é entendido
como um evento que produz grande quantidade de excitagcdo no psiquismo e exige
descarga. Se tal evento ndo puder ser apreendido ou significado, o afeto que
deveria ter sido mobilizado na reagdo a este acontecimento fica represado. 1sso
ocorre quando “as ideias [...] que surgem sS40 muito intensas, mas fechadas ao
trafego associativo com o resto do conteudo da consciéncia” (ibidem, p.31). Desta

maneira, o excedente de excitacdo néo liberado

® Vale ressaltar que o ponto de vista estrutural do trauma, consolidado em 1920, néo elimina o que
tinha sido anteriormente escrito sobre o tema em questdo. Diferentemente disto, a segunda
concepcdo do trauma permite que leiamos o que havia sido anteriormente escrito sobre este termo
pelo ponto de vista estrutural.
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transforma-se em sintoma — formagéo considerada “restos de excitagdes” (Breuer;
Freud, op cit, p.128) e “simbolo mnémico” do trauma (ibidem, p. 417).

Entre 1893 e 1895, anos situados nos primordios da psicanélise, o
tratamento analitico ainda era descrito como um método que pretendia promover a
descarga de afeto, mediante a rememoracéo da lembranca traumatica inconsciente.
Deste modo, esperava-se deflagrar a rememoracdo e assim remontar o trauma,
devolvendo ao sujeito a lembranca que o habitava sob a forma de sintoma. A
perspectiva tracada era de que as lembrancas, depois de recordadas, pudessem ser
desgastadas, isto &, esquecidas e, seus respectivos afetos, descarregados. Neste
periodo ainda se postulava que as lembrancas traumaticas correspondiam a

experiéncias realmente vividas pelos pacientes®.

12

Ateoria da fantasia como ponto de virada na concepc¢éao do trauma

Na Carta 69 (Freud, 1976 [1897]) encontramos um ponto de virada na
concepgdo freudiana do trauma. Em correspondéncia a Fliess, Freud (1976
[1897]) aponta que esta Gltima nogdo ndo se reduz a um acontecimento objetivo, o
que o faz abandonar a concepcdo inicial da formacdo de sintomas baseada em

fatos. Ele a formula da seguinte maneira:

N&o acredito mais em minha neurdtica [...] comecarei
historicamente a partir da questdo da origem dos meus motivos
de descrenca. Os continuos desapontamentos em minhas
tentativas de fazer minha analise chegar a uma concluséo real
[...] Depois, veio a surpresa diante do fato de que, em todos os
casos, 0 pai ndo excluindo o meu, tinha de ser apontado como
pervertido [...] Depois, em terceiro lugar, a descoberta
comprovada de que, no inconsciente, ndo ha indicagdo de
realidade, de modo que ndo consegue distinguir entre verdade e
a imaginacdo que esta catexizada com afeto (ibidem, p.350-
351).

® paradoxalmente, em casos clinicos descritos nos Estudos sobre a histeria (1979 [1893-1895]),
impressiona perceber que, ali, Freud ndo reduz a sua investigacdo apenas a cena da rememoragao
traumatica. Neste contexto inicial da psicanalise, ja encontramos no relato dos casos, a distingdo
feita por Freud entre a aparicdo do sintoma e a causa de sua formacéo. Assim, desde os primordios
acompanhamos Freud tentar trazer a tona o que podemos chamar de a raiz do sintoma.
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Nesta ocasido, a dimensdo de realidade psiquica passa a ser privilegiada
em detrimento da realidade factual. Na medida em que se delineia a concepcao de
fantasia, evidencia-se que o fator traumatico requer, invariavelmente, a presenca
de algo singular, relativo a realidade psiquica do sujeito. Esse é um passo
importante, inclusive no que tange o método de tratamento psicanalitico. A
assuncdo da fantasia contribui para que o método analitico possa apostar
decididamente na montagem de cenas fantasmaéticas que d& corpo ao trauma,
através do exercicio da rememoracdo, em vez do mero resgate linear de um

acontecimento censurado.

1.3
Arelacao entre a fantasia e a formacao das lembrancas

Superada a crenca no acontecimento traumatico entendido como fato
empiricamente vivido, a propria concepg¢do de lembranca surge como reflexo da
fantasia. E 0 que acompanhamos a partir da teoria das lembrancas encobridoras
(Freud, 1976 [1899]) apresentada na obra freudiana dois anos depois da
instauracdo da concepcdo da fantasia (Freud, 1976 [1897]). A partir dessa teoria,
constata-se que as lembrancas ndo emergem, mas sdo formadas; conclusdo que
passa a valer para todas as lembrancas. O reconhecimento da dimensdo de
realidade psiquica da recordacdo acaba por contrariar 0 entendimento comum de

que essa Ultima seria uma impressao perceptiva originalmente recebida.

Nossas lembrangas infantis mostram-nos nossos
primeiros anos ndo como eles foram, mas como apareceram nos
periodos posteriores em que as lembrancas foram despertadas.
Nesses periodos do despertar, as lembrancas infantis, como nos
acostumamos dizer, ndo emergiram; elas foram formadas nessa
época (Freud, 1976 1889, p.354).

Freud (1979 [1887]) dispensa a lembranca a mesma abordagem dada ao
sintoma ao também tratd-la como uma formacdo de compromisso. No texto de

1887, a lembranca, resultante de um conflito psiquico, tal como o sintoma, é
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explicada através da metafora do “paralelogramo de forgas™ (ibidem, p.337): num
vetor, a relevancia da fantasia € o critério que impde sua fixacdo; no outro, as
lembrancas sofrem distor¢des impostas pelo mecanismo de recalque. O resultado
é o forjamento de uma imagem que encobre com o que h& de mais relevante na
fantasia, fornecendo a ela o caréter de encobridora’. Vale ressaltar que, se por um
lado, a lembranca € entendida como uma imagem que encobre a fantasia, por
outro lado, veremos no decorrer do capitulo que a prépria nocdo de fantasia é
definida como um esquema que fornece significacdo ao excedente de excitagéo e,
neste sentido tem funcdo de operar como anteparo frente ao encontro com o
excesso excitacional.

A imagem mnémica forjada incita uma discusséo acerca da autenticidade
das lembrancas. Embora seja produto de uma deformacéo efetuada pelo recalque,
ela é erigida a partir de tragos mnémicos®. Por este viés, ainda que tenha natureza
ficcional, ha na lembranca um ponto de contato com o traco que lhe fornece
carater de autenticidade. No entanto, o traco € inacessivel enquanto elemento
primitivo, ou seja, ele ndo pode ser rememorado, pois “o material cru dos tragos
da memdria, a partir do qual a lembranga foi forjada, permanece desconhecido
para nos em sua forma original” (Freud, 1976 [1899], p. 353). Todavia, apesar de
ndo ser inteiramente assimilavel pela rememoracdo, o traco é utilizavel, pois entra

em associagdes, articula-se a fantasia através de elos simbdlicos, além de se

7 Freud (1976 [1887]) aponta para um fato paradoxal relativo a esse género de lembranga: de um
lado, ela se caracteriza pela sua forma ultraclara, vivida, nitida. De outro, ela é desprovida de
relevancia que justifique a sua sobrevivéncia enquanto imagem mnémica retida no acervo de
memoria. Também chama a atengdo de Freud que eventos contemporaneos a localizagdo
cronoldgica dessa lembranga e que geraram intensa comogao na época em que ocorreram (segundo
relato dos pais, nos diz Freud) ndo sejam retidos. Em 1887, através da anélise de uma recordacao
autobiografica, Freud nos mostra que a énfase dada a lembrangas inocentes, supostamente indignas
de nota e que, curiosamente, possuem aspectos sensoriais expressivos, explica-se pela acdo do
mecanismo de recalque. O que tais lembrancas encobrem é a propria expressdo da fantasia. Para
reconstituir essa Ultima em uma andlise, a linguagem desempenha papel central: “o passo
intermediario entre uma lembranga encobridora e aquilo que ela esconde é provavelmente uma
expressdo verbal” (Freud, 1976 [1887]). Na lembranca autobiografica relatada por Freud (1887),
vemos, por exemplo, a fantasia de defloramento ser encoberta pela lembranca da tomada das flores
das méos da menina desejada (ibidem, p. 342).

® Laplanche e Pontalis (1982 [2012]) relatam que o traco mnésico ou mnémico é uma expressio
utilizada por Freud, ao longo de toda a sua obra, para designar a forma como 0s acontecimentos se
inscrevem na memdria. Os tragos mnésicos sdo depositados em diversos sistemas; subsistem de
forma permanente, mas sd sdo reativados depois de investidos. De acordo com os autores, Freud
tenta explicar a inscricdo da lembranga no aparelho mnémico sem apelar para uma semelhanca
entre os tragos e os objetos. “O trago mnésico nio passa de um arranjo especial de [trilhamentos],
de forma que determinado caminho é aproveitado de preferéncia a outro” (1982 [2012], p. 514).
Ao final deste capitulo, faremos uma breve exposi¢do da teoria da memoria, tal como apresentada
em “O projeto para uma psicologia cientifica” (Freud, 1976 [1895]) e pesquisaremos, dentre outros
termos, a nogao de trilhamentos.
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traduzir em imagens e cenas: “¢ como se um traco de memoria [...] fosse traduzido
em uma forma plastica e visual numa época posterior — época do despertar da
lembranga [...]” (ibidem).

Agora voltemos a mudanca ocorrida na teoria do trauma que,
primeiramente, esteve fundada na acdo real para, secundariamente, ser entendida
por um viés fantasistico. Quando a preocupa¢do com a facticidade do ocorrido €
ultrapassada, também cai em desuso a busca pelo acontecimento traumatico
original, entendido como o primeiro elemento de uma serie, responsavel pela
formacdo sintomatica. Garcia-Roza (2014 [1986]) participa dessa discusséo,
afirmando que ndo hé elemento primeiro que possa ser tomado como referencial
absoluto e como verdade em comparagdo com o0s outros elementos de uma
sequéncia. Porque se assim fosse, seriamos levados a constatar que os Gltimos séo
apenas disfarces do original. Segundo ele, “(...) o que se repete ndo ¢, pois, um
primeiro termo em relacdo ao qual, todos os demais seriam mascaras. O que se
repete sdo os disfarces, as mascaras (...)” (2014 [1986], p 46).

A ideia apresentada acima é que as lembrancas devem ser tomadas como
mascaras que cobrem o trauma, inclusive aquelas trazidas como sendo as
supostamente originais. As mascaras ndo encobrem sendo outras mascaras. 1sso
significa que ndo ha um primeiro termo fora do jogo de mascaras, pois mesmo a
cena primeva esté incluida neste jogo ja que, assim como as outras, ela também é
vestimenta do trauma estrutural cuja apresentacdo sera feita a seguir.

Essas reformulagdes dissolvem, em primeiro lugar, a ideia de que o
surgimento de uma lembranca traumatica revelaria um fato passado, responsavel
pela formacdo sintomatica cujo tratamento se basearia na descarga do afeto nao
consumada no momento do evento. Em segundo lugar, tais reformulacGes nos
desvencilham do entendimento de que uma determinada cena pudesse ser
realmente a mais original e, assim, mais valiosa por guardar o segredo do trauma.
Em contrapartida, a apreensao daquilo que foi traumatico para cada sujeito ocorre
através da rememoragdo ndo de uma, mas de uma rede de lembrancas que se
articulam em torno de um ponto nodal, estando esse esquema relacionado
justamente a construgéo da fantasia.

A seguir, continuaremos a abordar essa montagem de cenas que configura
a fantasia, associadamente a sua funcdo de anteparo ao excedente de excitacdo

proveniente do excesso traumatico. Para tanto, precisaremos apresentar o ponto de
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vista estrutural do trauma que desfaz, em definitivo, a possibilidade de ele ser

reduzido a pura eventualidade.

14

O trauma como dado de estrutura

A partir de 1920 (1976 [1920] e [1926 1925]) o trauma passa a ser situado
como um momento mitico de desamparo, responsavel tanto pela constituicdo do
sujeito como do mundo. Trata-se de um momento crucial na concepc¢éo freudiana
do trauma, pois, como mencionado acima, ele ultrapassa a possibilidade de ser
compreendido apenas como acidente que provoca um excedente excitacional e é
selado como dado de estrutura.

Para explicar a constitui¢cdo do aparelho psiquico em Além do Principio do
Prazer (1976 [1920]), Freud se serve de uma ficgdo® envolvendo a constituicdo da
camada protetora de um organismo Vvivo recém-chegado “no meio de um mundo
externo carregado com as mais poderosas energias, [que] seria morto pela
estimulacdo delas emanadas, se ndo dispusesse de um escudo protetor contra 0s
estimulos” (ibid, p.42). Esta experiéncia mitica nos fornece a estrutura do que esta
em jogo no encontro original com o excesso excitacional e que, ao longo de
nossas vidas, reencontraremos sob a forma de trauma. S&o consideradas
traumaticas as circunstancias que provocam excitagdes suficientemente poderosas
para inundar o aparelho psiquico com grande quantidade de estimulos™®.

A camada protetora em destaque corresponderia ao aparelho psiquico. Este

ualtimo é resultado do encontro do organismo vivo com os efeitos ameacadores das

® Freud langa mao dessa ficcdo tedrica para elaborar a constituicdo do aparelho psiquico e inicia a
apresentagdo, sinalizando seu carater hipotético: “O que se segue € especulagdo, amiude,
especulacdo forgada, que o leitor tomara em consideragdo ou pora de lado, de acordo com a sua
predilecdo individual. E mais uma tentativa de acompanhar uma ideia sistematicamente, s6 por
curiosidade de ver até onde ela levard” (1976 [1920], p.39).

10 “Descrevemos como traumaticas quaisquer excitagdes provindas de fora que sejam
suficientemente poderosas para atravessar o escudo protetor” (Ibid, p. 45). Um pouco antes dessa
passagem, Freud (1920) alerta para a tendéncia do aparelho psiquico em lidar com excitacfes
internas quaisquer que provoquem um aumento demasiado de desprazer como se fossem néo de
dentro, mas de fora. Acompanhamos nesta passagem freudiana a relativizacdo do par interior e
exterior. Isso significa que tais termos ndo devem ser tratados como se fossem categorias absolutas
e radicalmente opostas.
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enormes energias em acéo; ele € produto do caos original. Aqui, é importante
frisar que, originalmente, o aparelho psiquico ndo tem por objetivo conter a livre
dispersdo de energia, pois naquele momento inicial, ndo haveria sequer um
aparelho formado. Este Gltimo ndo é o que contém a energia, mas o que resulta
dessa contencéo. E a ligacdo da energia, isto €, sua transformacao de energia livre
em energia ligada, que constitui propriamente o aparelho psiquico.

Em Inibicdo, Sintoma e Angustia (Freud, 1976 [1925-1926]), Freud
confere a angustia o estatuto de sinal da iminéncia do trauma. Como vimos
anteriormente, o acontecimento dito traumatico equivaleria a experiéncia de
excesso incomensuravel vivido como ameaga de dissolucdo. Neste sentido, a
“anglstia surgiu originalmente como reacdo a um estado de perigo e €
reproduzida sempre que um estado dessa espécie se repete” (ibid, p.157). Neste
artigo, Freud, chancela, sob o ponto de vista estrutural, a relagdo entre angustia,
trauma e nascimento. Ele da a este ultimo acontecimento o carater de “uma
experiéncia prototipica”, o que nos deixa inclinados “a considerar os estados de
angustia como uma reprodugdo do trauma do nascimento” (op cit., p. 156).

Vale ressaltar a objegdo freudiana em investigar o trauma do nascimento
concebendo-o como experiéncia empirica'’. Como afirmado anteriormente, o seu
interesse pelo nascimento € baseado na perspectiva estrutural. Freud (1976 [1925-
1926]) elucubra sobre estes momentos constitutivos de forma, terminantemente,
hipotética. E a partir do aparelho psiquico ja constituido que ele lanca m&o de uma
ficcdo para reconstituir a suposta origem do funcionamento psiquico. Ele o faz
com a intencdo de construir a sua edificacdo teorica e lhe fornece um ponto de
partida. E a partir desta perspectiva que 0s momentos constitutivos ganham
caréter mitico'?.

Retornando a experiéncia mitica original, ela revela o encontro do bebé
com “quantidades de estimulo [que] se elevam a um grau desagraddvel sem que
Ihes seja possivel ser dominada psiquicamente ou descarregadas” (ibidem, p. 161).
Trata-se do contato, sem intermedia¢cBes, com algo que sequer podemos

denominar de mundo, pois este Gltimo ainda ndo compde o que poderiamos

" “para melhor situar este novo ponto de vista sobre a natureza do trauma neste momento, Freud
retoma as formulagdes de Otto Rank. O mérito de Rank foi compreender que o encontro com o
mundo é sempre traumatico. [...] Nao Ihe foi possivel, entretanto, perceber que a partir de Freud
ndo podemos mais situar o trauma em um acontecimento fundamental”. (Vieira, 2001, p.61).

12 Nas palavras de Jacques Lacan, “O mito é isso, a tentativa de dar forma épica ao que opera pela
estrutura” (Lacan, 1974, p. 51).
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entender como uma totalidade organizada. Neste momento princeps, falta ao bebé
uma grade de leitura para significar o efeito incessante de estimulos sob ele.
Diante deste impacto irrepresentavel, o bebé experimenta um excesso
incomensuravel.

Todavia, esta camada protetora ndo fornece protecdo absoluta contra o
excesso a advir. Ao longo da vida, reexperimentamos o excedente de excitacdo
proveniente do encontro com que € da ordem do traumatico. Ele tende a se fazer
presente em pontos determinados de nossa histéria. Encontramos estes pontos

delineados na fantasia de cada sujeito.

15

O fator subjetivo do trauma e a sua relacdo com a fantasia

A partir das cartas e rascunhos pré-psicanaliticos de Freud, verificamos a
construcdo da categoria das fantasias. Elas se originam de uma combinacdo
inconsciente daquilo que foi ouvido com o0 que se viu e se experimentou (Freud,
1976 [1892-1899]). Um fragmento de uma cena vista se une a um fragmento
auditivo e, juntos, eles formam as fantasias caracterizadas como “ficcdes
inconscientes ndo sujeitas a defesa” (ibidem, p.302).

O que foi ouvido, apesar de ndo compreendido, provocou algum tipo de
excitacdo. A partir dai, a trama significante se articula em torno desta ndo
compreensdo, da falta de sentido. Esta trama fixa modalidades de satisfacdo
pulsional e, concomitantemente, fornece para o sujeito um esquema que determina
a realidade. Segundo Freud, por exercerem a funcdo de protecdo ao excesso
pulsional produzido pelo trauma, as fantasias cumprem funcdo de “‘estrutura
protetora” (Freud, 1976 [1897], p.296) e “fachada psiquica” (Freud, 1976 [1892-
1899], p.297).

Vale ressaltar que cada sujeito € marcado de modo bastante particular pelo
que foi ouvido e visto no campo do Outro, compondo através dos significantes
gue marcaram 0 Seu corpo, um esquema fantasistico que estabelece um sentido
aquilo que impacta, mas que ndo possui significagdo prévia. Assim, a inundagédo

proveniente do excesso traumatico ndo ocorre de forma genérica, mas em algum
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ponto circunscrito no desenho da fantasia de cada um. Neste sentido, o fator
subjetivo do trauma refere-se, justamente, a possibilidade de situd-lo perante a
fantasia. Deste modo, compreender que uma circunstancia vivida como traumatica
tocou, necessariamente, algum ponto da fantasia, nos previne de acreditar que os
sujeitos que chegam aos nossos consultdrios, sofrem por ocasido de um trauma
que qualguer pessoa na mesma situacdo sofreria. Contrariamente, entendemos que
a experiéncia que adquire estatuto de traumatica, diz muito mais sobre o sujeito do
que sobre o evento traumatizante. Por este viés, dar relevo a singularidade é se
dirigir ao ponto Unico onde esse sujeito se traumatiza.

A partir deste momento, com a concep¢ao do trauma estrutural em maos,
lemos, retroativamente, os textos freudianos iniciais que abordam este tema.
Como dito anteriormente, em sua tese sobre a histeria, Freud situa o trauma como
evento desencadeador dos sintomas. Vimos que esta é uma vertente do trauma que

tem o trauma original como matriz.

1.6

Areminiscéncia como a marca do trauma

Na “Comunicacao Preliminar” (Breuer; Freud, 2016 [1893]), o método de
defesa histérico responde a experiéncia traumatica convertendo a soma excedente
de excita¢do no corpo. O resultado desta operacdo € o que os autores chamam de
“reminiscéncia fisica”. Entendemos a reminiscéncia como o que se conserva do
trauma no corpo e que ndo cede a rememoracao.

Encontramos em sua comunicacdo de 1893, a alusdo a dimensdo do
sintoma ndo passivel de significagdo. Freud faz um comentario interessante a
respeito da relacdo entre trauma e sintoma ao falar que o primeiro ndo atua
meramente como agente provocador do sintoma. E possivel depreender desta
afirmacéo a ideia de que o trauma ndo deve ser entendido como um evento
externo em si, considerando que h& nele um fator subjetivo ndo elimindvel. Em
contrapartida, a énfase € posta no trauma como corpo estranho, isto é, no que do
trauma insiste no sintoma, 0 que esvazia a importancia do fator exterior

provocador, causal.



29

Mas 0 nexo causal entre o trauma psiquico motivador e
o fenémeno histérico ndo € tal que o trauma como agente
provocador, desencadeasse 0 sintoma, que entdo, tornado
independente permaneceria. Devemos antes afirmar que o
trauma psiquico ou, mais precisamente, a lembranca do mesmo
age como um corpo estranho que ainda muito depois de sua
penetracdo deve ser considerado agente atuante no presente [...]
(Breuer; Freud, 2016 [1893], p.23).

Assim, se a rememoracdo € a entrada na cadeia discursiva da cena de
transbordamento traumatico a partir dos elementos que a compfem, a
reminiscéncia diz respeito justamente a parte que ndo cede a rememoracao.
Podemos relacionar tal parte ao que resta do excesso incomensuravel do trauma.
Esse excesso € produto do encontro com um ponto irrepresentavel tal como
demonstrado no esquema do traumatismo a posteriori (Freud, 1976 [1895])
apresentado, pela primeira vez, no caso Emma, localizado na parte 1l de “O
projeto para uma psicologia cientifica” **. (Freud, 1976 [1895]).

Emma é uma jovem adulta que ndo consegue entrar sozinha em lojas. O
motivo alegado é a lembranca de um acontecimento de quando tinha doze anos.
Nesta época, Emma havia entrado numa loja e, ao ver que dois vendedores riam
dela, saiu correndo tomada de uma espécie de susto. Pensou posteriormente que
eles estavam rindo de suas roupas. Pensou também sentir atracdo sexual por um
deles. Esta é a cena .

Durante a analise com Freud, surge outra lembranca, mais antiga ainda que
a cena |, que ndo ocorreu a paciente enquanto estava na loja. A cena Il aconteceu
quando Emma tinha oito anos de idade. Ela esteve por duas vezes numa
confeitaria para comprar doces, sendo que, na primeira vez, o proprietario do
estabelecimento agarrou, por cima da roupa, a genitalia da jovem. Apesar do
ocorrido, Emma voltou a confeitaria mais uma vez.

Freud nos oferece um esquema grafico no qual articula as duas cenas
rememoradas em anélise. O vinculo associativo entre ambas as cenas se encontra
em pelo menos dois pontos: no elemento roupas (motivo de riso na cena | e o ter

sido apalpada por cima das roupas na cena Il) e no elemento risos: “O riso dos

" Na primeira parte e na terceira parte de “O projeto para uma psicologia cientifica” (1976
[1895]), Freud utiliza um procedimento hipotético dedutivo. Na segunda parte, ele interrompe
provisoriamente a elaboracdo metapsicologica, em favor de uma andlise dos processos
investigados através de um referencial clinico.
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vendedores lhe faz lembrar o sorriso com que 0 proprietario acompanhou o
atentado” (ibidem, p.465). Trata-se de um esquema composto pelos significantes
surgidos na rememoracdo. Através deste gréfico nos € demonstrado que o trauma

€ um processo composto por dois tempos.

Roupas =0 l star sO
Risos .
Vendedores I/O Compra
__/—-', eragdo sexua
V‘ : ——2— Voo
: Roupd\
l_ujislaso___ o .O
I Aténtado ..

Figura 1 — Esquema grafico de Freud (1976 [1895])

Na parte inferior do esquema, Freud localiza a lembranca da cena Il, isto é,
a primeira cena cronoldgica. Esta Ultima somente se constitui a partir da
associacdao com a cena | - segunda cena cronoldgica situada na parte superior do
esquema. Uma determinada experiéncia ndao é traumatica no momento que ocorre.
Ela precisa ser associada a outro acontecimento que lhe confere sentido
traumatico. Isso significa que ndo temos acesso ao que foi traumatico, sendo, a
posteriori. Sob essa logica, a cena Il, primeira cena cronoldgica, ndo pode ser
suposta sendo a partir do efeito sintomatico, resultante da superposicao da cena |
com a cena Il.

Na parte inferior do esquema, Freud relaciona o excedente de sexualidade
provocado pelo atentado sexual ocorrido na confeitaria, com uma lacuna em
branco. Isso significa que ndo houve representagdo para o0 excedente de
sexualidade. Ali onde estaria marcada a circunstancia do atentado - recuperada
através da construcdo de uma lembranga — nada consta. Contudo, apesar de ser
algo vazio de sentido, marcou o corpo (Freire, A. B., apud Lutterbach; Guarana,
2021).

Podemos dizer que embora tenha ocorrido excitacdo sexual, na época,

tratava-se de uma excitagdo néo elaborada, o que equivale a dizer que, naquele



31

momento, 0 acontecimento de corpo provocado pelo choque proveniente do
excedente excitacional ndo ganhou sentido sexual. Segundo Freud (1976 [1895]),
estes tracos de memdria que ndo contam com um sentido prévio podem ser
interpretados, por acdo retardada, durante a puberdade, época na qual os sujeitos
estariam mais aptos a compreender as manifestacGes das suas proprias sensacoes

sexuais.

[...] é de chamar a aten¢do o fato de que ela [a liberacdo
sexual] ndo se vinculasse ao atentado quando esse foi cometido.
Aqui deparamos com um caso em que a lembranca desperta um
afeto que ndo pbde suscitar quando ocorreu na qualidade de
experiéncia, porque nesse entretempo as mudancas [trazidas]
pela puberdade tornaram possivel uma interpretacdo diferente
do que era lembrado (ibidem, p.468).

Assim sendo, € somente através da articulacdo com a cena | - a segunda
cena cronoldgica - que o excedente de sexualidade é significado pelo sintoma.
Entretanto, apesar desta operacdo dar significagdo ao impacto produzido pelo
encontro com o excedente sexual, resta algo inapreensivel do trauma. Neste
sentido, a reminiscéncia refere-se justamente ao que se manifesta como marca da
experiéncia inassimilavel, no corpo.

A partir do percurso tedrico tracado acima, compreendemos ser possivel
aproximar a reminiscéncia - entendida como marca provocada e ativada pelo
excedente excitacional - da concepcdo de traco mnémico. Esse Gltimo elemento
faz referéncia ao caminho deixado no sistema nervoso pelo acontecimento
traumatico, em funcdo da passagem de uma quantidade de energia que gera
aumento de tensdo e alteracdo da homeostase.

Para investigar a aproximacdo entre reminiscéncia e traco mnémico,
faremos uma breve incursdo na metapsicologia da memoria, apresentada em “O
projeto para uma psicologia cientifica” (1976 [1895])**. Como o nosso objetivo
ndo € o de expor a intrincada e extensa rede conceitual apresentada na referida

obra, restringiremos 0 NOssO escopo e destacaremos apenas certas nogoes

' Na presente dissertacdo acabamos por ndo fazer referéncia a carta 52 (Freud, 1976 [1896]), texto
que pode ser considerado ponte entre o Projeto de 1895 e A interpretacdo dos sonhos (1976
[1900]). Freud inicia a carta com uma declaracao de que o aparelho psiquico é fundamentalmente
um aparelho de memoria. Esta Gltima esta sujeita a reordenamentos segundo novas articulaces.
Esses reordenamentos constituem uma sucessdo de inscricBes e retranscricbes. Parte dessa
declaracdo aponta para o texto de 1895 e parte aponta para o texto de 1900.
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vinculadas a memoria, tais como as de trilhamentos e barreiras de contato, ambas
relacionadas a diferenga de permeabilidade entre neurénios, como veremos a

sequir.

1.7

A metapsicologia da memoéria em 1895

“Toda teoria psicoldgica digna de consideragdo terd que fornecer uma
explicagdo para a memoéria” (Freud, 1976 [1895], p. 399). E assim que em seu
texto de 1895, Freud inaugura as suas formulacOes a respeito do tema da
mem©ria. O primeiro passo do projeto freudiano vai em direcdo de demonstrar 0s
“processos psiquicos como estados quantitativamente determinados de particulas
materiais especificaveis” (Freud, 1976 [1895], p.395). Essas particulas materiais
sdo os chamados “neurdnios”. Eles sdo considerados especificaveis, no sentido de
serem distinguiveis, pois funcionam como unidades separadas. Embora
independentes anatomicamente, 0s neurénios se articulam entre eles formando
uma intrincada rede de conexdes. Através deles, Freud elabora, de forma
sofisticada e complexa, o sistema pela qual se faz a retencdo da memodria.

O aparelho funciona segundo o modelo de arco-reflexo, isto &, ele é
constituido por sistemas de neurdnios que recebem a excitacao e descarregam-na.
A funcdo priméria do aparelho é designada pelo chamado “principio de inércia”
que privilegia o repouso. Essa funcdo primaria aponta para uma aversdo do
aparelho a atividade. Ou seja, aversdao ao préprio funcionamento. Do ponto de
vista da inércia, tudo é perturbacdo — ela seria a propria negacdo da vida. Segundo
esse principio, os neurdnios tendem a se livrar da quantidade. Para tanto, é preciso
conservar vias de escoamento com o propoésito de manter-se afastado das fontes
de excitacao.

Todavia, o principio de inércia ndo atua isolado. Desde o inicio, ele é
entravado por outro modo de funcionamento do aparelho, cuja caracteristica é
evitar o livre escoamento da energia. Isto ocorre porque o aparelho recebe nédo
apenas estimulos provenientes do exterior, mas também estimulos oriundos do

préprio corpo. Ao contrario dos estimulos externos que podem ser evitados, 0s
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estimulos internos ndo oferecem possibilidade de fuga. Eles s6 podem
desaparecer, momentaneamente, ou ter a sua intensidade diminuida. Essas duas
alternativas ocorrem se houver a realizacdo da agdo especifica. Logo, se em
funcéo do principio de inércia, o sistema nervoso descarregasse toda a quantidade
de energia, ele ndo disporia de energia de reserva para realizar as agdes especificas
destinadas a satisfazer as exigéncias decorrentes dos estimulos enddgenos. 1sso o
obriga a tolerar um actmulo de quantidade de excitagdo (Q)* a fim de cumprir
essa finalidade.

Como a tendéncia descrita acima se opde a tendéncia inicial a inércia, o
aparelho procura manter a quota de excitacdo em um nivel o mais baixo possivel,
além de buscar se proteger contra qualquer aumento dela. A tendéncia que rege
esse funcionamento do aparelho psiquico designa-se como principio da
constancia.

Freud distingue inicialmente dois sistemas'® de neurdnios: o sistema fi e o
sistema psi. O primeiro é constituido por neurbnios permeaveis a passagem de Q.
Embora sejam condutores de Q, eles ndo retém a excitacdo como também néo se
modificam com a sua passagem®’. J& 0s neurdnios psi S&0 impermeaveis, isto &,
eles rettm Q e se modificam com a sua passagem, prestando-se a representacao da
mem©Oria. Essa capacidade é exclusiva dos neurdnios psi. Em contrapartida, 0s
neurdnios fi servem a percepcdo. Segundo Freud, percepcdo e memoria sao
funcbes que se excluem mutuamente, pois, para que O processo perceptivo possa
se dar na fluidez que Ihe é propria, é necessario que ele encontre sempre uma
estrutura que permaneca inalterada a cada nova percepcdo (Garcia-Roza, 1991).

Essa impermeabilidade dos neurdnios psi é resultado da acdo das
“barreiras de contato” que fazem resisténcia a passagem de Q. No sistema
permedvel, essa resisténcia ndo se faz sentir, sendo efetiva apenas no sistema
impermeavel. Assim, é pela atuagdo das barreiras de contato que se introduz a

questdo da memodria.

5 A quantidade (Q) é a energia que circula pelos neurdnios. A abreviatura (Q) também é usada
para se referir a excitagdo (Garcia-Roza, 1991, p. 81).

'® Todos os neurdnios s&o iguais, ndo havendo distingdo entre eles. A diferenca que Freud vai
estabelecer entre os neurdnios (inicialmente divididos entre dois sistemas) ndo é uma diferenca de
natureza, mas uma diferenca estrutural. (Garcia-Roza, 1991, p. 79).

7 Garcia Roza (1991) utiliza a metafora das lentes de 6culos para explicar o funcionamento dos
neurdnios fi. O autor nos lembra de que as lentes ndo podem ter memoria, pois se cada percepcao
fosse registrada nelas, em pouco tempo ndo perceberiamos mais nada.



34

A hipdtese das barreiras de contato € fundamental para
a explicacdo de uma das fun¢bes mais importantes do aparelho
concebido por Freud: a memoria. Sem a capacidade de
armazenar informacdes, o aparelho ficaria reduzido a um mero
condutor, algo semelhante a um fio que conduz energia elétrica,
mas que ndo é capaz de armazena-la. Sem a memodria, 0
aparelho sequer seria um “aparelho”, isto ¢, algo composto por
partes distintas, limites definidos e de um principio de
funcionamento que nédo fosse o da mera descarga (Garcia-Roza,
1991, p.94).

Vale ressaltar que s6 ha inicio do processo de memdria quando a
magnitude da resisténcia nas barreiras de contato é maior do que a magnitude de
Q. Quando esse processo ocorre, 0 resultado da retencdo de excitacdo provocada
pelas barreiras é a producdo de uma alteracdo permanente. Essa Ultima se constitui
como um trilhamento, isto &, a criacdo de trilhas para que as mesmas passagens de
excitacao sejam percorridas.

A distincdo entre neurdnios permeaveis e impermeaveis é 0 suporte
necessario para Freud conceber o sistema psi como um aparato da memoria que se
forma por estratificacdo sucessiva. “Essa memoria estd representada pelos
[trilhamentos] (Bahnung) entre os neurdnios psi” (Freud 1979 [1895], p. 401).
Para investigar a nocéo de trilhamento®®, devemos nos remeter ao sentido original
do termo alemdo. Bahnung € derivado de Bahn que significa “via”, “caminho”,
“estrada de ferro”, portanto, circuito facilitador na condug¢do de alguma coisa.
(Garcia-Roza, 2008 [1991], p. 99). Todavia, ndo devemos apreender o termo Bahn
como algo preexistente ao caminhar, mas concebé-lo no sentido de uma trilha que
se abre através do proprio caminhar e que passa a ser facilitadora de um percurso.

Apobs elucidar a constituicdo e o funcionamento do sistema psi, Freud
(1976 [1895]) nos fornece a sua definicido de memoria: “A memoria esta
representada pelas diferencas de [trilhamento] entre os neurdnios psi” (ibidem). A
partir desta definicdo, observamos que 0 registro mnémico € apresentado,
principalmente, a partir da articulagdo da diferenga entre seus termos. Isso

significa que seria inimaginavel pensar a memoria constituida por apenas um

'8 «A nogdo de Bahnung, crucial para a concepcéo freudiana do aparato psiquico, é, em grande
parte obscurecida pelas tradugdes dadas ao termo: facilitagdo em portugués, frayage (no sentido de
facilitagdo) em francés, facilitation em inglés, facilitacion em espanhol. Em todos os casos, o
sentido apontado é o de uma facilitacdo nas barreiras de contato que diminui a resisténcia a
passagem de energia” (Garcia-Roza, 2017 [1991]). O problema do termo “facilitagdo” ¢ ele nos
levar a entender essa nocao freudiana como uma via preexistente ao caminhar quando na verdade,
os trilhamentos evocam a ideia de algo que é constituido a partir da passagem de excitacéo.
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traco, sendo imprescindivel supor a existéncia de mais de um termo para haver o
jogo de oposicdo que a define. O importante a ser destacado é que a Bahnung néo
é um caminho puro e simples. Ela constitui uma cadeia na qual 0s percursos sao
diferenciados. Assim, sO € possivel concebé-la através da articulacdo entre seus
elementos™.

As Bahnungen formam, na trama dos neur6nios, caminhos privilegiados
que se entrecruzam formando uma rede complexa, de tal modo que a repeticdo
exata de um mesmo percurso seja praticamente impossivel. A memoria ndo é,
pois, a reproducdo mecanica e idéntica de um traco concebido como algo
imutavel, mas uma memoria constituida pela diferenca de caminhos eles mesmos
moveis (Garcia-Roza, 2017 [1991], p.100).

Como efeito, constatamos que o sistema psi, isto €, o sistema de memodria,
ndo é apenas quantidade (Q), mas a quantidade mais Bahnung® (Lacan, 2008
[1959-1960]). Tal proposicdo nos protege do equivoco que seria conceber o
surgimento da memaoria como mero resultado da incidéncia de excitacdo em sua
forma excessiva. Se assim fosse, a magnitude ou a violéncia da excitacdo seria
suficiente para constitui-la enquanto puro registro. O estabelecimento dessa
diferenca é importante porque demonstra que nao é sé a magnitude da impressao
de um acontecimento que produz a memdria. Essa ultima depende da producéo de
uma alteracdo permanente no tecido nervoso gue, em conjunto com outras vias,
facilitadas pela passagem de excitacdo, formam uma trama de caminhos.

Segundo Garcia-Roza (2018 [1991]), quando Freud distingue os sistemas
de neurbnios, ele ndo pretendia emitir juizos de existéncia, mas estabelecer a
estrutura e o funcionamento de um aparato psiquico hipotético. Apesar de esse
altimo ser designado como um aparato de memoria, isso ndao quer dizer que a
memoria possa ser considerada como uma propriedade de um sistema de
neurbnios que seja originario. Dessa assercdo & possivel constatar que ndo é
porque ha diferenga entre neurbnios, que ha memoria e trilhamentos, mas ao
contrario, sdo os trilhamentos, os responsaveis pela constituicdo da memaria e do

proprio aparato psiquico (Garcia-Roza, 2018 [1991], p.136).

¥ No préximo capitulo, exploraremos a correspondéncia que Lacan profere entre a memoéria
pensada a partir da Bahnung e sua nogdo de cadeia significante: “[...] Bahnung evoca a
constituicdo de uma via de continuidade, uma cadeia, e penso até que isso pode ser aproximado da
cadeia significante [...]” (Lacan, 2008 [1959-1960], p.53).

? De acordo com Lacan, “[...] a evolugdo do aparelho psi substitui a quantidade simples pela
quantidade mais a Bahnung, ou seja, a sua articulagdo” (2008[1959-1960], p. 53).
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ApOs essa breve apresentacdo da metapsicologia freudiana da memodria,
retornaremos a distin¢do entre rememoracao e reminiscéncia, nos servindo, agora,
das contribui¢des retiradas da leitura do “Projeto para uma psicologia cientifica”
(Freud, 1976 [1895]).

Comecemos retomando a nogdo de rememoracdo. Se a memoria diz
respeito a rede constituida pelas diferencas entre os caminhos facilitados, a
rememoracao é caracterizada pela evocacdo dessa rede. No entanto, a trama de
trilhas ndo emerge em seu estado puro ao ser acionada pela atividade
rememorativa, j& que essa Ultima atividade ocorre através da producdo de
lembrancas. Vimos que as imagens mnémicas sofrem distor¢cdes impostas pelo
mecanismo de recalque. Desta maneira, ainda que as lembrancas sejam erigidas a
partir de tracos mnémicos, o resultado é o forjamento de uma imagem, o que
impossibilita tratar o registro da memdria e a atividade rememorativa como
ordens estritamente equivalentes.

No proximo capitulo, continuaremos a investigar o campo da memdria e
acompanharemos as contribuicdes de Lacan a respeito deste tema. Pretendemos
aproveitar as suas formulagfes para progredirmos na delimitacdo de termos como
memoria e rememoracdo. Como veremos, tal delimitacdo nos auxiliara na
distincdo entre esse Ultimo termo e a reminiscéncia, diferenciacdo que é objeto de
investigacao do presente trabalho.

Finalmente, passemos para algumas conclusGes extraidas de nossa
investigacdo a respeito das reminiscéncias na literatura freudiana. Observamos
também ndo ser possivel absorver o ponto referido as reminiscéncias através do
trabalho simbdlico da rememoracdo, para o qual ha um limite. Em tal ponto, nos
deparamos com o que foi assinalado por Freud (1976 [1895]) como uma “lacuna
em branco” (ibidem, p.) o que equivaleria a um furo no texto e que, embora
irrepresentavel, marca o corpo.

Servindo-nos do aparato de memdria apresentado em 1895, podemos
localizar as reminiscéncias, concebendo-as a partir da materialidade dos tracos
que se inscrevem sob o tecido nervoso e que, subsequentemente, formam
caminhos de excitacdo. A partir de um paralelismo entre os tragos mnémicos e as
reminiscéncias, podemos dizer que ambos concernem & inscrigdo da alteragcdo no
tecido nervoso, ativada pela passagem do excedente excitacional. Trata-se de

elementos primitivos que Freud (1976 [1899]) designou como “o material cru dos
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tracos de memoria, a partir do qual a lembranca foi forjada [e que] permanece
desconhecido para nds em sua forma original” (Freud, 1976 [1899]). Embora o
material cru seja incapaz de ser integrado a rememoracdo, ele é vivido como
marca que pulsa.

Assim sendo, investigar as reminiscéncias é se voltar para as marcas do
trauma no corpo que ndo sdo passiveis de significagdo. Em uma andlise, dar
énfase as marcas nos coloca em uma direcdo de trabalho diferente daquela que
buscaria 0 acontecimento traumatico original como fator causal e/ou a
participacdo dos agentes traumaticos na magnitude da quantidade de excitacdo
impressa para produzir a marca do trauma.

Todavia, é importante salientar que, mesmo que se trate de um ponto que
se mantém inacessivel a rememoracdo, o trabalho de delinear os elementos com
valor de reminiscéncias em uma analise ndo se faz sem o convite a rememoracao.
Veremos no proximo capitulo que a associagdo livre é a porta de acesso para 0 que
pode ser relembrado e articulado na cadeia, mas também para o que ndo pode ser
articulado.

Para concluir, podemos afirmar que o traumatico, isto é, o excedente de
excitacdo proveniente de um acontecimento que marca 0 COrpo e que reitera ao
longo de uma vida, é a intuicdo freudiana do que foi designado no ensino
lacaniano como gozo®. A partir daqui, conceberemos as reminiscéncias como o
que persiste do trauma e se manifesta sob a forma de irrupgdo de gozo. Por
conseguinte, entendemos ser possivel aproximar a nogdo investigada, do que
Lacan designou como letra em seu ultimo ensino. Deste modo, no terceiro
capitulo, apds apresentar os comentarios de Lacan a respeito da oposicao entre a
rememoracao e a reminiscéncia em dois momentos de seu ensino, nos deteremos
na concep¢do de letra para propor uma aproximacdo entre ela e o vocabulo de
origem platdnica.

Mas antes de investigarmos a diferenca entre rememoracdo e
reminiscéncia no ensino lacaniano, nos deteremos, a seguir, em como 0s trajetos

da rememoracdo séo constituidos.

! Gozo é um conceito lacaniano que se refere ao que Freud formalizou a partir do conceito de
pulsdo de morte em Além do principio do prazer (1976 [1920]). Ver também no Seminario livro 5
(1999 [1957-1958]). Significa pulsdo que ameaca a homeostase do principio do prazer. Misto de
prazer e dor.



Capitulo 2

Os trajetos da rememoragao?

No capitulo anterior, depois de percorrermos alguns textos freudianos,
conseguimos encontrar uma definicdo para a rememoracao e para a reminiscéncia.
Vimos que entre esses dois termos, busca-se localizar como se da o trabalho com
a memdria. Mais especificamente, 0 que pode ser rememorado e 0 que ndo entra
neste encadeamento e fica como um ponto vazio que ndo pode ser recuperado
pelas vias da recordacdo. Todavia, assinalamos que, embora inarticulaveis, os
elementos com valor de reminiscéncias se expressam como marcas de gozo.

Neste capitulo, continuaremos a nossa investigacdo, explorando o modo
como Lacan avanca na pesquisa psicanalitica acerca do tema da memoria. Na
década de 50, ele circunscreve a memoria como “memoria da cadeia significante”.
No capitulo anterior observamos que Freud (1976 [1895]) situa o registro
mnémico a partir da diferenca entre os caminhos facilitados. Lacan se serve desta
definicdo e, ao dar destaque para a dimensdo articuldvel da diferenca entre os
caminhos, aproxima a nogdo de memoria da no¢ao de cadeia significante: “...]
Bahnung evoca a constituicdo de uma via de continuidade, uma cadeia, e penso
até que isso pode ser aproximado da cadeia significante [...]” (Lacan, 2008 [1959-
1960], p.53).

A seguir, investigaremos como se constituem e como funcionam as
cadeias simbolicas. Através delas, reforcamos a tese de que, no aparelho psiquico,
0 que poderia ser compreendido como evento factual e causal na producdo da
memoria, perde o protagonismo frente ao estabelecimento da trama de caminhos
facilitados. A énfase recai na producdo desse jogo de diferenca entre os elementos
que, articulados, formam a nossa cadeia de lembrangas. Veremos que esse
encadeamento segue leis de funcionamento e se organiza como uma escrita, no

caso, a escrita dos trajetos rememoraveis.

22 para investigar a premissa de que a incidéncia do simbélico constitui uma linguagem formal
estabelecida por leis tal qual uma sintaxe, o Seminario Elementos de artesanato lacaniano
ministrado por Marcus Andre Vieira nos anos de 2006 e 2007 funcionou como ponto de apoio
fundamental. Esse seminario ndo sé nos auxiliou na leitura do ensino lacaniano acerca dos
possiveis e impossiveis da cadeia significante como também forneceu grande parte das referéncias
bibliograficas usadas no presente capitulo. Para acessar a transcricdo desse seminario:
https://litura.com.br/artesanato-lacaniano/
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Lacan (1985 [1954-1955]; 1998 [1966]) nos mostra que a incidéncia do
simbdlico constitui, para cada sujeito, uma linguagem formal estabelecida por
leis, tal qual o funcionamento de uma sintaxe. Através dessa Ultima, observamos
as possibilidades significantes que se delineiam em uma cadeia, assim como o
que, simultaneamente fica excluido dela, isto €, as impossibilidades de sucessao
significante. Veremos que as definicdes das regularidades e impossibilidades
determinam o trajeto da rememoracdo. Assim, a rememoracdo ¢ modelada nao sé
pelo que se pode lembrar, mas também pelo que fica excluido de seu percurso.
Essa parte segregada do discurso é o que retornara sob a forma de repeticdo. O
funcionamento desta estrutura pode ser depreendido das elaboracdes de Lacan a
respeito do conto “A carta roubada” (1985 [1954-1955]; 1998 [1956])%, texto
escrito pelo autor norte-americano Edgar Allan Poe (1809-1849).

2.1

A associacao livre € um caminhar as cegas

De acordo com Lacan (1998 [1956]), é através da teoria e pratica da
associacao livre que encontramos e constatamos a autonomia do simbdlico regido
por leis®: “Essa postulacdo da autonomia do simbdlico ¢ a Unica que permite
libertar de seus equivocos a teoria e a pratica da associa¢do livre em psicanalise”
(Lacan, 1998 [1956], p. 56). Embora a regra fundamental da psicanalise receba

esse nome, testemunhamos que quando um sujeito concede a fala, ela ndo corre

% Na década de 50, Lacan se debruca sobre o conto “A carta roubada” em dois momentos de seu
ensino: no Semindrio livro 2 (1985 [1954-1955]) e em uma publicagdo dos Escritos chamada “O
seminario sobre ‘A carta roubada’ (1998 [1956]). Aqueles anos foram dedicados a comentar o
Além do principio do prazer (Freud, 1979 [1925]). Lacan destaca 0 automatismo de repeticdo
como o que havia de mais original neste texto freudiano, razdo pela qual decide investigar essa
nocdo (Lacan, 1985 [1954-1955]). Veremos que a repeticdo € um conceito essencial para
entendermos o funcionamento da memoria. “O automatismo de repetigdo — conquanto sua nogao
seja apresentada, na obra aqui em causa, como destinada a responder certos paradoxos da clinica,
como 0s sonhos da neurose traumatica ou a reagdo terapéutica negativa — nao pode ser concebido
como um acréscimo, ainda que coroador, ao edificio doutrinal. E sua descoberta inaugural que
Freud reafirma com ele, ou seja, a concep¢do da memoria implicada por seu ‘inconsciente”
(Lacan, 1998 [1956], p. 50).

# A autonomia do simbélico revela que o rumo tomado pelos significantes determina o sujeito “em
seus atos, seu destino, suas recusas, suas cegueiras, seu sucesso e sua sorte [...]”. (Lacan, 1998
[1956], p.34). Assim, o sujeito é efeito das marcas significantes advindas deste percurso.
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liviemente?®. Diferentemente disto, ela configura-se muito mais como um
caminhar viciado e cego (Vieira, 2006-2007). Entendemos que perfazer um trajeto
as cegas ndo é caminhar livremente. Na pratica da associacdo livre, 0 que
observamos é um caminhar em circulos que nos revela, por um lado, circuitos que
ja estavam la e por outro, um encontro com o0 gque nao estava ou, pelo menos, que
estava de outra forma nos caminhos previstos (Vieira, 2006-2007). A ideia da
associacao livre contém essa possibilidade: uma vez caminhando as cegas, acaba-
se encontrando 0 que aparentemente parecia ndo estar 1. Assim, a associacdo
livre delineia tanto os circuitos rememoraveis, como o que Lacan situa chamando
de “[aquilo] que ndo era” *°, formulacéo que acaba por sinalizar o carater de ndo

existéncia pregressa dessa outra dimenséo (1998 [1956], p. 48).

2.2

Acaso e determinagdo em psicanalise

Com efeito, observamos que o exercicio da associacao livre demonstra a
repeticdo de alguns percursos na fala. O sujeito sempre retorna a eles, o que
evidencia a determinacdo de certos pontos desses percursos. Frente as
repercussdes da determinacdo significante abre-se uma discussao sobre o lugar do
acaso em psicanalise. Essa discussdo é fomentada pela propria referéncia ao
sentido da expressdo “associagdo livre”, tratando-se de algo que entra no discurso,

de modo subito. Através do convite a pratica associativa, nos surpreendemos com

% Em seu seminério, Vieira (2006-2007) faz mencéo ao sentido da palavra alemé Einfall que é
traduzida com frequéncia por “livre associa¢ao”, por “associa¢do” e por ideia. Einfall é palavra
corriqueira em alemao e significa “ideia que corre”, geralmente, evoca a imagem de algo que vem
de fora e de forma subita. “Associa¢do”, termo que ocasionalmente Freud utiliza de forma
semelhante a Einfall, em alem&o tem uma tonalidade técnica, ndo pertence a linguagem corrente.
No sentido psicanalitico, remete a interligacdo entre representacdes (Vorstellungen) (Hanns, 1996,
p. 270). Seguem abaixo alguns significados do verbo einfallen e do substantivo Einfall destacados
no Dicionério comentado do aleméo de Freud (1996).
1) Desabar, desmoronar. O muro desabou ontem.
2) Invasdo (também como verbo) A invasdo das hordas de hunos foi bem-sucedida.
3) Ideia que ocorre a alguém, ideia subida, inspiracdo (também utilizado como verbo). Tive
uma ideia de repente.
4) Incidéncia — por exemplo, da luz (também utilizada como verbo). A incidéncia da luz a
esta hora sobre a mesa da sala é um belo espetaculo.
% «daquilo que ndo era que provém o gue se repete. Note-se que se torna menos espantoso que
aquilo que se repete insista tanto para se fazer valer”. (Lacan, 1998 [1966], p.48).
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o fato de que do ponto em que mais se abre para 0 acaso, mais aparece algo
determinado (Vieira, 2006-2007). Aqui, valeria a interrogacdo se estariamos
decretando o fim do acaso. Antecipamo-nos anunciando que a posi¢ao de Lacan é
critica ao apagamento do acaso, pois a exclusdo do acaso faria do encontro entre
saber e verdade algo sem restos.

Na realidade psiquica do sujeito existem os significantes mestres, isto &,
nomes com uma incidéncia especial, e existe também um contingente nao
nomeado (Vieira, 2006-2007). Em O Seminario sobre “A carta roubada” (1998
[1966]), este contingente ganha estatuto de “[aquilo] que ndo era” e, quase uma
década depois, Lacan se refere a ele como algo “ndo realizado” ou “ndo nascido”
(2008 [1964], p.30)?". Podemos tecer as seguintes consideracdes acerca desse
material: ele ndo é descoberto ou revelado, pois ele ndo tem carater prévio.
Diferentemente disto, ele é produzido a partir da experiéncia analitica e se

apresenta como um achado.

Tropeco, desfalecimento, rachadura. Numa frase
pronunciada, escrita, alguma coisa se estatela. Freud fica
siderado por esses fendbmenos, e é nele que vai procurar o
inconsciente. Ali, alguma outra coisa vai se realizar — algo que
aparece como intencional, certamente, mas de uma estranha
temporalidade. O que se produz nessa hiancia, no sentido pleno
do termo produzir-se, se apresenta como um achado. E assim,
de comeco, que a exploracdo freudiana encontra o que se passa
no inconsciente [...] Ora, esse achado, uma vez que ele se
apresenta, € um reachado, e mais ainda, sempre esta prestes a
escapar de novo, instaurando a dimensao de perda (Lacan, 1998
[1964], p. 32).

Em nossa pesquisa sobre o trauma apresentada no capitulo anterior, vimos
que a assuncdo da fantasia foi decisiva para o método analitico apostar
decididamente na montagem de cenas fantasmaticas que da corpo ao trauma, em
vez do mero resgate linear de um acontecimento censurado e passivel de ser
recuperado depois de levantado o véu do recalque. A reformulacéo trazida pela
concepcao de fantasia nos desvencilhou do entendimento de que uma determinada
cena pudesse ser realmente a mais original e assim, mais valiosa por guardar o

segredo do trauma. Se assim fosse, estariamos diante de uma préatica elementar

" Lacan utiliza diversas expressdes para designar essa dimensdo que fratura o discurso e que
sujeito tem a chance de se encontrar em uma andlise. Listaremos, a seguir, apenas as encontradas
em uma das licbes do Seminarioll (2008 [1964], p. 30 et. seq.), além dos j& citados “ndo
realizado” e “ndo nascido”: zona de larvas, tropego, desfalecimento, rachadura, centro incégnito,
umbigo dos sonhos, descontinuidade e vacilacao.
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que visaria 0 esclarecimento ou 0 encontro com a verdadeira esséncia.
Diversamente dessa posic¢ao, vimos no primeiro capitulo que a apreensdo daquilo
que foi traumatico para cada sujeito ocorre através, ndo de uma lembranca, mas de
uma rede associativa de lembrancgas que se articulam em torno de um ponto nodal.
Sera esse ponto que podera ser fisgado a partir da construcdo das cenas da fantasia
em analise. Neste sentido, podemos afirmar que o que vinhamos, até aqui,
chamando de ponto nodal €, terminantemente, produto de uma anélise, 0 que
aponta para o equivoco de toma-lo como algo ja disposto e apenas recalcado.

Retornando ao tema da formalizagdo das cadeias significantes que seréo
demonstradas a seguir, € importante salientar que, mesmo antes de ser construido,
0 ndo realizado assombra as cadeias, isto &, o ndo realizado se manifesta. Assim,
delineamos o seu carater de acaso (Vieira, 2006-2007). O acaso em psicanalise
sustenta um paradoxo: ele porta a dimenséo de um achado (Lacan, 1998 [1964], p.
32). Mas um achado de algo que ja estava - apesar de ainda ndo ter existéncia -
pois 0o completamente inapreensivel assim como o puramente aleatorio nédo teria
efeito algum sobre o sujeito (Vieira, 2006-2007).

A discusséo sobre o cruzamento entre acaso e a determinagdo significante
possibilita a operacionalizacdo da repeticdo. Como dissemos, em uma andlise, tal
cruzamento é produzido pela associacéo livre, pois € pelo seu exercicio que temos
acesso a repeticao, isto é, a repeticdo de algo que ndo estd, mas que insiste para se
fazer valer (Lacan, 1998 [1956]).

2.3

Os esquemas de “O seminario sobre a carta roubada”

No seminario sobre “A carta roubada”, Lacan (1998 [1956]) se serve de
esquemas?®. Eles demonstram, ao final, a aparicdo do que tem efeito de surpresa

dentre os significantes. Nestes esquemas entrevemos o elo entre o simbolico e o

% Em seu seminario O eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise (1985 [1954-1955])
realizado dois anos antes da redacdo de “O seminario sobre ‘A carta roubada’ (1998 [1957]),
Lacan ja trabalhava a questdo de como uma série aleatoria poderia, a0 mesmo tempo, comportar
leis e se apresentar como determinada. A essa série aleatdria é imputada duas marcagdes, “+” e “-*.
Em “O semindario sobre ‘A carta roubada’ (1998 [1957]), Lacan desdobra a série e demonstra
através de sua formalizacdo como se expressa a ligagdo da memoria com a lei.
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real. Isto é, o funcionamento do simbolico e o aparecimento daquilo “[...] pelo que
0 sujeito se sente ultrapassado, pelo que acaba achando ao mesmo tempo mais e
menos do que esperava” (Lacan, 2008 [1964], p. 32).

Em sua elaboracdo publicada nos Escritos, Lacan (1998 [1956]) constroi a
série alfa, beta, gama e delta. Trata-se de um exercicio l6gico cuja proposta é
elucidar a natureza e o funcionamento do significante. Sao empregadas regras na
construcdo das cadeias significantes. Essas regras perfazem um programa de
instrucdes, ou seja, uma férmula para gerar as cadeias, de modo que definimos
estas Ultimas como algoritmos. Passemos, entdo, a elaboracdo da cadeia atraves de
suas trés etapas ou niveis®.

O primeiro nivel é composto por uma sequéncia de sinais (+) e (-). Ele
baseia-se na oposicdo binaria (+) e (-), onde os sinais sdo tomados de modo
relacional, pois eles ndo contam por si mesmos, mas apenas nas relacdes entre si.
Os sinais sdo arbitrarios e valem pela diferenca que marcam. Como nos ensina
Bastos (1998), em principio, o evento n+1 é independente do evento n: cada
elemento que se introduz na série tem sua probabilidade de ocorréncia, qualquer
que seja ela, independentemente do resultado anterior.

Embora a hipdtese freudiana consista “em afirmar que ndo ha acaso no que
quer que fagamos com a intencéo de fazé-lo ao acaso” (Lacan, 1985 [1954-1955],
p. 238), consideremos o carater aleatério da série. Em seu trabalho de
desdobramento destas séries formais, Bastos (1998) reitera a tese de que sO
podemos tomar a primeira etapa da cadeia como puramente aleatoria a titulo de
hipotese, pois “o acaso ndo € um dado imediato ou primitivo. O acaso no real so ¢
pensavel a partir de critérios simbdlicos, o que se exemplifica no fato de as leis do
acaso serem, de acordo com o proprio nome, leis” (Bastos, 1998). A autora
sinaliza que podemos tomar a formagdo aleatéria da série como sendo da ordem
do acaso e ndo a sequéncia em si, pois esta Gltima ja se encontra imbuida de
mediacdo simbolica (Bastos, 1998).

Conforme enunciado acima, s6 podemos localizar o real precedendo a

estrutura da linguagem de modo suposto, pois o real é acessivel, unicamente, a

20 artigo “O caput mortuum do significante: uma introdug¢do a O semindrio sobre a ‘A carta
roubada™ (Bastos, 1998) foi fundamental para conseguirmos acompanhar a constru¢do da cadeia
formal redigida no texto lacaniano de 1957. Neste artigo, Bastos (1998) trabalha passo a passo o
programa de instrucbes para gerar a cadeia. Servimo-nos, especialmente, deste trabalho para
delinear os trés niveis da cadeia na presente dissertacao.
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partir da estrutura. Vale salientar que essa concepgdo se encontra vigente desde
Freud e a vimos vigorar quando abordamos a sua teoria do trauma, por exemplo.
Como investigado no primeiro capitulo, Freud recusa a possibilidade de acesso
direto ao real para explicar o sentido dos acontecimentos. Contrariamente, é pela
insercdo do acontecimento em uma rede de causalidade psiquica que algo é
situado como traumatico. Além disso, observamos que um acontecimento ganha
estatuto de traumatico quando ele inunda algum ponto encontrado na fantasia
(Vieira, 2006-2007). Isso demonstra que o trauma em sua equivaléncia com o real
segue leis; leis de escrita.

Outro modo de demonstrar que as leis simbdlicas estdo presentes em uma
sequéncia escolhida ao acaso é apontar para a participacdo de um terceiro
elemento na realizacdo do jogo do par ou impar, partida que, aparentemente,
funcionaria estritamente na ordem do acaso. O terceiro elemento em vigor, além
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da conhecida polaridade basica “+” e “-”, ¢ a propria estrutura do jogo.

Assim, ap0s estarmos avisados de que s6 podemos pensar No puro acaso a
titulo de hipdtese, langamos abaixo a série “+” e “-” constituida aleatoriamente: - -
-+ ++-++---+-+--++ -+,

O binarismo composto pela oposicdo entre (+) e (-) ainda ndo constitui a
escrita da sintaxe que nos determina. Esse é 0 motivo para o recurso a um segundo
nivel onde se codifica a série aleatdria, submetendo a primeira série a uma ordem
ternaria que ultrapassa a dialética da presenca e da auséncia. SO serd a partir da
segunda etapa que conseguiremos escrever as possibilidades e impossibilidades da
cadeia que definem os trajetos da rememoracdo. E neste sentido que podemos
entender que as modalidades do possivel e do impossivel s6 se instalam a partir da
introducdo do simbolo e na ordenacdo das leis decorrentes a ele®.

Dando sequéncia a montagem do esquema, Lacan constr6i o programa de
instrucbes do segundo nivel da seguinte maneira: para as duas sequéncias
possiveis de aparecimento de trés sinais seguidos que sdo simétricos em termos de
constancia, ou seja, (+ + +) e (- - -), a notacdo 1; para as quatro sequéncias

possiveis de trés sinais em dissimetria, isto €, (+ --), (- + +), (++-)e (--4), a

30 “Ino segundo nivel do esquema] obtemos uma verdadeira sintaxe, que determina uma escrita,

enquanto, no ponto de partida, tinhamos uma série em que o (+) e (-) podiam estar em qualquer
ordem” (Miller, 2015 [1998], p.50).
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notacdo 2; para as duas sequéncias possiveis de trés sinais em simetria de
alternancia, em outros termos, (- + -) e (+ - +), a notacéao 3.

Por necessitarmos de trés sinais para obtermos a ordem ternéria a qual
vamos fazer corresponder a um algarismo no segundo nivel, somente apds trés
sinais do primeiro nivel é que vai aparecer o primeiro nimero no segundo nivel
(Bastos, 1998). Os sinais sdo sempre tomados trés a trés e para cada novo sinal
que surge na série, os dois anteriores devem ser retomados, agora numa nova
posicdo. A cada sinal que se passa a considerar, abandona-se 0 primeiro, 0 mais
remoto da triade precedente (Bastos, 1998). O algarismo correspondente a triade
de sinais deve ser colocado abaixo do elemento recém-chegado. Apos aplicarmos

marcacgdes na série aleatoria, passamos a ter o segundo nivel da cadeia:

e i S £

122 1232221233322223

Figura 2 — Segundo nivel da cadeia

Uma codificacdo foi aplicada ao real do aleatorio, o que faz com que os
elementos da segunda série ndo sejam mais aleatérios. O essencial da segunda
série é que, ao contrario da primeira, o elemento (1,2 ou 3) que vem ocupar a
posicdo n + 1 depende daquele que esta em n (Bastos, 1998). Por exemplo, apds o
namero (3), jamais se encontra um namero (1). I1sso porque a sequéncia designada
pelo numero (1) é composta por trés sinais iguais que podem ser tanto (- - -) como
(+ + +). Assim sendo, é impossivel que apos a triade que corresponde ao nimero
(3) onde os dois ultimos sinais da triade sdo em comparagdo um com 0 outro,
diferentes, (+ - +) e (- + -), venha, em seguida, o numero (1), j& que essa
combinacdo, em posi¢do sucessora, serd construida a partir do penultimo e ultimo
simbolo da triade antecessora.

Deste modo, vemos que a sequéncia adquire pontos de constrangimento.
Outro nome para esses pontos é o impossivel. O que estiver previsto vai
acontecer, pois 0s significantes ndo se sucedem aleatoriamente. De acordo com as

possibilidades de combinag@es, um termo podera ou ndo aparecer. E como se as
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séries se lembrassem. Lacan se refere a esse funcionamento como a “memoria
interna ao simbolo” (1985 [1954-1955], p. 244). Evidencia-se, assim, que a

memoria e regida por leis.

Esse esboco de formalizagdo mostra com simplicidade
que se o inconsciente € estruturado como uma linguagem, a
associacdo nao é livre, os significantes ndo se sucedem
aleatoriamente, mas segundo leis proprias & cadeia. Dizer que a
associacdo livre ndo é sem lei, significa que ela ndo se desenrola
ao acaso, nem segue a direcdo univoca da reminiscéncia
imaginaria (Bastos, 1998, p.56).

Vamos aproveitar o comentario destacado acima para fazer uma parada na
distincdo entre repeticdo e reminiscéncia imaginaria, empreendida por Lacan em
seu seminario O eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise (1985 [1954-
1955]). Bastos (1998) traz a ideia que estamos tentando desenvolver no presente
trabalho acerca da determinacédo significante expressa no exercicio da associacdo
livre que, apesar de possuir tal adjetivacdo, ndo se desenrola ao acaso. A autora
afirma que, embora, a regra fundamental ndo se desenrole aleatoriamente, ela
também ndo comparece “na dire¢do univoca da reminiscéncia imaginaria”
(ibidem).

Em seu seminéario ocorrido entre 1954 e 1955, ao se debrucar sobre o texto
Aléem do principio do prazer (Freud, 1920), Lacan cinge o automatismo de
repeticdo, pois considera girar em torno desta no¢do o que ha de mais original
neste texto freudiano. Em vez de rapidamente introduzi-lo e explica-lo, Lacan vali,
a cada licdo, circunscrevendo-o. Na quinta licdo do referido seminario, ele o faz,
opondo-0 a reminiscéncia imaginaria.

Nesta licdo, apds mencionar termos como compreensdo, Gestalt,
homogeneidade, humanismo e pedagogia, Lacan inclui nesta série da

fenomenologia do imaginario, a reminiscéncia:

Existe algo no homem desta capacidade de reconhecer
seu objeto natural, a qual é reconhecida no animal. Existe a
captura na forma, apresamento no jogo, a tomada na miragem
da vida. E a isto que se refere um pensamento teérico, ou
teorial, ou contemplativo, ou platbnico, e ndo é por acaso que
Platdo coloca a reminiscéncia no centro de toda sua teoria do
conhecimento. Se o objeto natural, o correspondente harmonico
do vivente, é reconhecivel, é porque sua figura j& se desenha. E
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para que ela se desenhe, é preciso que ela ja tenha estado
naquele que vai conjugar-se a ela. (1985 [1954-1955], p. 115).

Se neste seminario, o que Lacan destaca da ideia de reminiscéncia diz
respeito a formas previamente estabelecidas, relacionadas a um “objeto natural”,
isto €, a um “correspondente harmonico do vivente”, ela estd na direcdo oposta da
concepgdo de repeticdo que nos introduz em um registro que estd além do
principio do prazer. A repeticdo “vacila para além de todos os mecanismos de
equilibracdo, de harmonizacdo e de concordancia no plano bioldgico. [Ela] sé é
introduzida pelo registro da linguagem, pela funcdo do simbolo [...]”. (1985
[1954-1955], p. 119).

A incidéncia do simbdlico é o que condiciona a repeticdo e esta ultima
retorna como parte decepada e decomposta da cadeia significante. No decorrer
desse capitulo, veremos que o objeto que se repete é resultante de um corte e por
isso se figura como um fragmento. Além disto, embora se manifeste como
repeticdo, ele tem carater de ndo existente. Neste sentido, ele precisa ser fisgado a
partir da montagem das cenas da fantasia em analise. Tais atribui¢fes colocam o
objeto da repeticdo em disparidade com o objeto preestabelecido e reconhecivel
da reminiscéncia imaginaria.

Apds essa breve referéncia a apresentacdo da reminiscéncia no contexto do
seminario livro 2 (1985 [1954-1955]), adiantamos que Lacan se servird do
vocébulo platénico de um modo diferente no contexto de seu Seminério 23 (2003
[1975-1976]). Como veremos no proximo capitulo, em seu Gltimo ensino, o que
Lacan destaca da reminiscéncia € seu aspecto de forma que irrompe fora do tempo
comum, isto €, que ex-siste a ordem simbdlica.

Retornando aos comentarios acerca da memoria regida por leis, é
importante salientar que essas leis ndo emanam de uma ordem vital, psicologica
ou pré-simbolica. “Quer dizer que a memoriza¢do de que se trata no inconsciente
— freudiano, entenda-se - néo é do registro que se supde a memoria, na medida em
que esta seria a propriedade do vivente”. (Lacan, 1998 [1966], p. 46). Em
psicandlise, a memoria também ndo se reduz a fungdo cognitiva, tal como
aprendemos nos livros de psicopatologia ou naqueles que nos ensinam sobre 0s

chamados processos psicoldgicos basicos.
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O que esses esquemas revelam é a autonomia da memoria. Servindo-nos
do ensino lacaniano, podemos afirmar que a memoria ¢ “a memoria da cadeia
significante” ou simplesmente cadeia significante, demonstrando haver
equivaléncia entre ambos os termos (Bastos, 1998, p. 53). Outra conclusdo que se
extrai da concepcdo referente a autonomia da memoria é que ela ndo pressupde
um sujeito que recorda; o que faz jus a tese de que o sujeito é efeito do
deslocamento da cadeia®. Assim, o uso de um modelo matematico indica o
quanto a ordem simbodlica é autbnoma no que diz respeito ao retorno dos
significantes. “A linguagem formal cumpre papel de explicitar que a linguagem
repetitiva dispensa categorias do eu, de consciéncia e de sujeito psicolégico”
(Bastos, 1998, p.56).

Em uma licdo de seu semindrio livro 2, Lacan distingue a perspectiva
biol6gica da memdria que enunciamos acima, da concepcao de rememoracdo, esta
altima entendida como narrativa histérica formada por um encadeamento de
acontecimentos simbolicamente definidos. Vale ressaltar que, neste contexto, ele
esta tecendo uma critica a ideia da memoria tomada como “propriedade definivel
da substancia viva” (Lacan 1985 [1954-1955], p.234), concepcgdo que se encontra

na contramao da formulacdo da memdria como memoria da cadeia significante.

Ndo se deve confundir a histéria onde o sujeito
inconsciente se inscreve, com sua memoria — vocabulo do qual
ndo serei o primeiro a fazer-lhes notar o emprego confuso. Pelo
contrario, no ponto em que estamos, convém que operemos uma
demarcacdo muito nitida entre memoria e rememoracao, que €
da ordem da historia. Chegou-se a falar de memdria para
distinguir o vivente como tal [...]. Ndo ha, em todo o caso,
nenhuma razdo para identificar esta memdria, propriedade
definivel da substancia viva, com a rememoracao, agrupamento
e sucessdo de acontecimentos simbolicamente definidos, puro
simbolo a engendrar por sua vez uma sucessao (ibidem).

Ja em um trecho de seu seminario sobre “A carta roubada”, Lacan (1998

[1956]) aproxima a constituicdo das cadeias significantes através da linguagem

3«0 jogo do simbolo representa e organiza, em si mesmo, independentemente das

particularidades de seu suporte humano, este algo que se chama sujeito. O sujeito humano néo
fomenta este jogo, ele toma seu lugar e desempenha ai o0 papel dos pequenos mais e dos pequenos
menos. Ele préprio é um elemento nesta cadeia que, logo que € desenrolada, se organiza segundo
leis. Assim, o sujeito estd sempre em diversos planos, preso em redes que se entrecruzam” (Lacan
1985 [1954-1955]).
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formal, que vimos ser da ordem da memoria regida por leis, da rememoragdo. “Ao
passo que salta aos olhos que [..] podemos, nas cadeias ordenadas de uma
linguagem formal, encontrar toda a aparéncia de uma rememoragdo: muito
especialmente da exigida pela descoberta de Freud” (Lacan, 1998 [1956], p.47).

Deste modo, entendemos que a memoria da cadeia significante regida por
possibilidades e impossibilidades determina os trajetos da rememoragéo e do
retorno dos significantes, ou seja, a sucessdo obedece a certas regularidades e, por
isso, admite-se que seja regida por leis que constituem uma sintaxe para o sujeito.

Dando continuidade a construgcdo do funcionamento das séries, Lacan
(1998 [1956]) desenvolve a terceira etapa do seguinte modo: a conjungdo dos
elementos extremos de cada grupo de trés nimeros consecutivos desenvolvidos na
segunda etapa, agora formara um par e ganhara, na terceira e ultima etapa, quatro
notagdes possiveis assinaladas por letras do alfabeto grego (o, B, v € 8). Isto €,
dado trés numeros consecutivos, por exemplo, [(1) (2) (3)], tomam-se os dois
elementos extremos desse grupo, no caso [(1) (3)] e se aplica ao novo par, uma
das quatro letras gregas. Iremos substituir o elemento do meio que compunha a
triade e que foi desprezado neste terceiro nivel por um hifen [(1) — (3)] (Bastos,
1998).

Quando uma triade numérica tem por extremo, dois algarismos, ambos
com valor de simetria, isto é, [(1) — (D], [(3) — ()], [(1) — (3)], [(3) — (1)], teremos
a letra o®’. Quando a sequéncia de trés nimeros liga dois algarismos, um com
valor de simetria a outro com valor de dissimetria, ou seja, [(1) — (2)] ou [(3) —
(2)], teremos a letra B Quando a sequéncia numérica tem por extremos, dois
algarismos, ambos com valor de dissimetria, em outros termos, [(2) — (2)],
teremos a letra y. Por ultimo, quando a triade numérica liga dois algarismos, um
com valor de dissimetria a outro com valor de simetria, digo [(2) — (1)] ou [(2) —
(3)], teremos a letra 9.

Retornemos a segunda série para aplicar nela essas convengdes e construir

abaixo dela, a terceira e ultima série:

% Recoloco, aqui, as notacdes do segundo nivel da cadeia apresentados nas pag. 42 e 43 do
presente capitulo, a fim auxiliar na leitura do terceiro nivel: para as duas sequencias possiveis de
aparecimento de trés sinais seguidos que sdo simétricos em termos de constancia, ou seja, (+ + +)
e (- - -), anotacdo 1; para as quatro sequéncias possiveis de trés sinais em dissimetria, isto €, (+ - -
), (-++), (+ +-) e (- - +), anotagdo 2; para as duas sequéncias possiveis de trés sinais em simetria
de alternéncia, em outros termos, (- + -) e (+ - +), a notacéo 3.
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Figura 3 — Terceira série de sucessao de letras gregas

A sintaxe que rege a sucessao de letras gregas, chamada de quadrética por
oferecer quatro combinacBes possiveis € mais complexa: a nova serie ndao mais
possui transparéncia em relacdo aos seus dados iniciais, conforme se verificava na
sequéncia numeérica formada a partir dos dois elementos extremos da triade e que
compunha o binario numérico. Segundo a observacdo de Lacan, a determinagdo
simbodlica se “opacifica” a0 mesmo tempo em que se revela a natureza do

significante.

[...] veremos, simultaneamente, como se opacifica a
determinagdo simbolica a0 mesmo tempo que se revela a
natureza do significante simplesmente ao recombinarmos o0s
elementos de nossa sintaxe, saltando um termo para aplicar a
esse binario uma relagdo quadratica (Lacan, 1998 [1957], p.
53).

A partir de agora, qualquer letra pode suceder a qualquer letra. Os
constrangimentos somente se impdem para o terceiro termo da sucessdo. Tendo
alfa ou delta como primeiro termo de uma sucessdo ou trecho da série, o terceiro
termo sO pode ser alfa ou beta, ficando excluidos tanto gama como delta na
terceira posicdo. De maneira similar, tendo tanto beta como gama como primeiro
termo de uma sequéncia é impossivel obter alfa ou beta enquanto terceiro termo,
ainda que as quatro letras sejam possiveis como segundo termo da sequéncia.
Essas possibilidades e impossibilidades encontram-se esquematizadas na figura
que Lacan chama de Repartitoria A (A); nela, cada posi¢ao ou termo da sequéncia

recebe a designacdo de tempo.
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Figura 4 — Repartitoria A (A) (Lacan, 1998 [1956], p.54)

A relacdo de compatibilidade entre os simbolos do 1° e do 3° tempo esta
descrita horizontalmente, de modo que na parte superior do terceiro tempo
posicionam-se 0s elementos possiveis com os elementos localizados na parte
superior do primeiro tempo, igualmente valendo para a parte inferior. Para obter
as incompatibilidades, basta confrontar o numerador de um tempo com o
denominador de outro. Bastos (1998) sinaliza que tais possibilidades e
impossibilidades de sucessdo poderiam ser descritas de varias outras maneiras.

Atraveés da inclusdo da varidvel tempo na repartitoria, podemos passar do
impossivel para o efeito a posteriori. Para compreendermos a introducdo da
retroacdo, € necessario considerar que, quando se fixa um 4° tempo, esta passa a
ocupar o lugar de 3° tempo em relacdo aquele que, na sequéncia de trés tempos
funcionava como 2° tempo, livre, portanto, de qualquer constrangimento. Assim,
um termo que comportava todas as possibilidades em funcdo dos precedentes,
passa a sofrer restricdes advindas de um termo que lhe sucede (Bastos, 1998).

Através da introducdo da retroacdo, percebemos que ndo ha posicdo
absoluta em uma série (Bastos, 1998). Os termos, ou significantes, tém apenas
posicdes relativas uns em relacdo aos outros. O acréscimo de um termo a série
retroage sobre o que ja esta registrado. Neste ultimo nivel da série, a consideracédo
de um 4° tempo permite compreender como opera o efeito a posteriori.

Aqui, vale retomar o que pesquisamos no primeiro capitulo acerca do caso
Emma, a partir do qual Freud, pela primeira vez, delineia o efeito a posteriori
(Freud, 1976 [1895]). Ao lancarmos mé&o da repartitoria, entendemos que s6 foi
possivel Emma falar da primeira cena cronoldgica, ocorrida quando ela tinha oito
anos através do encadeamento com a segunda cena cronoldgica que retroagiu sob
a cadeia e possibilitou que houvesse a construcdo da cena da infancia.

Apesar do esquema do caso delinear o vinculo associativo entre 0s
significantes concernentes as duas cenas rememoradas em analise, 0 que mais nos

interessou nessa apresentacao grafica foi a parte que resta inassimilavel pela
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rememoracao, designada como uma lacuna em branco. Através desta Ultima,
entendemos que, embora a articulacdo das duas cenas forneca significacdo ao
impacto produzido pelo encontro com o excedente sexual, resta algo inapreensivel
do trauma que tomamos como reminiscéncia, isto €, uma marca da experiéncia

inassimilavel no corpo®,

2.4

Os possiveis e 0s impossiveis

Com o intuito de demonstrar as possibilidades significantes que se
delineiam em uma cadeia, assim como o que, simultaneamente, fica excluido dela,
isto é, as impossibilidades de sucessdo significante, Miller (2015 [1998]) retoma
0s mesmos procedimentos estabelecidos por Lacan (1998 [1956]) em seus
esquemas. No entanto, ele o faz de maneira simplificada, cifrando a sequéncia

binéria “+” e “-” da seguinte maneira:

++
+-p
-ty
-5

O grafo abaixo determina todas as escritas possiveis da série alfa, beta,
gama e delta, através das quais, obtemos uma sintaxe. Ele demonstra as

sequéncias autorizadas e que, necessariamente, se dardo:

% No capitulo anterior, introduzimos a ideia de reminiscéncia, extraindo-a de textos freudianos. No
proximo capitulo, voltaremos a investigar o tema da reminiscéncia, servindo-nos para tal
empreitada do ensino lacaniano.
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Figura 5 — Grafo dos possiveis Miller (Miller, 2015 [1998], p. 51)

Temos entdo a possibilidade de que o (++) se repita infinitamente. No
entanto, a sua sucessdo s6 pode ser interrompida se, apos a, suceder B (+ -),
porque ndo ha outro vetor que partindo de a ndo se dirija a B (+ -), ja p ndo pode
se repetir. Ela s6 pode ser seguida de y (- +) € 6 (- -). 8, por sua vez, somente pode
preceder y (- +). Este Gltimo s6 pode aparecer antes de o (++).

O que era aleatério, depois dessa aplicacdo, passa a comportar leis de
funcionamento e ganha impossiveis. O que era contingéncia ganhou um nivel de
necessidade. Miller (2015 [1998]) sublinha que neste grafo das escritas possiveis
encontramos 0 que ndo cessa, isto é, 0 que ndo para de Se escrever NOS Percursos
de fala do sujeito.

Abaixo se encontra o grafo que desenha as combinacfes impossiveis:

Figura 6 — Grafo de impossiveis Miller (Miller, 2015 [1998], p. 51)
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A partir deste ultimo grafo, delineiam-se as combinacdes impossiveis.
Trata-se do que ndo pode aparecer. E como se a maquina significante as
contornasse®*. Verificamos, por exemplo, que apos o (++) ndo teremos nunca y (-
+). Entre a e y é preciso se interpor B (+ -). Neste grafo localiza-se 0 que ndo cessa

de ndo se escrever. Ai esta a escrita do impossivel.

2.5

O caput mortuum do significante

Foi possivel acompanhar que o cruzamento da estrutura com o real produz
uma sequéncia. A cada ocorréncia das combinacGes previstas, outra montagem vai
se desenhando em negativo aquela. A montagem em negativo parasita a primeira.
Entretanto, ndo ha equivaléncia entre ambas as montagens, a ponto de Lacan
designar a outra montagem de caput mortuum (1998 [1956], p.61). A propria

estrutura delineia uma espécie de cabeca morta.

Lacan chama de caput mortuum do significante, isto é,
sua cabeca de morto, sua caveira, 0 0ss0 dessa maquina
significante, o residuo impossivel do funcionamento da
repeticdo. E como se o grafo inverso escrevesse aquilo que evita
sempre a repeticdo, como se aquilo que se repetisse de mais
importante fosse a evitagdo. (Miller, 2015, p. 65).

O negativo da cadeia esta o tempo todo presente, mas o status de sua
existéncia € de outra ordem. Podemos pensar esse outro tipo de existéncia a partir

da nocdo de real. Nesse sentido, o real € repeticdo. O real ndo € algo fora da

% 0 impossivel é residuo decepado das séries significantes regidas por leis. Mas a prova de que ele
é contornado e ndo desviado, se expressa no fato de que, comumente, encontramos nas analises
realizadas por Freud, a presenca de formacGes que se figuram entre o que é possivel de dizer, ou
seja, 0 que ndo oferece risco ao narcisismo e 0 que aparece como impossivel. Estas formagdes se
materializam no discurso como corte. “Assinalo a vocés que, ja em 1882, Freud notava numa carta
a sua noiva, que ndo eram tanto as grandes preocupacdes do dia que apareciam nos sonhos, porém
os temas encetados, interrompidos — como quando vocés sentem como se tivessem levado um
corte. O corte da fala impressionou Freud precocemente, e deparamos o tempo todo com isto em
suas analises da Psicopatologia da vida cotidiana. Ja Ihes falei do esquecimento do nome do autor
do afresco de Orvieto. Ai também se tratava de algo que, durante o dia, ndo saira completamente”.
(Lacan, 1985 [1954-1955], p. 193).
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cadeia. O real esta escrito (Vieira, 2006-2007). Quando Lacan afirma que o real
ndo cessa de ndo se escrever € importante considerar que 0 que ndo cessa segue
leis, ou seja, contém leis de escrita, no sentido de que suas apari¢cbes ndo sao
aleatorias. Elas seguem as coordenadas das regras da escrita da vida do sujeito
(Vieira, 2006-2007).

Podemos utilizar as etapas do esquema apresentado em “O seminario sobre

299

‘a carta roubada’” (1998 [1956]) para localizar, a partir delas, a construgdo da
fantasia fundamental (Vieira, 2006-2007). O cruzamento da estrutura sobre o real
produz um cddigo tal como as marcas advindas da mée sobre o bebé. Neste caso,
0 codigo é a construcdo da fantasia fundamental. Podemos tomar a fantasia como
a producao de uma montagem sobre 0 gozo. Essa montagem sobre o gozo é feita
de repeticdo, pois 0 gozo repete. Desta maneira, a repeticdo é pensada como dado
da estrutura e ndo meramente como uma patologia que precisa ser erradicada.

Em uma andlise percorrem-se circuitos. Em tais percursos, alguns
elementos se materializam. Esses Ultimos ndo sdo a parte oficial das séries
significantes (Vieira, 2006-2007). A ideia é que tais elementos subverterdo as
séries oficiais. Estamos em busca desses elementos em uma analise. Eles se
depositam nas séries significantes ao longo de um tratamento analitico. No
entanto, eles ndo necessariamente se encadeiam. Trata-se de elementos que
trafegam entre sentido e ndo sentido.

Em o seminario Os quatro conceitos fundamentais (2008 [1964]), Lacan
volta a trabalhar com o tema da repeticdo, servindo-se das nocgdes de tiqué e
automat6n (Lacan [1964], p. 58). Automatdn é o que desenha as possibilidades e
impossibilidades. Do lado do automatén encontramos a rememoracao freudiana.
O automatodn € o que nos lembramos, ou seja, sdo as coisas que estdo disponiveis
no circuito da lembranga, que mapeamos nos circuitos rememoraveis (Vieira,
2006-2007). Vale ressaltar que s6 construimos o que € da ordem do impossivel a
partir da leitura da cadeia.

Ja a tiqué é a repeticdo disso que ndo cessa de ndo se escrever, mas insiste.
Trata-se do que aparece irrompendo a cadeia, mas ali, onde ela poderia ser
irrompida, ou seja, a irrupcéo ocorre em lugares precisos, pois como salientado, as
aparicdes do real na vida de um sujeito, seguem leis (Vieira, 2006-2007). E neste
sentido que o real é repeticdo também. Ele ndo é ruptura da cadeia significante,

mas 0 que na propria cadeia escapa. Quando o real irrompe a cadeia encontramos
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0 que tem carater de contingéncia e cessa de ndo se escrever. Todavia, quando o
real para de ndo se escrever, mesmo assim, ele mantém o seu carater
inassimilével, irrepresentavel. No préximo capitulo, quando partirmos para a
investigagdo da concepcdo de reminiscéncia, 0 nosso interesse recaird na
possibilidade da escrita do real em sua dimensao sem sentido.

A partir desta perspectiva, institui-se que estamos interessados no lado
avesso da cadeia simbolica, mais especificamente, em como 0 negativo da cadeia
aparece na narrativa dos acontecimentos. O lado avesso estd embutido nas
rememoracdes. Assim, observamos que sdo duas dimensdes indissociaveis, pois 0
impossivel responde, em certa medida, pela repeticdo de simbolos ao longo da
cadeia. A ideia é que a série rememoravel reproduz certos arranjos a medida que
contorna os excluidos, que margeia o impossivel de ser dito (Vieira, 2006-2007)

O caput mortuum do significante deve necessariamente ser contornado na
fala. No entanto, contorno ndo € desvio. Ndo se passa ao largo do residuo
impossivel do funcionamento da repeticdo sem ser afetado por ele. Todo o
percurso subjetivo fica suspenso a uma auséncia® que o induz a repetir o
contorno. Tal formulacdo nos ajuda a entender o automatismo intrinseco a
repeticao.

A partir de agora veremos como Lacan define de objeto a o que, até aqui,
foi denominado de impossivel ou caput mortuum. Para tanto, seguiremos
diretamente para o seminario A angustia (2008 [1962-1963]), momento do ensino
lacaniano onde o objeto a é conceituado.

Lacan denominou de gozo a satisfacdo pulsional e na década de 60, nos
apresenta 0 gozo sob a forma de objeto a (2008 [1962-1963]). Logo no inicio do
seminario, o aparecimento do objeto em questdo ¢ situado a partir do “primeiro
esquema de divisao” (ibidem p. 36). Nessa composi¢do, nos é apresentado o que
seria um momento mitico: do momento em que o sujeito (S) entra em contato com
o Outro (A) e nele encontra o significante que lhe representa, se da a constituicéo
do sujeito e do Outro barrado. Como resultado desta operagdo, temos a extracao

de gozo, que corresponde a0 momento em que 0 objeto a e se constitui como resto

% (...) presenca assim como auséncia conotam auséncia ou presencas possiveis. Logo que o
préprio sujeito chega ao ser, ele o deve a um certo ndo-ser sobre o qual ele ergue o seu ser. E se ele
ndo é, se ele ndo é algo, € que ele testemunha, evidentemente de alguma auséncia, mas ele
permanecerd sempre devedor desta auséncia, quero dizer que ele terd de dar a prova disto, na falta
de dar prova da presenca.



57

do encontro com o Outro. Neste sentido, podemos dizer que uma das propriedades
do objeto — a de figurar em suas apari¢cGes como se tivesse sido recém-extraido de
algum lugar — deriva deste péathos de corte (Lacan, 2008 [1962-1963]). Outra
propriedade do objeto diz respeito a sua parcialidade. Ele é um fragmento entre o
sujeito e o Outro. O objeto ndo compbBe uma totalidade. O objeto ndo ¢é
inteiramente do sujeito tampouco do Outro. E por essa via que se torna possivel
dizer que ele trafega pelo sentido e o ndo sentido®.

Através do conceito de objeto a, torna-se possivel entrever o circuito
pulsional e os modos de satisfacdo de quem escutamos na clinica. No entanto,
para sinalizar que o objeto a ndo se reduz a unidade imaginéria, Lacan (2008
[1963-1964]) radicaliza. No referido seminario, o afeto da angustia é utilizado
para mostrar 0 que acontece quando o objeto, de modo disruptivo, invade a cena:
a ocorréncia da desestabilizacdo da realidade e, em paralelo, a perturbacao do eu.
Isso ocorre porque, para que haja composi¢do do eu, uma quota de satisfagédo
pulsional precisa ser suprimida. Enquanto velada, tal quota garante a estabilizacdo
da imagem. Na condicdo de subtraida do nivel especular, ela se mantém ali,
animando o corpo enquanto gozo.

Na parte final de O seminério A angustia (2008 [1963-1964]) ndo se trata
mais do objeto que causa a angustia, mas sim, do objeto que a angustia destaca em
suas manifestacGes. Este objeto ndo se detém ao campo visual como ja dito, mas
se refere as zonas erégenas®”.

Miller (1999) afirma que a estrutura do objeto revelada no final deste
seminario foi o que inspirou Lacan a reformular o conceito de inconsciente
apresentado no seminario seguinte, Os quatro conceitos fundamentais (Lacan,
2008 [1964]). Até entdo, Lacan havia descrito o inconsciente como uma ordem,
uma cadeia. A partir das inovages trazidas pelo objeto a, hd a centralizacdo em
torno da descontinuidade, descrevendo-o como uma borda que abre e fecha. Desta

maneira, encontramos o inconsciente homdlogo a uma zona erdgena, 0 que

% Deste modo, o objeto a é uma maneira de incluir o real no discurso a partir da articulacio entre
sentido e ndo sentido.

37 As zonas erégenas sdo partes do corpo investidas libidinalmente e que sdo independentes uma
das outras. Ali foram vivenciadas experiéncias de satisfacdo que as diferenciam e as especificam
como regibes de erogeneidade. Em tais experiéncias, a pressdo (drang) se solda ao objeto que
proporcionou a satisfacdo constituindo, assim, a pulsdo (Freud, 1976 [1915]). Lacan se serve da
concepcdo freudiana das zonas erégenas compreendidas como fragmentadas, independentes uma
das outras para criar a invencdo de seu O seminario livro 10 - o objeto a (Lacan, 2008 [1963-
1964]).
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evidencia que ha uma comunidade de estrutura entre o inconsciente simbolico e o

funcionamento da pulséo.

2.6

Algumas conclusdes sobre a rememoracao

No presente capitulo nos dedicamos a investigar, prioritariamente, a
rememoracao, definida como o circuito dos elementos disponiveis em nossa
lembranca. Vimos que ela se delineia como uma linguagem formal que possui
regularidades e impossibilidades. A partir de nossa pesquisa, torna-se possivel
depreender que a rememoracgdo se constitui a partir dos trés registros: o real, o
simbdlico e o imaginario.

Vimos que os significantes advindos do Outro compBem as nossas
sequencias simbolicas. Ao serem encadeados, esses significantes produzem
significacbes. Essas Gltimas correspondem as narrativas construidas ao longo da
vida, que ddo sentido aos acontecimentos, inclusive aqueles anteriores ao nosso
nascimento que, de alguma maneira, nos sédo transmitidos e passam a formar a
nossa historia.

O registro real situa-se como o lado avesso da cadeia rememoravel que, no
entanto, estd embutido na rememoracéo, ja que o real responde, em certa medida,
pela repeticdo dos significantes ao longo da cadeia. A série reproduz certos
arranjos a medida que contorna os excluidos, a medida que margeia o impossivel
de ser dito. E a natureza deste circuito que incita a repeticdo. Fazer referéncia ao
caput mortuum que, a partir de agora, designaremos como objeto a, é fazer
intervir o residuo e apontar para o seu papel causal no percurso subjetivo bem
como naquilo que se rememora. Vale destacar que, invocar a parte real, nos
previne de conceber a rememoracao apenas como expressao do registro simbolico.
O objeto a figura-se como 0 que se perde e sobra quando adentramos na ordem
simbdlica. Isso nos ensina que um registro ndo subsiste sem o outro.

Ja o registro imaginario da rememoracdo foi assinalado no primeiro
capitulo quando acompanhamos a partir do texto freudiano “Lembrancas

encobridoras” (1976 [1897]) que as lembrangas e cenas se traduzem em formas
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plasticas e visuais. Ao ativa-las através da rememoracdo, temos a capacidade de
compartilhé-las j& que as formas sdo elementos comuns.

Depois de termos nos debrucado sobre o tema da rememoracdo, no
préximo capitulo, pesquisaremos o modo como Lacan situa a rememoragdo e a
reminiscéncia como par de opostos (1998 [1954]; 2007 [1975-1976]). Em
seguida, planejamos circunscrever a ideia de reminiscéncia a partir do ultimo
comentario que Lacan teceu a seu respeito (2007 [1975-1976]).

Pretendemos aproximar a reminiscéncia, tal como comentada por Lacan
em O seminario o sinthoma, do conceito de letra (Lacan, 2003 [1971]). Veremos
que a conceituacdo de letra passa por trés reformulacBes ao longo do ensino
lacaniano (Vieira; De Felice, 2018). As duas primeiras formulacdes se coadunam
com 0 que pesquisamos, até aqui, a respeito do registro da rememoracéo. Assim,
acompanharemos a letra em sua dimensao significante funcionando como suporte
material de uma mensagem e a letra aproximada do objeto a, em que a metafora
do lixo e do resto ganha destaque (Vieira; De Felice, 2018).

Aproximaremos da reminiscéncia, a dimenséo litoral da letra (Vieira; De
Felice, 2018). No proximo capitulo, observaremos que o que prepondera nesta
terceira e ultima vertente da letra, encontrada no artigo “Lituraterra” (Lacan, 2003
[1971]), sdo as marcas de gozo no corpo, esvaziadas de sentido. Ali, o que
prevalece € o peso, a gravidade, a espessura da marca em vez do jogo de oposi¢do
significante. Incluimos neste jogo que determina os trajetos da rememoracdo, a
parte real que sobra desta articulacdo e que ao a partir da década de 60 é

conceituado como objeto a.



Capitulo 3

Arememoracdo e areminiscéncia em Jacques Lacan

Neste capitulo final, iremos em dire¢do ao ultimo ensino de Lacan, onde
ele retoma o par “rememorag¢do e reminiscéncia” (Lacan, 2007 [1975-1976]),
apresentado pela primeira vez em artigo da década de 50 (Lacan, 1998 [1954]).
Veremos que, na década de 70, Lacan faz referéncia ao bindbmio destacado acima
para desenvolver formulagdes a respeito de sua escrita do real.

No intuito de aprimorar a nossa investigacdo acerca da reminiscéncia,
exporemos, em seguida, o conceito de letra®®. O nosso interesse se concentra,
especialmente, pela forma como Lacan a delineou em seu ultimo ensino, onde ela
aparece como outro modo de abordar o real, a partir das marcas de gozo sem
sentido no corpo (Lacan, 2003 [1971]). Fazer mencdo a letra, sobretudo ao seu
desenvolvimento no Gltimo ensino lacaniano, se justifica ndo somente pelas
afinidades que encontramos entre ela e a reminiscéncia como também pela aposta
de que a sua explanacdo auxilie ainda mais no esclarecimento deste ultimo termo.

Por fim, demonstraremos as nossas conclusfes a respeito do termo de
origem platbnica, trazendo a baila o livro A obscena senhora D (2018 [1982]),
escrito pela escritora paulistana Hilda Hilst (1930-2004), pois entendemos ser esse

um texto prenhe de reminiscéncias.

3.1
A rememoracgao e a reminiscéncia em “Resposta ao comentario de

Jean Hyppolite sobre a ‘Verneinung’ de Freud”

O interesse do ultimo tempo do ensino lacaniano se centraliza em torno do
real que ndo se encadeia, mas insiste. Trata-se da parte que ndo se comunica, que
fala sozinha, pois ndo € absorvivel pelo campo do Outro. Para aborda-la, Lacan

retoma o par de opostos, a rememoracdo e a reminiscéncia, ja comentado em

% A letra ganha estatuto de conceito a partir do Gltimo ensino de Lacan (Vieira; De Felice, 2018).
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artigo escrito na década de 50 (Lacan, 1998 [1954]). Neste artigo, cujo titulo é
“Resposta ao comentario de Jean Hyppolite sobre a ‘Verneinung’ de Freud”
(ibidem), Lacan recorre a teoria freudiana sobre a diferenciacdo primordial entre
Eu e ndo Eu para sustentar o debate a respeito da instauragdo da primeira
delimitacdo entre os registros real, simbolico e imaginario decorrentes das
operacdes que inauguram a constituicdo do sujeito.

No intuito de nos dar testemunho sobre o funcionamento do real como
dominio ndo subordinado ao simbélico, Lacan (1998 [1954]) extrai dois exemplos
de dois campos diferentes, a titulo de demonstragdo®. O primeiro exemplo, sobre
0 qual iremos nos deter, baseia-se no fendmeno da alucinagdo, mais
especificamente, o episodio alucinatério do dedo cortado presente no caso
freudiano “O homem dos lobos” (Freud, 1979 [1914]). Através da foraclusdo
(Verwerfung), nos ¢ demonstrado outro modo de interferéncia entre simbolico e
real, que atua diferentemente do mecanismo do recalque (Verdrangung).

No caso da foraclusdo, “o que o sujeito assim suprimiu (verworfen) da
abertura para ser [...] ndo seréd reencontrado em sua historia, se designarmos por
esse nome o lugar onde o recalcado vem a aparecer” (Lacan, 1998 [1954], p. 390).
E no contexto de apresentacdo do exemplo da alucinacio para cernir o que é da
ordem do real que ndo se deixa absorver pelo simbolico, que Lacan incrementa a
sua demonstracao trazendo também & tona, a figura da reminiscéncia®.

O termo reminiscéncia é oriundo do campo da filosofia, tratando-se de um
conceito criado por Platdo. Se a reminiscéncia na obra freudiana mantém uma
relacdo de contorno ndo tdo definido com a sua fonte filosofica, sob a pena de
Lacan, a origem platonica fica mais evidente. Assim, antes de prosseguirmos,

faremos uma breve exposicao da origem filosofica do termo em questéo.

¥ 0 segundo exemplo sobre o qual Lacan se debruga neste artigo “concerne a um outro modo de
interferéncia entre o simbolico e o real, ndo desta vez, sofrido pelo sujeito, mas por ele atuado.
Trata-se do modo de reagdo que se designa na técnica pelo nome de acting out, nem sempre bem
delimitando seu sentido [...]” (Lacan, 1998 [1954], p. 395). Para ilustrar esse segundo modo de
interferéncia entre o simbolico e o real, Lacan utiliza o conhecido caso dos “miolos frescos” de
autoria do psicanalista austriaco Ernst Kris (1900-1957).

%0 A aproximagdo entre a alucinagio e a reminiscéncia, ndo parece ter como propésito a incluséo da
reminiscéncia no quadro da psicose. Com efeito, a intengdo parece ser a de destacar o que ambas
as concepgBes tém comum ao que concerne ao real. Deste modo, ao estudar a alucinacdo, Lacan
“busca um funcionamento que se diferencie radicalmente do mecanismo da articulagéo e do efeito
de verdade ou do efeito de interpretagao” (Miller, 2010, p.32) assim, “podemos, entdo, dizer que
essa apreensao do fendmeno da alucinagao ja ¢ feita para se dirigir a outro polo, a saber, o do real”
(ibidem, p. 33).
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No Dicionario de filosofia de Nicola Abbagnano (1971 [2007]), a
reminiscéncia € apresentada como um mito exposto por Platdo em Ménon, um de
seus dialogos. Este mito consiste na ideia de que a alma é imortal e, portanto,
nasce e renasce muitas vezes, de tal modo que j& viu tudo, motivo pelo qual, em
certas ocasides, ela pode lembrar o que sabia antes: “E como toda natureza ¢
congénere e a alma apreendeu tudo, nada impede que quem se recorde de uma sé
coisa (que € aquilo que se chama de aprender) encontre em si todo o resto, se tiver
coragem e ndo se cansar na busca, uma vez que buscar e aprender ndo sdo mais
que reminiscéncia” (Men, 80-81 apud Abbagnano, 1971 [2007], p. 61).

Segundo Trabattoni (2019), a doutrina da reminiscéncia é trazida nos
diadlogos de Platdo para encontrar justificativa suficiente para os fenémenos reais,
tais como a aprendizagem, e o estado de conhecimento que desta deriva. No
Ménon, trata-se de ultrapassar o “paradoxo euristico”, segundo o qual ndo é
possivel aprender nem o que ja sabemos, pois isto seria inconsequente, nem o que
ndo sabemos, ja que essa seria uma condicdo considerada impossivel. No entanto,
€ preciso encontrar um ponto intermediario entre conhecimento e ignorancia para
abordar o fendmeno da aprendizagem (2019, p. 6).

Miller (2010) entende que Lacan (1998 [1954]; 2007 [1975-1976]) faz
referéncia a reminiscéncia em seu artigo dos Escritos e no Seminario 23 para
indicar que se ndo trata de uma elucubracédo de saber, de uma construcéo historica,
mas de algo que ja esta ali. Quando esse estado de reminiscéncia aparece, ele
surge em seu esplendor solitario como tendo sido apreendido em outra existéncia
ou em um tempo eterno, 0 que apontaria para uma dimensdo que ex-siste a
temporalidade demarcada pela ordem simbolica. (Miller, 2010, p. 69).

Apos essa breve exposicao, retornemos ao artigo publicado na década de
50 que comecamos a comentar. Nele, Lacan (1998 [1954]) lanca médo,
primeiramente, do exemplo da alucinacgdo - cujo mecanismo estd sob a égide da
Werwerfung - para destacar o funcionamento do real. Como ja mencionado, é
nesse contexto que a referéncia a reminiscéncia é realizada. Segue abaixo, o relato

da alucinacgéo:

O sujeito [o homem dos lobos] lhe conta, com efeito,
que, “quando tinha cinco anos, estava brincando no jardim ao
lado de sua baba e fazia entalhes na casca de uma das nogueiras
(cujo papel conhecemos em seu sonho). De repente, observou,



63

com um terror inexprimivel, que havia cortado seu dedo
minimo (da méao direita ou esquerda? — ele ndo sabe), e que esse
dedo estava preso pela pele. Ele ndo sentiu nenhuma dor, porém
uma grande ansiedade. N&o teve coragem de dizer o que quer
que fosse a babd, que estava apenas a alguns passos dele;
deixou-se cair num banco e assim permaneceu, incapaz de
langar outro olhar para o dedo. No fim acalmou-se, olhou bem
para o dedo e — vejam s@! — ele estava perfeitamente intacto
(Lacan, 1998 [1954], p. 391).

Temos interesse em sublinhar o que Lacan destacou do relato e que, mais
adiante, convergird com a descricdo da reminiscéncia, fornecendo-nos assim,
elementos para compor 0 que estd em jogo nessa ultima nocdo. Através do
fendmeno da alucinacéo e, em seguida, servindo-se também da reminiscéncia, nos
¢ mostrado que o real “nada espera fala” (ibidem), isto ¢, ele “fala sozinho”
(ibidem), indicando que a logica da manifestacdo investigada é distinta da que se
refere ao recalque. Essa Ultima perspectiva corresponde a abordagem do
inconsciente aproximada da concepcao de historia e passivel de interpretacéo.

Vale lembrar que, no segundo capitulo, percorremos uma definicdo de
rememoracao descrita como agrupamento e sucessdo de acontecimentos
simbolicamente definidos (1985 [1954-1955]). Essa descricdo aponta a relagéo
existente entre rememoracdo e historia. Diferentemente disso, o0 que o estatuto do
real figurado como reminiscéncia vem a nos ensinar diz respeito a presenca de
algo que irrompe no real e ndo se encadeia. Lacan (1998 [1954]) aponta para 0s
vestigios de real encontrados no relato quando assinala a impossibilidade de o
homem dos lobos falar naquele momento, mais especificamente, enderecar um
apelo ao Outro.

De acordo com Lacan (1998 [1954]), o sujeito em questdo vive ndo apenas

uma posicdo de imobilidade, mas,

[uma] espécie de funil temporal de onde retorna sem ter
podido contar as voltas de sua descida e subida, e sem que seu
retorno a superficie do tempo comum tenha correspondido em
nada o seu esforco (ibid, p.392).

Os tracos de abismo temporal e sentimento de irrealidade aparecem néo
somente na experiéncia alucinatéria descrita pelo paciente como também na

suposicdo de ja té-la contado em analise, demonstrando a dificuldade em situar
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esse acontecimento em um tempo preciso, isto €, de rememora-lo, reativando as

sucessoes significantes.

O traco do abismo temporal ndo deixard de mostrar
correlagdes significativas. [...] Vocés sabem que o sujeito, no
momento de iniciar o seu relato, supds primeiro que ja o havia
contado, e que esse aspecto do fenbmeno pareceu a Freud que
merecia ser considerado a parte [...]. (ibidem, p. 392).

A respeito do sentimento do “ja contado”, Lacan (1998 [1954]) aponta o
seu carater de complementaridade em relacdo a do “déja vu”. Dessas experiéncias
marcadas pelo real cujas reminiscéncias seguem as pegadas, Lacan as define,
descrevendo-as como 0 eco imaginario, que surge como resposta ao ponto de
[real] que pertence ao limite onde ele foi suprimido do simbolico. Isto €, trata-se
de um eco imaginario que repercute a parte real da marca de gozo que ndo pode
ser absorvida pelo simbdlico. Assim, o que ndo foi encadeado simbolicamente,
retorna como algo decepado da realidade para o sujeito. E o caso do episodio
alucinatério do dedo cortado. Como observado na passagem descrita acima, o
acontecimento ganha uma significacdo tdo estranha que o sujeito ndo consegue
comunica-lo ao Outro.

Neste texto, Lacan (1998 [1954]) aponta que 0 que é da ordem da
reminiscéncia produz, como seu correlato, o sentimento de irrealidade com seu
traco de abismo temporal, tratando-se de um fenémeno ndo articulado na ordem
simbélica e por isso, n&o situdvel no tempo*'. O dito sentimento se distingue do
sentimento de realidade, na medida em que esse tltimo, “se produz no interior do
texto simbdlico que constitui o registro da rememoracao” (Lacan, 1998 [1954],
p.393). Ao passo que o primeiro — em conformidade com a reminiscéncia —
corresponde “as formas imemorias que aparecem no palimpsesto do imaginario,

quando o texto, ao se interromper, desnuda o suporte da reminiscéncia” (ibidem).

“" De acordo com Miller (2010), o real apresentado a partir do sentimento de irrealidade
correlacionado a reminiscéncia em artigo da década de 50, possibilita que fagamos um curto-
circuito até o Seminario 23. Em 1973, encontramos uma nota sobre o lugar do real. Lacan o liga ao
lugar do Outro do Outro que néo existe e diz que, ali, ndo ha ordem alguma de existéncia. Segundo
Miller (2010), essa proposicdo é pré-formada nesse texto dos Escritos (1998 [1954]), o que
explicita que o simbolico é uma condigdo de existéncia para a realidade. Desde entdo, 0 que nao
esta inscrito no simbolico in-existe, sendo essa a condi¢do do real. Assim, a ex-sisténcia equivale
ao que subsiste fora de, isto €, fora do semblante e do sentido.
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Segundo Miller (2010), a interrupcdo do texto teria a ver com o
desligamento do campo do Outro. O que ficaria desnudado € o suporte, ou seja, a
marca da reminiscéncia tratando-se daquilo que ndo pode ser encadeado, pois esta
“fora do tempo”, situado “como se o extra temporal viesse a nu, despojado das
articulagcdes simbolicas” (Miller, 2010, p.52). Deste modo, a reminiscéncia
apresentaria um “desnudado, o que ndo ¢ uma verdade, mas um real, puro e
simples” (p.53). Podemos afirmar, entdo, que a marca da reminiscéncia é o furo
despido, que fala sozinho e que esté cortado do Outro, tal como o que o episddio
alucinatério do dedo decepado nos demonstra®.

Aqui, podemos recapitular a definicdo de reminiscéncia delineada no
primeiro capitulo, onde a circunscrevemos como a marca do excedente de
excitacdo produzida pelo trauma e que atua como um corpo estranho no sintoma
(Freud, 1976 [1893]). No decorrer do desenvolvimento do primeiro capitulo
também a definimos como o acionamento das trilhas ou caminhos que foram
formados pela retencdo de excitacdo, provocada pelas alteracdes permanentes
(Freud, 1976 [1895]). Assim, quando nos remetemos a reminiscéncia, estamos
dando énfase a materialidade dessas trilhas que funcionam como vias de gozo e
ndo ao jogo de diferencas que ocorre entre elas. Pesquisamos tanto no primeiro
como no segundo capitulo que a articulacdo entre as trilhas é o que funda a
memoria e que essa serve de trajeto para a atividade rememorativa. Em
contrapartida, no &mbito da reminiscéncia, em vez de articulagdo, o0 acento recai
na presenga de elementos que “falam sozinhos”, pois estdo desligados do Outro,
condicdo que fornece a eles o estatuto de extra-temporais (Lacan, 1998 [1954]).

Desta maneira, diferenciamos os elementos com valor de reminiscéncia,
caracterizados pela sua materialidade e pelo carater de texto interrompido, do
circuito da rememoracdo onde os elementos se articulam e fornecem sentido as
nossas lembrangas. Também vimos no segundo capitulo que o circuito
rememorédvel margeia o residuo da operacdo significante. Esse resto de gozo
entendido como 0 negativo da cadeia simbdlica ganha estatuto de objeto a. Ao
longo da dissertacdo, assinalamos que, em uma analise conseguimos fisgar algo

deste objeto a partir da montagem da fantasia. J& a reminiscéncia se refere as

2 podemos dizer também que o suporte da reminiscéncia que se desnuda quando o texto se
interrompe, é a letra como litoral que ainda pesquisaremos neste capitulo.
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trilhas de gozo e nelas, o que prevalece, € a dimensdo de formas simbolicamente
inarticulaveis.

Na passagem da letra em sua vertente de objeto para a letra em sua
vertente litoral que pesquisaremos mais adiante, retomaremos a conceituagdo do
objeto a e a ideia de que Lacan o utiliza como uma ferramenta conceitual para
indicar o fato de que quando entramos na linguagem, uma parte de gozo se
desprende da cadeia significante. Retomaremos “O seminario sobre ‘A carta
roubada’” e 14 encontraremos uma indicacdo que dialoga com essa premissa. Ela
baseia-se no fato de que o objeto precisaria ser descartado para um texto alcancar
significacdo. Essa concepcdo situa o objeto sob o paradigma da perda. J& na
vertente da letra como litoral, no lugar da perda, o que ganhara realce é a presenca
de inscricbes de gozo. Essas letras de gozo, arranjadas entre si podem compor
uma escrita. No entanto, como veremos, trata-se de uma escrita diferente da

escrita passivel de ser rememorada.

3.2

Arememoracao e a reminiscéncia no Seminério 23: o sinthoma

Dando continuidade a apresentacdo do par rememoracdo e reminiscéncia
no ensino lacaniano, duas décadas depois, em seu Seminario livro 23: o sinthoma,
Lacan apresenta o que denomina como a sua escrita do real: “inventei o que se
escreve como real” (2007 [1975-1976], p. 125). Ele a escreve como uma cadeia
cuja forma minima é composta por pelo menos trés elementos onde um deles é o
real. Esse ultimo termo é apresentado, aqui, como uma ideia que ndo é imaginada
e nem escrita facilmente e, por isso, ganha estatuto de trauma por provocar um

furo no saber articulado.

Considero que ter enunciado sob a forma de uma
escrita, o real em questdo tem o valor do que chamamos
geralmente de trauma [...]. Digamos que é o forcamento de uma
nova escrita, dotada do que é preciso mesmo chamar, por
metéafora, de um alcance simbolico, e é o forcamento de um
novo tipo de ideia, se assim posso dizer, uma ideia que néo
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floresce espontaneamente apenas devido ao que faz sentido, isto
¢, ao imaginario (ibidem).

Ainda na tentativa de designar o0 que esta em jogo nesta escrita, Lacan
avanca dizendo que ela é o que permite rocar aquilo que chamamos de

reminiscéncia.

Tampouco [a escrita do real] se trata de alguma coisa
completamente estranha. Direi até mais, é o0 que torna sensivel,
permite rocar, mas de um modo completamente ilusério, aquilo
a que chamamos de reminiscéncia, e que consiste em imaginar,
a proposito de alguma coisa que faz fungdo de ideia, mas néo é
uma, que a gente se reminesce dela, se posso me exprimir assim
(ibidem).

Em seguida, Lacan distingue a reminiscéncia — vestigios do real - da
rememoracdo. Segundo Lacan, na obra freudiana este Ultimo processo estad

associado a no¢do de impresséo.

A reminiscéncia é distinta da rememoragdo. As duas
funcBes sdo distinguidas em Freud, porque ele tinha o senso de
distingdes. A rememoragao € evidentemente alguma coisa que
Freud obteve forgosamente ao termo impressdo. Ele sup6s que
havia coisas que se imprimiam no sistema nervoso e lhe
conferiu letras, 0 que ja € dizer muito, porque nao ha nenhuma
razdo para que uma impressdo se figure como alguma coisa ja
tdo distante quanto uma letra (Lacan 2007 [1975-1976], p. 127).

Para tentar acompanhar a distin¢do realizada por Lacan entre rememoracao
e reminiscéncia, a partir da nocdo impressdo, devemos recapitular o que
mencionamos sobre esse termo em nossos comentarios realizados no primeiro
capitulo, a respeito da metapsicologia da memoria. Vimos que a operacdo que
constitui a memoria se inicia a partir da incidéncia de excitacdo em sua forma
excessiva. Ap0s 0 rompimento das barreiras de contato ocorre a alteracdo
permanente no tecido nervoso em que algo se inscreve. No entanto, observamos
que, para haver a formacdo da memoria, ndo basta a magnitude da impressao de
uma percepcao, ja que esse Ultimo fendmeno é apenas uma das etapas da operacao
de constituicdo do registro mnémico. O sistema da memoria s6 se erige, em
definitivo, a partir da diferenca entre os trilhamentos (Freud, 1976 [1895]; Lacan
1985 [1954-1955]).
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A ideia de que a reminiscéncia ndo é impressdao legitima o modo como
estamos circunscrevendo o primeiro termo ao longo da presente dissertacdo. Dar
énfase & magnitude da impressdo é colocar em relevo o acontecimento dito
traumatico e, consequentemente, o papel desempenhado pelo Outro na producéo
de nossas marcas. De modo distinto, quando nos interessamos pelas
reminiscéncias, a énfase recai sobre as trilhas que sulcam 0s nossos corpos e que
fornecem alguma forma ao gozo irrepresentéavel.

O elemento com valor de reminiscéncia parece indexar o real e nomea-lo a
partir do seu efeito de furo no saber, do impossivel de dizer. Embora ndo se
represente, algo se traca atraves daquilo que adquire dimensdo de reminiscéncia e
é por essa perspectiva que lancamos a hipotese de poder aproxima-la da letra
como apresentada em “Lituraterra” (Lacan, 2003 [1971]).

Até o momento, foi possivel perceber que Lacan se serve da oposicao
entre dois termos, rememoracdo e a reminiscéncia, para desenvolver formulacGes
a respeito de sua escrita do real. Para nos dar suporte na realizacdo da pesquisa
desta oposicao, no capitulo anterior, nos detivemos sobre as leis de funcionamento
que regem a rememoracao, incluindo ai a parte real que fica excluida da cadeia.
Observamos que este circuito significante é delineado ndo sem a presenca de um
ponto cego. E embora esse elemento tenha carater de ndo-existente, faz-se
presente como repeticdo. Vimos que, a partir da década de 60, esse ponto cego é
conceituado como objeto a. Assim sendo, o real, sob a forma de objeto ganha
estatuto de repeticdo.

No capitulo anterior, chegamos a conclusdo de que o objeto a estaria
inserido no quadro da rememoracdo, levando em conta que ele é decalcado do
percurso significante rememorado em uma anélise a partir do convite a associacao
livre. A reminiscéncia, por sua vez, é definida como texto interrompido, que
podemos entender como furo no saber articulado. Segundo Lacan, no ambito da
reminiscéncia, o real se apresenta de modo imemorial (1998 [1954]).

Em textos contemporaneos a “Resposta ao comentario de Jean Hyppolite
sobre a ‘Verneinung’ de Freud” (ibidem) que foram tratados no segundo capitulo,
vimos Lacan (1979 [1954-1955], 1998 [1956]) empreender uma investigacao
acerca da memoria. Através destes textos, vimos a memdria ser designada como
“memoria da cadeia significante” ou apenas cadeia significante (Bastos, 1998).

Deste modo, entendemos que as ditas “formas imemorias” S840 assim chamadas



69

porque nao se articulam e ndo se prestam a significacdo, opondo-se a
rememoracao, atividade que percorre os trajetos estabelecidos pela memdria e que
forma a nossa rede de lembrancas.

Enquanto a rememoracdo equivale ao acionamento da memodria
significante com sua inerente producdo de saber resultante do encadeamento
significante, a reminiscéncia corresponde aos elementos nédo absorvidos pela
cadeia de sentido. No entanto, um dos aspectos mais importante de se depreender
de nossa investigacdo a respeito do par rememoracdo e reminiscéncia € que este
altimo termo também produz saber. Todavia, € um saber que ndo promove
sentido.

A partir do ultimo ensino de Lacan, podemos tomar a reminiscéncia em
sua possivel correspondéncia com a letra litoral como uma escrita que ndo oferece
sentido, mas traca e delineia as marcas de gozo de uma vida. Para pesquisar sobre
essa nova escrita que se difere da escrita relativa as cadeias rememoraveis,
investigaremos, a seguir, a concepgdo de letra no ensino lacaniano. Entendemos
que ela pode contribuir para prosseguirmos com a nossa pesquisa. Sobretudo,
apostamos na ideia de que seu tracado de gozo, tal como apresentado na década de
70, fornece elementos para avangarmos na delimitacdo da reminiscéncia, termo
que parece ter valor tedrico e clinico, apesar de pouco desenvolvido na obra

freudiana e lacaniana.

3.3

As contribuicdes da letra

Em seu derradeiro ensino, Lacan nos apresenta a letra, outra ferramenta
conceitual para fisgar o real. Embora essa nogdo apareca em diversos momentos
de seu ensino, € especialmente ao final dele que ela ganha estatuto de conceito
(Vieira; De Felice, 2018). A partir de sua dimensdo litoral, apresentada em
Lituraterra (Lacan, 2003 [1971]), ela se destaca como uma maneira de avancar
em relagéo ao objeto a (Vieira; De Felice, 2018).

Antes de nos referirmos aos avancos trazidos pela dimenséo litoral e a sua

possivel correspondéncia com a nocdo de reminiscéncia, veremos que na obra
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lacaniana, ela pode ser pensada, ainda, a partir de outras duas vertentes que
podemos inserir no registro da rememoracao: a letra em sua dimensao significante
funcionando como suporte material de uma mensagem e a letra aproximada do
objeto a em que a meté&fora do lixo e do resto ganha destaque (Vieira; De Felice,
2018). Essas duas ultimas dimensdes da letra sdo encontradas no Seminario O eu
na teoria de Freud e na técnica da psicanalise (1978 [1954-1955]) e no artigo
intitulado “O Seminario sobre A carta roubada” (1998 [1956]).

Antes de prosseguirmos, um breve comentario acerca desse elemento da
linguagem. Muitos manuais sobre a historia da escrita fazem a genealogia da letra
girar em torno da importancia que diferentes civilizagdes passaram a dar ao
registro escrito de manifestacdes, originalmente orais, que compunham as suas
respectivas culturas, como por exemplo, hinos, cantos e mitos (Lacan 2003
[1971]). Essa perspectiva entende a escrita como um processo secundario a fala,
fornecendo a primeira um carater essencialmente instrumental (Laurent, 2010).

Diferentemente disso, investigaremos a escrita a partir de um ponto de
vista estrutural. Nela esta inclusa a ideia de que fala e escrita se coabitam, pois
ndo haveria experiéncia da fala sem a da escrita. Pois a fala se constitui a partir da
composicdo de tracos que organizam a experiéncia humana e ndo apenas a
registram, demonstrando haver escrito na fala (Vieira, 2018).

Em relacdo a escrita, Lacan nos ensina que a sua funcdo extrapola a do
registro e/ou transporte de mensagem. A letra, principalmente no final de seu
ensino, passa a corresponder ao aspecto mais substancioso do que se escreve,
demonstrando ai seu valor de gozo. E o que veremos, a seguir, no breve percurso

que propomos fazer pelo conceito da letra®.

“3 A proposta das trés vertentes da letra — significante, objeto e litoral — foi extraida de A arte da
escrita cega — Jacques Lacan e a letra (Vieira e De Felice, 2018), livro que compilou os resultados
da pesquisa “A voz e seus limites” desenvolvida no Programa de Pos-graduacdo em Psicologia
Clinica da Puc-Rio sob coordenacéo de Marcus André Vieira.
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3.4

A letra-significante

Para abordar a relagdo entre letra e significante, voltaremos ao ensino
lacaniano sobre o conto “A carta roubada”, situado na década de cinquenta
(Lacan, 1978 [1954-1955], p. 226 em diante; 1998 [1956]). Vimos no segundo
capitulo que Lacan nos fornece, a partir de sua leitura do conto, elaboracdes a
respeito da incidéncia da ordem simbdlica na geracdo de combinagdes
significantes que se estabelecem como uma sintaxe. A medida que essa sequéncia
¢ composta, simultaneamente, algo se exclui dela. Contudo, tanto o que fica
excluido - desempenhando funcdo de impossibilidade de sucessdo significante -
quanto as regularidades presentes na cadeia, define 0 modelo desta ultima. Assim,
fica posto que, a cada ocorréncia das combinacGes previstas, outra montagem vai
se desenhando em negativo aquela.

A respeito desta segunda montagem, vimos anteriormente, ser esse 0 modo
pelo qual Lacan comeca a germinar a concepcdo de objeto a, conceito
estabelecido na década seguinte aos textos dedicados ao conto “A carta roubada”.
Podemos afirmar que ja é possivel entrever um esbo¢o desse conceito através
desta parte real que se decalca da cadeia significante, apresentada em inlmeras
passagens do Semindrio livro 2. Acrescenta-se a isso um breve comentario no
seminario de 1956 que indica a vertente de objeto da carta roubada no conto de
Edgar Allan Poe (1809-1849).

Na década de cingquenta e através do conto em questdo, Lacan se dedica a
transmitir que o encadeamento significante obedece a leis de combinatdria bem
como que o sujeito é determinado pelo funcionamento dessa estrutura®. Se na
segunda parte de “O Seminario sobre A carta roubada”, artigo que abre a
coletanea de seus Escritos (1998, [1956]), o autor se serve de esquemas e Séries
para elucidar a natureza e o funcionamento da cadeia significante, na parte

introdutoria, ele apresenta a sua leitura do conto, iniciando-a da seguinte forma:

Foi por isso que pensamos em ilustrar hoje a verdade
gue brota do momento do pensamento freudiano que estamos

4 Mais especificamente, o sujeito é efeito dos significantes advindos dessa estrutura.
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estudando, ou seja, que é a ordem simbolica que é constituinte
para o sujeito, demonstrando-lhes numa historia a determinacgéo
fundamental que o sujeito recebe do percurso de um
significante (p.14).

Em sua leitura do texto policialesco de autoria do escritor americano Edgar
Allan Poe (1809-1849), a letra aparece como carta, justamente pela duplicidade de
sentido permitida pela palavra lettre/letter que, em francés, assim como em inglés,
pode significar tanto carta como letra.

A partir do fragmento introdutdrio destacado acima, ja podemos anunciar
que a carta/letra ¢ a personagem principal. “A singularidade da carta/letra ¢ o
verdadeiro sujeito do conto: é por poder sofrer um desvio que ela tem um trajeto
que lhe € proprio. Traco onde se afirma, aqui, sua incidéncia significante”
(ibidem, p. 33). Desta forma, da-se, destaque, inicialmente, a dimensédo
significante da carta que determinard a sequéncia dos acontecimentos vividos

pelos sujeitos envolvidos na trama.

Se 0 que Freud descobriu, e redescobre com um gume
cada vez mais afiado, tem seu sentido, é que o deslocamento do
significante determina os sujeitos em seus atos, seus destinos,
suas recusas, suas cegueiras, seus sucessos e sua sorte (ibidem,
p.33-34).

O surgimento da carta/letra na histéria do conto inaugura uma
combinatéria que define regularidades e, paralelamente, coibe o surgimento de
acontecimentos puramente aleatérios, tal como ocorre na constituicdo das series
significantes estabelecidas em uma vida. Desse modo, os desatinos produzidos
pela carta ndo coincidem com uma sequéncia completamente imprevisivel, ja que
quando a série € instaurada, ela cria memoria: um seguimento regido por leis
internas a este.

Para demonstrar os efeitos da determinacdo significante, Lacan demarca
no conto duas cenas. Na primeira, 0 ministro substitui a carta da rainha por outra e
toma-a para si, na segunda, € Dupin quem substitui a carta na casa do ministro,
restituindo-a a policia, ja que, mesmo depois de revirar toda a casa do ministro,
ela falha em encontra-la. Lacan aponta para a troca de lugares que ocorre entre 0s
personagens. As fungdes desempenhadas por cada um encontram-se intimamente

demarcadas pelo circuito que a carta compde. A carta é, pois, 0 que engendra 0s
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percalgcos do circuito, fazendo valer seu papel de letra, tomada até aqui em sua
dimensdo significante.

Lacan assinala a precedéncia, a partir desta instauragdo, dos lugares em
relacdo as qualidades. S&o eles e a combinatdria que os preside, que as produzem.
Desta forma, situados em um determinado ponto em relacdo a carta, 0s
personagens passam a certo tipo de conduta diante dela que se liga menos as suas
particularidades subjetivas do que por certa configuracdo que a situacao impde.

Lacan assemelha a carta a uma folha que voa, dizendo que “a carta, a letra,
essa vai embora. Ela passeia sozinha” (Lacan, 1978 [1954-1955], 249). Esse
comentario aparece logo depois das suas formulac6es a respeito da determinacao
significante oriunda do estabelecimento das cadeias.

Lacan indica que uma vez as séries formadas, torna-se inviavel estabelecer
a gquem concerne a carta/letra. Ele nos pergunta, no caso do conto, se a carta
enderecada a rainha pertence ao duque ou a ela. Podemos pensar essa questdo por
inmeros caminhos, mas optamos por partir da proposicdo lacaniana que
demonstra a intrinseca relacdo entre inconsciente e linguagem: o inconsciente é
estruturado como uma linguagem. Essa afirmacdo é correlata a nocdo do
inconsciente como “discurso do Outro” — esse Outro que Lacan define como o
tesouro dos significantes (Lacan 1998 [1957], p. 529). O Outro sempre presente
na fala do sujeito, lugar da cadeia significante, que antecede o sujeito e o constitui
no discurso. Se pensarmos nos significantes oriundos do Outro que constituem as
nossas cadeias, observamos que eles sdo, de fato, como folhas que voam entre
sujeito e o campo da alteridade, tornando-se impossivel precisar a quem eles
realmente concernem.

Mas, afinal, o que é o significante? Quanto & natureza deste elemento da
linguagem, Lacan se serve do escrito de Poe para cernir uma de suas propriedades
mais fundamentais: “o significante ndo ¢ funcional” (ibidem, p. 29). Na abertura
de “A carta roubada”, uma mensagem enderecada a rainha chega até ela. Embora
a carta/letra tenha cumprido a sua fungdo no inicio do conto de transportar e
transmitir mensagem tal como um encadeamento significante se presta a produzir
significacdo, 0 que Lacan consegue indicar a partir dessa historia, € que o
conteudo da carta € secundario frente aos seus efeitos. A determinagéo
significante operada pela carta/letra é algo que extrapola o significado atribuido a

ela.
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O comentério de Lacan focaliza essa outra natureza da
carta, chamando a atencdo sobre aquilo que ultrapassa sua
aparente funcdo de transportar e transmitir mensagem. Os
desatinos cometidos com a carta do conto de Poe, como lembra
Lacan, iniciam-se depois que sua mensagem j& havia alcancado
sua destinatéaria. O conto é, na verdade, a historia dos desatinos
da carta uma vez cumprida sua funcéo, pois é justamente apds
ter sido esguecida sobre a mesa que ela, posta em movimento,
aciona a série de elementos que mantém o suspense até o fim. A
critica de Lacan incide sobre as tentativas de igualar os destinos
de uma carta ao cumprimento de sua funcdo mensageira. Fosse
SO isso ndo haveria como explicar os embaracos quanto a seu
destin?5 no momento de uma separagdo amorosa (Mandil, 2003,
p. 27)".

No ano seguinte ao Seminario sobre “A carta roubada” (1998 [1956]),
Lacan escreve “A instancia da letra ou a razdo desde Freud” (1998 [1957]) e
apresenta um esquema que traz o significante posicionado sobre uma barra que o
separa do significado. Ao situar o significante invariavelmente sobre a barra
resistente a significacdo, ndo sé fica demonstrado que a relacdo entre significante
e significado n&o se configura como verso e reverso*®, no sentido de uma unidade
indissociavel como também confere ao primeiro termo a primazia sobre o tltimo.

Voltando ao conto, quanto a separacdo entre significante e significado, a
policia - posicionada na segunda etapa de apresentacdo do médulo intersubjetivo,
no mesmo lugar que foi do rei na primeira etapa — parece nada querer saber. Por
se manter presa a significacdo do que supostamente seria a carta roubada, 0s
agentes da corporacdo ndo conseguem acha-la mesmo utilizando métodos de
microscopia para vasculhar, por meses, os aposentos do ministro*’. A carta/letra

escapa entre seus dedos porque eles creem por demais nos sentidos prévios e

% «Se pudéssemos dizer que uma carta cumpriu seu destino depois de haver desempenhado sua
funcdo, a cerimbnia de devoluco de cartas seria menos aceita para servir de encerramento quando
da exting@o dos fogos dos festejos do amor. O significante ndo ¢ funcional” (Lacan, 1998 [1956],
p. 29).

% «E ge [os policiais] se detém no reverso da carta, que como sabemos, era onde se inscrevia na
época o endereco do destinatario, é porque, para eles, a carta ndo tem outra face sendo esse
reverso” (Lacan, 1998 [1956], p.29). Nessa passagem, Lacan aponta que a dificuldade encontrada
pela policia em achar a carta se relaciona ao fato deles estarem fixados & descri¢cdo que tinham
dela, isto é, ao seu sentido pré-estabelecido, acarretando a perda da dimensdo da letra. Estar detido
ao verso e ao reverso da carta/letra corresponde a impossibilidade de desatrelar o significante do
significado.

*" Como relatado no conto, o ministro, furtou a carta enderegada a rainha e, para deixar tal escrito
despercebido, redobra-o para o outro lado e amarrota-o. No novo lado, insere outro sobrescrito e
um sinete negro ao invés do vermelho. No lugar da letra alongada do nobre senhor vem uma letra
feminina que endereca a carta ao proprio ministro.
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compartilhados, quando, na verdade, a possibilidade de produzir significacdo é

apenas um dos aspectos possiveis da carta/letra em sua vertente significante.

N&o é um joguinho mental. Reflitam — por que sera que
eles ndo a encontram? Ela esta ai. Eles a viram. Viram o que?
Uma carta. Talvez a tenham aberto. Mas nédo a reconhecem. Por
qué? Tinham dela uma descricdo — Ela tem um carimbo
vermelho e tal sobrescrito. Ora, ela tem outro carimbo e ndo
tem tal sobrescrito. Dir-me-d0 vocés — E o texto? Mas
justamente, o texto ndo lhes foi dado (Lacan 1978 [1954-
1955]).

Em 1956, apds salientar o quanto é equivocada a ideia de que o
significante atenda a funcdo de representar o significado®®, Lacan justifica o
motivo pelo qual se serviu de uma linguagem matematica para traduzir o que esta
em jogo na dimensdo significante. Pois tal qual essa ultima, “os algoritmos
matematicos [...] como seria de esperar, sdo sem sentido algum” (Lacan, 1998
[1957], p. 500).

O significante, por si s, ndo significa nada®. Ele s6 pode se articular a
algum sentido se estiver em relacdo a outros significantes. Por este viés que Lacan
localizou a carta/letra em sua vertente significante, na materialidade apresentada
pelo caractere de imprensa. A dimensdo tipografica, material da letra, ndo
reduzida a funcdo de producdo de significacdo, ¢ formulada no ano seguinte aos
trabalhos referentes a carta roubada: “designamos por letra esse suporte material
que o discurso concreto toma emprestado da linguagem” (Lacan, 1998 [1957], p.
498).

O voo da carta/letra apontado por Lacan parece também servir para indicar
0 que vimos sobre a primazia do significante em relacdo ao significado: a
carta/letra que voa com sua materialidade sem se deixar fixar por nenhuma
significacdo. Neste sentido, a carta/letra parece funcionar mais como enigma do
que propriamente como resposta. Parece ser por isso que a policia ndo a acha em

lugar nenhum.

%8 “E fracassaremos [...] enquanto nao nos tivermos livrado da ilusdo de que o significante atende a
fungdo de representar o significado, ou, melhor dizendo: de que o significante tem que responder
por sua existéncia a titulo de uma significagdo qualquer”. (Lacan, 1998 [1957], p. 501).

* «“Donde se pode dizer que ¢é na cadeia do significante que o sentido insiste, mas que nenhum dos
elementos da cadeia consiste na significagdo de que ele é capaz nesse mesmo momento” (Lacan,
1998 [1957], p.506).
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3.5

A letra-objeto

Vimos que os significantes advindos do Outro compdem as nossas
sequencias simbolicas. Ao serem encadeados, esses significantes produzem
significacbes. Essas Gltimas correspondem as narrativas construidas ao longo da
vida, que ddo sentido aos acontecimentos, inclusive aqueles anteriores ao nosso
nascimento que, de alguma maneira, nos séo transmitidos e passam a formar a
nossa historia.

No entanto, como ja salientado, essas sequéncias sdo compostas nao
apenas pelos significantes oriundos do Outro como também pelo que resta desse
encontro com a alteridade. Tal residuo corresponde ao que cai da operacéo
simbdlica.

No segundo capitulo, vimos a partir do “primeiro esquema de divisdo”
apresentado no Seminario A angustia (Lacan, 2005 [1962-1963]) que uma das
propriedades desse resto designado como objeto a é a sua parcialidade. Ele é um
fragmento entre sujeito e Outro e ndo compde uma totalidade, o que o leva a
trafegar entre o sentido e o ndo-sentido.

A partir de agora iremos nos ater a outra face da carta/letra presente na
leitura lacaniana do conto A carta roubada. Trata-se da carta/letra como letra-lixo,
ou seja, aquilo que cai como resto ao chegar a seu destino, isto ¢, “a letter, a
litter” (1998 [1956]. P.28). Através dessa vertente, a carta/letra transmuta-se numa
espécie de sobra de sua vertente significante e que localiza 0 gozo que resta desta
operacao.

Partiremos de um dos comentarios de Lacan a respeito da primeira cena do
conto onde ele localiza o que chama de seu quociente: 0 ministro furtou a
carta/letra da rainha. E ela ndo soO viu o furto como também se tornou ciente de
que, a partir dali o alto funcionario teria a posse do escrito. Apds indicar o

quociente da operagéo, Lacan destaca o que na cena cumpre a funcao de resto:

Um resto, que analista algum h& de desprezar,
preparado como esta para reter tudo o que é da alcada do
significante, ainda que nem sempre saiba o que fazer com isso:
a carta, deixada displicentemente pelo ministro, de que a méo
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da Rainha pode fazer uma bolinha de papel (Lacan, 1998
[1956], p. 15).

Esse fragmento faz referéncia a carta que o ministro deixou no lugar da
roubada, a fim de disfarcar a sua gatunagem. Embora a rainha tenha acompanhado
toda a operacdo do furto, ainda assim, o alto funcionario substitui uma carta por
outra para ndo chamar a atencao do rei que estava com os dois, no aposento real.
Isso porque se, naquele momento, 0 augusto personagem notasse a
movimentacdo, 0 ministro comprometeria o seu futuro poder de barganha em
relacéo a rainha.

A passagem destacada acima indica que, com a carta alterada, pode-se
fazer uma bolinha de papel. A transformacédo da carta/letra em bolinha de papel
anuncia uma reversdo no estatuto desse escrito que passou de suporte material de
uma mensagem na abertura do conto a carta-lixo depois de ter cumprido a sua
tarefa mensageira. Nesse ponto, é importante enfatizar que a carta/letra s6 ganha
estatuto de resto ao ter cumprido a sua funcdo na cadeia significante de transportar
e transmitir mensagem (Paskvan, 2014). Pois é como residuo que se desprende do
encadeamento simbolico que a carta/letra, em sua vertente de objeto, vem a se
apresentar.

Encontramos esse mesmo processo na atividade comum de leitura. Nela,
dedicamo-nos a compreender a mensagem que as palavras encadeadas
transportam e, para tanto, precisamos mandar as letras para o lixo, pois se faz
necessario subtrair a dimensdo tipografica da letra para fins de compreensao
(Vieira em Vieira; De Felice, 2018). Quando lemos um texto, a significacdo passa
para o primeiro plano em detrimento da parte material da letra que cai para o
segundo plano. De fato, para que se entenda alguma coisa, € preciso ndo pensar
em cada letra, uma por uma, mas apenas no sentido que elas, articuladas,
transportam. Isso indica que quando estamos no terreno do sentido, a dimenséo do
objeto mantém-se fora da cena no jogo significante.

Mencionar que algo precisa ficar fora de cena para estabilizarmos o campo
do sentido nos remete, mais uma vez, as elaboracbes trazidas pelo Seminario A
angustia (2005 [1962-1963]). Na primeira parte do seminario, Lacan se serve do
esquema Gtico para cingir o objeto a. Ele langca mao desse recurso para ilustrar a

constituicdo da imagem do corpo. A partir do esquema nos é demonstrado que a
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unidade corporal so € estabelecida ao preco da excluséo do que seria vivido como
excesso caso irrompesse no campo visual. Este esquema concebe a imagem do
corpo como um vaso; o espelho plano permite que o objeto a, representado pelas
flores, seja situado dentro do buraco do vaso. Se o espelho plano é inclinado para
tras ou para frente, as flores ja ndo se encontram mais dentro do vaso. Isto
demonstra que este objeto estd em conformidade com a imagem quando
localizado dentro do marco imaginario do corpo, assumindo um valor falico. Vale
lembrar que, no esquema, Lacan insere o simbolo do falo e o apresenta como
aquilo que marca a presenca de uma auséncia (2005 [1962-1963], p.55), ou seja, a
constituicdo da imagem depende da marca da falta simbolizada pelo sinal
negativo: - phi.

Transportando os desdobramentos do esquema Otico para o campo da
escrita, entendemos que a leitura é salvaguardada de sofrer perturbacfes se o que
poderia romper com a estabilizacdo do sentido ndo se coloca em cena, mantendo-
se somente do lado do sujeito e ndo no campo do Outro. Assim, entendemos que a
estabilidade do campo visual depende que uma parte do investimento libidinal,
encarnado pelo objeto a, permaneca ndo especularizavel.®® No entanto, o gozo
cernido sob a forma de objeto que precisa ser subtraido para manter a realidade
estavel, anima a cena mesmo sem ter a sua presenca deflagrada.

Assim, observamos que 0 que se passa com uma carta/letra quando
buscada na dimensdo da mensagem, ou seja, como elemento de uma cadeia
significante, ndo é da mesma ordem quando a carta é tomada como objeto.
Quando o primeiro aspecto prima, o objeto precisa estar fora do campo visual, ou
segundo as palavras de Joyce, no lixo, para ndo perturbar o campo do sentido. E a
leitura de Lacan do conto de Poe nos possibilita acompanhar essas diferentes

vertentes da carta/letra.

*® Quando hé a transferéncia deste investimento suplementar no campo visual, nos deparamos com
a angustia como ensinado no Seminério 10.



79

3.6

A letra-litoral

Até 0 momento, vimos a letra se apresentar como suporte material de uma
mensagem e como aquilo que resta da significagdo proveniente do encadeamento
significante. Como mencionado no tépico anterior, essa Ultima vertente da letra,
anunciada através da expressao de Joyce, “a letter/a litter”, demonstra que, a partir
de um apagamento da instancia da letra, € possivel obter efeitos de significacéo.
Dito de outro modo, fazer da letra um lixo a ser descartado é o que possibilita que
se faca sentido, sendo esta a Unica garantia de que o texto seja legivel, pois se a
letra é trazida ao primeiro plano de leitura, perde-se o sentido das palavras como
bem demonstram os escritos de James Joyce (Caselli em Vieira; De Felice, 2018).

Este € um autor que subverte a ordem da compreensdo dando lugar a um
fazer com a letra capaz de perturbar o sentido das coisas, transformando o texto

. . ~ 51
em “um escrito [que] € para nao se ler™™”

. Mas, afinal, qual ¢ a funcao de um
escrito que ndo € para ser lido? Ou o que acontece quando a letra ndo desliza para
o0 lixo? Através dessas questdes, comegcamos a nos aproximar do que o ensino de
Lacan passa a enfatizar através de uma nova apresentacdo da letra.

Nesse contexto, “Lituraterra” (2003 [1971]) se destaca como ponto de
referéncia na obra de Lacan em torno do qual se encontram as leituras sobre a
letra e a fungéo do escrito. Trata-se de um texto produzido a partir de uma licdo do
Seminario 18 (2009 [1971], p.98), ao longo da qual, Lacan discute o tema da
escrita, propondo uma aproximacdo entre o escrito € o campo do gozo. Essa
aproximacdo, por sua vez, é feita através de uma interrogacdao sobre o lugar da
letra nessa articulacdo — 0 que é proposto a partir de uma retomada do conto A
carta roubada.

Lacan retorna ao conto para enfatizar o que ele préprio havia distinguido
no inicio de seu ensino como um efeito de feminizacéo da carta/letra sobre aquele

que a detém, a cada rodada, no caso, 0 ministro e o detetive Dupin,

1 A ideia de um escrito para ndo ser lido é apresentada na licdo 111 do Seminario 20 (2008 [1972-
1973]) onde se discute a fungdo do escrito em psicanalise. O ponto de partida dessa discussdo é a
distingao entre significante e significado. Nessa licdo é posto que o significado nada tem a ver com
o0s ouvidos, pois 0 que ouvimos, de fato, é o significante, sendo o significado apenas leitura, no
sentido de compreensdo do primeiro termo. Assim, um escrito para ndo ser lido é um escrito que
ndo se reduz a possibilidade de compreenséo.



80

respectivamente. Neste sentido, o que foi descrito por Lacan como efeito de
silenciamento, localizado em seus seminarios pela expressdao “ficar de bico
calado”, atualiza-se em 1971 com uma assertiva que associa o0 efeito de
feminizacdo da carta/letra a um gozo que a carta/letra veicula e que escapa aos
efeitos do jogo de oposicdes produzidos pela articulacao significante.

Em seu curso O ser e o um, Miller (2011) indica que o derradeiro ensino
lacaniano se orienta em torno da interrogacdo sobre o real que desdgua na
investigacao a respeito do gozo feminino, um dos nomes do real. De acordo com
Miller, primeiramente, a especificidade do gozo feminino € circunscrita em
relagio ao gozo masculino. Em um segundo momento, acompanhamos a
generalizacdo do gozo feminino, que significa que a categoria de gozo passa a ter
carater de gozo feminino, podendo ser denominado também como gozo

suplementar ou gozo do corpo.

Pelo viés do gozo feminino, digamos que Lacan
percebeu o que era o regime do gozo como tal. Percebeu que até
entdo na psicanalise, sempre se havia pensado o regime do gozo
a partir do lado viril [...] 0 gozo como tal quer dizer alguma
coisa inteiramente precisa: 0 gozo tal é ndo-edipiano, é 0 gozo
concebido como subtraido de, fora da maquinaria do Edipo. E o
gozo reduzido ao acontecimento de corpo (Miller, 2011, p.47).

Na nova perspectiva, 0 regime do gozo passa a ser ndo-edipiano. O gozo
edipiano corresponde ao gozo falico proveniente do regime da castracdo que opera
sob a logica do ser recusado a fim de ser alcancado, gozo marcado pelo interdito.
Contudo, como assinala Miller, “ndo tudo responde a isso. Somos entdo forcados
a constatar [...] o que Freud chamava de restos sintomaticos” (ibid). Ele esta se
referindo, aqui, a dimensdo inassimildvel do gozo e que ndo se presta a
significacdo.

Como vimos anteriormente, n6s somos efeito dos significantes advindos
do campo do Outro. Desse encontro com o Outro, hd um resto que marca nossos
corpos. Dentro da perspectiva do ultimo ensino lacaniano, esse resto €
reconhecido como gozo feminino caracterizado como gozo mudo, opaco e fora de
sentido. E por esse viés que podemos tomar o efeito feminizante da carta/letra, ja
que aquele que a detém, fica possuido por um gozo irrepresentavel e impossivel

de dizer.
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Em “Lituraterra” (2003 [1971]), para conseguir articular a relagdo entre
significante e o campo do gozo, Lacan nos introduz outra forma de abordar o
lugar da letra, desarticulando-a do significante e propondo a nogéo de litoral como
metafora para essa nova fungdo. O litoral é definido como algo distinto da
fronteira. Se essa ultima é uma marca simbolica entre dois territorios de natureza
homogénea, no litoral, 0 que esta em jogo € o encontro entre dois mundos
heterogéneos, “figurando que um campo inteiro serve de fronteira para o outro,
por serem eles estrangeiros, a ponto de ndao serem reciprocos”. (2003 [1971],
p.18). Através dessa metafora, a letra é alojada na figura da borda que separa e
articula esses dois campos heterogéneos, o do significante e o do gozo, tal como o
litoral faz com a terra e 0 mar. Logo ap0s apresentar a promocdo da letra a
categoria de operador dessa articulacdo, Lacan aponta que a letra enlaga essas

duas dimensoes através do furo no saber:

A borda do furo no saber, ndo seria o que ela desenha?
E como a psicanalise poderia negar esse furo — uma vez que
isso que a letra diz ao “pé da letra” através de sua boca, ela nao
deveria desconhecé-lo — como [a psicanélise] poderia negar esse
furo, se para preenché-lo, ela recobre ai a invocagdo do gozo?
(ibidem)

E possivel articular a propriedade de borda do furo no saber articulado,
intrinseca a dimensao litoral da letra, ao gozo feminizante, tal como esse ultimo se
apresenta na leitura lacaniana da histdria policialesca de Poe. A escrita da letra de
gozo ao mesmo tempo em que desenha o furo no saber articulado, fisga 0 gozo
gue ndo cessa de ndo se escrever, fornecendo-nos assim um saber sobre o Gltimo.
No entanto, trata-se de um saber que n&o € assimilado pelo sentido.

Com a letra litoral em méos é possivel fazer uma leitura retroativa de A
carta roubada e encontrar aparigdes dessa vertente da carta/letra no conto. A
carta/letra roubada desenha a borda do furo no saber articulado ao nao responder
aos policiais quando eles a convocam a partir de sua descricdo prévia, isto €, a
partir do saber preestabelecido. No entanto, a0 mesmo tempo em que a carta/letra

faz furo no semblante, ela comparece produzindo gozo naqueles que passam pela
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sua sombra, indicada pelo siléncio advindo do que nédo cessa de ndo se escrever na
cadeia significante®.

Em “Lituraterra”, a letra ¢ também apresentada por mais duas metaforas
que complementam a dimensao litoral. O titulo do artigo deriva da disting¢ao latina
entre littera e litura. Se o primeiro termo em latim que compdem a palavra
literatura equivale a letra, o segundo equivale a rasura. A letra pensada no nivel
da rasura ¢ marcada por uma condi¢do especial, pois € “rasura de traco algum que
lhe seja anterior” (2003 [1971], p.21), dando origem assim a uma “terra” de
“lituras”. A ideia da rasura implica uma sucesséo de tracos que se recobrem, cada
um deles buscando em seu gesto, como tentativa de aproximacdo, a palavra
apropriada para designar aquilo que se quer dizer. Uma escrita aberta a dimensao
da rasura demonstra que o significante e significado ndo se aparelham de forma
fixa; em vez da fixidez, acompanhamos um movimento continuo onde as
articulacoes de sentido tanto se produzem como se desfazem.

A terceira figura utilizada por Lacan para apresentar a letra é a dos sulcos.
Até agora vimos a letra como litoral, ou seja, como elemento que produz juncéo e
disjuncdo entre a ordem simbolica e 0 campo do gozo. Também a vimos figurar
COmo rasura, isto é, escavagdes incessantes de tracos que ndo portam sentido, em
si. A seguir, introduziremos a figura dos sulcos para demonstrar como se originam
as rasuras.

Em “Lituraterra”, Lacan nos conta de um momento que colheu de uma
rota de avido realizada em seu retorno a Franca apds uma visita ao Japdo. Durante
0 Voo, ele avista, por entre as nuvens, a planicie da Sibéria com seus sulcos e
cursos d’agua. Dessa imagem destacam-se, de um lado, as nuvens que fazem parte
do campo da forma e do fendmeno. Do outro, os riachos e cursos d’agua, dominio
da rasura, produzindo sulcos na planicie. Entre eles, uma ruptura que na forma da
chuva, da origem aos riachos que sulcam a terra. Essa dindmica que vai das

nuvens até a sua precipitacdo, culminando na formacéo dos riachos que cortam as

%2 “No final das contas, o carater intoleravel de pressdo constituida pela carta ¢ devido ao ministro
ter, em relagdo a carta, a mesma atitude que a rainha — ele ndo fala dela. Nao fala porque assim
como a rainha, ele néo pode falar dela. E pelo simples fato de ndo poder falar dela, ele se encontra
no decurso da segunda cena, na mesma posi¢do que a rainha, e ele ndo vai poder deixar de fazer
com que lhe furtem a carta. 1sso ndo é devido a esperteza de Dupin, porém a estrutura das coisas”
(Lacan, 1978 [1954-1955], p. 253).
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planicies, parece adequada para articular dois registros distintos capturados pela
letra: de um lado, a ordem simbdlica e de outro, o gozo (Mandil, 2003).

Assim, temos as nuvens, metafora para designar a ordem simbdlica e a sua
precipitacdo, isto é, a chuva contingente de desejos que cai sob nossos corpos e da
qual somos efeito. O termo contingente € utilizado, aqui, para apontar que, apesar
de sempre haver encontro com o Outro, a alteridade como intencdo nunca existiu.
Os sulcos formados pela chuva de significante sdo os rastros de gozo resultantes
de nosso encontro com a alteridade, demonstrando que desse encontro sempre ha
consequéncia mesmo ndo havendo intengdo. Os restos do Outro que sulcam
nossos corpos sdo letras de gozo fora de sentido, isto é, apenas marcas que
acabam por tracar uma escrita, mas ndo no sentido de produzir significacao.

Através dessa metafora, podemos conceber a ideia de uma nova escrita
experimentada no fim de uma anélise. Para situa-la, nos remeteremos aos
comentarios sobre a caligrafia japonesa em “Lituraterra” (2003 [1971]). Lacan
(1971) indica com os cursos d’agua, o traco do caligrafo japonés. A escrita
caligréfica - mais uma definicdo para apresentar a letra em “Lituraterra” (ibidem) -
se difere da escrita da letra como significante, sendo essa Ultima a que compde a
denominada escrita alfabética. Esta Ultima escrita € a que serve a comunicacao,
isto é, que se compartilha no repertério do Outro e que se ordena entre sentidos
comuns. O traco da escrita caligrafica, por outro lado, seria a materializacdo do
gozo que néo se articula com o sentido, mas que conta para que toda a articulagéo
alfabética possa ocorrer.

Em relacdo a caligrafia japonesa, Lacan chama a atenc¢do para a fungédo da
mao do caligrafo na acomodacdo de gozo promovida em sua escrita, pois “[...] o
singular da mdo esmaga o universal” (Lacan, 1971, p.20), demonstrando que o
gesto do caligrafo produz letra de gozo com a sua escrita. Lacan nos ensina que na
caligrafia japonesa, o gesto singular e sem sentido é o elemento de maior
relevancia, diferentemente da escrita ocidental, onde o gesto é excluido em prol de
uma leitura universal, como vimos anteriormente. A marca da singularidade na
caligrafia japonesa se delineia através “do movimento do corpo que tem o pincel e

a tinta como as suas extensoes” (Andrade, 2023, p. 76), afirmagdo que demonstra
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que o corpo™ entra na execucdo do movimento para fazer traco, indicio de que o
corpo esta nitidamente incluido na escrita litoral (De Felice; Vieira, 2023).

Com a letra litoral em maos - que encerra e transmite o gesto singular de
cada um que a traca - podemos esbocar algo a respeito da nova escrita
concernente & experiéncia de uma andlise. Em uma analise, & medida que nos
encaminhamos para nos desfazermos dos sentidos fixados pela fantasia até
chegarmos a experiéncia de que ndo ha sentido, em si, naquilo que nos marcou na
vida, torna-se possivel fazer com o real algo andlogo a uma nova escrita. Trata-se
de uma escrita de gozo, sem sentido, que localiza a inapreensivel singularidade do
sujeito.

Vieira (2018) afirma que o que situamos como singularidade nao se traduz,

por completo, em um modo especifico de ser ou escrever de um sujeito.

Uma analise se propde a apreender 0 que nos move na
vida, mesmo em seus aspectos mais singulares, tdo singulares
gue se situam fora do sentido compartilhado. Fora do sentido,
mas ndo fora da escrita. Sim, porque o que se traca, localiza, nas
entrelinhas, aquilo que, sem sentido em si, ndo consiste em
nenhum dos modos de se apresentar de um sujeito, mas em
todos eles, insiste. E o que se costuma chamar de estilo (Vieira,
2018, p.89).

Vieira (2018) localiza a singularidade como o que insiste no modo de um
sujeito se apresentar. Mas, em vez de a situarmos como a reiteracdo de um modo
de dizer, ela se aproxima muito mais de um impossivel de dizer. Como ja
mencionado, a ideia é que esse irrepresentavel equivale a marca de gozo no corpo.
Tal marca que ndo cessa de ndo se escrever pode ser circunscrita e restaurada pela
escrita de gozo.

A partir dessa exposicdo, podemos aproximar a reminiscéncia da
apresentacao da letra como litoral. Observamos a dimensao do nao sentido - que
inclui o apagamento do Outro e o furo no saber articulado - tal como encontrada
na letra como litoral, ser enfatizada por Lacan em suas apresentagdes da

reminiscéncia através da correlagdo dessa Ultima com o texto interrompido (1998

>3 Aqui ndo estamos fazendo alusdo ao corpo que compdem unidade imaginaria que é o corpo
especular, isto é, o corpo referente ao narcisismo, mas ao erdgeno, corpo que porta equivaléncia
com 0 gozo.
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[1954]), o sentimento de irrealidade (1998 [1954]), o abismo temporal (1998
[1954]) e o trauma (2007 [1975-1976]).

O que promove o furo no saber articulado é a marca de gozo que ndo é
absorvida pela articulacdo simbdlica, o que a faz ndo parar de ndo se escrever.
Todavia, vimos que esse movimento que se da através de escavacbes constantes
de tragos de gozo, rasuras que se acumulam e ndo fazem histdria, podem parar de
ndo se escrever quando uma nova escrita é delineada.

Entendemos que esse deslocamento incessante se difere da concepgédo de
repeticdo. No segundo capitulo, vimos a concepcdo da fantasia se tecer em torno
da ideia de que o cruzamento da estrutura sobre o real produz um codigo, sendo
este Ultimo o equivalente a fantasia fundamental. Na rememoracdo, as cenas que
compdem a fantasia, depositam-se na cadeia e traduzem o que fizemos com aquilo
feito conosco pelo Outro. Entretanto, tem algo nessa via associativa que se repete
e € passivel de ser isolado. Trata-se do real figurado como objeto a que
decalcamos da cadeia significante. E através da composicdo das cenas sobre
aquilo que se repete, isto €, 0 gozo, que construimos a fantasia em uma analise.
Neste sentido, observamos que a repeticdo materializada pelo objeto a s6 pode ser
circunscrita através do encadeamento significante advindo do exercicio da
rememoracao.

Do lado da reminiscéncia, em sua equivaléncia com a letra como litoral,
temos elementos que vao se depositando mais como marcas do que como sentido,
0 que esvazia a importancia da cadeia e, consequentemente, da cena. Parece ser
por isso que Lacan, em “Lituraterra”, escolhe para seu apdlogo um espaco sem
cena, desertificado do Outro, sem sinal de civilizacdo, onde se V€, unicamente,
cursos d’agua (a dgua entendida, aqui, como gozo) a marcar/fazer a terra. Ali, em
vez de repeticdo, podemos pensar em iteracdo de tracos que, por meio do

movimento continuo de rasura, fazem da escrita de gozo, chao.
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3.7

A escrita ob-scena de Hilda Hilst e sua relagdo com a reminiscéncia

Para demonstrar como esses elementos com valor de reminiscéncia em sua
correspondéncia com a letra litoral podem se apresentar, recorreremos a letra da
escritora paulistana Hilda Hilst (1930-2004), escrita que legitima a tese freudiana
de que o/a artista precede a nossa matéria. Pois, a partir do livro A obscena
senhora D (1982) — titulo sobre o qual iremos nos debrucar -, entendemos que a
autora materializa sob a forma de reminiscéncias, ecos de gozo que também
acabam por ecoar, em nds, leitores.

De saida, propomos uma articulacdo entre o adjetivo obsceno empregado
no titulo da obra e a escrita da letra de gozo fora do sentido como apresentada em
“Lituraterra” (Lacan, 2003 [1971]). Como veremos, a seguir, 0 que prepondera
nessa prosa de Hilst sdo as marcas de gozo da narradora, a senhora D. Neste
sentido, podemos fazer um paralelo entre essa obra e o apdlogo do avido que
sobrevoa as desérticas planicies da Sibéria. Trata-se de um espa¢co sem cena, ndo
circunscrito pela fantasia, onde o que prevalece séo as letras de gozo sem sentido
tal como a escrita de gozo de Hilda Hilst. Por essa perspectiva, podemos afirmar
que o exercicio da letra da autora paulistana coincide com o0 modo como esse
ultimo elemento ¢ apresentado em “Lituraterra” (Lacan, 2003 [1971]).

Como afirma Caselli (2018), o termo lituraterra que d& nome ao artigo de

1971, é uma criacdo que faz referéncia invertida a Literatura, pois,

como o anagrama desta Ultima, o neologismo de Lacan
indica que, da Literatura é possivel fazer lituraterra, ou seja,
fazer rasura de seus sentidos, desvelando um outro tipo de fazer
com a letra que ndo a insira em uma ordem de construgdes
estaveis de sentido (Caselli em Vieira e De Felice, 2018, p. 48).

A partir deste contexto, estamos mais proximos do que Lacan assinalou
como mudanca de configuragdo em seu ensino, enunciada sob o lema da
promocdo do escrito. Constata-se, portanto, que, a partir de “Lituraterra” (2003
[1971]), a referéncia para pensar 0 escrito ndo é mais a literatura estruturada que
tinha Edgar Allan Poe como seu expoente em 1955. Ao criar um neologismo para

situar um fazer com a letra que deixa de ser Literatura para ser Lituraterra, Lacan
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contrapBe um fazer que se sustente no semblante, para um que, primordialmente,
aloje no ato de escrita, 0 gozo sem compromisso com o sentido (Caselli em Vieira
e De Felice, 2018).

Apresentacao

Filha do fazendeiro, jornalista e poeta Apolonio de Almeida Prado Hilst e
da portuguesa Bedecilda VVaz Cardoso, Hilda de Almeida Prado Hilst nasceu em
Jau, Séo Paulo, em 21 de abril de 1930. Os pais se separaram em 1932, ano em
que ela se mudou com a mée e 0 meio-irmao para Santos, litoral de S&o Paulo.
Trés anos mais tarde, seu pai foi diagnosticado com esquizofrenia parandide, tema
que aparece de forma contundente em toda a obra da escritora. Aos sete anos,
Hilda foi estudar no colégio interno Santa Marcelina, em S&o Paulo. Terminou a
formacéo classica no Instituto Mackenzie e se formou na Faculdade de Direito do
Largo de S&o Francisco da Universidade de S&o Paulo.

Hilda, que iniciou a sua obra pela poesia, publicou seu primeiro livro,
Pressagio em 1950, e o segundo, Balada de Alzira, no ano seguinte. A partir de
1963, foi deixando a atribulada vida social na capital para ir com frequéncia a
fazenda herdada de sua mée, em Sao José, proximo a Campinas, Sdo Paulo. Num
lote desse terreno, a escritora construiu sua chacara, a Casa do Sol. Ela se mudou
definitivamente para essa casa em 1966, ano da morte de seu pai. Na chacara,
Hilda contou com a companhia de muitos amigos que passaram por la. Ela sempre
rodeada por dezenas de cachorros, se dedicou exclusivamente a escrita. Além da
poesia, no fim da década de 1960, a escritora ampliou a sua producao para ficcao
e pecas de teatro.

Apostamos na ideia de que, em seu livro, A Obscena senhora D**,
encontram-se marcas de gozo no corpo, esvaziadas de sentido e materializadas

sob a forma de escrita. A estrutura narrativa dessa prosa de Hilda Hilst ndo ¢

* Em nota de organizagdo da publicacdo de A obscena senhora D (2001 [1982]) pela Editora
Globo, Alcir Pécora (2001) diz que essa obra “representa um momento de perfeito equilibrio de
desempenho, no qual se cruzam todos os grandes temas e registros da prosa de ficcdo que Hilda
Hilst vinha praticando desde o inicio da década de 70” (Pécora em Hilst, H., 2001 [1982], p. 11-
14).
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convencional, linear, com personagens redondos e enredo claro. Pécora (2018),
critico literario e amigo de Hilst, diz que a prosa de ficcdo da autora é composta
de narrativas que dificilmente chegam a se constituir como romance ou mesmo
como conto, “pois esses sao géneros literarios concebidos a partir da profundidade
psicoldgica, tensdo narrativa, desenvolvimento unitario e progressivo de acOes
complexas” (2018, p. 412). Segundo Pécora (2018), nenhum desses aspectos
define a prosa hilstiana, marcada por uma mistura de linguas, de tempos e
registros variados, o que o leva a afirmar que 0s seus textos s&o anarquicos quanto

a definicdo de género®.

Descricéao

O mesmo acontece em A obscena senhora D (2018 [1982]). Ficamos com
a impressdo de que o que ha, primordialmente, sdo fiapos de memoérias>®. Se esses
altimos chegam a produzir alguma linha, isso ndo ocorre de saida na leitura do
texto. Notoriamente, para que essa linha narrativa possa ser tramada, € preciso
algum esforco por parte do leitor, j& que estamos diante de um texto sem
compromisso com a compreensdo. Com esse fio arranjado, conseguimos situar
algo da histdria de vida da obscena senhora. No entanto, entendemos que o que €
essencialmente pujante no texto de Hilst séo as letras de gozo que extrapolam o
sentido tal como apresentado na parte tedrica da letra litoral (Lacan, 2003 [1971])
abordada no presente capitulo.

Em seu texto, o gozo é veiculado pela escrita, sendo essa Ultima,

entretecida pelas letras de gozo que fazem lituraterra. Fazer mencéao a esse

% Alcir Pécora faz um comentario sobre o modo singular que Hilst misturava géneros num sé texto
ou mesmo numa s6 pagina como observamos em A obscena senhora D onde encontramos uma
mistura peculiar de prosa, poesia e teatro: “Mas hd uma distingdo muito importante: essa mistura
ndo é feita como se a autora ignorasse ou ndo se importasse com os diversos costumes e tradices
em que os géneros se formavam, adotando uma perspectiva irdnica em relacdo a eles. De fato, ela
0s conhecia bem e, conhecendo-os, pretendia fazer deles matrizes estilisticas variadas e fecundas”
(Pécora em Hilst, H, 2018 [1982], p. 408).

% A metafora dos fiapos de memoria para apresentar a escrita de Hilda Hilst em A obscena
senhora D (2018 [1982]) foi extraida da fala do diretor, ator e coredgrafo paulistano, Donizeti
Mazonas, formado pelo Centro de Pesquisa Teatral (CPT) e que, ao longo dos anos, vem
encenando nos palcos diversas obras histianas. Essa fala fez parte de sua apresentacdo no
“Coloquio Hilda Hilst: ter sido” realizado pelo departamento de pos-graduacdo do departamento
letras da USP em outubro de 2014.
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neologismo criado por Lacan (2003 [1971]) é referir-se a um tipo de escrita aberta
a dimensdo da rasura, que demonstra que o significante e significado ndo se
aparelham de forma fixa. Assim sendo, em vez da fixidez, acompanhamos um
movimento continuo onde as articulagbes de sentido tanto se produzem como se
desfazem.

A obscena senhora D (Hilst, 2018 [1982]) é, & primeira vista, um livro
onde a protagonista nos apresenta as lembrancas de sua vida. Desta forma, em um
primeiro momento, podemos toma-lo como um livro de recordac6es. No entanto,
0 que predomina em seu texto ndo € a escrita das rememoracfes da protagonista.
A partir de nossa investigacdo, entendemos a rememoracdo como a ativacdo de
um material que se organiza como texto simbdlico e alcanca significacao,
produzindo, assim, continuidade com o campo do Outro. Diferentemente disso, o
que parece preponderar nesta prosa de Hilst sdo reminiscéncias, isto €, marcas de
gozo no corpo que, em sua correspondéncia com a letra litoral, sdo capazes de
produzir uma escrita composta pelo jogo das marcas sem sentido.

No livro, somos apresentados a protagonista chamada Hillé, a senhora D,

“com sessenta anos a procura do sentido das coisas” (Hilst, 2018 [1982], p. 17).

Vi-me afastada do centro de alguma coisa que ndo sei
dar nome, nem por isso irei & sacristia, te6faga incestuosa, isso
ndo, eu Hillé também chamada por Ehud A Senhora D, eu
Nada, eu nome de Ninguém, eu a procura da luz de uma
cegueira silenciosa, sessenta anos a procura do sentido das
coisas. Derrelicdo Ehud me dizia, Derrelicdo — pela Gltima vez,
Hillé, Derrelicdo quer dizer desamparo, abandono, e porque me
pergunta a cada dia e ndo reténs, daqui por diante te chamo A
Senhora D. D de Derreligdo, ouviu? Desamparo, Abandono,
desde sempre a alma em vaziez, buscava nomes, tateava cantos,
vincos, acariciava dobras, quem sabe se nos frisos, nos fios, nas
torcuras, no fundo das calgas, nos nés, nos visiveis cotidianos,
no infimo absurdo, nos minimos, um dia a luz, o entender de
nos todos o destino, um dia vou compreender Ehud

compreender 0 qué?

Isso de vida e morte, esses porqués (Hilst, 2018 [1982],
p. 17).

Trata-se de uma mulher de sessenta anos que decide habitar o vdo da
escada no ano anterior ao falecimento de seu marido e 14, dentre outras
experiéncias, viver também o luto pela perda do conjuge. Do inicio ao fim do

livro, em meio aos fragmentos de suas memdrias, que atribuimos primordialmente
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valor de reminiscéncias, a narradora apresenta-se, de maneira avassaladora para
quem a 1€, como aquela “que ndo compreende e nao retém” (Hilst, 2018 [1982],
p.17). A marca dessa ndo compreensdo € escrita através de uma vertigem
interrogativa que se reproduz, indefinidamente, ao longo do texto (Moraes, E. R.,
2020).

Todavia, 0 ponto essencial de sua quase incessante permanéncia na
indagacdo é que ela ndo deixa espaco a uma resposta sequer. Em seu texto ndo ha
o menor sinal de resposta no horizonte. O turbilhdo de duvidas que ndo cessa de
se refazer ndo anuncia qualquer compromisso com uma possivel resolucdo futura
Ou com uma resposta consequente. Isso nos leva a interpretar que os seus insolitos
e insistentes questionamentos reeditados ao longo do livro, ndo se configuram,
originalmente, como uma busca impetuosa por respostas. No interior de suas
interrogacGes também ndo encontramos a verdadeira crenca de que alguém em

algum lugar pudesse responder as suas indagacoes.

Hillé andam estranhando teu jeito de olhar que jeito?

vocé sabe é que

ndo compreendo

ndo compreende 0 qué?

ndo compreendo o olho e tento chegar perto.

Também ndo compreendo o corpo, essa armadilha, nem
a sangrenta ldgica dos dias, nem os rostos que me olham nesta
vila onde eu moro, o que é casa, conceito, 0 que Sao as pernas, 0
que € ir e vir, para onde Ehud, o que sdo essas senhoras velhas,
0s ganidos da infancia, os homens curvos, 0 que pensam de si
mesmos os tolos, as criangas, 0 que é pensar, 0 que é nitido,
sonoro, 0 que é som, trinado, urro, grito, o que é asa hen?
(ibidem, p.19).

O Outro

Embora a narradora, ao longo do livro, se dirija a um interlocutor —
encarnado ora por Deus, ora pelo seu marido, Ehud e, préximo ao final do livro,
pelo seu préprio pai -, ndo ha verdadeiramente uma tentativa de, a partir de suas
indagacdes, produzir um minimo de coeréncia e ordenagdo ao absurdo da vida ou
fornecer sentido ao enigma do desejo do Outro. Ela se dirige a um interlocutor de

quem parece ndo poder prescindir, mas que é evocado em sua eloquente auséncia.
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Esse fato denuncia a face de apagamento do Outro, intrinseca a sua pergunta.
Trata-se de um aspecto aparentemente conflitante, pois de um lado temos o
turbilhdo de perguntas e, de outro, o alheamento ao repouso das respostas.

Lendo A obscena senhora D com Lacan, podemos pensar na arte de viver
(e escrever) sem o apoio da crenca no Pai, termo para designar a concepcao
estruturante de que alguém em algum lugar pudesse explicar o caos do mundo. A
efetivacdo dessa crenca estabiliza a realidade através do compartilhamento e
ordenamento dos sentidos disseminados na cultura (Vieira, 2007). Trata-se de
uma obra n&o orientada pelo Nome do Pai®’. O que dé corpo, sustentacio ao texto
é a escrita de gozo. Podemos incluir como aspecto dessa escrita, a propria
reedicdo incessante de suas interrogacOes, ja que embora figurem como questdes
dirigidas a um suposto interlocutor, sdo, na verdade, sem destinatario e sem veio
comunicacional.

Parece ser nessa direcdo que a narradora recupera a estranha palavra
derreli¢do, mais um fio solto entre suas memorias. Hillé elege essa palavra, em

meio a tantas, sem saber previamente o seu sentido.

O que é Derreli¢éo, Ehud?

Vem, vamos procurar juntos, Derrelicdo, Derrelicao,
aqui esta: do latim derelictione, Abandono, é isso, Desamparo,
Abandono.

por qué?

porque hoje li essa palavra e fiquei triste

triste? Mesmo ndo sabendo o que queria dizer?

DERRELICAO. ndo, ndo parece triste, talvez porque as
duas primeiras silabas lembrem derrota, e licdo é sempre muito
chato. ndo, ndo é triste, é até bonita. Desamparo, Abandono,
assim é que nos deixaste (ibidem, p.27).

Se por um lado, desamparo e abandono nessa obra é condi¢do que acena
justamente para o desligamento do campo da alteridade, por outro,
acompanhamos a narradora se fiar na escrita de um novo nome designado pela
letra D. Lutterbach (2022) situa a letra D no litoral quando a articula ao
significado do dicionario buscado por Hille — desamparo, abandono - a0 mesmo

tempo em que a desarticula do campo do sentido, ao afirmar se tratar de letra de

>” O Nome-do-Pai é o “significante que, no Outro como lugar do significante, ¢ o significante do
Outro como lugar da lei” (Lacan, 1957, p. 590). Ou seja, ele exerceria uma fungdo normatizadora
de Outro — da lei - do Outro — lugar dos significantes, o que significaria que a linguagem
obedeceria a uma lei.
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gozo. Segundo Lutterbach (2022), D seria a sobra do estilhacamento oriundo das
palavras que tocaram o corpo da protagonista ao longo de sua vida.
Estilhagamento que se generaliza na experiéncia de corpo de Hillé através das

ressonancias de suas reminiscéncias®®.

Hoje convivo com Derrelicdo, com a senhora D, seu
grandiloquente la de dentro, seu sempre ficar a frente de um
Outro que ndo a escuta, posta-se diante Dele de todos os modos,
velha idiota. Maos na cintura, ¢ a hora dos tamancos: entao,
Porco-Menino, estou aqui em trevas, em miséria, acelerada na
veia e na viscera, entdo é bom estar a salvo dos piolhentos como
eu mesma? Ou quando se ajoelha, os olhos rubros destilando
vertentes: acode-me, meu Pai, me lembro de tdo pouco mais
ainda sei que és Pai, olha-me, toca-me, como se 0 Outro tivesse
tempo para se deter em velhotas frasescas, escolhendo ditados,
sabe que se vira no avesso para fazer ribombar com sua fala
pomposa 0s ouvidos do Ausente, e como arremeda modéstia
humilde pobreza até: eu Nada, eu nome de Ninguém, eu a
procura da luz numa cegueira silenciosa (ibidem, p.50).

Em seu texto vemos prevalecer o paradigma do escrito “a ndo se ler”
(Lacan, 2008 [1972-1973]). Entretanto, apesar de se tratar de um escrito fora de
sentido, ele é passivel de ser lido, ja que ndo estamos nos referindo a uma escrita
esfacelada ou um mero emaranhado incompreensivel. O que fica indicado nessa
referéncia é a ideia de uma escrita que ndo se sustenta pela exclusdo do lixo, isto
é, pelo descarte do que perturba a estabilizacdo do sentido.

Em A obscena senhora D nos deparamos com um texto interrompido, com
sucessivos espagos em branco, que se abrem de forma desavisada em meio a
narrativa, abandonando o leitor ao deixa-lo frente a frente com a auséncia de

sentido.

Tens uma mascara, amor, violenta e livida, te olhar é
adentrar-se na vertigem do nada, iremos juntos num todo
lacunoso se o teu siléncio se fizer o meu, por isso falo, falo,
para te exorcizar, por isso trabalho com as palavras, também
para me exorcizar a mim, quebram-se os duros dos abismos, um
nascivel irrompe nessa molhadura de fonemas, silabas, um
nascivel de luz, ausente de angustia.

% «[...] Ela estd no vdo da escada, e seu corpo ¢ pura ressondncia de todas as palavras que o

tocaram, é como um ruido intenso ou um gemido alto que se espalha e a estilhaga em muitas. Do
estilhacamento da palavra “Derreli¢do” sobra a letra D, que nomeia a senhora fora de cena (ob-
cena). O D da Obscena Senhora D ¢é de Derreli¢ao” (Lutterbach, 2022, p.46).
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Melhor calar quando teu nome é paixao.

Lalingua

Outro aspecto da escrita de Hilda Hilst que reaparece nessa obra é o abalo
do sistema formal da lingua. Nas maos de Hilst, a lingua passa a ser perturbada
pela crueza das palavras escolhidas que soam ao leitor de modo brutal e
desconcertante. Se por um lado, encontramos em seu texto, as lacunas em branco,
por outro, nos deparamos com um estilo de escrita, sem meio-termo e sem
matizes. Parece ser nesse sentido que Carola Saavedra (2018) afirma se tratar de
uma escrita onde “tudo ¢ siléncio ou tempestade” (Saavedra em Hilst, 2018,
p.427).

Segundo Sasvedra (2018), a linguagem da autora € ponto de cruzamento
do mais poético com o mais mundano, do elevado com o obsceno. Encontramos
em seus textos as palavras do dicionario, mas também as palavras do dia a dia, de
um portugués mastigado e logo em seguida, vomitado ou escarrado. Trata-se de
uma literatura violenta que fere e ultrapassa os cddigos e os costumes do senso
comum. Ao nos deixar banhar pelas aguas textuais de Hilda Hilst, percebemos
que cada lingua ndo passa de um modo de defesa, de uma forma de
apaziguamento, de adormecimento do que ha de enlouquecedor e impositivo em
nossa relacdo com as palavras (Mandil, 2003).

Podemos dizer que nessa obra de Hilda Hilst, encontramos vestigios do
que foi denominado no ensino lacaniano como “lalingua” (Lacan, 2008 [1972-
1973]). Ao construir tal concepcdo em O Seminario, livro 20: mais, ainda, Lacan
se distancia de sua primeira abordagem da linguagem como tesouro do
significante®®. Ele afirma que a linguagem, longe de ser um tesouro, um “a priori”,
j& dado, é uma elucubracdo de saber, feita a partir de e com lalingua®®. Essa
ultima pode ser entendida como aglomeracdo de algo que escapa a qualquer
sistema e organizacéo e é feita de residuos e pedacos de significantes — restos do

encontro com o Outro.

% Em “A instancia da letra no inconsciente ou a raz&o desde Freud” (Lacan, 1998 [1958]). )
% Citemos a passagem integralmente: “A linguagem, sem divida, ¢ feita de lalingua. E uma
elucubragdo de saber sobre lalingua” (Lacan, 2008 [1972-1973], p.149).
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Mistura humana de lingua e vida, tal concepc¢éo € criada por Lacan, para
mostrar como o gérmen linguageiro, do qual somos feitos, pode se tornar lingua
falada e servir & comunicacdo, mas igualmente, a lalagdo, isto é, balbucios que se
apresentam enquanto tentamos nos comunicar, mas sem ser pela via da fala
articulada (Vieira, 2018, p. 102).

Esse litoral de lalingua entre ruido e comunicagdo parece ser encontrado
em A obscena senhora D. Como leitores, dificilmente iremos atravessar essa obra
sem ficarmos abalados por esse texto poético e exuberante, a0 mesmo tempo,

violento e insolente e que apresenta gozo pelas margens da letra.

Abro a janela enquanto ele se afasta, invento
rouquiddes, grunhidos coxos, uso a mascara da focinhez e
espinhos amarelos (canudos de papeldo, pintados pregos),
respingo um molho de palavrdes torpes, eruditos, pesados como
calcarios alguns, outros finos, pontudos, lividos, grossos como
mourdes para segurar touros nervosos, Secos como 0 sexo das
velhas, molhados como o das jovens cadelas, fulgurosos
encachoeirados num luxo de drapejamento, esgoelo e toda a
vizinhanga se afasta da janela” [...]

Como exposto na parte tedrica da letra como litoral no presente capitulo, o
que prevalece nessa Ultima apresentacdo da letra, ndo é o encadeamento dos
significantes advindos do Outro, mas o que resta do encontro com o Outro e que
marca 0S n0ssos corpos. Essas marcas sdo letras de gozo e elas podem compor
uma escrita que ndo esta comprometida com o sentido. E o que acompanhamos na
prosa de Hilda Hilst. Vemos nitidamente em seu texto, o movimento de
continuidade e rompimento entre os dois campos capturados pela letra — o do
saber articulado e do gozo. Na letra como litoral acompanhamos o predominio das
marcas de gozo que desenham a borda do furo no saber articulado tal como a

escrita de Hilda tem o poder de ilustrar na passagem abaixo:

Lixo as unhas no escuro, escuto, estou encostada a
parede no vao da escada, escuto-me a mim mesma, ha uns vivos
Ia dentro além das palavras, expressam-se mas ndo compreendo,
pulsam, respiram, hd um cédigo no centro, um grande umbigo,
dilata-se, tenta falar comigo, espio-me curvada, winds flowers
astonished birds, my name is Hillé, mein name madame D,
Ehud is my husband, mio marito, mio hombre, 0o que é um
homem? (ibidem, p.19).
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Em um coléquio realizado na USP em homenagem & escritora®’, Donizeti
Mazonas, diretor, ator e coredgrafo paulistano formado pelo Centro de Pesquisa
Teatral (CPT) e que vem encenando nos palcos diversas obras histianas, fala de
maneira vigorosa sobre a sua experiéncia em interpretar a letra da autora. “Na

Hilda, a palavra é corpo. E densidade, é secrecdo, é escrita onde os fluxos

correm®?”,

Engolia o corpo de Deus a cada més, ndo como quem
engole ervilhas ou roscas ou sabres, engolia o corpo de Deus
como quem sabe que engole o Mais, o Todo, 0 Incomensuravel,
por ndo acreditar na finitude me perdia no absoluto infinito

te deita, te abre, finge que ndo quer mas quer, me da a
tua méo

te toca, vé? Esta toda molhada, entdo Hillé, abre me
abraca, me agrada,

Engolia o corpo de Deus, devo continuar engolia
porque acreditava, mas nem por isso compreendia, olhava o
porco-mundo e pensava: Aquele nada tem a ver com isso, Este
aqui dentro nada tem a ver com isso, Este, O Luminoso, O
Vivido, O Nome, engolia fundo, salivosa lambendo e pedia: que
eu possa compreender (ibidem, p.18).

Em A obscena senhora D, o corpo de Hille parece repercutir as palavras
que o arrebataram. Ao longo do livro, Hillé apresenta reminiscéncias de sua
juventude, dos prazeres experimentados com o seu parceiro, da relagdo com o pai,
da lida com os vizinhos e da maneira como a estranhavam. Contudo, como ja
mencionado, esses fragmentos ndo sdo capazes de recobrir sua experiéncia de

g0Z0 NO COrpo.

Suportaria 0 estar viva, recortada, um contorno
incompreensivel repetindo a cada dia passos, palavras, o olho
sobre os livros, inumeras verdades lancadas a privada, e
mentiras imundas exibidas como verdades, e aparéncia do nada,
repeticOes estéreis, farsas, o dia a dia do homem do meu século?
E apesar dessa poeira de po, de toda a cegueira, do aborto dos

6 Marcando os dez anos de morte de Hilda Hilst, o Programa de Pés-Graduacdo em Literatura
Brasileira da USP realizou, entre os dias 29 e 30 de outubro de 2014 o "Coléquio Hilda Hist - Ter
sido. Estar sendo”. O evento teve como objetivo realizar um breve balango da fortuna critica da
autora, mas igualmente apontar 0s novos caminhos que sua obra vem ensejando.

%2 Em sua fala, Donizeti Mazonas faz ainda um apontamento bastante alinhado com a nossa leitura
do texto de Hilst. Ele tece um comentéario sobre a sua experiéncia de adaptacdo dos livros de prosa
da autora para o teatro: “-Hilda trabalha no limite da linguagem. Enquanto artista que a encena é
necessario também ir para o limite, sendo acabamos por achatar a obra dela” (transcrigdo nossa).
Acessivel em: https://www.youtube.com/watch?v=H-ZlumevrZo&Ilist=PL CrQ7g-
HDhP650LogRYoUHLHxgZgoUQ50&index=6



https://www.youtube.com/watch?v=H-ZlumevrZo&list=PLCrQ7q-HDhP650LoqRYoUHLHxqZgoUQ50&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=H-ZlumevrZo&list=PLCrQ7q-HDhP650LoqRYoUHLHxqZgoUQ50&index=6
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dias, da ndo luz dentro da minha matéria, a imensa funda
nostalgia de ter amado o gozo, a terra, a carne do outro, 0s
pelos, o sal, o barco que me conduzia, umas manhds de
quietude e conhecimento, umas tardes-amora brevissimas
espirrando sucos pela cara, rosada cara de juventude e vivez, e
uma outra cara de mansa maturidade, absorvendo o que via,
lenta, os ouvidos ouvindo sem ressentimento deveria ter casado
com outro

Por qué?

Esses doutos falantes, esses da filosofia, ai, devemos
nos amar, Hillé, para sempre eu te dizia: tu tens vinte agora, eu
vinte e cinco, pensa tudo isso ndo vai voltar, ndo teras mais
vinte nem eu vinte e cinco, teremos cinquenta e cinco, e vais
ficar triste de teres perdido tempo com perguntas, pensa como
seras ao sessenta. eu estarei morto.

Por qué?

Causa mortis? acumulo de perguntas de sua mulher
Hillé.

Subimos juntos 0s degraus desta mesma escada. a
cama. 0 gozo. o impeto. depois sono e tranquilidade de Ehud.
Seus débeis sonhos? modéstia. humildade. e cdlera muitas
vezes: vida, morte, teu transito daqui pra |4, porra, esquece,
segura meu caralho e esquece, te amo, louca. Bonito Ehud.
Afilado, leve, caminhava de um jeito como se soubesse que
encontraria tudo nos seus lugares certos, como se nele Ehud,
morasse 0 Tempo, e Ehud o domasse. Por que me escolheu?
Talvez porque no inicio pensasse que eu encontraria as
respostas, e ele entdo saberia? (ibidem, p.26-27).

A reminiscéncia em sua correspondéncia com a letra enquanto litoral
desenha o furo no saber articulado, na medida em que faz escrita com as marcas
de gozo do corpo. Hilda regenera o gozo, fazendo-o texto que, de forma densa e
pulsante, pode tocar o corpo do leitor. Nesse sentido, podemos dizer que através
dessa escrita, produz-se saber sobre o gozo.

No fim do livro, ha a indicacdo de que, mesmo diante da insisténcia do
estado de incompreensédo que leva a narradora a refazer sempre a mesma pergunta,
hé a abertura para alguma forma de compreensao: “Hillé era turva, nao? Um susto
que adquiriu compreensao” (Hilst, H, 2018 [1982] p.57) e “o que foi a vida? uma
aventura obscena de tao lucida” (ibidem, p.47).

Né&o seria, afinal, a restauracdo das marcas de gozo ob-scenas, isto €, fora
da cena que, acompanhadas do saber advindo de sua escrita de gozo daria alguma

luz, lucidez a vida?
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Conclusao

Ao longo desta dissertacdo nos detivemos na proposta de circunscrever a
oposicao entre a rememoracdo e a reminiscéncia situada no Seminéario 23 (Lacan,
2007 [1975-1976]). Depois de buscar referéncias tanto na obra de Freud como no
ensino de Lacan, podemos afirmar que foi possivel realizar uma delimitacdo deste
binébmio.

Como a rememoracao e a reminiscéncia sao registros que tém relacdo com
0 campo da memdria, mais especificamente, com o que pode ser rememorado e
com 0 gue ndo se encadeia, constatamos que seria importante pesquisar sobre a
metapsicologia da memdria freudiana para incrementarmos a nossa investigacao.
A partir de nossa leitura do “Projeto para uma psicologia cientifica” (Freud, 1976
[1895]), destacamos a seguinte definigdo da memoria: “A memoria esta
representada pelas diferencas de [trilhamento] entre os neurdnios psi” (1976
[1895], p.401).

Se o registro mnémico diz respeito a rede constituida pelas diferengas de
caminhos facilitados pela passagem de excitagdo, foi possivel perceber que a
rememoracao é caracterizada pela evocacdo dessa rede. No entanto, a trama de
trilhas ndo emerge em seu estado bruto ao ser acionada pela atividade
rememorativa, ja que essa Ultima atividade ocorre através da producdo de
lembrangas.

Apdbs pesquisarmos sobre a formacdo das lembrancas (Freud, 1976
[1899]), constatamos que, quando as imagens mnémicas sdo formadas, elas
sofrem distor¢cdes impostas pelo mecanismo de recalque. Desta maneira, ainda
que as lembrancas sejam erigidas a partir de tracos mnémicos, o resultado € o
forjamento de uma imagem, o que impossibilita tratar o registro da memoria e a
atividade rememorativa como ordens estritamente equivalentes.

Dando continuidade ao que conseguimos extrair de nossa breve
apresentacdo do texto de 1895, a partir dali, definimos a reminiscéncia como o
acionamento dos tracos ou trilhas que foram formados pela retencdo de excitagéo.
Esta retencdo é provocada pelas alteracbes permanentes no tecido nervoso (Freud,

1976 [1895]). Assim, quando nos remetemos a reminiscéncia, estamos dando
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énfase a materialidade dessas trilhas que funcionam como vias de gozo e nao ao
jogo de diferencas que ocorre entre elas e que formam as cadeias simbolicas.
Assim, podemos afirmar que no ambito da reminiscéncia, em vez de articulacéo,
temos a presenca de elementos que “falam sozinhos”, pois estdo desligados do
Outro, condicdo que fornece a eles o estatuto de extra temporais (Lacan, 1998
[1954]).

Como acompanhamos no ultimo capitulo da presente dissertacdo, este
estatuto indica tratar-se de elementos néo articulados pela ordem simbolica e, por
isso, ndo situaveis no tempo. Desta maneira, diferenciamos os elementos com
valor de reminiscéncia, caracterizados pela sua materialidade e pelo carater de
texto interrompido, do circuito da rememoracao onde os elementos se articulam e
fornecem sentido as nossas lembrancas.

Em seu Seminéario 23, acompanhamos Lacan fazer alusdo ao binémio e
definir a reminiscéncia a partir da distingdo da nocao de impressdo. Vimos no
primeiro capitulo que a operacdo que constitui a memoria se inicia a partir da
incidéncia de excitacdo em sua forma excessiva. Apos 0 rompimento das barreiras
de contato ocorre a alteracdo permanente no tecido nervoso, no qual algo se
inscreve. No entanto, observamos que, para haver a formacdo da memdria, ndo
basta a magnitude da impressdo, ja que esse ultimo fendmeno é apenas uma das
etapas da operacgdo de constituicdo do registro mnémico. O sistema da memoria s6
se erige, em definitivo, a partir da diferenca entre os trilhamentos (Freud, 1976
[1895]; Lacan 1985 [1954-1955]).

A ideia de que a reminiscéncia ndo é impressdo legitima o modo como
circunscrevemos o primeiro termo ao longo da presente dissertacdo. Dar énfase a
magnitude da impresséo é colocar em relevo o acontecimento dito traumaético e,
consequentemente, o papel desempenhado pelo Outro na producdo de nossas
marcas. De modo distinto, quando nos interessamos pelas reminiscéncias, a énfase
recai sob as trilhas que sulcam os nossos corpos e que fornecem alguma forma ao
gozo irrepresentavel.

A partir desta apresentagdo da reminiscéncia, nos pareceu interessante
lancar mao da letra tal como apresentada em “Lituraterra” (2003 [1971]) para
demonstrar as afinidades existentes entre os dois termos, mas, sobretudo, por

sustentarmos que a explanacdo deste Gltimo termo auxiliaria na delimitagcdo da
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reminiscéncia. Neste escrito, vimos a letra ser figurada a partir da metafora do
litoral, sequida da rasura e dos sulcos que complementam a sua apresentacéo.

Este conjunto de metéforas demonstra, primeiramente, que a escrita da
letra de gozo a0 mesmo tempo em que desenha o furo no saber articulado, fisga o
gozo que ndo cessa de ndo se escrever, fornecendo-nos assim um saber sobre o
altimo. Todavia, como observamos, trata-se de um saber que ndo € inteiramente
assimilado pelo sentido.

Acompanhamos também que uma escrita aberta & dimensdo da rasura
indica que o significante e significado ndo se aparelham de forma fixa; em vez da
fixidez, acompanhamos um movimento continuo onde as articulacdes de sentido
tanto se produzem como se desfazem. Isso significa que a letra ndo se cristaliza; o
que ela produz é um esboco de forma para o0 gozo.

Observamos que os sulcos formados pela chuva de significante sdo os
rastros de gozo resultantes de nosso encontro com a alteridade, demonstrando que
desse encontro sempre ha consequéncia mesmo ndo havendo intencdo. Os restos
sulcados em nossos corpos formam letras de gozo fora de sentido, isto €, trilhas de
excitacdo que acabam por tracar uma escrita, mas ndo no sentido de produzir
significacdo. Trata-se de uma escrita que ndo descarta gozo no corpo
materializado pela letra, em prol de uma leitura universal, como observamos
acontecer com a escrita alfabética.

Vale ressaltar que a reminiscéncia em sua equivaléncia com a letra como
litoral ndo deve ser entendida apenas como a marca ou o traco que foi constituido
através da passagem de excitacdo. O risco de tomarmos a reminiscéncia como
mero traco é concebermos esse Ultimo apenas como uma inscricdo quando, na
verdade, a énfase precisa estar na passagem de gozo que corre por este caminho.
Desta maneira, entendemos que o surgimento de reminiscéncias envolve uma
acao que gira em torno da ativacdo destas marcas de gozo.

O interesse pelo tema da dissertagdo ndo cessa com a conclusdo desta
investigacdo. Ao contrario disto, a sua finalizacdo nos leva a entrever novos
horizontes de pesquisa. Terminamos a dissertacdo nos servindo da letra de Hilda
Hilst para demonstrar a relacdo entre a sua letra de gozo e o ambito da
reminiscéncia. Em novos trabalhos, poderemos aproveitar a abertura desta via

para explorar a relacdo entre a letra e 0 gozo feminino.



100

Também nos pareceria proveitoso e apropriado, se progredissemos na
investigagdo sobre escrita e tratamento analitico, levando em consideragdo que
algo se escreve em uma analise.

Outro tema que foi abordado no presente trabalho e que seria oportuno
poder avancar na pesquisa € o0 da memdria e 0 que ndo se encadeia. Seria
interessante se inserissemos este tema nas discusses acerca das mudangas

civilizatdrias e dos impasses clinicos da atualidade.
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